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APRESENTACAO

O presente livro é o resultado de diversas experiéncias singulares
e coletivas na produgio do conhecimento histérico, constituindo-
se como uma coletinea de textos que tratam de temdticas diversas,
utilizando teorias diversas, metodologias variadas e fontes de pesquisas
também diversas, articuladas pela histéria.

Como qualquer artefato cultural este livro também possui uma
histéria, uma motivacio, uma “vontade de saber e poder”, como assevera
o também historiador francés Michel Foucault. O livro consubstancia-
se do desejo de elaboracio e de consumo, dos autores que escrevem e
dos leitores que podem utilizar de diferentes maneiras, em diferentes
momentos da vida, buscando responder algumas questoes histdricas.

O convite para escrever esta apresentagio foi marcado por
uma grande honra e a0 mesmo tempo pelo cansago. Serd que deveria
realmente escrever uma apresentagio de pesquisadores tdo sérios e
dvidos pelo conhecimento? Serd que teria tempo para elaborar uma
apresentacao minimamente razodvel e digna dos seus autores? Entao,
me perdoem os leitores mais eruditos pois irei utilizar a linguagem
do afeto, a mesma com a qual lido com os autores na interlocugao
histérica e no cotidiano universitdrio, interagindo e contribuindo para
qualificagio de profissionais na drea de Histdria.

Os autores s3o pesquisadores muito caros para este apresentador.
Alguns sao historiadores ji consagrados, alguns inclusive premiados e
outros se aventuram dando seus primeiros passos na produgao histérica.
A todos estimo, a todos quero muito bem e desejo que sejam plenamente
felizes em seus projetos pessoais e académicos.

Poderia apresentar resumidamente cada texto, suas trajetérias de
elaboragao, mas impediria o leitor de fazer sua prépria andlise e elaborar



as conclusdes que a narrativa possibilitar, entendendo que o texto é vivo,
dindmico e ressignificado, portanto ficard ao critério do leitor realizar a
leitura integral da obra - exercicio que recomendo, ou ler os capitulos
que mais desejam apronfudar.

Esta pulicagio marca o encontro afetivo e profissional de alguns
professores da 4rea de Histéria no Curso de Graduacio do Centro de
Educagao Aberta e a Distaincia — CEAD da Universidade Federal do
Piaui - UFPIL, tendo incentivo financeiro de publicagio da CAPES, a
quem somos imensamente gratos.

A grande relevincia da coletincia é propiciar aos jovens
pesquisadores diferentes modelos de como investigar historicamente,
elaborar narrativas e publicar resultados em diferentes periédicos e
livros impressos e/ou eletrénicos, sendo assim, temos em maos excelente
material que podemos utilizar nos cursos de graduagao, pés-graduacao,
elaboragao de projetos de pesquisa, monografias, dissertacoes e teses.

Prof. Dr. Francisco de Assis de Sousa Nascimento
Programa de Pés-Graduagio em Histéria - UFPI



HISTORIA E HISTORIOGRAFIA PIAUIENSE:
A PRATICA ESCRITURISTICA E A ATUACAO DOS INTELECTUAIS
NA PRODUCAO DE SENTIDOS NO COMECO DO SECULO XX

Francisco DE Assis DE Sousa NASCIMENTO

A andlise é remissiva a construcio das narrativas culturais,
feitas pelos intelectuais piauienses no campo das letras, com densa
producgao bibliogrifica, com a criagio e publicacio de intimeros
jornais, almanaques, revistas, romances, contos, novelas, pecas de
teatro, producio de charges, artes plasticas e fotografias, no campo da
educago, com o desenvolvimento de processos intra e intersubjetivos,
que privilegiavam tanto a educagao bdsica como o ensino superior,
buscando entender de que maneira essas experiéncias culturais
contribuiram para construgao da meméria coletiva no Estado do Piaui,
de modo especial sobre o Sertao do Estado do Piaui.

As questoes que buscamos responder sio: de que maneira os
intelectuais piauienses buscaram construir as narrativas de heroificagao
na primeira reptblica? Por que Jovita Alves Feitosa' e Simplicio Dias da

! Antonia Alves Feitosa (Jovita Feitosa) nasceu na cidade de Taud, Estado do Ceard em
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Silva?, dentre outros personagens da histéria piauiense foram alcados a
condi¢ao de heréis na histéria do Piaui na passagem do Império para a
Reptblica? De que maneira as narrativas culturais sobre a construgio
do Teatro 4 de setembro, participa¢ao piauiense na Guerra do Paraguai
ou na Batalha do Jenipapo passaram para a histéria como exemplos
incorporados & meméria coletiva? Como narrativas culturais produzidas
pelos intelectuais contribuiram para cristalizar memérias? Como essas
memdrias e essas identidades no ambito do Estado dialogam com a
tentativa de pensar e relacionar-se com uma identidade nacional? Qual
a relagio da produgao discursiva com a representagio do sertao do Piaui?

No exercicio de elaboragao epistemoldgica, foram analisadas as
evocagoes, selegio e edigio das memérias; a problemdtica e complexa
constitui¢io de uma memoria coletiva, com suas devidas ressalvas,
a produgao de sentidos em sua relagio com as fontes histdricas,
metodologias de pesquisa e fundamentos tedricos que constituem,
eminentemente, o trabalho dos historiadores e historiadoras na
contemporaneidade.

O lugar de emissao da fala serd basicamente as institui¢oes
de intelectuais do Estado do Piaui, buscando entender o processo de
constitui¢do, as intencionalidades, os projetos politicos, as ideologias
vitoriosas,ascaracteristicasqueintegraramamemdriacoletiva,alimentada
e ressignificada pelos acontecimentos histéricos, protagonizados por
diferentes sujeitos, seus agenciamentos e consequéncias.

O propésito do presente texto é demonstrar como os intelectuais

08 de margo de 1848. Mulata, de fei¢oes indigenas e estatura mediana, se mudou para
Jaicés, regiao do sertio do Piaui, apds a morte da mae provocada pela célera. Com
apenas 17 anos de idade, tomou uma decisiao audaciosa: cortou os cabelos, disfarcou
os seios com bandagens, colocou um chapéu de vaqueiro e roupas masculinas para
se alistar como voluntdria do exército brasileiro na Guerra do Paraguai. Morreu no
Rio de Janeiro em 09 de outubro de 1867, apds desilusio amorosa, tendo cometido
suicidio gravando uma adaga no peito.

* Simplicio Dias da Silva foi um rico comerciante que nasceu na Vila de Sao Joao da
Parnaiba, em 02 de marco de 1773, tendo estudado a formagio bédsica em Sao Luis do
Maranha e estudos juridicos em Lisboa, Portugal. Herdeu mais de1800 escravos de
seu pai Domingos Dias da Silva. No Piaui fez fortuna explorando a mao de obra es-
crava, produzindo e exportando carne de sol, além de outras produgées locais. Atuou
na politica, tendo inclusive financiado o movimento de Independéncia do Brasil do
Piaui. Morreu em 17 de setembro de 1829.
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piauienses elaboraram na primeira metade do século XX uma pléiade
de discursos, prédticas e representagoes sobre o Estado, buscando
erigir uma memdria coletiva, diretamente relacionada a identidade
de perten¢a a uma territorialidade, a0 mesmo tempo em que buscava
valorizar as expressoes culturais, as sociabilidades, a religiosidade, como
mantenedoras de um projeto ideoldgico vitorioso. Ou seja, como os
intelectuais por meio das narrativas culturais construiram a meméria
coletiva no Estado do Piaui. “Os quadros coletivos da meméria nao se
resumem em datas, nomes e férmulas, que eles representam correntes
de pensamento e de experiéncia onde reencontramos nosso passado
porque este foi atravessado por isso tudo” (HALBWACHS, 2006, p. 71).

Percebe-se assim um investimento na produgio de narrativas
culturais que fizeram parte da histéria local, da produgao bibliogrifica
realizada nas academias, socializadas nas principais institui¢des que
fomentaram a instauragio das diversas formas de pensar, sentir e agir
do povo piauiense, investindo especialmente, na produgao discursiva
nos jornais didrios e semanais, nos livros, almanaques, pecas teatrais,
fotografias, romances, poesias, etc.

As narrativas heroicas foram produzidas em contextos de disputas
pelo poder, no campo das ideias, no espago das produgoes identitarias,
de configuracio de nomes e estruturas, indicando personagens, seus
feitos, suas representagdes, as apropriacoes dos cidadios, por meio da
prética leitora dos jornais, pela divulga¢ao em reunides, eventos publicos
e principalmente, pela educacio formal praticada nas escolas.

Comunicados por um contexto histérico de transitoriedade,
tensoes e disputas ideoldgicas, no periodo do final do Império e comego da
Republica, e crendo no protagonismo de Teresina como centro dinimico
e propulsor do desenvolvimento econémico, da modernizagao urbana
e do avanco cultural, constituiram-se duas geragdes de intelectuais que
atuaram efetivamente na produc¢io da memdria coletiva. Dessa forma,
o primeiro esfor¢o serd identificar os sujeitos que protagonizaram as
tentativas de elabora¢io de uma memodria coletiva, nao que ela tenha
existido de fato em sua concretude, ou que tivessem a consciéncia do
que estavam fazendo enquanto escribas da histéria, mas ressaltando
seus propésitos, desejos, aspiragoes e, especialmente, destacando suas
consequéncias.

Foi em meio a essa problemdtica da auséncia de produgdes
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histéricas sistematizadas, acessiveis para consulta e propagacio do
conhecimento, que os intelectuais piauienses arrogam a si proprios o
trabalho louvével de refletir e escrever sobre a histéria do Piaui, evocando
as memorias da sua ancestralidade, dos vultos, dos acontecimentos, dos
fatos marcantes, numa dimensio marcadamente tradicional. Diante de
tal problema, Pierre Nora explica que:

Da explosao da histéria meméria emerge um outro per-
sonagem, pronto a confessar, diferentemente de seus prede-
cessores, a ligacio estreita, intima e pessoal, que ele mantém
com seu sujeito. Ou melhor, a proclama-lo, a aprofundi-lo e
a fazer. Nio o obstdculo, mas a alavanca de sua compreensao.
Porque esse sujeito deve tudo a sua subjetividade, sua
criacdo, sua recriagio. E ele o instrumento do metabolismo,
que dd sentido a vida, a quem, em si e sem ele, no teria nem
sentido, nem vida. Imaginemos uma sociedade absorvida
pelo préprio sentimento de sua historicidade, ela estaria
impossibilitada de produzir historiadores. (NORA, 1993,
p. 20)

Para entender o sentido proposto pelo conceito de geracao,
amparo-me nos postulados teéricos do antropélogo Gilberto Velho.
Segundo ele a geragio de agentes que fomentam a cultura de uma
determinada espacialidade nao ¢ definida necessariamente por pessoas
da mesma idade, mas por pessoas que participaram da experiéncia
geracional. Desse modo, podem integrar essa mesma geragao os sujeitos
de idades diferentes mas que compartilharam dos objetivos do grupo,
com o qual mantiveram relagoes de integracio e relacionamento,
criando o que foi denominado por Backo como uma “comunidade de
sentido” (BACZKO, 2003, p. 54).

Para Gilberto Velho, os sujeitos vinculados a uma tradigio
“transitam entre os dominios do trabalho, do lazer, do sagrado etc.,
com passagens as vezes quase imperceptiveis. Estao na intersecgao de
diferentes mundos [...], em fungao de um cédigo relevante para suas
experiéncias” (VELHO, 1994, p. 17).

Neste sentido, entendemos que na primeira geragdo de
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intelectuais destacaram-se Higino Cunha®, Renato Castelo Branco®,

Abdias Neves’, Clodoaldo Freitas® dentre outros, todos oriundos
da prestigiada faculdade de direito do Recife. Muitos desses sujeitos
e suas préticas escrituristicas foram profundamente analisadas pela
historiadora Teresinha Queiroz em sua tese de doutorado denominada
Os Literatos e a Repiiblica: Clodoaldo Freitas. Higino Cunba e as tiranias
do tempo (QUEIROZ, 2011). Portanto, para conhecer os sujeitos dessa
geracao recomendamos que recorrem 2 leitura da tese citada.

A narrativa dos intelectuais projetou uma rela¢io entre campo
e cidade, urbe e sertées. O sertdo piauiense foi representado por
intelectuais dessa primeira geracdo como propicio ao imagindrio, ao
madgico, ao fantdstico, ao ludico, as imagens do vaqueiro e as boiadas, as
festas religiosas e profanas, ao0s costumes, ditos e escritos, a0s sertanejos
que enfrentavam as intempéries da natureza e aos cordelistas que
capturaram tais sensibilidades.

* Higino Cunha foi um dos literatos que atuou em diversas frentes na cultura piauien-
se. Foi professor, advogado e politico. Nasceu em 11 de janeiro de 1858, no sitio
Bacuri, no municipio maranhense de Sao José das Cajazeiras, atualmente Timon, bem
préximo a Teresina, capital do Piaui. Estudou na Faculdade de Direito do Recife en-
tre 1881 a 1885. Sua atuacio foi profundamente analisada pela professora Teresinha
Queiroz em sua tese de Doutoramento intitulada Os Literatos e a Republica: Clodoal-
do Freitas e Higino Cunhas e as Tiranias do Tempo, defendida na USP nos anos 1990.
4 Renato Pires Castello Branco, ou apenas Renato Castelo Branco, foi um advogado,
escritor e publicitdrio brasileiro, sendo um dos fundadores das associagées de Impren-
sa do Brasil. Sua atuagio na publicidade foi amplamente estudada pelo pesquisador
Jodo Carlos Freitas Borges, tendo defendido dissertagio de Mestrado sobre o persona-
gem no programa de Pés-Graduagao em Histéria do Brasil da UFPL.

> Abdias da Costa Neves foi um escritor, politico brasileiro e senador durante a Re-
publica Velha, tendo atuando na educagdo piauiense, na magonaria, no jornalismo,
inclusive com forte oposi¢ao aos clericais. Sua atuagdo publica foi analisada pela Pro-
fessora Aurea da Paz Pinheiro em sua tese de doutorado.

¢ O literato Clodoaldo Severo Conrado de Freitas nasceu em Oeiras (PI) em 7 de
setembro de 1855, filho de Belisirio da Silva Conrado de Freitas e de Antonia Rosa
Dias de Freitas. Seu pai lutou na Guerra do Paraguai (1864-1870). Fez os primeiros
estudos em Sao Luis, no Semindrio das Mercés e no Liceu Maranhense, concluindo-os
no Liceu Piauiense, em Teresina, em 1870. Posteriormente transferiu-se para Recife,
vindo a graduar-se pela Faculdade de Direito da capital pernambucana em 1880. De-
pois de formado retornou ao Piaui, onde foi juiz municipal em Valenca do Piauf até
1882. Foi também um dos fundadores e o primeiro presidente da Academia Piauiense
de Letras.
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Desta forma destacamos a criagdo literdria do herdi Simplicio
Dias da Silva, rico comerciante e proprietdrio de escravos da Vila de
Sao Jodo da Parnaiba, cuja vida tornou-se propésito para diversas
divergéncias interpretativas, sendo glorificado como o responsivel
pela Independéncia do Brasil no Piaui, tendo utilizando de recursos
pessoais para contratagio de mercendrios do vizinho estado do Cear3,
organizando tropas na cidade de Granja (CE), que culminou com o
massacre humano as margens do Rio Jenipapo, na cidade de Campo
Maior. As tropas piauienses tiveram maior quantidade de mortos,
porém conseguiram apropriar-se da munigao dos portugueses, que sem
armamento para dar continuidade a batalha, fugiram para o vizinho
estado do Maranhao.

Em razio do movimento emancipacionista ter iniciado em
Parnaiba no dia 19 de Outubro, a data passou a ser o dia do Estado do
Piaui’ e a cidade de Parnaiba foi homenageada com o titulo imperial de
“Metrépole das Provincias do Norte” (MAVIGNIER, 2015, p. 308),
por ter sido a primeira vila a proclamar a Independéncia, no Norte do
Brasil.

No sul, as noticias sobre as lutas do Norte pela
Independéncia chegavam como lendas. Entre elas estava
a de uma guerreira baiana — Maria Quitéria, de quem
se contavam feitos extraordindrios. Vestida com trajes
copiados de uma highander escocés, no dia 20 de agosto
de 1923, apresentou-se no Rio de Janeiro, em missio que
ela mesma se confiou, de comunicar a Dom Pedro I, a
conquista de Salvador. Recebeu do Imperador a medalha
de Cavalheiro da Ordem Imperial do Cruzeiro e decreto
que lhe concedia um soldo de alferes de linha, pelo decido
valor, dendo, intrepidez, com que Maria Quitéria de
Jesus, natural daquela provincia (Bahia), se alistara nas

fileiras do Exército [...] (MAVIGNIER, 2015, p. 293)

A Simplicio Dias da Silva também é atribuido o papel de
mecenas da cultura do Piaui do periodo imperial. Koster, em seu
manuscrito Viagem ao Norte do Brasil de 1805 a 1815, escreveu:

7 Lei Estadual N° 176 de 30 de agosto de 1937.
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Fui introduzido nas casas dos primeiros negociantes e
plantadores. O coronel Simplicio Dias Governador da
Parnahiba, onde possue magnifico solar, ¢ rico e tem
cardter independente. Conta entre os seus escravos, uma
banda de miisicos, os quaes fizeram aprendizado em Lisboa

e no Rio de Janeiro. A homens como o coronel, pode-se

attribuir o progresso do paiz.” (KOSTER, 1815, p. 53)

Por outro lado, o Simplicio Dias da Silva, também conhecido
como Simpli¢do, é representado pelos atos de crueldade com que
tratava seus escravos, passando para tradigao oral como sendo violento e
perverso. Nos relatos capturados pelos primeiros jornais que circulavam
na regido, o que teria sido o embriao dos Almanaques da Parnaiba®,
consta que em seu casardo possufa um fosso repleto de tigres e ledes
famintos que eram alimentados com carne humana. Naquele fosso
eram jogados ladroes, mendigos, pobres, criados revoltados, escravos e
até bebés de escravos.

Em linhas gerais entendemos que a produgido historiogréfica
oriunda dessa primeira geracio de intelectuais do Piaui era
eminentemente preocupada em elaborar discursos educativos, analisar
modos e costumes, condutas e valores, erigir uma identidade piauiense,
deparando-se em diversos momentos com os embates pelo poder e/ou
evidenciando as formas de sobrevivéncia mais elementares. A escrita em
certa medida chegava ao ponto de ser ufanista, com narrativas culturais
romAanticas, a tentativa de criar um heréi ou heroina que representasse
os valores mais nobres do povo piauiense, a exaltagio 4 coragem, amor
a pétria, a liberdade, 2 justica etc.

Se na histéria politica do Rio de Janeiro, como tao bem explica
o historiador José Murilo de Carvalho, nos livros Os Bestializados
(CARVALHO, 1987) e A Formacio das Ablmas (CARVALHO,
1990) houve a preocupagio de criar um herdi como Tiradentes, José
Bonificio, Benjamin Constant, sendo que ficou na memdria nacional,

8 Os almanaques da Parnaiba constituem-se como a principal fonte de pesquisa do
Piaui, no final do Império e comego da Reptiblica, com fasta documentagio sobre di-
versos temas, com publicacoes periddicas. O primeiro editor foi Benedito dos Santos
Lima (Bembém), sendo sucedido por Ranulpho Torres Raposo. Sua periodicidade
predominou de 1920 a 1980.
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como projeto vencedor, a representagio mitificada do Tiradentes, cuja
imagem de mértir esquartejado fora eternizada nos lugares de meméria
lhe assemelharia a Jesus Cristo, no Estado do Piauf foi criada e inserida
na memoria coletiva a figura da mulher virgem, corajosa, destemida,
aquela que vive e morre por amor, que recebera a “missao” de lutar na
guerra do Paraguai pelo Piaui. Trata-se de Jovita Alves Feitosa.

Jovita era sertaneja, nascida no povoado Jaicds, que faz fronteira
com a cidade de Picos, maior entrocamento do Nordeste brasileiro,
constituindo como signo por meio do qual é possivel identificar
diversas formas de ser mulher, sertaneja, brasileira, mulata, pobre,
cidada, inspiradora de novelas, pegas de teatro, romances e causos que
se propagaram pela tradigao oral no imagindrio do sertéo.

A representagao criada a Jovita Feitosa seria semelhante a virgem
Maria, mae de Jesus, pelos motivos de que tanto no Rio de Janeiro,
como no Piaui, a religido crista ocupava e ocupa no imagindrio coletivo
e na espiritualidade praticada, um sentido de pertenga, de vinculagao
ao transcendental, ao escatoldgico, ao imanente presenteficado. Nesse
sentido, a representacdo de Jovita seria daquela que conceberia um
projeto de libertagao, uma guerreira que iria liderar os soldados para
lutar pela liberdade, pela vitéria, por um “rei paternal”, representada
também pela figura do Imperador D. Pedro II. Sobre esse aspecto,
explica José Murilo de Carvalho:

O processo de “heroificagao” inclui necessariamente a trans-
mutagio da figura real, a fim de torna-la arquétipo de valores
ou aspiragoes coletivas. Hd tentativas de construgio de herdis
que falham pela incapacidade da figura real de permitir tal

transformacdo. (CARVALHO, 1990, p. 14)

A atuagao da mulher, como aquela que gera vida e gera memorias
¢ evidenciado pelos intelectuais. As mulheres serao representadas pelos
literatos com grande destaque. Da mesma forma, serdo as mulheres que
atuardo com consolida¢ao de uma meméria coletiva, seja pela oralidade,
pela escrita feminina, bem desenvolvida nas primeiras décadas do século
XX, seja processo de educagio, que passava pela prdtica da feminizagao,
especialmente com a criagao das escolas normais e pela atuagao nos
palcos, como atrizes, cantoras, dangarinas etc.
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Com especial destaque, citamos o caso da Construgdo do Teatro
4 de Setembro, conforme narrado por Higino Cunha:

Em idos de 4 de setembro de 1889, um grupo formado
por mulheres amantes da alta cultura, pertencentes a elite
social teresinense caminharam a sede do governo para pedir
ao entdo presidente da provincia, Tedfilo Fernandes dos
Santos, a construgao de um novo teatro, reclame que foi

prontamente atendido. (CUNHA, 1992, p. 53)

A narrativa utiliza como elemento valorativo o protagonismo
das mulheres pertencentes a elite local, a marcha representativa do
poder simbdlico, o anseio pela construgao do Teatro, da data da marcha
(4 de Setembro), que posteriormente deu nome ao Teatro, entretanto
nao problematizou os jogos de poder, atuagao dos esposos que também
se articularam politicamente, sem minorar obviamente a contribuigao
das mulheres.

Trata-se da edicao da narrativa, da criacio de uma memdria a
ser visitada e revistada em cada discurso, em cada rememoragio, nas
ldpides, da frente do teatro, nas atas de fundago, nos documentos
oficiais, nas aulas de histéria do teatro, repetidas constantemente pelos
velhos e jovens professores.

O evento passou para a memdria coletiva como marco
comemorativo, sendo lembrando continuamente em discursos, pales-
tras, poesias, pinturas, manchetes de jornais, de modo particular, pelos
artistas, sejam eles, atores, diretores, cenotécnicos e ﬁgurinistas.

Todas essas formas de discursos, sejam eles verbais ou nio
verbais contribuem para instaurar um regime de verdade e, dessa forma,
a memoria se cristaliza nos objetos e construgdes, absorve experiéncias
e perpetua préticas, cria um etos de pertencimento e valorizagio, que
dinamicamente forma identidades culturais.

Outro destaque foi o processo de heroificagio de Jovita Alves
Feitosa, que foi tema de uma peca de teatro de Renato Castelo Branco,
montada na capital e no interior do Estado do Piaui, para ajudar vitimas
da seca do vizinho estado do Ceard. Segundo Odilon Nunes:

Aos 17 anos de idade, Jovita Feitosa, tomou uma decisio
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corajosa: cortou os cabelos, disfarcou os seios com bandagens,
colocou um chapéu de vaqueiro e roupas masculinas para
se alistar como voluntdria do exército brasileiro na Guerra
do Paraguai.

Escondida da familia e vestida como um homem, chegou a
Teresina e foi aceita como primeiro sargento no Corpo dos
Voluntdrios. O presidente da provincia do Piaui, Franklin
Déria se comoveu com o pedido da jovem para alistar-se
junto aos 1.302 piauienses que foram enviados para lutar
na Guerra.

Nio conseguiu disfarcar suas fei¢des femininas por muito
tempo. Mesmo assim, de saiote e blusa militar, seguiu
viagem passando por vérios estados até desembarcar no Rio
de Janeiro, em 09 de setembro de 1865. O gesto de Jovita
teve grande repercussio nacional e foi alvo de manifestacoes
populares. Foi ovacionada como heroina por onde passou.
Seu gesto de patriotismo foi reconhecido por todo o Pais,
pois Jovita, exercendo a fun¢io militar, junto com os
soldados, causava entusiasmo e era aplaudida e respeitada
em todos os lugares por onde passava.

Chegando ao Rio de Janeiro, a presenca da jovem guerreira,
que compunha a tropa dos Voluntdrios da Pdtria, foi
anunciada por todos os jornais e aclamada pelo povo, que a
recebeu como heroina.

Entretanto, essa bela trajetéria de bravura e destemor
patriéticos encerrou-se apds a decisao do Ministro da
Guerra — o Visconde de Cairu —, que negou permissao
a Jovita para atuar na frente de batalha, permitindo-lhe
apenas o direito de agregar-se ao Corpo de Mulheres, no
qual, segundo a decisdo, prestaria servigos compativeis com
a natureza feminina. (NUNES, 2002)

Os intelectuais da primeira geragao de historiadores piauienses,
entenderam que fazia-se necessirio constituir uma narrativa de uma
heroina que fosse exemplo de coragem, determinagao, de pureza, de
um fim trdgico e glorioso, eivado do mais sublime sentimento do
amor romantico, do desejo sincero de servir a Pdtria e a nova forma
de governo que se propunha aos ideais republicanos, como espelho no



19

qual os piauienses deveriam se refletir e buscar vinculagio identitdria.

Em outra versio da mesma narrativa, a heroina do sertao foi
utilizada como instrumento de cooptagio, recrutamento, exploragio
politica, dispositivo de manipulagao a servigo dos interesses econdmicos
e belicosos, e apds ser abandonada pela familia e pelo amado, o
engenheiro inglés, Guilherme Noot, sentiu-se em situacio de desespero
e, como resultado de seu estado de afetividade dilacerada, aos 19 anos
de idade, em 1867, cometeu suicidio com uma punhalada no coragao.

A “inocéncia” de Jovita, a auséncia de expertise para as guerras
do coragdo, a “trai¢io inglesa’, a moral imposta & mulher como
casadeira, dona de casa, mae, fizeram com que cometesse suicidio. Tal
problemadtica atravessa os séculos e, em pleno século XXI, ainda é um
dos principais motivos para a lesao autoprovocada no Estado do Piaui,
com os mesmos histdricos de causas.

O drama pessoal de Jovita ou sua brevissima vida importou bem
menos que a campanha de recrutamento para a Guerra do Paraguai
feita pelo Governo brasileiro. Jovita, a heroina do sertdao, nao chegou
a lutar, nem pegar em armas, nunca disparou um tiro, nem mesmo
pode vestir a farda de guerra, exceto para retratagio em fotografias e
pinturas tao louvadas no imagindrio do Império. O que foi permitido
que ela vestisse foi apenas um saiote como combinagio de farda. Como
explicado por José Murilo de Carvalho:

O mito estabelece a verdade da solugio vencedora con-
tra as forcas do passado ou da oposigio. Se nao sio
abertamente distorcidos, os fatos adquirirdao, na versio
mitificada, dimensoes apropriadas A transmissio da ideia
de desejabilidade e de superioridade da nova situagao. As
mesmas distor¢des sofrerao as personagens envolvidas.

(CARVALHO, 1990, p. 14)

O mito da heroina que saiu do interior do Piaui e foi lutar na
Guerra do Paraguai passou para a memoria coletiva pelos intelectuais,
especialmente para o escritor e dramaturgo Renato Castelo Branco,
por meio de diversas linguagens. No caso especifico do teatro, foram
montadas nas primeiras décadas do século XX diversas pegas teatrais na
capital do Estado, Teresina e nas cidades do interior, com o propésito
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filantrépico de ajudar vitimas das secas que castigavam os estados do
Piaui e Ceard.

O que justifica ao historiador estas pesquisas de detalhe, é
que o detalhe somado ao detalhe resultard num conjunto,
esse conjunto se somard a outros conjuntos, e que no quadro
total que resultard de todas essas sucessivas somas, nada estd
subordinado a nada, qualquer fato ¢ tao interessante quanto
o outro, ¢ merece ser enfatizado e transcrito na mesma
medida. Ora, um tal género de apreciagio resulta de que
nao se considera o ponto de vista de nenhum dos grupos
reais e vivos que existem, ou mesmo que existiram, para
que, ao contrério, todos os acontecimentos, todos os lugares
e todos os periodos estao longe de apresentar a mesma
importincia, uma vez que nao foram por eles afetadas da

mesma maneira. (HALBWACHS, 2006, p. 89-90)

Na elaboragio de uma meméria coletiva no Estado do Piau,
especialmente nas cidades nas quais o litoral e portos possuem uma
fungao de escoamento de produgao, fomentando o comércio maritimo,
mas experimentando outras priticas como a prostitui¢ao era comum a
lenda do Crispim, o cabega de cuia.

A histéria do cabeca de cuia passou pela memoria coletiva por
uma série de préticas, como a musica, o teatro, as pinturas, as dangas
regionais, etc, representando o mito fundador do Piaui. Crispim era
um pescador que vivia da pesca nas dguas do rio Parnaiba e habitava as
suas margens, nas imediagoes em que o rio recebe as dguas do Poti, zona
norte de Teresina. Morava com a mae, j4 velha e adoentada. Cetra vez,
depois de passar um dia inteiro sem nada conseguir pescar, Crispim volta
para casa cheio de célera e frustracio e revolta. Pede & mae alguma coisa
para comer, ¢ esta lhe serve o que tinha: uma rala sopa de osso. Irritado,
Crispim grita que aquilo é comida para cachorro, e em seguida pega o
0sso e parte para cima da mae, atingindo-a vdrias vezes. Desesperado, o
pescador sai correndo porta afora e joga-se nas dguas do rio, enquanto a
mae, agonizando, langa-lhe uma maldigao: havera de se transformar em
um terrivel monstro, que sé descansard quando lhe forem sacrificadas
sete virgens chamadas Maria.

A lenda foi musicada em diferentes momentos histéricos. Reflete
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o drama social do pescador, as questoes familiares e os valores sociais.
Na versao de Teéfilo Lima é possivel abstrair diversas interpretagoes.

Cabega de Cuia

Ehhhhhhhhhhhhhhh! Cabeca de Cuia!!! V& se tem cuidado
cum essa cara do Diabo Num tire 4gua cum tuas “caba’!
Naio se esquega, nao se esquega de rezar!

Vé se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Vi
pescar! Ve se tem cuidado, vé se tem cuidado cabega de cuia!
Mas nao se esqueca de rezar!

Ehhhhhhhhhhhhhhh! Cabega de Cuia!!! Ora mas que
diabo! Tucum cara do Diabo, Num tem carne, num tem
peixe,

Tem ossada pra almogar!

V& se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Olhe
nio va se malcriar!

V& se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! E sua
mae, num vd rapd!

Vé se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! E sua
mae, num va rapa!

Vé se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! A
praga vai rolar!

Ehhhhhhhhhhhhhhh! Cabega de Cuia!!! Ora mas que
diabo! Tucum cara do Diabo,

Rio a baixo, rio a riba, 7 Marias cé tem que encontrar! Mas
vé se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Deixe
menina namorar!

V& se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Deixe
Maria namorar, rapa!

Vé se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Deixe,
0 mogo quer pescar!

V& se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Seu
Raimundo quer pescar!

V& se tem cuidado, vé se tem cuidado cabeca de cuia! Seu
Lope quer pescar!

Ve se tem cuidado, vé se tem cuidado cabega de cuia! Tipé
quer pescar!
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A fungao pedagbgica do mito’ era afastar as mulheres, em
grande medida batizadas com o nome de Maria, em homenagem a mae
de Jesus, da regido do cais, onde havia nas diversas cidades do Piaui a
zona de prostituigao. Também havia a preocupagao em evitar as prdticas
de violéncia entre os mais pobres, que resultaria em maldi¢oes ou pragas
de maes.

Essa representagao cultural foi densamente analisada na tese do
professor Alcebiades da Costa Filho, intitulada A gestagio de Crispim:
um estudo sobre a constitui¢io histérica da piauiensidade, defendida na
Universidade Federal Fluminense.

A segunda geracio fora constituida pelos piauienses Manoel
Paulo Nunes, Benedito dos Santos Lima, José Camilo da Silveira Filho,
Raimundo Nonato Monteiro de Santana, Odilon Nunes e Monsenhor
Joaquim Chaves, buscando construir uma memoria que valorizasse os
principais eventos histéricos ocorridos no Piauf, com caracteristicas
peculiares, geralmente enaltecendo os principais personagens locais, de
forma elogiosa e ufanista.

Essa geracao passard para a segunda metade do século com
franca produgio intelectual, atuando em frentes atuantes na cultura
piauiense, na criagao de institui¢des que, além de planejar estratégias
de desenvolvimento cultural, executou-as, avaliou seu desempenho,
ampliou seu espectro de alcance e incentivou a criagdo de outras
experiéncias que comungaram com o anseio de constitui¢io da
piauiensidade. Essa geragao escrevia sobre praticamente tudo sobre o
Piaui, reunindo vasta documentagio, militando para constru¢io pelas
autoridades locais de museus e arquivos puablicos e privados.

Dessa maneira, para dar concretude ao projeto dos intelectuais
foram criadas diversas instituicbes culturais, como a Academia
Mafrensiana de Letras (AML), o Centro de Estudos Piauienses (CEP),
A sociedade de jornalistas do Piaui (em PHB), o Movimento de

Renovacio Cultural (MRC) e o Circulo Literdrio Piauiense (CLIP), a

> O Mito possui uma funcio pedagégica, educativa que promover um processo de
aprendizagem de como deve ser a vida em sociedade, a partir de crengas no imagind-
rio, do misterioso, no desconhecido que passa a ser apropriado culturalmente e em
quais quer circustincias. A fungio do mito, portanto, ¢ ensinar a pessoa humana a agir
melhor, com coeréncia e virtude.
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Faculdade de Filosofia do Piaui - FAFI. A Academia Piauiense de Letras
— APL jd existia e também reunia diversos intelectuais que comungavam
do mesmo objetivo, reverberando na produgio de narrativas culturais
sobre o Estado.

As Institui¢des Culturais foram analisadas pela historiadora lara
Guerra na Dissertagao de Mestrado intitulada: Historiografia Piauiense:
relacoes entre a escrita histdrica e Instituigoes Politico-culturais. A autora
foi premida pela Fundagio Monsenhor Chaves e teve a dissertagio
publicada em forma de livro. Nele a pesquisadora explica como esses
espagos de saber e de produgao da cultura letrada, se constituiram como
lugares de meméria, na acep¢ao atribuida por Pierre Nora como sendo
antes de tudo, “lugar dos restos, a forma extrema, onde subsiste uma
configuragdo comemorativa de uma histéria que a chama, porque ela a
ignora” (NORA, 1993, p. 12), Neste contexto a Academia Piauiense de
Letras (APL), a Faculdade de Direito (FADI), e a Faculdade Catélica
de Filosofia (FAFI), transformaram-se nos centros de idealizacio,
propagagdo e edi¢io da memoria coletiva, locais nos quais muitos
desses intelectuais aperfeicoaram o seu oficio na produg¢io de narrativas
culturais. Sobre a Faculdade de direito e a FAFI, ressalta-se que os esses
intelectuais atuaram intensamente como docentes, como Raimundo
Monteiro de Santana que foi titular da cadeira de Economia Politica
da Faculdade de Direito e de Histéria Econdmica da FAFI, Manoel
Paulo Nunes, José Camilo da Silveira Filho, Raimundo José Reis e
Wilson Brandao, que formaram no curso de Bacharelado em Ciéncias
Juridicas e Sociais na Faculdade de Direito, sendo que o dltimo, além
de professor, também foi diretor da Instituicao.

As Institui¢oes que, posteriormente se tornaram o embrido da
Universidade Federal do Piaui além de lugares de meméria, também
foram palco de uma rica e proficua producio de narrativas. Inclusive
da produgao da prépria memdria, pois diversos intelectuais também
escreveram sobre si préprios, editando sua prépria memoéria, num
esfor¢o de cartografar suas experiéncias, configurando suas biografias.

Outros locais onde esta intelectualidade também se reunia,
considerados como os lugares de meméria e da produgao da cultura
letrada, como espagos de sociabilidades importantes em Teresina, nos
quais se discutia de maneira mais informal sobre a politica, economia
e cultura do Estado foram o Bar Carvalho e o Café Avenida, ambos
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localizados nos arredores da Praca Rio Branco. Sobre esses espagos
que oportunizaram intimeros debates intelectuais e diversos insights,
Raimundo Nonato Monteiro de Santana informou que:

Quando vim a Teresina, e me disseram — Santana, vocé
vai ao Bar Carvalho, na Praca Rio Branco; 14 se retinem
a intelectualidade, se discutem problemas. E eu fui. Ao
chegar, encontrei o professor Martins Napoledo (foi
quando o vi pela primeira vez), o professor Clementino
Fortes, o Celso Barros (recém saido do semindrio, acho, e
j4 ingressando no magistério, no Ateneu), Professor Paulo
Nunes, Camilo Filho [...]. Pois bem, simpatizei com

todos. [...]. (GUERRA, 2015, p. 86)

Na mesma época, Raimundo Santana comegou a atuar na vida
artistica e cultural do Estado, criando juntamente com o Monsenhor
Chaves, Dom Avelar Brandao Vilela, Padre Cldudio Melo o CEP —
Centro de Estudos Piauienses, convidando intelectuais de Teresina para
pronunciar conferéncias no interior do Estado do Piaui, “realizando
dessa forma, intercAmbio entre a capital e as demais cidades do Estado”,
segundo o Professor Santana.

O CEP idealizado por Raimundo Santana, fundador e presidente
daquela Instituigao, e por Olimpio de Castro foi constituido por
diversos intelectuais, dentre eles, Pe. Joaquim Chaves e Odilon Nunes,
que representavam a institui¢ao cultural em Teresina, que a época j4 era
capital do Estado.

O CED segundo o Professor Santana “era uma instituigio
cultural que tinha o objetivo de pesquisar e escrever sobre assuntos
piauienses, de modo a revelar o que ainda era inédito do seu passado, ou
aprofundar assuntos que jd se conhecia”. De acordo com Fernando Lopes
e Silva Sobrinho, o CEP procurava contribuir com o desenvolvimento
econdmico e cultural do Piaui, através de:

Um programa em que se procurava, nio apenas imprimir-
lhe um cunho de sadio municipalista, mas também com
espirito de objetividade, contribuir para a integragio
do Piaui, na realidade contemporinea brasileira, como
aspecto de identidade, pelo estudo dos seus problemas
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vitais, de suas caracteristicas, de suas necessidades sociais e
econdmicas, a0 mesmo tempo em que trabalhando ao lado
das demais entidades culturais do nosso estado, pela nossa
reabilitagio no seio da civilizagao brasileira: despertando
entusiasmo, f¢é e coragem entre os estudiosos da nossa terra
e da nossa gente, tdo necessitadas, como nunca, de uma
melhor e mais objetiva compreensio daqueles piauienses
que tém o dever de jamais descurarem do nosso futuro,
do futuro do Piaui, cujo presente, bem como sabemos e
bem sentimos, no ¢ de rosas, mas de suor e ldgrimas.

(GUERRA, 1995, p. 87)

Através da andlise das obras publicadas, percebemos a preocu-
pacio dos criadores do CEP, em narrar as origens da Histdria do Piaui, os
mitos fundadores, isto é, como se desenvolveu o processo de colonizagao
piauiense, para onde foram os primeiros habitantes da Capitania, as
caracteristicas sociais, econdmicas e culturais das primeiras vilas, e de
seus habitantes, bem como as personalidades ilustres que ajudaram a
desenvolver o territério, tentando assim, conhecer e entender o passado,
aquilo que ajuda a construir o que chamamos de identidade e/ou
piauiensidade. Sobre a necessidade dos escritores criarem sentimentos
de pertencimento, pritica que por sua vez se reflete na producao de
obras histéricas, Pierre Nora indagou:

Como nio ver, nesse gosto pelo cotidiano do passado, o
Ginico meio de nos restituir a lentidiao dos dias e o sabor das
coisas? [...] como nio ler nessas bulas do passado que nos
fortalecem tantos estudos de micro histéria, a vontade de
igualar a histéria que reconstruimos a Histéria que vivemos?
Meméria-espelho, dir-se-ia, se os espelhos nao refletissem a
prépria imagem, quando nio ao contrério, é a diferenga que
procuramos ai descobrir, e no espetdculo dessa diferenga,
o brilhar repentino de uma identidade impossivel de ser
encontrada. Nao mais uma génese, mas o deciframento do
que somos a luz do que nao somos mais (NORA, 1993, p.
20)

Eram editados pelo CEP centenas de obras, vendidas a pregos
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modicos para o pagamento dos trabalhos de editoragdo. As obras
eram de pequeno formato, pois a maioria delas era proveniente de
palestras e conferéncias, ministradas por alguns dos mais importantes
intelectuais piauienses no interior do Estado, percorrendo-o de norte
a sul. Assim, além de incentivador cultural, Raimundo Santana,
também desempenhava as fun¢oes de editor, ao coordenar diversos
trabalhos como: conseguir recursos financeiros, encarregar um editor
de transformar as palestras em livros, e planejar as estratégias comerciais
e de distribuicao.

Ao contrdrio da produgao historiogrifica no pais, o livro de
Joaquim Chaves antecipa jd na década de 1940, um tipo de abordagem
que viria a ter destaque, sobretudo, na década de 1980, ao enfatizar
as minorias e os marginalizados, como os indios do Piaui. O fato de
ter vivido uma rotina didria ligada a Igreja, ao povo que vinha pedir
ajuda espiritual e financeira, levou-o a ter um comportamento e uma
preocupacao diferente da maioria dos intelectuais, o que se refletiu em
diferentes formas da sua escrita de “amador da histdria do Piaui”, Dai ela
ser tao direcionada ao povo, estando assim, em constante interlocugao
com o leitor. Segundo a historiadora Teresinha Queiroz:

A leitura propicia prazer, em virtude de estar dirigida para
o outro e de ter o cuidado de manter vivo o seu interesse.
A narrativa ¢ perfeitamente acessivel a um publico nio
necessariamente iniciado na cultura historiogrifica e
agrega o cuidado de cativar o leitor, seduzindo-o inclusive
a compartilhar de suas as vezes mordazes e irreverentes

opinides e observagoes (QUEIROZ, 2016, p. 19)

Este autor nio se interessava em exaltar os efeitos heroicos dos
brancos colonizadores mas em destacar o posicionamento do vencido,
isto é, do indio, abordando os conflitos de interesse e das lutas entre
colonizadores e colonizados, a violéncia de suas relacoes, e a utilizacio
do trabalho escravo na busca de metais preciosos, nos servigos agricolas
e na atividade pecudria, além da andlise do imagindrio, refletido
nas diversas imagens sobre Simplicio Dias da Silva, um dos lideres
politicos da independéncia do Brasil no Piaui, cujas lendas e histérias
se entrecruzam.
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Dessa forma, destaca uma histéria de dor e sofrimento da
populagao indigena, denunciando as acoes de crueldade cometidas
pelas autoridades locais, a exemplo do primeiro governador da
provincia do Piaui, Jodo Pereira Caldas e do tenente coronel Joao do
Régo Castelo Branco, considerados por Joaquim Chaves, os viloes da
Hist6ria. Como podemos perceber, sua obra possui um forte sentido
social, de dentncia das atrocidades que foram realizadas, chacinas,
massacres e quase extingdo completa da popula¢io nativa. De acordo
com Joaquim Chaves os indios foram:

As pobres vitimas de um choque de culturas, Amando
em extremo a sua liberdade, regiram violentamente quan-
do perceberam a inten¢ao do branco de escravizi-los.
Para desagregar aquilo que supunham ser a sua honra
ofendida pelo injusto agressor, agrediram e cometeram
inimeras atrocidades, porventura, teriam sido maiores e
mais requintadas do que as que sofreram por parte do seu
contendor, o “branco civilizado™ A histéria diz que nao.
Sem terem uma nogéo de direito de propriedade, tal como
a entendiam os brancos, matavam para comer algumas
reses que apanhavam no mato. Por isso, eram cagados como
ladrées e esperavam os quais nao havia cadeia, porque havia
coisa muito mais pritica e sumdria: o espinhar de lamento,

pura e simplesmente. (CHAVES, 1995, p. 138)

Sobre os indigenas, o padre/historiador Joaquim Chaves, ainda
tragou suas principais caracteristicas, quais tribos existiam no territério
piauiense, bem como sua localizagao, através de documentos do periodo
da conquista, além de explorar sujeitos sociais de pouca visibilidade
histérica, o indio no solo piauiense, apresenta um tom polémico, pois
seu autor discorda dos argumentos do historiador pernambucano
Barbosa Lima Sobrinho, de que o bandeirante Domingos Afonso
Mafrense foi o pioneiro no povoamento do solo piauiense, defendendo
por outro lado, de maneira bastante enfética, a tese de que o primeiro
homem branco a ocupar o territério do Piaui, com vistas a colonizacio,
foi o sertanista Domingos Jorge Velho, que viveu na regido entre 24 e
25 anos aproximadamente. Porém, apesar das discussoes, o autor nio
se utiliza do artificio de reduzir a atuagio do bandeirante Domingos
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Afonso Mafrense na coloniza¢io e no povoamento do Piaui.

Além de estimular a realizagao de palestras pelo interior do Piaui,
publicando-se posteriormente, o CEP incentivava o aparecimento de
estudos referentes aos assuntos piauienses, com o intuito de procurar
soluciond-los. Era um trabalho coletivo, que implicava na participagao
de alguns intelectuais piauienses nas conferéncias, na producio de
textos, na editora¢ao, divulgacio e no consumo das obras publicadas.

Buscando contribuir com estudos sobre os problemas bésicos
do Piaui, particularmente, sobre a economia, sociedade e cultura,
o CEP apoiou o surgimento de trabalhos histéricos importantes,
proporcionando a Ascengio de uma nova era de desenvolvimento
cultural no Piaui.

Porém mesmo nao sobrevivendo durante a década de 1960, por
forga da perseguicao, prisoes e medo, produzidos pelo Regime Militar
que também atingiu os intelectuais do Piaui, conseguiu diminuir as
distAncias e a falta de conhecimento entre os municipios piauienses,
integrando-os num objetivo de estudo mais amplo, que era a Histéria
do Piaui, contribuindo desta forma, para um maior interesse dos
intelectuais locais no que se refere a sua identidade e meméria histérica,
e para publicagdo de conferéncias e livros.

Dessa forma, consideramos que as atividades realizadas pelo
CEP, como engajamento dos intelectuais piauienses na execugao de
conferéncias, obras e projetos culturais, contribuiram para aprofundar
o conhecimento sobre a histéria do Piaui, bem como, das causas do
empecilho ao desenrolamento do estado, no intuito de soluciond-las.

As narrativas culturais feitas sobre a histéria do Piaui e as
Institui¢des culturais que propiciaram sua elaboragao e circulagao
contribuiram para criagdo de uma meméria coletiva. Nesse sentido,
destacam-se o Centro de Estudos Piauienses, as Academias, as Faculdades
e os jornais que paulatinamente se tornaram grandes empresas das
comunicagoes.
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FATOS E DATAS:
A BATALHA DO JENIPAPO E A ESCOLHA DO DIA DO Praui

CLEIDE MARIA DE CARVALHO S1Lva

INTRODUCAO

Hoje, a data civica mais expressiva celebrada pelos piauienses é
19 de outubro, uma homenagem aos feitos dos parnaibanos durante as
lutas pela Independéncia do Brasil, isto é, uma homenagem a pessoa de
Simplicio Dias da Silva. A presente pesquisa tem como objetivo mostrar
que a escolha do Dia do Piaui foi uma homenagem a uma agao realizada
pela elite. Com isso, se coloca em segundo plano as vidas perdidas em
tao comovente episédio como o da batalha ocorrida nas margens do rio
Jenipapo.

O dia do Piaui é comemorado em 19 de outubro, data da adesio
de Parnaiba a Independéncia do Brasil, mas, tem-se como maior
honra a agio e bravura realizada no dia 13 de marco pelos piauienses
nas margens do Jenipapo. A data do dia do Piaui foi escolhida para
reverenciar Parnaiba por ser naquele momento a regiao mais importante
economicamente, portanto, de maior influéncia, até mesmo em
relagdo a capital, Oeiras. O que se propde nessa pesquisa bibliografica
¢ mostrar os motivos politicos que deram a Parnaiba tio importante
agraciamento. A pergunta norteadora que surgiu foi: Por que o Dia do
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Piaui ¢ 19 de outubro e nao 13 de margo? Com a pergunta norteadora
formulada, foram elaborados os objetivos da pesquisa, como objetivo
geral: Pesquisar os fatores determinantes para a escolha do Dia do
Piaui; os especificos foram: Analisar os acontecimentos da época que
determinaram a data do Dia do Piaui; conhecer os fatores histéricos
que envolveram as politicas da época; apresentar os acontecimentos e
pessoas envolvidas na data do Dia do Piaui. Apds o termino da pesquisa,
criou-se o titulo: “13 de marco: a mais significativa contribuicao do
povo do Piaui para a independéncia do Brasil”

Nesse sentido serd mostrado nessa pesquisa o papel de Simplicio
Dias da Silva naquele momento e, principalmente a pretensio de
Parnaiba, que como Vila mais importante economicamente tinha
também interesse em se tornar a capital do Piaui, ambicionava ser o
centro politico, assim, pretendia ser centro do poder no Piaui.

Como se observa, Parnaiba contava com uma elite muito bem
engajada e esclarecida. Nao se pretende aqui, negar a contribui¢io dos
bravos parnaibanos, mas, por uma questao de justica histérica e politica,
celebrar o patriotismo, o mais puro e nascente nacionalismo do povo do
Piaui na sangrenta Batalha do Jenipapo.

Para tanto, tém-se como embasamento, tedricos como Monsenhor
Chaves, Wilson Brandao, Abdias Neves, Raimundo Santana e Cineas
Santos, que tem ao longo do tempo mostrado aos piauienses e ao Brasil,
o grande tributo do povo do Piaui para a grandeza desse pais.

Com a mais modesta contribui¢io, o estudo que aqui se apresenta
vem atear fogo nos sentimentos de orgulho e civismo dos piauienses,
no sentido de mostrar ao Brasil a forca do nortista durante um dos
momentos mais marcantes da histéria nacional e tao esquecido pela
historiografia dominante.

UM BREVE HISTORICO DO PI1AUf NAS LUTAS PELA INDEPENDENCIA

“Nao hd na histéria da independéncia do Brasil uma pdgina mais
épica, mais emocionante do que a que escreveram, com sangue e bravura,
aqueles homens no dia 13 de margo de 1823, nas margens do Jenipapo”

(CHAVES, 2005, p. 81). Tal afirmagao reflete o entusiasmo do autor
pelo ato revoluciondrio ocorrido nas margens do Jenipapo no momento
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em que o Brasil estava preste a experimentar sua independéncia politica.

Assim como Monsenhor Chaves, muitos comungam do seu
entusiasmo e orgulho. O povo do Piaui deveria sentir-se honrado
com a coragem daqueles homens, demonstrando, dessa forma, sua
importancia histérica e contradizendo a ideia de que a independéncia
teria ocorrido pacificamente, sem derramamento de sangue, sem a
participagdo popular.

O grande entrave para que a Batalha do Jenipapo seja
reconhecidamente o maior embate pela liberdade realizado pelos
brasileiros, estd no fato da Historiografia oficial privilegiar os atos
politicos que envolveram a independéncia, e isso, tem sido repassado
para as novas geragdes nas escolas, tirando dos jovens a oportunidade
de perceber a coragem daqueles que nada tinham, a nio ser o desejo de
ver o pais livre da exploragao estrangeira.

Contradigoes a parte, a histéria da independéncia do Brasil tem
sido apresentada de diversas formas. Para a historiadora Claudete
Dias (2002, p. 101), a visao de que ndo houve participagao das classes
populares no processo de independéncia é que causa maior inquietago.
Segundo a historiadora, no geral hd um menosprezo pelos movimentos
de sublevagio ocorridos no momento da independéncia.

Na visio da dominante historiografia brasileira faltou
aos movimentos populares dessa fase maior coesio e
defini¢ao ideoldgica, tornando-se desagregados e estéreis,
mesmo quando tomavam o poder. Os setores populares
e as camadas inferiores formariam um “aglomerado de
individuos” sem coesao social e com interesses dispares,
“incapazes de levar adiante um projeto revoluciondrio”

(DIAS, 2002, p. 100).

Entretanto, para a historiadora, a nio realizagio de um projeto
revoluciondrio nao teria ocorrido por falta de coesao ou de interesses
comuns, mas, foi a forte repressio aos movimentos insurrecionais
e o desacordo com as liderancas que desarticularam os movimentos.
A visao predominante tem por base a premissa de que a populagao
brasileira, sobretudo, a do norte, vivia na ignorancia e estava alheia aos
acontecimentos sociais que culminaram com a independéncia.
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Segundo Dias (2002, p. 88), as visoes de autores como Caio Prado
Jr. Emilia Viotti e Nelson Werneck Sodré, tem servido de sustentagao
para essa premissa. Sendo assim, a historiadora informa que Caio Prado
Jr. pensa que as classes populares nao estavam politicamente maduras e
a independéncia teria ocorrido a “revelia do povo”, teria tido um cardter
de “arranjo politico”. Segundo Emilia Viotti, a independéncia, para as
classes populares, significava o fim das barreiras sociais, enquanto que as
classes superiores tinham como ideologia manter a ordem e continuar
usufruindo de seus privilégios.

J& Nelson Werneck Sodré acredita que a independéncia teve um
cardter revoluciondrio, que foi articulada bem antes do 7 de setembro,
mas que foi guiada pelas elites no sentido de manter a estrutura
dominante de produgao.

Nota-se, portanto, que é pensamento comum entre os estudiosos
que a independéncia do Brasil se constituiu num ato politico realizado
pelas elites. No entanto, de acordo com Dias (2002, p. 91), “foi um
processo longo e violento com intimeras manifestagdes politicas da
populagio em vérios pontos do pais”.

Segundo Monsenhor Chaves (2006, p. 26), nos momentos que
antecederam a Independéncia do Brasil, a provincia do Piaui vivia uma
situagio comoda em termos econdmicos. A maior parte da populagao
estava concentrada na regido norte, na Vila da Parnaiba, litoral do Piaui,
saida para o atlantico. Dessa regiao, saia produtos da terra e das regioes
circunvizinhas.

Santos e Santana (2007, p. 20), descrevem assim a situagao eco-
ndémica de Parnaiba:

Com efeito, a vila alcanca o ano de 1822 ostentando uma
posi¢do destacada no contexto piauiense e regional, tendo ji
sua sonhada alfAndega, seu corpo de tropas avangado, suas
fungoes judiciais exercidas por juiz togado — no caso o dr.
Jodo Candido de Deus e Silva. Alids, sonha em ser a capital
do Piaui, assunto jd tratado em nivel de governo-maior.

Para Monsenhor Chaves (2006, p. 27), na agricultura o Piauf
também ia muito bem, sendo que a pecudria era seu maior patrimonio,
exportava grandes rebanhos de gado para o Ceard, Bahia, Pernambuco



35

e Maranhio. O Piaui nesse momento, além de carne, também produzia
fumo, algodao e cana-de-agtcar. A produgao do algodao dava suporte
subsididrio a economia local. Naquele momento, “o saldo liquido das
finangas da Provincia era bem aprecidvel. O de 1821, por exemplo, foi
de 101:685$540 réis”.

Portanto, o Piaui tinha um saldo positivo, os impostos a pagar
eram poucos e nao era cobrado com muita frequéncia, o que dava a
Provincia uma situagao razoavelmente tranquila. Além disso, Portugal
j& havia percebido a posigao estratégica em termos geograficos que o
Piaui apresentava. Sobre isso, Monsenhor Chaves coloca que:

O Piaui teria muita importincia neste plano, pois que
se comunicava por terra com Ceard, com a Bahia e com
Pernambuco, onde o movimento dos independentes era
bem forte. Também o Piaui era celeiro fornecedor de
carne para essas provincias. Firmar-se militarmente nele
seria cortar o abastecimento de carne para os rebeldes e
ficar em posicao de poder atacd-los por terra, numa contra
ofensiva, se 0 movimento independente ali enfraquecesse

(CHAVES, 2005, p. 30).

A importincia que o Piaui tinha naquele momento, que os
problemas causados pelo isolamento, informacoes atrasadas, nao
impediam o Piauf de se tornar uma das primeiras provincias partiddria
da independéncia do Brasil. Por conta disso, era preciso que a Coroa
portuguesa tomasse providencias no sentido de barrar a difusao do ideal
da independéncia.

Com esse intuito, Portugal enviou o major Joio José da Cunha
Fidié. Fortemente armado, Fidié tinha como missdo, manter as zonas
de influéncia da Coroa. No entanto, para a regiao de Parnaiba, Campo
Maior e Oeiras, era tarde demais, jd estavam contagiadas pelo ideal
libertdrio. Conforme Monsenhor Chaves:

A provincia nio estava tranquila. O eco do que acontecia
fora também chegava até nés. Pelo menos em Parnaiba,
em Campo Maior e Oeiras jd se sabia do que se passava
na Bahia, no Ceard, em Pernambuco e no sul. Pasquins
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sediciosos apareciam, vez por outra, nas Vilas de Parnaiba
e Campo maior, concitando o povo a rebelar-se contra os

portugueses (CHAVES, 2005, p. 31).

O movimento emancipatério foi muito forte em Parnaiba.
Entretanto, como ji se sabe o desenlace foi bem diferente do que
aconteceu em Campo Maior. Em Parnaiba, a lideranga do movimento
estava centrada em duas pessoas, em Simplicio Dias da Silva, um dos
maiores empreendedores do local, era senhor de mais de 1.200 escravos.
Simplicio Dias da Silva era uma pessoa rica e influente, dono de muitos
barcos, era responsavel por quase toda exportagio feita através do porto
de Parnaiba. Era um homem viajado, conhecia a Franca e a Inglaterra,
onde havia grande efervescéncia cultual e politica.

A outra cabeca do movimento era Joio Candido de Deus e Silva,
Juiz de Parnaiba, homem de grande influéncia e poder. Formado em
Direito na Europa no momento em as ideias libertarias procedentes
da Franga estavam em franca expansio. Estava sempre sendo cobrada
uma posi¢ao sua perante os insubordinados como no caso de Louren¢o
de Aratjo Barbosa, autor de um Pasquim revoluciondrio, que clamava
a0 povo que se rebelasse contra os portugueses. Joao Candido de Deus
e Silva nada fez para calar Lourenco Barbosa, ji havia sido contagiado
pelo desejo de ver o Brasil livre.

Parnaiba era centro comercial do Piaui naquele momento. Do
seu porto saiam grandes remessas de carne, algodao, cana - de agticar e
outros itens, para outras regides como Ceard e Pernambuco. Parnaiba
possufa o maior contingente populacional. Era, de fato, a vila mais
desenvolvida economicamente e intelectualmente, contava também
com um nucleo da magonaria, no qual, fazia parte Simplicio Dias
da Silva e Joao Candido de Deus e Silva, o que denota o poder de
atuacdo dessas duas figuras parnaibanas que lideraram o movimento de
libertagao na vila. Sobre essa questao, Brandao (2006, p. 140) informa
que:

Sem lojas, sem magons, o grupo de libertadores de Oeiras
era peca de sistema que ligava toda a nagio. E quando
os revoluciondrios de Parnaiba procuraram ampliar o raio
de seu movimento, seria de todo impossivel que o fizesse
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desapoiados dos macons dessa vila. [...] Esse é o lado

« » ~
profano” da revolu¢io em curso.

A vinda ameagadora de Joio José da Cunha Fidié, significava
no minimo perdas de privilégios e prisoes, e, Joao Candido de Deus
e Silva teve que abandonar Parnaiba, assim como Simplicio Dias da
Silva. A nio possibilidade de confronto com Fidié, faz com os lideres
abandonassem suas casas e familias rumo sertio adentro. Na voz de
Abdias Neves (20006, p. 74), “seu crime era ter querido a pdtria livre
de peias, evoluindo sem pendéncias, nem entraves, marchando sem
tutela para as grandes conquistas humanas do aperfeicoamento social
e moral”.

Mas ¢é preciso deixar bem claro que os lideres foram abandonados
pela cimara de Parnaiba, a mesma que atendeu o chamado da
proclamagio. A ameaca de Fidié fez com que a elite politica de Parnaiba
voltasse atrds em nome da seguranca do povo, deixando seus lideres a
propria sorte.

O que nio ocorreu em Oeiras. Episédios de heroismo nao faltaram
a sua gente, como quando em plena luz do dia, seis patriotas invadiram
a “Casa da Pélvora” para roubar armas e muni¢io, demonstrando um
grande exemplo de bravura. Entretanto, sofreram com a repressao. Numa
reuniao acontecida no dia 1° de Janeiro na Cimara, foram indicados os
“inimigos do sossego publico”, isto é, os adeptos da emancipagdo foram
confrontados, foi a devassa, com a prisao de vdrias pessoas.

Nomes como de Joao da Costa Alecrim e Luis Rodrigues Alves
também sio dignos de toda gléria. Foram heréis que enfrentaram a luta
no corpo-a-corpo, a artilharia e fuzilaria do comandante portugués. A
coragem desses e outros homens precisa ser mais e melhor conhecidos
por todos os brasileiros.

Em Campo Maior também ocorreram prisdes como a de
Lourengo Aratjo Barbosa, um dos militantes mais ferrenhos. Porém,
como em Oeiras, o povo de Campo Maior nio se intimidou. Armou-se
com o que tinha e esperou Fidié, isto ¢, decidiu o que foi iniciado pelos
parnaibanos.

Aqui a adesdo a proclamagio foi intensa. Até mesmo entre os
militares houve divisdes, pois, alguns deles desertaram e aderiram a
causa da independéncia. Na igreja nao foi diferente, existiram aqueles



38

que acalentaram também o sonho de liberdade. Conforme Wilson
Brandao (2006, p. 88), “por isso mesmo, mais que em qualquer outra
parte do Piaui, a luta pela separa¢do toma aspecto verdadeiramente
popular, com lances apaixonados, torrificos, quase instintivo”.

19 DE OUTUBRO: UMA INJUSTICA POLfTICA, UMA INJUSTICA HISTORICA

E oportuno lembrar, que tradicionalmente, a historiografia tende
a destacar os feitos heroicos realizados por figuras ilustres, por pessoas
que pertencem 2 classe mais favorecida. Por isso mesmo, a histéria tem
sido criticada, por colocar em primeiro plano os atos realizados por
pessoas de influéncia, principalmente, econdmica.

No caso da Batalha do Jenipapo, o sangue derramado foi de
pessoas anonimas, simples, dentro de um pedago de terra que nao tinha
a mesma importancia politica e econémica que Parnaiba. Nota-se, que
os homens e mulheres que perderam a vida na margem do Jenipapo
foram colocados como coadjuvante de uma obra protagonizada por
cidadaos de “primeira classe” como Simplicio Dias da Silva.

De acordo com a lei n° 176, publicada no Didrio Oficial do
Estado na edigio de 01 de setembro de 1937, o Dia do Piauf passou
a ser comemorado no dia 19 de Outubro, data da adesao de Parnaiba
a Independéncia do Brasil no ano de 1822. Desde entao, tem-se
comemorado essa importante data como a maior expressao de civismo
do povo do Piaui.

Todavia, de acordo com Monsenhor Chaves (2006, p.48), “os
parnaibanos nio sabiam o que queriam naquele 19 de Outubro de 1822”.
Tanto nio sabiam que a chegada de Fidié deixou os independentes meio
perdidos. No momento que tiveram que manter um posicionamento
que pudesse verdadeiramente leva-los ao confronto, os lideres recuaram.

De fato, uma guerra com Fidié sem o minimo de preparo
era caminhar para a morte certa. No entanto, nem esse estado de
desvantagem tirou o 4nimo de lutar do povo de Campo Maior.
Ingenuidade ou insensatez nio tira o mérito daqueles que deram a
vida pela independéncia. Sobre isso, Monsenhor Chaves (2006, p. 87),

coloca que:
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Nio foi em vdo. O povo estava acima de qualquer
expectativa. Cada um, o vaqueiro € o roceiro, foi mais
pronto em alistar-se para o tributo de sangue. Ninguém
se recusou a acudir ao apelo, e, dentro de trés dias, as
fileiras engrossaram-se e uma imensa multidao ficou a
espera dos portugueses para o combate.

O povo que se reuniu nas margens do Jenipapo tinha, em
primeiro lugar, a certeza do triunfo e, em segundo lugar, nem um
medo da morte. Isso, ji bastaria para que a histéria os colocasse num
degrau maior no pédio da gléria e da fama. Os herdis que morreram
em batalha deveriam ter sua meméria preservada nos livros de histéria
de todo o pais, por exemplo.

Seria uma forma de valorizar o povo ou uma agao genuinamente
coletiva, pois deram sua vida por um sonho, ver sua terra livre do jugo
estrangeiro. No entanto, a histéria dominante mostra uma versio que
ignora a batalha ocorrida em solo piauiense, traz para a politica toda a
responsabilidade pela Independéncia.

A tendéncia geral dos analistas é tentar buscar a histéria na luz
da verdade dos fatos, tirando do autor a impressao ou a sua prépria
intuigo sobre o assunto estudado. Nesse caso, o que seria da histéria da
humanidade se 0 homem nio pudesse ter os sentimentos como o guia
para suas prdticas. Seria destituir o homem da emogao, da paixao que
lhe ¢ particular.

E paixio é o que nao faltou aqueles homens na margem do
Jenipapo. E importante que a histéria ndo inferiorize a agio desses
homens e mulheres em relagao a outros acontecimentos relacionados a
independéncia do Brasil. Assim como nao devemos cair na armadilha
da demagogia nacionalista, mas, dar ao povo piauiense o que merece,
um lugar na histéria nacional.

Ao contrdrio do que reza a historiografia dominante, o povo
piauiense nao era ingénuo, nem carente de entendimento sobre o que
ocorria no centro politico do Brasil. Era um povo forte, acostumado a
lidar com adversidade da terra, a sofrer com a seca e a miséria, sabiam
muito bem perceber o perigo que se precipitava sobre eles.

Partiddrios dessa paixao sio Cineas Santos e Raimundo Santana
(2007, p. 138), quando declaram que:
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Respeitemos sinceramente o esfor¢o inaudito dos nossos
avoengos; € inscrevamos livros - tratados e manuais — a
gléria nova da epopéia que lhe custou, exclusivo, o sangue
patriético. Brademos contra a mutilagio da independéncia
que se vé nas obras escolares e ensinemos completo o
ciclo emancipador, como o ordenam a verdade e os fatos
histéricos: - Ypiranga — Pirajéd — Jenipapo — Caxias.

A nosso ver, ¢ interessante perceber que se no sul foi dado o
pontapé inicial para a Independéncia, o norte nio cruzou os bracos
e respondeu ao grito mantendo a evolu¢ao dos acontecimentos até
o ato final, a revolugio propriamente dita. De acordo com Santos e
Santana (2007, p. 138), no sul a Independéncia foi realizada dentro dos
gabinetes, regados com sorrisos e apertos de maos, enquanto no norte
ocorreu em “sitios e trincheiras, fome e peste, sangue e morticinio”.

E por isso, que somos tomados pelo sentimento de orgulho e
vemos como uma injusti¢a a pouca aten¢ao que a histéria tem dado
a um episédio de extremo patriotismo. Nio é uma demonstragao
superficial ou faldcia demagdgica, é a certeza de que um evento dessa
natureza precisa ser reverenciado pelos brasileiros de norte a sul do pais.

I3 DE MARCO: UMA QUEST[&O DE JUSTICA NACIONAL

Sem tirar o mérito da comemoragao da batalha que ocorre todo
ano no monumento aos herdis de guerra em Campo Maior, o evento
parece pertencer somente as pessoas dessa cidade. Mas, o primeiro
passo ja foi dado pelas autoridades locais, o 13 de Mar¢o de 1823 foi
incluido na Bandeira do Estado do Piaui pelo projeto de lei n° 15/2005
de autoria do entao deputado estadual Homero Castelo Branco.

Oficialmente, o 13 de Margo passou a ter um lugar de destaque no
maior simbolo do Estado do Piaui, estd 14 escrito em caracteres brancos,
em letras maidsculas, no retdngulo azul, abaixo da estrela, marcando o
inicio de processo de remissao aos mortos naquela Batalha.

A presente pesquisa tem como meta mostrar a importancia do 13
de marco para o povo do Piauf enquanto baluarte da independéncia do
Brasil. O 19 de outubro representa o comego de um episédio que teve
como apice o 13 de marco, e, até que se diga ao contrario, o apice é o
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momento mais extraordindrio de um acontecimento.

Vemos como uma injustiga patridtica a morte de pessoas, ser
deixada em segundo plano por motivos politicos. Os responsdveis pelo
momento histérico sucedido em Parnaiba terao sempre seu lugar na
histéria do Piaui e do Brasil. O papel de Simplicio Dias da Silva e de
Joao Céndido de Deus e Silva estard perpetuado na mente do povo
como defensores de um ideal.

Mas nio precisamos esquecer que por mais que Parnaiba tivesse
uma importincia muito grande economicamente e, consequentemente,
politica, assim como possuia uma “corte de intelectuais” (SANTOS e
SANTANA, 2007, p. 64) no momento da Independéncia prontos para
dar a Parnaiba as mais altas exaltacées, 14 nao houve sacrificio humano.

Mais uma vez deixamos claro que devemos dar viva a Parnaiba
pelo exemplo de patriotismo, mas, vale lembrar que depois da adesao a
Independéncia os 4nimos se esvairam como se o anuncio por si s6 fosse
suficiente para garantir 2 emancipagao.

O que buscamos nessa pesquisa, também, é lembrar que uma
decisao politica que elevou o 19 de outubro a ser o dia do Piaui faz uma
grande injustica ao peso que tem o valor da vida dos bravos de Campo
Maior, que morreram em batalha para sustentar a palavra dada pelos
parnaibanos.

Os parnaibanos sabiam do acontecido nas margens do Ypiranga
sem detalhes, foram avisados apenas do fato em si, levando eles a
acreditar que tudo estava feito e de que nao haveria graves consequéncias
do seu ato, portanto, faltava somente aderir a proclamagio. Sobre isso,
Brandao (2007, p. 108) diz que:

A presteza (relativa) da transmissao da noticia autoriza
a afirmacio de que os libertadores, na vereagio de
19 de outubro, tém conhecimento dos fatos do sul.
Mas conhecimento do essencial, sem outros detalhes.
Simplesmente a “novidade” da Independéncia. E isso
lhes basta. A Independéncia, como eles entendem, como
entendem os nacionalistas em geral [...].

Nota-se, que os ilustres nativistas parnaibanos tinha uma
motivagio revolucionaria no sentido pacifico. Acima de tudo, a
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Independéncia significava igualdade de direitos, de prerrogativas
constitucionais, representava a redefini¢io na administragao do novo
governo, no qual, os brasileiros ocupariam seu lugar de direito nas
decisoes que envolveriam a jovem nagio.

Ufanismo a parte, tem-se como razio para exaltar o 13 de
marco, somente a verdade da coragem do feito nessa data. Por mais
que busquemos argumentos, vem sempre em mente, um combate feito
praticamente com as maos calejadas de homens e mulheres de bravura
invejdvel.

Para os mais pessimistas em ralagio a Batalha do Jenipapo, que
a vé como uma derrota sangrenta, Brandao (2007, p. 183) coloca que,
“estrategicamente, estes sairam vencedores, embora carregando o revés
tético, pois, conseguiram um de seus objetivos: deter Fidié na marcha
para Oeiras, assim preservando a vitéria da revolugio nessa capital”.

De qualquer modo, houve uma vitéria, nao militar, mas politica.
Até mesmo Fidié ndo sentiu tanto orgulho do triunfo, ganhou a batalha,
mas, a vitdria foi dos brasileiros. A esse respeito Monsenhor Chaves

(2006, p. 89) aponta que:

A vitéria amarga nio conseguia alegrar o coragao do
comandante portugués. Ele estava assombrado com o
arrojo, a valentia e o desamor pela vida demonstrado pelos
seus adversdrios. Se ali, quase metade do caminho entre
Parnaiba e Oeiras, lhe haviam oferecido um combate tao
dificil, o que nio iria encontrar pela frente?

Como se observa, Fidié viu honra naquelas pessoas, viu um inimigo
de valor. S6 um combatente que possui o minimo de principio pode
respeitar seu oponente. Nesse caso, da parte dos patriotas a coragem
fora alimentada pelo 6dio aos portugueses e pela 4nsia da liberdade.

Liberdade, uma palavra contagiosa, que nio precisa saber ler nem
escrever para compreendé-la. Para quem acha que aqueles homens e
mulheres que morreram era apenas massa de manobra de uma elite,
precisa vé nas entrelinhas. Os piauienses, cearenses e maranhenses
que morreram lutando pela liberdade tinham em si uma semente do
nascente e puro nacionalismo, como também sabiam compreender a
importincia de lutar pela oportunidade de possuir um pedago de chio.
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O povo tinha um objetivo sim. Acredita-se que ninguém vai a
um combate sem entender coisa alguma. Houve um momento em que
foram contagiados com alguma aspira¢io. Com certeza, soldo nio era,
visto que nao havia dinheiro nem para comida e armamento da milicia.

O que se vé em toda a trajetéria da Independéncia no nordeste do
Brasil, sa0 a¢des que demonstram a valentia de um povo, que deixou para
as futuras geragoes uma histdria de coragem e honra como heranca. E a
forma dessa geracao retribuir o gesto dos seus antepassados é honrar sua
memoria fazendo desse pais um lugar decente, no qual, possa merecer
a dddiva de sangue daqueles bravos. Nessa acepgao, Santos e Santana
(2007, p. 190), informa que:

Desprezar o passado ¢ a mais forte expressio do desprezo
por alguma cousa e nio a querer conhecer denota no
individuo degradacao intelectual. E um povo, esse sentir
demonstra que esse povo estd ainda em estado de infantil
selvageria [...] ignorar o sucedido antes de nés é a nossa
condenagio a sermos criangas perpetuamente.

Assim, um espdlio desse quilate precisa ser destacado dentre as
datas comemorativas do estado e do Brasil. Mas, por enquanto, jd seria
um bom comego se o0 povo do Piaui olhasse esse ato como o estandarte
civico mais importante de sua histéria. Seria uma expressao de orgulho
da histéria do Piaui.

Da margem seca do rio Jenipapo nasceu uma das maiores obras
politicas do povo piauiense. Em seu seio veio o sentido de patriotismo
que buscamos acalentar até hoje. Para isso, temos que conhecer os
caminhos trilhados por aqueles herdis, suas dificuldades e contradigoes,
pois, a despeito de todos os altos e baixos, coisa natural em casos de
extrema agonia e éxtase como uma guerra, a Batalha do Jenipapo é um
acontecimento que tem direito a todas as homenagens.

Os piauienses de hoje devem muito mais que homenagens a
seus antepassados, devem seguir o exemplo daquela gente, nao pensar
que pertence a uma raga inferior, uma raga de nordestino que carrega
o estigma de vitima das oligarquias, do assistencialismo, da seca, das
doengas, que é um alienado.

A historiografia tradicional fez bem o dever de casa, construiu
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a imagem dramdtica do nordestino. Cometeu uma injustica politica,
mas, o nordestino sabe que foi ele, o fraco, o doente, o ignorante, o
pobre e o abandonado que fez a Independéncia do Brasil e, isso, nos
enche de vontade de bradar aos mais distantes confins do pais.

Em suma, trés aspectos diferenciam o nordeste nas lutas pela
Independéncia. Primeiro, fica evidente que o Piaui merece destaque na
histéria da Independéncia do Brasil, que a histéria politica do Brasil tem
uma divida com esse povo. Segundo, que a pdgina da Independéncia
que foi escrita no Piaui teve um desdobramento como em nenhum
outro lugar do Brasil.

Terceiro, o nordeste mostrou ao Brasil que é feito de homens
fortes, de patriotas que nao fugiram a luta quando o futuro de seu povo
estava em jogo. Pode parecer piegas ou um amontoados de frases feitas
no intuito de gerar compaixao ou remorso. Mas, quando se tem nas
maos obras de autores que remontam com tanta paixdo e competéncia
os passos dos bravos homens e mulheres que encontravam-se em Campo
Maior, nao hd como nao ser contagiado.

CONSIDERACOES FINAIS

O que mais chamou minha aten¢io durante a execugio da
presente pesquisa foi  paixdo e o entusiasmo com que ¢ tratado o feito
heréico da Batalha do Jenipapo. Fica-se com a alma lavada lendo tanta
eloquéncia nos discursos, em torno dos personagens e de sua coragem
a0 se atirar numa luta considerada perdida por muitos.

Sendo que, vé a batalha como perdida é coisa do passado ou de
quem nao percebe o valor de se entregar a morte por patriotismo. De
qualquer modo, a vitéria de Fidié foi amarga, pois, os herdis foram os
nortistas e o vencedor foi o Brasil.

Em relagao ao objeto dessa pesquisa, espera-se ter contribuido pelo
menos com o entusiasmo contagioso de nossos intelectuais, principais
defensores da Batalha do Jenipapo, enquanto ponto mais alto e decisivo
nas lutas pela Independéncia do Brasil.

Assim, tém-se como base para compor os argumentos dessa
pesquisa, a coragem e a bravura daqueles que morreram em batalha,
assim como também se vé como uma injustica histérica o modo como
¢ tratado esse episdédio. Em verdade, a decisiao que deu a Parnaiba as
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glérias pela Independéncia deve-se a forca do nome de Simplicio Dias
da Silva, homem importante dentro da ordem politica e econdémica
naquele momento.

De certo, a contribui¢iao dos benfeitores de Parnaiba nio pode
ser desprezada, mas, a evolugio dos acontecimentos em torno da
Independéncia teve seu dpice na margem do Jenipapo. Foi ali que o povo
piauiense lutou e morreu mantendo a palavra dada pelo parnaibanos.

Parnaiba foi agraciada por ser o centro econdémico naquele
momento, por ter sido a primeira a aderir a0 movimento separatista,
e, também, porque tencionava ser a nova capital, mas, essa pesquisa
mostrou que os parnaibanos nao estavam tao seguros quanto ao feito. As
primeiras mengoes de repressao ao ato, se arrependeram e abandonaram
os lideres a prépria sorte.

Enfim, como se observa, coube aos heréis do Jenipapo, gente
simples como o roceiro, o vaqueiro, todos juntos para defender sua
capital e a esperanga de ver sua terra livre do jugo estrangeiro. Foi uma
atitude politica, sem duavida, pois, para quem vé esses herdis como
ignorantes ou massa de manobra, nio percebe que alma desses homens
fora tocada pelo mais puro nacionalismo.
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A BATALHA DO JENIPAPO E SEUS HEROIS:
SIMBOLOS DE UMA PIAUIENSIDADE

Iara CoNcEIGAO GUERRA DE MIRANDA MOURA

Partindo do pressuposto de que os homens sempre estiveram
motivados a se debrugarem sobre seu passado, suas referéncias e seus lagos
identificadores, consideramos a andlise da identidade extremamente
vilida para compreendermos como a memoéria e a histéria sio
utilizadas para construirem um sentimento de coesao social, isto é, uma
consciéncia de pertencimento a na¢io, raga, familia, religido, ideologia,
cultura, etc. De acordo com Stuart Hall, a identidade usa os “recursos
da histéria, da linguagem e da cultura para a produc¢io nio daquilo que
nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos” (HALL, 2003, p. 109).

Em relagao ao Estado do Piaui, os discursos identitdrios apontam
para um retorno as origens, principalmente no que diz respeito as agoes
dos antepassados que trazem orgulho ao povo piauiense. Sabendo da
variedade de acontecimentos histéricos que sao utilizados na constru¢ao
da ideia de identidade regional, selecionamos para a andlise apenas
o processo de independéncia no Piauif, em particular, a Batalha do
Jenipapo (Campo Maior/PI-1823).

Tendo em vista a “ameaca que a regiao sofre do nacional no
processo avassalador e triunfante do nivelamento hegeménico que se
opera em termos de poder, de saber, de discurso e de competéncias”
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(SIQUEIRA, 2000, p. 7), os intelectuais piauienses passaram a com-
preender a necessidade de divulgar uma imagem positiva do Estado
através da revalorizacio de suas particularidades, como por exemplo, a
participacio do Piaui no processo emancipacionista do pais, pois como

afirmou o governador Alberto Silva (1971-1975):

Diante de um pessimismo que se fizera cronico,
contaminando at¢ mesmo os homens publicos,
acomodados ao destino de um Estado apontado como
o mais subdesenvolvido [...] do pais, criara-se em nossa
terra uma consciéncia de tibieza e ceticismo, contra
a qual esbarravam todos os projetos. [...] A descrenga
generalizada refletia uma lamentdvel ignorincia de nossas
potencialidades, e até mesmo de um passado em que o
Piaui vivera momentos eminentes da vida brasileira,
assegurando a unidade da independéncia nacional, como

no episédio de Jenipapo, [...] (SIQUEIRA, 2000, p. 7).

Como podemos perceber, a construgao da identidade ¢é feita em
funcio do outro, isto é, da imagem que este outro tem de um lugar
e de um individuo, sendo assim, um fendémeno negocidvel, sujeito a
constantes transformagoes. Segundo a concep¢do aceita por Stuart
Hall, “as identidades nio sio nunca unificadas; [...] elas sdo, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas, [...] elas
nao sao, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discursos, préticas e posi¢des que podem se cruzar ou ser antagdnicos”
(HALL, 2003, p. 108).

Dentro desse contexto, existe no Piaui um trabalho de descons-
trugao do esteredtipo de Estado pobre e atrasado, que valoriza as
potencialidades culturais da regido, como o artesanato, o folclore,
a musica, literatura, a arqueologia, a histéria, etc., ressaltando que a
sua riqueza estd presente na hospitalidade e no cardter de bravura e
resisténcia de seu povo, heranga da experiéncia de lutas das geragoes
passadas.

Historicamente construida a partir de uma economia voltada
para a pecudria e para a agricultura de subsisténcia, e depois extrativista,
a sociedade piauiense girou por muito tempo em torno da figura do
vaqueiro, considerado o simbolo de resisténcia fisica e moral. Segundo
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Teresinha Queiroz (1998, p. 22) “¢ preciso recordar que, no plano social,
mais importante que ser vaqueiro era, apenas, ser fazendeiro”. Tendo
em vista esta questao, a literatura e a histéria local o consideram como
heréis, principalmente quando se trata dos processos de colonizagao
e da independéncia do Piaui. Para o pesquisador Erasmo Celestino, o
vaqueiro ¢ o simbolo da identidade piauiense, pois:

[...] expressa sua originalidade na concepgio de mundo
moldada na amplidao dos sertoes, exposto ao sutil e ténue
ato de viver [...]. Essa irredutibilidade desenha sua feicio,
seu jeito de ser e de parecer ser, sua hospitaleira maneira
de demonstrar afei¢ao, sua tenacidade, seu orgulho e brio,
seu sentimento de honradez, sua maneira de conduzir a
boiada e de se divertir com o boi [...]. Trata-se da sua cara.
Cara temperada, curtida pelo sol do Equador com matizes
da cajuina, manga-rosa, cera de carnatiba, manigoba,
bacuri... Cara de boi criado solto, com agugado senso de
liberdade, como se viu no sangue que correu nas lutas

pela Independéncia [...] (CELESTINO, In: SANTANA,
2003, p. 418-419).

Segundo o autor, a simplicidade da vida no campo, a lida com o
gado, a presteza, coragem e a honra, fazem parte do ser piauiense, da
sua identidade enquanto povo nordestino, marcado pela tradi¢ao de
lutas e resisténcias, como a Batalha do Jenipapo, que ficou registrada no
imagindrio do popular, de forma positiva, sendo motivo de orgulho, dada
a bravura de homens simples do sertao de Campo Maior e adjacéncias,
que mesmo diante da pobreza e rusticidade dos instrumentos de guerra,
(espingardas velhas, foices, enxadas) lutaram resignadamente, num
confronto de forgas bastante desiguais, onde muitos perderam a vida.
Sobre este assunto, observamos que na maioria dos relatos histéricos
existe muita exacerbagio em relacao a este episédio e a seus participantes,
os quais s3o descritos como valentes e patri6ticos herdis.

Assim, além de exaltar o feito histérico da Batalha do Jenipapo,
os intelectuais ainda precisavam construir e legitimar os herdis desta
guerra, pois eles representariam os pontos de referéncia, os fulcros de
identificagdo coletiva dos piauienses. Porém, a produgao historiogrifica
local, do final do século XIX até a metade do século XX, trabalhou no
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sentido de levar a posteridade apenas os nomes de personagens da elite,
como: Leonardo das Dores Castelo Branco, Manuel de Sousa Martins,
Lourengo de Aratjo Barbosa, Joao Candido de Deus e Silva e Simplicio
Dias da Silva, isto ¢, as figuras ilustres que se destacaram nas dreas
militar, econdmica, e administrativa do Estado do Piaui.

Para Abdias Neves, que homenageou em um dos capitulos de
A Guerra do Fidié, a figura de Leonardo de Carvalho Castelo Branco,
denominado posteriormente de Leonardo de Nossa Senhora das Dores
Castelo Branco, este teria todas as qualidades de um herdéi, digno de
valor e orgulho para os piauienses, pois “era forte de corpo e simples
de alma, sonhando reformas que lhe pareciam de fécil e proveitosa
realizagao” (NEVES, 2006, p. 135). Segundo o autor, Leonardo era um
jovem alferes (hoje correspondente ao posto de segundo tenente) que
acreditava no ideal de liberdade, impulsionando cearenses e piauienses,
através da distribui¢io de pasquins e proclamagoes, a lutarem pela causa
da independéncia.

Assim, como aconteceu com quase todos os “mocinhos” da
Histéria, Leonardo foi preso, sendo seus percalcos dramatizados da
seguinte maneira: “nas tristezas do cdrcere, nem sequer teve o consolo
de saber que seus ideais triunfavam e que o Piaui se levantava livre, ap6s
o tributo de sangue pago por seus heréis anénimos” (NEVES, 2006,
p-140). Através de uma linguagem romanesca, Abdias Neves construiu
e explorou a imagem do alferes Leonardo das Dores Castelo Branco,
destacando-o como um valioso representante do Exército e da nagao
brasileira.

E interessante ressaltar, que s6 o fato de Leonardo representar o
Exército, jd significava uma honra muito grande para os piauienses, haja
vista que a sociedade brasileira considerava a fungio dessa institui¢ao
de fundamental importancia, pelo fato de ser “a na¢do em armas,
alerta, vigilante, para salvaguarda da sua honra, da sua integridade,
da sua soberania. Forte, imponente e disciplinado, heroico, brilhante
e obediente a lei, pilar da ordem, garantia da paz, escola de civismo,
inimigo de motins [...]” (CASTELO BRANCO, 1936, p. 88/89).

Sentindo também a necessidade de mostrar aos piauienses que
estes tinham motivos para se orgulhar de sua gente, o historiador
Wilson Brandao tragou na obra Histdria da Independéncia no Piaui, a
psicologia e a trajetéria de vida de Manoel de Sousa Martins (Visconde
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da Parnaiba), colocando-o no panteio civico. Segundo o autor, ele era
um homem tenaz, trabalhador e de forte personalidade, pois:

Desde cedo, e por boa parte da vida, entregara-se ao
trabalho exaustivo do sertao. Sem pai aos 15 anos, havia
assumido larga por¢ao de responsabilidade dos negdcios
da familia, cujo patriménio ampliara consideravelmente,
gragas também ao admirdvel tino comercial, que o
distinguiu na regido. Com sacrificio de interesses e
ambigbes pessoais muito justificdveis em sua idade,
tinha cuidado da educagao dos irmios, todos mais novos
(BRANDAO, 2006, p. 119).

Com esta narrativa, Brandao objetivou fazer com que o povo do
Estado do Piaui se identifique e se sinta proximo da histéria de vida de
Manoel de Sousa Martins. Uma histéria que, na verdade, se assemelha
com a de milhares de piauienses, que provenientes do meio rural,
conseguiram administrar os negécios da familia, educar seus irmaos
mais novos e destacar-se no Ambito comercial.

Além de fazendeiro e comerciante, Brandao afirmou que ele ainda
tinha ingressado nas carreiras militar e politica, evoluindo de soldado
raso, furriel, alferes e coronel agregado, para a condigao de brigadeiro
e vice-presidente da Junta proviséria de Governo, ou seja, tinha um
histérico digno de admiragdo. Porém, apesar de todo esse sucesso,
Manoel de Sousa Martins havia passado por uma inesperada traigio, ao
ter ficado de fora de seu posto politico durante as elei¢oes de 07 de abril
de 1822, fato que o teria levado, segundo o autor, a conspirar contra a
monarquia portuguesa. Sobre esta questao, Wilson Brandao afirma que
Sousa Martins:

Age as escondidas. Articula e coordena. Revela-se hdbil
e destro conspirador. [...] O Brigadeiro ¢, na verdade, o
comandante, o chefe. Tem as qualidades exigidas para
os que se predestinam as grandes decisoes histdricas.
[...] Sereno ou impetuoso, segundo as ocasides. Bravo
ou malicioso. Um homem circunstancial (BRANDAO,
2006, p. 125/126).

Outra figura que se tornou digna de admiragao foi Louren¢o
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de Aratjo Barbosa, pois, de acordo com Wilson Brandao, ele era um
homem que tinha executado as ideias libertdrias, “quase sozinho, na
faina dificil de precursor” (BRANDAO, 2006, p. 88). Com uma boa
formagao intelectual, Lourengo teria sido influenciado pelas concepgoes
francesas que abalaram o mundo no século XIX. O fato de ter sido
riabula — advogado sem ser diplomado — o ajudaria bastante a elaborar
e divulgar os pasquins “sediciosos” para as vilas de Campo Maior,
Piracuruca e Parnaiba.

Disposto a lutar pela causa da independéncia, passou a fabricar
pélvora em Campo Maior, tornando, segundo o autor, “senhor
absoluto da situagao, [ao preparar-se], para os lances finais da luta pela
emancipa¢do, para a luta armada, que julga iminente” (BRANDAO,
2006, p. 87). Porém, assim como Leonardo Castelo Branco, Lourenco
de Aradjo Barbosa foi preso pelo seu trabalho de aliciamento, sendo
transformado em patriarca da independéncia no Piaui.

Em relagdo a Parnaiba, o historiador Wilson Brandio considera
Joao Candido de Deus e Silva e Simplicio Dias da Silva como os
maiores conspiradores da regiao norte do Estado. Possuidor de uma
vasta cultura e, principalmente, do pensamento revoluciondrio da
época, Joao Candido, como juiz-de-fora de Parnaiba e Campo Maior,
foi o responsdvel por assumir a dire¢io do movimento e despertar
nos parnaibanos o ideal libertdrio “conferido pela natureza a todo
homem, [...] cujo direito foi solenemente declarado nas bases de nossa
constituicio” (BRANDAO, 2006, p. 98). Sentindo-se preparado
do ponto de vista politico-intelectual, Joao Cindido resolve aderir a
emancipac¢ao do pais, instituindo desta forma, um novo sistema politico
na regiao.

Em rela¢do a Simplicio Dias da Silva, o historiador Herminio
Conde assim se posiciona:

A iniciativa da luta coube a figura bizarra do patriota
piauiense coronel Simplicio Dias da Silva. Imensamente
rico, e viajado, héspede da Franca pés-revoluciondria,
as idéias liberais trazidas da Europa, ele as sobrepoe [aos
imperativos da economia, pois] investindo a mae-ptria,
Simplicio Dias paralisava o comércio, fonte da prépria
economia (CONDE, In: SANTANA, 2007, p. 195).
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Segundo o autor, Simplicio, como um “bom heréi”, teria
renunciado seus interesses econdmicos em nome de uma causa maior
— o patriotismo. Conde afirma que a admiragio por Simplicio jd tinha
sido enfatizada inclusive pelos cientistas Koster e Tollenare (estudiosos
europeus que pesquisaram sobre o Brasil do século XIX), os quais
descreveram a sua grande riqueza em fazendas, escravos e pegas de ouro,
comparando-o com “um dos mais opulentos particulares do Brasil”
(CONDE, In: SANTANA, 2007, p. 197).

No entanto, é importante frisar que a figura de Simplicio nio
estd ligada apenas ao aspecto heroico, mas também a de bandido, haja
vista que a sua imagem encontra-se envolvida em lendas e mistérios a
respeito dos maus-tratos aplicados aos seus escravos, como por exemplo,
deixar que ongas pretas os devorassem, para o deleite de seus ilustres
convidados. A lenda piauiense conta ainda que, quando Simplicio
Dias faleceu e foi enterrado na Igreja de Nossa Senhora das Gragas, em
Parnaiba, ele comecou a aparecer para a populagio parnaibana, fato que
s6 deixou de acontecer quando seu corpo foi exumado e enterrado num
cemitério publico da cidade.

Porém, apesar do esfor¢o dos historiadores piauienses em construir
heréis para a populagao do Estado, estes nao correspondem com o perfil
e com a realidade s6cio-econémica e cultural do povo da regiao, que é
na sua maioria pobre, analfabeto, conservador e supersticioso. Assim,
partindo do pressuposto de que as identidades sao “pontos de apego
tempordrio as posi¢oes de sujeito que as préticas discursivas constroem
para nés” (HALL, 2003, p. 112), historiadores como Pe. Chaves,
Claudete Dias e Adriao Neto passaram a legitimar o povo simples —
vaqueiros e roceiros — como pontos de referéncia para a identidade
piauiense.

E interessante destacar que, durante a década de 1920, o
historiador Clodoaldo Freitas jd criticava o fato do povo nio ser
reconhecido e valorizado pela historiografia, pois era considerado a:

[...] besta de carga, vitima de todas as especulacoes
mondrquicas, republicanas, teocrdticas, artisticas ou
literrias. O pobre povo soberano ¢ quem carrega com o
orgulho da nossa fidalguia, [...] imagem sacralissima da
ra da fibula estatelada sob a pata do touro e morrendo
esmagada, bravateando que estava dando uma li¢ao



54

ao monstro! D. Quixote, herdico e vencido, ridiculo e
moralista, é o espelho popular, é a imagem do povo
armado cavaleiro da liberdade. [Sua sorte] é muito
parecida com a sorte do heréi da cavalaria errante ou com
a do musico do sertdo, que volta das festas sempre a pé ou
pessimamente montado! (FREITAS, 1925, p. 142-143).

Clodoaldo Freitas afirmou que enquanto o povo combatia e
lutava nas batalhas, os homens da elite ganhavam os louros da vitéria em
cima da garra do primeiro, o qual era esquecido, para que os nomes de
generais, comerciantes e fazendeiros fossem levados para a posteridade
como herdis. Assim, procurando reverter esta situagio, ele escreveu
a poesia denominada “O combate do Jenipapo”, a qual se encontra
afixada em um mural no monumento Heréis do Jenipapo, onde o autor
se expressa da seguinte maneira sobre a atitude popular:

O Povo do Piaui, vaqueiros ou soldados,
Quando a pétria te chama, aflita, nesses dias,
Nessas horas fatais de transes desgragados,

E que sabes mostrar-te abnegado e valente.
Se Fidié triunfou, tu, ao morrer, sabias

Que a nossa boa terra ficaria independente
(FREITAS, In: NEVES, 20006, p. 03).

O trabalho de desconstrucio sobre o siléncio em torno da Batalha
do Jenipapo estd cada vez mais forte, como podemos perceber pelas
publicacoes dos intelectuais piauienses: Abdias Neves, Wilson Brandio,
Odilon Nunes, Pe. Chaves, Pe. Cliudio Melo, Raimundo Nonato
Monteiro de Santana, Antoénio Amaral, Domingos Bezerra, Elmar
Carvalho, Adriao Neto, Fonseca Neto, Claudete Dias, ¢ no Ambito
nacional, Laurentino Gomes, com sua obra “1822”. Em decorréncia
disso, a cidade de Campo Maior, que era conhecida apenas pelo

q
cognome “Terra dos Carnaubais”, passou a ser chamada também de
« 7 e
Ber¢o de Herdis”.

Desta forma, a culturaeaidentidade piauienses s6 serdo reconhecidas e
valorizadas quando forem publicizadas suas riquezas, belezas e tradigoes
histéricas, pois ao atuar no cotidiano das pessoas, a imprensa tem o
poder de legitimar e controlar o imagindrio coletivo, formando sentidos
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sobre uma dada realidade de uma regiao, como estd acontecendo
atualmente em Campo Maior, através da vaquejada Nina Alencar, dos
festejos do padroeiro Santo Anténio, do Festival gastrondmico Sabor

Maior e do Salao do Livro de Campo Maior (SALICAM).
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Nas TRILHAS DE CLIO E PENIA:
TRACOS TEORICOS E HISTORIOGRAFICOS DA POBREZA
NA CIDADE DE TERESINA-PI, EM FINS DO SECULO XIX

Joyce MARrA ALves DE Lima
Pepro P1o FoNTINELES FiLHO

INTRODUCAO

[...] as ossadas alvacentas e esparsas por essas campinas,
outrora resplendentes de vegetacdo, cheias de harmonia e,
agora, tdo desertas, silentes e pavorosas, desdobravam-se a
vista do vaqueiro como um cemitério extenso, intermindvel!

[...] (CASTELO BRANCO, 2001, p. 73).

A inspiragao é a motivadora das mais diversas narrativas e de
multiplos olhares sobre a realidade e as coisas, no tempo e contra o
tempo. Assim se manifesta, em larga medida, a existéncia mitolégica
da musa Clio. As necessidades mais bdsicas, a auséncia, a exclusio, o
medo e o terror sdo alguns dos atributos de Pénia, que é personifica¢ao
da pobreza entre os gregos antigos em suas explicagoes misticas. E
na interagio metaférica, histérica e metodolédgica do uso dessas duas
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personagens mitolégicas que o presente estudo se desenvolve.

O nordeste brasileiro, em especial a drea caracterizada como
sertdo, é conhecida, dentre outros aspectos, por seu clima seco e pelas
secas historicamente recorrentes. Sio muitos os registros, escritos
e imagéticos, que narram o “fenémeno da seca’. A seca de 1877 foi
uma das mais avassaladoras da histéria do pais, como se pode perceber
na descri¢do poético-literdria-dentincia presente no livro Ataliba, o
vaqueiro, de Francisco Gil Castelo Branco'. E uma narrativa que fala do
sofrimento, das angustias, das lutas pela vida e a morte impiedosa causada
pela fome. Esses temas, inclusive, por muito tempo escamoteados do
discurso historiogréfico, sio hoje indispensdveis para se compreender
aquele momento da histéria.

Por esse prisma, com as novas perspectivas historiogréficas
trazidas fervorosamente pela Escola dos Annales foi possivel trabalhar
uma “nova histdria”, por meio da qual é possivel analisar as camadas
populares da sociedade, nao se restringindo a antiga visao historiogrifica
que sé analisava, de um modo geral, os “grandes” acontecimentos,
esquecendo-se que as particularidades da sociedade, os “pequenos” fatos
também dio sentindo aos fatos mais conhecidos. Assim, essa escrita se
faz presente e reconhecida através da histéria social?>, que permite ter
uma andlise clinica das camadas mais abastadas da sociedade.

Assim, no final do periodo imperial, o Brasil foi marcado por
uma onda de acontecimentos’ que desestabilizou a economia brasileira.
A populagio mais desfavorecida da sociedade foi a mais atingida com
essas mudancas. Na regidao do Nordeste, até aquele momento ainda
visto como “norte”, nao foi diferente com a seca que assolou essa regiao,

! Francisco Gil Castelo Branco foi um diplomata, romancistas, formado em letras na
Franca. No Rio de Janeiro foi colaborador de vérios periédicos como a Revista Luz, Ga-
zeta Universal e Didrio de Noticias. Suas principais obras sio: A Pérola do Lobo (1874),
Os Gansos Sociais (1878), Ataliba o Vaqueiro (1878) e Pobreza nao ¢ Vicio (1884).

% A Histéria Social ¢ um dos campos da Histéria que se volta para as especificidades de
uma sociedade, analisando eventos que sao alheios as elites e abordando classes inferio-
res como objeto de pesquisa. Esse campo do saber histérico ganhou forga a partir da
terceira geragio da escola dos Annales, com o historiador inglés Edward Palmer Thomp-
som, que se dedicou a conhecida histéria vista de baixo, abordando principalmente
camponeses, pobres, mulheres, escravos e pessoas comuns das menores esferas sociais.

3 As contas publicas do Brasil possufam grandes déficits, que era assolado pelo inicio do
declinio do império, produtos primdrios de exportagio quase esgotados o que gravava
mais ainda a economia, além do inicio da seca de 1877.
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desencadeando uma queda na produgio agricola e na pecudria. Com
isso o desemprego tomou conta da regiao, uma imensa parcela das
pessoas nio tinha como sobreviver dignamente. Como a produgao de
alimento estava cada vez mais escassa, a populagio comegou a passar
fome e se deslocar para outras localidades em busca de sobrevivéncia.

ENTRE CLi0 £ URBES: TERESINA E O PROCESSO MODERNIZADOR

As cidades, assim como as florestas, tém seus antros nos quais
se escondem tudo o que elas encerram de mais temeroso e
perverso. Com a diferenca de que, nas cidades, o que assim
se esconde é feroz, imundo e pequeno, isto é, feio: na floresta
0 que se esconde ¢ feroz, selvagem e grande, quer dizer, belo.
Covil por covil, o dos animais é preferivel ao dos homens. As
cavernas sio melhores do que as espeluncas (HUGO, 2013).

A realidade daqueles que vivem desprovidos de sorte,
perambulando pelo mundo a espera de uma alma caridosa que posse
lhe dar mais cinco minutos de existéncia, a imagem turva que perpassa
as cidades imundas e sujas, com algumas almas que vagam sem diregao
mostra o quio triste pode ser a realidade daqueles que nao tem nada a
oferecer, que de nada valem em meio a uma multidao que nao lhes dao
nenhuma opgao para sobreviver.

Os processos de modernizagio e urbaniza¢io foram um dos
acontecimentos que marcaram o final do século XIX em grande parte
do mundo, principalmente nos paises europeus que foram grande
influéncia para os demais. No Brasil nao seria diferente, o ideal de
novo, de progresso trazia consigo o desejo de evolucao, de se incorporar
a estrutura de inova¢ao que tomava parte de todos ao redor de todo
o planeta. Nesse momento de transformagées todas as camadas da
sociedade passavam por mudangas, seja ela no campo social, politico,
econdmico ou intelectual. A partir desse cendrio se iniciou uma nova
reflexdo sobre a cidade no campo historiografico. Até esse momento
essas questoes s eram tarefas dos poetas, cronistas e arquitetos. Assim,
se iniciou uma investiga¢ao mais sistemdtica e com métodos apropriados
para analisar os aspectos urbanos em suas especificidades e voltando-se
para o campo social.
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No século XIX isto se modifica sensivelmente. Comegam a
surgir cada vez mais pensadores da sociedade- historiadores
e também os estudiosos que hoje chamariamos de
soci6logos e antropélogos — preocupados em entender
esta especificidade do “viver urbano”, em decifrar a
histéria deste viver, as suas mutagoes, as suas diferencas
em relagdo a outros ambientes sociais, e em compreender
também a complexidade dos vérios tipos de vida social

que podiam ser abrigados nas diversas modalidades de
formagées urbanas (BARROS, 2007, p. 10).

De acordo com José D’Assuncio Barros, esses estudiosos estavam
agora preocupados em analisar e entender o viver urbano em suas mais
diversas facetas, compreendendo como estava o funcionamento da
sociedade em meio a tantas transformagées, explorando como estava
se dando a funcionalidade e os desdobramentos sociais do urbanismo,
pois novas lutas sociais comecaram a surgir, influenciadas por virias
ideologias que estavam aparecendo, com o positivismo e marxismo.
Os intelectuais influenciados por esse espirito revoluciondrio que os
novos pensamentos trouxeram, buscavam transformar o novo mundo
moderno dando-o legitimidade.

Desse modo, Barros (2007) diz que a cidade era vista como
uma fase mais avancada no desenvolvimento do homem na histéria. A
cidade era vista como um destino a ser alcangado ou uma etapa mais
evoluida que se poderia chegar, pois seria nesse local onde se legitimaria
o processo modernizador que o mundo passaria. Porém, para se
chegar nesse ponto é necessdrio entender a cidade como um todo e
principalmente sua origem que estd entrelagada nas camadas sociais e
nas institui¢des que compoem o eixo da base social.

José D’Assungio diz, em sua obra Cidade ¢ Histéria*, que as
preocupagdes com as institui¢des na formagio urbana se iniciou na idade
média, ele traz o exemplo do historiador Fustel de Coulanges que em
sua obra cldssica A cidade antiga® diz que para entender o meio urbano
¢ necessdria a familia, propriedade privada e religido, assim ele diz que a

4 E uma obra de José¢ D’Assungio Barros que foi publicada em 2007 pela editora “vo-
zes”, com o objetivo de trabalhar as relacoes entre histéria e cidade voltando-se para as
questoes do processo de urbanizagio.

> Essa obra propée analisar a sociedade na Grécia e Roma através das instituigoes
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cidade se forma em torno de institui¢oes sociais. A religiao é tida como
fundamento principal para a cidade, pois é como os homens se unem
em grupos em prol da solidariedade. Raquel Rolnik (2004), em seu
livro O que é cidade® diz que construir e morar em cidade significa viver
de forma coletiva, que 0 homem ¢ fragmento, parte de um coletivo. E
um dos fatores que solidifica e proporciona essa vida em coletividade é
a religido.

Assim, a cidade deixa de ser vista como um centro sé politico-
administrativo e passa a ser um local de relagdes pessoais, de encontros,
de idas e vindas, com novas preocupagdes que nio estao direcionadas
somente a esse lado econdmico e politico, mas também ao cotidiano
do cidadao tanto da elite como o pobre, analisando como estd a vida
urbana em toda a sua conjuntura social e espacial.

E ¢ nesse contexto de mudangas que na segunda metade do século
XIX, Teresina, assim como as outras capitais do Brasil comeca a dar os
primeiros passos rumo a modernizagao. Essas transformacoes pelas quais
estava passando nio eram tao quantitativas como as das outras capitais,
pois a base de sua economia era voltada para a pecudria, porém nao
tinha tanta for¢a na regiao onde a cidade era localizada. Mas, segundo
Teresinha Queiroz como Teresina era a capital, ela se beneficiava com as
mudangas do estado e era privilegiada com as mudangas sociais.

Pedro Pio Fontineles Filho (2008) faz uma metéfora relacionando
a modernizacio de Teresina com a mitologia de medusa. Ele diz que
Teresina estava petrificada através do olhar de medusa, essa petrificacao
se refere a estagnacdo pelo qual a capital passava sem dar passos
significativos rumo a modernizagio, porém era necessirio tomar
providéncias para que ela saisse dessa condigao de paralisia.

Na mitologia, o tnico capaz de decapitar Medusa foi
Perseu, que enfrentou Goérgona olhando sua imagem
refletida no escudo. Aqueles homens que pretendiam
superar o olhar petrificante de Medusa - que insistia em por
as cidades piauienses no atraso - vestiam suas armaduras
para o combate. Esses homens, ou melhor, dizendo, esses
Perseus se aventuravam no desafio de romper a paralisia

como a religido domestica a familia e o direito da propriedade.
¢ Esta obra tem como objetivo fazer uma discussio acerca do conceito de cidade atra-
vés das vdrias formas de sociedade que percorreram ao longo da histéria.
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que impregnava o desenvolvimento das cidades. Da
mesma forma que Perseu, aqueles que se inquietavam com
a inércia das cidades, deveriam atentar para as imagens
refletidas do “olhar de Medusa”, para nao serem capturados
pelas amarras de pedra e também paralisarem no tempo

(FONTINELES FILHO, 2008, p. 21-22).

Como o préprio autor se refere, é importante romper com todas
as circunstancias que impecam a cidade de caminhar em direcao a
modernizacio, isso vai além de vencer esse olhar petrificante de medusa,
mas que de acordo com Fontineles Filho (2008), ¢ necessdrio olhar para
o progresso como promessa de futuro, o que se configuram nos novos
discursos que impulsionam as pessoas a desejarem uma capital mais
evoluida com ar de inovagao.

Segundo Teresinha Queiroz (1998), em seu livro Histdria,
Literatura, Sociabilidades, é a partir de 1880 que a vida da capital
teresinense comega a mudar, voltando os olhares para o mundo ao
seu redor que estava se modernizando ou levantando essa bandeira do
progresso. Porém, a autora diz que essas eram apenas boatos que corriam
pela cidade que eram trazidos por pessoas importantes da sociedade ou
pela imprensa.

O progresso ¢ ainda mero relato. A cidade pouco se
diferencia em sua forma de viver, apesar da diferenciagao
interna do espago urbano. O centro da cidade convive
com os animais, a poeira, alama, os riachos, casas de palha.
Focos de incéndios. Festas religiosas sio divertimento
popular. Os intelectuais sonham com salées, com boa
musica, com o viver das grandes capitais do império/

reptblica (QUEIROZ, 1998, p. 5).

Aos poucos algumas mudangas sao vistas sorrateiramente em
Teresina, mesmo que a capital ainda tenha grandes tragos do seu passado
com um sinal grande de retrocesso simbolizado pelo cendrio de pobreza,
pequenos passos sao dados em dire¢ao da modernizagao. Sonha-se com
a possibilidade da mudanca, com o viver europeu, experimentar das
novas possibilidades de lazer, viver e sentir o gosto bom que somente o
progresso poderia trazer nesse momento.

Teresinha Queiroz aponta que nesse periodo os primeiros passos
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para 0 novo come¢am a surgir de uma maneira mais forte, como ¢é
o caso das navegacoes a vapor ¢ o telegrafo. A intencio das inciativas
publicas era de romper o isolamento em que a capital tinha em relagao
ao resto da regido, facilitando a sua integragio ao mundo capitalista
que estava em alta. O desenvolvimento da navegagio fluvial estava se
intensificando cada vez mais com o intuito de sanar as necessidades
do comércio, pois estava passando por dificuldades financeiras, jd que
as importagoes e exportagdes para outros estados estavam impedidas.
Porém, o transporte fluvial era o meio pelo qual estava fortalecendo
mais o comércio em Teresina, fazendo a ligagao entre a capital e as
cidades piauienses como também com o maranhio.

A capital do Piaui além de buscar mudangas econdmicas,
também estava intencionada em transformar a cidade em um local de
renovagao cultural. O teatro, a musica, carnaval, eram vistos como o
novo, como sinal de mudanc¢a e um passo para civilizar-se. O teatro se
torna a diversio mais atraente, trazendo a atengao do poder puiblico
para as casas de espetdculos. Mas esse meio de lazer era volta mais para
o publico da elite, pois eles que possuiam poder aquisitivo e poderiam
participar efetivamente de uma pega teatral, que os dava status em
meio 2 sociedade. Queiroz afirma que os espetdculos eram voltados
para comédias e ilusionismo, transformando-se em um dos principais
programas da familia. Outras formas de diversao desse periodo eram
as bandas policiais, militares e estudantis que eram responsdveis por
alegrar a sociedade por meio da musica, tornando-se o centro da vida
social da populagao teresinense.

AS FACETAS DE PENIA: PLURALIDADES E SINGULARIDADES DA POBREZA
EM TERESINA

A pobreza ndo vem da diminuicio das riquezas, mas da
multiplicacio dos desejos (Platio)

Em meio a tantas mudangas e transformagoes, a classe pobre
da sociedade também procurava se divertir, segundo Maria Mafalda
Baldoino (2010), participavam das festividades de Sao Jodo, Sao Pedro,
Santo Anténio e S2o Sebastio, pois a cidade era marcada pelo imaginario
religioso, festejos e comemoracoes da igreja catdlica, alegravam os
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mais diversos espagos da cidade. No momento dos festejos 0 homem
pobre poderia se libertar da condi¢ao de miséria e de seu cotidiano
massacrante. Segundo a historiadora piauiense Maria Mafalda, seriam
esses momentos de “Reavivamento dos 4nimos da sobrevivéncia”. Esses
momentos de festividades que davam forgas a maior parte da populagao
carente que tinham uma vida sofrida. Assim, outas formas de passar o
tempo e soltar algumas gargalhadas se encontravam na simplicidade do

trabalho.

Pudemos observar, nas entrelinhas dos documentos,
que a vida do trabalhador tempordrio era permeada
de momentos de distragdes, marcados pelo bate-papo
enquanto apreciam as “brecas de ganho” que a sociedade
lhes proporcionava. A diversio da classe popular
encontrava-se na experiéncia do dia-a-dia, misturando-
se espontaneamente a rotina de sua sobrevivéncia.

(ARAUJO, 2010, p. 64).

Os desempregados e aqueles que tinham empregos, como de
carregador de dgua ficavam as margens do rio Parnaiba a espera de
algum trabalho para fazer. Enquanto isso, conversavam sobre a situagao
de miséria e a carestia das coisas, assim se faziam os momentos de lazer.
As mulheres baforavam cachimbo de barro, conversavam enquanto
trabalhavam e cantavam. Outro modo de lazer eram as festas feitas em
terreiros, nas quais tocavam mdsicas e dancavam, era o momento de
descontragio, fazendo da rotina e vida algo mais aceitdvel. Repassavam
em meio as conversas as crendices, rezas, receitas de remédios caseiros
e outros.

Os rios além de serem um local para o lazer era também um
ponto de sobrevivéncia, onde lavandeiras iam lavar (bater roupa) as
roupas, ou servia como local de pesca para a sobrevivéncia do povo
pobre. Nas margens dos rios entravam-se as matas para cortar lenha
e vendé-las, colhiam plantas medicinais e cagavam animais. Outra
forma de garantir a alimenta¢io no subdrbio era a plantagao de alguns
cerais como milho, feijao arroz e a criagio de animais que era feito por
mulheres e criangas, a vida para essas pessoas nao era ficil, precisavam
procurar meios para sobreviver em meio a uma cidade que estava cada
vez mais lotada de pessoas necessitadas que fugiam da fome, da seca e
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do desemprego.

A cidade de Teresina inchava mais que crescia, com “levas de
migrantes” procedentes tanto do interior do Piaui quanto
de outras provincias do Nordeste, com destino 24 Amazonia,
e que por aqui ficavam, em virtude de nio terem condi¢des
de prosseguir viagem, esse fato provocou a multiplicagao da

pobreza na cidade (ARAUJO, 2010, p. 66).

Aratijo (2010) destaca em sua obra “Cotidiano e Pobreza: a
magia da sobrevivéncia em Teresina”’, que a capital piauiense no estava
crescendo, porém, o niimero populacional estava aumentando, fazendo
com que a cidade inchasse com o grande nimero de migrantes que
estava aumentando drasticamente a pobreza. Essas pessoas se instalavam
em Teresina e ficavam, pois em meio a tanta fome e doengas nio tinham
como voltar para suas respectivas cidades ou seguir viagem ao destino
inicial, sendo assim, viviam na cidade dependendo da caridade publica.

Maria Mafalda destaca que a cidade estava tomada por
choupanas ocupando maior nimero em relacio as casas. Alguns
acidentes comegaram a conter muitas dessas casas de palhogas foram
queimadas, alguns foram por contas das condi¢des estruturais das casas
e outros intencionais. Com isso hd uma preocupagio com a higiene
da cidade em relagao as propostas de civilidade. Assim, a cidade estava
sendo considera retardatdria demais, muito longe de se transformar em
uma grande cidade moderna. A pobreza e a crise econdmica impediam
o tao sonhado progresso como fonte de salva¢io. Com o sentido e o
desejo de urbanizagdo, a cidade de Teresina comega a se voltar pela
organizagao da populac¢io, causando confrontos e conflitos entre a elite
teresinense e a pobreza que tomava parte da cidade.

Mafalda destaca no livro Cotidiano e Imagindrio: um olhar
historiografico® que a presenca de homens, mulheres, velhos e
criangas nas ruas de Teresina nos anos de 1877-1879 foi considerada

7 Livro de Maria Mafalda Baldoino Aratjo que foi publicado no ano de 1995 referente
a sua tese de doutorado. O livro aborda os aspectos sociais da cidade de Teresina nos
anos de 1877 a 1914.

8 Livro de Maria Mafalda Baldoino de Aratjo que foi publicado no ano de 1997. O
livro ¢ composto por uma series de artigos que a historiadora desenvolveu durantes
especializagdes, mestrado e doutorado.
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um fendmeno de desordem, trazendo para a vida didria cenas de um
momento deplordvel da cidade. A elite teresinense estava preocupada
com a presenca de retirantes no meio urbano da cidade de Teresina, pois
com eles traziam imagens de misérias que se alojamento no viver coletivo
da sociedade. Assim, essas pessoas eram vistas como os responsdveis pela
desordem fisica moral e social da sociedade.

Acidade estava ameacada da nova ordem, sobretudo, nos
anos 1877-1879 quando migrantes da seca se refugiavam
em Teresina. Dezenas dessas pessoas se deslocavam, no seu
cotidiano, pelas ruas do Barrocao, Estrada Nova, trazendo
para avida cotidiana cenas de um espetdculo lamentdvel.
Fixavam-se nas ruas debaixo de drvores, nas pragas, a beira
do rio Parnaiba e nos suburbios. Segundo Odilon Nunes,
por essa época, Teresina recebeu de trinta a quarenta mil
nordestinos e foi o principal centro de convergéncia dos

flagelados (ARAU]O, 1997, p. 51).

Com o desemprego em alta e 0 aumento nos géneros de primeira
necessidade a populagio buscava apoio para os setores filantrépicos como
¢ o caso dasociedade de Socorros muituos? e para os setores publicos, como
a Comissao de Socorros Publicos, que auxiliava os indigentes; hospital
Santa Casa de Misericérdia, que amparava os doentes gratuitamente e o
Asilo de Mendicidade, que recebia os mendigos. Porém essas instituicoes
nio serviam para diminuir a pobreza, mas apenas proporcionar uma
sobrevivéncia precdria. Assim, os migrantes perambulavam pelas ruas
de Teresina em busca de esmolas, sobrevivendo da caridade publica.
Algumas dessas pessoas levantavam cedo para pedir esmolas e outras
para trabalhar. Viviam em becos, tabernas, debaixo de drvores.

As necessidades eram tao grandes entre os migrantes que muitas
maes entregavam as filhas & prostitui¢do em forma de angariar favores.
Tinham outros setores de trabalho, como por exemplo, lavandeiros,
carroceiros, vendedores de frutas e cereais. Todas essas pessoas faziam
parte da composigao social da cidade. Os migrantes faziam parte de um
numero significante da sociedade teresinense, fazendo parte da classe
mais baixa e miserdvel da populacio.

Reivindica¢oes por iluminagio, os lampides que eram trazidos
da Europa nio supriam a necessidade de todas as ruas de Teresina.
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[luminando somente as ruas principais da cidade onde vivia a elite. A
classe mais alta da sociedade reclamava, pois queriam participar e gozar
dos beneficios do progresso, sonhando com a possibilidade de mais
lampides em seguida com a possibilidade da energia elétrica. A dgua
encanada era um sonho que a muito cercava e tinha voltado com mais
forga. Essas eram reivindicagdes e objetivos que a populacio elitizada da
sociedade reivindicava, influenciados por essa onda de modernizacio,
progresso e civilidade.

Nesse contexto de civilizar a cidade, transforma-la em um espago
que fosse propicio para a elite piauiense crescer de acordo com os ideais
de progresso, foi preciso separar a populagao pobre para dreas mais
afastadas do centro da cidade, entdo foi proibido que elas residissem
nesta localidade. As casas dessas pessoas que na maioria das vezes eram
choupanas velhas que “caiam aos pedagos” deixavam a imagem da
cidade indigna dos novos ares que permeavam o espago. Outas medidas
tomadas foram a proibi¢ao de carrogas no centro que fizessem barulho,
pois esses atos nao estavam dento do padrio civilizador que o novo
mundo buscava.

Um dos fatores que mais causavam problemas no processo de
modernizacio eram os servigos publicos, como o abastecimento de dgua
e a assisténcia as doengas que se propagavam cada vez mais, além disso, o
numero de migrantes que chegava cada vez mais a Teresina intensificava
o numero de doengas e pessoas pobres espalhadas pelas ruas, pois eram
considerados corpos perigos para contagio da populacio. Por isso, foram
criadas algumas casas ou institui¢bes que pudessem auxiliar pessoas
doentes para que suas enfermidades nao se espalhassem pela populagao
geral, controlando as condicoes de higiene e controle da satide publica.

No decorrer do processo histérico provincial, Teresina
¢ atingida por vdrias doengas como sezdo, sarampo,
tuberculose, tifo, variola. Esta, fez muitas vitimas na
populacio local. Alids, em 1865 a cidade é empestada por
essa epidemia chegando as autoridades administrativas a
procederem a vacina¢do. Uma década depois, a mesma

peste voltou a cidade (ARAUJO, 1997, p. 49-50).

Teresina passa por um momento no qual ela é alvo de vérias
doengas contagiosas, com isso foram aplicadas algumas propagandas
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de prevengio a determinadas doengas e de acordo com Aratjo (1997) a
imprensa toma papel de educadora dos teresinenses, tomando partido
dos cuidados com a higiene e uma cidade limpa e sadia. Era incentivado
que a populacio deixasse velhos costumes da vida rural, para que se
pudesse viver na capital com hédbitos novos. Comissoes foram montadas
para os estudos de doengas e métodos de combate. Assim, prédios, ruas
e pragas precisavam ser limpos. A partir desse momento as pessoas
doentes nao poderiam ficar no mesmo local que todas as outras pessoas
e a vida privada dos pobres eram observadas, pois eram a camada mais
propicia as doengas. A situagio da capital piorou muito em 1877 com
a chegada dos imigrantes.

Outras medidas que o poder municipal tomou foi a implantagao
de alguns decretos que tinham penas como multas e prisoes eram feitas
para a organizagao ¢ limpeza da cidade, como por exemplo, limpar as
casas externamente, nao enterrar caddveres nas igrejas, deixar animais
soltos pelas ruas e entre outras atitudes que desorganizasse a cidade.
As pessoas pobres, consideradas vagabundas precisavam assinar um
termo de bem viver. Essas eram formas de controlar a populagao pobre
e afasta-las do centro da cidade, gerando o subtrbio da cidade.

No centro de Teresina ficavam as ruas do comércio, como:
o Paissandu, local de casas comerciais de produtos finos
usados pela elite teresinense. Estas eram algumas ruas mais
cuidadas e ate calcadas. Destacam-se af as igrejas, o Paldcio
do Governo, Hospital da santa Casa e as ruas largas com
algumas mansoes. Jd o subtrbio era composto por ruelas
de casas de palhas, onde se abrigavam familias pobres e
“semimortas de fome™. As péssimas condi¢oes de moradia
e a superpopulagio eram noticias permanentes nos jornais
da capital. Por tal situacdo, culpavam a falta de patriotismo,
de sentimento humanitdrio e de caridade dos governantes

da provincia do Piaui (ARAUJO, 1997, p. 53-54).

Olhar para a cidade de Teresina e vé-la tomada por migrantes
pobres, cheios de doengas causadas pela miséria e fome, deixava a classe
de elite completamente assustada, pois esse cendrio de pobreza na capital
transmitia uma imagem de crise se integrando ao viver coletivo. Nos
jornais os cronistas denunciavam as condigbes em que se encontrava
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Teresinha, dentncias sobre os agougues sem higiene alguma, ou a
ruas que cheiravam mal, ou até mesmo as pessoas que nao estavam
vestidas adequadamente, vivendo de mendicincia na sociedade eram os
principais temas a serem discutidos.

Essa realidade causava um desconforto na elite, por isso algumas
medidas mais expressivas foram tomadas, como a implantagao de
institui¢oes responsdveis por vigiar os locais publicos e essas pessoas
que estavam a margem da sociedade. O intuito dessas medidas era de
transformar o meio urbano e tornar a sociedade, fazendo-a disciplinada.
A policia foi um dos principais mecanismos para controlar os mais
diversos meios de Teresina e possibilitando a seguranca da elite, era feito
policiamento frequente nas ruas de Teresina, com mais intensidades nas
ruas que estavam situadas no centro teresinense e ao redor dos principais
prédios.

O temor ¢ 0o medo se faziam presentes, o que tornou
necessdria a criacdo de uma “Guarda Civica’, composta
de cidadaos teresinenses, tendo em vista manter,
regularmente, um policiamento na cidade. Precisa-se
acrescentar que pragas da Guarda Nacional auxiliavam a
tropa de linha na repulsa aos criminosos’. De modo geral,
a policia passou a ter um papel vigilante e controlador
na sociedade teresinense. Ela dispunha de forca e
considerava ser “transmissora de mensagens ideoldgicas,
desempenhando, assim, uma missio educativa’, impondo

novos padrées regulamentares (ARAUJO, 1997, p. 60).

Aratjo (1997) relata que vdrios foram os casos de prises por
embriaguez, que eram obrigados a assinarem o termo de bem viver, como
uma forma de concordar em nao cometer mais praticas que interfiram
no bem-estar da sociedade. Além disso, a autora diz que escravos
que andassem pelas ruas depois das nove horas da noite, pessoas que
fizessem algum tipo de bagunca, ou que ascendessem fogueiras também
eram presos no intuito de manter o controle. A lavagem de roupas nos
pogos publicos também era proibida no més de junho a outubro. Todas
essas medidas eram realizadas em prol do bem coletivo e da organizagao
municipal, afetando diretamente no cotidiano da populagao.

Outra forma de ter um controle social foi a criagao do colégio
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de educandos artifices com o objetivo de acolher jovens pobres que
vagavam pelas ruas, essas era uma maneira de diminuir a mendicincia
e os roubos. Esse era um método de deter o perigo social, pois essas
criangas crescendo nas ruas com toda a situagio de miséria que elas
se encontravam provavelmente se tornariam o flagelo da sociedade,
aqueles que futuramente seriam os marginais que tanto preocupava o
poder publico.

A escola passava a mensagem que essas criangas seriam
habilitadas a viver em sociedade de maneira honesta, pois a escola
oferecia cursos que no futuro garantiria um emprego. Acreditava-se
que esses jovens ao retornarem para o cotidiano social devolveriam os
conhecimentos recebidos em forma de trabalho e incentivando outras
criancas a optarem pelo trabalho. Mafalda destaca que no colégio eles
trabalhavam com os jovens por meio de permissoes, proibi¢oes, regras
e obrigacoes. Isso os dava rotina, respeito e ordem. Com isso o espago
urbano seria ordenado e controlado, pois as “ameagas” estavam contidas.
Esses alunos aprendiam também alguns valores e prdticas morais que
mais a frente seriam aplicados quando retornassem para a sociedade.

Entendemos que o discurso moral da elite tinha como
proposta repassar para os educandos, por religiosos ou
pessoas ligadas a institui¢do, que, além de aprenderem uma
profissdo, os alunos deveriam aprender, também, a pratica
dos valores morais, como por exemplo, o combate aos
vicios, a importancia da familia e do trabalho, a resignagao
frente aos designios de Deus e, inclusive, a rezar pela

prosperidade do imperador (ARAUJO, 2010, p. 123).

Assim, essa escola funcionava como esse local disciplinador, que
prepara os jovens para voltar para a sociedade de uma maneira que nao
ofereca riscos a ninguém. O cotidiano desses meninos era controlado
por anotagoes que eram feitas sobre todas as atividades feitas e os dados
pessoais. O comportamento precisava ser impecdvel, caso contririo
alguns castigos eram aplicados sob a pena de voltar para casa.

CONSIDERACOES FINATS

O poder publico tirava esses meninos da rua coma promessa de
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afastd-lo da miséria que 14 se encontrava com suas familias, porém as
condi¢oes de vida na escola dos artifices também nao eram boas, Aradjo
(2010) diz que as condigdes de vida eram insuportdveis, que viviam
desprezados, dormindo pelo chio e passando fome. Além de todos
os maus-tratos eles passavam por humilhagoes e regras exaustivas que
acabava tornando a promessa de uma vida melhor em ilusao. Assim,
muitos deles voltavam para suas familias sem expectativa de vida ou
para as ruas, para continuar vivendo da caridade publica.

E ¢ nessa perspectiva de pobreza, onde a cidade de Teresina jd
estavamarcada pela presenga de tantos migrantes, de tantas pessoas pobres
e desvalidas, tantas criangas e jovens 6rfaos e carentes que a Comissao
de Socorros Publicos entra como uma instituigao assistencialista, que é
reativa nesse momento de crise econdmica e social para prestar socorro
a populacio que sofre severamente com efeitos avassaladores da seca.

Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que a pobreza se constituiu
como foco de agoes politicas e sociais que, de certa forma, impactaram
na vida dos sujeitos e dos préprios espagos urbanos. A cidade,
especificamente Teresina, passa por transformagdes nos seus usos
e consumos em decorréncia de como a pobreza era encarada e que
medidas eram tomadas para lidar com ela.
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HiISTORIA E IMPRENSA:
O FUTEBOL TERESINENSE SOB O OLHAR DOS CRONISTAS
NAS PRIMEIRAS DECADAS DO SECULO XX

FransuteL LiMa DE BARROS

A proposta do presente estudo ¢ analisar o futebol na cidade
de Teresina entre os anos de 1906 e 1926, tomando como pano de
fundo o processo de civilizagdo dos costumes da capital do Piaui. As
crénicas que circulavam nesse periodo, captadas nos periédicos O
Piaui, O Comércio, O Artistico, O Nordeste, O Arrebol e A Imprensa,
fundamentaram a pesquisa, porquanto traduzem o que hd de mais
cotidiano numa sociedade. Com uma linguagem simples e direta, seus
autores compartilham desejos, sonhos, projetando a realidade de forma
subjetiva, a fim de informar, entreter e fazer o leitor pensar a respeito
do tempo presente.

O futebol, modalidade esportiva que causava fascinio e atrafa
as pessoas, veio da Inglaterra no final do século XIX, por intermédio
do jovem paulista Charles Miller'. Na maioria das cidades brasileiras,

'Brasileiro com nome anglo-saxio foi o pioneiro do futebol no Brasil. Em 1883, aos
nove anos, foi estudar na Inglaterra, 14 conheceu a modalidade esportiva e se encan-
tou. Em 1894, no retorno a Sao Paulo, trouxe na bagagem duas bolas e um livro de

regras do jogo. Cf. PEREIRA, 2000, p. 21-23.
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configurava-se como um esporte de prerrogativa de homens cultos e
passatempo de familias educadas e ricas. Em Teresina, em meados do
século XX, os cronistasempenhados em construir uma urbe desenvolvida,
moderna, vincularam o futebol 2 ideia de um corpo forte, sauddvel e
disposto para o trabalho. Através de regras e padroes difundidos por
meio dos jogos, massificou-se uma nova concep¢io de tempo, com uma
racionalizagao pela medicio do relégio (THOMPSON, 1998).

Em 1905, se registraram os primeiros indicios do jogo de bola
no Piaui, quando o jornal O Monitor, de Teresina, noticiou que “de
Parnaiba, da redacio do jornal A Tribuna, chega a informacio sobre
a nova brincadeira, chamada por alguns de foor-ball, e por outros de
jogo de bola” (FILHO, 2005, p. 23). O cardter estrangeiro marcaria
a chegada do futebol ao estado que, anos mais tarde, serd objeto de
discussdo em revistas e jornais.

Parte dos cronistas brasileiros, comovida por um espirito de
nacionalidade, estava insatisfeita com o crescimento do futebol inglés no
Brasil. Gilberto Amado diz que “a tinica obje¢ao que se poderia fazer ao
futebol [...] é nao ser original brasileiro” (AMADO, 1922, p. 29). Apés
aparecer no pafs como um esporte estrangeiro, foi sua suposta adaptagao
ao meio, respaldada na diversidade de costumes, que estimulou o seu
crescimento. Embora difundido por todos os grupos, bairros, classes, o
futebol mantinha seu perfil importado, basta observar o vocabuldrio de
vérias expressoes em inglés utilizado para explicar situacoes especificas

nos jogos (PEREIRA, 2000, p. 303).

Figura 1: Propaganda do jornal O Nordeste, 1919.
Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Piaui.

Com as exportagdes extrativistas em alta no mercado internacio-
nal no comego do século XX, a cidade de Parnaiba se tornara a porta de
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entrada de mercadorias e novidades vindas da Europa, especialmente
da Inglaterra (MONTEIRO, 1993). E assim que a bola de futebol,
presente do inglés Mr. Anderson ao filho de James Clark, dono da Casa
Inglesa, surge em Parnaiba. A crianga, de nome Ant6nio Castelo Branco
Clark, apelidada de Té, publicou, jé adulto, em 1974, no Almanaque
da Parnaiba, um artigo com lembrancas de sua infincia em Parnaiba,
destacando o presente de Mr. Anderson e a chegada do futebol:

[...] As suas ruas, sem calcamento, arenosas, serviam
de campo para a disputa de peladas homéricas com a
primeira bola de futebol chegada no inicio do século
XX ao Piaui e que foi presente de Mr. James da firma
Chamberlain Donner & Cia., de Manchester, Inglaterra,
e que deu origem aos futuros clubes do Parnahyba e do
Internacional. As nossas peladas eram o pavor do barbeiro
Aradjo, cujo salao era constantemente invadido pela bola

[...] (FILHO, 2005, p. 23).

Nesse cendrio, ¢ imprecisa a data da chegada do futebol a
Teresina, mas, segundo o jornalista e pesquisador piauiense Severino
Filho, o primeiro clube teria surgido em 27 de julho de 1906, com o
nome de 7Theresinense Foot-Ball Club, niao havendo registro, todavia,
de sua participagao em amistosos ou campeonatos (FILHO, 2005).
Em periédicos da época, encontrou-se uma nota no jornal O Coméreio
(19006, p. 3), relatando que “Diversos cavalheiros dessa capital criaram,
sob os melhores auspicios, uma sociedade recreativa denominada
Club Football’. A nota nao afirma se os associados eram praticantes
do brinquedo inglés, porém, mediante o nome da associagio e a
proximidade de Teresina com Parnaiba, dessume-se que se tratava do
primeiro movimento de clube de futebol na capital.

Em virias regides do pais, o esporte, sobretudo o futebol, era
visto como uma forma de disciplinar o corpo dos jovens. Em algumas
cidades, a chegada do futebol estd diretamente ligada as classes sociais
mais abastadas, pois eram elas que tinham contato com a Europa e
que projetavam sobre o lazer a simbologia do moderno e do progresso.
Conforme relato de Antdnio Vieira Sales, operdrio e residente na capital
desde o comeco do século XX, em Teresina, o futebol apresentava uma



76

caracteristica peculiar, pois teve seu inicio idealizado por operérios e,
como eles nao contavam com capital suficiente para o financiamento
do esporte, a parceria com alguns rapazes da elite foi a saida encontrada.
Assim:

Uma turma de operdrios, mas homens maduros, homens
fortes, entenderam de criar [...] o futebol [que jd] estava
legalizado ao sul, [...] 0 Joio de Moura que era o mais for-
te nas financas conseguiu um pedago de terreno ali atrds
do quartel [...] e fizeram um campo de futebol [...] nao ti-
nha bola, eles engendravam uma bola [...] Jd tinham mais
ou menos o modelo como ela era, fizeram de couro. [...]
comegaram a treinar. Af fundaram dois partidos: Satélite
e Republicano [...]. Depois fundaram no centro da cidade
o Theresinense [...] com os rapazes de elite. [...] jogavam
na praga Saraiva, depois fundaram o América (SALES &
NASCIMENTO, 1994, p. 22-24). (Grifos nossos)

Nao obstante a introdugio do futebol no Brasil via operdrios,
havia um forte discurso por parte dos cronistas, para a institucionalizagao
do esporte, em que os desempenhos seriam medidos na linguagem
numérica, desenvolvidos num espago préprio, num tempo padronizado
(SEVCENKO, 1994). O Theresinense ¢ O América, por exemplo,
fundados por operdrios em parceria com rapazes da elite, 2 medida que
o esporte vai se modernizando, o clube passa a aderir as regras e normas
de um futebol civilizado. Mesmo com esse suposto aburguesamento
esportivo, outros clubes ligados a operdrios vieram a surgir, tendo,
no exemplo mais famoso, o Artistico Foot Ball Club. Com base nas
informagées de Severino Filho, o clube foi fundado pelos operdrios
José Coelho, Joao Moura e Jonas (marceneiros), Jeruso (ouvires), Joao
Macaxeira (alfaiate), Crescéncio José Ferreira (carpinteiro) e Domingos
Ferreira (carreiro) (FILHO, 2005).

O Piaui, nesse comeco do século XX, jd contava com diversas
sociedades esportistas, como as existentes em Parnaiba. Teresina,
impulsionada pela cidade litorinea, sentiu a necessidade de se inserir
dentro desse ambiente de lazer, e sua acao influenciou também as
principais cidades piauienses como Floriano, Oeiras, Urugui, Campo
Maior, Amarante e outras, em que os esportes jd se configuravam como
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diversoes atrativas, dando impulso ao desenvolvimento e progresso da
populacio (O PIAUI, n. 360, 1920).

Nio demorou muito para que o futebol se tornasse uma das
principais formas de sociabilidade da capital, passando a ser treinado
tanto por clubes particulares, quanto por rapazes que se reuniam
em ruas e pragas. Enquanto uma préitica de clubes, norteado para
um grupo com poder econdmico, é aplaudido; quando praticado no
meio da rua sem os devidos cuidados, passa a ser combatido, visto
quase como “bdrbaro”, perigoso. Cabe aqui ressaltar que, embora
fosse um esporte realizado por diversas classes sociais, os cronistas
que desejavam uma Teresina moderna cobravam a implementacao
de regras para a prdtica do futebol na cidade, e instituidos horidrios,
locais e normas para a disputa das partidas. Toda e qualquer atividade
que fugisse a esse processo regularizador seria condenada, isso
porque, segundo o projeto de civilizagao vigente, quando praticado
desordenadamente, sem as devidas precaugdes, transformava os
meninos em pessoas preguicosas e indisciplinadas.

Em Teresina, a popularizagio da cultura fisica teve seu auge
com a pratica do futebol. Na década de 1910, a grande paixdo esportiva
dos teresinenses se reflete no aparecimento de vdrios times, com suas
respectivas datas de fundagio, entre os quais: o Zheresinense Athletic
Club? (1917), o Artistico®> (1918), o Militar (1918), o Commeércio
(1918), o Tipogrdphico (1919), o América (1924), o Tiradentes (1924),
o Ypiranga (1927), o 4 de Outubro (1930) e o Sport Club Guarany
(1929). Na cidade de Parnaiba, destacam-se: o Parnahyba (1913), o
Internacional (1917) e o Paysandu (1928).

O futebol era esporte essencialmente masculino, sendo
constituido por atletas, dirigentes e juizes pertencentes a esse género.
Nio encontramos indicios de sua prética por mulheres. Na verdade, o
envolvimento delas, segundo Jonatas Batista, dava-se ainda de forma

% Posteriormente, mudou o nome para Teresinense Esporte Clube. Nos periddicos utiliza-
dos para essa investigagdo, nio se faz referéncia de qualquer vinculo do Theresinense Adlé-
tico Clube com o primeiro, fundado em 1906. Cf. FILHO, S. Piaui, 100 anos de fistebol.
Teresina: Halley, 2005, p. 23.

% O Clube divide-se em dois partidos, Republicano e Satélite. O Republicano possui
uniforme com camisa e cal¢io brancos, gravata verde e amarela, e o Satélite, uniforme
com cal¢io branco, camisa encarnada e verde. Cf. ESTATUTO do Artistico Futebol
Clube. O Artistico, Teresina, ano 1, n. 2, 25 maio 1918. p. 3.
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“timida”, nao nos campos, mas na plateia, assistindo aos espetdculos

proporcionados pelos atletas (O ARTISTICO, n. 2, 1918).

Figura 2: O Internacional, 1917.
Fonte: Severino Filho (2005).

No momento da organizagio mais efetiva do futebol, o lazer
vincula-se a uma entidade coordenadora, a Liga, que programa as
atividades segundo uma tabela de jogos que, ao longo de uma temporada
de disputas, definiria o campedo. No Piaui, o objetivo principal dos
cronistas era a criagio de um campeonato que integrasse todos os
clubes da capital ¢ um campo que fosse condizente com os padroes
modernos de civilizagdo. A primeira iniciativa para a organiza¢io dos
times ocorreu, porém, em 1916, na cidade de Parnaiba, com a Liga
Sportiva Parnahybana. Depois desse episédio, hd um crescente interesse
da imprensa piauiense pelo esporte, que passa a cobrir as competigoes
estaduais, como, por exemplo, o primeiro campeonato, organizado
em Parnaiba (O ARTISTICO, n. 2, 1918). Em Teresina, a primeira
entidade dirigente foi fundada apenas em 1918, com o nome de
Diretério Piauhyense de Esportes Terrestres. Mesmo com as dificuldades
financeiras que aterrorizavam os clubes teresinenses, foi criada, em
1919, a Liga Sportiva Theresinense.

Em vista dos argumentos apresentados, O cronista esportivo
Calixto denuncia a forma “amadora” como era praticado o futebol na
capital. Para ele, nenhum dos campos de Teresina oferecia conforto as
familias — a maioria encontrava-se em estado decadente. As denincias
do cronista vdo além, ao dizer que nio havia um time competitivo que
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pudesse representar o povo teresinense nas competi¢oes estaduais. Em
face disso, sugere a formagao de uma liga dos times teresinenses, para

que pudessem se juntar em um s6 local:

H4 muito tempo ougo falar numa tal liga de todos os clubes
esportivos de Teresina, o que seria de fato, uma ideia magnifica.
O tempo, porém, vai se passando, os dias vio naturalmente
se sucedendo e nada de se por em prdtica a vantajosa ideia. E,
no entanto, toda gente sabe que tal ideia seria de um alcance
extraordindrio, no meio esportivo teresinense, se existe na
realidade, um tal meio em Teresina. Muitos clubes de foor-ball
existem, ¢ uma verdade, mas é verdade também que nem um
desses clubes possui sequer um campo apresentével. O melhor
campo deles é uma vergonha para todos nés [...]. Temos seis,
oito clubes de foot-ball e nenhum deles presta, nenhum deles
possui os requisitos necessarios para se apresentar em publico.
Melhor seria que todos esses pequeninos clubes se reunissem,
organizassem uma liga, criando um sé campo pra todos, o
‘campo oficial’ e onde, pelos menos as familias gozassem de
um relativo conforto. De outra maneira, de outro modo o
jogo da bola em Teresina continuard a ser entre nds o que tem
sido até agora: — uma coisa idiota, sem ordem, — passatempo
de rapazolas, divertimento de desocupados (O NORDESTE,
n. 21, 1920, p. 4).

Com a propagagio dos campeonatos organizados pelo Estado,
eram cada vez mais frequentes as noticias sobre a prdtica futebolistica
nas colunas dos jornais. Os periédicos O Arrebol, O Piaui e O Nordeste
apresentavam colunas especializadas ao tratarem dos principais eventos
desse esporte em Teresina. Intitulada de Notas Esportivas, relatavam os
encontros, o nome dos jogadores dos times, os gols, as grandes jogadas,
a atuacao dos juizes, como também falavam da plateia e, em particular,
das pessoas ilustres que ali se encontravam. Na vitdéria do América sobre
o Tiradentes por 3 a 1 em 1925, foram selecionados alguns trechos da
narragio* do esportista Bernardinho Santos. O comentarista esportivo

4 A escalagdo dos times se dava da seguinte maneira: Tiradentes: Joao Zeca Pereira, Z¢ Maria,
Almir, Bicanca, Zuza, Nanico, Abdias, Serra, Lourival, Galdino. Ameérica: J6 Carlos, Antd-
nio, Joao, Machado, Azevedo, Caland, Soeira, Pastos, Pires, Mauduca, Bastinho, Oliveira.
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narrava o que ocorria de mais importante na partida da seguinte forma:

O jogo [que comegou as 16 horas] tornou-se logo favorével
a0 Rubro Negro, que procura desnortear a defesa inimiga,
com bela combinagio de seus dianteiros, € em dado
momento Serra completamente livre perde 6tima ocasido
de abrir o placar do jogo. O Alvi-Azul reage fortemente,
tendo Bastos enviado um chute a gol que é majestosamente
defendido por Jodo. [..] O jogo tornou-se equilibrado,
havendo mutuosidade de ataques, e as 4:36 Lourival centra
para Galdino, que escorando a sola, envia-a a gol, marcando
o primeiro ponto para o Tiradentes. [...] Bicanca, devido
a falta de treino em que se achava, jogava sem orientagio,
tornando-se o ponto fraco da linha central e facilitando as
entradas perigosas de Pires e Bastinho. [Percebendo essa falha]
Soeiro produz uma tirada de Nanico, enviando um chutago a
gol, o qual Bicanca defendendo em falso, atira a bola contra
sua propria trave, vazando a cidadela de Jodo, e é marcado
o primeiro gol do América. Replicando a saida da bola, o
jogo tornou-se mais interessante, havendo impressionantes
lances de ambas as partes, e alguns minutos decorridos,
o arbitro dava o sinal de conclusio do primeiro tempo.
Depois do descanso regulamentar, sio chamados ao campo,
as equipes combatentes e as 5:20, o Alvi-Azul reiniciava o
jogo, agindo com mais seguranga contra o adversdrio, que
demonstrava temeridade. [Com]o franco dominio dos
americanos, e Manduca recebendo um passe de Pastos, envia
um indefensdvel chute a gol, vazando o posto de Jodo, com
o segundo Gol do América. [Em seguida] Z¢é Maria livrando
um chute de Manduca, pritica um escanteio, o qual batido
por Bastinho, é escorado por Bastos, que vaza pela terceira
vez a meta de Jodo, sendo considerado o dltimo ponto do

América (O ARREBOL, n. 71, 1925, p. 1). (Grifos nossos)

Como relatado acima, o resultado do placar em nimeros revela

uma agao na qual o principal objetivo é fazer com que os atletas tenham
desempenho fisico e produtividade. A regra era adaptar o individuo a
rotinas e automatismos da vida urbana através dessa nova sociabilidade.
O tempo cronometrado passa a ser um aliado na constitui¢io de
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jovens que assimilem suas obrigacoes enquanto cidadaos. Existe tempo
estipulado para tudo, para treinar, para o jogo comecar, para ter o
intervalo e para terminar a partida (THOMPSON, 1998).

Segundo Sevcenko (1994), quanto mais cedo um individuo
for exposto a estes estimulos e condicionamentos, mais rdpido e de
forma natural assimilaria esses hdbitos, garantindo o alinhamento das
multiplas contingéncias e solicitagoes fisicas do ambiente de trabalho.

Em 1918, foi criado o jornal O Artistico, 6rgao representativo
do Artistico Futebol Clube, dedicado a informar tudo o que estava
acontecendo no cendrio esportivo do Estado Piauiense, como
campeonatos, fundagao de clubes, estatuto dos torcedores, inauguragoes
de campos e diversos outros eventos da drea. Jd no jornal O Arrebol
(1925), havia uma se¢do de critica esportiva que tinha como seu maior
colaborador Lagreca. Era ele quem comentava os principais fatos
esportivos de Teresina. Leia-se:

O time do “Nacional” vence o “Tiradentes” pelo placar
de 1x0.

Sob a diregao do competente esportista militar “Paiva’,
realizou-se a partida dos times de futebol “Nacional
e Tiradentes”. A previsio dos torcedores era que o
“Nacional” iria vencer ficil, isso porque o time dispunha
de um melhor elenco. Era uma vitdria jé esperada e pouco
interesse inspirava [...]. O Nacional logo no inicio do jogo
subjugou o adversirio, obrigando a defesa a trabalhar
incessantemente, e se nao fosse a desobediéncia de posicao
dos elementos dianteiros, o placar seria incontestavelmente
mais elevado. Os atletas do “Tiradentes” fizeram um jogo
totalmente desorientado, limitando-se a chutar bolas e
nada mais. Lembro a petizada do “Tiradentes”, que tenha
mais amor as suas cores, treine com mais assiduidade, a
fim de que nao entre em campo exclusivamente para dar
demonstragdo a assisténcia, que fizeram parte da peleja

(O ARREBOL, n. 71, 1925, p. 1).

A propagagdo de colunas especializadas para comentar o que
acontecia nas partidas demonstra, além do interesse ¢ o sucesso do esporte
na cidade, uma forma de difusao de hibitos e costumes modernos. Para
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Norbert Elias (1990), as atitudes e costumes sio moldados por uma
série de regras que sao comumente impostas aos vdrios mecanismos
de controle social. Primeiramente, moldava-se o comportamento das
elites culturais ou econdmicas e, em seguida, esse comportamento
era difundido para o resto da sociedade. Em se tratando do futebol, o
estimulo do medo, vergonha e embaraco foi utilizado para afastar a sua
prética por mulheres, que deveriam apenas apreciar o espetdculo. Cria-
se um ambiente em que o futebol é apresentado como um esporte de
forca e, em alguns casos, violento.

Para além dessas estratégias, alguns cronistas vao mais longe e se
utilizam do imagindrio social para difundir a crenca de que mulher que
praticasse futebol nascer-lhe-ia bigode. Dessa forma ele relatava:

Um sdbio dinamarqués, o Sr. Brand, chegou a uma
conclusdo cientifica interessantissima: dentro de alguns
anos as mulheres criardo bigodes, a forca de se exercitarem
no futebol, no rugby e em diversos outros esportes até
aqui reservados aos homens. [...] A nossa desilusio serd

recompensada pela alegria dos barbeiros (O ARREBOL,
n. 26, 1922, p. 4).

Com efeito, o futebol se torna um esporte exclusivamente
masculino, no qual todas as fung¢des eram desempenhadas por homens,
desde os fundadores e dirigentes até os jogadores. Desse modo, em
1919, foi criada a Liga Sportiva Theresinense, sob o incentivo do dr.
Edison Cunha, redator de O Piaui, onde os clubes da capital iriam
se organizar para promover o primeiro campeonato teresinense. Essa
agao é muito festejada e vista como um grande passo para incentivar o
crescimento do esporte na capital, conforme expde o cronista:

Soubemos que, por iniciativa do nosso companheiro
de redacdo, dr. Edison Cunha, os clubes desta capital
trabalham no sentido de, ainda este ano, organizarem o seu
primeiro campeonato. A noticia ¢ das mais comemoradas,
tanto mais que o Sr. Dr. Governador do Estado, ao que
nos informam, dard uma rica e belissima medalha de ouro
para ser disputada pelos nossos clubes que se inscrevem no
campeonato. A fim de assentarem as bases da temporada
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esportiva deste ano, reunir-se-20, brevemente as diretorias
de vérios clubes. Aplaudimos em toda linha a louvivel
ideia e esperamos vé-la realizada, porque promoverd mais
um passo para o desenvolvimento esportivo, nesta capital

(O PIAUT, n. 289, 1919, p. 1).

Mais do que qualquer outro esporte moderno, o futebol ganhou
centenas de admiradores e fas. As partidas sempre levavam muitos
torcedores e torcedoras ao local de disputa, e logo se tornaram momentos
propicios para politicos e comerciantes conquistarem a simpatia para si
ou para seus produtos (CASTELO BRANCO, 1996). Como se pode
comprovar na citagao acima, era comum nos torneios serem oferecidas
premiacoes aos jogadores e clubes. A exemplo do relato tem-se como
grande incentivador do esporte institucionalizado o governador do
Estado, Euripides Clementino de Aguiar (1916-1920), que, como
forma de prestigiar o futebol da capital, ofereceu uma medalha de ouro
para o vencedor do campeonato, e deu o pontapé inicial da partida.

Com o mesmo intuito, os redatores do peridédico O Piaui
promoveram o primeiro concurso para a escolha do melhor sportman
de Teresina. A a¢ao foi comemorada pelos “amantes” do futebol.

Como esperdvamos, foi coroado do maior sucesso o nosso
primeiro concurso esportivo, que empolgou todas as
nossas classes sociais. A classe numerosa dos torcedores e
torcedoras, entdo acompanhava com interesse as oscilagoes
das votagdes que famos publicando, e por toda parte, na
cidade, era ele assunto obrigatério de conversagio, nas
oficinas, como nos quartéis, no cinema, como nas festas
chics do nosso grand-monde social.

Veio ele demonstrar que o foor-ball entre nés ja estd
consagrado, entrando triunfalmente nos nossos costumes.
E isso, portanto, motivo de estimulo para os clubes
existentes em Teresina, razio para que continuem a vencer

(O PIAUT, n. 290, 1919, p. 1).

Com a presenca de duas bandas militares, foi anunciado no
Jardim Publico da cidade que o vencedor do concurso de melhor sportman
da capital, com 1.190 votos, foi o jogador do Theresinense Athletic Club,
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José de Abreu’, destacado na imagem acima. A classificagio teve em
segundo lugar o Sargento Moraes, com 713 votos; em terceiro, Pompom
Martins, do Theresinense, com 28 votos; em quarto, Sargento Brandio,
do Militar, com 19 votos; e em quinto, Sargento Melo, do Militar, com
12 votos. Depois de conhecido o resultado, uma comissao de jogadores
foi a residéncia do vencedor busci-lo, a fim de lhe entregar o prémio
instituido. Quando o vencedor chegou ao local da premiagio, foi
recebido por belas mogas, que levaram a premiagao até ele. A solenidade
continuou com discursos de alguns intelectuais como Jonatas Batista.
Esse concurso representava uma forma prdtica de inserir Teresina no
universo das grandes novidades, mas nao s6 isso, representava, também,
uma forma de os cronistas criarem uma ideia de pertencimento daquele
esporte, bem como de incentivar sua prética, uma vez que uma cidade
moderna, com uma populagio educada, deveria conhecer e saber jogar
um esporte oriundo de um pais civilizado como a Inglaterra.

Figura 3: Time do Theresinense Athletic Club.
Fonte: Severino Filho (2005).

Embora houvesse premiacdes nos torneios de futebol por parte
do Estado e da imprensa, o que realmente sustentavam as equipes eram
os socios torcedores, como é o caso do Artistico Foot-Ball Club, que

> José Auto de Abreu, piauiense de Teresina, era um dos integrantes do setor defensivo
do There-sinense. Depois de sua popularidade conquistada, anos mais tarde exerce
o cargo de deputado Estadual e Federal no Piaui. Formou-se em Direito e mostrou
sempre afinidade como historiador, cronista e jornalista. Cf. FILHO, 2005, p. 33.
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exigia dos sécios “pagar uma joia de entrada e uma quota mensal” para
o clube (O ARTISTICO, n. 2, 1918, p- 3). Diante do cendrio de uma
sociabilidade nova, manifestava-se o anseio de criagio de espago mais
adequado a prética do esporte, e o discurso dos cronistas projetava
um futebol organizado e “institucionalizado”. A partir dai, criou-se a
expectativa para a implanta¢do de um campeonato da Liga Piauiense de
Esporte Terrestre. Destaque-se o relato de Lagreca:

Propaga-se no nosso circulo esportivo a fundagio da
Liga Esportiva Teresinense, entre os clubes América Foor
Ball Club; Artistico FootBall Club e Paysandu Foot Ball
Club, todos desta capital. Seria verdadeiramente incrivel,
que apos longos anos de esporte nesta capital, houvesse
a instalagido de uma liga esportiva regulamentada, [para]
no fim de cada ano, proclamar o seu campeao legal (O

ARREBOL, n. 78, 1925, p. 01). (Grifo nosso)

Em 1926 é relatado, no jornal O Piaui, uma das primeiras agoes
no intuito de melhorar a qualidade do esporte na capital e afastar toda
e qualquer prdtica que remetesse a um futebol “ultrapassado”. Nesse
mister, organizou-se uma partida amistosa entre América e Tiradentes,
em que “a renda seria dirigida a constru¢ao do Estddio da Liga de Sports
Theresinense. Cobrava-se, habitualmente, 1$000 (um mil réis) para os
cavalheiros. Damas e criangas nio pagavam” (MONTEIRO, 1993).

Diferentemente das ideias dos cronistas aqui apresentados,
Lagreca, critico e incentivador do esporte teresinense, acreditava que
as pragas e jardins pablicos poderiam ser adaptados para as partidas de
futebol, o que nao poderia acontecer é a capital deixar de ter uma equipe
que representasse o Estado por falta de campo. Isso porque, “em outras
pragas mais adiantadas, onde o ndmero de clubes ¢ infinito, existem
ligas que disputam campeonatos em pragas livres, embora os seus
elementos sejam perfeitos sportemens (homens que praticavam futebol)
dignos de atuar num conjunto de maior elevagio, e poder social” (O
ARREBOL, n. 78, 1925, p. 1).

O referido critico esportivo ainda relata o exemplo da liga
suburbana do Rio de Janeiro, onde eram disputados campeonatos
em campos abertos. O cronista sentia-se incomodado pelo fato de o
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Piauf ser um dos poucos Estados onde nio se tinha um campeao oficial
que representasse a capital. Esse fato era justificado pelas diretorias
dos clubes, pela falta de um campo adequado para um campeonato
regional. Ainda segundo o cronista, “a liga teresinense nao é um ato de
progresso, e sim de necessidade, para o bom aperfeicoamento de nossos
players, que alguns deles quando em disputa, atuam como verdadeiras
feras-humanas” (O ARREBOL, n. 78, 1925, p. 1).

Assim, jogar futebol nesse inicio de século era usufruir o “espirito
moderno” que a cidade vivenciava. Em vista disso, aqueles que nao se
inseriam nessa nova ordem ficavam de fora das discussées em qualquer
roda de conversa, nos bares, cinemas e clubes. A moda era comentar o
que tinha acontecido nas partidas de futebol. Um cronista do jornal A
Imprensa revela a euforia vivida pelos teresinenses, compreendendo o
novo esporte como a marca da modernidade e civiliza¢ao da cidade:

Teresina civiliza-se, tem 4nsias de progresso. Tudo aquilo
que seja eleva-la, engrandecé-la, tem hoje, sem discrepancia,
aprovagio uninime nio s6 da parte culta, como do povo
em geral. Dai, a explica¢do do entusiasmo febril com que
foi saudada a ideia de um campeonato de foot-ball entre os

clubes da cidade (A IMPRENSA, n. 13, 1925, p. 1).

Nesse sentido, percebe-se o discurso da prética futebolistica
como parte essencial de cidades modernas e civilizadas. Cabe ressaltar,
porém, que esse projeto civilizacional nao foi homogéneo e que ao longo
das primeiras décadas do século XX, existiam multiplas manifestagoes
do futebol no Piaui. Temos, nesse periodo, uma heterogeneidade de
pessoas que vivem e experienciam o futebol de diferentes maneiras.

Conclui-se, assim, que o futebol foi permeado por um discurso
de disciplina do corpo e dos comportamentos, onde, por meio da
sociabilidade, foi sendo “ditado” como deveria ser a tao desejada
“civilizagao do progresso” em Teresina. Em tese, o objetivo dos cronistas
era fazer com que o futebol transformasse o jovem ocioso e propicio ao
vicio em um homem forte, sauddvel e disciplinado. Para eles, o esporte
tinha a missao de tornar cidadaos produtivos e civilizar uma raga
sedentdria, de corpo fraco e indisposto. Nessa perspectiva, o futebol
foi um dos principais meios de sociabilidades nesse inicio de século na
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disciplinarizagio e urbanizagio da cidade. Aos poucos, o esporte foi
se institucionalizando e o seu desempenho passa cada vez mais a ser
medido e cronometrado. Sutilmente, isso propicia uma racionalizagao
do tempo e passa a influenciar o cotidiano do homem teresinense
durante suas atividades didrias.
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COMPOR, PUBLICAR, POLEMIZAR... JONATAS BATISTA E
A INVENCAO LITERARIA NO INICIO DO SECULO XX

RONYERE FERREIRA

INTRODUCAO

A produgio literdria no inicio do século XX em Teresina, capital
do Piaui, era veiculada sobretudo por meio da imprensa periédica.
Poesias, contos, cronicas, pegas teatrais, entre outros géneros, eram
publicados, resenhados e debatidos insistentemente por meio de
jornais e revistas que possufam tamanho e periodicidade variados. O
presente artigo analisa as polémicas literdrias do periodo, perscrutando
especialmente as que envolveram a trajetdria de Jonatas Batista,' escritor
frequentemente envolvido nessas contendas, sobretudo na primeira

! Jonatas Batista nasceu em 1885 no povoado Natal, faleceu em 1935, em Sao Paulo.
Ainda crianga mudou-se para Teresina, onde estudou até o secunddrio. Foi escrivao
da antiga Mesa de Rendas, subdelegado de policia, jornalista, dramaturgo, cronista e
poeta, foi um dos fundadores da Academia Piauiense de Letras e destacou-se por sua
militAncia cultural. Publicou livros de poemas Sincelos (1906) e Alma sem rumo (1934).
Redigiu e colaborou com virios jornais. Conferir: FERREIRA, 2015, p. 143-151.
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década do século, quando ainda buscava se constituir como intelectual.

Compreende-se que, embora cada escritor possuisse suas espe-
cificidades de literato e polemista, a trajetéria de Jonatas Batista permite
o desvelamento dos usos e abusos das polémicas literdrias, consideradas
momentos preciosos para a conquista de publico, para a formagao
de uma consistente literatura local e para a exibi¢io de qualidades/
conhecimentos individuais.

Nesse estudo, analisamos periédicos circulantes em Teresina,
entre eles O Operidrio, Didrio do Piaui, O Monitor, O Apdstolo ¢ O
comércio. No contato com essas fontes, amparamo-nos em estudos
que compreendem essas publicacdes como projetos sociais coletivos,
alertando-nos ainda para sua diagramagao e hierarquia interna, pois
esses elementos informam sobre a importincia dada aos textos e a seus
autores (BOTELHO, 2011; LUCA, 2011).

Busca-se compreender esses periédicos como integrantes do
movimento social. Os textos literdrios e as criticas veiculadas, assim
como as cronicas, possuiam intima ligacdo com seu tempo e espago
de produgio, comportando em si forte desejo de interven¢io no social
(CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005).

COMPOR, PUBLICAR, POLEMIZAR

Compor e publicar poemas nas primeiras décadas do século XX
eram prdticas valorizadas em meio aos homens letrados em Teresina,
ser hdbil ou assiduo na produgao de rimas eram qualidades necessdrias
para alcangar o reconhecimento social como intelectuais. Conforme
destacou Teresinha Queiroz, “um bacharel em direito que nao escrevesse
em jornal, fizesse conferéncias publicas ou compusesse poesias era
considerado burro” (QUEIROZ, 1998, p. 108).

Nesse periodo, a maioria dos periédicos possuiam produgdes
literdrias em seu contetdo, sobretudo poesias, ocupando quase sempre
locais de destaque na primeira pdgina. Essa valorizagio hierdrquica
conferida a literatura nos jornais, deve-se tanto ao perfil de seus
redatores, que produziam e buscavam a valorizagao da literatura, quanto
a0 objetivo de alcancar o maior e mais diversificado publico possivel,
alcance que poderia se converter em renda e possibilitar a manutengao
das publicagoes.
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Essas poesias possufam diversas finalidades, serviam como fler-
tes amorosos ou politicos mais ou menos velados, como mecanismos
de construgio de lagos sociais e culturais, e até mesmo como pilhérias
politicas mais agressivas. Considerada uma manifestacio cultural
apurada, nao se fazia um sarau, uma festividade religiosa ou uma
solenidade oficial sem que nela estivesse um poeta com seus versos,
esperando a devida hora de declamd-los e ouvir soberbos aplausos.
Segundo Teresinha Queiroz (1998, p. 169), a poesia era revestida da
mesma finalidade das demais produgées escritas da época, servindo
“como instrumento privilegiado e eficaz de acio e interferéncia no
ambito social” em que os autores estao inseridos.

Em meio a essa manifestacio elegante, Jonatas Batista era
presenca constante em diversas festividades na cidade, ocasides em
que declamava poemas de sua autoria. Em um festejo organizado pela
associacio Tiro de Guerra n. 79, pelo “sr. Jonatas Batista foi recitado
o belo soneto ‘Saudacio a Bandeira’, de sua lavra” (TIRO Piauiense,
2 out. 1910, p. 2); em abril de 1916, divulgava-se o baile que ocorreu
em homenagem ao entio Senador Abdias Neves, dentre a descri¢ao do
ocorrido, frisa-se que, de forma rdpida e vibrante, Jonatas Batista teria
oferecido a festa ao Senador e sua familia (SENADOR Abdias [...], 4
abr. 1916, p. 2).

Entretanto, além de afdveis notas na imprensa, as produgoes
literdrias no periodo renderam diversas farpas. Com frequéncia
circulavam, por meio dos periddicos da cidade, polémicas literdrias que
representavam um dos principais divertimentos dos leitores. Nesses
embates os intelectuais faziam amplo uso de conhecimentos variados,
discorrendo sobre as normas gramaticais, as tendéncias literdrias, os
contetidos das produgdes e muitas vezes recorriam as ofensas pessoais
como forma de desqualificar os adversdrios.

Essas caracteristicas das polémicas no inicio do século XX,
cuja frequéncia caiu progressivamente nas décadas seguintes, foram
herdadas dos cldssicos embates oitocentistas. Durante a segunda metade
do século XIX foram indmeras as polémicas que envolveram literatos
renomados, a exemplo de Silvio Romero, José de Alencar, Joaquim
Nabuco, José Verissimo e Araripe Janior, no Rio de Janeiro, e Julio
Ribeiro em Sao Paulo.” Essas controvérsias explicitavam as diferengas

% Sobre as polémicas nas tltimas décadas do século XIX e primeiras décadas do século



92

entre as geracoes de escritores, seus vinculos pessoais e as concepgoes
literarias e filos6ficas que nutriam, seja no tocante a questoes estéticas e
temdticas ou a fungao da literatura.

Sobre a variedade de assuntos tratados durante as polémicas
e a tentativa de se sobrepor ao oponente, Eduardo Vieira Martins ao
analisar o embate entre José de Alencar e Joaquim Nabuco,’ destacou:

Além de questbes concernentes ao teatro e ao romance,
outros temas foram debatidos pelos dois polemistas,
desde problemas literdrios relevantes até a miugalha sem
qualquer importincia que sempre se levantava nesse
tipo de debate, apenas com o intuito de ‘dar quinau’ no
oponente e afirmar a propria superioridade. No século
XIX, a polémica era um género prestigioso ¢ uma forma
socialmente reconhecida de um escritor projetar-se na
arena publica, angariando o reconhecimento dos leitores.

(MARTINS, 2010, p. 29)

As polémicas literdrias, ainda frequentes em Teresina na primeira
década do século XX, dividiam opinies, proporcionavam a formagao
de partidos e eram dos assuntos mais comentados em meio a uma elite
cultural mais préxima dos ambientes letrados, interesse que muitas vezes
se mantinha durante semanas ou meses. Segundo Teresinha Queiroz,
as polémicas em Teresina, nas primeiras décadas do século XX, nio se
restringiam as questoes literdrias, eram préticas assiduas e diversificadas:

O polemismo ¢ uma caracteristica chave do periodo e
relaciona-se nao sé a literatura e as questdes gramaticais,
mas igualmente com a politica, a religido, os costumes.
Sdo notédveis as polémicas anticlericais e as de natureza

XX, especialmente as indmeras envolvendo Silvio Romero, consultar Roberto Ventu-
ra (1991, p. 71-161). Sobre as polémicas de Jalio Ribeiro, consultar Célia Regina da
Silveira (2008).

* Uma das polémicas literdrias da segunda metade do século XIX mais comentadas,
travada nas pdginas do jornal fluminense O Globo, em 1875. Joaquim Nabuco, re-
cém-chegado da Europa, empreendeu um esforgo critico de minimizagao da obra de
José de Alencar, que rebatia semanalmente as colocagdes do jovem aspirante as letras.
Entre seus analistas estao Eduardo Vieira Martins (2010), Roberto Ventura (1991, p.
44-47) e Roberto Schwarz (2012).
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politica, que marcam também a produgio literdria.

(QUEIROZ, 1998, p. 109)

Dentreas polémicas ocorridas em Teresina, uma das mais ruidosas
e tensas foi a que envolveu a obra Ode a Satd, de Adalberto Peregrino,
entdo delegado fiscal do Ministério da Fazenda no Piaui. Nesse embate,
depois de semanas de polémicas, ambos os lados deixaram o campo
da erudigao literdria para se desenvolverem sobre outros assuntos e
trocarem acusagoes e ameagas. A questio movimentou a imprensa € o
meio intelectual, varios jornais publicaram os diversos artigos e contra
artigos da polémica, entre eles O Apdstolo, O Monitor e O Comércio.

Em defesa de Adalberto Peregrino, publicaram-se artigos nos
jornais O Monitor e O Coméreio, enquanto seus oponentes faziam uso
das pédginas do periédico O Apdstolo, com ferrenhas criticas & Ode a Sata.
Segundo os redatores do jornal catélico, eles sé teriam se envolvido
na polémica porque, tendo Adalberto Peregrino acreditado que seus
censores seriam padres, deixou a defesa de sua obra para dedicar-se a
criticas a Igreja e ao clero da cidade:

Baldado esse passo do Sr. Peregrino, julgou ele que o
velho Fagundes fosse um padre; foi as colunas dos jornais
desfechar um artiguete contra o clero, errado até no
titulo, e descomp6s os mais altos representantes da Igreja,
de um modo brutal, e assim achou que tinha respondido
ao seu critico. (COMO discute o [...], 24 nov. 1907, p. 2)

O redator questionou o procedimento de Adalberto Peregrino e
destacou que as acusagdes teriam o mesmo valor de “acusagoes erguidas
pelos despeitados inimigos de Deus”. Denunciou ainda que o autor de
Ode a Satd teria feito de uma questio literdria outra de cunho religioso,
e que teria ele feito uso de pseudonimos para professar mentiras e
prometer divulgar uma novela contendo diversas dentincias morais ao
clero teresinense.

No mesmo artigo, o redator convocava Adalberto Peregrino a
divulgar a novela citada, assim como as provas de tais acusagoes. Como
retaliagio, prometia levar ao conhecimento do Ministro da Fazenda o
comportamento de seu representante no Piaui, que além de exercer o
cargo de delegado fiscal, seria “um polemista que insulta e fere a honra do
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clero piauiense, da Igreja Catdlica e dos seus mais altos representantes”
(COMO discute o [...], 24 nov. 1907, p. 2).

Ainda sobre o livro de Peregrino, alguns artigos com pareceres
foram publicados, em um deles, Jonatas Batista elogiou o talento
do poeta e analisou Ode a Sati de forma favoravel, apontou defeitos
somente no que considerou excesso de dedicatérias e na parte formal,
que, segundo o literato, deveria variar o uso da métrica, pois fazia uso
durante toda a obra de versos alexandrinos (MAGALHAES, 2016, p-
187-191).

A polémica envolvendo Ode a Sati extrapolou o espago das
paginas dos periédicos. Adalberto Peregrino, alegando ter sido insultado
com as criticas contidas nos textos veiculados em O Apdstolo, acionou
a justica para que os originais fossem apresentados, exibindo-se assim
os responsdveis por trds dos pseudonimos. Em resisténcia, o diretor
do O Apéstolo, Elias Martins,* negou-se prontamente a comparecer a
audiéncia, alegando ser uma tentativa se censura, que feria assim os
principios constitucionais de liberdade de pensamento da imprensa e
da tribuna, segundo preconizava o § 12 do art. 72 da Constitui¢io de
1891 (BRASIL, 1981; PELO f6rum, 27 out. 1907, p. 2).

Outra polémica ocorrida no periodo envolveu os poetas Costa
e Silva’ e Benedito Pestana,® motivada por criticas do segundo aos
poemas produzidos pelo outro, contenda que perdurou por meses.
Nessa polémica, o tema central debatido foi o uso correto do portugués,
referente 2 sintaxe, ortografia e semantica. Como de costume, acabou

4 Elias Firmino de Sousa Martins nasceu em 1869 em Picos e faleceu em 1936 em Te-
resina. Bacharel, politico, jornalista, foi o principal redator do jornal catélico O Apds-
tolo, onde criticava ferrenhamente as diversées modernas, as mudancas nos costumes
tradicionais e os governantes magons do Piauf entre os anos de 1910 a 1916. Entre
seus livros encontram-se O Poder das Trevas (1913), Frei Serafim de Caténia (1917),
Guerra Sectdria e Fitas (1920).

> Antonio Francisco da Costa e Silva Junior, mais conhecido como “Da Costa e Silva”,
nasceu em 1885 em Amarantes (PI), faleceu em 1950 no Rio de Janeiro. Poeta, critico
literdrio e jornalista. Saiu do Piaui em 1906 para cursar Direito em Recife, residiu
posteriormente em Porto Alegre, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Na época em que residia
em Teresina, assinava somente “Costa e Silva”. Cf.: MAGALHAES, 2016, p. 110;
GONCALVES, 2000, p. 66-71.

¢ Benedito Pestana nasceu em Altos (PI) no ano 1884, faleceu na cidade Teresina em
1965. Foi farmacéutico, poeta e jornalista, colaborou em jornais no inicio do século

XX, entre eles O Norte e Andorinba. Cf.: ADRIAO NETO, 1995, p- 202.
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em ofensas pessoais proferidas de ambos os lados. Em alguns momentos
esse debate teve intermédio de Jonatas Batista, por meio da coluna
“Sessdo particular”, que mantinha no jornal Gazera (MAGALHAES,
2016, p. 110-111).

Contudo, Jénatas Batista nio se restringiu a mediagao de
polémicas, envolveu-se diretamente em pelo menos duas na primeira
década do século XX. Primeiramente com Benedito Pestana, devido aos
usos da temdtica do “amor” na producao poética local, e posteriormente
com Esmaragdo de Freitas, em meio aos diversos pareceres literdrios
sobre seu primeiro livro de poemas, Sincelos, publicado em 1907.

As controvérsias com Benedito Pestana ocorreram em 1906 por
meio das pdginas dos jornais O Operdrio e Andorinba, contudo, somente
foi possivel a recuperacio do ultimo artigo de cada poeta. O escrito
de Benedito Pestana inicia-se com a declaracio do enterro de J6natas
Batista, por este ter direcionado o debate 4 enfermidade da “poetalogia”.
Segundo o literato destaca, é possivel inferir que Jonatas Batista tenha
recorrido a escritores consagrados da literatura mundial, nacional e
local com o intuito de legitimar o sentimento que defendia, dentre eles
Guerra Junqueira, Casimiro de Abreu, Victor Hugo e Higino Cunha.”

Jonatas Batista defendeu 0 amor como um sentimento benéfico
ao homem, opondo-se assim a Benedito Pestana, que fez uso dos
comentdrios de vérios autores cléssicos e do convivio social de ambos,
todos contendo conceituagdes em detrimento ao sentimento:

‘Jonas da Silva’ — Amor, termo banal, vocibulo caduco...

‘Hamilton’ — O amor é um mal contagioso que torna
g q

frenéticos os que ele domina.

Padre ‘Du Bosc’ — O amor ¢ um cego malicioso que nio

quer sendo furar os olhos do guia, a fim de se perderem

juntos.

‘Bacon’ — O amor ¢ perturbador do mundo. (PESTANA,
18 mar. 1906, p. 3)

7 Higino Cicero da Cunha nasceu em 11 de janeiro de 1858, em Timon (MA). Mor-
reu em 16 de novembro de 1943. Magistrado, professor, historiador, jornalista, poeta.
Foi um dos fundadores da Academia Piauiense de Letras, entre suas obras encontra-se
O ideal filosdfico e o ideal artistico; e Historia das religives no Piaui. Cf.: ADRIAO
NETO, 1995, p. 97.
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Por fim, declarou que os autores nao teriam escrito sob a
influéncia do despeito ou de sentimentos similares, e despede-se
dizendo “Adeus, Jonatas. A terra te seja level...”. Em ambos os artigos se
observa o uso retérico do que Roberto Ventura (1991, p. 85) chamou de
“fontes de autoridade”, artificio usual no qual os polemistas buscavam
demolir as ideias dos oponentes pela referéncia a autores reconhecidos e
valorizados, tanto pelos pares, quanto pelo publico leitor.

Em resposta a provocagao e igualmente em tom de troga, J6natas
Batista declara que mesmo se estivesse morto, ainda assim seria capaz de
fazer estremecer seu adversdrio:

Mesmo depois de meu enterro, isto é, mesmo depois
de morto, eu ainda poderia fazer tremer o pensador se
j& nao tivesse dito que nio mais voltaria ao assunto de
nossa polémica, tdo desastrada quido mal empreendida
pelo vencedor vencido da ‘Andorinha’. [Grifos do autor]

(BATISTA, 18 mar. 1906, p. 3)

Na continua¢io do artigo, o literato acusou Benedito Pestana
de nio responder as perguntas presentes em seu texto anterior e de ter
se transformado em “coveiro do cemitério dos gaiatos”. Para finalizar,
declarou que, independentemente de seus sentimentos, fossem eles
oriundos da felicidade ou da consternagao, sempre defenderia 0 amor
(BATISTA, 18 mar. 1906, p. 3-4).

Esse destecho da polémica pouco passou da erudigio, os dltimos
artigos, inclusive, nao transpareceram sequer seriedade. Dito de outra
maneira, parece-nos que essa polémica se tratava de um recurso
jornalistico com o intuito de angariar leitores. Reforca essa hipétese
o fato de ambos os artigos estarem publicados pelo jornal O Operdrio,
redigido pelo préprio Jonatas Batista, um texto seguido do outro, sendo
que o de Benedito Pestana encontra-se em local privilegiado na primeira
pagina.

Possivelmente, Jonatas Batista reproduzia o escrito de seu
adversdrio veiculado em outro periédico, o que garantia a visao continua
do embate por parte do publico leitor. Desse modo, esta polémica,
assim como outras, pode ser lida como um intento de atrair a atengao
social, com um desenrolar premeditado, buscando assim contribuir
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para a produc¢ao de um publico leitor, ainda incipiente na cidade.

No entanto, se essa hipdtese se confirma, certamente nio
predominava. Diversas outras polémicas se originaram no campo
dos interesses coletivos e individuais, assim como por contendas
anteriores, internas ou externas ao campo literdrio. A controvérsia
envolvendo Jonatas Batista e Esmaragdo de Freitas,® ocorrida em 1907,
¢ representativa nesse sentido. Apesar de ter como pano de fundo a
publicacio do livro Sincelos, pode ser lida como mais um capitulo das
disputas entre os dois literatos, iniciadas no ano anterior, quando quase
protagonizaram uma tragédia na cidade.

Sincelos, ao ser publicado em 1907, foi objeto de diversas
andlises veiculadas por meio dos periédicos de Teresina, com pareceres
discordantes. Essas criticas literdrias, quando favordveis, por vezes
possuiam o objetivo de legitimar os amigos e valorizar suas obras, seja em
ambito local ou nacional (QUEIROZ, 1998, p. 110), ou com intuito
oposto, quando se tratasse de producoes de desafetos. Em ambos os
casos, busca-se utilizar o poder e a penetracao social do contetido dos
jornais para influenciar a recep¢io das obras perante o ptblico, mesmo
quando mintsculo, como era o caso de Teresina na primeira década do
século XX.

Essa critica literdria tendenciosa, frequentemente era denunciada
na cidade. Lucidio Freitas” em 1912, por meio da enquete Piauf
Intelectual,’ mantida no Didrio do Piaui, perguntava se a literatura

8 Esmaragdo de Freitas e Sousa nasceu em 1887 na cidade de Floriano (PI) e faleceu
em 1946 no Rio de Janeiro. Foi magistrado, soci6logo, professor, escritor, jornalista e
politico. Saiu em 1907 para cursar Direito em Recife, retornando ao Piauf somente no
final da vida. Entre suas obras: O Visconde da Parnaiba; Justica piauiense; e Episddios
histéricos. Ver: GONCALVES, 2000, p. 177-178.

? Lucidio Freitas nasceu em Teresina no ano 1894 e faleceu na mesma cidade em 1921.
Bacharel em Direito, poeta, jornalista, professor. Foi idealizador da Academia Piauien-
se de Letras, ocupando a cadeira de nimero nove. Entre suas obras estao Alexandrinos
(1912), em parceria com o irmao Alcides Freitas; Vida obscura (1917); e Minha Terra
(1921). Cf.: GONCALVES, 2000, p. 351-354.

19 Pesquisa idealizada por Lucidio Freitas na qual direcionava perguntas a intelectuais
piauienses. Participaram da enquete Clodoaldo Freitas, Nilo Brito, Higino Cunha,
Otdvio Falcao, Luiz e Silva, Honério Parentes, Valdevino Tito, Abdias Neves, Jonatas
Batista, Arimatéa Tito, Francisco Parentes, Zito Batista, Fenelon Castelo Branco e Silva
Mendes. As perguntas eram sobre questdes da literatura piauiense, entre elas: intelec-
tualmente, qual o mais notdvel dos piauienses mortos? Que papel representa o Piauf
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piauiense se encontrava estagnada. Em resposta, Jonatas Batista negou
veementemente, contudo, destaca que haveria uma desvalorizacio
resultante de uma imprensa parcial, que vivia basicamente de “andncios
e descomposturas, longe de ser um amparo, um estimulo, ¢, antes,
um empecilho, um entrave as letras e as artes” (BATISTA apud
MAGALHAES, 2015, p. 86-87).

Contra essas supostas descomposturas da imprensa local, o
literato se defendeu antecipadamente em ocasiao da publicacao de
Sincelos. Em nota preliminar, Jonatas Batista destacou que nio teria
procurado padrinhos para prefaciar sua obra, isso porque considerava
a prdtica desonrosa, e por que os versos eram simples e espontineos.'!

Nei da Silva,'”” em artigo publicado no jornal O Monitor,
manifestou seu parecer sobre Sincelos e criticou o descaso da sociedade
para com obras poéticas, que, segundo ele, dificultava a aceitagao da
publicacio. No mesmo texto, alertou Jonatas Batista para o possivel
surgimento de “critica de esquina’, censuras tendenciosas, sem
fundamentos e isengao.

Segundo Nei da Silva, amigo préximo de Jonatas Batista, Sincelos
seria uma obra literdria com qualidade, seguidora do parnasianismo,
movimento literdrio cujo maior representante era Olavo Bilac.
Destacou ainda a forte presenca do pessimismo e do sensualismo, além
de elogiar 0 uso de sonetos e as descrigoes feitas por Jonatas (SILVA
apud MAGALHAES, 2016, p. 169-171).

Seguindo o caminho diverso, Pedro Brito elogiou a simplicidade
e a naturalidade presente nas poesias de Jonatas Batista, contudo,

no momento literdrio do pais? Quais os tipos mais representativos do Piauf intelectual?
E promissora a nova geracio e qual seus principais representantes? Atravessamos uma
época de estacionamento intelectual? Cf.: MAGALHAES, 2016, p. 83-89.

1 “O autor deste livro, embora reconhega que os seus prelidios se niao recomendam
muito pelo merecimento literdrio, ¢ d’aqueles que entendem que o preficio nio é
mais do que o elogio descarado e irrisério, ou a covardia dos principiantes. Resolveu,
por isso, ndo procurar padrinho para seus versos, tendo, como alivio de consciéncia,
uma certeza: — Se os seus rascunhos, os seus ensaios, nao tm nenhum valor para os
que sabem medir heroicos e alexandrinos, pelo menos lhe nao deram muito trabalho;
nio foi preciso martelar o juizo para escrevé-los. Nasceram espontineos, naturalmente
espontineos, para o amor e pelo amor. E agora, que julguem os competentes.” In:
BATISTA, 1907, p. 3.

12 Nei da Silva foi jornalista e poeta, colaborador assiduo dos periédicos teresinenses
nas primeiras décadas do século XX.
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identificou em Sincelos uma inseguranga que incapacitava seu autor de
alcancar grandes louvores. Pedro Brito criticava o que considerava excesso
de apego a temdtica do amor, apesar de reconhecer que o sentimento
era o principal objeto dos poetas (BRITO apud MAGALHAES, 2016,
p. 171-172).

Antdnio Bona,” por sua vez, apreciou Sincelos em seu artigo
intitulado “Pela estética”, publicado pelo jornal O Coméreio, no qual
inicia discorrendo sobre as diferengas entre o poeta e o critico literdrio.
O segundo, conforme argumentou, “tem o sentimento poderoso da
justica”. Ao frisar uma suposta imparcialidade, o critico buscou legitimar
sua funcio e convencer o leitor sobre sua sinceridade e neutralidade,
influenciando assim na recepgao da obra. Bona elogiou a coragem de
Jonatas Batista ao publicar seu primeiro livro em meio a uma sociedade
cada vez mais materialista e avessa a cultura, contudo, declarou ser o
préprio Sincelos o ponto fraco do literato (BONA, 12 maio 1907, p. 1).

Claramente desfavordvel, Antoénio Bona classificou a coragem
de Jonatas Batista como prematura, nio sendo a hora mais adequada
de dar publicidade aos seus poemas em forma de livro. Por meio desse
artigo, e dos publicados por Nei da Silva e Pedro Brito, explicitam-se
duas caracteristicas da critica literdria do periodo, a parcialidade e a
pessoalidade. Antonio Bona, por trds de disfarce pouco convincente,
desqualifica Sincelos e censura o suposto exibicionismo de J6natas,
declarando escaparem somente quatro ou cinco sonetos de seu livro.

Mas o prurido da exibi¢do nio se coaduna com estes
exemplos. E ¢ este o maldito prurido que atacou o nosso
Jonatas e eis porque a sua estreia em volume lhe nio
conquistou os loiros sonhados. Verdade ¢ que os seus versos
nao sio todos maus, mediocres, incolores; porém, com
franqueza, nio sio bons. Uns quatro ou cinco sonetos e
duas quadrinhas da poesia Delito salvam-no do naufrigio.
[...] As suas queixas e seus lamentos sdo feitos em acentos
ternos, delicados, falando ao coragio, mas sem os surtos
arrebatadores do moderno lirismo brasileiro, sem belezas

'3 Ant6nio Bona nasceu em Campo Maior em 1887, faleceu no Rio de Janeiro em
1965. Foi magistrado, jurista, professor e critico literdrio. Sua vida profissional foi de-
sempenhada principalmente no Maranhio. Ocupou a cadeira 30 da Academia Piauien-
se de Letras. Publicou Razdes de apelagio (1931). Cf. GONCALVES, 2000, p. 52.
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de forma, sem originalidade, sem imaginacio, enfim.
Até o vocabuldrio é exiguo, como exiguas sdo as ideias
repisadas. (BONA, 12 maio 1907, p. 1)

Do trecho destacado ao fim do artigo, outras criticas sio
desfechadas ao livro e ao autor, que doravante debutava na literatura
piauiense em forma de voluma. Para terminar as censuras a Sincelos,
Antonio Bona critica a insisténcia em temas amorosos, auséncia de
questoes filoséficas, temas novos ou mesmo de imaginagio.

O artigo de Antonio Bona novamente coloca o publico leitor
diante da parcialidade da critica literdria no inicio do século XX.
Claramente, o intuito de seu artigo é minimizar ao méximo a publica¢io
de Jonatas Batista e prejudicar sua recep¢io, jd que nao é impossivel
atribuir-se esse intento as contendas amorosas ocorridas em 1906
entre os dois, existentes e lembradas pelo préprio censor: “cremos que
Nnao se verao neste nosso jul’zo, tdo francamente externado, intengoes
inconfessdveis, tragos de vinganca das nossas lutas de amor do ano
passado”.

Outro ponto importante no desenrolar das criticas que envolvem
Sincelos é a participagio do jornal O Comeércio, nao sendo exagerado
apontar uma conivéncia do redator do periédico com as apreciacoes feitas
ao livro de Jénatas Batista, cabendo ainda inferir que tal procedimento
pode ser atribuido a influéncia de Esmaragdo de Freitas, que mesmo
cursando Direito em Recife, continuou colaborando ativamente com o
periédico, como representante no estado em que residia.

Nos anos de 1906 e 1907 nota-se sempre a participacio do jornal
O Coméreio veiculando artigos em defesa de Esmaragdo de Freitas ou de
sua autoria, quando atacado ou atacando Jonatas Batista, assim ocorreu
pelo menos em trés ocasides. Outro aspecto que sugere essa tendéncia
do jornal é a localizacdo privilegiada que a critica de Pedro Bona ocupa,
na parte superior da primeira pdgina.

Segundo informa Denilson Botelho, a diagramagio de um jornal
¢ regida por uma hierarquizagao interna para as matérias veiculadas,
“pois sabe-se que uma matéria na parte superior da pdgina tem mais
chances de merecer a atengdo do leitor” do que as que se encontram
espremidas nas partes inferiores (BOTELHO, 2011, p. 23). Sobre essa
divisio do que é publicado por jornais, Tania Regina de Luca destaca:
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Entretanto, ter sido publicado implica atentar para o
destaque conferido ao acontecimento, assim como para o
local que se deu a publica¢io: é muito diverso o peso do
que figura na capa de uma revista semanal ou na principal
manchete de um grande matutino e o que fica relegado as

pdginas internas. (LUCA, 2011, p. 140)

Ao atentar para esse posicionamento, percebe-se a importincia
atribuida as criticas direcionadas ao livro de Jénatas Batista, pois, os
artigos de Antonio Bona e Esmaragdo de Freitas encontram-se em
destaque na parte superior da primeira pagina de O Comércio. O parecer
de Esmaragdo de Freitas sobre Sincelos foi a apreciacao mais agressiva e
jocosa sobre o livro, quebrando o siléncio do autor.

Essa polémica envolvendo Jonatas Batista e Esmaragdo de Freitas
possivelmente nao se originou em divergéncias estéticas ou literdrias,
mas em continuidade as hostilidades existentes entre os dois literatos.
Em 2 dezembro de 1906, Jonatas publicou no jornal O Coméreio, por
meio da coluna “Postais”, criticas a algumas personalidades letradas de
Teresina, entre elas Benedito Pestana e Esmaragdo de Freitas, o segundo
foi acusado de ser afeminado, pretencioso e porta-voz do poeta Costa
e Silva:

Ao ‘formoso’ e efeminado Esmaragdo de Freitas — o
inconsciente porta-voz do Costa e Silva e o fondgrafo
aperfeicoado do Dr. Ribeiro Gongalves:

Seja menos pretensioso e ridiculo. Quando tiver opinido
prépria, talvez lhe seja concedida a honra de uma

polémica. (BATISTA, 2 dez. 1906, p. 3)

Destas acusagoes nao se encontram respostas de Esmaragdo de
Freitas. Em sua defesa, O Comércio publicou em 16 de dezembro de
1906 um extenso artigo escrito por Costa e Silva. Por meio dessa resposta
e do trecho destacado anteriormente, é possivel inferir que as acusagoes
de Jonatas Batista jd seriam réplicas a censuras feitas anteriormente
por Esmaragdo de Freitas sobre suas poesias, repreensoes sobretudo a
temdtica amorosa nutrida pelo poeta.

Na resposta de Costa e Silva, mesmo sem ser citado, Jonatas
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Batista foi descrito como um sujeito desequilibrado que se envaideceu
com o surgimento dos primeiros elogios. Acusado de ser inventivo, de
nao ser poeta em uma terra sem literatura, onde qualquer esforgo de
critica geraria inimizades e se transformaria em um crime contra o meio.
Em oposi¢ao, busca valorizar a imagem de Esmaragdo de Freitas como
um talentoso intelectual e homem respeitado na sociedade teresinense:

Criticar erros palpédveis deu motivo ao que, injustamente,
se disse de meu talentoso amigo Esmaragdo de Freitas.
Nunca pensei que o procedimento de meu digno colega
produzisse tanta dinamite.

Nao admito, porém, que se propale o que, sem provas, foi
dito. Esmaragdo de Freitas ¢ hdbil, tem opiniao prépria e
o estudo necessdrio para comprovar as suas ideias, aliando
a todos estes predicados a nobreza de um cardter imiculo

[...] [Grifo do autor]. (SILVA JR., 16 dez. 1906, p. 2)

Ainda em dezembro de 1906, noticiou-se pela imprensa um
evento no qual Esmaragdo de Freitas teria tentado assassinar Jonatas
Batista com um tiro, apds troca de agressoes fisicas em rua publica.
Segundo Jonatas Batista, esse conflito teve inicio com a publica¢io de
injurias e insultos sobre sua vida particular em um jornal em 1906. Ao
buscar satisfacoes, teria arremessado o jornal ao rosto do oponente, que
em reacio teria desfechado um tiro.

A sequéncia do desafeto seria a andlise de Esmaragdo de Freitas
ao livro de seu oponente, veiculada por meio do jornal O Comeércio,
ap6s ser remetida do Recife, onde o literato cursava a Faculdade de
Direito. Em seu diagnéstico, destacou que Sincelos nao possuia nada de
aproveitdvel, a ndo ser o titulo. Denunciou ainda a suposta existéncia de
erros de sintaxe, concordancia e vicios de linguagem:

Diante disso, onde apoiar a pretensao do meu coestadano,
dando a luz um folheto em que deprime e fere os mais
venerandos rudimentos da sintaxe? Vicios abomindveis
de linguagem, erros rasteiros de concordincia, estao
aboletados ali muito descaradamente. Montado no
pleonasmo, com o barbarismo a garupa. (FREITAS, 20
out. 1907, p. 1)
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Cada pardgrafo da critica é composto de zombarias acerca
dos poemas e do poeta, abordando tanto as temdticas quanto o
vocabuldrio presente em Sincelos que, segundo Esmaragdo de Freitas,
seria “paupérrimo e viciado”, com inimeras repeticoes. Aponta erros
diversos na métrica e auséncia total de estética:

O meu patricio nao tentou, a0 menos, transpor as raias
do vulgar e soltou um produto prosaico e chato [...] A sua
poesia é péssima, cada frase é um disparate, cada verso uma
ingenuidade. A estética nenhuma vantagem encontra nos
Sincelos. A tendéncia natural para a perfeicio, a irresistivel
preocupagio do belo nio lograram criar 4nimo no espirito
do piauiense, cujos versos, além de desenxabidos, caluniam,
ferozmente, a arte. (FREITAS, 20 out. 1907, p. 1)

Diante dos erros apontados, Esmaragdo de Freitas assinala que os
poemas de Sincelos seriam “versos de pés quebrados”, com monossilabos
cuja Unica funco seria “completar a medida, ou, em giria popular, de
encher a linguica” (FREITAS, 20 out. 1907, p. 2). Uma semana ap6s
a total desqualificagio de seu livro, Jonatas Batista respondeu por meio
do periédico O Apdstolo, defendendo-se em longo artigo.

Jonatas Batista inicia seu texto destacando que nio pretendia
responder a nenhuma andlise sobre seu livro, mas que Esmaragdo de
Freitas teria lhe feito abandonar tal propésito, com o intuito de “provar
até que ponto chegam a sua imbecilidade, o seu despeito e sua falta de
escrapulos assinando o que nao escreve” (BATISTA, 27 out. 1907, p.
3). Para o literato, o verdadeiro autor da anilise depreciativa teria sido
o poeta Costa e Silva, amigo e defensor de seu oponente, colocando
novamente sob duavida sua capacidade de critico. Jonatas Batista
argumentou que seu desafeto teria recebido um exemplar de Sincelos
seis meses antes da critica ser publicada em Teresina, enquanto ainda
estava na Bahia, contudo, teria esperado se encontrar com Costa e Silva,
no Recife, que teria escrito o texto assinado por Esmaragdo de Freitas.

No decorrer do extenso artigo, que ocupa praticamente uma
pdgina inteira do jornal, Jonatas Batista refuta seu censor sobre os
possiveis erros que teria cometido e cita diversos gramdticos e poetas
renomados, entre eles Luis de Camoes, Rui Barbosa e Guerra Junqueira,
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com o intuito de justificar que nio havia empreendido nenhuma das
falhas apontadas, seja na métrica ou na concordancia de seus versos.

O artigo de Jonatas Batista segue basicamente as caracteristicas
das polémicas literdrias do periodo, discorrendo amplamente sobre
questoes de estética, normas gramaticais e destinando ofensas pessoais a
seu adversdrio, seguidas de uma total desqualificacio intelectual e moral
de Esmaragdo de Freitas, que novamente ¢ acusado de afeminado e tem
suas relacdes com Costa e Silva colocadas sob suspeita:

Um tipo sem nome, um individuo sem recomendagio,
um desequilibrado cuja dnica propensio s6 o poeta do
‘Sangue’ poderd dizer. [...]

Eu poderia poupar-me a este trabalho [...] e qualquer
pessoa por menos letrada que fosse, julgaria o grio de
tuberculose da imbecilidade de que o Sr Esmaragdo estd
sendo vitima. [...]

Bufe, pois, grite, insulte, ladre, berre e assobie, com todos
os seus iguais, formando uma orquestra acanalhada, eu
me nio incomodarei e nem lhe darei a honra de uma

represdlia. (BATISTA, 27 out. 1907, p. 4)

Nessa polémica, o poeta intercala indelicadezas e regras gramati-
cais em todo o texto, recorrendo a insultos sobre a vida privada de
seus oponentes e agindo tipicamente como um polemista. Finaliza
declarando que nao mais responderia a seu adversdrio e deseja que
Esmaragdo de Freitas “v4 para o diabo que o carregue” (BATISTA, 27
out. 1907, p. 4).

Sem tréplicas de Esmaragdo de Freitas, surge entao seu “muito
distinto” amigo, Mdrio Abreu, tomando as dores por meio do artigo
“Rebatendo”, publicado no jornal O Comeércio. Em seu texto, declarou
a intengao de defender seus confrades, pois as afirmagoes de Jonatas
Batista seriam “injuriosas, baixas e obscenas”, pois Esmaragdo de Freitas
teria tanto talento quanto Costa e Silva ao fazer criticas literdrias. Ao
passo que defendeu as qualidades imputadas ao amigo, Mario Abreu
buscou desqualificar Jonatas Batista e seu livro, que na sua visdo seria

uma obra abaixo de qualquer critica (ABREU, 3 nov. 1907, p. 3).
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 12 de marco de 1912, o Didrio do Piaui informava que em
breve seria apresentado em Teresina o drama histérico jovita ou a heroina
de 1865, escrito por Jonatas Batista. Os frequentes lembretes exaltando
a qualidade da obra e a expectativa do publico deve-se, entre outros
motivos, a forte estima que o literato dispunha na reda¢io do periddico.
Jonatas Batista era colaborador assiduo da folha, onde publicou poesias,
cronicas e textos sobre teatro.

O literato ainda possuia intimas relagdes com os redatores do
periédico, a exemplo de Zito Batista,' seu irmio, e Celso Pinheiro,"
amigo préximo, ambos revisores e colaboradores do jornal. Celso
Pinheiro, ao assinar cronica com o pseudénimo “Joio Bizarro”, assim
descreveu o drama histérico de Jonatas Batista:

De certo, estd um magnifico trabalho o drama histérico
cuja leitura tivemos o prazer de ouvir naquela voluptuosa
tarde de verdo. E uma pega genuinamente piauiense [...] A
facilidade espontinea das cenas, o conjunto harmonioso
dos periodos fazem-nos acreditar que por vezes a pena
do jovem dramaturgo teve manejos inspirados de uma
palheta maravilhosa. Em verdade, Jonatas Batista foi
extraordindrio na forma e na concepgio dessa obra.

(BIZARRO, 21 fev. 1913, p. 2)

A ocasido da leitura, citada por Joao Bizarro, teria ocorrido
na casa de Jonatas Batista, em meio a uma das reunioes literdrias que
promovia. Suas consideragdes sobre a peca suscitam reflexdes que
podem ser expandidas a critica literdria do periodo. Uma delas, refere-

! Raimundo Zito Batista nasceu em 1887 e faleceu em 1926. Foi poeta, professor e
jornalista, redigiu e colaborou em jornais no Piaui e outros estados. Entre suas obras
estdo: Ablmas Irmds (1907), em parceria com Antonio Chaves e Celso Pinheiro; Chama
Extinta (1918); Harmonia dolorosa (1924); e Poesias reunidas (1924). Cf.: GONCAL-
VES, 2000, p. 423-426; PINHEIRO, 2014, p. 184-185.

15 Celso Pinheiro nasceu em 1887 e faleceu em 1950. Foi poeta, jornalista e cronista,
com sua obra marcada pelo pessimismo. Ocupou a cadeira de ndimero 10 da Acade-
mia Piauiense de Letras. Entre suas obras estao: Abmas irmdas (1907), em parceria com
Antdnio Chaves e Zito Batista; Flor incdgnita (1912); e Poesias (1939). Cf.: GONCAL-
VES, 2000, p. 121-123; MOURA, 2014, p. 10-12.
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se 2 proximidade que J6natas Batista mantinha com o autor da anilise e
o periédico que a veiculou, sendo representativa de uma critica literdria
formada por conhecidos, onde as relagoes sociais, simpatias e antipatias
influenciavam tanto quanto os critérios analiticos.

Apesar dessas caracteristicas da critica teresinense, segundo se
argumentou no decorrer desse artigo, os literatos ao atuarem como
criticos, reivindicavam para si uma suposta isen¢io e impessoalidade,
com o intuito de construir autorrepresentagoes favordveis, capazes de
legitimar uma eficaz intervengio na recepgao das obras e nos interesses
do incipiente publico leitor de Teresina.

A critica local, no inicio do século XX, seguindo tendéncias
oriundas do século XIX, foi marcada por inimeras polémicas, muitas
delas motivadas por questoes pessoais. Essas controvérsias, eram arenas
de disputas por poder na esfera intelectual e por reconhecimento social,
vale ressaltar que Jonatas Batista, Esmaragdo de Freitas, Benedito Pestana
e a maioria dos polemistas citados nesse artigo, integravam grupos
de jovens literatos, que rivalizavam e buscavam se firmar no campo
literdrio. Nesses acontecimentos, onde debatiam sobre temas variados,
buscavam se sobrepor aos oponentes, seja por meio da demonstragao de
erudigao e conhecimento, seja pela descompostura intelectual e moral
dos adversdrios.

As polémicas literdrias tinham ainda a fun¢ao de desenvolver a
literatura local, por meio do embate entre os literatos e suas tendéncias,
assim como ampliar o publico leitor, atraido pelas controvérsias, forjadas
ou desencadeadas, onde ambos os lados disputavam sua predilecao. Por
meio desses embates, os leitores eram convidados a tomar partido, a
reconhecer vencedores, eram incentivados a consumir as produgoes
literdrias, os poucos livros publicados ou os diversos jornais circulantes.
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“PRATA LINDASTICA FACADA”: RESISTENCIA, BRICOLAGEM
E MUDANCAS DE COMPORTAMENTO NAS PAGINAS DO
JORNAL MIMEOGRAFADO GRAMMA

Carros Lores BARBOsA

INTRODUCAO

A histéria artistica piauiense é marcada pelas a¢des de “um grupo
de pessoas que nao se aquietava’ em Teresina da década de 1970. Uma
cidade com ares ainda de provincia, mas, que queria ser metrépole,
poténcia econdmica e turistica, sob um governo que buscava a todo
custo ordenar os espacos da cidade num processo autoritdrio. O presente
artigo no qual foi extraido de uma pesquisa em 4mbito de mestrado
que se ocupou em analisar como certos meninos e meninas teresinenses
se moviam o que viam e ouviam, seus hdbitos e principalmente suas
producoes artisticas. Neste quadro, através do estabelecimento de
uma nova sintaxe urbana esse grupo de amigos, em plena condigao
de modernizagio da cidade de Teresina nesta década envolvendo o
Governo de Alberto Silva e a linha de desejo politico que orienta a
ordenacio dos espacos da cidade e as normas sociais dominantes,
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atravessavam a capital piauiense com prdticas experimentais artisticas,
tendo Anténio Noronha Filho na maioria das vezes como mecenas e
pivo na formagio e manuten¢io do grupo, tornando-se ao longo dos
tempos o verdadeiro guru desta histéria. Este fragmento focaliza o
jornalismo experimental teresinense como parte do estabelecimento
de novos cddigos comunicacionais como uma nova forma de se fazer
jornalismo no Piaui e a possibilidade de unio e formacio do grupo de
jovens em estudo.

Anos 1970, sonhar com novos rumos fazia parte do pensamento
artistico juvenil daquela época, tempos nos quais os acontecimentos
serviriam de matéria prima captada pelas mais variadas manifestagoes
culturais ¢ o exemplo mais expressivo disso foi o enorme ndimero
de produgoes artisticas experimentais, que seriam o que podemos
considerar hoje de reflexos juvenis de uma época, num contexto cheio
de inspiragoes ¢ a0 mesmo tempo ordenagées, fazendo surgir uma
geracdo de jovens tresloucados que prefeririam viver fora dos padroes
ordindrios impostos pela sociedade. Dentre esses jovens podemos citar
COmMO 0Ss Mais expressivos: Torquato Pereira de Araujo Neto, Antonio
Noronha Pessoa Filho, Durvalino Couto Filho, Edmar Oliveira, Carlos
Galviao, Claudete Maria Miranda Dias, Paulo José Cunha.

Teresina neste contexto, num quadro em que acontecimentos
extraordindrios ocorreram em Ambito nacional e local, estava
transpassada por vdrias formas de captura social a partir do controle
ditatorial vigente e intervengoes locais por parte do Governo Estadual
¢ Municipal. Neste tempo, mesmo sob o manto negro da Ditadura
Militar ocorrem uma imbricagio de acontecimentos que serviria de
combustivel para a realizacio de arte experimental da geragao dos jovens
em estudo. A exemplo disso tivemos a literatura, a imprensa alternativa
e as produgoes de filmes em super-8.

Num jornalismo feito subterraneamente, destacamos aquele que
se tornaria o simbolo da imprensa alternativa teresinense, desarticulada
dos padroes pré-estabelecidos e usuais do jornalismo de grande
circulagao o jornal mimeografado Gramma, periddico alternativo que
teve apenas duas edi¢oes no ano de 1972. Nas palavras do historiador
Fibio Leonardo Castelo Branco Brito (2013) pode-se compreender esse
jornal e as demais produgées, nesses mesmos moldes, como
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um elemento capaz de dar a ver um conjunto de praticas
essas que transitam nos microespagos. Tendo em vista
a nogao do espago como lugar praticado, e concebendo a
cidade de Teresina como eixo dos espagos transitados,
subjetivamente, pelo grupo-base que compunha o jornal

(BRITO, 2013, p. 52).

Configurava-se desde os primeiros dias da década de 1970 algo
novo no ar, que ja se desenhava nas décadas anteriores, principalmente
nos anos da década de 1960. Neste mesmo contexto, em forma de
atitudes comportamentais aglutinados em torno de uma “tribo urbana”
(PAIS, José Machado, (Org.); BLASS, Laila Mariada Silva, (Org.). 7ribos
urbanas: Producio artistica e identidades. — Sao Paulo: Annablume,
2004), mesmo que despreocupados ou nio, revoluciondrios ou nao, ou
apenas jovens agitadores imersos numa curti¢ao da época, uma parcela
juvenil teresinense que produziu arte e desafiaram as normatizacoes
vigentes (BARBOSA; CASTELO BRANCO, 2016, p. 294).

A partir dessas préticas, entendemos que essas movimentagoes
de corpos artisticos na cidade podem nos dizer algo sobre aqueles anos,
década de 1970. Pois “as relagoes entre corpos humanos no espago é
que determinam suas reagbes mutuas, como se véem e se ouvem, como
se tocam ou se distanciam” (SENNETT, 2016). Desta forma, a capital
do Estado do Piaui assistiu & emergéncia, em torno dos mais diversos
lugares de sociabilidades da cidade, de um grupo de jovens realizadores
empenhados na construgio de uma cultura artistica piauiense
diferenciada.

A HISTORIA CONTADA A PARTIR DE JORNAIZINHOS MIMEOGRAFADOS

Pensar no papel funcional das institui¢oes ordenadoras nos anos
da década de 1970, nos possibilita compreender as implicacoes que essas
institui¢oes causaram no convivio dos jovens aqui em estudo. Nesse
sentido, podemos pensar um quadro de resisténcia contra a ordem
pré-estabelecida? Entendemos as produgées de jornais mimeografados,
realizados por esses jovens, como uma

experiéncia humana entendida sempre como experiéncia
de classe que ¢ de luta e valorizar a natureza politica dessa
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luta, significa considerar que a histéria real é construida por
homens reais, vivendo relagoes de dominagao e subordinagio
em todas as dimensdes do social, daf resultando processos
de dominagio e resisténcia (VIEIRA, 2002, p. 17 Apud.
NASCIMENTO, 1977, p. 99).

Ressaltamos que a resisténcia a qual nos referimos neste trabalho
diz respeito a atitudes contra a ordem ideoldgica, econdmica e politica
que constituia a sociedade piauiense, nos anos da década de 1970 e
mudangas de atitudes de jovens teresinenses, carimbadas de certa forma
nas pdginas de diversos jornais alternativos, ja citados. Esse jornalismo
alternativo piauiense, realizado de forma amadora e artesanal, assume
uma postura critica em relagio aos sistemas normatizadores da época
e vai de encontro a massificacio da cultura mercantilista, na maioria
das vezes vinculadas em jornais de grande circulagio. Neste ponto essas
manifestacoes alternativas alcangavam a partir do corpo-a-corpo os
vdrios espagos da cidade, como por exemplo, os bairros, colégios, pracas
e bares. Portanto,

o fato de que mesmo sabendo-se parte de uma sociedade
intensamente vigiada, os jovens envolvidos com a arte
experimental, além da transgressio comportamental,
visavam a constitui¢io de uma contra-linguagem, através da
qual fosse possivel expressar seu inconformismo em relagao

ao seu tempo (CASTELO BRANCO, 2007, p. 179).

Esse punhado de jovens percorreram as ruas da capital piauiense
na busca de realizar sua arte em forma de resisténcia contra a ordem
ideoldgica numa sociedade extremamente conservadora como era Te-
resina neste periodo. A exemplo dessas atitudes podemos destacar um
anuncio numa das edi¢oes do jornal Bogquitas Rouge, escrito por Ha-
roldo Barradas: “Existem muitas instituicdes aparentemente anddinas,
mas que sao na verdade profundamente ideoldgicas, a escola é uma
delas e a partir do préximo domingo vamos comegar a mexer com elas”
(BOQUITAS ROUGE, 1973, p. 8).

Um dos resultados desse envolvimento com o experimentalismo
critico neste quadro de mudangas e o surgimento desse universo de
comunicagio alternativa em que vivia o pais naquela época somado a
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construgio de uma nova e alternativa linguagem jornalistica piauiense
foi o jornal mimeografado Gramma, lancado no dia 19 de fevereiro de
1972 com apenas dois volumes. A segunda edigao saiu em novembro
deste mesmo ano, com uma “tiragem de mil exemplares e foram im-
pressos em mimeografo eletronico em Brasilia, por intermédio de Paulo
José Cunha” (REIS, 2013, p. 71).

Resultado de um universo multiplo e dificil em relagio a concre-
tizar e distribuir esse tipo producao jornalistica. Nesta légica, o jornal
Gramma, de imediato nos informa que “fazer jornal no Piauf é desdo-
brar fibra por fibra o coragao” (GRAMMA, n. 1,Teresina, fev. 1972,
capa), demonstrando as barreiras enfrentadas por uma imprensa livre e
alternativa da época.

O nome do jornal, Gramma, surgiu a partir de reunides entre
esses jovens que aconteciam, dentre outros lugares, nas gramas da Praga
da Liberdade no centro da capital Piauiense. Sobre isso afirma Durva-
lino Couto:

Escolhemos a grama da Igreja de S. Benedito para nos
encontrarmos no fim da tarde. Ficivamos bem na grama
da igreja mesmo, do lado que d4 para a Escola Técnica.
Depois a gente comprava os jornais alternativos (O
Pasquim, Opinido, O Bondinho, O Grilo ¢ os “jornais
do sul” que chegavam a essa hora) nas bancas da Pedro
11, tomava uma cervejinha no bar da esquina e, enquanto
isso, rolavam altos papos. Depois chegou Torquato Neto
e aderiu 4 turma. Entao dissemos: vamos fazer um jornal
nanico no mimedgrafo mesmo? Af fizemos. Lan¢amos o
primeiro nimero num bar chamado Gelatti, que existia
na Frei Serafim, ali na esquina que tem um caldo de cana,
uma parada. Pedimos autorizagio ao Detran e fechamos
a rua, botamos instrumentos musicais e rolou rock,
drogas e paquera. Depois deu policia. Porque o nome
do jornal era GRAMMA (com dois “emes”); e o jornal
oficial do Partido Comunista cubano até hoje chama-se
GRANMA. Os homens acharam que era coincidéncia
demais, e intimaram a gente para depor. Era coincidéncia

(DURVALINO FILHO, 2013).

Independente da veracidade ou nao da informagio sobre o
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langamento do Gramma, de certa forma entendemos que o jornal
mimeografado Gramma teve como uma de suas principais influéncias
O Pasquim. E podemos notar isso na pdgina 04 da edi¢ao nimero 2 do
Gramma, num texto escrito por Paulo J. Cunha, chamado “R-u-i-d-o-s7,
ele fala de alguns jornais alternativos, fala também das experiéncias com
arte em outros jornais de vanguarda, diz ele: “surge o verbo encantado
das palavras maldipasquinas, presengas de flores do mal a impregnar de
bons fluidos a consciéncia da tribo e agora, depois de passado o traco,
digam-me, realmente, quem discorda?” (GRAMMA, Teresina, n° 2,
p.04, 1972). Desta forma, O Pasquim

representava uma importante referéncia para os jovens
ligados ao movimento contracultural no estado, a0 mes-
mo tempo em que vdrios outros jornais de circulacio
nacional comecavam a trazer as informacoes relativas
a politica, economia e cultura, tornando uma parcela
da juventude teresinense consciente das mudancas que
ocorriam no periodo no Brasil e no ocidente (LIMA,
2006, p. 23).

Neste sentido, esse grupo de jovens buscavam informacoes
alternativas, ocupavam os espagos da cidade, sociabilizavam-se e
almejavam criticamente informagdes que nao fizessem parte do
stablishment da época. Ou seja, buscavam se desviarem da ordem
ideologia na imprensa comum de grande circulagio. Por exemplo, ao
esperaram chegar os jornais alternativos nas bancas de jornal na Praga
Pedro II. Relembra Durvalino Couto um desses momentos:

nos encontrarmos no fim da tarde. Ficivamos bem na
grama da igreja mesmo, [...]. Depois a gente comprava os
jornais alternativos (O Pasquim, Opinido, O Bondinho,
O Grilo e os “jornais do sul” que chegavam a essa hora)
nas bancas da Pedro II, tomava uma cervejinha no
bar da esquina e, enquanto isso, rolavam altos papos

(DURVALINO FILHO, 2013).

Evidencia-se, notadamente, uma parcela juvenil teresinense “que,
afastada de préticas pouco usuais, vivia segundo padrées impertinentes
aos comportamentos desejados” (BRITO, 2013, p. 40). Esses jovens
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eram o que desejavam ser, neste ponto nota-se que os jovens em estudo
apesar de possuirem o perfil sécio-familiar de classe média e em sua
maioria serem filhos de funciondrios ptblicos, eram

adeptos de comportamentos, em geral, mal visto por uma
grande parcela da sociedade local, tais jovens se apresentam
como ponto de observacio para as possibilidades de leitura
histérica das prdticas desviantes, vistas como parte de um
processo de desnaturalizagio dos sujeito, um vez que estes

fogem dos padroes a eles impostos (BRITO, 2013, p. 42).

O processo de “desnaturaliza¢io” mencionado configura-se no
“deboche” expresso em seus comportamentos, que eram canalizados
para as paginas de suas produgoes alternativas. Como por exemplo, com
um cardter bastante experimental, os jornais em sua maioria possufam
um visual extremamente particular, com colagens, desenhos sugestivos
como humanos literalmente arrancando suas préprias visceras, textos
ora manuscritos ora datilografados, etc. A primeira edigao trazia a
expressao: “jornal pra burro”, no inicio de seu editorial que, manuscrito,
cita os colaboradores e parte do processo da produgao do jornal:

gramma, jornal pra burro, ¢ feito por edmar oliveira,
paulo josé cunha, durvalino filho, carlos galvao, chico
pereira, arnaldo albuquerque, haroldo barradas, geraldo
borges, fitima mesquita e contou com a colaboragio de
etim, ary sherlock e mais um bocado de gente. carival-
do foi quem fez as fotos. a mie da gente falava porque a
gente nio estava na hora do almoco. as minas do pessoal
fizeram um levante, mas ésse treco tinha que ser feito.
a redacio passou de casa em casa dos amigos, e depois
de muitas brigas entre a turma, até rifa de livros, apare-
lhos de barbear e outros breguecos pessoais (pra arranjar
o tutu), mandamos a papelada pra brasilia. 14 foi feito e
aqui estd, como vocés estao lendo. se cr$ 1,00 custa muito
pra vocés, saibam que custou muito mais pra gente. terra
de antares, carnaval de setenta e dois. Amém (GRAM-
MA, Teresina, 1972, n. 1).

Na capa do Gramma n. 1, numa ilustragio de um corpo nu com
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caracteristicas dubias (estrutura fisica masculinizadas, mas sem mostrar
a genitdlia, cabelos compridos, boca carnuda e escura). Existe, nesta
figura, um corte no meio do térax como se o abrisse e arrancasse o
coragio, o qual estd em sua mao. Ela é acompanhada, logo abaixo, pela
seguinte inscri¢ao: “fazer jornal no Piaui ¢ desdobrar fibra por fibra
o coragao’, diante das dificuldades e adversidades contextuais a qual
viviam e pela qual passavam no que diz respeito a produgao desse tipo
de jornalismo.

Ainda na capa, os desenhos dos corpos nus, as vezes masculinos,
as vezes femininos, numa salada de corpos que se misturam, se cruzam,
atravessam-se uns aos outros a partir da estética do deboche que
comentamos. Indica-nos o grau artistico diferenciado como na primeira
letra ’m” onde é possivel perceber as inscrigoes: “a maior curti¢ao” e “o
coragao de Jesus era de pedra”. No meio dessas inscri¢des tem o desenho
de um coragio, e abaixo de uma delas um desenho de um rosto, que
segue algumas das simbologias atreladas a figura de Cristo. Jd no
segundo “m”, aparece um homem vestido de terno e uma faixa que estd
escrito: “idiotas usam terno”, demonstrando o quanto desbundados e
desafiadores eram. Dessa forma, desafiavam as normatizagoes da época
na busca em burlar tais normas comportamentais pré-estabelecidas. E
neste ponto que observamos os desafios as normatizagbes impostas na
época, principalmente na imprensa de grande circula¢ao.

Desvinculando-se das adequagoes padroes, os jovens realizadores
desse tipo de jornalismo demonstram, principalmente a partir da capa
do Gramma, uma fuga das imposi¢oes sociais a qual estdo inseridos.
Pois, nas palavras do socidlogo Richard Miskolci (2006) “a busca
da adequacio aos padroes de identidade socialmente impostos tem
justificado e instituido as mais variadas formas de controle corporal. H4
cerca de dois séculos vivemos um processo de continuo disciplinamento
e normatizacio dos corpos” (MISKOLCI, Richard. Corpos elétricos: do
assujeitamento 2 estética da existéncia. Estudo feministas, Florianépolis,
14(3):272, Setembro-dezembro/2006, p. 682). Nesse sentido, alinhado
a histéria dos modos de produgio de subjetividade, entendemos essas
atitudes expressas nos jornais, assim como também nos comportamentos
desse grupo de jovens, como atitudes que resultam da busca por atitudes
novas ¢ diferenciadas. Neste quadro o corpo ¢ visto como instrumento
de movimentagdo nesse processo de busca de identidades que diferem
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das normatizagoes citadas, atuando na maioria das vezes em espagos
disciplinados.

Ainda como exemplo dessas atitudes, a frase: “o GRAMMA-2
veio. Para perpetuar a passagem de uma geracio (quase uma espécie)
a ser extinta” (GRAMMA, n. 2, 1972), demonstra a no¢io existencial
desses jovens, com atitudes emergidas num “universo de estratégias
cerceadoras [...]” que “[...] atuava reprimindo e limitando o espago
de criatividade de parcelas da juventude que atuavam no campo
artistico” (CASTELO BRANCO, 2007, p. 179). Dessa maneira,
a partir do posicionamento corporal identitirio e a transgressio por
comportamentos, esses meninos’ expressavam-se a partir desta
“contralinguagem” e exporiam seus inconformismos da época. Nota-
se, portanto uma verdadeira critica & sociedade piauiense e como se
permitiam realizar certa revolugio interior. Podemos notar no trecho
abaixo:

Noés somos do Piaui e nunca tivemos a menor respon-
sabilidade por tudo mais que acontece neste pais — e
que tece o mapa geral dos homens de boa vontade desta
terra. Constatamos as metaforas, recebemos os reflexos
destas todas crises existenciais, existimos em fungao do j4
feito (ou quase feito), elaboramos a longo custo o cartaz
da cena toda — e agora eis que enfrentamos os mesmo
pro GRAMMAS. Estao sintonizando? As preferenciais
de Teresina sao invadidas impunemente, o Piaui ainda
possui vates (vates?) [...] nossa formagio vem mesclada
de tergo, reza, padre, céu e inferno e os nossos cabelos
custaram muito a perder a inibi¢ao presa a nuca. E isso,
afinal, é comeco de uma manifestacio? Pois é, é mesmo
(GRAMMA, n. 2, apresentacio, p. 2. Teresina, fev. 1972).

Além de terem a convicgdo de que era necessirio realizar algo
novo no Piaui, movimentarem-se de alguma forma, acreditavam
subjetivamente que eram diferenciados como na passagem: “nossos
cabelos custaram muito a perder a inibigao presa a nuca’, que, em
grande medida, nos dd uma ideia de uma revolucio dentro deles
préprios, uma revolugio subjetiva. Desta forma, entendemos que
precisavam aceitar inicialmente a revolugao dos seus corpos. O jornal
Gramma, nesse sentido, vai muito além de apenas um jornal pertencente
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a essa conjuntura da imprensa alternativa brasileira, de uma proposta
contracultural e estética, ele nos permite analisar o grupo juvenil em
estudo como um todo.

Contudo, embora esse grupo de amigos esteja inserido num
contexto tradicional de sintaxes prescritas que segundo Certeau (2014)
caracterizam-se por influéncias advindas, por exemplo, dos vocabuldrios
televisivos, dos jornais de grande circulagao, das disposi¢oes urbanisticas,
dos modos temporais dos horarios, das organizagdes paradigmdticas dos
espagos na cidade, oriundas dos organismos de poder; eles buscaram
novas atitudes, realizaram novos cédigos artisticos comunicacionais,
resultando na emergéncia de novas sintaxes urbanas em Teresina
naquele periodo.

Também, a exemplo disso, de forma a diagnosticar seu préprio
tempo, na pagina 5 do Gramma n° 2, no texto intitulado “Gamma-
som’”, eles expoem uma pesquisa que fizeram sobre vendas de discos em
algumas lojas da cidade e argumentam sobre o gosto da populagao. Dao
dicas para o que ouvir e o que nao ouvir: “ouga: Ary Sherlock — rddio
pioneira, 10 as 12 da noite, boa programagao/ FA-TAL — disco, Gal
Costa, um barato/ Caetano — gravado em Londres ainda td dando sopa
por ai/ Lena Rios — a nossa “Barradinha”, tremenda curti¢io, cantando
“caindo na pandega”, de Carlos Pinto e Wali Salomio [...] (GRAMMA,
n° 2, Teresina, 1972). A partir daqui, notamos o grau de criticidade
também musical do grupo e a preocupagio com o gosto da época, tanto
em Ambito local como nacional.

<« A bl
‘A IMPORTANTE DESIMPORTANCIA DE ROBERTO CARLOS

Além dessas dicas e criticas musicais, que resulta desse novo
posicionamento juvenil existente no Gramma n. 2, no Gramma nimero
1 existe uma critica direcionada a Roberto Carlos e seus possiveis
admiradores, com o titulo: “A importante desinportancia de Roberto
Carlos”. Neste texto, sio realizadas certas comparacoes a musica de
resisténcia de artistas como Caetano Veloso. Nas palavras de Wisnik
(2005), com musicas e letras com capacidade de resisténcia, os musicos
de grande prestigio e popularidade nos anos da década de 1970 vieram

da década de 1960, pois
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aqueles consagrados, vieram da década anterior, jd tinham
um passado. Assim, s3o artistas que, mais ou menos
intensamente, viveram o fim de 1968 como um trauma,
alguns deles enfrentando prisao e exilio. A sua mdsica
contém um comentdrio disto, ¢, afinal, congratula-se com
o fato de ser ela mesma uma forca, uma fonte de poder,
o de extrair de seus préprios recursos uma capacidade de

resisténcia [...] (WISNIK, In. NOVAIS, 2005, p. 33).

Na visao de Carlos Galvao (autor do texto), Roberto Carlos nio
representaria essa parcela artistica que produziu musica de resisténcia.
Talvez, para Galvao, Roberto Carlos nio fez parte dos musicos afetados
pelo regime vigente. Bom, em seu texto Galvao, dentre outras coisas,
discorre a seguinte opiniao sobre o “Rei”.

Roberto Carlos ¢ sempre prato preferido pelas revistas
especializadas; Intervalo e Cia. éle deve estar até a tampa
de tanto elogio bobo. ou reportagens como: “A primeira
namorada do rei’; - “Se fosse pra uma ilha deserta quem
levaria? etc. Bem, eu falei isso tudo foi pra chegar aqui.
Entre a turma que curte o Roberto, conscientemente,
sempre estd em discussao a sua posi¢ao com relacio aos
movimentos jovens de cultura e sociais (quanto a sua
importincia nio existe duvida). O problema é que pela
sua condi¢do de iniciador de tudo, pelo seu enorme
prestigio popular, espera-se in/consciente, muito mais
dele do que s6 suas cangoes. [...] as divergéncias quanto
ao comportamento de Roberto Carlos chegam a pontos
extremos. Uns afirma que ele é a imagem do bom filho,
bom esposo, bom cardter, e que ele se emprenha em
manté-la. Até certo ponto éstes tém razio, s6 quero
lembra-los que éle féz algo de corajoso pois casou-se (num
tempo em que artista tenha que ser bicha) com uma
mulher desquitada, ainda mais velha que éle. Fica afastada
a hipétese do menino bonzinho, com o escindalo que foi
os seu casamento na Bolivia. Outra corrente de extrema
assegura que Roberto Carlos ndo represente nada de
aproveitdvel para a juventude. [...] Minha opinido nesse
assunto ¢ de média e lhes digo porque. Roberto Carlos
quando comegou, era um rapazinho do interior sem
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outras pretensoes que a de ser um cantor e ganhar algum
dinheiro. De repente seus discos estouraram, éle se sentiu
de uma hora para outra endeusado. Mas o publico que o
aplaudia e endeusava, era um publico que pouca coisa, ou
quase nada, tinha na cabeca. Era um publico que agora
comegava a libertar-se das estruturas, justamente por ele.
Como prova deste meu raciocinio, darei um exemplo: o
publico que curte e aplaude hoje Caetano Veloso jd ¢ um
publico mais liberto, mais consciente. O préprio Caetano
fazia parte desse publico. Ele saiu do publico para o palco,
porisso sua comunicagio foi total e direta. Caetano soube

achar algo de seu, algo de nosso, dentro deste caminho
que Roberto Abriu (GRAMMA, n° 1, Teresina, 1972).

No ano de 1968, Roberto Carlos lan¢ava um disco intitulado O
inimitdvel e dentre as cangoes de maior sucesso estao: E eu ndo vou mais
deixar vocé tio s6; Eu te amo, te amo e As cangoes que vocé ﬁ'z pra mim.
Entendemos que o final da década de 60 foi marcante para Roberto
Carlos, pois, 68 ¢ o ano de langamento deste disco, considerado um
disco que representa uma grande mudanga no estilo musical do cantor
e o primeiro lancamento apds a saida do programa “Jovem Guarda”.
E notado, a partir de entdo, certa mudanga no tom das musicas de
cangoes consideradas bobinhas para letras mais elaboradas e com
bastantes influéncias do Rock end Roll.

Neste mesmo ano, 1968, é langado o dlbum Tropicalia ou Panis et
Circencis, considerado marco da consolidagio do movimento que ficou
conhecido como Tropicalismo. Movimento iniciado no ano anterior
com o impacto das cangbes e performances nas apresentagoes de
Caetano Veloso e Gilberto Gil no III Festival de Muisica Popular da TV
Record. Neste festival, com musicas como Alegria, Alegria, de Caetano,
“cabelos longos, roupas coloridas, atitudes inesperadas, a critica politica
dos jovens baianos passa a ter uma dimensao de recusa de padroes de
bom comportamento, seja ele cénico ou existencial” (BUARQUE DE
HOLANDA, 1981, p. 54).

Talvez Carlos Galvao comungue com a ideia de que os musicos
consagrados, de um publico mais “liberto ou mais consciente”, vieram
da década de 1960. A exemplo disso, Caetano Veloso se enquadraria
melhor ao perfil admirado pelos jovens em estudo, algo que talvez
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Roberto Carlos nio tenha alcancado. E neste ponto que Galvio e
seus companheiros, no inicio de 70, buscam uma op¢ao existencial e
posicionarem-se perante o stablishment vigente naquele periodo.

Desta forma, representando uma mudanca na mentalidade
jovem, notadamente na fala de Galvio, ele afirma que antes endeusava
Roberto Carlos: “o publico que o aplaudia e endeusava, era um piblico
que pouca coisa, ou quase nada, tinha na cabeca. Era um publico que
agora comecava a libertar-se das estruturas” (GALVAO, Gramma, n° 1,
1972). Essas mudangas, acompanhada de novas formas de producao e
visivelmente estabelecida no jornalismo alternativo piauiense, podem
ser melhores entendidas a partir do seguinte excerto:

A preocupacio com a atualizacdo de uma linguagem “de
nosso tempo’, jd presente No concretismo, passa, a partir
do tropicalismo, a ser aprofundada e relacionada a uma
opgao existencial. O fragmento, o mundo espedacado e
a descontinuidade marcam definitivamente a producio
cultural e a experiéncia de vida tanto dos integrantes do
movimento tropicalista, quanto daqueles que nos anos
imediatamente seguintes aprofundam essa tendéncia, num
momento que, por conveniéncia expositiva, chamaremos
de pés-tropicalismo (fins dos anos 60, principios dos anos

70) (BUARQUE DE HOLLANDA, 1981, p. 56).

Mudangas como: preferir o Tropicalismo ao invés da Jovem
Guarda, mesmo que esta tltima ji tenha sofrido algumas modificagoes
como ¢ o caso de Roberto Carlos em sua nova fase com cangoes
diferenciadas como exemplo a musica As cangées que vocé fez pra mim,
podem representar na década de 70 algo que podemos denominar
mudangas posteriores a Tropicilia. Estes elementos de mudangas sao
visiveis nas paginas mimeografadas do Gramma, perceptiveis no texto
de Carlos Galvao acima. Essas mudancas se refletem na presenca de
uma dualidade de geragdes, em que a primeira corresponde aquela,
notadamente dos anos da década de 60, que participou dos debates
sobre o processo politico e cultural do pais com presenca efetiva na
literatura poética, assumindo desta forma uma postura muito préxima
dos tropicalistas.

E neste cendrio que a literatura foi repensada dentro de uma
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situagao de descrenga em relagio a linguagem, mesmo sendo de
esquerda tradicional, que estimulard o aparecimento de novas tdticas
culturais. Pois, ainda na década de 1960 a poesia era, em grande
medida, considerada instrumento principal no projeto de tomada do
poder a partir de certa efervescéncia artistica e intelectual neste projeto
revoluciondrio, que também reivindicava coeréncia politica por parte
do governo a partir da “nogao de povo”. Neste contexto o nacionalismo
ganha enorme importincia (BUARQUE DE HOLLANDA, 1981).
Logo, a produ¢ao cultural de esquerda no pré e pés 1964 é marcada por
temas de debate politico delineando uma arte participante “forjando o
mito do alcance revoluciondrio da produgio poética” (BUARQUE DE
HOLLANDA, 1981, p. 56).

De certa forma, Carlos Galvio nio encontra nas cancoes de
Roberto uma produgio que efetivamente corresponda as caracteristicas
“pés-tropicalia’. Pois, Galvio considerava que Roberto estava na
“condigao de iniciador de tudo, pelo seu enorme prestigio popular”
[...], desta forma esperava-se “muito mais dele do que s6 suas cangdes”
(GALVAO, Gramma, n° 1, 1972). Entendemos, portanto, que Roberto
Carlos, no pensamento de Galvao, teve sua importincia, mas que,
mesmo com as mudangas e o surgimento de uma nova forma de fazer
arte na passagem da década de 60 para 70, encontra-se num quadro de
“desemportancia”.

Para Buarque de Hollanda (1981), nas producoes artisticas
de esquerda intelectual oriundas de uma elite da década de 1960 “o
autor revela sua vontade de ser povo [...], propde ao povo que o aceite,
oferece-se para estar ao seu lado, mostra-se disposto a compartilhar
sua dor”. Mas, esta proposta é mera solidariedade “espiritual” com o
povo, permanecendo uma distincia entre intelectual e o povo. Essas
produgées traduzem-se por um grande esforco de captar a “sintaxe
das massas”, ou seja, a escolha de uma linguagem que nao ¢ sua, “uma
poesia metaforicamente pobre, codificada e esquemdtica”.

Com letras que, em sua maioria, falam de amor, cotidianos de
jovens roqueiros do ié-ié-ié da Jovem Guarda, Roberto Carlos torna-se
ainda mais roméntico nos anos da década de 1970, com musicas que
escapavam da censura imposta pelo governo. Desta forma, enquanto
artistas nos anos da década de 60 tinham a preocupacio em apenas
“captar a sintaxe das massas” e consequentemente vender seu produto
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artistico. Na década seguinte

vérias composi¢oes marcantes de Milton Nascimento,
Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil véo
indicando uma visio de musica como poder, ‘poder
psicolégico, social, politico, espiritual e madgico’. Esse
poder advém de sua atuagao sobre o corpo, e se desdobra

numa figuracio do corpo social (WISNIK, 2005, p. 33).

O objetivo no jornal Gramma para esses jovens, portanto, era
expressar de alguma forma suas opinides, seja sobre Roberto Carlos,
seja sobre Caetano Veloso e o gosto musical da época. Um espago
que refletia, em grande medida, as mudancas de comportamento,
resisténcia e criticidade juvenil compartilhada com as liberdades do
corpo. E possivel de se analisar numa entrevista, ainda na primeira
edi¢ao, com o humorista, jornalista e comentarista esportivo Garrincha,
o compartilhamento de ideias daquela juventude. Nesta entrevista
notamos, além das criticas proferidas pelo entrevistado contraa imprensa
de grande circulagao local, também a forma diferente a qual a entrevista
¢ conduzida, de certa forma, com os mesmos posicionamentos de seus
entrevistados. Veja abaixo:

quanto ao governo, a grande imprensa e a necessidade
de buscar outros meios de expressio nio subordinados
ao regime militar [...]a negagdo aos padrdes jornalisticos
de diagramacio e edigio lhe permite apresentar um
jornal com erros de ortografia com as corregoes feitas
manualmente, e textos escritos nas margens da pdgina

(REIS, 2013, p. 76).

Garrincha tinha um programa esportivo-humoristico na Rddio
Difusora nas tardes de domingo e também mantinha uma coluna no
jornal O Dia, a “Folha da mae Ana”, pdgina humoristica. Garrincha fala
que a imprensa piauiense ¢ muito “imprensada’, fala sobre o jornal do
Herculano que era de oposi¢ao e “afundou”, veja:

OLHA, a imprensa daqui anda meio matreira. Vocé vai
a um jornal désse ai, s6 tem noticia do governo. Quando
nao ¢ noticia declarada, é mascarada. A imprensa daqui é
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condicionada, é uma imprensa imprensada. Vocés viram
que o jornal do Herculano, que era de oposi¢ao, afundou
logo, sem condi¢des. A nossa imprensa faz muitas con-

cessoes (GARRINCHA, Gramma, n. 1, 1972, p. 10).

Percebemos mais uma vez o grau de criticidade & imprensa local,
taxada de “condicional”. Nesse sentido, Edmar Oliveira definiria a
imprensa produzida alternativamente por eles como “a expressao daquilo
que tinhamos na alma, e ela tinha que ser muito livre” (OLIVEIRA,
2012, p.02), diferente do tipo de jornalismo a qual Garrincha critica.

Realizado de forma livre, o jornal Gramma também, em grande
medida, possuia por parte de seus colaboradores a preocupagao com
os processos de criagdo artistica e com os processos metalinguisticos na
transformagio da arte e a possibilidade de institui-la em algo novo. E
o que percebemos no texto escrito pelo colaborador Paulo José Cunha,
chamado “Prata Linddstica Facada” (que d4 titulo a esse tépico). O
texto comega da seguinte forma:

Levando o raciocinio as ultimas consequéncias, nio existe
criagdo nenhuma se nio houver proposta distanciada
de todos os esquemas e cédigos de dominio publico.
Informagcio é desinformacio. Ou, para ser mais claro, para
que se criem situagoes absolutamente novas no campo da
arte ¢ mister que se proponha o incomunicdvel (a primeira
vista claro), para que seja atingido o grau méximo de
desligamento de forma j4 admitidas e “reconhecidas”
pelo sistema. As formas redundantes nao informam
nada; apenas reiteram e reelegem elementos jd digeridos e
admitidos pelo consenso [...] (JOSE CUNHA, Gramma,
n. 1, p. 13, Teresina, 1972).

A partir do entendimento, numa perspectiva certeauriana de Paulo
José Cunha, ele fala sobre a importincia da criagio dentro da produgio
artistica na arte de vanguarda, Em sua visao o artista pode exercer
agoes desviacionistas em oposicao as “estratégias” que visam produzir e
impor. Ao dizer que “para que se criem situagdes absolutamente novas
no campo da arte é mister que se proponha o incomunicdvel [...] para
que seja atingido o grau méximo de desligamento de forma jd admitidas
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e ‘reconhecidas pelo sistema” (JOSE CUNHA, Gramma n. 1, 1972).

Fica implicito, portanto, que as “tdticas” originam “diferentes maneiras
de fazer” (CERTEAU, 2014). E Cunha coloca a arte experimental
como vanguarda a partir da possibilidade da institui¢do de algo novo,
para isso cita H. Eco (obra aberta).

E aqui chega ao ponto de tratar da obra aberta, proposta
de atuagio artistica que pressupoe a ‘procura de estruturas
de discurso nas quais as possibilidades de resultado
diversos apareca como fim primeiro’, isto ¢ a proposicio
de uma situacio onde o fruidor nao tem a¢io meramente
contemplativa mas exerce uma fungio de escolha dentro
de seu préprio universo estrutural, e cria relagdes proprias
dentro de seu préprio repertério. ‘Ajuda a fazer a obra,
conforme diz Humberto Eco (Obra Aberta — Humberto
Eco — Ed. Perspectiva). E ¢ dentro desta nova proposta
que se situa tudo o que ¢ realmente de vanguarda [...]
Com esse objetivo as obras sio dotadas de uma infinidade
signovos que geram uma postura funcional efetiva do
fluidor quando em contato com elas (]OSE CUNHA,
Gramma, n. 1, p. 14, Teresina, 1972).

Desta forma, o “fluidor” (o consumidor) ajudaria, na perspectiva
abordada por Cunha, o artista na dificil tarefa de uma vitéria sobre
os fortes. Em outras palavras, uma vitéria sobre as “estratégias”, pois,
as prdticas cotidianas dos consumidores resultam em capacidades
inventivas, uma bricolagem que escapam as empresas de controle de
massa. Nesse sentido os considerados por Certeau de “nio produtores”
habitam um cotidiano permeado por uma cultura ordindria sem a
pretensao de posicao de poder, mas que em geral suas préticas cotidianas
como: falar, ler, circular, etc., nos possibilita também, como afirma
Cunha, dizer que: as obras “sao dotadas de uma infinidade de signovos
que geram uma postura funcional e efetiva do fluidor”, desta forma
compreender o consumo como espaco de produgio de sentidos.

Assim, a postura do consumidor “funcional e efetiva’, nos
demonstra que as interpretagoes da arte ocorrerdo por uma “variedade
de caminhos” e que dependerd, a partir de reflexio de Cunha em outro
trecho do seu texto, do movimento do consumidor dentro da obra.
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Mas o essencial é que nao se perca a nogao de obra aberta:
o elemento marginal — e carregado de violéncia — deve
ser posto mas também e concomitantemente deve ser
proposta a variedade de ‘caminhos’ (escolhas) que o fruidor
poderd percorrer em seus movimentos dentro da obra.
Inclusive a ‘ambiguidade’, nas atuais circunstincias, tem
valor como ‘salto de gato’, pois tudo se definird por conta
do fluidor, cujas interpretagdes ‘pouco recomenddveis
correrio por sua conta (]OSE CUNHA, Gramma, n° 1,
p. 14, Teresina, 1972).

Entendemos, portanto, que o texto de Paulo José Cunha estd
permeado de reflexdes a respeito das préticas artisticas e o processo
que inclui tanto a produg¢io quanto o consumo. Ao falar do conceito
de “obra aberta”, dentro de um quadro ambiguo de tdtica/estratégia
instituido por Certeau (2014), dando atengao especial para o recurso
desta ambiguidade e da metalinguagem, é entendido como recurso
importantissimo para a arte de vanguarda. Deste modo a leitura ¢é
revelada pelo que resulta de praticas de natureza “tdtica’, pensando,
desta forma, a leitura como uma trajetéria individual permeada de
identidades particulares, desconsiderando a leitura “definitiva” do texto,

resultando em variadas possibilidades de apropriagdes deste texto.
CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do texto de Cunha podemos lembrar-nos do conceito de
“consumo” (CERTEAU 2014), que corresponde aquele que consome
nao estd apenas sendo captado por uma determinada légica, mas
também se apropria dessa légica e cria a sua prépria arte, onde neste
sentido o consumidor também é muito importante para a obra. Assim,
ressaltando desta forma e nesse sentido, a preocupagao que tinham os
jovens em estudo com seus leitores, pois estabeleciam um didlogo e
possibilidade de qualquer um publicar em seus jornais, como podemos
perceber no antincio abaixo:

Minha gente chegou a era do desbunde total. Nés tamos
afim. Vocé af que tem cabega pra escrever alguma coisa,
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escreva e mande pra gente, que depois de um balancinho
sai. Se vocé ¢ um cara que todo mundo discorda de
suas idéias, e j4 quiseram lhe bater porque vocé acha
que o Fldvio Cavalcante é uma josta, aparece “mode” a
gente conversar. Na grama depois das cinco (ESTADO
INTERESSANTE, 1972, p. 2).

Nos fins de tarde em Teresina naquela época, “na grama depois
das cinco”, uma juventude que “estudava fora ao retornar ‘traziam a sua
terra-natal novas prdticas, novas inquietagoes, novas formas de perceber
o mundo’, que aprenderam nos grandes centros urbanos” (MENDES,
2012, p. 25 Apud. REIS, 2013, p. 71). Se reuniam para discutir sobre
esse novo momento, sobre o momento artistico brasileiro percebido
por eles como um momento importante para se posicionarem perante
a sociedade.

O intuito, dentre os virios objetivos j4 comentados, era chamar
a atengio da sociedade teresinense, especialmente da juventude, para
as principais questoes culturais e politicas na qual estavam imerso.
Arnaldo Albuquerque afirmava “nosso ego era muito excitado, nds nos
sentiamos o mdximo porque a gente fazia muitas criticas, éramos bem
provocativos” (ALBUQUERQUE, 2006); e para Edmar Oliveira, “a
gente queria fazer um jornal que nem a censura entendesse dele, nao era
para estar explicita quem tava fazendo alguma coisa contra ninguém,
era para deixar dar nd, nessa coisa da Policia, que era a ditadura militar”
(OLIVEIRA, 2012, p. 2).

Para Castelo Branco (2005) o protesto em forma de resisténcias
nas pdginas mimeografadas desses jornais alternativos, também se
manifestava pela estética visual a partir das vestimentas e o corte de
cabelos, assim como também em comportamento rebelde que naqueles
anos fazia com que a sociedade os taxassem de hippies.

Desapontados com a institucionalizagio e burocratizacio
das mdltiplas instancias politicas e até mesmo de setores
de esquerda, e a0 mesmo tempo sentindo necessidade de
romper com o modo tradicional de definir e fazer politi-
ca, alguns setores jovens passaram, no periodo, a contes-
tar e a recusar a racionalidade das formas dominantes de
pensamento. E nesta recusa contra a cultura dominante
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os jovens se esforcariam, especialmente, para estender e
tencionar os limites da linguagem, impondo novos con-
ceitos e significados e, inclusive, utilizando os préprios
corpos como instrumento desta nova linguagem (CAS-

TELO BRANCO, 2005, p. 71).

Entendemos que a propostas do jornal Gramma iria, em grande
medida, muito além de um, entre muitos outros, jornal marginal.
Pois essa proposta contracultural empregada em toda essa produgio
jornalistica que nos permite considerar o grupo como um todo, que
faziam suas produgdes da forma que desejavam, sem pauta, nem editor,
com uma total liberdade e faziam questao de destacar isso. Assim como
em suas produg¢des em super-8, filmes estes que na maioria das vezes
tiveram como financiador o jovem teresinense Ant6nio Noronha Filho.

Neste ponto, Antdnio Noronha, como uma espécie de mecenas
financiava a arte de forma geral, como exemplo, os jornais alternativos
e os principais filmes em super-8 que foram realizados neste periodo.
Essas atitudes que como as indmeras jé mencionadas até aqui “acabaria
por consubstanciar uma tdtica micropolitica através da qual essas
parcelas juvenis urbanas procurariam interferir na realidade brasileira
de entao” (SOUSA; CASTELO BRANCO, 2014, p. 72). Portanto,
Noronha Filho, em determinado momento como pivd na formagao
desta “tribo” (PAIS, 2004), se localiza neste contexto identitdrio no qual
os acontecimentos moviam esses jovens fazendo com que saissem de
seu lugar comum ou zona de conforto. Desta forma, transformar-se-
ia numa espécie de coluna de sustentagao, um sujeito cuja existéncia
possibilitou o processo de formagao e manutengao de uma nova geragao.
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HISTORIA E MEMORIA DA AVIACAO CIVIL BRASILEIRA:
CONEXAO NORDESTE DIANTE DOS ACORDOS COMERCIAIS
E MILITARES NAS DECADAS DE 1920 A 1940

H#verTON ARAUJO MACHADO

INTRODUCAO

O objetivo deste texto é analisar a histéria e a memoria da avia-
¢ao civil brasileira de 1920 a 1940, visando compreender o processo da
regulamentacio do transporte aéreo nacional, e a sua locomogio pelas
novas rotas comercias que eram responséveis pelo transporte de pessoas
e objetos postais nacionais e internacionais na Regiao Norte e Nordeste
do Brasil. Além disso, iremos ressaltar a importancia do Nordeste na
Construgdo da histéria da aviagio nacional e a trajetéria da Aviagao
Condor, responsdvel pelo transporte aéreo em hidroavides no Norte e
Nordeste brasileiros.

Serao abordados alguns conjuntos documentais cruciais para as
discussoes tedricas-metodoldgicas correspondentes. O primeiro tipo de
fonte utilizada é da Fundagio Rampa, que foi criada em 2001 com
intuito de preservar as edificagoes de uma antiga base de hidroavides
remanescente do inicio da década de 1940. Popularmente, um
dos prédios ficou conhecido como Rampa, em alusio a uma rampa
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de concreto utilizada para a retirada das acronaves das dguas do rio
Potengi (RAMPA, 2001). O acervo da fundagao é composto por fontes
hemerogrificas, documentos oficiais, acordos comerciais e militares,
livros de meméria, artigos publicados pelos pesquisadores da fundagao
no Brasil e EUA, além de jornais e documentdrios com alguns sujeitos
que viveram na cidade de Natal durante as décadas de 1920 a 1940.

O segundo tipo de fonte é uma andlise bibliogrifica da obra
Breve Histéria da Aviagdo Comercial Brasileira do autor Aldo Pereira
(1987), e a biografia de Fernando Lins, Comandante Severiano Lins Pio-
neiro da Aviagio Comercial, que descreve a Histéria de seu pai, falecido
em um acidente de avido em 1939. A terceira fonte ¢ a andlise das
propagandas das empresas aéreas nas décadas de 1920 a 1940, edigoes
da Revista da Condor de 1930 a 1940, panfletos que eram distribuidos
em aeronaves nos pontos de vendas de passagens, e andincios em jornais
sobre os lugares para onde eram transportadas pessoas e objetos postais,
além disso, citamos a Revista a Times (1933 a 1945) que era distribuida
em hidroaviées da Panair do Brasil S.A. Vamos analisar também decre-
tos e Acordos Comerciais ¢ Militares disponiveis no acervo do Senado
Brasileiro, que foram a base para regulamentagio da Avia¢io Comercial
Brasileira e sua Locomogao pelas Novas Rotas Comercias.

HiSTORIA DA AVIAGAO COMERCIAL BRASILEIRA

A histéria da aviacio comercial brasileira inicia-se com o Avi-
so 60/G do Ministério da Viagao e Obras Publicas, de 26 de Janeiro
1927, que outorgou a firma alema “Condor Syndikat” com sede em
Berlim, autorizagao especial por prazo nio excedente a um ano, para
estabelecer, a titulo precdrio e de experiéncia, o trifego aéreo por
meio de hidroaviio entre o Rio de Janeiro e a cidade do Rio Grande,
com escalas em Santos, Paranagud, Sao Francisco e Florianépolis;
entre a cidade do Rio Grande e Porto Alegre, com escalas em Pelotas,
e entre a cidade do Rio Grande e Santa Vitéria do Palmar, podendo
estender esta linha até Montevidéu, caso obtivesse autorizacio do
governo do Uruguai para esse fim.

Porém, a primeira empresa que ligaria Brasil aos Estados Unidos,
seria a NYRBA (New York- Buenos Aires). Seu fundador, Ralph O
Neill, obteria a representagao da Boing Airplane Company para toda
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a América Latina. Em marco de 1928, quando a VARIG e a Sindicato
Condor (nome como era chamada no Brasil) j4 operavam regulamente,
O Neill, desembarcaria no Rio de Janeiro para expor as autoridades
brasileiras os seus planos comerciais. Recebido pessoalmente pelo
presidente Washington Luiz, foi por ele encaminhado a Victor Konder,
Ministro da Avia¢ao e Obras Publicas do Brasil, que posteriormente o
aconselhou a criar uma empresa subsididria brasileira para Cumprimento
da legislacio (PEREIRA, 1987).

Pelo Decreto n® 18.951 de 1929, iniciaram as operagoes que se
estenderiam até a bacia do Prata, com a criagao Panair do Brasil S.A., que
nasceu como subsididria de uma empresa norte-americana, a NYRBA,
estd incorporada pela Pan Am em 1930, tendo seu nome modificado
de Nyrba do Brasil para Panair do Brasil, em referéncia & empresa
controladora (Pan American Airways). Por décadas, denominou o setor
aviacao no Brasil. Encerrou suas atividades abruptamente em 1965, por
determina¢io do Governo Militar.

No dia 13 dezembro de 1927, foi criada a Companhia
Aecrondutica Brasileiro destinada a preparar e administrar
a infraestrutura aeroportudria necessdria as operagoes
da Aéropostale, a primeira a construir campos de pouso
no litoral brasileiro, desde Natal até Pelotas. Aqueles
entdo chamados aéroplaces contavam com pistas, de
revestimento de saibro compactado ou gramadas, ba-
lizamento, inclusive para operagbes noturnas, estagoes
radiotelegrificas para comunicagio e navegagio radiogo-
niométrica e, em alguns deles, foram construidos hangares
para abrigo dos avides e alojamento dos tripulantes
(PERREIRA, 1987, p. 27-28).

Segundo Aldo Pereira, na obra Breve Histéria da Aviagio
Comercial Brasileira, sede da aviagao militar, a Aéropostale contava com
seu proprio aerédromo situado na Baixada de Jacarepagud, na Cidade
do Rio de Janeiro. Neste aspecto, os franceses prestaram ao Brasil
melhor servico que os alemaes da Condor e os norte-americanos da
NYRBA/Panair do Brasil, cujos hidroavides praticamente prescindiam
da infraestrutura de terra e s6 voavam durante o dia (PEREIRA, 1987).
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A RAMPA, UM LUGAR DE MEMORIA

A base de apoio da avia¢io comercial que se destacou com
maior nimero de acronaves no Nordeste Brasileiro, foi a “Rampa”, que
ficou conhecida por védrias companhias aéreas como a estagio de apoio
mais usada nas décadas 1920 a 1960, ligando o Brasil a outros lugares
do planeta, como Africa, América do Sul, Europa e América do Norte.
Ficava localizada na cidade de Natal, as margens do Rio Potengi, conhe-
cida como “Rampa da Praia Limpa”. Umas das principais companhias
estrangeiras era a Genelare Aeropostale, que fazia o trajeto ligando a
Franga com a América do Sul. A outra companhia foi a Lignes Latecoé-
re, que chegou em 1927 em Natal. O objetivo era uma implementagao
da linha desde o Nordeste brasileiro até Buenos Aires, atribuindo o
titulo de pioneira da aviagio na América Latina.

Em 25 de dezembro de 1918, a empresa comecou a
servir a sua primeira rota entre Toulouse e Barcelona,
na Espanha. Em fevereiro de 1919, a linha foi estendida
para Casablanca, no Marrocos. Em 1925 estendeu-se a
Dakar, a capital e a maior cidade do Senegal, onde as
malas postais eram enviadas por navio para a América do
Sul. Em Novembro de 1927, iniciou voos regulares entre
o Rio de Janeiro e Natal. Suas rotas foram se expandindo
até o Paraguai, e depois, em Julho de 1929, foi criada
uma rota regular até Santiago, Chile, passando sobre a

Cordilheira dos Andes (MEDEIROS, 2012, p. 01).

A proposta é compreender a meméria como um conceito tao
ligado a histéria, que se confunde com ela e, a0 mesmo tempo, cria-se

a partir dela. Para Bresciani e Naxara (2001), as relagoes entre memoria
e histéria, e o conjunto de atos individuais e coletivos que lhes dao
materialidade e espessura politica, delimitam um amplo espectro de
abordagens historiograficas.

Neste ponto, a Rampa ¢ um lugar de meméria onde passaram
sujeitos responsdveis pela histéria da aviagao nacional e internacional,
como o piloto norte-americano Charles Lindbergh, pioneiro do
servigo de correio aéreo dos Estados Unidos da América, e também a
primeira mulher aviadora, “Amelia Earhart”, entre outros. Além disso,
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sao grupos de pessoas importantes na Histéria da Aviagio Brasileira
e Internacional que foram esquecidos ou nio conhecidos pela grande
parte da sociedade contemporanea.

Os lugares de memoria sio, antes de mais nada, restos. [...] Sao
rituais de uma sociedade sem ritual, sacralidades passageiras em uma
sociedade que dessacraliza, ilusoes de eternidade (NORA,1993). Nesses
lugares de memoria, passaram sujeitos esquecidos no campo da histéria
da aviagao nacional e internacional. Para Le Goff e Halbwachs, relem-
brar é descrever sobre esses lugares de memérias esquecidos pela socie-
dade atual, com uma necessidade de se investigar a memdria coletiva. A
imagem abaixo mostra a Rampa na década de 1930.

¥

Figura 1: Rio Potengi.
Fonte: Funda¢io Rampa, 2001.

Aviagio CoNDOR EM TEMPOS DE GUERRA

Na regiao do Rio Potengi, ficava o departamento responsdvel
pelas empresas aéreas nacionais e internacionais, principalmente
para manutengdo, coordenagio e navegagao. As empresas com maior
ntmero de funciondrios foram a Panair S.A. Brasil, e a Subsididria da
Lufthansa, conhecida como “Condor”. Ambas dominavam o mercado
nacional e internacional, se tornando as maiores empresas aéreas que
dominavam o trafego aéreo na América Latina.

A empresa aérea “Condor”, foi responsavel pelo transporte aé-
reo Norte e Nordeste do Brasil aos outros continentes, como pode ser
visto na imagem abaixo:
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Figura 2: Trajeto que ligava a Franca a América do Sul.
Fonte: Rampa, 2001.

Segundo o autor André Luiz Almeida, a aviagdo brasileira teve
inicio em 1927, sendo a primeira empresa no Brasil a transportar pas-
sageiros, a Condor Skndikat, no hidroavido Atlantico, que efetuou o
transporte do entao Ministro da Avia¢io e Obras Publicas, Vitor Kon-
der, do Rio de Janeiros para Florian6polis. Em 22 de fevereiro de 1927,
iniciava-se a primeira linha regular, a “Linha da Lagoa”, entre Porto Ale-
gre, Pelotas e Rio Grande. Em julho de 1927, era fundada a Viagao Aé-
rea Rio-grandense (VARIG), sendo transferido para uma nova empresa,
0 aviao” Atlantico”. Em primeiro de dezembro do mesmo ano, a Con-
dor Skndikat, que acabara de inaugurar sua linha do Rio-Porto Alegre,
era nacionalizada com o nome de “Sindicato Condor Limitada”. Para
Pereira (1987), a pioneira da aviacao comercial brasileira foi a empresa
alema Condor Syndikat. Assim, o Syndicato Condor e a VARIG, eram
pequenos ramos da industria e dos empresarios alemaes, focando na ex-
tensio das linhas do Syndikat Condor até Buenos Aires, que fazia parte
do projeto da Lufthansa para ligar a Europa & América do Sul.

Com a expansio da aviagdo para transporte de passagei-
ros no Brasil, surge a necessidade de se criar um érgao
responsdvel pela regulagio e fiscalizacio da atividade. As-
sim, diante dessa demanda, em 22 de Abril de 1930, era
criado, pelo presidente Getdlio Vargas, o Departamen-
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to de Aviacio Civil, subordinada ao entio, Ministério
de Aviagio de Obras Publicas. Mais tarde, essa se¢io foi
transferida para o ministério da Aerondutica, em 1941

(ALMEIDA, 2006, p. 45).

Na obra de Pereira (1987), a celeuma surgida entre o empresa-
riado norte-americano e os de origem pré-Eixo, foi motivada porque
em paises da regido Sul-americana, parte substancial desse tipo de rede
de transporte, encontrava-se desde a década de 1920, associada ao
capital de empresas estrangeiras, majoritariamente alemas.

A obra A cidade sob o fogo: modernizacio e violéncia policial em
Teresina, descreve que a companhia aérea que trafegava pelo Piaui neste
momento, era a Condor, ligando o Piaui a capital da Republica. Mas,
“os ataques alemaes a navios nacionais, em dguas da costa brasileira, ¢ o
acirramento das manifestagoes [...] provocaram a suspensio dos voos da
Condor” (NASCIMENTO, 2002, p. 183).

No Piaui, aempresa do Skndikat da Condor, comegou a trabalhar
em 1934, primeiramente com fun¢io postal, buscando entregar mais
rapidamente as encomendas postais dos Correios. O jornal O Estado
do Piaui relata a emocio do florianense ao ver um aviao fazendo escala
na sua cidade. Antes da inauguragao do Campo de Aviagao, em 14 de
junho de 1934, por um pequeno avido do “Correio Aéreo Militar”, a
cidade era servida por aeronaves do “Sindicato Condor” e “Panair do
Brasil”, as quais baixavam no rio Parnaiba (DOS REIS, 1993).

Segundo Vieira (1933), era possivel perceber na década de 1930,
no Campo da Aviagao, a presen¢a de avides da Condor e da Panair
Brasil na cidade de Parnaiaba. Assim, a cidade tornava-se cada vez mais
“moderna’ no intuito de alcangar o progresso almejado por parcela da
populagio, principalmente a elite. A linha semanal da empresa Condor
no Piaui, fazia viagem de Teresina a Picos, com escalas nas cidades de Sao
Pedro, Regeneragio e Oeiras. A saida acontecia nas quarta-feiras a partir
das 9 horas da amanha, com chegada em Picos ao meio dia; e de Picos a
Teresina sempre na quita-feira as 13 horas, com a chegada prevista para
as 16 horas. A empresa Condor, no Piaui, foi responsivel pela maioria
dos voos, correspondéncias postais e transporte de passageiros. A carga
méxima de pessoas transportadas dessas cidades era 6.

Segunda Cunha (2008), eclodida a Segunda Guerra Mun-

dial, o governo Roosevelt passa a exercer um controle maior sobre
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o expansionismo dos vdrios setores empresariais oriundos do
Eixo, que haviam se estabelecido ao Sul do continente americano.
Daquele momento em diante, tais empreendimentos acabaram por
se transformar numa varidvel do Was Business estadunidense, que
tanto por conveniéncia mercadolégica quanto por questoes militares,
interpretavam de agora em diante, todo tipo de concorréncia empresarial
advinda da Europa, nao como mera prestagao comercial de servigos, mas
sim como instrumentos politicos eivados de conotagao conspiratéria e
que poderiam servir facilmente a propostas militares dissimuladas em
atos de comércio.

Com o ataque a ilha do Havai, o governo brasileiro enviou uma
carta ao presidente dos Estados Unidos, o democrata Franklin Delano
Roosevelt, afirmando que o Brasil repudiava qualquer ato terrorista
cometido pelos japoneses & base de Pearl Harbor, no Oceano Pacifico. A
partir disso, os americanos for¢aram o Brasil escolher os Aliados devido
as fortes relacoes comerciais.

A entrada dos Estados Unidos na guerra, em dezembro de
1941, forgou uma defini¢ao. Vargas comegou a falar mais
claramente a linguagem do pan-americanismo, a0 mesmo
tempo em que insistia no reequipamento econémico e
militar do Brasil como condi¢io de apoio aos Estados

Unidos (FAUSTO, 2002, p. 27).

Com os ataques do submarino alemao aos navios brasileiros no
litoral, o Brasil declarou Guerra ao Eixo, aceitando os acordos comerciais
e militares com os EUA. O primeiro acordo comercial, foi declarar
guerra a toda empresa do Eixo, inclusive a Condor. O outro acordo foi
tornar-se responsdvel pelo trifico aéreo no territdrio nacional.

Na obra de Téania Quintaneiro, A politica estadunidense de
desgermanizagio do sistema de transporte aéreo Brasileiro: o caso da
Condor, é possivel identificar que, apesar do esfor¢o brasileiro em prol
do reconhecimento da nacionalizagio da empresa, o efeito simbdlico
do nome Condor, estimado de grande valor e reputagao pelo Brasil, era
forte o suficiente para que o Departamento de Estado o considerasse
inaceitdvel, embora, no comego das negociagdes, dissesse que tal
mudancga sé seria solicitada, se absolutamente necessdria. A pressao
persistiu e em Outubro, a empresa Syndikat Condor cedeu. Uma
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nova denominacio lhe foi atribuida ao ser retirada da Lista Negra e
considerada reorganizada: Servicos Aéreos Cruzeiro do Sul. Sai o simbolo
andino e entra o da bandeira brasileira. Isso representou um 6nus
para seus cofres esgotados, e esperava como compensagao através dos
“servigos que o governo americano pretende contratar no programa de
desenvolvimento da borracha, conforme declaracoes que nos tém sido

feitas na Embaixada” (QUINTANEIRO, 2009, p. 6).
CONSIDERACOES FINAIS

Como identificamos, a Rampa é um lugar de meméria onde
passaram sujeitos esquecidos e marginalizados pela Histéria da
Aviacio Nacional e Internacional, que foi uma base estratégica para
o desenvolvimento da aviagdo comercial brasileira na regiao Norte-
Nordeste do Brasil e da América Latina. A proposta deste texto foi
iniciar algumas discursoes sobre as primeiras empresas aéreas e suas
propagandas, que desvendaram uma nova “was business” ou uma “guerra
comercial”, que resultou em acordos comerciais e militares através de
uma politica ligada a perseguicao e manutengio do controle aéreo no
Brasil diante da expansio da “aviagao Condor” no Norte e Nordeste do
pais.

Além disso, descrevemos a importincia do setor privado para o
desenvolvimento da avia¢io comercial em territério brasileiro, com a
criagdo da primeira empresa brasileira aérea “Panair S.A. do Brasil” ou
popularmente conhecida como “Panair do Brasil”, que se destacou pela
eficiéncia e qualidade no mercado nacional e internacional, onde sofreu
perseguigdes politicas, militares, econdmicas e diplomaticas atreladas ao
interesse privado e estatal.
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Por uMA NOVA VELHA Praca Pepro II: A QUE cusTo?!

BERNARDO AURELIO

MINHA PRAGA

A praga Pedro II jd passou por muitas intervengoes e redesenhos.
Desde sua criagdo, as mais significativas foram as da década de 1950,
de 1970 e de 1990. A primeira contribuiu para reforcar a imagem que
ela jd possuia, onde foram plantadas drvores e colocados bancos. A
segunda mudou completamente seu visual, destruindo sua concepgao
original e construindo outra, dentro de um conceito que representava
“modernidade”. A terceira buscou corrigir a intervengao anterior,
procurando reconstruir a antiga praca Pedro II anterior a década de
1970. As duas ultimas grandes intervengdes, que buscavam sempre
uma melhoria a cidade, acabaram apagando décadas de memorias
individuais e coletivas. Ao longo desses anos, quem mais perdeu foi a
memoria da prépria cidade, que tenta encontrar uma identidade que

! Este artigo foi, originalmente, produzido no ano de 2008, enquanto cursava a Espe-
cializagio Latu Sensu em Cultura Visual e Metodologias do Ensino da Arte, pela Uni-
versidade Federal do Piaui, produto da disciplina Patriménio e Registro de Memoria,
ministrada pela prof* Ms. Siria Borges. Mantive inalteradas as questoes levantadas ali 10
anos atrds por entender que este texto trata, exatamente, sobre preservacio da memdria.
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foi desconstruida junto com patriménios arquitetonicos da cidade,
como a Praga Pedro II.

Lembro-me muito pouco de como era a Praga Pedro II antes
da ultima reforma que aconteceu na década de 1990. Na verdade,
sequer recordo ao certo quando foi que fizeram isso exatamente. Sei
que foi no mandato do Governador Mao Santa, no final da década
de 90. Mas tudo sobre o que pretendo discorrer aqui trata justamente
disso: meméria. Do que me lembro? Lembro que quando cheguei a
Teresina para “terminar os estudos’, vindo de Piripiri, em 1994, uma
coisa me fascinou na Pedro II, e nao foi o Cine Rex, em sua decadéncia
majestosa, nem o imponente prédio do Theatro 4 de Setembro, muito
menos o Centro de Artesanato do outro lado. O que me fascinou na
Pedro II era o sebo* do Dentinho: uma mesa velha, suja e enferrujada,
que ficava proximo ali, entre o Rex e uma drogaria, em um canto da
praca. Era uma mesa enorme que me levava virias vezes ao centro para
comprar e trocar revistas em quadrinhos antigas.

Recordo das sombras carinhosas das drvores que suavizavam os
minutos intermindveis na fila esperando para comprar vale-transporte
estudantil que ficava 2 venda num cubiculo de ferro azul. Ou era
amarelo? Rememoro que ficavam dois vendedores ali, aliviando o calor
com um pequeno ventilador amarrado num canto. Lembro-me de um
chafariz de concreto azul que parecia nunca funcionar e, vagamente, me
vem A memdria incerta um pequeno corredor de dgua com pequenos e
tristes peixes que se escondiam no lodo das paredes. Havia um chafariz
e peixes? Nao é nada fantastico, mas é minha meméria, ou o que restou
dela...

A Pedro II daqueles dias me parecia agraddvel e apenas
descuidada. Mas, ao que parece, a solu¢io para aquele descuido era, na
cabeca de alguns (ou da maioria), a mais dréstica de todas: reconstrugao!

A questao que trato aqui é sobre dar medidas e valores para
as memorias. O que ¢ mais importante para Teresina: preservar ou
reconstruir a memoria? A troco de qué? Para quem?

Aquela praga, que para eles’ era moribunda, deveria agora
respeitar mais o espa¢o onde se encontrava, procurar um equilibrio

2 “Sebo” é como chamamos os locais que vendem livros, revistas ou discos antigos e
usados.
> Quem sio “eles”? Posso dizer que sio representados pelo interesso do governo Mao
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harménico com a arquitetura ao seu redor. Deveria voltar a ser como
era hd uns cinquenta anos, uma época em que a maioria das pessoas
que moram hoje em Teresina se lembram pouco ou nunca viveram.
Era preciso voltar a praga no tempo de sua propria histéria, pois ela
possui uma, e as pessoas que viveram, ou vivem, ao redor dela, narram
os fatos da maneira que lhes vem & memoria. Esse narrar sobre algo que
¢ tao impessoal, como uma constru¢io publica, fornece a praga o que
chamamos de lugar de memdria, um espago que pode ser entendido
como patrimoénio intimo de algo ou de alguém, acima dos interesses das
autoridades e dos governos que se sucedem.

Sao lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra,
material, simbélico e funcional, simultaneamente, somen-
te em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um depésito de arquivos, s6 é
lugar de meméria se a imaginagao o investe de uma durea
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como
um manual de aula, um testamento, uma associagao de
antigos combatentes, s6 entra na categoria se for objeto
de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece
o exemplo extremo de uma significagio simbdlica, ¢é
a0 mesmo tempo o recorte material de uma unidade
temporal e serve, periodicamente, para uma chamada
concentrada de lembranga (NORA, 1981, p. 21-22).

Pierre Nora nos informa deste mundo onde podemos nos reco-
nhecer através do tempo e do espago. Pode ser que comprar vales-
estudantis ou revistas em quadrinhos em um sebo nio sejam grandes
fatos histdricos ou patrimdnios que devam ser preservados, mas estavam
revestidos de um ritual cotidiano que, muito provavelmente, outras
pessoas além de mim experimentavam. Dessa forma, esse lugar de
memoria torna-se um lugar-comum também, torna-se uma memdria
coletiva.

A praca E 0 [PHAN

Permita-me utilizar, a partir de agora, uma longa citagio

Santa, responsdvel por essa terceira grande reforma.
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na integra, cedida pelo arquivo da Fundagio Cultural do Piaui —
FUNDAC,* que me possibilitard ir além da meméria. Um pequeno
histérico da Pedro II, elaborado pelo IPHAN, assinado por Diva
Figueiredo, e disponibilizado junto a uma exposicao fotogrifica da
praga Pedro II, por ocasido da sua reinauguragao, em 1999:

A atual a atual Praga Pedro II, que nasceu como Praga Joao
Pessoa e foi rebatizada, sucessivamente, com os nomes
de Independéncia e Aquidabi, desde cedo demonstrou
sua vocagdo para centro artistico e cultural, quando se
instalou o teatro Concérdia nas meias dguas do prédio do
Quartel de Policia, em 1879. Essa tendéncia é confirmada
pela construgao do Theatro 4 de Setembro, em 1894; do
Clube dos Didrios, em 1927; e do Cine Rex, em 1939.
Todas essas obras estdo localizadas no perimetro da praga
ou na sua vizinhanca imediata.

Em 1936, um pouco antes do inicio da constru¢io do
Cine Rex, quando dominava entre as construcoes da
época o estilo Art Decd, foi transformada por lei em Praca
Pedro 1II, a0 tempo em que sofre uma reforma para a
implantagio de um projeto paisagistico, cujas intervengoes
arquitetdnicas e o mobilidrio sdo representantes desse
estilo, passando a se constituir na drea principal de lazer da
cidade. Entre os servigos previstos pelo projeto destacam-
se como identificadores da obra realizada: a construgao
de um coreto, da escadaria de acesso a parte alta, do
revestimento dos pisos, do calamento da rua diagonal,
da balaustrada de protecao entre os dois niveis da praga,
da fonte luminosa; a instalacao de sistema de iluminacio
com distribui¢do de postes por toda a drea e de cingiienta
e seis bancos de concreto; a transferéncia e instalagao da
estitua do imperador, antes colocada na Praga Jodo Luiz
Ferreira; o plantio de 41 ficus.

Nova reforma sofrida no final da década de 50 introduz
algumas novidades. A mais marcante, sem duvida,
e bastante documentada, consiste no pitoresco lago
cortado por uma imitagio de tronco caido, construido
em concreto, que se transforma no cendrio preferido dos
fotégrafos para a confecgio de retratos dos teresinenses. E

# Fundacio que foi transformada na Secretaria de Cultura do Piau{ — SECULT.
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provavel que seja também dessa época uma representagao
do globo terrestre, construida em estrutura de metal,
bastante referenciada por pessoas que vivenciaram os
passeios na praga durante os anos 50 e 60. No entanto,
essas intervengdes preservam as principais caracteristicas
da praca até a década de 70, quando a dltima grande
intervencido, de cariter renovador, descaracteriza
totalmente a proposta paisagistica anterior, inaugurada
quatro décadas atrds, bem como os acréscimos
introduzidos com o decorrer do tempo’.

Quando conheci Teresina, a minha praga Pedro II era essa,
fruto da gestao dos anos 1970, do governo Alberto Silva. Nao cabe a
mim julgar a harmonia arquitetdnica (ou a falta dela) da praca Pedro 11
em seu entorno, mas o fato é que, por quase trinta anos, a nova praga
Pedro II (esta que eu conheci ao chegar em Teresina, em 1994) viveu
no cotidiano das pessoas durante as décadas de 70, 80 e 90. Cabe a
pessoas como Diva Figueiredo, na ocasido, Arquiteta e Diretora da 12
Sub-regional do IPHAN, questionar a praga quanto a sua “proposta
paisagistica anterior” descaracterizada. Quanto a mim, um professor
de histéria, tento lidar de forma particular com a meméria. Defendo
a minha memoria e a praca com a qual me identificava ou conheci
inicialmente.

Provavelmente, convergimos, Diva e eu, a ideia de preservacao
material e imaterial dos patriménios urbanos de Teresina. Parece-me
que a questao é que esta “grande intervengao” nos anos 70 nunca deveria
ter acontecido, mas se ela aconteceu... Bem ou mal, trinta anos depois
de realizada, ela deveria estar assimilada pela populagao de Teresina,
pelas criangas que cresceram indo assistir as secoes dos filmes, como
os dos Trapalhdes, no Cine Rex. Para muitas pessoas, aquela Pedro
IT setentista era toda a referéncia que tinham da praca, e para outros,
era 0 que restara, por que ‘no meio de um terreno devastado, apés
uma catdstrofe, comegamos a organizar um espaco de sobrevivéncia e a
reinventar ali, do nada, uma nova identidade” (JORGE, 2000, p. 10).
Diva prossegue:

> Este texto, de autoria de Diva Maria Freire Figueiredo, nao foi encontrado em ne-
nhuma publicacio, e foi conseguido através de uma funciondria do setor de arquite-

tura e patriménio da Fundagio Cultural do Estado — FUNDAC.
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Em 30 de novembro de 1998, a execucio de um novo
projeto resgata esse seu antigo desenho e os elementos
arquitetdnicos mais significativos da década de 30. Assim,
cumpre-se mais uma etapa do projeto de recuperacio do
Sitio Histérico da Praga Pedro 11, iniciado um pouco antes,
em 21 de novembro de 1996, com a obra de restauracio
do Clube dos Didrios e da sua integraio ao Theatro 4 de
Setembro, reformado e inaugurado, por sua vez, em 26 de
abril de 1999.

A realizagdo desse conjunto de obras, realizada ora pelo
Governo do Estado, ora pela Sociedade de Amigos do
Theatro 4 de Setembro, com o apoio da Fundagao Estadual
de Cultura e do Desporto do Piaui — FUNDEC, é uma
realidade. Ela se tornou possivel gracas ao financiamento
direto do Ministério da Cultura, através de recursos do
Tesouro, a recursos alocados pelo Governo do Estado,
bem como ao patrocinio da Empresa Brasileira de
Telecomunicagoes — EMBRATEL, através do programa de
financiamento da cultura - MECENATO - também do
MINC.

A Praga Pedro II, reconstituida, desempenha um papel
especial no contexto urbano do centro de Teresina: o cardter
exemplar na consecugio do objetivo maior do projeto de
revitalizar toda a sua vizinhanca, destacando a vocacio
natural da drea para o desenvolvimento de atividades
ligadas as artes, ao lazer e ao turismo. Para inaugurd-la, a
presente exposicdo fotogrifica foi organizada a partir de
fotos inicialmente coligidas como fonte de informagio
para a reconstituicio do antigo desenho. A qualidade
e a quantidade do material recolhido entre os cidadaos
teresinenses e as institui¢bes publicas locais sugeriu a
organizagio da presente mostra.

Os organizadores agradecem a estas pessoas que,
gentilmente, cederam suas fotos de familia e s institui¢oes
que facilitaram a reproducio de seus acervos fotograficos,
verdadeiros responsdveis pelo resgate desta pequena parte
da histéria de Teresina e de valores simbdlicos, nos quais



147

grupos da populagio ainda se reconhecem.®

Como pudemos ler no texto da Diva, com o objetivo de
“revitalizar toda a sua vizinhanga, destacando a vocagio natural da
drea para o desenvolvimento de atividades ligadas as artes, ao lazer e ao
turismo”, no final dos anos 90 surge a proposta de reconstruir a Pedro
I baseado no modelo que ela havia sido. Para isso, retoma-se o projeto
original, buscam-se referéncias fotograficas e destroem completamente
o que era a Pedro II setentista, substituindo agora por uma nova “velha”
praga. Do ponto de vista artistico, confesso que me agrada a harmonia
da coisa. Do ponto de vista histérico, trabalhando com meméria, nao
me foge o julgamento de que corremos ao mesmo erro, de novo.

A nova “velha’ praga Pedro II, transporta o teresinense,
principalmente a estes que nio a conheceram na década de 1960, a
um passado e até a um clima romintico que o estilo neocldssico, ou
neogético, Art Decd, que existe naquele entorno, evoca. Eo poder do
patrimonio.

O patriménio assim transformado em monumento
passou a ser considerado um mediador entre passado
e presente, uma 4ncora capaz de dar uma sensagio de
continuidade em rela¢do a um passado nacional, de ser
um referencial capaz de permitir a identificagio com uma
nacao (BARRETO, 2000, p. 10).

Infelizmente, para pessoas como eu, neste caso da Praga Pedro
II (ou noutros semelhantes), esta dncora estd suspensa no nada. A
continuidade temporal foi varrida quando o espago foi tao gravemente
afetado que ¢ dificil enxergar reminiscéncias. Mas reminiscéncias
existem, porque o registro é cruel oferecendo subsidios para questionar
ideologias que tentaram justificar uma operagao tao delicada naaparéncia
da cidade: a atual Praga Pedro II nio passa de um falso velho, de uma
tentativa de resgate, de conserto histérico, quando, sabe-se muito bem,
que o passado pode ser consultado, mas nunca, efetivamente, revivido
ou reconstruido. Por mais perfeita que esta agio na praga pudesse ter
sido, ainda trata-se de um totem idealizado que macula a memdria

¢ Refere-se a0 mesmo texto cedido pela FUNDAC.
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de Teresina. E muito simples: reconstruir nao é restaurar. E possivel
reconstruir uma memoéria? Do ponto de vista pritico, afirmo que
nao. Mas do ponto de vista ético (ou da falta dela), é possivel sugerir
uma falsa memoria. Hoje, se construirmos prédios com caracteristicas
antigas, eles nos remeteriam a tempos antigos imagindrios. Destruir
uma praga para depois reconstruir uma outra como ela deveria ter sido
antes daquela que nds destruimos, nos oferece uma falsa memdria que a
preservagao do patrimoénio e a prépria Histéria nao deveriam permitir.

- 7 =SS == -
Figura 1: Lago da Praga Pedro I, com a imagem frontal da fachada do Prédio que
hoje é a Central de Artesanato. Fotografia feita provavelmente da vista do Theatro 4

de Setembro.
Fonte: Acervo publico da Fundagio Cultural do Piaui - FUNDAC

e R

Figura 2: (acervo FUNDAC)
Figura 3: (Arquivo pessoal)

Nao ¢ necessdrio um olhar profissional para perceber que falta
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hoje na Pedro II o lago (figura 1) que a Diva citou que havia na praga e
que era requisitado pelos fotégrafos como o preferido cendrio da capital.
Ou a falta de um “globo terrestre, construida em estrutura de metal,
bastante referenciada (...) durante os anos 50 e 60”. Mas tudo bem, até
ai, um pouco mais de inten¢oes politicas, com uma pitada bem nutrida
de verbas publicas, poderdo nos trazer de volta esta memoria perdida.

Observando esta figura, percebe-se ainda outro ponto que falta
a reconstrugio: trata-se da decoragio na calcada em forma de “cruz’,
que nio existem na nova velha praca. J4 que estamos falando destes
detalhes, acredito que cabe a discussio abordar outros pontos que
observei. Atentem para estas duas figuras (2 e 3).

Da primeira figura deduz-se (jd que a foto nio estava datada
no arquivo digital encontrado), pelas vestes das meninas, tratar-se da
década de cinquenta. A segunda figura foi feita por mim, em setembro
de 2008, por ocasido deste artigo. E nitida a diferenca de cuidado ao
redor da estdtua do Imperador Pedro II. Antes da interveng¢io da década
de 70, a praca tinha um jardim diferente onde é possivel até se ler
“Pedro II” recortado no gramado. A prépria base do busto é trabalhada
e, aparentemente, mais bonita.

Figura 4: Vista da Praga Pedro II, provavelmente retirada da fachada da Central de
Artesanato.

Fonte: Acervo da FUNDAC, atual SECULT.

A figura 4 fornece-nos informagdes muito tGteis. Primeiro, o
préprio paisagismo da Praca é completamente diferente da atual,
que tem com drvores mais altas e folhosas. Perceba que hd canteiros
triangulares e circulares ao redor dos postes de iluminagio. A praga
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parecia mais verde de gramados e também pequenos arbustos. Diva
Figueiredo informa-nos que em 1936 a praca recebe cinquenta e seis
bancos de concreto. Hoje (2008), contei apenas 30 e um deles estava

depredado (figura 5).

Figura 5: Bancos depredados da Praca Pedro II.
Fonte: Acervo pessoal.

Ainda citando a figura 4, compare-a com estas fotos (6 ¢ 7):

Figura 06: Coreto da Pedro II.
Fonte: Acervo pessoal.

Além do ébvio descuido, que nio ¢ a principal questao do
presente artigo’, o coreto da praga Pedro II nio possui os trés degraus
de acesso que deveria ter, quando se propoe ser fiel a reconstrugao de
sua memoria. Perceba que no canto direto da figura 04, hd um homem

7 Importante lembrar que o descuido e a depredagio da praca também destroem a
materialidade da meméria contemporinea que necessita de preservagio constante.
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vestido de branco caminhando préximo a uma fileira de pequenas
pedras. Trata-se de um segundo lago. O primeiro era aquele que vimos
na figura 1, em frente ao Teatro 4 de Setembro, que na figura 4, pode
ser visto sua fachada no canto esquerdo. E possivel observarmos o lago
que Diva cita, aquele com um tronco que servia de cendrio preferido
para os fotégrafos de Teresina, na préxima figura.

Figura 7: Detalhe do coreto da praga Pedro II. Depredagio de um dos postes de
iluminac¢io. Destrui¢io da memoria.
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 8: Outro lago na praca Pedro II. Ao fundo, coreto e imagem lateral da fachada
da Central de Artesanato.

MEMORIA E POLITICA
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A meméria nao pertence as grandes obras. Como jd citamos, a
memdria ¢ seletiva, peneirada pelas préprias particularidades de cada
vivéncia. Entretanto, forcas politicas e/ou outras ideologias interferem
diretamente nas memorias individuais ou coletivas.

Uma das adverténcias da convencio de 1972 foi estar o
patriménio cultural cada vez mais ameagado de destruicio,
tanto pela deterioragio normal, decorrente de fatores
naturais, como por mudancas nas condi¢bes econdmicas
e sociais, que agravam a situagao (...) Entre outros fatores
estdo a (...) falta de reparacoes ou reparagoes malfeitas, e
o vandalismo.

Para proteger o patrimonio dessas ameagas, sdo
necessdrias politicas de preservagao. Essas politicas nao
sio neutras, espalham a ideologia de quem fazem as leis.
Determinar o que ¢ digno de preservagio ¢ uma decisio
politico-ideoldgica que reflete valores e opinides sobre
quais sao os simbolos que devem permanecer (...) Se
hd um patrimoénio reconhecido pelos vencedores hd, ou
houve, um patriménio dos vencidos. Quem zela por eles?
(BARRETO, 2000, p. 13)

Barretto é cruel na pergunta: quem zela pelo patriménio dos
vencidos? E, por ocasido da Praca Pedro II, os antigos nomes que jd
a batizaram sio patriménios que definem ideologias vencidas e que
mereceriam ser mais profundamente estudados como um exemplo
da perda da meméria e de como, de tempos em tempos, decidem
reescrevé-la. A principio, a praca chamava-se “Jodo Pessoa’, depois
“Independéncia’, seguida de “Aquidaba” e, por fim, “Pedro II”,
rebatizada por lei, em 1936.

Nomes podem ser trocados facilmente, entretanto, para
estruturas fisicas, pesadas e caras, é bastante diferente. O fato é que
existiram e existem grupos de pessoas com interesses ¢ que determinaram
o que era digno de preservacio ou o que nio deveria permanecer.

No lugar do cardter espontineo e natural, ressaltam-se
os empreendimentos deliberados de reconstru¢io em-
preendidos pela meméria que responde por via de regra a
demandas e interesses politicos precisos (...) O que é aqui
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colocado em primeirissimo plano é, portanto, a relagao
entre memoria e (contra) poder, memdria e politica.

A meméria ¢ ativada visando, de alguma forma, ao
controle do passado (e, portanto, do presente). Retomar
o passado em funcio do presente via gestio das mem©rias
significa, antes de mais nada, controlar a materialidade em
que a memdria expressa (das reliquias aos monumentos,
aos arquivos, simbolos, rituais, datas, comemoragoes...).
Nogio de que a memdria torna poderoso(s) aquele(s) que
gere(m) e controla(m) (SEIXAS, 2000, p. 42).

As alteragoes na praga Pedro II podem ser justificadas de
outras maneiras. Na intervencio dos anos 70, houve uma busca por
modernidade e nacionalidade que se espalhou por todo o Brasil do
“ame-o ou deixe-o0”. E ficil de entender, j& que a arquitetura de Teresina
e o préprio paisagismo da década de 50, com pequenas drvores muito
bem podadas em formas circulares, que mal nos ofereciam sombras,
eram, nitidamente, projetadas para um lugar que ndo deveria ser
aqui. Sofrfamos ainda as influéncias francesas tao tipicas do periodo
imperial brasileiro. Os anos 90 nos proporcionam um olhar nostalgico
para o passado, como se Teresina tivesse perdido algo essencial na sua
existéncia. Seria preciso corrigir. Sao os anos da redemocratizagio que
crucificam os feitos do Brasil “maravilha” setentista.

Patrimonio... palavra que nos deixa uma sensagao de
desconforto - é um tema sobre o qual jd se disse tudo
e, todavia, ainda parece que estd tudo para dizer. Talvez
porque associemos a palavraalgo que se esvai, que se esgota,
que se desvanece... e que queremos desesperadamente
recuperar na sua totalidade. Uma totalidade mitica, que
é rigorosamente utdpica, porque o que queremos salvar
como patriménio nunca existiu (...) Hd uma sensagao
desconfortdvel de estarmos falando de patriménio, a
fornecer ao publico uma “can¢io de embalar”, para o
distrair do ruido dos camartelos dos empreiteiros que,
celeremente, se vao encarregando de destruir tudo de
quanto estamos a falar... Enfim, de sermos cimplices de

uma monstruosa farsa (JORGE, 2000, p. 18).
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Vitor Jorge nos adverte, de forma assustadora, sobre esta procura
por algo perdido que tentamos recuperar exatamente porque buscamos
algo utépico, algo que passou e que se transforma constantemente e
que ¢ idealizado de forma que deveremos crer que, realmente, ele nunca
existiu. Enquanto buscdvamos a beleza da harmonia, substituindo uma
paisagem que nao nos agradava a todos, o que, para mim, nio passa de
pura percepgao artistica, éramos cimplices da “monstruosa farsa” que
destrufa uma memoria de quase trinta anos.

Patrimonio sempre teve a ver com identidade, com valores
nio materiais, simbdlicos e com a memoria dos individuos
e dos grupos. Sem memoria nao hd pessoa, nio hd projeto,
nao hd sentido de comunidade - s6 mdquinas delirantes
e egoistas, monstros em que tememos transformar-nos.

(JORGE, 2000, p. 20).

Nao me entristece a percepgao de um futuro onde vontades de
grupos mais fortes e bem representados possam estar constantemente
reescrevendo a histéria, por que é um mal que o subjetivismo deste
oficio nio pode fugir. Entretanto, amarga-me a ideia de que a meméria,
em nome de um projeto maior, seja ele qual for, possa ser varrida,
escondida e constantemente reconstruida. A memoria nio poder ser
vitima das vontades alheias porque incorreremos no perigo de nos
tornarmos criaturas sem uma identidade comum, sem referéncias
materiais histdricas onde possamos nos agarrar. Preocupa-me a ideia da
praga Pedro II, descuidada como est4, sofrer nova grande intervengao e,
pior, se alguém convencer 2 maioria de como era bonita a praga nos anos
70: aquilo é que era praga e que deveria continuar sendo... Preocupa-me
a preservagio da memoria.
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MEMORIA, IDENTIDADE E ESCOLARIZACAO NOS DISCURSOS
E NA EXPERIENCIA SOCIAL TENTEHAR-GUAJAJARA EM
Barra DO CorDA-MA

IsmaTONIO DE CASTRO SOUSA SARMENTO

MEMORIAS DO TEMPO DA ALDEIA: DESE]JOS E IDENTIDADES EM FLUXO

A ocupagio demogrifica da zona urbana de Barra do Corda,
pelos indigenas Tentehar-Guajajara, comega a acelerar-se a partir do
final dos anos 1960 do século XX, com a ocupagio de uma drea doada
pela entao recém-criada FUNAI, aos indigenas, com o objetivo de
incentivar a migragao daqueles que tivessem o interesse em fixar moradia
na cidade, e ainda, disponibilizar um local aos que necessitassem ficar
temporariamente. De acordo com informagées concedidas na CTL,
pelos préprios funciondrios indigenas, esse movimento comegou com
a familia do entéo cacique, ja falecido, Galdino Guajajara. Hoje, este
local corresponde ao bairro Aldeinha, considerado uma aldeia indigena
da drea urbana de Barra do Corda. Outros bairros onde se destaca a
presenca dos indigenas Tentehar-Guajajara sao o Incra e o Tamarindo.
Nos dltimos trés anos, desde o ano de 2015, uma localidade periférica
da cidade de Barra de Corda, — denominada Morada da Universidade
—, vem sendo ocupada por familias indigenas Tentehar-Guajajara e
formando um novo bairro indigena na cidade.

Os indigenas Tentehar-Guajajara na cidade, em sua maioria,
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dividem as suas vidas entre o trabalho na aldeia e a moradia na cidade
ou, inversamente, residindo na aldeia e trabalhando na cidade. Os
fluxos territoriais dos indigenas Tentehar-Guajajara para a cidade de
Barra do Corda podem ocorrer de forma tempordria — aldeia/cidade/
aldeia — ou permanente. Os fluxos tempordrios se dao por motivos de
trabalho provisério ou intermitente, ou quando buscam ser atendidos
por servicos que se encontram indisponiveis na aldeia, como a aquisi¢ao
de algumas mercadorias, a resolugao de questdes burocraticas na Funai e
na prefeitura, o recebimento de dinheiro nos bancos, a participagio em
eventos politicos ou académicos, etc. Nestes casos, os indigenas ficam nas
casas de parentes, em geral nas casas dos filhos, por vezes consideradas
também como suas. Jd nos fluxos permanentes, os Tentehar-Guajajara
privilegiam a moradia na cidade, ainda que mantendo o elo politico e
cultural com os territérios indigenas. A minha hipétese é a de que estes
sujeitos residem na cidade (espago socioeconémico), porém constroem
a sua nogdo de identidade a partir dos territérios indigenas (espago
politico-cultural). Dito de outro modo, a cidade ¢ tomada como um fio
condutor de oportunidades, de crescimento social e abertura de mercado,
visto pelos indigenas através dos simbolos do trabalho, do comércio, do
dinheiro e da mercadoria; jd a aldeia é significada como /dcus da politica
e da produgio social da diferenca: ter ou nio um territério indigena,
implica ter ou nao acesso a direitos. O pertencimento origindrio a terra,
bem como a sua manutencio, estd ligado a politica do “ser indio”, e
de ter o direito de continuar sendo considerado como tal, sobretudo,
quando a vida social estd implicada no contexto urbano. Portanto, é
nesta relacao flutuante e complexa do ser/estar/pertencer a cidade e/ou
a aldeia que subjazem a construgio das relagoes sociais e a fabricagao
das identidades.

Falar sobre as mudancas advindas da experiéncia vivida em
Barra do Corda, para os Tentehar-Guajajara, nao é um desafio cujas
pdginas comegam a ser escritas na saida da aldeia e posterior chegada
a cidade. Afinal, nos discursos de memoria destes sujeitos, a cidade de
Barra do Corda ¢ tomada como continuidade histérica e espacial da
terra indigena. Essa terra foi de seus ancestrais, como eles afirmam;
e ndo hd porque por em davida a legitimidade de sua propriedade
territorial origindria, daquilo que hoje compreende o espago urbano
barracodense. Na concepgao cosmopolitica nativa, Barra do Corda
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seria um prolongamento da aldeia e, porque nio dizer, da ideia de
diferenca e de direitos; nisto, reside uma percepgao de continuidade de
uma matriz indigena geradora de sentimentos, significados e sentidos
— histéricos, memoriais, culturais, politicos, etc. — que convergem
ao pertencimento identitdrio. Desta maneira, a terra indigena possui
um cardter primordial para a vida dos Tentehar-Guajajara, sobretudo
em situacio urbana. De acordo com Pacheco de Oliveira (2002), no
territério, os indigenas instituem uma comunidade politica, unificada
simbolicamente por uma identidade étnica sedimentada em elementos
culturais ditos singulares, qualificados pelos indigenas como seus. Nos
discursos de meméria dos sujeitos Tentehar-Guajajara, a terra indigena
¢ construida como um lugar de identidade. Nao estar ou nao pertencer
ao territdrio, ¢ nao ser indio. A comunidade politica se estabelece em
uma dada base/unidade territorial, a saber, nas relacoes inter-societdrias
e no sistema étnico-cultural que constitui o territério.

Os indigenas Tentehar-Guajajara na cidade, falam em compar-
tilhar dos rituais da aldeia, cantar, dancar, falar a lingua, alimentar-se
com “comida de indio” e participar das reuniées com o seu povo, para
construir, em paralelo, um discurso politico sobre o territério e, atrelado
a este, o conceito de uma identidade virtualizada no territério. Conceito
nativo, que denomino de identidade-lugar. De maneira cultural, no
pensamento destes sujeitos, dissociar-se da aldeia significa abandonar
0 seu povo; ndo apenas o lugar em si, mas as pessoas, o lago simbdlico
de identidade que os mantém simbolicamente unificados. A aldeia se
impoe como um lugar exigente de permanéncia, ou como afirmam
os préprios Tentehar-Guajajara de Barra do Corda, um lugar que nao
se deixa. Ela possui a poténcia de tornar revelado o vinculo entre o
lugar e a identidade, quer dizer, a identidade-lugar. Uma identidade
socialmente construida em um campo de razdes temporais e espaciais
muito particulares, a saber, o tempo da “meméria nativa” (o “tempo da
aldeia”, reivindicado nas vozes dos sujeitos-narradores) e o espago-lugar
que constitui a aldeia. Nao almejo com isto concluir que a identidade
dos Tentehar-Guajajara, moradores da cidade, estd assentada, tampouco
cimentada na aldeia; sequer afirmar determinismos conceituais; ao
contrério, a ideia de identidade-lugar poe énfase de modo concreto na
fluidez das identidades (Hutuam através de meméorias, lugares, territérios:
estes podendo ser as aldeias ou a cidade) e flexibilidade espacial
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(a aldeia é um estar af; experiéncia concretizada a partir do passado
recordado; um continuum que se estabelece no e com o presente), na
medida mesma em que a aldeia — enquanto categoria do pensamento
indigena — se apresenta como uma representagao de diferentes lugares,
temporalidades, destarte, das identidades. A identidade-lugar, longe de
circunscrever um abstrato e limitado sentimento de perten¢a a um lugar
especifico (cidade, aldeia), constitui-se como uma referéncia politico-
discursiva as varidveis historicizadas indigenas de transterritorialidade
(dos territérios como lugares de origem étnico-cultural, de identidades
causa, em um movimento constante, perseguindo o fluxo no tempo-
espaco), para além dos lugares (desterritorializados -reterritorializados)
em que os indigenas estao ou estiveram no passado.

Na fluidez das identidades hd que se considerar, ainda, que
identidade prevalece nos discursos dos sujeitos; que roupagem social
escolhem para si (CANDAU, 2016). A identidade do indigena ou do
citadino/regional? A identidade do indio brasileiro ou a identidade
nacional (do brasileiro nio-indigena)? A identidade diferenciada do
indigena Tentehar-Guajajara ou a identidade do indio genérico? Hd
ainda que focalizar sobre o que e quem é predominante na estrutura
narrativa: a posigao politica do sujeito? Ou as representagoes sociais
reconstituidas na fala do sujeito? No mais, as identidades, ndo posso me
furtar ou perder de vista tal questo, sao expressoes politicas do grupo
étnico social — gramdticas do politico —, na medida em que se refletem
a partir da perspectiva da busca por reconhecimento, visibilidade, quer
dizer, da luta pela afirmagio social dos atores coletivos organizados
(a comunidade politica) em dadas realidades. O processo identitdrio
entrecorre a0 direito a identidade e a todos os outros direitos a ele
reciprocos. A identidade estd em disputa no descompasso de um campo
de relacoes de poder no qual estao envolvidos de um lado os pareceres
e critérios das leis estatais, e de outro, as politicas de identidade do
grupo social. Por outro lado, a identidade nunca poderd ser uma rigidez
em si, uma esséncia primordial, uma heranc¢a imutdvel. Em verdade,
a0 contrdrio, a identidade é sempre efémera, proviséria e contextual,
articulada ao modus operandi sociopolitico no qual os sujeitos estao
inseridos. Acrescento ainda o seu cardter processual, representativo,
utilitdrio e relacional. Processual porque “o ser” nunca ¢ definitivo; a
identidade ¢ um “estar sendo do ser”; representativa, pois o seu sentido
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deriva das representagoes (histéricas, culturais, religiosas, politicas,
de memodria) construidas socialmente; utilitdria no sentido de que a
identidade, para estar em processo, precisa responder a pergunta: de que
serve o exercicio identitirio de um grupo étnico, como os indl’genas,
frente a realidade do mundo social, num dado momento da histéria?
E a identidade é também relacional, tendo em vista que repercute na e
da alteridade: eu somente sou o algo que digo ser na medida da relagao
com o outro que nao o é.

Considerando as bases tedricas elencadas, uma das conclusoes
possiveis para refletir sobre os discursos relacionados ao territério, bem
como as relagoes entre a aldeia e a cidade, no contexto da experiéncia
atual dos indigenas Tentehar-Guajajara em Barra do Corda, é a de que a
aldeia comporta uma gama de significagoes, que podem estar presentes,
consciente ou inconscientemente, nas construgoes de pensamento,
memdria, discursos e préticas sociais desta sociedade. A aldeia reflete uma
combinagao de elementos — mitico-religiosos, geografico-demogréficos,
ecolégico-econdmicos —, que durante o curso das temporalidades
histéricas, desembocaram em transformagdes profundas nas estruturas
social, politica e territorial desses povos. A ideia de uma meméria
cosmologizada acerca de um tekohaw mitico dos indios Tentehar-
Guajajara, por exemplo, nio retira a substincia politica dos eventos
e objetos representados. A aldeia idealizada, também ¢ fisica, tangivel,
real. Uma prerrogativa nio anula a disposi¢ao dos significados da outra.
Em verdade, a prépria emergéncia da memdria como mecanismo
recuperado, organizado (por vezes totalmente inventado) e revelado
pelos indigenas para legitimar sua identidade étnica, jd atesta, reverbera,
o contetdo politico que lhe ¢ interno.

A ideia de aldeia, com efeito, ndo se remete apenas ao lugar como
mero espaco de reprodugao da vida social, a saber, um lugar em que
se habita e se congrega a vida coletiva. Ultrapassando esta perspectiva
um tanto quanto pragmdtica, a aldeia aqui pode ser pensada como
um “lugar imaginado”. Bem mais que o espago para o qual um dia se
almeja voltar, ela é um lugar desejado. Nao sao corpos idiossincriticos
que a habitam como lugar, antes, é ela prépria, a aldeia, um lugar que
habita a totalidade do corpo, transitando entre presente, passado e
futuro. Seja ela ideal ou fisica, transcendente ou imanente, interessa
que, independente da forma como foi e é produzida nas narrativas (de
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memoria) indigenas do contato, ela congrega os elementos (humanos,
nao-humanos, espirituais, materiais) que assumirao um papel operativo
na agenda social, cultural e politica dos indigenas Tentehar-Guajajara;
exatamente por reivindicarem a aldeia como espaco legitimo de
reprodugao da sua existéncia histérica e territério de direitos. De modo
mais pragmdtico, a importincia da aldeia ¢ intensificada, sobretudo,
pelo fato de estarem vivendo na cidade de Barra do Corda: o contra-
espago manifesto na prépria produgio dos fluxos de acontecimentos
da vida indigena. Entremente, a aldeia pode ser pensada como uma
mediadora simbdlica da relagio entre memérias e identidades sociais
dos indigenas Guajajara em situacio urbana.

Quanto ao tempo da aldeia; este tempo agora é o tempo
da memoéria, ou melhor, o tempo do além-meméria, pois nem ela
mesma, a memoria, consegue capturd-lo (o tempo) em sua plenitude
infinita. O tempo da memoria é outro; é o tempo das temporalidades
imperfeitas; das veredas e dos desvios; dos lugares inexplorados, nem
sempre vazios, da experiéncia individual, e coletiva em uma sociedade;
ele é o tempo que constrdi relagdes, fatos e fabrica as identidades. O
tempo da aldeia, enquanto “tempo de vidas”, presentes, passadas e
futuras, produz afetos, sensagoes, alteridades e identidades; em suma,
trata-se de um tempo, que se revive na e através da memoria. Tempo
que ¢ ressignificado em seus sentidos, na emergéncia das priticas
socioculturais e politicas. Akwew ma'e rehe, que significa: “aquilo que se
lembra” na lingua tentehar-guajajara — a meméria, em outras palavras —,
se configura como este elo propulsor do individuo no tempo; traduzida
como um fendémeno social, que se reveste de um voltar ao passado a
partir das necessidades e interesses construidos no contexto temporal
presente (CANDAU, 2016), possuindo, assim, um papel fundamental
no processo de afirmagio social das identidades (POLLAK, 1992). O
tempo da aldeia, assim, interpenetra-se ao tempo da cidade, tornando-
se 0 uno multiplicado (unidade pluralizada de desejos e singularidades)
dos sujeitos de memoria. Na experiéncia social construida pelos
indigenas Tentehar-Guajajara na cidade de Barra do Corda, sao os
desejos de memoria o fio condutor das multiplas particulas do real e das
identidades: poténcias do ser e do viver em (per)curso.

O ato de reviver o passado na aldeia através da memoria
desponta como uma faculdade entremeada de sentidos, significados,
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sentimentos, escolhas e interesses em disputa. Isso tanto no dmbito mais
particularizado do sujeito, como nos contextos que envolvem os processos
de organizacio social. Emerge a ideia de uma meméria histérico-social,
na medida em que se tratam de lembrancas compartilhadas do passado,
ou seja, representagoes da histéria comum de um mesmo grupo social.
Em sintese:

A membdria é um elemento constituinte do sentimento
de identidade, tanto individual como coletiva, na medida
em que ela é também um fator extremamente importante
do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrugio de si [...]. A
construgio da identidade é um fenémeno que se produz
em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de

aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade,

e que se faz por meio da negociagio direta com outros

(POLLAK, 1992, p. 244).

O desejo de memdria, outra categoria que lancei mao nos
meus trabalhos etnogrificos, remete-se as memdrias que chamarei
de “aflorativas”, a saber, aquelas memorias enunciadas, pretendidas e
reafirmadas socialmente; recordagoes que gozam de um maior prestigio
nos grupos sociais. Narrativas de si, predispostas a escuta. Diante de
um processo de selegao/escolha, elas se permeiam como as memorias
mais valorizadas e, por isso, paralelamente também, as mais facilmente
proferidas e difundidas na dimensao coletiva. Posso afirmar, deste modo,
que hd uma cartografia dos desejos a integrar o corpo da meméria social,
pois em sua linguagem, expressam os desejos de ser, ou se quisermos, um
ser desejado. De tal forma, estes mecanismos mnemonicos desejados e
desejantes efetuam a afirmagao das identidades sociais, de modo que os
individuos as evocam para justificarem o pertencimento a um grupo
social especifico, dito de outra forma, para legitimarem suas identidades
sociais no interior das representacoes/construgdes histéricas coletivas.
O desejo de meméria assume uma condigao de primazia discursiva no
conjunto da produgio memorial do socius. A primazia ocorre em relagao
as memaorias reprimidas pelos esquecimentos e silenciamentos que, por
sua vez, sendo composi¢oes/particulas do corpo memorial, constituem-
se elas mesmas, em mdquinas recalcadas de produzir desejos. Poderiamos
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supor que elas surgem em oposi¢ao as memorias reprimidas, mas na
verdade nao é esse o caso. Os esquecimentos, os silenciamentos, também
sa0 “6rgaos” do corpo mnemonico e, portanto, miquinas recalcadas
de produzir desejos. Em suma, o desejo de meméria circunscreve uma
“vontade temporalizada do ser” que ¢, a0 mesmo tempo, vontade de
passado e vontade de futuro.

Para os Tentehar-Guajajara, residentes na zona urbana de Barra
do Corda, as lembrancas das festividades comunitdrias do tempo da
aldeia, a guisa de exemplificacio, manifestam-se na condigao de desejos de
memdria, tendo como plano de correspondéncia o despertar de um “nds-
desejado”. A identidade concebida diretamente como uma experiéncia
social possivel da memoria social. A memoria, nos multiplos sentidos
do desejo, viabiliza a agéncia estratégica de articulagao das identidades
sociais, ou melhor, das escolhas de identidades postas a disposi¢ao no
interior de um sistema de elementos culturais (criado pelos préprios
sujeitos), frente a0 mundo social-moral. Nos desejos de meméria, a
énfase pode ser maior ou menor, no sujeito que lembra — narrativas de si;
projecao de um “eu” desejado ou de um “nés” pretendido e manipulado
pelos desejos do sujeito — ou nas representagdes compartilhadas social
e coletivamente, de um “nés cultural desejante”, ao qual o sujeito julga
sentir-se como pertencente — o lécus mnemoénico de onde provém as
suas recordagdes. Em sintese, nos discursos de memoria, o “eu desejado”
e 0 “nds desejante” estdo interpenetrados, entrelagados um ao outro,
podendo as linhas de memoria estarem mais tensionadas para l4 e/ou
para cd.

A afirmacio da identidade, outrossim, o reconhecimento social
do grupo étnico que a legitima, tem a memoéria como uma de suas
fontes privilegiadas, seu “né sistemdtico”, a maquina de desejos que
lhe confere finalidade. Nas palavras de Deleuze e Guattari (2011, p.
46): “a producao social é unicamente a prépria produgio desejante em
condi¢oes determinadas. Dizemos que o campo social é imediatamente
produzido pelo desejo, que é seu produto historicamente determinado.
Ha4 tao somente o desejo e o social, e nada mais”. A mdquina desejante da
memdria investe na produgao do socius. Introduzida socialmente como
resposta 3 memdria biolégica, a memdria social guarda relagao com a
totalidade do corpo, pois, ao registrar/codificar no corpo os signos sociais
e histéricos, inscreve o sujeito (“6rgao”) na estrutura reprodutiva do
socius (organismo). Mesmo nas formas sociais repressivas ou reprimidas,
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como no esquecimento — memoria recalcada —, as realidades sociais sao
produzidas pelo desejo (DELEUZE; GUATTARI, 2011). O devir da
memoria indigena, entretanto, é o que se evade da produgao social. O
devir nunca é produgao porque devir e produgido sao dois movimentos
diferentes. O devir se manifesta na multiplicidade dos desejos. Se o
desejo é produgao — de memoria, de diferenca — o devir, enquanto
espelho da produc¢io de diferengas, é o préprio processo do desejo
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015).

A constelagio de desejos (multiplicidades) mobiliza os devires
e, por consequéncia, nio em uma simples linha reta de relagoes
teleoldgicas, a producio de realidades no real da acio indigena. Neste
caso, dizemos que a identidade estd em processo e em causa intensiva.
O devir (nao-identidade e ndo-producio), reflete, como um espelho dos
desejos de memoria (produgio), a identidade, enquanto intensificagao
da diferenca. Se o devir, efetivamente, nio se inscreve nas férmulas
representativas das estruturas formais; se ele é efetivamente relagao
molecular de fluxos de multiplicidades pré-representativas e que,
portanto, escapam a si mesmas, entao, nao podemos falar de meméria
como devir. Entretanto, se “tudo é producio de desejos” através do
devir, com efeito, mesmo que nem tudo seja devir, tudo passa pelo
devir. Falamos assim, em um devir da memoria. Por outro lado, se o
devir somente se realiza na antiestrutura minoritdria da natureza e da
sociedade, onde reside a multiplicidade e, assim por diante, a diferenca,
posso implica-lo como um devir-memdria ou, mais, especificamente,
um devir-meméria-indigena. O devir da meméria indigena é um
processo fluido da multiplicidade dos desejos, que estd para além da
memoria e para além dos indigenas. A guisa de explicagao: se um
grupo de estudantes brancos de Barra do Corda organizam uma
manifestacao a favor dos indigenas, registrando em seus corpos os tragos
identificadores dos indios, transformados em indigenas mesmo nao o
sendo, produzirao socialmente uma expressao dos desejos de meméria
indigena. A presenca dos indigenas efetivamente nao existiu, mas os
devires atravessaram o acontecimento, pois como afirma Viveiros de
Castro (2015), o devir, neste caso especifico o devir-memoria-indigena
(devir-indio), é o aspecto imanente das agdes sociais — relagdes entre
dons, acoes sobre agdes, reagdes — em um trinsito perene.

Os desejos de memdria tentehar-guajajara se remetem ao tempo
da aldeia (passado) para produzir o socius do presente (a cidade). O
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sentido da producio dos desejos de meméria (da aldeia) ¢ a afirmacio
social e étnico-identitdria do indigena Tentehar-Guajajara na cidade de
Barra do Corda. Por eles, o tempo da aldeia é construido e representado
como um passado de gozo e alegrias (o antes) — “Uriueté aypd tap” —,
isto é, da boa convivéncia comunitdria, da presen¢a dos karowara, das
histérias miticas que eram contadas, das festas rituais, revestidas de
crengas, cAnticos, dangas e beleza; da fartura provida pela mata, pelas
rogas e pelos rios; em suma, uma época de felicidade e autossuficiéncia.
A ruptura (o depois) em relagao a estas pdginas da memoria histérica
Tentehar-Guajajara é demarcada pelo aprofundamento do contato
com a sociedade branca (os karaiw), marcado pelos conflitos, pela
desagregacdo social, a mudanga cultural brusca, a miséria econdémica
e a necessidade de construir um outro horizonte de expectativas mais
distante da aldeia. Porém, ¢ de todo modo ingénuo considerar que o
passado tal qual é representado pelas memorias tentehar-guajajara, é
pura e, simplesmente, um desejo consciente de retornar ao passado
ou de reconstrui-lo no presente por constituir-se em uma esséncia
da “sociedade perfeita’. Nao se trata do desejo de meméria em si; de
como era por verossimilhanga o passado, mas de como é manipulado
de maneira estratégica — nos discursos de meméria, nas politicas de
identidade — pelos agentes sociais a quem ele interessa ser reconstruido.
Se desejo algo, desejo para o presente. Portanto, nio desejo o que falo.
Falo para conseguir o que desejo.

As memorias sio metaforas de identidade, as identidades sao
o simulacro da meméria. A identidade, como narrativa que os sujeitos
pertencentes a etnia Tentehar-Guajajara, constroem para qualificar
sua existéncia, individual e social — produgao interior e exterioridade
objetivada dos desejos — é o conjunto de a¢oes pelas quais a memoria se
expressa no socius. De modo mais simples, a memdria seria o processo
de produgao da identidade, através dos desejos, ¢ ela, a identidade, seria
o préprio processamento social dos desejos de meméria. Ligadas neste
jogo dialético, meméria e a identidade estdo em causa e movimento
intensivo em determinados contextos temporais e socioculturais.

A ESCOLARIZA(;,AO COMO DIREITO, A EDUCAQ;&O COMO PRINCIPIO

Os sujeitos Tentehar-Guajajara refletem que Barra do Corda
nao sé nio existiria (condi¢io de processo histdrico), como nio seria
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o que ¢ (condi¢do de acontecimento do tempo presente), nio fossem
eles, os indigenas. Com isso, constroem uma nog¢ao prépria de cidade,
na qual os indigenas sio alcados como os seus sujeitos protagonistas,
agenciadores principais de suas formas, fluxos, atividades e relagoes.
Trata-se, como define Gallois (2002), de um discurso politico indigena
como modalidade do discurso histérico. Hd um claro alargamento da
nogio de direito, de politica e de territdrio para os indigenas Tentehar-
Guajajara na cidade Barra do Corda. Sujeitos na produgio da cidade,
eles internalizaram uma mentalidade social, externalizada como
discurso cosmopolitico que defende, para além do direito ao territério,
a educacio, a sadde e a cultura diferenciados, o direito a cidade. O
que significa de modo mais abrangente, o direito a igualdade na vida
social urbana: direito ao emprego, ao acesso as tecnologias, aos meios de
transporte, as universidades, entre outras necessidades emergentes do
contato interétnico na cidade. Tal mudanca verificada na organizagio
social tentehar-guajajara, também estd ligada a incorporacao de outras
necessidades culturais aos seus modos de vida, nas relagoes de contato
interétnico, qual sejam: a dependéncia de obten¢ao do emprego formal,
do dinheiro e das mercadorias. Neste sentido, a cidade de Barra do
Corda tornou-se um destino para as familias indigenas que buscavam a
melhoria na qualidade de vida. Para os sujeitos que entrevistei na cidade
Barra do Corda, a educagio escolar tem este significado: o de ser uma
ponte que, se atravessada, possibilita o alcance efetivo do bem-estar nos
niveis individual, parental e coletivo.

A valorizagio do fendmeno educagao pelos indigenas Tentehar-
Guajajara pode ter raizes histdricas com o projeto de catequizagio
capuchinha do inicio do século XX. Uma das finalidades da Igreja
Catdlica no Maranhao, mormente dos padres capuchinhos na regiao,
foi a criagao dos centros de educagao indigena em Barra do Corda,
visando a formacio religiosa, o aprendizado da lingua portuguesa e,
principalmente, a civilizagdo dos indios, que seria alcancada pelo
abandono/dissolu¢ao gradual dos seus costumes tradicionais, ditos
selvagens, e reciprocamente, disciplinar os novos comportamentos
através do aprendizado formalizado pelas instituigoes educativas.
No ano de 1895, o Instituto Indigena fora fundado naquela cidade,
tendo como eixo basilar a evangelizagao, miscigenagao e “civilizacao”
dos jovens indigenas Tentehar-Guajajara. O primeiro seria obtido
pelos ensinamentos cristaos, o segundo pela proibicao de casar-se com
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meninas indigenas, — apenas o podiam com aquelas que fossem brancas
—, € o terceiro seria acarretado por um conjunto de fatores, como o
aprendizado do portugués e dos costumes culturais “civilizados”. Na
“escola indigena capuchinha’, lhes eram ensinados, além das instrucoes
primdrias, como a leitura e a escrita em portugués, as técnicas musicais
e os oficios manuais de carpintaria, sapataria e olaria. Andrello (2006)
verificou um fenémeno andlogo quando desenvolveu pesquisas junto
aos indigenas do povoado lauareté, nas proximidades da cidade de Sao
Gabriel da Cachoeira (AM), regido do Alto Rio Negro. Nesta situagao
especifica, tratava-se da influéncia legada pelas Missoes Salesianas
(iniciada na primeira metade do século XX) na introdugio da educacio
escolar para familias indigenas. A histéria das missoes capuchinhas na
ITha do Maranhio, no entanto, é bem mais antiga, tendo iniciado com
os colonizadores franceses jé no final do século XVI e inicio do século
XVII. Claude d’Abbeville (1975), em sua obra Histéria da Missdo dos
Padres Capuchinhos na Ilha do Maranhdo e terras circunvizinhas, descreve
detalhadamente como os franceses chegaram aos indigenas Tupinambs,
segundo ele, para lhes tornarem cristaos, aliados politicos e “libertos”
do seu “barbarismo cultural”.

Na atualidade, o forte apelo a4 educagao escolar, tem sido
estimulado em face aos direitos politicos legais, conquistados e
legitimados na esfera nacional a partir das tltimas décadas do século
XX. A educagio diferenciada para as populacoes indigenas é assegurada
no artigo 210, pardgrafo segundo da Constituicao Federal e no artigo
78 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio Brasileira (LDB), lei n°
9.394/1996. Estes dispositivos legais garantem, respectivamente, a
utilizacao de suas linguas maternas e processos préprios de aprendizagem,
assim como a educagao intercultural e bilingue/multilingue. Em sintese,
foram garantidos aos povos indigenas os direitos a uma educagio escolar
que seja autdbnoma, especifica, diferenciada e universal.

Para se referir & educagao, os Tentehar-Guajajara se utilizam
do termo “escola”; assim, ¢ possivel interpretar, a educagio ¢
compreendida como uma dimensao do espago social, particularizada,
dotada de capacidades especiais para transformar os sujeitos e instrui-
los a transformarem, politicamente, a realidade social. H4 que se
considerar uma diferenca fundamental entre educacio e escolarizacao,
na concepg¢do nativa: a educagio é um processo cultural interno ao
grupo social, constituida por um mosaico de principios tradicionais
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e morais, cujo nivel é supraestrutural; por seu turno, no que lhe diz
respeito, a escolariza¢io ou educagio escolar abarca os cédigos formais,
infraestruturais, do Estado moderno e da sociedade brasileira, externos
a cultura indigena — o que nao quer dizer que lhes sejam alheios.
Nos termos dos Tentehar-Guajajara em Barra do Corda, a educagio
escolar, de maneira mais ampla, significa: status, sucesso, privilégio,
empoderamento, empregabilidade e formacio superior. A educagio
escolar ¢ considerada uma “porta de entrada” politica e econémica na
cidade de Barra do Corda: politica por interessar as causas coletivas. Os
indigenas com maior grau de qualificagio estabelecem os elos politico-
institucionais, conhecem melhor a linguagem dos direitos ¢ podem
facilitar, tanto o acesso as politicas publicas como levar/trazer melhorias
para as condi¢des sociais do grupo. O significado econémico, por seu
turno, estd relacionado a ideia de conquista, ou seja, poder usufruir dos
diferentes bens e servigos oferecidos na e pela cidade, nao disponiveis
nas aldeias.

O tema da escolarizagao ¢ mobilizado quando estes sujeitos,
indigenas em situa¢do urbana, falam sobre suas demandas sociais e
a necessidade de se manterem organizados na luta politica. Logo, a
“escola’, como dizem, ¢é a possibilidade mais vidvel — nao uma garantia
— de conquistarem uma vida com mais qualidade e dignidade no futuro.
Portanto, trata-se de uma promessa nao imediata, reservada ao vir-a-ser
no/do tempo. Isto posto, a educagio vale menos pelo conhecimento
em si, e mais pelo que esse conhecimento pode oportunizar, individual
e coletivamente, a curto ou longo prazo. Como me contou Edijar
Guajajara em uma entrevista na aldeia Sardinha:

No tempo o SPI veio e entao ele fundou escola na drea
indigena. Mas com pouco tempo, os professores voltaram
para suas cidades e deixaram os indigenas na aldeia. Entao
meu pai viu que estava errado; os meus parentes querendo
aprender a ler e a estudar em portugués [...] assim meu pai
me botou na cidade para mim voltar depois para minha
aldeia. Af eu estou feliz, alegre e satisfeito porque eu
voltei para minha aldeia para educar os meus parentes; o
meu povo que necessitava de aprender e eles estao na luta
estudando. E outro, o meu cacique e os outros que sio
casados com os brancos se esqueceram da lingua materna,
da lingua indigena. Eles perceberam isso e voltaram as



170

raizes para valorizar a nossa lingua tupi-guarani. Eles 14
tém lembrancas da aldeia, mas s6 que eles ndo tém mais
como voltar tanto para a aldeia porque eles se enraizaram na
cidade. Eu estou na aldeia porque tenho minha obrigagio,
tenho contas a prestar na aldeia com o meu povo. Dar
minha aula, mostrar o meu trabalho. Porque o nosso ritual
ia se acabar, mas nés estamos produzindo ali na aldeia.
Por isso eu estou l4. O branco vai 14 na aldeia casa com a
india, af leva ela para a cidade. Af ela sai da aldeia. Algum
dia ela vai voltar. As pessoas elogiam aquele Tenetehara
porque estd na reserva indigena. Parece que tem que estd
morando na terra indigena. Eu sou um Guajajara porque
me chamo Guajajara e convivo com o meu povo [...] moro
em Barra do Corda, mas nio deixo de ser um Tenetehara.
Eu sou indio muito procurado e reconhecido pela minha
inteligéncia, pelos estudos que eu tenho. Mas nem todos
os indios da cidade podem retornar para a aldeia e fazer o
que eu fiz! Repassar o que estou informando hoje para vocé.
Eu sou professor, artista, cantor e se nio fosse o branco eu
nao seria nada disso. O indio em Barra do Corda estd sendo
escravizado porque nio ¢é reconhecido. Eles pensam que o
indio ¢ aquele indio adolescente como era naquele tempo. E
nao! Os indios agora sdo civilizados. Olha a minha histéria.
O que aconteceu comigo? Eu ndo sabia ler, nio sabia
escrever, ndo sabia me comunicar com o branco. Ao me
trazer para a cidade o meu pai me deu a oportunidade de
ter 0 que tenho (Edijar Guajajara, aldeia Sardinha, 2017).

O discurso de Edijar Guajajara ilustra o cardter politico que
a educagao possui para os indigenas Tentehar-Guajajara em Barra
do Corda. A cidade apresenta-se como uma arena de possibilidades
ou, se quisermos, um museu de experimentagoes sociais, de escolhas
individuais, perpassadas por responsabilidades, decisivas, dado que
produzirio efeitos de uma maior abrangéncia social. “O retornar para
aldeia”, muito mais que um deslocamento espacial, um mudar de lugar
ou uma volta as origens, pode ser interpretado como uma Economia
Politica da Educagao Tentehar-Guajajara. Se a educagio escolar é
um investimento politico-social (e nio apenas um valor individual
agregado), urge que este seja convertido em retorno futuro: valorizagao
da cultura, melhorar a educagio na aldeia, preservagio da lingua, das
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memorias, dos rituais, etc. Dai a frase “tenho minha obrigacio, tenho
minhas contas a prestar com o meu povo”. Outro ponto relevante, além
da produgao de politicas publicas voltadas ao grupo social indigena,
¢ a produgao politica das relagoes interétnicas em Barra do Corda.
Defender que os indios estao civilizados, significa que nos dias de hoje,
as suas relagdes com a sociedade nio-indigena de Barra do Corda (os
brancos e outros seguimentos) estao mais horizontais e isso, segundo os
discursos indigenas, se deve em grande medida 4 escolarizagio. Se antes
haviam violéncias e preconceitos mais manifestos contra os Tentehar-
Guajajara, que saiam da aldeia para viver em Barra do Corda, a resposta
dada pelos indigenas foi a luta pelo reconhecimento politico e afirmagao
das suas identidades no contexto da cidade, para o qual esta plataforma
que chamei de Economia Politica da Educagao Tentehar-Guajajara é
uma conditio sine qua non. Nao obstante, os ecos da educagio ressoam
na existéncia sociocultural do indigena Tentehar-Guajajara na cidade
de Barra do Corda.

Notadamente, a partir dos ensinos médio e superior, por estes
niveis de formacio, via de regra, nido serem ofertados nas aldeias,
muitas familias Tentehar-Guajajara tendem a busca-los nas cidades.
Em Barra do Corda, complementam o ensino fundamental e médio
e, quando aprovados no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
os indigenas, em sua maioria, ou continuam em Barra do Corda para
estudar nos cursos superiores do Instituto Federal do Maranhio (IFMA),
ou partem para estudar nas universidades federal e estadual da capital
maranhense, Sao Luis. Nas familias dos sujeitos entrevistados em Barra
do Corda, a preferéncia dos estudantes é pelas formagoes académicas
nas dreas de satide: medicina, enfermagem, fisioterapia, odontologia; ou
nas licenciaturas, a partir das quais se tornarao purumu'e mae (alguém
que ensina as pessoas) ou hemu'e har (aqueles que nos ensinam, os
professores).

Em geral, o direito a educagio escolar diferenciada, é usufruido
pelos indigenas Tentehar-Guajajara até os primeiros anos da formagio
estudantil. Depois disso, em virtude da indisponibilidade do ensino
médio na maioria das aldeias, a cidade surge como um fator atrativo.
Nao a toa, as criangas e os jovens indigenas de Barra do Corda, passam
os primeiros anos dos seus estudos justamente nas aldeias de seus pais
e familiares. Para tal, o interesse determinante, segundo os indigenas,
estd na preservagdo a lingua nativa. Configura-se desta maneira, o
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agenciamento politico da identidade cultural, através da escolarizagao.
O depoimento abaixo problematiza a questao:

Os meus pais vieram para Barra do Corda em busca de
melhoria para os seus filhos e os netos. Entio foi isso
[...]. Para os filhos ter conhecimento do mundo 14 fora,
que ¢ importante, né. Para que a gente nio possa mais
ter o sofrimento que os antepassados tiveram. No caso
do massacre do Alto Alegre, sofreram muito! Também
para a preservagio da cultura, ja que os nossos filhos que
sao indios mesti¢os possam ter o conhecimento com o
seu povo Guajajara. Eu estou sempre explicando as duas
partes para eles. Que sao duas culturas que eles pertencem
hoje, né!l A dos indigenas e a dos brancos. Tem um neto
da mamie que estd cursando direito em Sao Luis. Porque
¢ um direito nosso e a gente tem que buscar. Estou sempre
dando o exemplo dos meus primos, aonde chegaram, nio
foi com facilidade. Foi dificil! Porque muitas vezes é melhor
enfrentar as dificuldades. Enfrentar a discriminagao que é
muita. Porque cada dia que passa é mais discriminacio
(Lindonesa Amorim, Barra do Corda, 2017).

Duas consideracoes importantes sobressaltam no discurso de
Lindonesa Amorim Guajajara sobre os seus filhos. A primeira é inerente
as implicacoes da manipulacio das identidades no jogo das disputas
do poder, presente na constituicdo das relagoes sociais e politicas
entre indigenas e nao-indigenas na cidade de Barra do Corda. O
aprendizado, formagdo e maturagao de suas percepgoes identitdrias; o
autorreconhecimento e a autodeterminagio como sujeitos — indigenas
Tentehar-Guajajara, filhos de pai branco e mae indigena —, portadores
de direitos, imbrincados em um campo politico inter-societdrio, a
saber, um complexo pluricultural cuja unidade sociopolitica reside nas
diferentes formas em que se manifestam as dinimicas de agenciamento
cultural (OLIVEIRA, 2002). O “crescer na vida” por meio do acesso
ao ensino superior, se faz uma estratégia politica de pertencimento e
afirmacio da identidade tentehar-guajajara no contexto de um campo
politico-social ~ historicamente  desigual (hegemonicamente nao-
indigena). O segundo enfoque estd dimensionado a luz de uma nova
realidade, experimentada pelos indigenas em Barra do Corda, sobretudo
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na ultima década: o processo de afirmagio da identidade indigena tem
se tornado uma das principais ferramentas de promogao as politicas
de inclusao social nas universidades publicas em todo o Brasil. Desde
que foi sancionada a lei 12.711/2012, a autodeclaragao de identidade
étnica é um dos critérios/requisitos juridicos a ser preenchido para que
indigenas de diferentes regides, possam candidatar-se as vagas especificas
que lhes foram reservadas.

A partir dos relatos que me foram cedidos, pude compreender
que estes sujeitos compreendem que os direitos conquistados pelo seu
povo, sao o produto histérico dos processos de resisténcia coletiva,
organizagio politica e lutas sociais. Desta maneira, se houve um
investimento de capital politico empreendido pela coletividade, espera-
se um retorno social futuro por parte dos sujeitos beneficidrios; numa
espécie de acordo de compromisso com o povo ao qual pertencem.
Assim, em geral, apds a conclusao dos cursos, técnicos ou superiores,
optam por trabalhar junto as suas comunidades. Isso explica, pelo
menos em parte, a predileciao destes sujeitos, pelas profissoes e cargos
relacionados as reparti¢oes indigenas e indigenistas (de satde, educacao,
politica de terra, etc.). A educagao e escolar é considerada ponto de
partida para se chegar alhures.

Os indigenas Tentehar-Guajajara mais antigos, no entanto,
queixam-se por enxergarem um problema que, de acordo com os
mesmos, a educagio escolar no conseguiu “resolver”. O comportamento
dos mais jovens que, para eles, ndo condiz com a postura moral de
seus antepassados. Quando estive em uma das reunioes dos Tentehar-
Guajajara, na aldeia Coquinho, T.I Canabrava, esse foi um dos temas
mais sensiveis abordados. Os tamuy que tiveram a palavra, reiteraram
que a solugao seria educar moralmente os mais jovens para que
aprendessem a valorizar sua cultura indigena, senao correr-se-ia o
risco de esquecerem quem sdo e “virarem brancos”. Nio por acaso,
os antigos caciques, grandes liderangas jd falecidas, como Galdino e
Celestino, foram lembrados pelo legado exemplar que deixaram a todo
o povo Tentehar-Guajajara. Afinal, entendem que os jovens vieram a
cidade para estudar e “mostrar a sua cultura’, nio para darem “maus
exemplos”. Os relatos a seguir ajudardo a clarificar os condicionantes
envolvidos neste cendrio.

Hoje o indio quando cai doente, eles levam para o feiticeiro;
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af o feiticeiro vai e diz assim: nio esse caso af nio é para
mim nio, pode mandar no médico; ai eles para cd e logo
também como diz meu irmio né! S6 quer curar agora se
tiver cachaca. Entao mudou muito! Mudaram tanto! Que o
indio nao fazia carvio, o indio nao desmatava o mato ¢ hoje
estd fazendo. Agora eles esqueceram de plantar a mandioca,
feijao, melancia, abdbora [...] a gente sé comprava aqui na
cidade o agtcar e o café. Até cana o indio plantava, mas
maconha nao! Agora estdo ai destruindo tudo. Os indios
sio muito preguicosos. Criei meus meninos com a fé em
deus e os remédios caseiros que eu fazia para eles; e hoje
eu acho que o pessoal até esqueceram dessas coisas bem af
(Maria de Lourdes, Barra do Corda, 2017).

Que a festa do moqueado hoje, s6 se fala nela em época de
politica. Hoje se eu vejo falar numa festa de moqueado, eu
mesmo nio vou! Eu como indio eu nio vou! Vocé acredita
que naquele tempo o indio cantava a noite todinha e nao
tinha sono, nao tinha nada, ficavam todos ali espertos e
hoje se nao tiver uma cachaca ele nao canta. Levam bandas
de forro para ld... isso nao mais cultura nao [lamenta].
O indio estd com a cultura dele, ai o branco entra e leva
sua cultura diferenciada. Bota um indio para cantar uma
cantoria da aldeia e ele ndo sabe cantar! Pede para ele cantar
um rebolado ai do tchan, de alguma coisa ai, que ele sabe.
(José Virgulino, Barra do Corda, 2017, grifos meus).

O que podemos filtrar destes discursos? Uma dimensao a
ser observada é que a meméria desponta como o recurso ao qual os
sujeitos acionam para referendar suas visoes ideais de mundo, ou seja,
para (re)produzir o passado como uma condigdo ideal (desejada) do
presente. Por outro lado, ela, a meméria, funciona como um discurso
politico dos mais velhos sobre as mudancas histéricas experimentadas
pelos indigenas Tentehar-Guajajara, sobretudo na cidade de Barra do
Corda. Esta memoria, enquanto estrutura representativa de um passado
idealizado, reflete um conflito de temporalidades e, por conseguinte,
um conflito de valores (morais e culturais), entre os mais novos e os
mais antigos. O que torna essa abordagem mais relevante, no ponto de
vista da organizagao social dos Tentehar-Guajajara em Barra do Corda,



175

¢ o fato mediante o qual os conflitos de geragées tém sido ecoados
no Ambito politico, acarretando disputas de poder entre as liderangas
indigenas. E salutar pensar que nas falas de Maria de Lourdes e José
Virgulino, o que estd em questao nao ¢ uma simples desilusio com
relagio ao aspecto comportamental dos individuos, mas diferentes
visoes de mundo e de sociedade e, portanto, daquilo que, por eles, é
projetado como ideal e legitimo, nos niveis politico e cultural, para o
seu povo.

Neste sentido, o que se apresenta em disputa para os Tentehar-
Guajajara, ¢ a legitimacio politica de diferentes projetos de sociedade.
Nos ultimos anos, tem se verificado uma maior ascensiao das novas
liderancas politicas. Os novos caciques tém cada vez mais assumido cargos
decisérios nas reparti¢coes da saide e educacio indigena; paralelamente,
suas posi¢des politicas, tém sido muitas vezes divergentes das liderangas
mais experientes, nas assembleias e conselhos. Os mais jovens tém
adotado a estratégia de aproximacio e alinhamento (acordos) com
as instincias mais altas da gestao de politicas indigenistas, enquanto
os caciques mais experientes partem para a tdtica do enfrentamento
coletivo; pressionar, resistir, dialogar, negociar, mas nao se aliar. Os
primeiros se instrumentalizam dos cédigos de poder para legitimar
suas préticas, os segundos forjam a sua prépria agéncia, atuando como
um contrapoder. Importante pontuar que a estrutura destas relagoes
politicas nio estd conformada a um determinado estado do tempo
histérico, muito pelo contrdrio, estio em um constante movimento,
em que as posigoes e as tticas/estratégias de acao, resultantes do modo
como se efetuam as disputas, negociagdes e trocas, podem ser revistas
ou modificadas.

De toda maneira, desenha-se o quadro de uma situagio
histérica, em um campo politico em que interagem a diversidade de
condutas e interpretagdes socioculturais (OLIVEIRA, 2002). Maria de
Lourdes e José Virgulino, que sdo caciques na cidade de Barra do Corda,
fazem o aparente descontentamento assumir a condigao de discurso
do contato interétnico e da mudanca histérica. O indigena Tentehar-
Guajajara, representado pelas suas memorias, ¢ um ser moral idealizado
que em algum momento da histdria teve a “esséncia” dos valores que o
guiavam corrompida. Em outras palavras, de uma forma mais direta,
estdo construindo uma interpretagio cosmopolitica, segundo a qual,
as tradi¢oes culturais foram desvirtuadas (“perderam suas virtudes”)
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através do contato com os costumes da sociedade branca. Na esteira
deste dilema, tendo como palco a cidade de Barra do Corda, estao os
conflitos (de ideias, comportamentos, valores, etc.) com os indigenas
mais jovens, pois sao eles, nio apenas o retrato das mudangas no
presente, mas os simbolos e agentes de uma perspectiva social para o
futuro.

A critica a0 xamanismo, que permeia ambos os discursos,
também tem como fundo, uma expressio Tentehar-Guajajara do
contato interétnico — a influéncia do cristianismo —, além de ser
explicativa com relagao a ideia de moralidade construida pelos indigenas
Tentehar-Guajajara. Ao invés de curandeiro, o xama ¢ caracterizado
pela roupagem do feiticeiro (se tem poderes mdgicos, pode usd-los
para causar o mal); sujeito que ora age como mercendrio, ora como
trapaceiro. Em todo caso, predomina a caricatura do sujeito destituido
de virtudes morais, indigno de confianga. Algo que justifica a atitude de:
“criar os filhos, em primeiro lugar, com a fé em Deus”. Historicamente,
como ji explicitado antes, as religides cristas tém exercido um papel
determinante no que tange a influéncia nas crengas, na formagio moral,
na educagio e na cultura indigena como um todo. Nos primeiros
séculos, pela intervengao da Igreja Catdlica e nas dltimas décadas, com
a ascensao do protestantismo pentecostal, neopentecostal e batista. Se a
educagao formal implica o desenvolvimento intelectual, disciplinado ao
corpo social, a religido propée a reforma moral e espiritual (purificagao)
do corpo fisico (do ser). Como argumentou certa vez Maria de Lourdes,
Tupa representa o trovao e nao Deus. Tupa é o responsavel pela chuva,
mas Deus é o criador do mundo e de todos os seres. Para ela, este foi um
dos argumentos construidos pela igreja e nas “escolas do passado”, cujo
intuito era a “civilizagao” dos indigenas pelos karaiw. Neste discurso,
ela manipula o mito a fim de afirmar: em Tupa, um simbolo cultural
da sua identidade étnica; em Deus, a sua crenca catélica. O mito,
aqui, ¢ transubstancializado em etnodiscurso politico. O que poderia
parecer uma contradi¢do — jd que, o sujeito que autoriza o discurso,
¢ uma Tentehar-Guajajara krayi (cristd) —, configura na verdade uma
tor¢ao ontoldgica da identidade (de estrutura mitico-cosmoldgica
e histérico-politica), redimensionada e reelaborada para produzir
uma autorepresentacdo da indianidade Tentehar-Guajajara frente as
representagoes ideoldgicas brancas do contato interétnico.
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CONSIDERACOES FINAIS

As mesmas narrativas de memdria que mitificam/historicizam
o passado na aldeia e idealizam/autenticam a identidade, sao
paralelamente, um ato politico que denuncia a posigao social de
sujeitos dos indigenas Tentehar-Guajajara (condigao) em Barra do
Corda, confrontada a dos demais citadinos (permanéncia), e justifica,
pelo menos em certo sentido, os multiplos matizes cosmopoliticos que
impeliram a transferéncia da aldeia para a cidade (presenga). Condicio
de existir dignamente como pessoas; permanéncia da identidade étnica,
visibilizada nas relagées de contato interétnico, qual seja, na diferenga;
e a presen¢a do sujeito indigena na cidade, em busca do direito de
continuar existindo como ele ¢ um indio Tentehar-Guajajara. Pois
para ser indigena Tentehar, como me definiu Maria de Lourdes Pompeu
Guajajara, é preciso “apresentar-se como Tentehar”.

Na esfera urbana, estreitar as relacoes com os brancos, é uma
atitude politica dos Tentehar-Guajajara na atualidade; engajamento que
nas suas visoes ajuda a ultrapassar as barreiras da discriminacao social
que, acrescentam, era mais intensa no passado. Assim, por a identidade
tentehar-guajajara em evidéncia nos espagos de socializagdo em Barra
do Corda, ¢ reforcar o pertencimento do indigena Tentehar-Guajajara
na produgio dos fazeres da cidade, afirmando os sujeitos etnicamente
e, enquanto, atores sociais no interior de contextos historicamente
construidos como de exclusividade nao-indigena. A identidade fluidifica
e penetra o invélucro de relagdes sociais, supostamente preestabelecidas,
por meio de um duplo inventdrio dos sujeitos: desejos de diferenga e de
igualdade. De modo que, a0 mesmo tempo em que os sujeitos realgam
a diferenca, a saber, as representagoes simbdlicas do ser para si e para o
outro; legitimam a igualdade na autorepresentagao espelhada do outro
em si, — o ser no outro —, compartilhando repertérios de mundos que,
fundidos, tornam a discernibilidade social do ser, temporariamente,
desnecessdria.

Por meio das memdrias, discursos politicos, cosmologias, os
indigenas Guajajara constroem suas préprias concepg¢des histéricas
e antropoldgicas da experiéncia social na cidade de Barra do Corda.
Seja no Ambito interno ou externo das suas organizagoes politicas,
seja nos relacionamentos cotidianos com os nao-indigenas — nas
feiras, no comércio central, nos espagos de lazer, nas institui¢oes



publicas municipais, especialmente nas escolas —, onde agenciam o
reconhecimento e a afirmacio de suas identidades étnico-culturais, os
Tentehar-Guajajara imprimem os seus modos de vida e as suas formas
estratégicas de resisténcia social.
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O ENSINO DE HISTORIA: INQUIETACOES E PERSPECTIVAS

ANDREIA RODRIGUES DE ANDRADE

H4 escolas que sao gaiolas e hd escolas que sao
asas. Escolas que sio gaiolas existem para que
os péssaros desaprendam a arte do voo. Pdssaros
engaiolados sdo pdssaros sob controle. Engaiolados,
o seu dono pode leva-los para onde quiser. Péssaros
engaiolados sempre tém um dono. Deixaram de
ser pdssaros. Porque a esséncia dos pdssaros ¢ o voo.
As estatisticas oficiais anunciam o aumento das
escolas e 0 aumento dos alunos matriculados. Esses
dados nio me dizem nada. Nio me dizem se sio
gaiolas ou asas. Mas eu sei que hd professores que
amam o voo dos seus alunos. Hd esperanca...

Rubem Alves

A partir da perspectiva acima, do escritor Rubem Alves, em
seu texto “Gaiolas e asas”, reflete-se neste artigo sobre a concepgio e
importincia do Ensino de Histéria enquanto campo de pesquisa,
bem como sua relevincia para a educacio dos discentes, enquanto
cidadios ativos e conscientes, capazes de “al¢ar voos”, ou seja, de
pensar refletidamente e atuar como agentes sociais ativos e reflexivos
na sociedade em que vivem. O ensino de Histéria é primordial para
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a formagio discente ao despertar nos mesmos a compreensio de
contetdos da disciplina atrelados ao seu cotidiano, aspectos que,
muitas vezes, passam despercebidos, caso nao sejam trabalhados com
alunos o senso critico, o interesse pela pesquisa e pelo conhecimento de
sua prépria realidade, a qual estd intrinsicamente ligada aos processos
histéricos estudados nos livros.

O ensino de Histéria estd presente na escola brasileira desde
sua criagdo, ainda no século XIX, com a fundac¢ao do Colégio Pedro
II, em 1837, teve como base em seu ensino um método cientifico
e uma concep¢do evolucionista caracteristicos do século XIX, e ¢
incontestavelmente um dos ramos mais tradicionais e socialmente
pertinentes da educagio escolar nacional. Em sua longa trajetdria,
o ensino de Histdria, em consonincia com as diversas mudancas
sofridas pela sociedade e pela cultura brasileiras, passou por uma série
de mudangas tedrico-metodoldgicas, com o objetivo de atualizar suas
préticas diddtico-pedagdgicas, isso exigiu dos professores da disciplina
uma adequagio em sua prdtica do saber docente na sala de aula, com
o uso de novos recursos diddticos e novas percep¢des quanto aos seus
alunos, a fim de tornar o ensino-aprendizagem mais atraente ¢ menos
mondétono e enfadonho.

A busca de novas formas de escrever e ensinar Histdria tem
levado os historiadores a vivenciar atualmente um universo diferente do
que era experienciado até a década de 1980. A Histéria foi construida
como uma disciplina em que a contemporaneidade estava inserida sem
muitos mistérios e bastante enfado, descrita por muitos estudantes
como decorativa.

De um lado, a preocupagio com o ensino fez com que os profes-
sores se dedicassem a busca de alternativas para os métodos uniformes,
e as vezes desestimulantes dos pedagogos e historiadores tradicionais,
que estavam mais preocupados com a doutrina¢io civica do que pro-
priamente com a construgao de um saber presente na vida cotidiana.
De outro lado, na década de 1960 foi trazida por historiadores uma
tendéncia 2 manipula¢io da disciplina como uma bandeira de luta, um
instrumento nas maos dos revoluciondrios de todos os matizes para
confirmar suas expectativas diante da transformagcao inevitdvel da socie-
dade de consumo. O texto que segue é resultado de algumas leituras fei-
tas durante as reunides semanais do PIBID (Programa Institucional de
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Bolsa de Iniciagao a Docéncia), na condi¢ao de bolsista, e de algumas
experiéncias vivenciadas em uma institui¢o de educacio bdsica, o colé-
gio Lourdes Rebelo, uma das escolas em que o subprograma de Histéria
atuou. E ainda as experiéncias vivenciadas enquanto professora, em que
os desafios e possibilidades de ensinar se mostram latentes e instigantes.

INQUIETA(;f)ES E PERSPECTIVAS

Desde o século XIX e inicio do século XX, enfatizou-se a
questio da formagio da nacionalidade e da identidade brasileiras, nesta
perspectiva a Histéria na escola teve o papel de formar a identidade
nacional, para isto foram fatores marcantes, a criacio do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1838 e a literatura
romantica com o indianismo.

No inicio do século XX, durante a Primeira Reptblica
destacaram-se as ideias do Movimento Modernista. A Histéria, assim,
foi um elemento marcante na constru¢io do Estado Nacional. A
questao nacional ainda ¢é relevante nas reflexdes atuais, mas além dela
existe também a questao da mundializacio, percebe-se, dessa forma,
uma redefini¢ao quanto a identidade nacional:

A construgio da identidade nacional que permeia a
existéncia da disciplina como obrigatéria nos curriculos
brasileiros desde o século XIX passou a ser redefinida,
portanto, sob outros parAmetros, repensada sob novas
perspectivas relacionadas as mudancas sociais e econdmicas
em curso no pais, 3 mundializa¢io e as transformagoes do
papel e do poder do Estado na nova ordem mundial e

economica (BITTENCOURT, 2006, p. 18).

E interessante ressaltar algumas transformacoes ocorridas no
Ambito da Histéria escolar no Brasil. Nas primeiras décadas do século XX,
a Histéria e a Geografia, junto com a Lingua Pdtria eram as disciplinas
fundamentais para o espirito nacionalista e patridtico. Apds o golpe
de 1930, Francisco Campos, promoveu mudancas educacionais que
aumentaram a centralizagio da educagio com os primeiros programas
para as escolas secunddrias. Com o advento da Segunda Guerra Mundial
o saber escolar passou a ter como base as ciéncias fisicas, quimicas e
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bioldgicas e também a matemdtica, que:

Passaram a ser consideradas, como a viga mestra do
saber escolar por possibilitarem uma formacio de
cunho tecnolégico, necessiria 4 vida empresarial. A
empresa gera a riqueza da nagdo, produz empregos (ou
desemprego), distribui o dinheiro produz os objetos do
sonho consumista... Os interesses da nagio sio superados

pelos das multinacionais de forma escancarada, e nio
mais camuflada como anteriormente (BITTENCOURT,
2006, p. 18).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Brasileira 4.024/61
iniciou um processo de tecnizagdo da formagio escolar. Durante
a Ditadura Militar (1964 — 1985) a Histéria e a Geografia foram
substituidas por Estudos Sociais. Neste periodo a Histéria foi depreciada,
uma marca que se prolonga aos dias atuais, visto que muitas pessoas
e até mesmo estudantes ainda olham para a disciplina simplesmente
como decorativa e sem nenhuma utilidade para a sua vida prdtica em
sociedade.

No final do regime de excec¢do, com a redemocratizagiao do
Brasil, a Histéria reocupou seu lugar como disciplina auténoma. Isto
exigiu que ela repensasse seus conteidos e buscasse novas formas de
relagdes pedagdgicas dos “saberes docentes” (TARDIE 2008).
Entre os anos 1970 e 1980 no Brasil foram feitas discussoes
intensas sobre a necessidade de uma revisao nas préticas, métodos e
conteidos da Histéria ensinada na escola bésica, foi, alids, nesta
época que o ensino de Histdria constituiu-se como um campo a ser
analisado, tendo em vista que até o fim da década de 1960 ele era
visto simplesmente como drea de formagio e nio como um objeto de
pesquisa. Um dos trabalhos pioneiros sobre o tema é o livro O ensino de
Histdria no primdrio e no gindsio, de Miriam Moreira Leite, publicado
em 1969. Leite investigou o programa escolar vigente na década de
1960 e apontou um aspecto importante daquele periodo, a diluigao
da Histéria como disciplina autbnoma do curriculo, transformada
nos programas dos Estudos Sociais. A autora buscou compreender o
sistema de ensino brasileiro, bem como mostrar suas insuficiéncias e
aspectos negativos. E ainda os livros diddticos adotados no primério e
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no gindsio. Um ponto positivo da obra de Leite ¢ exatamente apresentar
sugestoes diddticas para o ensino de Histéria.

No concernente ao ensino de histéria enquanto campo de
pesquisa, a maior parte dos trabalhos foi desenvolvida em Programas
de Pés-Graduagio em Educacio (PPGE), que se comparados com os
Programas de Pés-Graduagao em Histéria (PPGH), nota-se que esses
produziram menos. Todavia, esse panorama comecou a se modificar
quando alguns PPGH’S comegaram a dedicar linhas de pesquisas sobre
Ensino de Histéria, como a Universidade Federal da Paraiba — UFPB e
a Universidade Estadual de Londrina — UEL. Essas mudangas sinalizam
o ensino de histéria como objeto nio sé dos programas de educacao,
mas também de histéria, ou seja, como um objeto de pesquisa para o
historiador. Algo de suma importincia, pois nio hd escrita da Histéria
sem pensar nos usos que dela fazemos, e um desses usos ¢, justamente,
o ensino (RUSEN, 2006).

No caso brasileiro, as universidades se dedicaram pouco ao ensino
de Histéria, como jé mencionado anteriormente, esse campo do saber
histérico era considerado drea de formagio e nao objeto de pesquisa,
desse modo, ele é: “[...] uma face da Histéria como conhecimento, é
a Histdria em situagiao de ensino” (SILVA, 2007, p. 275). Para Silva,
¢ necessdrio que o historiador olhe para o campo de pesquisa Ensino
relacionado a ciéncia Histéria. Uma vez que:

[...] embora o Ensino de Histéria seja uma face da Histéria
como conhecimento, esta Gltima se cindiu e deixou de
ver com clareza aquela dimensdo como parte de seu ser.
Cabe-nos, entdo, ajudar a Histéria nao fugir de si, a se
reaver integralmente, a recuperar aquele viés como sua

expressao legitima (SILVA, 2007, p. 275).

Alguns autores aventam ainda a prépria dissocia¢ido entre
Licenciatura e Bacharelado na formacio do historiador como um fator
essencial para a situagao das pesquisas no campo do ensino de Histdria.
Ilka Mesquita e Ernesta Zamboni (2008, p. 133), mostram de forma
elucidativa essa questao:

Nesse sentido, voltamos o olhar para o modelo de formagao
do professor de Histéria que foi estruturado nas décadas
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de 1960 e 1970 e que permaneceu na década de 1980, na
qual predominava a concepgao de cursos de licenciatura
baseados na transmissio de conhecimentos histdricos
e em técnicas pedagdgicas trabalhadas pelas diddticas e
no estdgio supervisionado. Nesse modelo, o saber-fazer
pritico é submetido hierarquicamente ao como fazer
da ciéncia, pois o professor formador ensinava o futuro
professor a trabalhar com as ferramentas mais usuais: livro,
quadro e giz. Isso significa que o professor formado nesse
modelo deveria apenas ater-se a determinadas técnicas
que promovessem o repasse mecanico do conhecimento
produzido pelos doutos, aqueles investigadores que detém
e produzem o conhecimento cientifico.

A Associa¢io Nacional de Histéria — ANPUH, anteriormente
Associacio Nacional de Professores Universitdrios de Histéria, ao longo
de sua existéncia se debru¢a com a polémica separagio entre pesquisa/
ensino, o que pode ser percebido até mesmo na mudanga do nome da
entidade, a partir da abertura para a filiagao como sécios de professores do
Ensino Basico e de alunos de pés-graduagao. Ainda sobre essa bifurcagao
licenciatura/bacharelado foram marcantes “mudangas educacionais,
consolidadas nos anos 1990 e no inicio do século XXI, os dissabores
antigos ainda existem, como as dicotomias licenciatura/bacharelado,
ensino/pesquisa, teoria/pratica” (MESQUITA; ZAMBONI, 2008, p.
134).

Ao tratar da mudan¢a em relagdo as pesquisas sobre Ensino
de Histéria, destaca-se essencialmente o aumento do nuimero de
publicacoes sobre a temdtica [...] Trabalhos, antes esporddicos e
centrados na pedagogia, tornam-se cada vez mais presentes nas reflexoes
de licenciados e bacharéis em Histéria pensando a sua prépria drea e o
seu ensino (COSTA; OLIVEIRA, 2007, p. 155). Enfatiza-se aqui o
desenvolvimento de pesquisas na drea de Ensino de Histéria, ao tempo
em que também se reconhece a drea de educacio e da relevincia de suas
pesquisas para a formagio desse campo.

A SALA DE AULA E O ENSINO DE HISTORIA

Nos tltimos anos diversas discussoes sobre o ensino de Histéria
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tém dado énfase ao papel do mesmo e do professor da disciplina para
o auxilio na compreensao dos estudantes da escola basica do “sentir-se
sujeito histérico” e a sua fungao essencial na “formac¢io de um cidadao
critico”, incentiva-lo a pesquisar, buscar conhecer a realidade histérica, é
necessério “[...] entender que o conhecimento histérico nao é adquirido
como um dom” (SCHMIDT, 2004, p. 54) e sim desenvolvido com
pesquisas e estudo. Torna-se, portanto, mister para o docente tornar a
sala de aula um universo onde os alunos podem descobrir sua histéria
e relaciond-la com os fatos, personagens e transformagdes ocorridas ao
longo da trajetéria de homens e mulheres no passado e no presente, os
quais sao estudados em sala de aula:

O professor de Histéria pode ensinar o aluno a adquirir
as ferramentas de trabalho necessdrias; o saber-fazer,
o saber-fazer-bem, langar os germes do histérico. Ele é
o responsdvel por ensinar o aluno a captar e a valorizar
a diversidade dos pontos de vista. Ao professor cabe
ensinar o aluno a levantar problemas e a reintegrd-
los num conjunto mais vasto de outros problemas em

problemdticas (SCHMIDT, 2004, p. 57).

A contribuicado do ensino de histéria é essencial para a
compreensdo de contetidos nao s6 da disciplina, mas também de outras
dreas do saber. Por exemplo, ao estudar matemidtica, pode-se explicar a
histéria da matemdtica, pois a construgio dos nimeros teve avangos ao
longo da histéria. Para o estudo de Biologia, por exemplo, ao trabalhar
com doengas o professor pode explicar a histéria das doengas na sala
de aula, apresentar os processos de criagao de vacinas e a doenga em
distintos momentos histdricos, como a peste bubdnica — uma doenga
letal na Idade Média que dizimou 1/3 da populagao europeia, e hoje,
com a existéncia de antibidticos, pode ser tratada com remédios como
tetraciclina, estreptomicina. A histéria, portanto, ¢ uma disciplina
que auxilia o aluno na compreensio dos conteddos das mais diversas
matérias estudadas na escola. Ou seja, o saber histérico é imprescindivel
para a formacio do sujeito e para sua consciéncia enquanto cidadao
socialmente ativo.

Conforme aventam os Parimetros Curriculares Nacionais —
PCNS (BRASIL, 1998), a educacao deve ter como foco a formagio



186

ampla do sujeito, a fim de desenvolvé-lo e com isso propiciar o
desenvolvimento social. Deste modo, para a transmissiao atraente e
convidativa do conhecimento, o docente deve usar métodos, meios e
linguagens variadas.

Ao incorporar diferentes linguagens no processo de
ensino de Histéria, reconhecemos nao sé a estreita ligacao
entre saberes escolares e a vida social, mas também a
necessidade de re (construirmos) nosso conceito de ensino

e aprendizagem (GUIMARAES, 2003, p. 149-150).

Aconteceram algumas mudangas, que contribuiram para a
melhoria do ensino de Histdria, nao obstante as transformacoes ainda
deixam a desejar no que se refere a prdtica da sala de aula, pois em
muitos casos o professor de Histéria em sua rotina de trabalho dispoe
apenas do quadro negro e do livro diddtico como recursos. Para
Bittencourt (2004), o livro diddtico assume ou pode assumir fungoes
diferentes, dependendo das condig¢des, do lugar e do momento em que
¢ produzido e utilizado nas diferentes situagdes escolares. Por ser um
objeto de “multiplas facetas”, o livro diddtico é pesquisado enquanto
produto cultural; como mercadoria ligada a0 mundo editorial e dentro
da légica de mercado capitalista; como suporte de conhecimentos e de
métodos de ensino das diversas disciplinas e matérias escolares; e, ainda,
como veiculo de valores, ideolégicos ou culturais.

Outro ponto importante, segundo Ciampi (2003), ¢ que o
saber o por pesquisadores nas universidades, muitas vezes, nao chega
as salas de aula, consequentemente tem-se um ensino monétono e
pouco atrativo. Ensinar Histéria é um desafio didrio, os professores da
disciplina sio questionados pelos discentes, por exemplo, sobre: Por que
de se estudar Histéria? Por que o passado, se o importante é o presente?
Assim, percebe-se que um “primeiro desafio para quem ensina Histéria
¢ a razio de ser da disciplina, buscando atender a anseios de jovens que
ardilosamente fazem perguntas inocentes” (BITTENCOURT, 2006,
p. 11), como as supracitadas. Além deste existem outros desafios para o
professor da disciplina como: o dominio, a compreensio e explicitacio
dos critérios de periodizacio histérica das multiplas temporalidades
das sociedades, a efetivagio da aprendizagem da cronologia e, também
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outras dificuldades que surgem no cotidiano da escola, como problemas
de infraestrutura.

A despeito das duvidas dos alunos sobre o significado da
Histéria ela permanece nos curriculos e reformula-se através de novas
producoes historiograficas, a exemplo de livros que se ampliam tanto
em titulos quanto em circulagao. Esses podem fazer parte, inclusive da
formagio dos discentes, uma vez que o professor pode levar a produgio
historiografica para a sala de aula e relaciond-la com o livro didético.

Os estudantes podem ser estimulados a produzir, para a
comunidade escolar sua prépria exposicao de objetos antigos, cada
acompanhado de pequenas fichas explicativas sobre sua origem. Os
desdobramentos advindos dessas atividades atribuem novos significados
ao conhecimento prévio dos discentes e auxilia na sua percep¢io de
outras realidades e de outras épocas, bem como relaciond-las com seu
cotidiano, observando-se as relagdes de permanéncia e ruptura ao longo
da trajetdria histérica de homens e mulheres. Visto que:

[...] o trabalho favorecendo a constru¢io, pelo aluno,
de nocoes de diferenca, semelhanca, transformacio
e permanéncia. Essas sio nogdes que auxiliam na
identificacio e na distincio do “eu”, do “outro” e do
“ndés” no tempo; das priticas e valores particulares de
individuos ou grupos e dos valores que sio coletivos em
uma época; dos consensos e/ou conflitos entre individuos
e entre grupos em sua cultura e em outras culturas;
dos elementos préprios deste tempo e dos especificos
e de outros tempos histéricos; das continuidades e
descontinuidades das préticas; e das relacoes humanas
no tempo; e da diversidade ou aproximacio entre essas
prdticas e relagoes em um mesmo espago ou nos espagos.
A construgao de nogoes interfere nas estruturas cognitivas
do aluno, modificando a maneira como ele compreende
os elementos do mundo e as relagoes que esses elementos
estabelecem entre si. Isso significa dizer que quando o
estudante apreende uma nogao, grande parte do que ele
pensa ¢é reorganizado a partir dela. Na medida em que
o ensino de Histéria lhe possibilita construir nogoes,

ocorrem mudancas no seu modo de entender a si mesmo,
0s outros, as relacoes sociais e a Histéria (PARAMETROS
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Ao se sentirem sujeitos histdricos os alunos, auxiliados pelo
professor, podem desvelar as multiplas relagoes entre seu cotidiano e a
vivéncias de sociedades de épocas variadas, desde a pré-histdria até os
tempos atuais e os modos de vida das pessoas em distintas partes do
mundo.

O homem nio pode participar ativamente na histéria,
na sociedade, na transformacio da realidade se nao for
ajudado a tomar consciéncia da realidade e da sua prépria
capacidade para a transformar. (...) Ninguém luta contra
forgas que nio entende, cuja importincia nao mega, cujas
formas e contornos nio discirna; (...) Isto é verdade se se
refere as forcas da natureza (...) isto também ¢ assim nas
forgas sociais (...). A realidade nio pode ser modificada
sendo quando o homem descobre que é modificdvel e que

ele o pode fazer (FREYRE, 2011, p. 48).

Na sala de aula o professor de Histéria nao apenas transmite
informagoes, mas desenvolve uma relagio com seus interlocutores, os
discentes, na qual estes constroem sentidos e opinido sobre a realidade
social que experienciam. Assim, a relagio entre professor e aluno:

E basicamente diferente das relagdes puramente afetivas,
das outras relagoes afetivas: ela comporta uma dose
igual de apego ou mesmo admiragio, certo modo de
enraizar na pessoa do mestre, de acender ao seu contato
— e desprendimento com algo de estrito que pode ir até
a frieza, jd que se trata, em todos os sentidos do termo,
de progredir numa ‘disciplina’ e, portanto, de endossar
exigéncias rudes; por outro lado, a relagio nao ¢, nao deve
resvalar para o dueto: ela é, por esséncia, plural. Nesta
relagio, o professor fornece a matéria para raciocinios,
ensina a raciocinar, mas acima de tudo, ensina que é
possivel raciocinar (SNYDERS em SCHIMIDT 2006,
p- 57).

No 4mbito da sala de aula existem diferentes tipos de sujeito,
de um lado o sujeito aluno e de outro o sujeito professor, cada um
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com suas respectivas experiéncias sociais, culturais e familiares distintas.
O professor possui uma bagagem tedrica e conceitual que lhe dd a
oportunidade de conhecer quem ¢ o sujeito aluno:

Esta primeira posicio de sujeito — o publico-alvo
favorece o pensamento pedagégico segundo o qual os
alunos sio idénticos a si mesmos, isto é sdo portadores
de personalidades harmonicas e centradas e, portanto
constituem um publico determinado e facilmente
imagindvel; na outra ponta hd o professor, um sujeito
atormentado pelo fato de que apesar de dirigir-se a
um publico-alvo facilmente decodificdvel, tem que
conviver com a trdgica percep¢io de nio hd um ajuste
exato entre o endereco e a resposta. A tragicidade desta
percepgdo estd na sua dupla perversio: por um lado o
sujeito professor premido a reconhecer-se nio apenas
como um idéntico a si, mas também como portador de
um arcabougo conceitual que lhe permitiria saber com
precisao o que/quem ¢é o sujeito aluno. Por outro lado,
o préprio sujeito professor estd implicado naquela regido
pantanosa que constitui o intervalo entre o eu e o mundo,
ele préprio ¢ lembrado de que também ¢ alvo de alguns
enderecamentos: dos diretores, dos coordenadores, dos
pais de alunos, dos préprios alunos, etc. (CASTELO
BRANCO, 2006, p. 233).

E também instigante para os professores de Histéria a adequagio
dos contetidos a realidade do mundo atual, que os estudantes estao
vivenciando, no qual a tecnologia estd em praticamente todos os lugares
e também na escola e na sala de aula e se faz presente na vida dos
discentes através da internet, do celular, dentre outras formas. Esse novo
perfil de aluno com o qual o professor de Histéria tem que lidar estd
acostumado com ritmos de mudangas rdpidos, nos quais tudo em um
curto intervalo de tempo se transforma em passado, um pretérito sem
saudosismo, memoria individual ou coletiva, mas apenas um passado
sem significado algum. Além disso, a sociedade contemporinea tem
enfatizado o presente em detrimento do passado, dessa forma:

A destruigao do passado, ou melhor, dos mecanismos
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sociais que vinculam nossa experiéncia pessoal as das
geragoes passadas, ¢ um dos fendmenos mais caracte-
risticos e lagubres do final do século XX. Quase todos
os jovens de hoje crescem numa espécie de presente
continuo, sem qualquer rela¢io orginica com o passado
publico da época em que vivem. Por isso os historiadores,
cujo oficio ¢ lembrar o que os outros esquecem, tornam-
se mais importantes que nunca ao fim do segundo
milénio. Por esse motivo, porém, eles tém que ser mais
que simples cronistas, memorialistas e compiladores. Em
1989 todos os governos do mundo, particularmente todos
os ministérios do exterior, ter-se-iam beneficiado de um
semindrio sobre os acordos de paz firmados apds as duas
guerras mundiais, que a maioria deles aparentemente

havia esquecido (HOBBSBAWN, 1995, p. 13).

As palavras do historiador Eric Hobsbawn chamam atencio
para os rumos do conhecimento, do saber e da docéncia em Histéria na
sociedade contemporinea, em que os acontecimentos se tornam passado
em um curto intervalo de tempo e rapidamente sio esquecidos pelas
pessoas. Uma sociedade na qual “o presente passou a explicar-se a partir
de si mesmo” (JANOTTI, 2006, p. 43). Tal conjuntura faz surgirem
novas exigéncias para a disciplina e sua adaptagio a essa nova realidade
da organizagao social atual. Nesta o historiador, o professor de Histéria
tem uma importincia crucial no sentido de preservar a memoria e evitar,
a amnésia dos acontecimentos histéricos e das transformagées sécio-
politicas e culturais, visto que tal sociedade é marcada por incertezas,
perspectivas indefinidas e pelo “presenteismo”.

O modo de vida de hoje ¢ bastante diferente do que existia
hd vinte ou trinta anos atrds, bem como ¢ outra a forma de se ensinar
Histéria atualmente. O professor de Histéria tem a possibilidade de
utilizar recursos diddticos variados no processo de ensino-aprendizagem,
como o livro diddtico, filmes — uma forma construtiva e imaginativa
que deve ser pensada e trabalhada interminavelmente, fontes literrias,
textos, documentos, cartas, fotos, jornais, letras de musicas. O contato
com esses documentos permite ao professor de Histdria inserir na
discussao dos assuntos estudados questoes relativas & memoria e a
preservagio do passado e amplia e as possibilidades de se trabalhar os
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contetdos da disciplina.

Essas novas possibilidades metodoldgicas servem para auxiliar na
construgio do conhecimento histérico, incita nos estudantes o interesse
pela pesquisa e aproxima-os do saber-fazer historiografico, torna-
os sujeitos da Histéria, o que nao se verificava no ensino de Histéria
tradicional ou positivista em que se acentuava a Histéria factual, e
distanciavam-se cada vez mais os estudantes dos fatos histéricos.

No tocante ao fazer histérico-pedagégico do professor de Histdria
¢ desafiadora a transposicio diddtica dos contetdos e do procedimento
histérico bem como a relagdo entre inovagoes tecnoldgicas e o ensino de
Historia, tal transposigao:

Designa o processo de transformagao cientifica, didd-tica
social, que afeta os objetos de conhecimento de conhe-
cimento até sua tradugio no campo escolar. Ele permite
pensar a transformacio de um saber dito cientifico em um
saber a ensinar, tal qual aparece nos programas, manuais,
na palavra do professor, considerados nio somente
cientificos (...). Isto significa, entio, um verdadeiro
processo de criagdo e nio de simplificagio de redugio (...)

(INRP em SCHMIDT, 2006, p. 58).

Existem diversas maneiras de se trabalhar os conteidos na
sala de aula, todavia o livro diddtico ainda é o material referencial de
professores e alunos. O problema é que o livro no geral é percebido
pelos discentes como incompreensivel e pouco motivador, visto que eles
estao cada vez mais acostumados a se informar através de imagens da
midia e pela internet. Neste sentido ao professor cabe:

[...] criar oportunidades em distintas circunstincias,
sem esperar a socializagio de suportes tecnolégicos mais
sofisticados para as diferentes escolas e condicoes de
trabalho que enfrenta, considerando a manutencio das
enormes diferengas sociais, econémicas e culturais pela

politica vigente (SCHIMIDT, 2006, p. 57).

Ensinar Histéria significa dar condigées ao aluno de fazer
parte do processo do saber-fazer, da constru¢io da Histéria. E criar
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oportunidades para os estudantes compreenderem o mundo e a
sociedade que estao vivenciando, despertar neles o senso critico para
“entender que o conhecimento histérico nio ¢ adquirido como um
dom” (SCHIMIDT, 2006, p. 57), mas a partir da investigacao e de
redescobertas dos diferentes temas abordados pelo professor no dia-a-
dia da sala de aula e pesquisar, uma vez que:

[...] Ensino porque busco, porque indaguei, porque
indago e me indago. Pesquiso para contratar, contratando,
intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para
conhecer o que ainda nio conhego e comunicar ou

anunciar a novidade (FREIRE, 2011, p. 29).

O docente de Histéria deve fazer a problematizagio dos
contetidos e a andlise causal, porque elas sao essenciais para a formagao
dos discentes. No ensino tradicional a Histéria era explicada a partir
de causas longinquas e imediatas dos fatos histéricos, com esse ponto
de vista sobre o ensino da disciplina as no¢oes de causalidade levaram
na maioria das vezes a uma perspectiva teleoldgica e intencional da
educagao histérica. Dessa forma, é importante que o professor demonstre
aos discentes que os acontecimentos histdricos nio sio superficiais e
assim nao devem ser vistos, mas que eles tém caracteristicas préprias e
numerosas memorias, as quais podem ser relacionadas com o presente.
O professor de Histéria tem o papel de instigar nos alunos o interesse
do estudo do passado, um desafio na sociedade atual — a qual tem como
uma de suas caracteristicas precipuas o interesse pelo presente a partir
de si proprio — com a finalidade de compreender as inquietagdes do
presente.

O trabalho com fontes ou documentos é um dos fatores
imprescindiveis ao ensino de Histdria na escola bdsica. Estes tiveram sua
nog¢ao ampliada e transformada, isto ocorreu a partir de transformagoes
teérico-metodoldgicas, ocorridas na Histéria, uma contribuicio da

Escola dos Annales. Quanto a essa corrente historiografica, ela
considera a multiplicidade de sujeitos, rompe com concepgoes apoiadas
somente em ‘grandes eventos’, que silenciam homens e mulheres
comuns. Isto tem possibilitado uma redefini¢io da metodologia da
pesquisa histérica. Por isso, tal investigacao considera a relevincia de
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outras fontes documentais, as quais podem ser: orais, gestuais, sonoras,
cinematograficas e literdrias.

Essas transformagoes atingiram o trabalho diddtico-pedagdgico
do corpo docente da disciplina, como demonstra também o posicio-
namento do Institut National de Recherche Pédagogique:

Pode-se denominar suportes informativos todo conjunto
de signos, principalmente de textos, que se apresentam
como um saber constituido e se

dao a ver e aler como uma fonte de informagoes sobre um
objeto determinado. O texto de um manual, um fragmento
de um livro, de jornal, um dossié documentdrio tratando
de um objeto dado, mas também uma curva estatistica,
um quadro, um mapa ou plano produzido com o
objetivo de uma comunicagao de informagées disciplinar
serdo considerados como suportes informativos. Da
enciclopédia ao atlas, passando pelo manual escolar,
todo discurso produzido com a intengio de comunicar
os elementos do saber disciplinar pertencem a esfera
dos suportes informativos. Estes suportes se apresentam
como informativos, descritivos, analiticos ou sintéticos.
Por oposigio aos suportes informativos, nos definiremos
“documento” todo conjunto de signos, visual, textual,
produzido numa perspectiva diferente da comunicagio de
um saber disciplinar, mas utilizado com fins diddticos...
os signos que ndo sio reconhecidos como tais se nio
inseridos no quadro de uma problemdtica cientifica

(INRP, 1992, apud SCHMIDT, 2006, p. 62).

A possibilidade usar o documento na escola ajuda a destacar,
exemplificar, descrever e tornar compreensivel o que o professor fala
durante as aulas, enriquece o seu trabalho e estimula a observagio do
aluno, leva-o a refletir, desenvolver o espirito critico, leva-o a sentir-se
sujeito da Hist6ria na medida em que o aproxima do contetdo estudado.
Segundo Fonseca, a fim de dinamizar o ensino: Na perspectiva de

(FONSECA, 2003. p. 163),

Tornou-se uma prtica recorrente na educagio escolar,
no ensino e na pesquisa desenvolvidos nas universidades,
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o uso de imagens, obras de ficgdo, artigos de jornais,
filmes e programas de TV, no desenvolvimento de vérios
temas. Trata-se de uma op¢io metodolédgica que amplia
o olhar do historiador, a campo de estudo, tornando o
processo de transmissiao e produgio de conhecimentos
interdisciplinar, dindmico e flexivel. As fronteiras sio
questionadas: os saberes sao religados e rearticulados
em busca de inteligibilidade do real histérico. Esse
processo requer de nos, professores e pesquisadores, um
aprofundamento de nossos conhecimentos acerca da
constituigio das diferentes linguagens, seus limites e suas

possibilidades.

Percebe-se o dilema com que o professor de Histdria e seus
alunos se deparam, tendo em vista que o professor carrega consigo uma
gama de saberes referentes a Histéria e a0 mesmo tempo ¢ um sujeito
como similar aos estudantes, imbricado de emogées, com sua prépria
histéria de vida, seus sucessos e frustragoes. Tal didlogo entre docente e
discente transforma a pratica de construgao do conhecimento histérico
em um ato politico, no sentido de que ocorre a transformagao consciente
do fazer histérico. Nesse contexto a atuagio do professor é de suma
importincia, tendo em vista que ele deve ser também um pesquisador
e produtor do conhecimento e nio simplesmente um mero repetidor e
executor de conhecimentos produzidos por outros profissionais. Além
do mais, o professor de Histéria deve reinventar em seu cotidiano de
trabalho os métodos e as técnicas diddtico-pedagdgicas dos “saberes
docentes” da disciplina.

Na constru¢ao do processo de ensino-aprendizagem histérico
a diddtica tem também uma funcio pertinente por permitir a
transformagao do conhecimento histérico em um saber inteligivel e
atuante para a compreensio do estudante acerca dos assuntos, capacita-o
a além de conhecer o saber histérico, ser um participante do pensar
e do narrar os fatos histéricos. A importincia da diddtica nas aulas é
primordial na transformagio do que ¢ ensinado e do sentido histérico/
social do que o professor ensina aos discentes.

No ensino de Histdria é importante que o professor leve em
considera¢io a realidade social, politica, cultural e econdmica que vive e
a situagdo em que se encontram as escolas e as salas de aula, estas muitas
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vezes enfrentam vdrios transtornos, por exemplo, com as condigoes
precérias de funcionamento, e também em certos casos com o préprio
corpo discente indisciplinado. No concernente aos alunos, o docente
deve observar que eles sdo seres reais, concretos e sio, portanto, afetados
por diversos tipos de influéncias como socioculturais, religiosas e étnicas,
as quais sao decisivas na sua maneira de sentir, ver, ser, compreender
e atuar no mundo. Por isso, tais peculiaridades sio o diferencial de
cada aluno e a medida que elas nao sao percebidas e valorizadas no
processo de ensino-aprendizagem, sio transformadas em um modo
de exclusao dos discentes, ¢ retirar deles a condigao de sujeito em seu
préprio desenvolvimento cognitivo. Ou seja, ¢ de suma importincia
que o professor veja o estudante como um ser social e politico, como
sujeito de seu préprio desenvolvimento.

O professor de Histéria precisa conhecer e perceber as multifaces
da realidade tanto da que ele vive quanto a de seus alunos, e entender
e entender como sao produzidas, pois baseado em tal compreensao ele
poderd criar mecanismos eficazes e condizentes com a realidade que
seus alunos experienciam e poderd vislumbrar o processo de inclusao e
emancipac¢ao politico-social dos discentes. Por conseguinte, o docente
que estd comprometido com que sua pritica educacional tenha como
objetivo a transformagio da sociedade, nio age inconscientemente e
irrefletidamente. Nesse sentido, o professor de Histéria tem um papel
decisivo formag¢io dos estudantes na constru¢io da cidadania e da
criticidade, e consequentemente no seu papel de sujeito atuante na vida
em sociedade e diante dos problemas e transformagoes da mesma.

CONSIDERAGOES FINAIS

A guisa de conclusao, enfatiza-se que trajetéria do ensino de
Histéria e da docéncia na disciplina no 4mbito da educa¢io bésica
no Brasil é, portanto, extensa e recheada de transformagées tedrico-
metodoldgicas. Essas mudancas trazem desafios e novas possibilidades
para os professores da drea, as quais foram e sio impulsionadas pelas
mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais ocorridas no pais e
no mundo e pelas novas exigéncias que elas acarretam ao saber histérico
e ao docente na sala de aula.

Nesse sentido, tais modificagoes implicam uma adaptagio
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diddtico-pedagégica do saber-fazer do professor de Histéria em seu
anseio de mostrar eficicia no cumprimento de seu papel de formador
e “libertador” intelectual e politico-social dos discentes, e também de
“preservador da meméria”. Ao mesmo tempo, o docente depara-se
também com reveses que o levam a repensar sua pratica pedagdgica em
sala de aula por motivos vérios. Desde a falta de recursos didéticos, pois,
muitas vezes, 0 Unico que existe nas salas de aula é o livro diddtico. Esse
ainda se constitui para muitos professores como o principal recurso.

Destarte, ensinar Histéria é uma reinvencio didria, uma
recriagao cotidiana de métodos e técnicas diddtico-pedagdgicas dos
“saberes docentes”. Por conseguinte, ¢ necessirio “sair” da sala de aula,
¢ preciso tocar, andar, ver, e transportar o educando a outros contextos
histéricos a partir de sua prépria histéria e possibilitar, portanto, que
o mesmo tenha autonomia de se “transportar”, e de saber voltar ao seu
contexto, fazendo assim as relagoes entre continuidades e permanéncias
e entre as semelhancas e diferengas. E nao apenas as estudadas, mas
também na sociedade atual e em sua prépria vida, fazé-los perceber
que estudar histéria nao é apenas ver o passado em si, mas construir
conhecimentos sobre ele e a0 mesmo refletir sobre as permanéncias e
rupturas com esse passado e de que isso afeta o presente.
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ENSINO DE HISTORIA:
PRATICAS DOCENTES E O USO DO LIVRO DIDATICO
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo analisar o uso do livro diddtico
no ensino de Histéria, bem como a pritica docente durante o processo
de ensino aprendizagem. No decorrer do trabalho, descrevemos as
principais mudangas em torno prética docente sobre o Ensino de Histéria
ao longo dos tempos, debatemos sobre os avangos e limitagoes nos usos
do livro diddtico de Histéria na contemporaneidade e refletimos sobre
as influéncias das novas metodologias na aprendizagem dos alunos. A
metodologia utilizada consistiu em pesquisa de campo, realizada no
primeiro semestre de 2017, em uma escola municipal da zona rural,
pertencente ao municipio de Barao de Grajati — MA. No decorrer do
trabalho dialogamos com Cavalcanti (2016), Espindola (2006), Lajolo
(1996), Paixao (2012), Siqueira e Quirino (2012), entre outros. Como
resultados parciais, essa pesquisa revelou que, atualmente, o livro
didatico de Histéria continua sendo o principal instrumento utilizado
pelos professores de Histéria, o que evidencia a continuidade de um
ensino considerado tradicional, com pouca diversidade metodolégica.
Esta situagdo segundo essa investigagao estd relacionada a vrios fatores,
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dentre eles: a triste realidade brasileira, em que o livro diddtico em
muitos casos é o unico acervo do qual a escola dispoe para o acesso
do aluno a leitura, a auséncia de politicas de qualificagao profissional
e a indisponibilidade de equipamentos tecnolédgicos que auxiliariam o
professor no seu trabalho.

Vale lembrar que o ensino sobre a Histéria ao longo dos tempos
passou por vdrias transformagoes. Antigamente baseava-se no modelo
de ensino tradicional, isto ¢, na transmissao passiva de conhecimentos
e informagoes, no qual o professor era detentor do conhecimento e
os estudantes apenas meros ouvintes. Os livros diddticos ao longo
dos anos eram usados como instrumentos unicos de informacoes,
nos quais seus contetidos eram expostos como verdades absolutas e
descontextualizadas da realidade dos alunos. Estes aprendiam sobre os
acontecimentos histéricos, por exemplo, dos “grandes heréis da época”,
datas comemorativas, trasmissao de valores, crencas, entre outros.

Apés muitas discussoes em torno do livro diddtico e a atuagao
do professor em relagao ao ensino de Histdria, atualmente é cobrado
do docente uma postura critico — reflexiva em relagao a escolha e a
utilizacdo do livro diddtico em sala de aula. As transformagées pelas
quais passaram os livros diddticos distribuidos nas escolas — ao contrario
de outrora — sao submetidos a diversas avaliages antes de chegarem
definitivamente ao ambiente escolar, além disso, é cobrado do educador
que ele utilize esse livro apenas para orientar seu trabalho pedagdégico, ja
que nio pode ser considerado como o tinico material diddtico, pois, hd
outros recursos escolares que devem ser explorados pelos professores.

Portanto, percebe-se que houveram muitas mudangas tanto
quanto a escolha do livro quanto a sua utilizagao nas escolas. Mas apesar
das discussoes e criticas em torno do ensino tradicional de histdria,
ainda hoje é possivel observar em algumas escolas essa realidade. Que,
por sua vez acabam por influenciar de maneira direta e indireta na
aprendizagem e no interese dos estudantes em querer assistir as aulas da
disciplina de histéria.

Portanto, a0 ouvir os inimeros relatos de professores de histéria
sobre o desinteresse dos alunos em relagiao as aulas da disciplina, e
sabendo que muitas vezes essa realidade pode estar relacionada aos
recursos pedagdgicos e as metodologias utilizadas por eles em sala de
aula, surgiu o desejo de pesquisar esse tema, afim de mapear as rotas que
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levam a desmotivacio do alunado nas aulas de Hist6ria.

E sabido que existem intimeros fatores que dificultam a atuacio
do professor na sua pritica pedagdgica, porém vale ressaltar que apesar
disso, ele deve pelo menos tentar fazer sua parte, e uma delas é sempre
inovar suas metodologias de ensino, pois, muitas vezes a resisténcia
dos alunos em querer assistir as aulas da disciplina de histéria também
pode estar relacionada a atuagio do professor no processo de ensino
aprendizagem. Ante o exposto, surgiu o interesse em conhecer o
relacionamento livro diddtico — professor — aluno, na prética cotidiana
em sala de aula.

Perante a esse questionamento, esse trabalho se propoe analisar
o uso do livro diddtico no ensino de Histéria, bem como a pritica
docente durante o processo de ensino aprendizagem. Para alcancar tal
objetivo foram tragados os seguintes objetivos especificos: descrever
as principais mudangas em torno pritica docente sobre o Ensino de
Histéria ao longo dos tempos, debater sobre os avancos e limitagoes nos
usos do livro did4tico de Histéria na contemporaneidade e refletir sobre
as influéncias das novas metodologias na aprendizagem dos alunos

LI1VRO DIDATICO: ALGUMAS QUESTOES CONTEMPORANEAS

Ao longo dos tempos, o livro diddtico, passou por intimeras
mudancas. No decorrer desses anos muitos programas foram destinados
a esse tipo de material escolar. Porém, apesar da existéncia de outros
programas voltados ao livro diddtico, vale ressaltar o Programa Nacional
do Livro Didético (PNLD) segundo Cavalcanti (2016) criado em 1985.
Nesse periodo, segundo Cassiano (2007) os contetudos dos livros eram
superficiais, nao estimulavam o senso critico dos alunos e o Estado era
quem decidia qual livro a escola iria adotar. Nessa época nio existia
uma avali¢do critica desses materiais, portanto, o papel do PNLD nesse
contexto, restringia-se na pritica em distribuir livros escolares para
alguns estudantes. Para Cavalcanti (2016) tal realidade foi mudada em
1996, pois a partir dessa data esse programa passou a avaliar os livros
diddticos antes mesmo, deles serem comprados e distribuidos pelas
escolas. Apds a redemocratizagao do Pais e com a promulgacao da Lei
de Diretrizes e Bases da Educa¢io Nacional — LDBEN Ne° 9.394/96
houve uma mudan¢a na forma de escolha do livro didético, que se
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aperfeicoou e hoje é escolhido baseado em virios critérios.

Atualmente, por exemplo, a etapa final para disponibilizar esses
materiais para que os professores e dirigentes das escolas em conjunto
fagam suas escolhas, passa por uma avaliagio pedagégica. Esta, segundo
o PNLD 2017 ¢é realizada por institui¢des publicas do ensino superior,
qual sao responsdveis por formar equipes competentes de professores
tanto dentro do quadro de seus profissionais como professores
convidados da rede publica de ensino superior. Lembrando que as
avaliagdes desses profissionais serdo baseadas nas diretrizes estabelecidas
pelo Ministério da Educacao (MEC).

Apés definirem as escolhas dos livros” [...Jas editoras
providenciam a impressao dos mesmos, pos isso o material impresso
¢ recolhido pelo governo federal para que possa ser distribuido as
escolas publicas de todo o Brasil que aderiram ao programa do PNLD
(CAVALCANTT, 2016). Percebe-se como afirma Espindola (2006) que
a producio do livro didatico é muito complexa, pelo fato de atender e
conciliar nao s6 os interesses politicos, pedagdgicos, mercadolédgico, o
que gera conflitos, pois cada segmento busca realizar suas expectativas
de controle e influéncia na sociedade, a partir desse evento. Em alguns
casos, contrariando o que prevé a LDBEN N° 9.394/96 o que prevalece
na escolha do livro diddtico em muitas escolas nem sempre ¢ a opiniao
dos professores e nem a qualidade do livro, mas sim, o valor que ¢
cobrado.

Porém, vale ressaltar que apesar do livro diddtico aparentemente
passar por processo técnico de seleciao rigoroso, ele nio pode ser
considerado um material inquestiondvel, isso porque “Certos livros
didéticos, algumas vezes, contém afirmagdes que de uma perspectiva
ética ou de uma perspectiva cientifica nao sao verdadeiras. No entanto,
por diferentes razdes, compreensiveis, mas nio justificiveis” (LAJOLO,
1996, p. 7). Para essa autora vai existir momento na sala de aula que
o docente deve dizer aos alunos que a informacio mostrada no livro
merece corre¢des, pois o que consta no material nao condiz com a
realidade.

Mas, por razées que vao desde a ignorancia até a indiferenca,
muitos profissionais nao fazem as devidas corregoes e reparos, por essa
razao, acabam reproduzindo e induzindo ao conhecimento incorreto os
alunos. Diante disso, é necessdrio que o professor seja pesquisador e nem
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permita que o livro diddtico retire sua autonomia enquanto educador.
Até porque, o livro diddtico nao representa uma verdade concreta dos
fatos, pois ele nao é uma fonte de conhecimento inquestiondvel. Por
isso, apesar dele ser importante no universo escolar sua utilizagao deve
ser critica e reflexiva, ou seja, baseado na (re) construgio e ressignificagao
do conhecimento.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE HISTORIA AO
LONGO DO TEMPO

Por muito tempo o ensino de Histéria era baseado somente no
livro diddtico e servia apenas para copiar exercicio, ensinar os valores
morais, reproduzir conhecimento acritico e descontextualizado da
realidade do educando. Tais afirma¢des podem ser confirmadas nas
palavras de Siqueira e Quirino (2012), pois afirmam que antigamente
o ensino sobre a Histéria brasileiro era repassados aos alunos por meio
de assuntos envolvendo fatos politicos de interesse dominante, e na
maioria das vezes os assuntos apenas enalteciam as lutas, os herdis e os
fatos politicos da época. Isso acontecia porque antes da década de 80
e 90 o ensino e a produgao textual de Histéria era “[...] identificado
com o estudo do passado acabado, com a memorizagio de fatos, datas e
heréis[...]” (ESPINDOLA, 2006, p- 20). Isso acontecia porque ensinar
histéria nesse periodo se limitava a memorizagio e a transmissdo de
contetdo, sem a preocupacio com a criticidade.

Para Siqueira e Quirino (2012), essa realidade com o tempo
foi mudando, pois com o avango educacional surgiram vérias criticas
ao livro diddtico de Histdria e ao processo de ensino e aprendizagem
envolvendo essa drea de conhecimento. Corroborando com esses
autores, Espindola (2006) e os Parimetros Curriculares Nacionais
(PCNs) de Histéria, as transformagées no livro e no ensino de Histdria
s6 foram possiveis, devido as inimeras criticas, questionamentos e
debates em prol da criagio de uma Histéria critica e reflexiva, portanto,
que contribuisse para criagao de uma nova cidadania.

Apesar das mudangas em volta do livro diddtico e das novas
abordagens em torno do ensino de Histéria nas instituigdes escolares,
infelizmente ainda hoje persiste em muitas escolas o ensino tradicional
dessa disciplina e quem ¢ o principal responsdvel por essa realidade
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é o professor, pois como ele é o mediador desse processo de ensino-
aprendizagem dos alunos, ¢ criticado pelo fato de resistir em procurar
outros materiais diddticos, inovar em suas metodologias e utilizar o
livro diddtico de maneira critica e reflexiva juntamente com os alunos.

Porém, ressalte-se que, a fungao atribuida ao professor de
Histéria, ou seja, formar cidadaos criticos e participativos para a
sociedade, entre outros, é uma responsabilidade muito grande, portanto
nao ¢ simples desenvolver sua pritica docente, pois sio muitos os
desafios que dificultam e as vezes, impedem o seu trabalho. Por exemplo,
muitos pesquisadores criticam a postura e o ensino do professor em
sala de aula, mas omitem que a causa em vdrias situagdes pode estar
relacionada a sua formagcao, pois nem todo curso superior prepara de
maneira sélida o académico para exercer sua profissio. Portanto, um
magistério despreparado dificulta o trabalho do educador (LAJOLO,
1996).

Muitos docentes até sabem que a sala de aula deve ser um
espago com aulas interativas e dinimicas, mas ressaltam também que
antes de criticar seu trabalho ¢ preciso reconhecer que existe falha na
sua formacio, por isso eles nio podem ser cobrados por algo que nio
foram instruidos. Essa realidade acaba dificultando de maneira direta e
indireta seu trabalho em sala de aula, tornando assim suas aulas chatas
e enfadonhas. Portanto, a falta muitas vezes de uma aula atraente é
reflexo do sistema de formagio em que os professores estdo inseridos.
Por isso, o ensino critico sobre a Histdria também estd atrelado formagao
profissional do educador.

Além disso, falta ao ambiente de trabalho do professor as
condicoes materiais, estruturas fisicas e humanas (CAVALCANTI,
2016). A inexisténcia desses recursos acaba influenciando negativamente
a formacdo critica e cidadi do aluno, isso porque segundo Coll
(1999) as condigoes que se encontra o ambiente escolar influenciam a
aprendizagem dos estudantes (COLL, 1999). Diante disso, é notério
que tanto a formacio académica como o ambiente escolar interferem
no processo de ensino aprendizagem.

Vale ressaltar que essa realidade nao isenta o papel do professor
no seu local de trabalho, pois apesar de alguns professores nao terem tido
uma formagcao superior sélida nao significa que eles nao possam procurar
outras formas de melhorar seu trabalho. Portanto, é indispensdvel além
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da sua formagao inicial procurem fazer outros aperfeicoamentos, por
meio de pesquisas, pds-graduacio, livros, etc.. Isso porque esse tipo de
formagio continua é indispensdvel na atualizagao dos conhecimentos e
prética docente. Sobre isso Névoa apud (HONORIO & HONORIO,
2016) ressalta que nio se trata de acumular diplomas e conhecimentos,
mas sim por meio destes realizar um trabalho reflexivo, critico de (re)
construgao de sua identidade pessoal e profissional.

O LIVRO DIDATICO E A IMPORTANCIA DAS INOVACOES METODOLOGICAS

O livro didético é sem davidas um elemento muito importante
no ambiente escolar, pois ele tem a capacidade de informar e orientar a
atuacdo do professor e a aprendizagem dos alunos (SILVA, 1996). Isso
ocorre porque ele versa sobre varias temdticas, auxilia o professor durante
sua prdtica docente, possui propostas metodoldgicas, entre outros.
Porém, essa ferramenta pedagdgica segundo Flores e Calassi (2003) nao
¢ o unico elemento metodolégico que pode ser utilizado no processo
de ensino aprendizagem. Pois, deve-se utilizar outros instrumentos,
como: textos paradiddticos, jornais, revistas, redes informacionais
(MACHADO, 1996). Diante disso, caberd aos educadores nio se
limitarem somente ao uso do livro did4tico.

Além disso, a maneira como os professores ensinam os alunos
sem duavidas possui grande impacto no aprendizado e na formacio
deles. Por isso os educadores antes de iniciar sua aula precisam planeji-
la para que seus objetivos sejam alcancados. Pois o planejamento é uma
das maneiras de tornar o trabalho docente mais significativo, porque ele
¢ um valioso:

[...] instrumento de trabalho que organiza o tempo e as
atividades a serem promovidas com os alunos, [...]. Ele
deve ser elaborado tendo em mente o aluno: como o aluno
vai receber os estimulos e orientagoes preparados? Como
articular o conhecimento produzido com as experiéncias
e conhecimentos do aluno? Que situagoes interessantes
podem levar o aluno, mais facilmente, a envolver-se na
aprendizagem dos novos conhecimentos pretendidos?
[..]. Como envolver a todos os alunos nesse processo? [...]

(LUCK, 2009, p. 40).
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Deste modo, o planeamento ¢ indispensdvel na prética docente e
envolve qualquer modalidade de ensino, visto que sem ele o processo de
ensino e aprendizagem tem grande chance de nao acontecer de maneira
s6lida. Porém, nem sempre um planejamento garante um bom ensino
e nem aprendizagem, isso porque ele vai depender de muitos fatores,
dentre eles conhecimento, disposi¢io e metodologia do professor. Por
isso, é necessdrio investir sempre em uma formagio continuada para
que o professor possa estar sempre inovando na sua prdtica pedagdgica.

Em se tratando das metodologias vale destacar que elas sao
indispensdveis na prdtica pedagégica do professor, pois ela: “[...] tem
a ver com aquilo que se busca conhecer ou ensinar, é [...]A articulagao
entre uma atividade [...] de ensino, de um lado, e a capacidade ou
conhecimento que visa desenvolver, de outro lado, é definida em
termos de eficdcia: o que é mais eficaz para fazer preparar com que
meu aluno aprenda um determinado conteudo? [...]. (BATISTA et. al,
20006, p. 05-16). Portanto, sem uma boa metodologia, isto é, conforme
a realidade do aluno, o trabalho docente serd insignificante.

Porém, ser professor ‘nao é uma tarefa ficil, pois sua profissio
¢ muito complexa e depende de muitos fatores que infelizmente nao
dependem s6 do seu esforco no dia a dia. Apesar disso, ele precisa fazer
sua parte de acordo com sua realidade no ambiente escolar e encarar o
desafio, que ¢ ensinar. Falando em desafio, vale destacar que um dos
grandes obstdculos relatados por muitos docentes é tornar o ensino
de histéria em uma aula atrativa e que desperte o interesse do aluno
em prestar aten¢do. Esse desabafo ¢ uma realidade que acontece nos
diversos niveis de ensino.

Diante disso, os professores precisam fazer alguma coisa, ¢ a
primeira estratégia é conhecer esses alunos, como eles aprendem,
interagem, dificuldades, contexto social, conhecimentos prévios. Esse
diagndstico ¢ importante, pois o resultado dele auxiliard o professor
na cria¢ao de métodos de ensino para estimular os alunos a gostarem
da aula de histéria. De maneira geral o professor “[...] deve nio sé
conhecer os alunos para os quais planeja tais atividades como também
saber o que ird ensinar e como ensinar]...]” (PAIXAO, 2012, p. 133)

Além disso, Cavalcanti (2016) sugere aos professores que
procure outros materiais diddticos para utilizar no seu trabalho escolar
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como, filmes, musicas, pinturas, painéis, poemas, etc. Além disso,
visitas aos espagos culturais, histdricos, acessos a outros tipos de fontes
etc. Percebe-se que essas estratégias sio elementos que torna as aulas
mais dindmicas, atrativas e ludicas. Diante disso, inovar no ensino de
Histéria proporciona aulas mais atraentes e fazem com que o a aluno
compreenda de maneira significativa que Histéria é“[...] uma drea do
conhecimento em constru¢io e nao apenas um rol de informagoes
quase sem valor sobre o passado” (PAIXAO, 2012, p. 104).

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
TiPo DE PESQUISA

O presente estudo procedeu de uma abordagem qualitativa,
segundo Lakatos e Marconi (2009, p. 269) “a metodologia qualitativa
preocupa-se em analisar e interpretar aspectos mais profundos,
descrevendo a complexidade do comportamento humano. Fornece
andlises mais detalhadas sobre investigacoes, hdbitos, atitudes,
tendéncias de comportamento etc.”. Portanto, esse tipo de pesquisa
foi muito importante nesse trabalho, pois possibilitou os pesquisadores
analisar com precisao o uso do livro de Histéria durante o processo de
ensino aprendizagem.

Quanto as partes, essa pesquisa se classifica como um estudo
de campo, no qual a mesma, dd a oportunidade ao pesquisador de se
aproximar ainda mais do objeto a ser pesquisado (MINAYO, 2012).
Tudo isso com o intuito de [...] de conseguir informagoes]...] a cerca
de um problema, para qual se procura uma respostal...] (LAKATOS e
MARCONI (2009, p. 169).

CENARIO DA PESQUISA

Essa pesquisa ocorreu no periodo vespertino em uma institui¢ao
de ensino publico da rede municipal na zona rural do municipio de
Bario de Grajad-MA, em uma sala de aula durante a pratica docente do
professor.
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PARTICIPANTES

Essa pesquisa teve como participante um professor de Histdria
da educacao bésica do 3° ano do Ensino Médio.

INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

O procedimento utilizado na explora¢io da coleta dos dados
dessa pesquisa foi uma observagio sistemdtica. Esse tipo de instrumento
de coleta de dados, segundo Gil (2008, p.123) “[...Jo pesquisador sabe
quais os aspectos da comunidade ou grupo que sao significativos para
alcancar os objetivos pretendidos. Por essa razao, elabora previamente
um plano de observagio. Além disso, para esse autor essa técnica de
investigagao ¢é apropriada para a pesquisa de campo. Diante disso, essa
técnica favoreceu a coleta de dados para a realizagao desse trabalho.

PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Essa pesquisa ocorreu no primeiro semestre de 2017 no més
de julho no periodo da tarde, das 13:00h as 15:30h em uma turma
de 3% ano do Ensino Médio. Tendo como participante um professor.
Para coletar as informagoes foram realizadas duas observagoes durante
suas aulas. Lembrando que, os aspectos que foram considerados na
observagao durante as aulas foram: metodologias, uso do livro diddtico,
relagao professor — aluno — contetdo, desenvolvimento das atividades
de classe e as propostas de atividade para serem realizadas em casa e
principais perguntas que surgiram no decorrer das aulas (do professor e
dos alunos).

PROCEDIMENTOS DE ANALISE DE DADOS

Apbés a coleta dos dados, as informagoes contidas durante as
observagoes e as aulas do professor foram estudadas para que pudessem
ser melhor analisadas, e logo, em seguida foram confrontadas com base
nas teorias de autores que discutem sobre a temdtica no decorrer desse

trabalho.
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DiscussAo Dos DADOS

Ao longo das discussoes tedricas foi possivel perceber que,
em muitas escolas o livro diddtico tem sido na maioria das vezes o
Gnico instrumento de apoio do professor. Essa realidade ¢ constatada
a0 observar algumas aulas de um professor de Histéria do 3° ano do
Ensino Médio. Nessa escola o docente no dia da observagio utilizou o
primeiro hordrio para revisar a prova e o segundo para aplicd-la, mas
mesmo assim percebeu-se que seu método de ensino era tradicional,
pois os contetdos revisados nao eram debatidos, apenas alguns alunos
repetiam o que estava escrito no questiondrio. A grande preocupagio
dos alunos era decorar e nao aprender. Essa situacio ¢ bastante comum
na atualidade, pois apesar dessa tradigio ser criticada, ainda hoje ¢é
perpetuada em muitas escolas brasileiras (PAIXAO, 2012).

Com o intuito de tornar a observagio mais consistente, os
pesquisadores retornaram mais uma vez a escola, com isso foi constatado
que o professor além de utilizar somente o livro diddtico, os assuntos
continuavam sendo repassados de maneira expositiva, muitos alunos no
momento das aulas ficavam distraidos, poucos ouviam o que o professor
estava falando. Uma maneira que o professor buscou para incentivar os
alunos nas aulas foi mandar atividades para serem respondidas em casa
e isso era feito porque segundo ele os alunos nio gostavam de participar
das aulas.

Em relagao a utilizagao constante do livro diddtico pelo professor
pode ser explicada por muito motivos, dentre eles: auséncia da parte
dele na busca por novas metodologias, a triste realidade brasileira, em
que muitas vezes o livro diddtico é Gnico material de leitura e de acesso
de alguma parte da populagao em relagao as informagoes histéricas. Em
consequéncia desse dltimo fato, o professor e os alunos ficam presos e
dependentes somente desse material, porque a escola nao recebeu e nem
possui recursos suficientes para melhorar essa situacio.

Em se tratando do desinteresse dos alunos durante as aulas de
Histéria, professor tentou justificar afirmando que o material diddtico
da disciplina de Histéria utilizado durante suas aulas era complexo para
os alunos em rela¢io ao nivel de compreensio em que se encontravam.
Esse professor cita a complexidade do livro diddtico em termos de
entendimento por parte dos alunos, mas segundo Lajolo (2016) nao
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existe livro a prova de professor, pois na mao de um bom docente todo
contetdo se torna compreensivel e significativo. Por isso, o docente
pode procurar outras formas para tornar o livro mais compreensivel aos
alunos.

Caso esse professor nada venha a fazer para melhorar essa
situago, provavelmente nao vai conseguir estimular seus alunos a se
interessarem em querer aprender Histéria. Portanto, é sugerido a esse
educador rever sua prdtica e refletir sobre seu papel e atuacio na sala de
aula, pois no tem como uma aula despertar interesse nos estudantes se
nao sao utilizados na prética outros métodos de ensino e aprendizagem,
como: materiais diddticos diversificados e estimuladores, etc.

Embora essa escola careca de muitos recursos diddticos e
internet, o professor pode utilizar outras estratégias como, revistas, feira
de conhecimento, aparelho de som, visitar espago um cultural, entre
outros. Isso é necessdrio, porque o livro diddtico serve para orientar e
nao para tirar autonomia de professor. Quando sua autonomia nio é
exercida devido apego cego ou inocente ao livro diddtico pode tornar o
educador preso e acomodado a esse tipo de material (SILVA, 1996).

Essa realidade ¢ notéria durante a observacoes, pois apesar de
poucas foi perceptivel a prevaléncia de aula expositiva e sem debates
acerca dos contetidos. Deste modo, o ensino desse professor continua
semelhante ao ensino considerado tradicional, isto é, metodologia
baseada no livro diddtico, aula expositiva, exercicios, corregcoes de
atividades, texto decorativo sem debates e sem reflexdo, entre outros.

E as consequéncias dessas atitudes tornard a disciplina de
Histéria em algo chato e enfadonho e incompreensivel como afirmaram
alguns estudantes. Por isso, mais uma vez o professor sé vai ganhar
a atengdo dos alunos quando ele mudar suas priticas pedagdgicas,
isso vale para todo os niveis e modalidade de ensino, pois nao adianta
nenhum professor querer a aten¢io durante as aulas se ele nao procurar
outras fontes de pesquisa e outras metodologias de ensino.

CONSIDERACOES FINAIS
Nio hd como negar as mudangas significativas em torno

do livro diddtico, e das prdticas docentes envolvendo o uso desse
material no processo de ensino aprendizagem. Mas infelizmente o
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ensino considerado tradicional, o uso do livro did4tico de Histéria e a
metodologia do professor ainda hoje sao alvos de muitas criticas. Diante
disso, esse trabalho buscou analisar como estd sendo a abordagem
ao livro diddtico no ensino de Histéria, bem como a prética docente
durante o processo de ensino aprendizagem.

Como resultados parciais, essa pesquisa revelou que, atualmente,
o livro diddtico de Histéria continua sendo o principal instrumento
didatico utilizado pelos professores de histéria, o que evidencia a
continuidade de um ensino considerado tradicional, com pouca
diversidade metodolégica. Tal realidade segundo essa investigacao estd
relacionada a vérios fatores, dentre eles: a triste realidade brasileira, em
que o livro didético infelizmente em muitos casos ¢ o inico material de
leitura que a escola possui e a auséncia de inovagoes metodoldgicas na
prética docente.

Apesar das inimeras dificuldades enfrentadas pelo professor
durante sua prdtica docente no seu cotidiano na sala de aula, ele
precisa pelo menos tentar fazer sua parte, uma delas é procurar outros
meios dentro da sua realidade escolar para diversificar seu ensino,
como: promover feira de conhecimento, utilizar revistas, debates
critico — reflexivos, imagens, aparelho de som, levar os alunos a um
espago cultural local, conhecer a histéria da sua cidade, enfim, existem
inimeras maneiras, as vezes até simples que podem tornar o ensino de
histéria em algo muito atraente.

Diante de tudo que foi exposto ao longo desse trabalho,
¢ possivel afirmar que ele ndo se encerra necessariamente aqui, pois
apenas pontuamos algumas consideragoes, sendo entdo necessdria
a realizacdo de novas pesquisas para que possa ampliar ainda mais os
estudos e a discussao em torno desses objetos de investigagao. Sendo
assim, sugerimos futuras pesquisas desse tema, para que em especial 0s
educadores reflitam sobre sua pritica docente e o uso do livro diddtico
na aula de aula.
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A “DESCOBERTA” DA HISTORIA DA ASIA PELOS
AUTORES DE LIVROS DIDATICOS: A ABORDAGEM DAS
CIVILIZACOES ORIENTAIS NO ENSINO MEDIO

MArcio Dougras pE CARVALHO E Sirva

INTRODUCGAO

O conhecimento produzido pelos historiadores, assim como
as suas preferéncias temadticas e tedricas, quase sempre sio reflexos
da orientagio concebida nas universidades. Os alunos da Educagao
Bésica, através dos livros diddticos sao tocados pelas teorias surgidas e
propagadas nas academias. O livro diddtico, ainda é para muitos alunos
brasileiros do Ensino Fundamental e Médio, uma das poucas fontes de
conhecimento formal que se tem contato, mesmo com a propagagao de
muitas midias que possibilitam o acesso a informagao.

Distribuidos de forma gratuita para discentes da rede publica
através do Programa Nacional do Livro Diddtico — PNLD, os livros de
Histéria que chegam ao publico do Ensino Médio, sdo o resultado de
escolhas, a tltima delas, do professor, que opta entre as opgdes aprovadas
pelo PNLD, qual colegao deseja trabalhar com seus alunos durante trés
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anos, quando ¢ feita uma nova selegio.

O contetdo expresso na versao final do livro, ¢ resultado de
tanto das escolhas tedricas do autor, que pode priorizar alguns temas em
detrimento de outros, como da formagio académica do professor, pois
¢ ele, que diante das opgoes de diversas editoras, opta pela cole¢ao que
parece ser mais conveniente para o desenvolvimento das suas atividades
pedagdgicas. A organizagao dos contetidos (quais e da forma como sio
dispostos no livro), dos capitulos, dos tépicos, uso de textos e imagens,
atividades e textos complementares, sio fatores que podem influenciar
na escolha final feita pelo docente.

Os livros de Histéria para o Ensino Médio, atualmente tém
seus capitulos organizados de forma integrada, alternando Histéria do
Brasil com a Histéria Global (ROCHA, 2014). A forma como esses
contetdos estao dispostos, oscilando acontecimentos que ocorreram na
Europa com fatos da Histéria do Brasil, demostra a perspectiva dos
autores de livros diddticos, que buscam interligar a Hist6ria do Brasil
com a Histéria global, principalmente a europeia.

Até pouco tempo, nos livros diddticos os fatos ocorridos na
Europa predominavam no conjunto de capitulos destinados a Histéria
Global, s6 sendo alternados por poucas paginas destinadas a histéria das
chamadas civilizagoes pré-colombianas, formagao e independéncia dos
Estados Unidos e situacdes em que os europeus interferiam de alguma
forma na Histéria dos povos africanos ou asidticos.

Percebemos nas tiltimas edi¢oes dos livros de Histdria aprovados
pelo PNLD, que a Histéria desses povos (indigenas, africanos e
asidticos), antes relegada a condi¢ao marginal, tem ganhado espago em
forma de capitulos independentes, revelando a influéncia das mudangas
sociais, das reformas curriculares e as transformacoes ocorridas nas
metodologias da pesquisa histérica (BITTENCOURT, 1996).

Partindo desse ponto, este texto faz uma andlise de dois
aspectos referentes ao Livro Diddtico de Histéria do Ensino Médio: a
inser¢ao dos contetidos de Histéria da civilizagoes asidticas em forma
de capitulos independentes, ¢ a maneira que esses povos tém sua
histéria apresentada aos alunos da Educacio Bdsica. Utilizamos para
este trabalho, cinco colegdes de Histéria do Ensino Médio aprovados
pelo Programa Nacional do Livro Didédtico — PNLD 2018, somando
no total quinze livros, sendo trés volumes de cada colegao, envolvendo
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o 19,20 ¢ 3° ano.
HISTORIOGRAFIA E CONTEUDO DOS LIVROS DIDATICOS

No ensino superior, alunos dos cursos de Histéria encontram
uma gama de teorias formuladas por autores europeus (principalmente
franceses) que influenciam fortemente a produgio historiogrifica
brasileira (VAINFAS, 2009). Podemos citar como consequéncia, um
amplo espaco dedicado ao estudos dos acontecimentos que ocorreram
na Europa ao longo do tempo, tanto nos cursos universitirios como
também nos livios da Educagio Bdsica (FERREIRA, 2009). Em
detrimento disso, até pouco tempo, a histéria de civilizagdes existentes
em outros continentes como a Africa, a Asia e até mesmo a prépria
América, quase sempre apareciam nos livros de Histéria do Ensino
Fundamental e Médio, com um espago bem reduzido, contrariamente
a0 que acontecia com os contetidos dedicados 2 histéria da Europa.

Essa predominincia do “estudo da Europa” nas universidades,
pode ser percebida facilmente na grande curricular de muitos cursos de
Histéria que dedicam apenas uma disciplina destinada a Histéria da
Asia e da Africa, refletindo um grande paradoxo existente nas ciéncias
sociais do Terceiro Mundo, onde as teorias forjadas pelos europeus sao
utilizadas para entender as sociedades (CHAKRABARTY, 1999) de
paises colonizados por esses povos como, por exemplo, o Brasil.

O contetido que chega ao aluno da Educagio Bésica através
do livro diddtico, ¢é reflexo da predominincia das teorias europeias no
Ensino Superior, reproduzindo o conhecimento de uma histéria que
“ocorreu a partir da Europa”, enquanto a Asia, a Africa e a América,
teriam sido apenas um reflexo das a¢des do homem do “velho mundo”.

Fazendo uma andlise dos livros diddticos de histéria para a
Educagao Bisica, disponiveis no mercado até o final da primeira década
deste século, ainda verificamos esse desenho: os livros traziam em seus
contetidos basicamente temas relacionados a Histéria Geral e a Histéria
do Brasil, por exemplo, a obra de Gilberto Cotrim — Histdria Geral,
Brasil e Global e Luiz Koshiba — Histdria, Estruturas e processos: Uma
leitura da Historia Ocidental para o Ensino Médio, em que o préprio
subtitulo do livro jd deixa explicito o tratamento prioritdrio dado a
Histéria do Ocidente, com prioridade para a Europa. Por Histéria
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Geral, pode-se entender o estudo das primeiras civilizagoes, com grande
enfoque para a chamada “Antiguidade Cldssica” (Grécia e Roma) e a
“Antiguidade Oriental”: Mesopotimia, fenicios hebreus e persas, além
do Egito, pouco destacado como existente na Africa

Na Idade Média, o Oriente podia ser estudado nesses livros
apenas quando se reportavam ao Império Bizantino e ao Mundo
IslAmico, ambos compactados em uma mesmo capitulo, quase sempre
curto. No recorte que vai do fim do Império Romano até os anos finais
da Idade Média Ocidental, dedicava-se muitas pdginas com uma andlise
mais ampla. A partir dai, eram comuns unidades e capitulos que traziam
a Europa Moderna (Renascimento, Reforma Religiosa, Expansao
Europeia), as revolugdes (inglesa, industrial e francesa) e o iluminismo.
No século XIX, eram abordados mais acontecimentos europeus, como
Era Napolednica, revolugoes liberais, nacionalismos e o imperialismo.

No século XX, as duas grandes guerras que ocorreram na
Europa, os regimes totalitdrios e o pds-segunda guerra, ainda eram, e
sa0 0 mote que conduziam (zem) os livros do 3° ano do Ensino Médio.
A Asia ¢ citada em algumas situagoes que envolvem acontecimentos
desencadeados pelos europeus, como a participagio do Japao na Segunda
Guerra e o Imperialismo em territério asidtico. Vemos nisso, que “el
dominio de “Europa” como sujeto de todas las historias es una parte de
uma condicién tedrica mucho mds profunda a cuya sombra se produce
el conocimiento histérico en el Tercer Mundo” (CHAKRABARTY,
1999, p. 263).

O que poderiamos observar nos livros que chegavam até
os alunos da Educagao Bisica, era reflexo do dominio ideolédgico
existente nas universidades, algo que ainda existe, pois “los “grandes”
y los modelos del oficio del historiador siempre son, por lo menos,
culturalmente “europeos” (CHAKRABARTY, 1999, p. 264). Muitos
cursos de Histéria e autores de livros diddticos, ainda necessitam
“descolonizar o saber”, como defende Santos (2010), ao afirmar que

Los conceptos (sustantivos) hegemdnicos no son,
en el plano pragmdtico, una propiedad inalienable
del pensamiento convencional o liberal. Una de las
dimensiones del contexto actual del continente es
precisamente la capacidad que los movimientos sociales
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han mostrado para usar de modo contrahegeménico y

para fines contrahegemdnicos instrumentos o conceptos
hegeménicos (...) (SANTOS, 2010, p. 16).

O que o autor denomina de uso de conceitos hegeménicos para
fins do contra hegemonico, vai de encontro a nova realidade vivida
pelos paises colonizados pela europeus, quando as lutas sociais trazem
novas formas de pensar e “introducir nuevos conceptos que no tienen
precedentes en la teoria critica eurocéntrica, e incluso no se expresan en
ninguna de las lenguas coloniales en que fue construida” (SANTOS,
2010, p. 16). Esses conceitos e teorias que nao necessariamente tem
ligagado com a Europa, ou com o que o autor chama de “linguas
coloniais”, s3o importantes, pois

La pérdida de los sustantivos criticos, combinada con la
relacion fantasmal entre la teorfa critica eurocéntrica y las
luchas transformadoras en la regién, no solo recomiendan
tomar alguna distancia con relacién al pensamiento critico
pensado anteriormente dentro y fuera del continente;
mucho mds que eso, exigen pensar lo impensado, o sea,
asumir la sorpresa como acto constitutivo de la labor
tedrica. (...) Aproximaciones a lo que es nuevo para
unos y muy viejo para otros. La distancia que propongo
con relacién a la tradicién critica eurocéntrica tiene
por objetivo abrir espacios analiticos para realidades
«sorprendentes» (porque son nuevas o porque hasta ahora

fueron producidas como no existentes), donde puedan
brotar emergencias libertadoras (SANTOS, 2010, p. 19).

A proposta descolonizadora que inicia com um distanciamento
das teorias eurocéntricas, embora jd venha ganhando espago em algumas
universidades, ainda encontra resisténcias que impedem a existéncia do
que o autor chamou de abertura de novos espagos analiticos.

As matrizes de referéncia dos livros de Histéria da Educacao
Bésica, exigem competéncias e habilidades em cada contetido, que
sdo reflexo dos temas priorizados no Ensino Superior, onde muitos
historiadores e pesquisadores de outras dreas das ciéncias humanas,
buscam as teorias surgidas a partir das correntes historiogrficas
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europeias, demostrando o funcionamento da Europa como

como un referente silencioso en el conocimiento histérico
mismo se vuelve obvio de una manera sumamente
ordinaria. Por lo menos hay dos sintomas cotidianos de
la subalternidade de las historias no occidentales, ter-
cermundistas. Los historiadores del Tercer Mundo sienten
uma necesidad de referirse a las obras de historia europea;
los historiadores de Europa no sienten la obligacién de

corresponder (CHAKRABARTY, 1999, p. 266).

Até pouco tempo, da mesma forma que percebfamos uma certa
marginalizacio dos contetidos referentes a Hist6ria da Asia, pouco era o
espaco dedicado a Histéria da Africa e dos povos Africanos. Recebendo
quase 0 mesmo tratamento, os indigenas brasileiros eram retratados em
pequenos topicos distribuidos nos capitulos referentes a colonizagio
europeia.

A partir da Lei Federal 10.639/2003, que tornou obrigatério
o ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira, abrindo espago para
uma maior “representatividade” da Histéria dos povos afro-brasileiros,
comegaram a surgir algumas mudangas. Ainda assim, se analisarmos
os livros editados ap6s a aprovacao dessa lei, eles ainda nao traziam de
forma mais ampla esses contetidos. Em 2008, a Lei 11.645, modifica
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, no artigo 26-A,
tornando obrigatério o estudo da Histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.

A aprovagio dessa segunda lei, possibilitou mais uma vez que o
negro e o indio, tdo importantes para a formacao social, econdmica e
histérica do nosso pais, pudessem ser estudados nos livros de Histdria,
algo que nio ¢ foco da nossa andlise, mas ilustra essa nova realidade.
Em 2018, nas edigdes dos livros da Educagio Biésica, jd é possivel
verificarmos com mais intensidade contetidos sobre a histéria do negro
e do indio, assim como das civilizacoes asidticas.

Se a Histéria dos povos africanos e indigenas ji pode ser
encontrada de forma mais explicita e independente de outros contetidos
no livro diddtico, depois a aprovagao das leis citadas acima, vemos
que a histéria das civilizagoes asidticas comega a ser inserida nos livros
diddticos, principalmente apds o despontar da China como poténcia



219

econdmica e a formagao dos BRICS, composto pelos principais paises
emergentes: Brasil, Russia, India, China e Africa do Sul (SILVA, 2014).
As relagbes comerciais entre Brasil e China, ampliaram-se a partir
dos anos 2000, e nos ultimos anos, “os investimentos chineses no
Brasil tiveram um salto expressivo (...) e jd representam uma parcela
significativa do investimento externo no Brasil” (HIRATUKA, 2016).

Vista a importdncia econdmica desse pais asidtico e das
consequentes relagoes bilaterais entre Brasil e China, percebemos uma
aproximagio maior dos autores de livros diddticos a temas relacionados a
histéria das civilizagdes asidticas, algo que também aparece no curriculo
de algumas institui¢des de Ensino Superior, ao ofertarem disciplinas
de Histéria da Asia na grade dos cursos de Histéria, assim como o
conjunto de obras que sio publicadas anualmente no Brasil sobre a
Asia, que destacam principalmente a China (SILVA, 2011).

AsS CIVILIZAGOES ASIATICAS E AS REPRESENTACOES A PARTIR DO
ENTRELACAMENTO COM A HisTORIA DA EUrROPA

O que o professor e os alunos leem/liam nos livros de Histdria
do Ensino Médio sobre as civilizagoes asidticas? Como essas civilizacoes
eram/sao representadas no livro diddtico? Era muito comum no 3°
ano do Ensino Médio, no capitulo destinado a “Independéncia Afro-
Asidtica” ser explicada a “Independéncia da India”, exaltando a figura de
Mahatma Gandhi. Mas que India era aquela? De onde Gandhi extraiu
os ensinamentos para reagir a dominacio inglesa de forma pacifica?

Compreendemos esses questionamentos a partir do que jd vemos
debatendo anteriormente: as civilizagoes asidticas pouco apareciam nos
livros de Histdria da Educacio Bdsica porqué esses livros refletiam o
eurocentrismo existente nas universidades, pois os acontecimentos que
ocorreram na Europa, em certa medida, influenciaram o processo de
formagcio da civilizacio Ocidental.

As contribui¢des e conhecimentos dos povos Asidticos quase
sempre eram ignorados, aparecendo apenas em situagbes em que
a Histéria de alguma regido da Asia tinha relagio com algum pais
europeu, por exemplo, durante o imperialismo sobre vastas regices
desse continente, conteidos que s6 sao abordados no livro do 3° ano
do Ensino Médio.
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Estudando sobre a India do século XX, ji no dltimo ano do
Ensino Médio, o aluno a conhecia enquanto regiao subjugada ao
dominio estrangeiro, sem conhecer séculos de Histéria dessa civilizagao
que antecedem a sua dominagao.

A India e as demais partes da Asia que estiveram sobre o subjugo,
seja da Franga ou da Inglaterra, assim eram e ainda sdo representadas,
pelos viés do dominio, indo de encontro ao “colonialismo académico”
muito visivel na historiografia. As representagoes resultam do modo
como os atores sociais leem o mundo, e os discursos podem ser
intencionais, divulgando uma imagem do outro ou de si mesmo que
tem como finalidade defender os interesses daquele que transmite
a visao de algo ou alguém, sendo “construidas a partir de varidveis
oriundas das classes sociais, dos meios intelectuais (...) e determinadas
pelos interesses dos grupos que as forjam, constituem-se em estratégias
e prdticas que tendem a impor uma autoridade aos grupos por elas
menosprezados” (CHARTIER, 1990, p. 170.

A Histéria da India, era conhecida a partir do que os Europeus
viam nela. Essa forma de representagio

trata de una antigua tendencia, que se remonta a los
albores del régimen colonial en la India. Los britdnicos
conquistaron y representaron la diversidad de los pasados
“indios” mediante una narracién homogeneizadora de
una transicién desde un periodo “medieval” hacia la
“modernidad”. Los términos han cambiado con el tiempo.
Alguna vez se llamé “despético” a lo “medieval” y a lo
“moderno” “el respeto a la ley”. Una variante posterior seria

“feudal-capitalista” (CHAKRABARTY, 1999, p. 270).

A imagem elaborada das civilizacdes asidticas, em partes se
confundia com o que foi denominado de “orientalismo”, vendo-
se que o interesse europeu pelo Oriente “era politico de acordo com
alguns de seus aspectos histéricos (...), mas foi a cultura que criou esse
interesse, que agiu dinamicamente em conjunto com as indisfarcadas
fundamentagoes politicas, econdmicas e militares para fazer do Oriente
o lugar variado e complicado” (SAID, 2008, p. 39).

Identificamos nesse ponto, que a forma como os povos asidticos
eram representados ia de encontro aos interesses politicos e econdmicos
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dos paises europeus, expressando o orientalismo que “nio sé cria, mas
igualmente mantém; mais do que expressa, uma certa vontade ou
inten¢ao de compreender, em alguns casos controlar, manipular e até
incorporar o que é um mundo manifestamente diferente” (SAID, 2008,
p. 40).

O Brasil, herdeiro direto das teorias surgidas no “velho conti-
nente”, ndo fugia a essa regra: por anos relegada apenas a breves mengées
nos livros diddticos, e pouco presente na grade curricular da graduacao,
a Histdria das civilizagoes asidticas comeca a ganhar espago nesses dois
niveis da educagao; nada mais conveniente de ocorrer em uma época
em que Brasil e China estreitam seus lagcos comerciais, assim como com
a India, integrante dos BRCIS. E nesse novo cendrio econdmico, que
percebemos a inser¢ao de contetidos referentes a histéria das civilizagoes
asidticas no livro de Histéria do Ensino Médio.

A ABORDAGEM DAS CIVILIZAGOES ASIATICAS NO LIVRO DE HISTORIA DO
Ensino Mfbpio

Para a elaboracio deste trabalho, escolhemos cinco colecoes de
livros de Histéria aprovados pelo PNLD 2018. Cada colegao possui
trés volumes, um para cada série do Ensino Médio. Alguns detalhes
dessas obras sdo destacados na tabela abaixo:

Tabela 1: Alguns livros de Histéria aprovados pelo PNLD 2018
TITULO DO SERIE/ Ne DE
LIVRO AUTOR EDITORA [ "ANO | CAPITULOS
#Contato Marco Pelgrini L 12
Histori Adriana Machado Dias | Quinteto 20 12
istéria ‘ .
Keila Grinberg
30 12
Histéria 1e 14
Sociedade & | Alfredo Boulos Junior FTD 20 14
Cidadania
30 13
1o 10
.Olba}res da . Cl4udio Vicentino ..
Histéria: Brasil B . . Scipione 20 19
runo Vicentino
e Mundo 30 13
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Ronaldo Vainfas 1o 18
Histéria: Sheila de C. Farias Sarai 70 15

Ensino Médio Jorge Ferreira araiva
Georgina dos Santos 30 16
Conexdes com Alexandre Alves 10 11
O Leticia Fagundes Moderna 20 12

a Histéria o

Oliveira 30 1

Fonte: PNLD, 2018.

A cole¢ao #Contato Histéria, possui ao todo 36 capitulos
distribuidos nos trés volumes. O primeiro deles, destinado ao 1° ano
do Ensino Médio, aborda contetdos que vao desde a origem do ser
humano até as primeiras manifesta¢oes do que se convencionou chamar
de Era moderna. Para além do espago destinado “tradicionalmente” aos
povos do Oriente Médio na Antiguidade (hebreus fenicios e persas),
encontramos um capitulo dedicado ao estudos dos “Povos Antigos
da Asia”. Nele, sio abordadas duas civilizacbes — India e China —
juntamente com seus antecedentes histdricos na antiguidade.

O capitulo é introduzido com uma grande imagem da Muralha
da China; logo em seguida, faz uma breve mostra das civilizagoes
asidticas, traz uma pdgina destinada a civilizagao harappiana e outra
A civilizagio hindu. Apresenta a religiosidade na India destacando o
hinduismo, o sistema de castas e o budismo. Na sequéncia, vem a
histéria da China: as diferentes dinastias e a formagao do império chinés
sao destaque nessa segunda parte do capitulo, que também d4 enfoque
especial para a Rota da Seda e para a medicina tradicional chinesa.

O segundo volume dessa cole¢io, aborda desde o que o autor
intitula de “Nascimento da Europa Moderna” até o fim do Império
do Brasil. A Asia s6 ¢ citada uma tnica vez em um pequeno tépico
que narra a chegada dos portugueses “nas Indias”. Nessa passagem, o
objetivo ndo ¢ “mostrar” a histéria da India, mas o feito dos portugueses
em ter chegado a um lugar distante e “desconhecido”.

O terceiro volume, expée temas ji conhecidos nas edigoes
anteriores de diferentes obras, como o imperialismo na Asia e a
participacao do Japao na Segunda Guerra. No capitulo 07, o autor
dedica um tdpico a “A Revolugao Chinesa”, além de outro intitulado
“A India Independente”.
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Nessa cole¢io, notamos que, embora traga um capitulo sobre
Histéria da China e da India na antiguidade, o autor “esqueceu” que
essa parte do planeta continuou “tendo histéria” ao longo dos séculos
seguintes, pois s6 apareceram no livro novamente no século XX, no
contexto das transformacoes e conflitos que foram desencadeados
pela Europa. Além disso, nao percebemos um capitulo dedicado 2
Independéncia da Asia que comumente é encontrado nas obras de
outros autores, sendo somente a Independéncia da India abordada
brevemente no espaco destinado a Guerra Fria.

A colecio Histéria, Sociedade ¢ Cidadania, de Alfredo Boulus
Junior, é composta por 41 capitulos. Um deles, no primeiro volume,
¢ dedicado a civilizagio Chinesa. O autor elege, diferentemente do
primeiro livro analisado, apenas uma civilizagao para abordar, sendo
neste caso, ignorada a histéria da [ndia. O contetido destaca a sucessio
das dinastias, a formagio do império, a religiosidade, a filosofia
e a medicina tradicional. Ainda nesse capitulo, o autor dd um salto
cronolégico e mostra o dominio dos mongbis sobre a China ja no século
XIII, encerrando ai a sua abordagem sobre a Histéria dessa civilizagao
nesse volume.

No livro destinado ao 2° ano dessa cole¢io, nenhum capitulo
registra a histéria das civilizagoes asidticas.

O terceiro volume segue a abordagem jd conhecida nos livros de
Histéria: o primeiro capitulo que volta-se para o imperialismo europeu,
apresenta um t6pico sobre “A partilha da Asia”, mostrando a resisténcia
desses povos na Revolugio dos Sipaios ¢ a Guerra do Opio. Traz a
participacao do Japao na Segunda Guerra Mundial, e os processos
de independéncia da Asia, dividindo uma se¢io sobre esse mesmo
fenémeno na Africa, dando enfoque apenas para a India. O capitulo
intitulado “Socialismo Real”, apresenta a histéria da China, desde as
ameacas de dominagao estrangeira, até a revolugio cultural chinesa. Da
mesma forma que a primeira cole¢io analisada, o autor ignora séculos
de Histéria da Asia, saltando da Idade Média para século XIX, quando
essa regiao passa a sofrer a agao imperialista. O capitulo 12, introduz
brevemente sobre o Japdo e a China enquanto potencias econdmicas no
mundo contemporaneo.

Olhares da Histdria: Brasil e Mundo, possui ao todo 42 capitulos
distribuidos em trés volumes. O livro para os alunos do 1° ano, é entre
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todos os analisados, o que mais privilegia a Histéria das civilizagoes
asidticas. Embora sejam escolhidas entre elas apenas a India e a China,
sendo a segunda abordada em diferentes capitulos, desde a Idade Antiga
até os anos finais da Idade Média.

No capitulo 4, intitulado “Outros povos da Antiguidade”, os
autores abrem com uma importante observagao acerca do tema que
aqui estamos analisando:

Trabalhou-se até aqui com a cultura e a histéria de
povos que a historiografia eurocéntrica tradicionalmente
considerava como os responsiveis pela origem da
civilizacdo ocidental. Para esses historiadores, foi entre os
povos antigos da Mesopotimia, do Egito e do Oriente
Médio que se formaram as mais antigas formas de escrita,
os primérdios da vida urbana, a institucionalizagio dos
primeiros cédigos juridicos, os tracos das mais antigas
praticas religiosas, além dos sinais dos primeiros governos
centralizados e de cardter dominador de diferentes etnias.
No entanto, 2 medida que a expansio imperialista de
nacoes da Europa e dos Estados Unidos se intensificaram
entre os séculos XIX e XX, arquedlogos e historiadores
também redefiniram pesquisas e formas de interpretar o
passado, favorecidos pela aproximagao com culturas pouco
conhecidas ou totalmente desconhecidas. Esse processo
estimulou a revisio de antigas convicgoes sobre o passado
da humanidade, resultando na ampliagao do conhecimento
sobre a condicio de vida do ser humano em diferentes
cendrios e circunstancias. (...) Entre elas, civilizagoes que
floresceram antes, na mesma época, ou posteriormente as
civilizagoes que se desenvolviam no Egito ou Mesopotimia

(VICENTINO e VICENTINO, 2016, p. 105, v. 1).

A observagio dos autores ao abrirem um capitulo que privilegia
as civilizacoes asidticas é muito pertinente quando adverte para o
dominio ideoldgico eurocéntrico, e indica que essas teorias estao sendo
revisadas 2 medida em que descobertas sobre o esplendor de civilizagoes,
até entdo pouco conhecidas, podem permitir novas abordagens e a
introducao da histéria de outros povos no ensino de Histéria.

No capitulo supracitado, os autores apresentam as “Civilizacoes
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do Indo”, como a de Harappa e a védica, além de aspectos da
religiosidade, o sistema de castas, a politica e a economia em diferentes
dinastias na India. A parte referente 3 China Antiga, enfoca as linhagens
que mantiveram o poder sobre seu territério na antiguidade: Xia e
Shang, Zhou, Ck’in e Han. Mostra ainda, um texto complementar
sobre a Rota da Seda.

Um diferencial desse livio em relagio aos demais, é que as
civilizacoes asidticas sao inseridas nos capitulos seguintes nas diferentes
“eras da histéria”. No capitulo 07, jd sobre a Idade Média, os autores
trazem um breve compacto da histéria da China Imperial, desde o século
VII ao XV, destacando nesse periodo, o amplo comércio maritimo
chinés que abrangia quase toda a Asia e parte da Africa.

Em um capitulo intitulado “Cultura, economia e sociedade
medieval” os autores mostram um importante tépico: “Chineses e drabes
a frente dos europeus”. Nele, sio expostas as invengoes dos chineses
e indianos durante a Idade Média Ocidental, como: papel, pélvora,
papel moeda, a impressao em tipos méveis pelos chineses, e a criagio
de algarismos e bases de cdlculos pelos indianos que sao utilizados no
Ocidente até a atualidade. No ultimo capitulo, os autores fazem um
aparto geral de como estavam a India, a China e o Japio antes do ano
1500.

O segundo volume, possui tépicos que em situagoes especificas
mencionam alguma civilizagao asidtica, principalmente a China. No
primeiro deles, os autores explicam o motivo pelo qual a China, embora
sendo no inicio do século XIV, a maior poténcia do planeta, possuidora
de grande poder naval, nio ter “encontrado” a Europa: a estrutura
econdmica voltada para a agricultura e o desestimulo 2 iniciativa privada
seria uma das explicagdes. Em outro capitulo, a arte e a tecnologia na
India sio retratadas ap6s as navegagées europeias, com destaque para a
manutengao das técnicas milenares conhecidas pelos indianos. No final
do livro, os autores trazem um contetido muito presente em edicoes
anteriores: o colonialismo europeu na Asia.

O dltimo volume da colegao, mais uma vez expoe a histéria
da China, desde a proclama¢io da Reptblica em 1911, o periodo
do governo de Mao, até os primeiros anos da década atual, quando
esse pais mostrava um saldo econémico bastante expressivo. Em “A
descoloniza¢ao da Asia” encontra-se, além do caso da India, mais
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comuns nos livros, a luta do Vietna, Laos e Camboja para se libertar do
subjugo dos europeus.

A colegao Histéria: Ensino Médio, dentre as analisadas é a que
possui maior nimero de capitulos, 49 ao todo. Desses, um é dedicado ao
que os autores intitularam de “Sociedades do Extremo Oriente: China,
Japdo e India. A proposta dos autores nesse capitulo é mostrar a Asia
como um continente de culturas diversas. Acerca da China, hd uma
priorizagao da sua histéria a partir da formagio do Império. Aspectos
como a Muralha da China, inven¢io da pélvora, do papel e escrita
chinesa, sao apresentados em textos destacados. O Japao também é tema
desse capitulo, através da exposicao da sua histéria desde a antiguidade
até a consolida¢io do xogunato no século XVII. Embora em poucas
pdginas, essa ¢ a Ginica entre as obras analisadas que dedica um espago
para a histéria do Japdo. Por tltimo, os autores trazem a India na Idade
Antiga e na Idade Média, apresentando-a como um subcontinente de
culturas dispares. O budismo e o hinduismo s3o destacados em espagos
especificos para a religiosidade.

O volume 2, aborda jd no final do livro, o imperialismo europeu
na Asia: India, China e Japio, algo que j4 é comumente encontrado em
outras colegoes de histéria. O diferencial dessa obra é que o volume 1,
trouxe a histdria desses trés paises e, assim, o aluno poderd compreender
os seus antecedentes histdricos.

No dltimo volume, o destaque para a Asia é a capa do livro
que traz o rosto de um homem hindu, porém esta mesma imagem nao
aparece sendo problematizada em nenhum capitulo no interior da obra.
A China é mostrada desde a Revolu¢io Chinesa de 1949 até a morte
de Mao, em 1976. Vietna e Coréia, sio expostos em meio as guerras
que envolveram esses paises no contexto da Guerra Fria. No século XX,
apenas a independéncia da India ¢ tema sobre a Asia.

Conexoes com a Histdria, j no terceiro capitulo do volume 1 traz
a India e a China. Sobre a India, sio destacadas as civilizagoes do indo, a
cultura harapense, o periodo védico, o bramanismo o sistema de castas e
as crengas religiosas como hinduismo, o budismo e o jainismo. Sobre a
China, os autores escreveram um compacto que se estende das primeiras
civilizagdes agricolas, até a formagao do Império. O livro do 2° ano, nao
possui em nenhum dos capitulos, pdginas relacionadas a histéria de
paises asiaticos. O terceiro volume, volta-se para temas comuns a outras
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obras, como a dominago britinica na India, o imperialismo na China,
a Era Meiji no Japao, a Revolugiao Chinesa e as Guerras da Coréia e
Vietna. O diferencial estd no capitulo destinado a independéncia dos
paises asidticos: além da India, os autores mostram a independéncia da
Indonésia, algo nao presente nas outras obras pesquisadas.

Das cinco colegdes analisadas, o primeiro volume de cada
uma delas é o que dedica maior espago para o estudo das civilizacoes
asidticas, principalmente China, [ndia. Em uma tnica obra, também
foi abordada a Histéria do Japao. O recorte priorizado pelos autores é
quase predominantemente a Idade Antiga, alguns se estendendo até a
Idade Média. O grande destaque entre essas obras é a colegao assinada
por Cldudio Vicentino e Bruno Vicentino. Nela, os autores buscaram
inserir os contetudos das civilizagdes asidticas em diferentes épocas na
forma de tdpicos juntamente com os demais capitulos de Histéria
Global, dentro do seu recorte cronoldgico, nao isolando a histéria
das civilizagoes asidticas apenas em um tnico capitulo no comego do
primeiro volume, e “esquecendo” essas civilizagoes nos demais.

CONSIDERACOES FINAIS

Observamos que, embora seja possivel percebermos algumas
mudancas nos livros diddticos de Histéria do Ensino Médio,
principalmente com a introdu¢io de um capitulo destinado a Histéria
das civilizagoes asidticas na antiguidade no volume dedicado ao 1° ano,
vemos que essa modificagio na estrutura do livro ainda é um pouco
limitada. O capitulo ¢ dividido quase sempre para duas civilizagoes
especificas (indiana e chinesa), abordando aspectos gerais desses povos
na Idade Antiga. Além disso, as demais civilizagoes, salvo uma obra que
abordou a Histéria do Japao, nao sao objeto de andlise no livro.

No transcurso dos séculos seguintes, que vai da Idade Média
até o século XIX, a histéria das civilizagdes asidticas é “esquecida” no
corpo dos capitulos, exceto no livro assinado por Cldudio Vicentino
e Bruno Vicentino, que optaram por essa continuidade. Nas demais
obras, a omissao de conteiido dd subsidios para se entender que nada
teria acontecido “nessa outra parte do planeta’. E necessirio que
esses contetidos tenham continuidade para que o aluno nio fique
descontextualizado sem entender de onde veio a India que estava se
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tornando independente no século XX. Por isso, é importante que o
discente compreenda qual era a histéria da India anterior a ocupagio
inglesa e 4 independéncia.

O volume destinado ao 2° ano, em todas as colecoes,
praticamente ignora a existéncia da Asia, voltando ela a “existir” apenas
no terceiro volume, abordada quase sempre em acontecimentos que
envolvem os paises europeus, como as guerras mundiais e a dominagao
imperialista.

Apensar da “Asia  Antiga® constar atualmente nos livros
didéticos, o espago destinado a sua abordagem ainda ¢ insuficiente
diante da grandiosidade de Histéria desses povos e da importincia das
suas realizagoes para a Histéria, inclusive ocidental e brasileira, vide
a migragio de povos asidticos para o Brasil, como a de japoneses no
passado e dos chineses mais recentemente. Além disso, nio s6 China,
India ou Japdo devem ser trazidos para os livros da Educagio Bésica; as
demais civilizagdes e povos que deixaram seu importante legado para
o Ocidente devem ser abordados de forma mais direta e nao serem
somente citados brevemente, quando sao. Lembramos que essa é uma
postura que parte principalmente das universidades, que devem incluir
disciplinas de Hist6ria da Asia na sua grade curricular, pois nio s6 basta
dispor esses contetidos nos livros diddticos se os futuros professores de
Histéria nio veem esses temas na academia.
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IDESAFIOS ATUAIS NA EDUCACAO

ANA LeTIiCciA AQUINO ARRUA

INTRODUCAO

O tema tratado nesta pesquisa é sobre os desafios da educagio
hoje. O propésito da educagio é se relacionar com a vida e o
desenvolvimento das sociedades. Em todos os momentos, encontramos
mudangas que precisam de readequacio educacional que permita ao
individuo ajustar-se as novas exigéncias do mundo atual. A educagao
d4 sentido a vida, é o que sustenta na orientagao do trabalho para a
existéncia, na formagao para aplicar um servigo a sociedade e alcancar
a felicidade.

Segundo Reich (1991), a educagio que prefigura as funcoes
futuras deve tender a gerar: capacidade de abstragao, desenvolvimento
de um pensamento sistémico complexo e inter-relacionado, capacidade
de experimentar e capacidade de colaboragio, trabalho em equipe,
interagio com os pares, com o titulo Desafios Atuais na Educagio

Sao apresentados e analisados os seguintes trés tépicos, conforme
os objetivos especificos: formas de compreender diddticas, novas teorias
e modelos de ensino, e sala de aula significativa através do resultado de
revisao de fontes bibliogréficas, com técnica instrumentada com uma
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l6gica linear e producio criativa de reflexao académica.

Essa pesquisa justifica-se pela amplitude dos desafios inerentes a
educacio nos dias atuais e os educadores precisam estarem atualizados,
assim como, utilizar ferramentas necessdrias para superar os desafios do

dia a dia.
FORMAS DIVERSAS DE ENSINO DE ENTENDIMENTO

Etimologicamente a diddtica é derivada da didaskein grega:
ensinar e ensinar: arte, entio pode-se dizer que ¢ a arte de ensinar. E
considerado como um ramo da pedagogia, que orienta como ensinar, a
questao principal é como ensinar? Estd relacionado aos verbos ensinar,
instruir e expor.

No seguinte ensaio académico sao definidos os tipos de diddtica,
os campos temdticos ¢ o planejamento diddtico. Tem como objetivo
identificar e compreender corretamente alguns pontos relacionados a
diddtica, a fim de compreender sua importincia durante o ensino e a
aprendizagem.

A didética designa a disciplina e a arte que orientam a prdtica
educacional e o processo de ensino, prescrevendo o que o professor deve
fazer para que seus alunos aprendam e o fagam de maneira proveitosa
e agraddvel (ANDER, 2014). A diddtica é usada para abordar os
problemas do ensino em sala de aula. Entre seus principais objetivos
estao o treinamento, criacao de cultura, instrucio, cria¢io de culturas,
desenvolvimento de atividades.

Dentro da diddtica ela se subdivide em: Diddtica Geral que é
a disciplina pedagdgica de cardter pratico e normativo que tem como
objeto especifico uma técnica de ensino, para direcionar e orientar
efetivamente os alunos em sua aprendizagem (ANDER, 2014). O
objetivo do tipo diddtico geral é estudar os principios e técnicas que
foram considerados vélidos para o ensino de qualquer assunto. O
que ele faz é estudar o problema do ensino de uma maneira geral e a
Didética Especial ¢ a diddtica aplicada a cada disciplina ou assunto de
ensino (ANDER, 2014). A diddtica especial estuda cuidadosamente as
necessidades das decisdes de cada drea do conhecimento. O que faz é
identificar por assunto que os principios da diddtica geral serao usados
de uma maneira especifica.
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Os campos temdticos da diddtica aparecem conceitualmente
dimensionados, e dao a estrutura correta (SEVILLANO, 1990). Isso
permite uma melhor compreensio e estruturagio correta, para ser
usado adequadamente. Para isso o curriculo tem a missdo de ensinar
e aprender, incorporando os objetos e simbolos do mundo cultural
e social Sevillano (1990), diz que o conjunto de curriculos, leva ao
desenvolvimento de planos e programas de estudo. Ele é usado como
um guia para ensinar, vocé deve trabalhar corretamente porque ¢ assim
que as pessoas sdo treinadas.

Quanto aos processos formativos referem-se ao ensino e
aprendizagem, recebem sua orientagdo fundamental dos processos
formativos do individuo Sevillano (1990), diz que refere-se ao processo
informacional ao individuo ao longo de toda a sua vida. Entre os
processos de formagio, existem vdrias ferramentas a serem utilizadas
exercicios tedricos, exercicios prdticos, estudos de caso, porém podem
ser dadas em grupo ou individual. As teorias e modelos de agao diddtica
utilizados para ensinar e aprender estao intencionalmente sujeitos a
uma reflexo sistemdtica Sevillano (1990), diz que a diddtica apresenta
um cardter tedrico pratico, as teorias e modelos da agao diddtica ajudam
a agilizar, aprofundar e acompanhar o processo de formagao.

Para a diddtica como ciéncia, ela pesquisa e sistematiza os campos
descritos Sevillano, (1990, p. 95), enfatiza atualmente, é considerado
uma ciéncia necessdria para a educacio. O planejamento é, em nossa
versdo diddtica, uma maneira de organizar tudo o que precisa de certo
arranjo temporal-espacial e de agdes cotidianas. (QUINTAR, 2004, p.
77), “O planejamento é usado para pré-organizar a tarefa na sala de
aula.” Estabelece tudo relacionado ao ensino. E o instrumento ttil do
professor que deve responder a um conjunto de objetivos que devem ser
declarados com a maior precisao.

O contetdo disciplinar é o conhecimento disciplinar que dard
respostas cientificas s questoes geradas pela situagio problemitica,
Quintar (2004), diz que o conteudo disciplinar é o que vai ser
ensinado. Com isso os professores entendem e entendem o que vao
desenvolver na sala de aula, isso envolve conhecer conceitos, teorias,
préticas e procedimentos por disciplina. Eles respondem as perguntas
O que ensinar? O que aprender? Para isso precisa-se dos conceitos
estruturais sao aquelas categorias de computadores ou conceitos que
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permitem construir a légica disciplinar e compreender os fendmenos
que dependem deles. Em Quintar (2004), eles facilitam a compreensao
de cada disciplina e os fendmenos ligados a eles.

A avaliagio é valorizar o processo vivido através da reconstrugao
do caminho de todos os componentes que intervém na situagio de
ensino e aprendizagem (QUINTAR, 2004). Dentro da avaliagio de
ensino - aprendizagem torna - se fundamental e necessdrio, conhecer a
situagdo atual do aluno e o desenvolvimento do professor em sala de aula,
ajuda a determinar em que medida os objetivos de aprendizagem sao
alcancados ou alcangados nos alunos. A avaliagao acima de tudo ajuda a
aprender mais e melhor. O objetivo diddtico ¢ aperfeicoar os métodos,
técnicas e ferramentas envolvidas no processo de ensino-aprendizagem.
Para eles, eles precisam de campos temdticos que fornecam a estrutura
apropriada e um planejamento que sirva para estabelecer as etapas e os
pardmetros que orientardo o professor para o processo de treinamento
do aluno.

NOVAS TEORIAS E MODELOS DE ENSINO

No tbpico anterior, foram abordadas diferentes formas de
compreender diddticas, utilizando conceitos, campos temdticos e
planejamento diddtico, que afirmam a necessidade de se adquirir
novas teorias e modelos de ensino que auxiliem no processo de ensino-
aprendizagem. Ensino, derivado do grego, didasko, que significa
“ajudar alguém a crescer.” Atualmente, com mudangas e mudangas
na educagio, ¢ necessirio adotar novas teorias ou modelos, jé que o
homem nao apenas tem o desejo de aprender, mas sua curiosidade o
leva a querer saber como ele aprende, o processo de aprendizagem deve
ser atualizado.

No ensaio académico a seguir, os assuntos relacionados ao ensino,
comunicagio e aprendizado ativo sao abordados. Ensino segundo
Fernindez Huerta, (1970, p.332) “Ensinar como uma a¢ao pedagdgica
implica, além disso, aprender” (SEVILLANO, 1990, p. 25). Com a
educacio, a construcio de conhecimento formativo e informativo é
beneficiada e o conhecimento ¢ transmitido. Ajude as pessoas a crescer.
As principais caracteristicas do ensino sio uma dimensio indicativa,
uma dimensao repetitiva, uma intencionalidade, uma sistematicidade,
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uma complexidade, uma contextualizagao. (SEVILLANO, 1990). A
dimensao indicativa consiste em normas, regras ou guias que ajudam a
orientar, explicar e encorajar. Em relagdo a dimensao repetitiva, refere-se
ao retorno explicar algum conceito ou procedimento que os alunos nao
tenham compreendido. A intencionalidade é que o aluno investigue
informagdes em sua memoria, para repeti-las ou reconhecé-las como
armazenadas anteriormente.

A teoria do ensino é um processo rigoroso que estimula
a sistematizagdo do conhecimento e da pritica de
treinamento, facilitando que todas as decisées com
pessoas diferentes tenham uma base e alguns referentes
baseados em reflexdes e estilos de trabalho consolidados

(SEVILLANO, 1990, p. 25).

Teoria do ensino é o conhecimento, as ideias que descrevem
e explicam todos os processos de ensino, seriam as guias do processo
de forma cientifica. Modelos de ensino sao esquemas através dos quais
se tenta dar interpretagoes sobre o que é, e como é e por que o ensino
¢ assim. (SEVILLANO, 1990), Os modelos de ensino consistem em
maneiras de conceber a prética. Nele, a estrutura geral inclui a sequéncia,
frequéncia e processos de aprendizagem. Também é considerado o plano
com o qual um curriculo pode ser estruturado, para projetar materiais
de ensino. Segundo Herndndez (2017):

A comunicagio é o produto da transferéncia e
troca de informacoes (idéias, imagens, conceitos,
sentimentos, atitudes e qualquer outro efeito psiquico)
intencionalmente, de um emissor (individuo, grupo e/ ou
empresa) para um destinatirio receptor (como individuo
ou coletivamente), através do uso de um meio ou canal

(HERNANDEZ, 2017, p. 12).

Refere-se a transmissao de informagdes, pensamentos, ideias,
sentimentos, ¢é realizada com a intervengio de pelo menos duas
entidades, através de uma mensagem. “A Mensagem ¢ o objeto central,
fundamental de qualquer comunicagao que se estabelece entre o emissor

e o receptor e vice-versa’ (HERNANDEZ, 2017, p- 13). A mensagem
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¢ considerada como o suporte de todas as comunicagdes vinculadas
a objetos ou entidades. Sao as noticias ou informagdes enviadas ou
recebidas. Para uma melhor compreensao, uma mensagem ¢ a que uma
pessoa envia para outra pessoa.

Os agentes remetentes sio responsdveis por enviar uma
informacio, ideia, pensamento ou sentimento a um receptor ou objeto.
E a entidade ou pessoa que envia a mensagem, ¢ o orador ou escritor.

E conforme Herndnde (2017, p. 13):

Os agentes emissores constituem a fonte geradora da
mensagem (encoder), que tem um propdsito perfeita-
mente claro, que define e usa o(s) canal(es) para se
expressar que compartilha com o receptor, a linguagem e
o ambiente sociocultural que sio comuns a ele.

Para isso usa-se “O Cddigo, é a organizacio estrutural de
um conjunto de signos e simbolos cujo significado ¢ compartilhado
pelo emissor (quem designa) e pelo receptor (quem interpreta)”
(HERNANDEZ, 2017, p. 14). Considera-se os simbolos acumulados
que formam a mensagem. Eles fazem a mensagem para ser interpretada
pelo receptor. A qual podem ser linguisticos ou nao linguisticos.

Usa-se para a mensagem “O simbolo é uma representagio
perceptivel das coisas, de uma realidade, é uma forma usada pelo
homem para exteriorizar um pensamento, uma ideia, uma expressao
por analogia ou convengbes para se referir a uma realidade concreta”
(HERNANDEZ, 2017, p. 16). Com isso a relagio que se estabelece
entre as pessoas entre significado e significante.

Para a mensagem chegar ao seu destino ¢ necessirio “O canal
ou meio ¢ o veiculo: pessoa face a face, pessoa-grupo / coletivo e fisico
(som, visual, audiovisual, multimodal) que utiliza o transmissor que
transmite a mensagem” (HERNANDEZ, 2017, p. 16). “O canal ¢,
portanto, o elemento fisico com o qual o remetente envia a mensagem,
através da qual a mensagem é comunicada’.

Conforme a descri¢ao de Herndndez (2017, p. 16):

O receptor (descodificador) é aquele que recebe a mensa-
gem e assume uma posi¢io perante a mensagem emitida
através da sua aceitacio, rejeicdo ou compreensio, que
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partilha alguns cédigos culturais com o remetente e tem a
capacidade de descodificar os significados da mensagem e
de tudo que pode ser destacado em torno dele.

Eo ouvinte, e o destinatdrio ou leitor na comunicagao quem
recebe a mensagem. E quem realiza o processo inverso ao emissor.
Para isso, aprendemos fazendo ou aprendendo ativamente significa
que nao importa tanto o que ¢ aprendido como o que ¢ feito, porque
essa ¢ a melhor maneira de aprender como eles mantiveram Vygotsky
e Dewey (UCAR, 2016). Esse tipo de aprendizado ¢ baseado no que o
aluno aprende por meio de motivacao, atengio, prdticas, onde o que o
professor explica permanece 14, mas é vivenciado, isto é, estd envolvido
aprendizagem.

E importante saber o que deve ser alcangado, os objetivos
devem ser escritos em termos de aprendizagem e sempre dependendo
do aluno, facilitar a autonomia na aprendizagem, deve-se mencionar
que reduz a incerteza nos exames, os quais serdo avaliados estao cientes
de que é ensinado ¢ o que é aprendido. Eles ajudam a saber se o objetivo
estabelecido foi alcancado.

A func¢io dos objetivos é como uma bussola, “Os objetivos
sugerem, propdem, marcam a dire¢do para a qual caminhar; Sao
como bussolas que nos ajudam a nos orientar no cotidiano do
trabalho socioeducativo de acompanhamento de pessoas, grupos e
comunidades” (UCAR, 2016, p.142). Os objetivos sao os componentes
que direcionam o processo de ensino-aprendizagem, servem como guias
e nos servem para responder a questoes-chave como Por que ensinar?
Por que aprender?

O conhecimento bésico do educador é a confianca que ele deve
ser capaz de transferir e projetar para as pessoas e grupos com quem
trabalha (UCAR, 2016). E muito importante que o educador tenha
um certo dominio dos contetidos a serem desenvolvidos, isso gera nos
alunos a confianga de fazer parte do processo de aprendizagem. Além
disso, ele deve saber motivar e transmitir seguranga ao aluno.

Antes da existéncia da escola, os estudantes foram aprendidos
e socializados em espagos culturais, como a familia, a igreja, entre
outros, onde os oficios eram ensinados. Esses cendrios eram educativos
em todos os conceitos, “Os cendrios socioeducativos sio rotas abertas
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que permitem desvios investigativos e exploragao de novos territérios”
(UCAR, 2016, p. 143). As transformagdes pelas quais a educagao estd
passando necessitam do estabelecimento de novas estratégias em termos
de capacitagio e socializagao, devem ser baseadas na cooperagio, através
de didlogos, contribuindo e aprendendo tudo.

Em situagoes repetidas, a aprendizagem nio ¢ um grande
problema. As vezes, torna-se ficil aprender com a experiéncia, sem
considerar ou se preocupar com a natureza do processo de aprendizagem.
E por isso que o processo de ensino estd passando por mudangas,
essas mudangas estao mudando os modelos de aprendizagem, com
base na interacio aprendizagem entre alunos e professores, os alunos
devem demonstrar experiéncias de desafio, ou seja, estd envolvido na
aprendizagem, leva a praticar o que aprendi.

SALA DE AULA SIGNIFICATIVA

No tdpico anterior, onde foram discutidas novas teorias
e modelos de ensino, sio mencionadas formas de conceber o
conhecimento, utilizando comunica¢io e aprendizagem ativa, o que
leva ao estudo de salas de aula significativas como um novo modelo,
com ideias e conceitos que podem ser aprendidos com eloquéncia.
Para Ausbel (2002), a esséncia da aprendizagem significativa
em sala de aula é que as novas ideias formuladas de forma simbdlica
estdo relacionadas as ideias que o aluno jd possui, mas de forma nao
arbitrdria e nio literal. A fim de alcancar uma sala de aula significativa,
os conselheiros precisam ter um material organizado, para que o aluno
possa conectar 0 novo conhecimento com o conhecimento prévio e
compreendé-lo. O educador influencia o aluno através da motivagio.
Para o desenvolvimento do tema essa pesquisa ¢ dividida em
integragdo ativa, materiais diddticos, contetidos digitais e fontes de
motivagao diddtica. A integragao educacional em sala de aula estd
muito atrelada ao conceito geral de normalizacao, ou seja, a inclusao na
sociedade sem fazer distingoes ou segregagdes de qualquer natureza por
sua origem, cultura, deficiéncia fisica ou intelectual ou qualquer outra,
uma aula participativa deve ser realizada e ativa para atingir o objetivo.
A integragio ¢ ativa porque ¢ organizada e dinimica, busca ser
eficaz, ndo é um simples ato de justaposicao de pessoas (HAPPY, 2009).
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Atualmente, a integra¢do ativa estd ganhando terreno, oferecendo
propostas de desenvolvimento ou treinamento continuo. A participagao
ativa dos alunos ajuda a obter conhecimentos baseados em experiéncias
e conhecimentos obtidos anteriormente.

O conhecimento mutuo busca favorecer o conhecimento entre
os participantes (FELIZ, 2009). Com conhecimento mdtuo vocé pode
obter conhecimento da colaboragio de duas ou mais pessoas, neste
grupo pode ser uma pessoa que conhece computador, outro que fala
portugués e alguém que fala espanhol, compartilha cada um o que vocé
sabe que seria conhecimento mutuo.

Os incentivos sio realizados com o objetivo de avaliar o
desempenho e comprometimento, ¢é realizado com um processo de
motivagio que orienta a atengao, o pensamento e as agoes. O estimulo
da integragdo ¢ um efeito, mas é principalmente um objetivo (FELIZ,
2009). Para conseguir uma boa integragio, é necessdrio usar certos
métodos de estimulagio que ajudam a cooperagio e a permanéncia.

O espagco afetivo é o desenvolvimento da empatia, passando por
propiciar a génese de um espago afetivo compartilhado (FELIZ, 2009).
O espago ou clima afetivo garante o desenvolvimento dos alunos, ¢é
alcancado colocando o respeito em primeiro lugar, transmitindo
seguranca, fazendo-os sentir que sao apreciados, valorizando os esforgos
de cada um e fortalecendo as relagoes grupais.

A convicgao do educador é que ele deve estar convencido do
valor da integracio (FELIZ, 2009). Para que a integragio seja eficaz, é
necessario que o educador esteja disposto e confiante em trabalhar com
0 grupo que o integra, j4 que sua figura se torna importante nas salas
de aula.

A formagio inicial é a necessidade de incentivar a insercao de
componentes de formacio de educadores orientados para a formagao
(FELIZ, 2009). O treinamento permite que o educador seja um valor
para a institui¢io, deve-se ter em mente que o professor é um dos atores
de todo processo de ensino-aprendizagem, é o profissional responsavel
por orientar os alunos para a conquista de novas competéncias.

Para obter um melhor entendimento, existem ferramentas de
apoio, instrumentos que auxiliam o professor no processo educativo,
apoiam o processo de ensino e melhoram a aprendizagem significativa
e permanente. Os materiais diddticos sao todos aqueles suportes que
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ajudam a desenvolver o curriculo prescrito (ARAUJO, 2008). Essas
ferramentas facilitam o ensino da aprendizagem. Eles facilitam a
aquisi¢do de habilidades, habilidades e experiéncias.

Os materiais de trabalho permanentes sio os seguintes; quadro
negro, giz, borracha, cadernos, réguas, bussolas, projetores, etc.
(ARAUJO, 2008). Sao os recursos que o educador usa para transmitir
informagoes, sao ficeis de usar e, portanto, pouca prética é necessiria
para sua manipulagio.

Os materiais de informagao sao mapas, livros, discos, diciondrios,
enciclopédias, revistas, jornais, filmes, arquivos, modelos, etc.
(ARAU]JO, 2008). Materiais informativos nos trazem informagées ou
conhecimento através de cédigos verbais como método predominante.
Todos esses materiais sdo utilizdveis para receber informagoes.

Os materiais audiovisuais visuais ou visuais ilustrativos sao os
diagramas, tabelas sindpticas, desenhos, carros, gravuras, retratamentos,
imagens cronoldgicas, amostras em geral, discos, gravadores, projetores
etc. (ARAUJO, 2008). Estes materiais usam imagem e som como forma
de transmitir informacio ou conhecimento.

Os materiais experimentais sdo os dispositivos e materiais
variados que servem para a realizagio de experimentos (ARAUJO,
2008). Eles ajudam a realizar qualquer experimento. Sao recursos
que se prestam 2 realizagao de testes ou experimentos que levam ao
aprendizado.

Atualmente, a tecnologia ocupa um lugar privilegiado em
todas as dreas do conhecimento, motivo pelo qual o uso de tecnologias
vem sendo implementado gradativamente nas salas de aula, sendo os
contetdos digitais frequentemente utilizados no processo de ensino-
aprendizagem para receber a aten¢io dos alunos, esses podem reter
as informagoes transmitidas por mais tempo através de imagens,
movimentos, videos

Os contetidos educativos sao materiais multimidia digitalizados
que convidam o aluno a explorar e manipular as informagoes de forma
criativa, atraente e colaborativa (CACHEIRO, 2018). Entre os contetidos
digitais estdo as informagdes que vém de um suporte eletronico, essas
informagdes podem ser publicadas de forma independente em midias
virtuais. A maneira como eles sao armazenados facilita o acesso ao
contetdo. Os contetidos digitais estao divididos em:
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Dimensdo diddtico-pedagdgica: a dimensao diddtico-pedagdgica
refere-se a4 abordagem de algumas questées fundamentais para a
construgao de contetidos digitais (CACHEIRO, 2018). Para trabalhar
com contetdos digitais, ¢ necessdrio, primeiro, ter clareza sobre a
modalidade, as teorias e os critérios de ensino e aprendizagem que
serao desenvolvidos em cada um dos conteddos, o valor pedagégico dos
contetdos digitais nao deve ser deixado para trds.

Dimensdo tecnoldgica: A dimensdo tecnoldgica refere-se aos
programas de computador e recursos que serdo utilizados para a
construgio de contetdos digitais (CACHEIRO, 2018). A dimensao
pedagdgica vincula o conhecimento técnico que permite projetar e criar
contetdos digitais e facilitar a adaptagao entre educadores e alunos.

Aspectos  organizacionais: Os aspectos organizacionais estao
relacionados a estratégia de divulgacao e publicagao de conteddo,
direitos autorais etc. (CACHEIRO, 2018). A forma ou a maneira pela
qual serd divulgada deve ser levada em conta, para quem ¢ orientada, a
qualidade deve ser garantida em todos os momentos, o contetido deve
ser reutilizdvel.

As fontes de motivacio diddtica despertam nos alunos atitude
favoravel para determinadas atividades. Entre algumas fontes podemos
citar: o ambiente certo, a curiosidade que todos os seres humanos
possuem, a personalidade e a voca¢io do professor. As fontes de
treinamento diddtico s3o tudo o que pode causar persisténcia (UNED,
2008). Refere-se ao que o aluno recebe como estimulo para se sentir
motivado.

A classificacao das fontes de motivagao diddtica sao as seguintes:

* Fontes naturais: As fontes naturais se impoem, sio baseadas na
curiosidade, nas necessidades e nos interesses pessoais (UNED, 2008).
Eles sao baseados em curiosidade e interesse. A curiosidade ajuda a ser
motivada, a ideia vem de dentro, mas a resposta é procurada do lado
de fora.

* Fontes propostas: As fontes provocadas sao fontes provocadas,
aquelas que provém do impacto causado por algum estimulo externo
novo ou poderoso, bem como as que vém do contato emocional,
criatividade, senso de humor (UNED, 2008). Elas podem ser causadas
pelo préprio educador ou pelos meios diddticos utilizados, o educador
com seu cardter, personalidade, estimula de alguma forma o interesse ou
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o desinteresse dos alunos, por isso é importante que o préprio educador
seja motivado a poder transmiti-lo.

A sala de aula significativa promove a integracio ativa, utilizando
materiais diddticos apropriados, fazendo uso de contetdo digital, sem
deixar de lado uma questio fundamental para que resultados positivos
possam ser obtidos, motivagao. A integracio ativa é, sem davida, um dos
temas de inovagdo educacional, em que vérios autores tém investigado
e concluido que é um caminho positivo para alcancar o ensino e a
aprendizagem, utilizando o trabalho em grupo como uma dinimica.
Os materiais diddticos sio recursos de treinamento considerados
complementares, devendo ser utilizados de maneira correta, de acordo
com o momento e o que deve ser transmitido. Em termos de contetido
digital eles estio em grande demanda, pois podem ser atualizados
imediatamente, a0 mesmo tempo em que podem ser integrados,
videos, multimidia, simulagdes, vocé pode usar métodos online e
colaborativos. As fontes de motivagao diddtica ajudam na participagao
direta no processo de ensino-aprendizagem, desenvolvendo habilidades
de andlise e atencdo, a aprendizagem torna-se significativa.

CONSIDERAGOES FINAIS

Permitiu aprofundar os desafios atuais em educagio, trés eixos
de pesquisa foram trabalhados: formas de compreensao diddtica, novas
teorias e modelos de ensino e sala de aula significativa.

Quanto as formas de compreensdo da diddtica conclui-se que
intervém no processo de ensino-aprendizagem, através de técnicas,
métodos que direcionam a formagdo, sio divididos em diddtica
geral diddtica e especifica, para atender seu objetivo vocé precisa de
campos temadticos que seriam os curriculos, o processo formativo, a
teoria e a ciéncia, tudo isso precisa de um planejamento que servird
para estabelecer as etapas e parimetros usando conteudos, conceitos
estruturados e avaliagio.

Com relacio as novas teorias e modelos de ensino, entende-se
que o ensino refere-se a transmissao de conhecimentos, experiéncias,
valores, que possuem caracteristicas, modelos e teorias préprias. Para
uma melhor transferéncia de conhecimento ¢ utilizada a comunicagao,
que deve necessariamente ter um emissor, receptor, mensagens, codigos,
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simbolos e meios para ajudar a cumprir seu papel, nesta era de mudanga
requer aprendizagem ativa, baseada em objetivos, conhecimentos
bdsicos do educador e contextos socioeducativos.

Por fim, em relacdo a sala de aula significativa, promove a
integragao ativa, utilizando conhecimentos mutuos, estimulos, espagos
afetivos, convic¢do do educador, formagio inicial e continuada,
utilizando materiais no ensino que contribuem para uma melhor
aprendizagem que sio classificados como material permanente.
Trabalho, material informativo, material ilustrativo visual ou auditivo,
material experimental e contetudo digital que inclui trés dimensoes, a
dimensao pedagdgica diddtica, a dimensao tecnoldgica e os aspectos
organizacionais, aplicando fontes de motivagao naturais e motivadas.
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O PAPEL DA ESCOLA ACERCA DA VIOLENCIA E EDUCACAO

ANTONIO SOARES DE MATOS JUNTIOR

INTRODUCAO

A violéncia é um fenémeno social que vem atingindo a socie-
dade de forma geral e em grande escala, ocasionando diversos agravos
e maleficios a sociedade e atingindo de forma significativa o publico
infanto-juvenil, que se encontram mais vulnerdveis. Por isso o tema “O
papel da escola acerca da violéncia e educagao”, precisa ser visualizado
por todos os envolvidos no contexto, pais, professores e sociedade civil
porque se faz necessirio o desenvolvimento de politicas publicas dire-
cionadas a esta popula¢io, sendo primordial analisar o contexto em que
esses jovens estao inseridos, efetivando de fato as politicas pablicas que
visem a protegdo desses sujeitos, criando espacos de debates sobre im-
plementacoes e agoes que sejam cada vez mais efetivas contra a violagao
de direitos humanos.

O objetivo deste trabalho é relacionar as discussoes e pesquisas
sobre o papel da escola frente a violéncia em criancas e adolescentes que
se configuram como um problema de satide. A metodologia utilizada
foi a pesquisa bibliografica exploratéria a partir do levantamento bi-
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bliografico, com a finalidade de oferecer um fundamento tedrico. A
pesquisa bibliogréfica segundo Boccato (2006), busca a resolucao de
um problema por meio de referenciais tedricos publicados, analisando e
discutindo as vdrias contribui¢des cientificas. O aporte teérico encontra
sustentabilidade em banco de dados o SciELO (Scientific Eletronic
Library Online) por meio dos descritores: Violéncia, Escola e Educagao.
Procurando evidenciar o fendmeno da violéncia como um agravo no
processo de educagao dos jovens.

EsTUDOS DE INDISCIPLINA COM CRIANCAS E JOVENS

Os estudos sobre a crescente indisciplina das criancas e jovens
no meio social tém se expandido enormemente nestes ultimos anos,
tem assustado a sociedade e deixado perplexos pais e professores diante
deste crescente atitudes de agressividade, indisciplina e violéncia. Nas
fases da adolescéncia, o jovem comega a se transformar e pode se obser-
var muitas vezes que alguma coisa deve estar acontecendo jd que os pais
reclamam e os professores questionam. E f4cil nos deparamos com vi-
rios casos de violéncia dentro da escola, é importante salientar que,
nesses casos, o papel do orientador educacional é fundamental, como
parte integrante da equipe diretiva e como o profissional que junto aos
outros profissionais da escola poderd subsidiar estratégias que ajudem
aos professores e aos alunos a encontrarem um ponto de equilibrio e
igualdade entre todos (ALMEIDA, 2010).

O jovem faz uma série de tentativas que lhes podem dar ou nao
as respostas desejadas: torna-se entao desobediente e rebelde, talvez, nao
tanto para desafiar os pais ou os professores, mas para experimentar
a prépria autonomia e descobrir sua verdadeira identidade. Buscando
descobrir a prépria identidade, muitas vezes o adolescente tende para o
exagero: argumenta com violéncia, grita, arma confusoes e aborrece-se
quando suas ideias nao sio compreendidas pelos pais ou professores.
Ele nao admite interferéncias e quer ser respeitado pelos pais e educa-
dores (ALMEIDA, 2010).

O fen6émeno da violéncia contra criancas e adolescentes coloca
em destaque o meio escolar, que ¢, depois do ambiente familiar, o espa-
¢o de maior convivio social desses individuos (MARTINS, 2011). No-
ta-se que tem crescido o interesse dos pesquisadores em compreender a
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violéncia no contexto escolar, nio sé por suas implicagdes no processo
de integracdo de criangas e adolescentes a sociedade, mas pela intima re-
la¢io que apresenta com o fracasso de objetivos da escola, como educar,
ensinar e aprender (ABRAMOVAY, 2005).

Objetiva-se, com esse estudo conhecer a fun¢io da escola em
relagao a violéncia vivida pelos estudantes e como lhe dar com esse
processo educativo. Conquanto a finalidade desta revisao bibliografica
¢ proporcionar uma reflexao sobre as discussoes e pesquisas existentes
sobre o papel da escola frente a violéncia cometida.

METODOLOGIA

O presente trabalho trata-se de uma pesquisa bibliografica, ten-
do como banco de dados o SciELO (Scientific Eletronic Library Onli-
ne) por meio dos descritores: Violéncia, Escola e Educagao. Procurando
evidenciar o fenémeno da violéncia como um agravo no processo de
educacio dos jovens. A pesquisa bibliogrifica segundo Boccato (2006),
busca a resolu¢io de um problema por meio de referenciais tedricos
publicados, analisando e discutindo as vérias contribuigées cientificas.

Discussio E REsurtapos

Embora a escola possua intengdo de civilizar e disciplinar, esta
vem demonstrando sinais de aumento progressivo dos problemas de in-
disciplina, incivilidade e violéncia, nos diversos paises industrializados
(ESTRELA, 1994).

No dia-a-dia escolar, a indisciplina se associa a um sentido ne-
gativo, e entre suas possiveis implicacdes pouco encontramos de pro-
dutivo, além da solicitagao de pesquisas que ela representa. Em termos
académicos a indisciplina escolar também tem sido produtiva ao solici-
tar respostas, reflexdes, e ao provocar debates. A indisciplina tem se tor-
nado, uma fonte indesejével para a reflexao e mudanga nas escolas. As
tensoes derivadas da auséncia progressiva, declarada por professores, de
disciplina e respeito, cumpririam afinal um inesperado papel de inspirar
revisoes nas posigoes, valores, projetos, intengoes € em diversos pressu-
postos e racionalidades que vém informando as praticas pedagdgicas hd

décadas (GARCIA 2000).
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A cidadania na escola, enquanto aprendizagem e exercicio social
efetivo, precisa se referir nao somente ao acesso a diversas formas de co-
nhecimento, mas a uma pritica social de respeito, de igualdade, de dig-
nidade, e de participa¢do, por exemplo. Pode ser entendida como uma
forma de construcio ativa e nao somente como um modo informado de
participacdo social, politica. Também pode ser pensada como constru-
¢ao de identidade. Em muitas escolas a ideia de educa¢io, como prética
e aprendizagem de cidadania, parece em colisio com a desordem nas
relagoes derivada das tantas incivilidades que ameagam a convivéncia
e o funcionamento da escola, as quais projetam uma sombra sobre a

autoridade dos professores (GARCIA, 2010).

A educacio para a cidadania requer muito mais do que a
simples criagao de oportunidades de participacio dos alu-
nos em alguns eventos proporcionados pela escola, porém
este pode ser um comeco. Pode ser um ponto de parti-
da para um envolvimento maior com o espago publico e
uma possivel identificagio com o mesmo. Para que haja
uma educacio de cidadaos, é preciso que acima de tudo
os individuos, vistos como iguais, tenham a oportunidade
de dialogar, expor seus anseios, necessidades e opinides
para que a escola passe a ser vista como local de troca, de
relacionamento interativo, e nio de imposi¢oes e regras,
que muitas vezes nao condizem com sua realidade (NO-

GUEIRA, 2000, p. 5).

A violéncia assumiu grande importidncia para a sociedade
brasileira nas dltimas décadas e tornou-se um problema de satide publica,
em razdo de sua grandeza, gravidade, impacto social e capacidade de
expor em risco a saude individual e coletiva (MALTA, 2010).

A Organiza¢ao Mundial da Satide (OMS) define a violéncia
como o uso da forca fisica ou do poder real ou em ameaca, contra si
prdprio, contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade,
que resulte ou tenha qualquer possibilidade de resultar em lesao, morte,
dano psicolégico, deficiéncia de desenvolvimento ou privagao. A escola
desempenha um papel principal no desenvolver de uma sociedade tendo
em vista ser o lugar onde se aprende os principios bdsicos, sociais, moral
e ético indispensdvel para o convivio e bem-estar de uma coletividade.
Logo entendemos a escola como uma institui¢ao indispensdvel para o
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processo de aprendizagem na vida do ser humano.

Segundo Candau (1995), a escola é um espago onde se formam
as criancas e os jovens para serem construtores ativos da sociedade na qual
vivem e exercem sua cidadania. Entretanto, o fendmeno da violéncia
vem alterando o papel da escola diante desta realidade, interferindo na
dinamica do processo de aprendizagem destes jovens.

A violéncia escolar expressa aspectos epidémicos de processos de
natureza mais ampla, ainda insuficientemente conhecidos, que requer
investigagdo. Assim percebemos a necessidade de trabalhar a temitica,
violéncia, educa¢io e o papel da escola frente esta realidade, uma vez
que se torna indispensdvel refletir essas questoes no tocante a promover
uma sensibiliza¢ao nos préprios jovens, bem como ressaltar a questao
dos direitos humanos violados por causa deste fendmeno e o quanto é
necessdrio a participagao efetiva do contexto escolar, familiar e sociedade
promovendo e esclarecendo a gravidade desta volicao (SPOSITO,
1998).

CONSIDERAGOES FINAIS

Pode-se, perceber a precisao de a¢oes de prevengao contra a vio-
léncia no ambiente escolar emitida contra alunos. Mediante reflexoes
realizadas em razio da presente revisio bibliografica, ressalta-se neste
trabalho a necessidade do aprimoramento de politicas ptblicas que pos-
suam cardter de prevencdo, de andlise e modificagao do atual cendrio
de violéncia em que nos deparamos. Evidenciando ainda a relevincia
de pensar acoes préticas que conduzam e orientem todos aqueles que
compdem a unidade escolar pensando assim ser o alicerce para prevenir
tais questoes.

Com isso, existe a importincia de que esses alunos nao tenham
seus direitos negligenciados pelo préprio contexto escolar e sociedade
como um todo. Ora tais direitos constituidos por lei precisam ser ver-
dadeiramente considerados e colocados em prética. Assim, conclui-se
que se faz necessdria a utilizacio de estratégias conjuntas entre socieda-
de, estado, familia e escola, efetivando de fato as politicas pablicas que
visam a protegdo desses sujeitos, criando espagos de debates sobre im-
plementagoes e agoes que sejam cada vez mais efetivas contra a violagao
de direitos humanos.
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A FUNCIONALIDADE DAS TECNOLOGIAS EDUCATIVAS NA
PRATICA PEDAGOGICA DO ENSINO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS
PELOS PROFESSORES DO CENTRO CULTURAL DE LiNGUAS,
PAapRE RaiMmunDpoO Josg, CCL, TERESINA, P1aut

IsMAEL DE SousA DA SiLva

INTRODUCAO

Atualmente as Tecnologias Educativas (TE), vém revolucionando
a prdtica pedagdgica dos docentes de lingua estrangeira. As Tecnologias
educativas tém manifestado com maior énfase nas praticas pedagégicas
do ensino de lingua estrangeira permitindo potencialidade no
desempenho das atividades lidicas, motivando o ensino e favorecendo
a interatividade entre os docentes/alunos e alunos/alunos. Propoe novas
vertentes onde os docentes sao os protagonistas principais dentro do
processo de ensino. As tecnologias educativas favorecem potencialidades
as prdticas pedagdgicas, possibilitando por meios de seus recursos
tecnolégicos, atividades dindmicas, interativas e motivadoras dentro do
contexto “ensino’.
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A evolugao da tecnologia se caracteriza pela crescente
velocidade e constante atualizacio das informagoes. A
cada dia, inventores e cientistas dedicam seu tempo na
criagio de objetos inovadores que visam a facilitar a
vida do ser humano ou simplesmente contribuir para o
consumismo. A proliferagio de dispositivos digitais na
atual sociedade da informacio, como MP3, celulares,
cAmeras fotograficas, palmtops, visual phones, dentre
outros, visam oferecer maior mobilidade, personalizagio e
conectividade aos usudrios (AMARAL e NAKASHIMA,
20006; p. 76).

Seguindo esta perspectiva, devido a grande presenca das
tecnologias, todos os imbitos da sociedade sao afetados por ela, inclusive
a educagio. Como podemos perceber a introdu¢io das tecnologias
educativas na educacio cada dia tem sido mais habitual. A evolucao dos
recursos tecnoldgicos, a facilidade que eles proporcionam ao ensino no
repassar dos conhecimentos especificos de todas as disciplinas.

O impacto das Novas Tecnologias tem provocado mudangas na
Educagao, que nao tarda a incorporar os tltimos recursos tecnoldgicos
direcionados ao setor. Dessa forma, a integragio de novas midias como
televisao e Internet nio é mais novidade estranha a sala de aula. Pelo
contrdrio, contribui para a criagdo de novas estratégias de ensino,
aprendizagem e capacitagio.

O Problema da pesquisa refere-se a: de que maneira o impacto das
Tecnologias Educativas no processo de ensino das Linguas Estrangeiras
pelos professores do Centro Cultural de Linguas- CCL?

O Objetivo Geral determinado nesta pesquisa é: Analisar o
impacto das Tecnologias Educativas no processo de ensino de Linguas
Estrangeiras.

Foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos nessa
investigagao: 1) Especificar a funcionalidade das Tecnologias Educativas
(TE) nas prdticas pedagégicas do Ensino de Lingua Estrangeira?
2) Propor os Recursos Tecnoldgicos mais vidveis as atividades na
prética pedagégica do ensino de lingua estrangeira (LE); 3) Indicar
as funcionalidades do uso das tecnologias educativas para auxiliar os

docentesde LE nasua pritica pedagdgica; 4) Elaborarum AVA (Ambiente
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Virtual de Aprendizagem) direcionado ao apoio dos professores de LE
e sua prdtica pedagdgica; 5) Viabilizar o uso das tecnologias educativas
no ensino de LE por meio de minicursos.

A importancia deste estudo diante de uma proposta e elaboragao
de um projeto estratégico, onde os elementos principais a serem
trabalhados serdo as Tecnologias Educativas (TE). Pode-se levar o
docente a inovar sua pratica pedagégica a luz das tecnologias, valorizando
seu trabalho em sala de aula juntamente com os seus alunos.

Dentre os 5 capitulos desenvolvidos na Tese foi selecionado
o segundo capitulo para realizar este artigo: O Capitulo 1.2: trata
da Funcionalidade das Tecnologias Educativas (TE) nas prdticas
pedagdgicas do ensino de lingua estrangeira.

Portanto resulta que esta pesquisa busca fornecer um embasa-
mento necessdrio para andlise dos resultados e conclusées, bem como
as recomendagdes que compde respectivamente a terceira e quarta parte
da pesquisa, de modo que a segunda parte diz respeito 4 metodologia da
pesquisa, onde esclarece o local da pesquisa, o seu universo, amostra da
pesquisa, os instrumentos de coleta de dados e os critérios estabelecidos
para analises dos resultados dos instrumentos.

A fundamentagio tedrica desta pesquisa foi baseada nos seguintes
estudiosos: Alarcio (2011); Amaral e Nakashima (2006); Barros e
Lehfeld (2010); Franco (2009); Lima e Silva (2012); Maia (2010);
Moran (2012); Oliveira & Villardi (2005) e Sancho (2001).

Como modelo que é para os docentes a nova geragao tecnoldgica,
adotando comportamentos e atitudes diante das tecnologias educativas e
seus recursos mutdveis. Sabemos que a linguagem pode ser vista de vérios
angulos e graus de importincia, diferentes dentro do processo ensino
e a linguagem tecnoldgica hoje é a que mais avanca entre a sociedade
educativa. A educa¢io tem uma fungio muito importante na sociedade,
especialmente no que se refere a0 mundo do trabalho e ao universo das
tecnologias. Nesta perspectiva, conforme a concepgao critico-social, a
educacio deve ter como objetivo segundo a LBD (1996), formar pessoas
capazes de pensar criticamente, potencializando o desenvolvimento de
suas capacidades intelectuais, emocionais, culturais e relacionais para o
pleno desenvolvimento da sociedade.

Esta pesquisa ¢ relevante porque os recursos tecnoldgicos, hoje,



254

sao imprescindiveis na educagao seja ela qual for, e vemos aqui, que as
tecnologias educativas ganham muita for¢a dentro do ensino de lingua
estrangeira (LE). Sabemos que aprender uma segunda lingua para
muitos ¢ algo dificilimo, e que se necessita de muitos recursos, hoje,
para realizar tal atividade.

Para Morin (2012), aprendizagem ¢ a mudanga consciente de
atitude e de comportamento. S6 o humano é capaz de se educar e
aprender. Para que os docentes alcancem estas mudangas diante sua
pratica pedagdgica que favorecem a seus alunos, eles tém hoje que no
minimo usar dos recursos tecnolégicos bésicos que as TE dispoem.

Hoje, o contexto educativo estd muito além da sala de aula, de
um quadro negro e o giz. O mundo evolui, as pessoas, o sistema, e
notoriamente a prética pedagdgica evolui juntamente com a chegada
e introdugdo das tecnologias educativas, na vida das pessoas e dentro
do curriculo escolar. E impossivel, atualmente, o professor aplicar sua
prética pedagdgica sem o uso, ou auxilio dos recursos tecnolégicos,
e aqueles que nio o faz, ficam fora do contexto escolar do futuro, se
desvalorizam diante do sistema e brevemente serao substituidos por
outros professores atualizados, que tenham uma visio além do quadro
negro, que tenham conhecimentos tecnolégicos, que saibam usar e
relacionar sua pratica pedagégica com as TE.

A FUNCIONALIDADE DAS TECNOLOGIAS EDUCATIVAS NA PRATICA
PEDAGOGICA DO ENSINO DE LINGUAS ESTRANGEIRAS

Na Idade Moderna, a visao que se construiu sobre a tecnologia
era mais ou menos parecida com a que ¢ usada na atualidade, ou seja,
a de conhecimento aplicado no sentido de contribuir concretamente
com o bem-estar da humanidade. Francis Bacon (1561-1626), foi o
principal porta-voz dessa ideia. Segundo Sancho (1998), ainda durante
a Idade Moderna, os enciclopedistas incorporaram, pela primeira vez,
a visdo que unia saber e ciéncia, de modo que a tecnologia passasse a
se configurar “como um corpo de conhecimentos que, além de usar o
método cientifico, cria e/ ou transforma processos materiais”.

Segundo Lima e Silva (2012), nos primérdios do século XX, o
termo tecnologia designava um crescente conjunto de meios, processos
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e ideias, além de ferramentas e mdquinas e, em meados do século,
passou-se comumente a definir tecnologia como os meios ou “atividades
por meio do qual os seres humanos tentam mudar ou manipular o seu
ambiente” ou ainda “ciéncia ou conhecimento aplicado.” Porém, é
nas sociedades industriais e, em particular, nas pés-industriais, que a
tecnologia ganha corpo como um fenémeno gerador.

As reflexoes sobre as tecnologias e educagio tomou conta da
sociedade hd virias décadas, na realidade desde que se percebeu sua
influéncia na formagio do sujeito contemporaneo, e da necessidade
de explorar o assunto diante do rdpido desenvolvimento nos meios
de informagio e comunicagio. O mundo atual estd passando por
indmeras mudancas e cada vez mais aceleradas transformacoes em
torno de todos os campos da sociedade, desde o principio da civilizagao
0 homem estar sempre em busca de adaptagoes, transformacoes e novos
conhecimentos. Alids, fato esse, implicito em sua constante busca do
saber e da aprendizagem.

A interagio com o computador facilita, através da ativagao de
fungoes da zona de desenvolvimento proximal, o alcance de niveis mais
elevados de desenvolvimento relacionado com o EA. Para Oliveira e
Villardi (2005), o computador nunca substitui o adulto/educador ou o
grupo, mas multiplica as situagdes em que a citada zona ¢ ativada. Para
Alarcao (2011), temos que reconhecer que o exercicio livre e responsdvel
da cidadania exige das pessoas a capacidade de pensar e a sabedoria para
decidir com base numa informacio e em conhecimento sélidos.

Como se pode observar tabela acima as TE comegaram a ganhar
relevincia no ensino de linguas estrangeiras em 1930 com Walt Disney,
que produziu os primeiros cartoons para o ensino de inglés bdsico e,
em 1943, os estidios de Walt Disney produziram uma série de filmes
com atores, intitulada 7he March of Times. Em 1960 as tecnologias
avangaram mais ainda com o inicio do ensino de linguas mediado por
computador com o projeto PLATO (Programmed Logic for Automatic
Teaching Operations), na Universidade de Illinois. E em 1998 com o
aparecimento das ferramentas de busca do Google seguido inicio da
WEB 2.0, na qual o usudrio passa a ser produtor de contetdo: redes
de relacionamento como o Orkut, blogs, podcasts, repositérios de
video como o YouTube, enciclopédia mundial feita por usudrios (a
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Wikipédia), entre outros.

Tabela 1: Contribuigées das Tecnologias para o ensino de LE.

Ano Tecnologias
Primeira gramdtica para estudo individualizado: gramdtica do hebraico
1578 :
pelo Cardeal Bellarmine.
1658 Primeiro livro ilustrado, o Orbis Sensualim Pictus, de Comenius. Livro
de vocabuldrio em latim para a educagio infantil.
1878 Invengao do fondgrafo, por Thomas Edson.
Primeiro material diddtico gravado por 7he International Correspondence
1902- . . -
1903 Schools of Scranton. O material era composto por livros de conversacio
acompanhados pelos cilindros (recurso de 4udio) de Thomas Edson.
Walt Disney produziu os primeiros cartoons para o ensino de inglés
1930 basico. Em 1943, os estiidios de Walt Disney produziram uma série de
filmes com atores, intitulada 7he March of Times.
1940 Surgimento do gravador de fita magnética.
A BBC iniciou transmissoes em rddio com pequenas aulas de inglés.
1943 Somente na década de 60, transmitiu cursos de inglés em 30 linguas para
quase todo o globo terrestre.
1950 Criagio de laboratérios de dudio.
Invengao da televisao por John Baird. No entanto, somente em 1950 a
1926 .
TV chegou ao Brasil.
Inicio do ensino de linguas mediado por computador com o projeto
1960 PLATO (Programmed Logic for Automatic Teaching Operations), na
Universidade de Illinois.
1980 Surgimento dos primeiros computadores pessoais (PCs) no Brasil.
Acesso 2 rede mundial de computadores no Brasil, interligando vérias
1991 universidades e professores universitdrios. O acesso publico a rede sé
aconteceu em 1994.
1997 Introdugao & WWW nos moldes que conhecemos hoje. Acesso a novas
formas de comunicagio como email, listas de discussao e féruns.
1998 Aparecimento da ferramenta de busca Google.
Inicio da WEB 2.0, na qual o usudrio passa a ser produtor de contetido:
Comeco . .
do s& redes de relacionamento como o Orkut, blogs, podcasts, repositérios
o séc. ) . 1 . . L.
de video como o YouTube, enciclopédia mundial feita por usudrios (a
XXI e a1
Wikipédia), entre outros.

Fonte: Paiva (2008).
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O avango da TE no ensino de linguas foi surpreendente im-
pactando assim as metodologias de ensino de linguas. Dando maior
potencialidade para os professores aprimorar sua prdtica pedagdgica
e, mais criatividade as suas atividades favorecendo a motivagio no
aprendizado de linguas. Nao hd uma aula mais monétona do que uma
aula desmotivada onde o professor somente fala e falar, e o aluno fingi
que estd ouvindo e entendendo e, nio estd assimilando nada sobre a
aula.

Como argumenta Amaral e Nakashima (2006), as mudangas no
contexto escolar s3o necessdrias, pois a geragao de alunos que o compde
mudou. Atualmente, quando se observa uma crianga a partir dos quatro
anos, notam-se certas habilidades que, anteriormente, uma crian¢a da
década de 80, nessa mesma faixa etdria, ndo apresentava, como por
exemplo, a capacidade de ligar a televisao e 0 DVD sozinha, colocar
seus filmes prediletos e escolher a cena que deseja ver, memorizar as
falas de personagens com facilidade, ligar o computador e instalar os
jogos que deseja brincar.

Tabela 2: Nova proposta de fungées das TE no ensino.

Portador de contetdos

Funcio e Estruturador da realidade

transmissao de Facilitador da memoria

informagio Substituto da realidade (f. de suplantagio)
Facilitar analise de interpretacio de um tema
Motivar

Funcao de Atrair e manter a atengio

motivagao Estimular novas aprendizagens
Divertir

Recursos para a comunicagdo e expressao
Oferecer feedback e respostas

Ferramentas para atividades e prdticas

Funcao . .
de induzir Ferramentas de auto avaliagao/ avaliagao
- Funcio solicitadora: promovem atividade mental e operagoes
atividade do "
cognitivas
aluno

Para promover a discursao
Para promover os processos de tomada de decisao.
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Fungées inovadoras

Relagoes em Novas relagoes professor/ aluno
classe Novas relacoes aluno/ contexto
Mudangas de atitudes

Mudangas do rol docente e discente
Fungoes socializadora

Fungoes
relacionadas Guia metodoldgica
com estratégias Interpretar Curriculum

de ensino Sléiz ?éﬁﬁi;o Controle do curriculum
Contetdo curricular em si mesmo
(ensinar para os meios)
Outras Ferramentas de avaliacio
funcs Funcio formativa global (valores
ungoes .
educativos)
gg;iiﬁz_ Ferramenta para a tranﬁformagéo. do professorado
mento Instru.mel.ltos de pesquisa educativa
profissional Contribui para a organizagio e gestao dos centros escolares

Fonte: Almenara (2007).

Como se pode observar a tabela acima as TE tem muitas
funcionalidades dentro do ensino de linguas estrangeiras. Que vai
desde a transmissaio de informagées para os professores e alunos,
até o desenvolvimento profissional dos professores. Na mesma, sio
destacadas 6 funcoes: Funcio e transmissio de informacio; Funcao de
motivagao; Fungao de induzir atividade do aluno; Fungoes relacionadas
com estratégias de ensino e Funcio de desenvolvimento profissional.

Para Warschauer (2004), cada método ou abordagem do
ensino de linguas contou com o apoio de tecnologia prépria. Desde o
método de gramdtica e tradugao, professores empregavam amplamente
uma ferramenta até hoje utilizada em vdrios contextos educacionais:
o quadro-negro. Seja para ilustrar uma explicacio, seja para fornecer
espaco para tradu¢des dos alunos, o quadro-negro sempre foi um
instrumento muito utilizado para transmissao de informagoes.

Para Behrens (2009) Educagao tecnolégica é uma configuragao
da educacio que se apresenta voltada mais para educagio, mas que se
caracteriza por uma complexidade em seu significado; pressupoe uma
dimensio pedagdgica, nos fundamentos de suas atividades técnicos
cientifica, possibilitando oferecer os conhecimentos que vise a formagao
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do homem inserido na cultura de seu tempo, na sociedade em que
participa e nas mudangas que acredita coletivamente poder alcangar.

Abordagens sociocognitivas, em oposi¢ao as cognitivas, ressaltam
o aspecto social da aquisicao da linguagem. A aprendizagem de uma
lingua ¢ vista como um processo de socializagio em comunidades
discursivas especificas. Sob esse dngulo, os alunos devem ser encorajados
a participar de interagdo social auténtica a fim de poderem praticar
situagoes comunicativas fora do contexto de sala de aula. Isso se torna
possivel através da colaboragio entre alunos em tarefas e projetos
auténticos ao aprenderem simultaneamente o conteddo e a forma
linguistica.

Muitos professores, quando desconhecem a funcionalidade dos
recursos tecnoldgicos, nao conseguem entender também como se dar
o valor das TE na socializagao dos alunos com as atividades e recursos
tecnolégicos em sala de aula, entre os alunos quando estao fazendo
uma atividade em grupo. Nao conseguem entender a importincia dos
recursos tecnoldgicos e a fluéncia da interatividade durante a realizagao
das atividades, sendo que estd aumenta o aprendizado dos alunos.

Segundo Franco (2009), os laboratérios de dudio contavam com
instalagoes que ndo favoreciam o contato entre alunos e com o professor.
Na verdade, as atividades desenvolvidas pelos alunos nos laboratérios
eram baseadas na repeticao oral de estruturas da lingua. Mais tarde,
com a mudanga para o enfoque comunicativo, o conceito de lingua
como conjunto de estruturas sintdticas e formagao de hdbitos fez com
que os laboratérios caissem em desuso. Com isso, os velhos laboratérios
de dudio foram substituidos por laboratérios de computadores.

As tecnologias educativas sao de grande importincia e apoio a
prética pedagégicaatual. Ela mudou o cendrio da educagao. Transformou
a maneira de pensar dos alunos levando assim, os professores repensarem
na sua prdtica pedagégica. O professor tem que se adequar as tecnologias
educativas se quiser, hoje, obter sucesso nas suas atividades docente.

METODOLOGIA

Tipos de Investigacio: Do Tipo Descritiva: Segundo Maia
(2010), o seu alcance é descrever especificamente quando e onde as
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propriedades, caracteristicas e razées do fendmeno (acima citado)
ocorrem. Segundo Kauark, Manhies e Souza (2010, p.54), “a pesquisa
descritiva visa descrever as caracteristicas de uma determinada populagao
ou fendmeno ou o estabelecimento de relagoes entre varidveis”. Segundo
Barros e Lehfeld (2010, p. 20), a pesquisa descritiva permite chegar a
elaboragio de perfis, sendrios, etc.

A énfase metodoldgica é quantitativa e qualitativa, de acordo
com a pesquisa quantitativa contribui para resolver um problema em
especial, os objetivos devem expressar-se com clareza para evitar possiveis
desvios no processo da pesquisa quantitativa e ser susceptiveis de alcangar
(HERNANDEZ SAMPIERI, 2010, p. 254), complementando que
no enfoque qualitativo se seleciona quando se busca compreender a
perspectiva dos participantes (individuos o grupos pequenos de pessoas
que se investigard) a cerca dos fend6menos que os rodeiam, aprofundar
suas experiéncias, perspectivas, opinides e signiﬁcados, ou seja, a
forma em que os participantes percebem subjetivamente sua realidade
(HERNANDEZ SAMPIERI, 2010, p. 254).

O desenho ndo experimental: o que fazemos na pesquisa nio
experimental é observar fendmenos tal como se ddo em seu contexto
natural, para posteriormente analisé-los (HERNANDEZ SAMPIERI,
2010, p. 254).

Populagio e Amostra: A populagio ¢ a totalidade de elementos
sob o estudo que apresentam uma ou mais caracteristicas em comum; a
amostra é uma parte da populagao, que tem o objetivo de tirar conclusoes
para o universo de onde foi retirada. A popula¢io é de 22 (vinte e dois)
professores, sendo professores do Curso de Idiomas de inglés, espanhol
e francés do Centro Cultural de Linguas Padre Raimundo José (CCL).

DiscussOES DOS RESULTADOS

Todos os resultados aqui encontrados foram dados a partir
de uma rigorosa analises dos resultados obtidos pelos instrumentos
aplicados aos professores: questiondrio fechado e entrevista estruturada.

Os resultados do questiondrio em questdo busca responder aos
objetivos especificos da pesquisa que sao: 1) Especificar a funcionalidade
das Tecnologias Educativas (TE) nas prdticas pedagégicas do Ensino de
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Lingua Estrangeira; 2) Propor os Recursos Tecnolégicos mais vidveis as
atividades na prdtica pedagégica do ensino de lingua estrangeira (LE);
e 3) Indagar sobre as estratégias com o uso das tecnologias educativas
auxiliam os docentes de LE na sua pritica pedagdgica.

Passando a analisar os resultados do questiondrio vamos encontrar
a seguir 10 (dez) questoes com seus respectivos resultados figuradas em
gréficos que serdo interpretados particularmente. Assim prosseguisse o
analises dos resultados a segui:

Os resultados do questiondrio em questio busca responder aos
objetivos especificos da pesquisa que sdo: 1) Especificar a funcionalidade
das Tecnologias Educativas (TE) nas préticas pedagdgicas do Ensino de
Lingua Estrangeira; 2) Propor os Recursos Tecnolégicos mais vidveis as
atividades na prdtica pedagdgica do ensino de lingua estrangeira (LE);
e 3) Indagar sobre as estratégias com o uso das tecnologias educativas
auxiliam os docentes de LE na sua pritica pedagdgica.

Grifico 1: Resultados das perguntas 1, 2,3 e 4.

B 1] tenha certeza
m 7] Perssbilita muita
# 3] Dlisponibilizam
W A] Qikse sempre

Fonte: dados da pesquisa.

Gréfico 1: Vocé tem conhecimento das funcionalidades das
TE, relacionadas a sua prdtica pedagdgica dentro do ensino de linguas
estrangeiras? Gréfico 02: As TE possibilita potencialidade a pratica
pedagégica no ensino-aprendizado de Linguas estrangeiras? Gréfico 03:
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AsTE disponibiliza de recursos que enriquecem a sua pratica pedagégica
em sala de aula, dando oportunidade para seus alunos desenvolverem
as competéncias no aprendizado de Lingua estrangeira? Pergunta 04:
Os recursos tecnoldgicos como o Facebook, Skype, whatsApp, blog
etc. Possibilita aplicagao de atividades que aumenta a relagio professor-
aluno de LE?

Analisando os resultados da pergunta 01 tém-se os seguintes
resultados: 29% dos professores responderam que tém conhecimentos
sobre funcionalidades das TE, relacionadas a sua prdtica pedagdgica
dentro do ensino de linguas estrangeiras, Este niimero corresponde a
maior parte dos respondentes e como se pode observar é um ponto
positivo para os professores do CCL, pois os mesmos tem conhecimento
das funcionalidades das TE.

Analisando os resultados da pergunta 02 podemos observar
que: 26% dos professores responderam que possibilitam muita
potencialidade a pratica pedagdgica no ensino-aprendizado de Linguas
estrangeiras. Entdo, como se pode compreender as TE com sua
potencialidade impactam o ensino de Linguas estrangeiras favorecendo
a prética pedagdgica em sala de aula. Essa é uma das funcionalidades
das TE favorecer potencialidade a prdtica docente com seus recursos
tecnolégicos mudando o cendrio do ensino de LE.

Analisando os resultados da pergunta 03 temos os seguintes
resultados: 22% dos professores responderam que as TE disponibilizam
de recursos que enriquecem a sua pratica pedagégica em sala de aula,
dando oportunidade para seus alunos desenvolverem as competéncias
no aprendizado de Lingua estrangeira.

Passando a analisar o gréfico e o resultados da pergunta 04 temos
o seguinte resultado: 23% dos professores responderam que quase
sempre os recursos tecnolégicos como o Facebook, Skype, whatsApp,
blog etc. Possibilita aplicacao de atividades que aumenta a relagao
professor-aluno de LE. Como se pode comprovar mais da metade dos
professores concordaram que os recursos tecnoldgicos relacionados a
questio possibilitam atividades que aumenta a relagio professor-aluno

de LE.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os Centros de Idiomas contemporaneos, frente as constantes
transformagoes, globalizagio, desenvolvimentos acelerado que vém
ocorrendo na nossa sociedade, principalmente no que concerne
a presenga da tecnologia em geral, a escola de modo geral tém sido
desafiada a repensar sobre suas atuagoes pedagdgicas para atender a nova
geragdo de nativos digitais. Dentre essas modificagoes, podemos citar
as questoes econdmicas e culturais da nossa nacio, que se desdobram
em novas formas de apreensio espaco temporal, no surgimento de
novos postos de trabalho, na crise do conhecimento, na digitaliza¢io da
informacio e na emergéncia da cibe cultura.

Passamos a responder ao primeiro objetivo da pesquisa deste
estudo observou-se que a partir do momento que se busca especificar a
Sfuncionalidade das Tecnologias Educativas (TE) nas prdticas pedagdgicas do
Ensino de Lingua Estrangeira. Seguindo os resultados obtidos, conclui-se
que as funcionalidades das TE e dos Recursos Tecnolégicos nas priticas
pedagdgicas do ensino delingua estrangeiras sao: adisponibilizar recursos
tecnoldgicos que enriquegam a pratica pedagdgica dos professores em
sala de aula, dando oportunidade para seus alunos desenvolverem as
competéncias no aprendizado de LE. As TE trazem um grande impacto
na inovagao da prdtica pedagdgica. A funcionalidade das TE aplicada
em sala de aula é riquissima.

Passando as conclusdes do segundo objetivo especifico da pesquisa,
que é propor os Recursos Tecnoldgicos mais vidveis as atividades na prdtica
pedagdgica do ensino de lingua estrangeira (LE). E que por meio do
questiondrio aplicado aos professores obtivesse as respostas para o
referido objetivo. Considerando os critérios da primeira varidvel da
pesquisa: A funcionalidades do uso das tecnologias educativas para auxiliar
os docentes de LE na sua pritica pedagdgica. Enfatiza-se que os recursos
tecnoldgicos especificados nas perguntas 4, 5 e 6, sobre os recursos
tecnoldgicos mais vidveis aos alunos os professores respondem que sio:
o facebook, Skype, WhatsApp, bloggers, musicas, e jogos virtuais (jogos
interativos) sao recursos tecnolégicos que se propéem como vidveis para
realizar atividades na pratica pedagégica.

Passando as conclusées do terceiro objetivo da pesquisa, que é:
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indagar sobre as estratégias com o uso das tecnologias educativas
auxiliam os docentes de LE na sua prdtica pedagégica. E que por meio
das respostas das perguntas 2, 3 e 7, dadas pelos professores obtivesse a
seguinte conclusdo: para os professores as TE disponibilizam de recursos
tecnoldgicos que enriquecem sua pratica pedagdgica, isto é, favorecem
novas estratégias para que eles possam dinamizar suas atividades em sala
de aula. Os recursos tecnolégicos usados adequadamente, considerando,
os contetidos programdticos a serem aplicados aos alunos, possuem uma
gama de estratégias inovadoras que potencializa o aprendizado como:
trabalhos em grupo favorecendo o aprendizado colaborativo e a troca
de conhecimentos entre os alunos; trabalhos individuais em sala de aula
ou em casa.

Passando as conclusoes do quarto objetivo da pesquisa, que é: Criar
um AVA (Ambiente Virtual de Aprendizagem) direcionado ao apoio
dos professores de LE e sua prdtica pedagdgica. Com as respostas das
perguntas 1, 2 e 3 da entrevista estruturada vemos que: os professores
respondem que: Os outros recursos tecnoldgicos sao: sdo alguns aspectos
importante para a construgao de um AVA especifico de acordo com as
necessidades e preferencias dos professores e alunos; saber que na visao
dos professores as TE otimizam a participagio dos alunos nas aulas
de forma mais espontinea e, motivam os professores na sua pritica
pedagégica. As TE os incentivaram a planejar aulas em que os alunos
participassem mais ativamente do processo ensino-aprendizagem.

Passando as conclusées do guinto objetivo da pesquisa, que
é: viabilizar o uso das tecnologias educativas no ensino de LE por
meio de minicursos. Considerando as repostas das perguntas 9 e 10,
conclui-se que todos os professores concordam e querem se atualizar
pedagogicamente fazendo minicursos voltados ao aprendizados das TE
direcionadas ao ensino-aprendizado de LE. Mesmo alguns professores
considerando em ter nivel de conhecimentos intermedidrio sobres as
funcionalidades das TE e, outros tem um nivel de conhecimento entre
o bdsico e intermedidrio e, enquanto alguns por sua vez respondem que
tem um conhecimento suficiente para usar o material de que disponho
com uma 6tima aplicabilidade das TE em sala de aula. Pode-se entao
concluir diante o discurso que necessdrio a oferta de minicurso sobre
Tecnologias Educativas para os professores do Centro Cultural de
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Linguas —CCL. A oferta dos minicursos podem se dar semestralmente
ou anualmente de acordo com as necessidades dos professores que
atuam no CCL.

De acordo com os resultados obtidos podemos concluir que as
tecnologias educativas e os recursos tecnolégicos impactam o ensino de
linguas estrangeiras pelos professores do Centro Cultural de Linguas
—CCL. Elas tém uma grande influencia no desempenho das praticas
pedagdgicas docentes e favorecem potencialidades ao ensino de linguas
estrangeiras. A importincia das TE dentro do processo do ensino-
aprendizado de LE ¢ significativo e nao pode ser ignorado pelo sistema
educacional. Ela facilita a pratica docente dos professores, motivam os
alunos a buscar mais o aprendizado dentro do contexto educativo e
ampliar a interacdo social dos alunos entre eles e o professor.
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O LUDICO COMO INSTRUMENTO FACILITADOR DO
ENSINO/APRENDIZADO

CLEUDETE CIPRIANA DE CARVALHO

INTRODUCAO

O presente trabalho ¢ o resultado de uma pesquisa bibliografica
em livros, sites e artigos publicados de pedagogos e¢ até mesmo de
psicopedagogos que apoiam o uso do lidico (brinquedos, brincadeiras,
jogos e contos de faz de conta), como instrumentos de trabalho que
facilitam o aprendizado em qualquer fase da vida do individuo, como
também o referencial teérico que teve a funcio norteadora para a
concretiza¢io desse texto. Mas para tanto iremos apresentar o lidico
apenas no desenvolvimento de criangas em fase escolar.

Esta é uma pesquisa de natureza explicativa com seus resultados
apresentados de cardter qualitativo. Seu objetivo geral é caracterizar os
jogos, brincadeiras e contos como instrumentos de aprendizagem; e os
objetivos especificos sao: reconhecer o valor dos jogos ao apresentar
de forma adequada; avaliar a importincia do lidico como facilitador
da aprendizagem e distinguir as possibilidades das criancas a se
desenvolverem dentro das brincadeiras.

Justifica-se o estudo desse tema abordado, as dificuldades
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encontradas pelos professores em adaptar os contetdos de planos de aula
aos alunos e por consequente a problemdtica devolutiva em questoes
que envolvem o lidico e seu uso para o desenvolvimento cognitivo,
podendo analisd-las como: Como se deve trabalhar o lddico em sala
de aula? Qual importincia do lddico ao conhecimento? Como atua o
ladico no desenvolvimento psiquico, motor e cognitivo da crianga?

De acordo com o diciondrio Michaelis, o termo ladico significa
aquilo que se refere a jogos e brincadeiras (MICHAELIS, 2010).
Termo que se origina da palavra ludus, que, em latim significa jogo.
Para muitos autores na brincadeira, brinquedo ou jogo ¢ ressaltado o
desenvolvimento da crianga, principalmente o cognitivo. Winnicott
afirma que:

A brincadeira é a melhor maneira de a crianga comunicar-
se, ou seja, um instrumento que ela possui para relacionar-
se com outras criangas. Brincando, a crianca aprende sobre
o mundo que a cerca e tem a oportunidade de procurar a
melhor forma de integrar-se a esse mundo que jd encontra

pronto ao nascer (WINNICOTT, 1975, p. 78).

Partindo dessa afirmacio, pode-se compreender a importincia
que se deve impor ao lidico na aprendizagem, pois é por meio dele que
a crianga ird formar seu conceito de mundo e ter mais, provavelmente,
sucesso no aprendizado fazendo a integra¢io do seu imagindrio com o
real, absorvendo e implantando os contetidos em seus devidos lugares,
tornando-se um adulto bem resolvido e de ficil adaptagio.

Para tanto, é que a problemdtica encarada pelo tema se
direcionou para o seguinte questionamento envolvendo o lidico e a
aprendizagem, como: O lidico pode ser aproveitado no aprendizado?
Como ele deve ser trabalhado? E possivel conseguir éxito no aprendizado
por meio de brincadeiras? Podemos fazer uso dos jogos em todas as
etapas do aprendizado? Quando, onde, por que e quem teve a ideia de
implantar os jogos como instrumento de aprendizagem? E outras que
foram surgindo de acordo com a pesquisa.

Para apoiar as teorias aqui apontadas utilizou-se o referencial
teérico de nomes como: Kishimoto (2002); Dalla Valle (2010);
Winnicott, (1975); Ruiz (2003); Piaget (1978); Aratjo (1992);
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Vygotsky (1991) entre outros, que serviram como suporte norteador
das pesquisas e consequentemente apontando os resultados satisfatérios
a que se chegou ao final.

Este texto estd dividido em 08 tépicos, sendo o primeiro essa
introducao, fazendo o levantamento dos pontos que serao abordados
no decorrer do processo de desenvolvimento; o tema e a delimitagao do
tema; as questoes da problemadtica; o respaldo literdrio para a pesquisa;
os objetivos; a justificativa para a escolha do tema e a forma em que estd
dividido o trabalho.

No segundo tépico conta com um relato sobre o surgimento do
ladico na Idade Média, onde se pode perceber a necessidade ja existente
do uso do ludico para o desenvolvimento social.

O terceiro tépico vem abordando brinquedos, brincadeiras e
jogos, sua necessidade e importincia para a Educagdo Infantil e Ensino
fundamental, como ele se tornou um instrumento facilitador para o
ensino e aprendizado.

O quarto tépico, o ludico na formagao da crianga, traz consigo a
importancia do lidico em todas as fases do desenvolvimento da crianga
e como ele se classifica dentro de cada faixa etdria.

No quinto tépico, o jogo como recurso pedagdgico, fala sobre
a fungao dos jogos dentro do contexto escolar, como auxiliador das
atividades curriculares e de formacio intelectual da crianca.

O sexto contempla, o lddico como instrumento educador,
ressaltando a importincia do lidico como ferramenta de formagio
cognitiva, motora, psiquico e de relagio social do individuo.

No sétimo estd disposto a metodologia aplicada para o desen-
volvimento dessa pesquisa com seu referencial teérico, o tipo de pesquisa,
a problemidtica e os pontos mais relevantes para que se produzisse esse
trabalho.

No oitavo estd a andlise e discussio dos resultados obtidos a
partir das citagdes de alguns autores, onde e porque eles concordam ou
discordam de algumas afirmagoes abordadas em cada tépico.

Em seguida vem a conclusio definindo onde podem chegar os
objetivos alcancados ou nao, diante da pesquisa e por fim, nio se pode
deixar de relatar as referéncias que serviram de norte de citagoes para
que este trabalho fosse produzido com clareza e responsabilidade, pois
sem eles ficaria invidvel qualquer argumento aqui mencionado.
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O LUDICO NA IDADE MEDIA

Os jogos e divertimentos estendiam-se muito além dos
momentos furtivos que lhes dedicamos: formavam um
dos principais meios de que dispunha uma sociedade para

estreitar seus lagos coletivos, para sentir-se unida (ARIES,

1981, p. 94).

O autor afirma que na Idade Média os jogos, apesar de serem
mais utilizados pelos adultos, exercia um papel maior do que apenas
um espago de recreacio, servia para manter Contatos uns com os outros,
pode-se dizer que eram as “redes sociais” dos dias de hoje, mas era um
contato mais préximo, face a face, olho no olho, cara a cara, tato a
tato, corporal mesmo. J4 em relagio as criangas, que eram vistas como
adultos em miniatura, na maior parte das vezes somente os meninos
entravam nas brincadeiras participando dos jogos com os adultos. Foi
encontrado um relato em poder médico sobre um menino que nasceu
em 1.601 e essas eram as atividades ladicas descritas por ele no seu
desenvolvimento até os sete anos de idade.

Quadro 01: Atividades Ladicas na Idade Média

IDADE DA
CRIANCA

ATIVIDADES LUDICAS

Antes de um ano e
meio

*Brinca com cavalo de pau, catavento ou pido.

Com um ano e cinco
meses

*Toca violino e canta a0 mesmo tempo.
*Joga malha.

Com um ano e dez
meses

*Toca seu tambor com todos os tipos de toques.

Com trés anos

*Ganha uma pomba mecanica ¢ uma bola e brinca de
recortar papel com a tesoura, brincando com os adultos
de recortar. (os brinquedos sio destinados a ele e sua mae).
*Participa de um jogo de rimas (destinado a adultos).

* Acende velas com os olhos vendados (participando de
outro jogo de adultos).

*Canta e participa de declamagoes.

Com trés anos e
quatro meses

omeca a aprender a ler, ensinado pela ama, nomeia
*C d 1 d |
todas as letras.
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Com quatro anos *Comega a aprender a escrever com um clérigo da capela.

*E levado para assistir aos jogos em que cdes lutam com
ursos e touros.

Com cinco anos

*Tem como professor para ensinar a escrever, um escrevente
profissional.

.3 ,

Joga mimica com os adultos.
Com seis anos *Brinca com bonecas e miniaturas feitas de madeira.
*Ouve histérias junto com os adultos nas reunioes
noturnas.
*Joga xadrez

*E entregue a um grupo de educadores homens;
abandona o traje da infancia para ter sua educagio formal
desenvolvida.

*Perde contato afetivo com a mie.

*Continua participando dos jogos e atividades culturais
da comunidade, mas nio pode mais brincar com seus
brinquedos da infincia, especialmente as bonecas.
*Aprende a montar, cagar e atirar e joga jogo de azar.

Fonte: adaptado de ARIES (1981, p. 81-87)

Com sete anos

Como pode-se notar, as atividades realizadas pelo menino hd
mais de cinco século, mostram que as criangas dessa época participavam
como adultos, nio considerando suas necessidades diferenciadas em
funcio da faixa etdria. O lddico parecia mais uma obrigatoriedade,
portanto era por meio dessas brincadeiras que aprendiam a ser um
“homenzinho”. Nao havia uma preocupacio com cores para destacar
e nem com a seguranga com as criangas em relagio aos brinquedos e
brincadeiras.

Percebe-se entdo que em alguns casos a crianca (mesmo do sexo
masculino) brincava de bonecas e, nio raro, pois tais brinquedos eram
de sua mae, portanto os brinquedos nio eram das criangas e os adultos
brincavam com elas, os brinquedos, brincadeiras e todo lidico eram
dos adultos e as criangas que participavam com eles.

De acordo com o que diz Kishimoto (2006), nessa época o jogo
era considerado uma atividade “nao séria”, destinada exclusivamente a
recreagdo, pois costumava fazer uso dos jogos conhecidos como jogos
de azar, como: “vinte e um”, “par ou impar”, “cara ou coroa” e “trunfo”,
outros jogos da Idade Média, conhecidos até hoje sao: bilboqué, chicote
queimado, quebra-cabeca e pular o carneiro.
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BRINQUEDOS, BRINCADEIRAS E JOGOS

Brinquedo de acordo com Kishimoto (1994), é todo objeto
de apoio da brincadeira, é o que promove a brincadeira, sem ele
impossibilita a a¢ao do brincar, portanto o brinquedo nada mais é que
os objetos como: bonecas, carrinhos, bolas, pides, entre outros tantos.
Sejam eles comprados prontos, industrializados ou os nao comprados
prontos que podem ser confeccionados pelos brincantes, de maneira
artesanal ou adquiridos aleatoriamente de acordo com as regras do jogo
ou brincadeira, como: pedras, paus onde podem ser transformados em
brinquedos usando a criatividade do lidico espontineo da crianga.

As brincadeiras acontecem com o uso do brinquedo ¢ a acio
entre a crianga e o objeto. Ela acontece depois de determinar a estrutura
e suas regras, como: brincar com os carrinhos como se fosse de policia,
bombeiro etc., brincar de casinha, enfermeira etc. as brincadeiras
acontecem tanto individualmente quanto em grupo, nas brincadeiras
as regras definidas nao limitam a criatividade da crianga, nem tao pouco
a ludicidade, as brincadeiras podem ser mudadas e suas regras também,
0 que precisam ¢ apenas comunicar a mudanga de regras, a crianga
pode sair ou chamar novos participantes. Assim as criangas terao maior
liberdade de acao.

No jogo acontece a brincadeira com os brinquedos, ¢ uma
atividade mais estruturada e suas regras sao mais esclarecidas, como
jogo de tabuleiro, cartas, mimicas, faz de conta, construgao e etc. o
jogo pode ser empregado tanto para criangas quanto para adultos e
alguns acontecem a participagao de criancas e adultos a0 mesmo tempo.
Devendo ficar claro que quando o jogo tem a participagao de criangas e
adultos, os adultos devem jogar de acordo com a concepgao da crianga,
em tempo, cognicio e ludicidade. Pois ele entenderd o jogo como
brinquedo, que ¢ universo da crianga.

Depois das definigées do brinquedo, brincadeira e jogo ¢é
preciso lembrar que devem servir para ajudar ao docente as escolhas
exatas da a¢do ludica que estabelecerd dentro do contetido de seu plano
e nao limitar a crianga a essa ou aquela brincadeira é deixar o ladico
por conta da imaginagao de cada crianga, bastando orientar e prover as
ferramentas necessdrias para a execugio. Pois o brinquedo, a brincadeira
e 0 jogo terd um maior sentido se eles vierem pela a¢ao do brincar.
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Para Winnicott (1975, p. 79), “E a brincadeira que ¢ universal
e que ¢ prépria da satde: o brincar facilita o crescimento e, portanto,
a satde; o brincar conduz aos relacionamentos grupais; o brincar pode
ser uma forma de comunicagao”. Portanto, de acordo com o autor o
brincar traz uma melhor perspectiva dentro da educa¢ao, uma vez que
facilita o crescimento e pode ser uma forma de comunicagio.

De acordo com o Portal Educacio 35529, para cada faixa etdria
os jogos e brincadeiras tomam caracteristicas diferentes: Até os dois
anos, as criangas ddo preferéncia aos brinquedos de cores claras, de
textura macia e com sons; de cinco a seis anos, se adaptam mais com os
brinquedos de montar, pois nessa fase jd querem descobrir as coisas com
sua criatividade e quando se aproximam dos dez anos jd se identificam
mais com os videos games e computadores.

E preciso que o responsivel em casa ou o professor em sala fique
atento aos jogos eletronicos, pois os mesmos podem se tornar armadilhas
perigosas, apesar do fascinio causado por tais brinquedos e jogos, as
criangas podem ficar viciadas e ao invés de ter um desenvolvimento
avangado, travar o cérebro por causa da coisa pronta. Este tipo de
brinquedo nao desperta a criatividade ou curiosidade.

Como jd citado logo acima, os brinquedos nao precisam ser
sempre comprados, eles podem ser confeccionados pela prépria
crianca em sala de aula com os professores e colegas ou com seus
pais em casa. Isso trard um novo sentido e prazer a crianga, além de
despertar a criatividade por meio do lidico ela estard fazendo parte da
conscientiza¢ao do planeta, tema que pode ser conversado e discutido
durante o processo de confec¢io.

O Portal educagao 35529, também se preocupou com a escolha
dos tipos de brinquedos mais adequados para o desenvolvimento da
crianga. O brinquedo ¢é de interesse da crianga e desafia seu pensamento?
E uma ferramenta adequada para o desenvolvimento da crianga?
O brinquedo oferece diversas formas de exploracio do objeto e da
criatividade da crianga? Suas cores, formas e texturas sao ideais para a
faixa etdria? O tamanho do brinquedo ¢ adequado? (quanto menor a
crian¢a, maior o brinquedo). Oferece seguranca?
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]OGOS E BRINCADEIRAS NA EDUCA(;;XO INFANTIL

Entende-se Educacio Infantil, sendo a faixa etdria compreendida
entre zero a cinco anos, de acordo com a Lei n.11.114, de 16 de maio
de 2005, sendo, portanto, a primeira etapa da educacio escolar bésica
e regular.

Quanto mais cedo a crianca for inserida na escola, mais
oportunidade terd de ampliar os seus conhecimentos, ela estard sendo
inserida em um mundo novo, com um aprendizado inédito, uma
nova relacdo e comunicagio entre pessoas. Passard a conhecer novas
regras, limites, valores culturais e morais. Os jogos e brincadeiras como
instrumento facilitador do ensino/aprendizado tém ganhado espago nas
institui¢cdes de ensino, entre educadores e pesquisadores ultimamente
e, ndo ¢ por acaso, isso acontece por ser uma forma de trabalho que
tem estimulado o raciocinio e melhorado as situacées do cotidiano dos
alunos. Os jogos e brincadeiras usados em sala de aula como instrumento
de aprendizagem deve favorecer em especial a crianga, pois ¢ ela o alvo
para o aprendizado e é dela que é o préprio o brincar.

A brincadeira no contexto geral deve estar a favor da construgio
do conhecimento cientifico, propondo desafios e buscando solugoes das
situagdes, levando-a a raciocinar, a tomar decisoes e trocar ideias. Os
jogos, assim como o brincar deve ser naturalmente e espontineo. De
acordo com Santos, (1995, P. 4), “a importancia do brincar é notdvel,
j& que, por meio dessas atividades, a crianca constréi o seu préprio
mundo.” Ao que se entende é que com a brincadeira a crianca aprende
sobre eventos sociais, dinimica interna, estrutura do corpo e natureza.

A crianga aprende brincando e brincando livremente, pois o
brincar estd relacionado ao prazer e o prazer ao aprendizado, ele estimula
o desenvolvimento intelectual da crian¢a, também ensina os habitos
necessarios para o seu crescimento, como: perseveranga, persisténcia,
companheirismo e raciocinio. Ela ndo s6 percebe o mundo ao seu redor
como também passa a ter ideias e fantasias fazendo uma conexao entre
o real e o imagindrio.

Portanto os jogos e brincadeiras para a Educacio Infantil devem
ser visto pelo professor como uma estratégia e o brincar como destaque
no planejamento. Uma vez que, o professor é o responsavel por orientar,
ele assim torna-se o agente transformador de seus alunos.
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Os papéis dos profissionais de educagio necessitam ser
repensado. Esses ndo podem mais agir de forma neutra
nessa sociedade de conflito, nio pode ser ausente apoian-
do-se apenas nos contedos, métodos e técnicas, nio
pode mais ser omisso, pois os alunos pedem uma posicio
desses profissionais sobre os problemas sociais, mas como
alguém que tem opinido formada sobre os assuntos mais
emergentes e que estd disposto ao didlogo, ao conflito, &
problematizagio do seu saber (RUIZ, 2003, p. 4).

Dessa forma o educador pode ser um agente transformador, nao
apenas na sala de aula, mas em toda a sua volta e precisa estar atento aos
acontecimentos do cotidiano. S6 assim ele poderd ter um abrangente
contetido para orientar seus alunos sobre os acontecimentos da socieda-
de e poder trabalhar as rea¢oes de seus alunos.

As atividades lddicas escolhidas pelos professores devem ofere-
cer diversao e aprendizado, pois s6 assim estard cumprindo seu papel
na fun¢io pedagdgica no desenvolvimento das criangas. Portanto, as
atividades ludicas quando usadas de forma correta contribuem para a
construgio e compreensiao do conhecimento, no desenvolvimento e
aprendizagem da crianca.

As brincadeiras e jogos espontineos ou dirigidos em que a
crianca estd inserida contribuem de uma forma significativa para seu
desenvolvimento fisico, moral e social, construindo sua identidade em
seu cotidiano. Por isso quanto maior for o nimero de brincadeiras inse-
ridas nas atividades, maior serd o desenvolvimento da crianca.

Por essa razdo é que cada vez mais a atividade lddica tem toma-
do espago na Educagao Infantil, pelo fato de que o brincar é a esséncia
da crianga. A ludicidade é, portanto, uma necessidade da crianga, para o
seu saber, seu desenvolver e envolvimento social e cultural despertando
suas emogoes e sentidos por meio do brincar.

JOGOS E BRINCADEIRAS NO ENSINO FUNDAMENTAL
O ludico de uma forma geral, apesar de se tratar de brincadeira,

deve ser encarado com seriedade, pois nesses casos brincadeira é coisa
séria, ndo importa os modos de media¢do aplicados pelo professor, para
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que isso favoreca a educagio é preciso que o professor saiba planejar e
organizar objetos e ambiente, ciente da funcionalidade e contribuigao
do ludico para o desenvolvimento de seus alunos.

Os jogos constituem uma forma interessante de propor
problemas, pois permitem que estes sejam apresentados
de modo atrativo e favorecem a criatividade na elaboragao
de estratégias de resolu¢do e busca de solugoes. Propicia a
simulagio de situa¢oes-problema que exigem solugdes vi-
vas e imediatas, o que estimula o planejamento das agoes

(PCNs, MEC, 1998, p. 47).

E dessa maneira que as atividades lddicas, irdo surtar efeito na
educacio, pois quando bem orientada ela tem agao preventiva e tera-
péutica, favorecendo a autoestima, produzindo equilibrio entre as exi-
géncias e o prazer. E os profissionais que devem estar preparados para
orientar os alunos nessas atividades deve ser sempre o professor, selecio-
nando e organizando as informagées e orientando as atividades.

No entanto, por muitas vezes professores tentam associar as ati-
vidades ltidicas as atividades diddticas sem conhecer de fato como fario
isso, outras associam as atividades lidicas como um laser em hora de
intervalo, tirando assim o real sentido do lidico objetivo e caracteristica
de tais atividades. Muitas vezes também nao dispée de material ade-
quado, nem apoio por parte da coordenagao e dire¢ao, deixando assim,
todo um contetido a desejar.

Para que as atividades lidicas sejam aproveitadas no desenvol-
vimento da crianca é preciso que: o professor proponha regras e, nao as
dite, permitindo assim que o aluno use a imaginagao para criar e tomar
decisdes; deixem que os alunos discutam as regras para que cheguem a
um acordo; motivem a iniciativa, a agilidade e a confian¢a; contribuam
para o desenvolvimento da autonomia.

Portanto ao educador, cabe conhecer suas criangas, antecipar
suas reagdes e escolher atividades que sejam interessantes a faixa etdria
e aquele grupo em particular. E necessdrio utilizar materiais que provo-
quem reagdes na crianga, que sejam interessantes ¢ desafiadoras.

No contexto do ensino/aprendizagem as atividades lddicas tém
vantagens e desvantagens, ainda mais se tratando de criangas no ensino
fundamental, que trazem consigo individualmente uma “bagagem” e
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se acham donos do préprio conhecimento. De acordo com Grando
(2001), criador da tabela, vantagens e desvantagens dos jogos para a

educagio, apresentados logo a seguir:

Tabela 2: Vantagens e desvantagens dos jogos para a educagio

VANTAGENS

DESVANTAGENS

Fixagao de conceitos j4 aprendidos de uma
forma motivadora para o aluno.

Quando os jogos sio maus utilizados,
existe o perigo de dar a0 jogo o cardter
puramente aleatdrio, tornando-se um
apéndice em sala de aula. Os alunos
jogam e se sentem motivados, apenas
pelo jogo sem saber por que jogam.

Introdugao e desenvolvimento de conceitos
de dificil compreensio.

O tempo gasto com os jogos em sala
de aula ¢ maior e, se o professor nio
estiver preparado, pode existir um sa-
crificio de outros contetidos pela falta
de tempo.

Desenvolvimento de estratégias de resolu-
¢do de problemas. (desafio dos jogos).

A falsa concepcio de que se deve ensi-
nar todo contetdo por meio dos jogos.
Entao as aulas em geral, transformam-
-se em verdadeiros cassinos, também
sem sentido algum para o aluno.

Aprender a tomar decisoes e saber avalid-
~las.

A perda da ludicidade no jogo, pela
interferéncia constante do professor,
destruindo a esséncia do jogo.

Significagdo para conceitos aparentemente
incompreensiveis.

A coergio do professor, exigindo que
o aluno jogue, mesmo que ele nio
queira, destruindo a voluntariedade
pertencente a natureza do jogo.

Propicia o relacionamento de diferentes
disciplinas (interdisciplinares).

A dificuldade de acesso e disponibili-
dade de materiais e recursos, sobre o
uso de jogos no ensino, que possa a
vim subsidiar o trabalho docente.

O jogo requer a participagio ativado aluno
na construg¢do do seu préprio conhecimen-
to.

O jogo favorece a socializagio entre alunos
e a conscientiza¢io do trabalho em equipe.

A utilizagio dos jogos é um fator de moti-
vagio para os alunos.
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O jogo favorece o desenvolvimento da cria-
tividade, do senso critico, da participacio,
da competi¢io, da observagio, das vdrias
formas de uso da linguagem e do resgate do
prazer em aprender.

As atividades com jogos podem ser utiliza-
das para reforar ou recuperar habilidades
de que os alunos necessitem. Util no traba-
lho com alunos de diferentes niveis.

As atividades com jogos permitem ao pro-
fessor identificar e diagnosticar alguns erros
de aprendizagem, as atitudes e dificuldades
do aluno.

Fonte: Grando, 2001

Em comparagio feita por meio dessa tabela, o lidico proporcio-
na bons resultados tanto para o professor quanto para o aprendizado do
aluno, quando trabalhado de forma correta. E para que isso acontega,
basta ter profissionais empenhados e dispostos a fazer a coisa acontecer
da maneira certa, com o apoio da coordenacio pedagdgica que possibi-
litard os materiais necessdrios para a realizagao do trabalho.

As criangas da faixa etdria compreendida entre 6 ¢ 10 anos vi-
vem em intenso processo de desenvolvimento, tanto corporal como
mental. Antunes (2001) lembra que, além das mudangas biolégicas pe-
las quais elas passam, existe, também, o estimulo de fazer novos amigos
e o ambiente desafiador da escola como um todo. Nesse contexto, o
uso dos jogos e atividades ludicas pode ser um excelente meio, tanto
de desenvolvimento quanto de socializa¢io. Dessa forma, as atividades
propostas podem ser usadas em salas de aula e também fora delas, por
aqueles que visam o uso da ludicidade.

O LUDICO NA FORMAGAO DA CRIANCA

Piaget ressalta a importincia do jogo, argumentando que a
crianga nao tem percepgao das regras, atitudes e conceitos da mesma
forma que os adultos e, por isso, precisa satisfazer suas necessidades
afetivas e intelectuais, assimilando o real a4 sua prépria necessidade
e vontade. Para isso, ela utiliza o jogo. O autor classifica os jogos de
acordo com o desenvolvimento cognitivo das criangas. Sao essas as
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classificacoes propostas por Piaget (1978): jogos de exercicio, simbdlico
e de regras.

Jogos de exercicio (criangas de aproximadamente 0-1 ano): vao
do nascimento até o inicio da linguagem. Caracteriza-se por exercicios
simples de repeticio (como o movimento da crianca de retirar uma
meia do pé, mesmo depois de um adulto recoloci-la. O jogo consiste
justamente em retirar a meia tantas vezes quanto der prazer a crianca).
Outros jogos que envolvem as percepgoes (tactil, gustativa, visual ou
sonora) também fazem parte dessa etapa, embora muitos deles persis-
tam nas etapas seguintes. E importante considerar que, nessa etapa, as
criangas nao s6 participam do jogo de exercicio para a pura diversao.

Jogos simbdlicos (2 a 7 anos): a partir dos 2 anos a crianga ja é
capaz de se comunicar e manifesta uma grande capacidade de brincar
de jogos simbdlicos. Em linhas gerais, jogos simbdlicos sao aqueles que
possibilitam a imita¢do, a imaginagio e a ficgao. Nessa etapa, o faz de
conta ¢ predominante e objetos perdem sua fun¢io habitual para ga-
nharem contornos da imagina¢ao nas maos das criangas. Assim, escovas
de cabelo viram “microfones” e as criangas cantam; cabos de vassou-
ras viram cavalos para alguns cowboys, além do desempenho de papéis
conhecidos, como brincar de ser cantora, de ser professor, de exercer
papéis familiares, como mae, pai. O importante é considerar que o jogo
simbdlico possibilita que a crianca satisfaca seus desejos e, muitas vezes,
transforme a realidade a sua maneira.

Jogos de regras: a partir dos 7 anos, até os 12 aproximadamente,
as criangas sentem necessidade de que os jogos tenham regulamentagio.
De certa forma, o jogo de regras pressupde que a crianga deseja saber
como funciona a vida em grupo, como sio as relagoes sociais.

Portanto para que a crianga tenha um desempenho participati-
vo no mundo é necessirio que o ludico esteja presente em seu desenvol-
vimento, pois é por meio do brincar que a crianca se conhece e conhece
o mundo ao seu redor, se sentindo estimulada a descobrir, criar e apren-
der. Portanto, as atividades lddicas sao de fato um grande contribuidor
para a formagao, desenvolvimento e o bom desempenho da crianga.

E durante as brincadeiras que a crianga aprende a ser mais
confiante, a conviver com outras pessoas ¢ aceitd-las como elas sao, acei-
tar as regras faz parte do jogo, assim como também da vida, aprender a
ganhar e a perder é muito importante para o crescimento em sociedade.
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As brincadeiras e jogos ajudam na formacio da crianca propor-
cionando a procura de solugdes para desenvolver com prazer o que lhes
foi proposta, no brincar elas constroem o pensamento para a aquisigao
de conhecimentos, aprendem a lidar com suas emogoes auxiliando no
desenvolvimento da autoestima.

No brincar a crianca desenvolve suas relagoes cognitivas pro-
movendo a maturidade emocional, o agugamento da inteligéncia e da
sensibilidade. O ludico deve ser considerado por todos os educadores
em todas as faixas etdrias da crianga, tanto em casa como na escola, o
ladico deve ser trabalhado individualmente, por cada crianga ser um ser
Ginico e, em grupo para desenvolverem a vida em coletividade.

Os educadores devem observar se tais atividades ludicas apli-
cadas estao despertando o interesse, estimulando a criatividade, a inte-
racio, a capacidade de observar, experimentar, inventar e relacionar os
conceitos. Os educadores devem se limitar a apenas a sugerir e explicar
o funcionamento do jogo e nio impor ordens, deixando a crianca usar
a imaginacdo. Pois as criangas aprendem muito mais ripido quando
fazem suas regras e desenvolvem seus papéis sozinhos.

Uma das responsabilidades da educacio bdsica é promover a
socializacao entre os alunos, auxiliando-os, dentro da sua faixa etdria e
potencialidades, a conviver com seus grupos, enfatizando aqui o grupo
escolar. Independentemente do nivel de educagao, as agoes pedagdgicas
visam, de certa maneira, promover a boa convivéncia social, o conheci-
mento do outro e o respeito pela diferenca.

O JOGO COMO RECURSO PEDAGOGICO

De acordo com Kishimoto (2002), a utiliza¢do de jogos com
fins pedagdgicos, embora seja um tema bastante relevante para os dias
de hoje, tem sua histéria iniciada hd muito tempo. Percorrer tal histéria
leva-nos a perceber a importancia da utilizagao de jogos na educagao
das criangas, desde a Grécia Antiga, com Platdo, filésofo que viveu entre
(427-347 a.C) “o aprender aconteceria de forma muito mais forte se os
professores levassem em conta a importancia do aprender brincando”.

Segundo Piaget (1978), as atividades ludicas é o ber¢o obrigatério
das atividades intelectuais da crianga. Para ele elas nao sao apenas uma
forma de desafogo ou algum entretenimento para gastar energia das
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criangas, mas meios que contribuem e enriquecem o desenvolvimento
intelectual. Ele ainda afirma que:

O jogo ¢, portanto, sob as suas formas essenciais de
exercicio sensério-motor e de simbolismo, uma assimi-
lagao do real a atividade prépria, fornecendo a esta seu
alimento necessdrio e transformando o real em funcio
das necessidades multiplas do eu. Por isso, os métodos
ativos de educagio das criangas exigem que se forneca as
criancas um material conveniente, a fim de que, jogando
elas cheguem a assimilar as realidades intelectuais que,
sem isso, permanecem exteriores a inteligéncia infantil

(PIAGET, 1978).

Conforme afirma Piaget, o jogo de diferentes formas desem-
penham a func¢io no processo do desenvolvimento, psiquico, motor e
cognitivo da crianga. Essas atividades aplicadas da maneira certa e com
os materiais corretos, trazem seguranga ao aprendizado, facilitando em
todos os tempos e dreas da aprendizagem. Pois sem elas a inteligéncia
continua sem o amadurecimento.

Na educagao, o uso das atividades ladicas como recurso para
estimular a psicomotricidade, permite melhor desenvolvimento da
crianga, pois enquanto brinca e joga a crian¢a alcanga niveis que sé
a motivacio intrinseca consegue. Além de favorecer a concentragio, a
atengao e a imaginagao, as atividades lidicas também auxiliam na busca
por uma educagio justa e de qualidade.

Durante as atividades ludicas o professor consegue detectar
melhor as dificuldades e avaliar o desempenho motor e cognitivo da
crianga, para buscar solugoes em caso das dificuldades observadas serem
necessdrias a observacao de um profissional capacitado para trabalhar tais
dificuldades, no caso de um psicopedagogo ou até mesmo um psicélogo.
Segundo Dinello (1997, P. 26) “pelo jogo, a psicomotricidade da crianga
se desenvolve num processo prético de maturagao e de descobrimento
do mundo circundante.” Pode-se dizer entao que a reagdes psicomotoras
da crianga amadurecem durante as atividades ludicas.

Dessa maneira devemos estimular os jogos e brincadeiras como
fonte de aprendizagem das criancas em diferente faixa etdria, pois ird
melhorar sua capacidade de assimilar, de criar e de reagir melhor a
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motricidade, o cognitivo e a parte afetiva.

Vygotsky (1991), afirma que durante a brincadeira a crianga se
teletransporta da realidade para a imaginagao e da imaginagio para a
realidade, podendo mudar seu comportamento habitual de sua idade,
parecendo ter mais idade do ela realmente tem e, é ai que comega a
maturidade psiquica.

A maneira que a crianga vai crescendo ela comega a aceitar e
a incorporar outros participantes em suas brincadeiras, isso dd pelo
amadurecimento social, a necessidade de estar em grupo, fazer amigos
e cortar o ‘cordio umbilical”. Assim ela demonstra estar crescendo
e se desenvolvendo emocional e cognitivamente, pois, é nos jogos e
brincadeiras que a crianca elabora desafios e questoes para serem por ela
mesma resolvido.

Para a autora Silva (2017, p. 57): “[...] Ao participar do jogo a
crianca eleva o seu nivel de autonomia, sua esfera de desenvolvimento
social e emocional, trabalhando seu préprio potencial. [...]”. O
pensamento da crianga evolui de acordo com suas agoes, é por meio
do brincar que a crianga pode testar hipdtese e explorar toda a sua
criatividade, os jogos enriquecem o desenvolvimento intelectual,
mantendo o equilibrio, desenvolvendo o raciocinio, agucando o
talento, estabelecendo valores e estimulando as habilidades manuais.
Os jogos possibilitam também o aprendizado de solucoes de problemas
estimulando a procura de alternativas.

Segundo Aratgjo (1992, p. 64) “ojogo é umaatividade espontinea
e desinteressada, admitindo uma regra liviemente escolhida, que deve
ser observada, ou um obstdculo deliberadamente estabelecido, que
deve ser superado.” Assim, 0 jogo, a0 mesmo tempo em que pressupoe
liberdade de agio, necessita ter finalidade para vencer os obstdculos que
se interpdem no contexto.

A situagdo imagindria em que os jogos proporcionam, for¢a a
crianga a encontrar respostas para aquilo que vivencia. Nesse momento,
ela utiliza o jogo nio somente como uma representagio, mas uma
vivéncia Unica.

O LUDICO COMO INSTRUMENTO EDUCADOR

O lddico tem como caracteristica o valor expressivo em todas
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as fases da vida humana, dessa forma na infincia e na adolescéncia a
finalidade ¢ essencialmente pedagégica. Pois, a ludicidade merece a
atengido dos pais e educadores por ser importante para a satide mental
do ser humano e, por representar o espaco ¢ o direito de toda crianga na
relagio afetiva com o mundo, as pessoas e com os objetos.

E o ladico responsavel pela relagio da crianga com o externo
e formagio da personalidade, formando conceitos, selecionando
ideias, estabelecendo relacoes légicas, integrando percepgoes, fazendo
estimativas com o crescimento fisico e desenvolvendo o que hd de mais
importante. O brincar de forma prazerosa auxilia a aprendizagem e
proporciona a crianga relagoes cognitivas e experiéncias vivenciadas.

As atividades ludicas sao antes de tudo um impulso natural
da crianga, satisfazendo uma necessidade interior, o prazer e o esfor¢o
espontdneo sdo caracteristicas apresentadas pelo lddico, pela sua
capacidade de absorver totalmente o individuo, neste aspecto de
envolvimento emocional que o torna capaz de gerar as vibragoes e
euforia diante dos jogos e brincadeiras, conseguindo um esfor¢o para
a realizacdo de seus objetivos. Portanto é que as atividades lddicas sao
consideradas excitantes, por serem atividades fisicas e mentais.

Em uma anilise sobre essa fungao atribuida, pode-se considerar
que a crianga, pelo brincar, passou de agdes concretas com objetos
para destinar aos objetos outros significados, avangando em diregao
ao pensamento abstrato. Brincar, portanto, nas ideias e estudos de
Vygotsky, auxilia a crianga a amadurecer. De acordo com o autor, a
brincadeira é definida pela situac¢io imagindria da crianca e, por isso,
altera-se de acordo com a idade.

Pode-se observar em alguns casos em que sio utilizados os
jogos e brincadeiras, que, o que mais se encontra na educaco infantil,
sao: massinha de modelar, rodas e cantigas, pintura, brincadeiras
livres com brinquedos e atividades no parquinho da escola. Ji o que
pode-se observar em razao do lidico para os anos iniciais do ensino
fundamental, s3o: quebra-cabeca, jogo de memoria, jogos matemdticos
e educacao fisica.

Com isso percebe-se o comodismo dos educadores em relagiao
as atividades ludicas, pouco contetido, material de apoio pobre e pouca
disponibilidade de vontade, pois as atividades ludicas requerem mais
tempo e criatividade, para que sejam aplicadas de forma correta como
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instrumento de educacio.

O brinquedo desempenha importante papel no desenvolvimento
de habilidades verbais da crian¢a, jd que, por meio dele, a crianga tanto
se comunica com 0s Outros, CoOmo tenta se comunicar com seus proprios
brinquedos, desenvolvendo pequenos didlogos.

No brinquedo, espontaneamente a crian¢a usa sua
capacidade de separar significado de objeto sem saber o
que estd fazendo, da mesma forma que ela nao sabe estar
falando prosa e, no entanto, fala sem prestar atengio as
palavras. Dessa forma, através do brinquedo a crianga
atinge uma defini¢ao funcional de conceitos de objetos,
e as palavras passam a se tornar parte de algo concreto

(VYGOTSKY, 1991, p. 92).

Dessa forma o brinquedo, assim como o préprio ato de brincar,
proporciona o aprender fazendo, o desenvolvimento da linguagem, o
senso de companheirismo e a criatividade. Cabe ainda lembrar que toda
brincadeira infantil tem uma regra, nem sempre uma regra muito clara,
mas uma regra que a crianga cria.

METODOLOGIA

Para a elaboragao deste texto, realizou-se uma pesquisa do tipo
bibliografica com o referencial teérica em obras de autores conhecedores
do tema — O Ludico Como Instrumento Facilitador do ensino/
Aprendizado, que fundamentariam as questdes aqui tratadas, sites
correlacionados com o assunto e artigos de autores contemporaneos.

Buscou-se encontrar os resultados para as questoes da
problemdtica que se iniciou com diversas questoes sobre o ludico e a
aprendizagem, como: O lidico pode ser aproveitado no aprendizado?
Como ele deve ser trabalhado? E possivel conseguir éxito no aprendizado
por meio de brincadeiras? Podemos fazer uso dos jogos em todas as
etapas do aprendizado? Quando, onde, por que e quem teve a ideia de
implantar os jogos como instrumento de aprendizagem? Para sé entio,
chegar aos objetivos designados para a conclusio da pesquisa.

A cada etapa da pesquisa pode-se compreender com mais
clareza se os objetivos (caracterizar os jogos e brincadeiras como
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instrumentos de aprendizagem; reconhecer o valor dos jogos ao serem
apresentados de forma adequada; avaliar a importancia do lidico como
facilitador da aprendizagem e distinguir as possibilidades das criancas se
desenvolverem dentro das brincadeiras), seriam alcangados dentro das
bibliografias pesquisadas.

Para tanto se procurou entender a justificativa, como as
dificuldades encontradas pelos professores em adaptar os contetdos dos
planos de aula aos alunos, para lancar mao dessa pesquisa foi realmente
suficiente para alcangar tais objetivos. Portanto optou-se por uma
pesquisa de natureza explicativa com resultados de cardter qualitativo.

De acordo com Cervo; et al., (2007, p. 61), “a pesquisa
bibliogrdfica constitui o procedimento bdsico para os estudos
monograficos, pelos quais se busca o dominio do estado da arte
sobre determinado tema.” Sendo assim, portanto é que conseguiu-se
ordenar os capitulos de maneira subsequencial e abrindo leque para
novas pesquisas e investigagdes. Os autores que tiveram destaque nessa
pesquisa se encontram entre as referéncias, mas ji de antemio posso
explanar alguns nomes responsdveis pelo desenvolvimento desta obra:
(ALMEIDA, 1978); (ANTUNES, 1998-2000-2001); (ARAUJO,
2001); (GRANDO, 2000-2001); (KISHIMOTO, 2002-2006);
(LIBANEO, 1994); (PIAGET, 1978); (SILVA, 2017); (VYGOTSKY,
1991) e (WINNICOTT, 1975).

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Os resultados encontrados para o tema pesquisado - O ladico
como instrumento facilitador do ensino/eprendizado - foram bastante
favordveis para esclarecimento sobre as seguintes questoes: o lidico
pode ser aproveitado no aprendizado? Como ele deve ser trabalhado?
E possivel conseguir éxito no aprendizado por meio de brincadeiras?
Podemos fazer uso dos jogos em todas as etapas do aprendizado?
Quando, onde, por que e quem teve a ideia de implantar os jogos como
instrumento de aprendizagem?

Na revisao de literatura pode-se observar os pontos mais
relevantes para compreender cada tépico ao ponto de vista dos autores
que serviram de referencial tedrico para esse trabalho, ao que diz Ari¢s
1981, sobre os jogos na Idade Média, os jogos e brincadeiras serviam nao
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apenas como diversao, mas como um meio de vivéncia em sociedade,
estreitando os lagos por meio dos jogos, que até entao eram mais jogos
fisicos, com disputas corporais; ao ponto de vista de Kishimoto 2006,
os jogos naquela época tinham um aspecto recreativo, onde os homens
disputavam com apostas, cartas, palitinhos e outros jogos tidos como
de azar. Mas nao discordam que era jogos para adultos e que as criangas
conforme necessitavam ser inseridas na sociedade passavam a participar
daquelas brincadeiras.

Passado a Idade média os jogos e brincadeiras foram tendo outra
conotagio e direcionado mais para as criancas, como afirma Winnicott
1975, quando constata que é o brincar que conduz aos relacionamentos
e ¢ préprio da saude, portanto as brincadeiras sio essenciais para o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e motoro dos individuos. Em razao
de se tratar de uma atividade voltada mais para as criangas é que Santos
1995, destaca que é brincando que a crianga constréi seu préprio
mundo.

Piaget 1978, enfatiza mais sobre a importincia das brincadeiras
em fungao do desenvolvimento das criancas, quando diz que sem os
jogos a crianga continua exterior ao mundo infantil e classifica os jogos
dentro das atividades lddicas para a educagao em trés fases: jogos de
exercicios, jogos simbdlicos e jogos de regras, sendo eles divididos por
faixa etdria.

Vygotsky 1991, afirma que durante as brincadeiras a crianga
passa do mundo real para o imagindrio e do imagindrio para o mundo
real, por diversas vezes, fazendo assimilagées e construindo seu novo
mundo. Aratjo 1992 diz que, 0s jogos N0 MesSmMo momento em que sao
livres, também precisam de obstdculos para ser vencidos.

O lddico no aprendizado é o maior aliado para a educagao e
educadores dentro e fora das escolas, fazendo parte do planejamento
de aulas ele auxilia no desenvolvimento cognitivo, afetivo e motor das
criangas. E o brincar que j4 faz parte do ser humano e que é préprio da
crianga que deve ser trabalhado a favor das relagdes em que se insere a
crianca e que liviemente aponta as dificuldades no aprender de algumas
criangas, podendo assim ser encaminhadas para um profissional da 4rea.

O educador capacitado para orientar e explicar as regras,
sem impor que elas sejam cumpridas da sua maneira, terd um bom
desempenho junto a sua turma, pois deixando que a crianga tome



287

decisoes estard contribuindo para o seu crescimento intelectual.

De acordo com a revisao de literatura pesquisada, onde aponta
para o sucesso do Ludico nas atividades pedagégicas, auxiliando os
educadores em suas aulas é que explica os indmeros defensores do
ladico enquanto instrumento de aprendizagem.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dessa pesquisa pode-se constatar que as atividades lddicas
sao de grande importincia para o desenvolvimento cognitivo, motor e
emocional do ser humano. Sua funcio como facilitador da educacio se
torna essencial quando aplicado da maneira correta trazendo melhorias
no desempenho da crianca.

Sabe-se que 0s jogos, as brincadeiras e os contos teve seu inicio a
mais ou menos 5 séculos e sua fungio inicial era voltada para a diversao
e socializagao de adultos, mas ao longo dos tempos houve mudangas
tanto em suas agoes como suas fungoes, grandes pesquisadores desco-
briram que o brincar era préprio das criangas e que isso ajudava no seu
crescimento e desenvolvimento e sem as brincadeiras as criancas nio
conseguiam externar seus pensamentos e sentimentos.

Diante do que foi explicitado neste texto, é importante lembrar
que a atividade ladica ¢ fundamental para o desenvolvimento fisico
e mental da crianca. Pois, auxilia na construcio do conhecimento e
desempenho social, nos aspectos cognitivos e afetivos. O lidico como
instrumento pedagdgico tem o poder de melhorar a autoestima e o
conhecimento da crianga, quando utilizado de maneira correta, o
ensino por meio das atividades ladicas cria um ambiente atraente, e
estimula o desenvolvimento integral da crianca.

Portanto ¢ de grande importincia que o educador busque
ampliar seus conhecimentos sobre as atividades lddicas e utilizd-las
com mais frequéncias, durante todo o processo e maturidade a crianca
atinge fases especificas em vdrias faixas etdrias, cada uma com aspectos
peculiares e signiﬁcativos, como o fisico, cognitivo e emocional.

Asbrincadeiras no desenvolvimento da crianga sao indispensaveis
para sua formacio de cardter e personalidade, o ludico agrega valores
morais, culturais e éticos, brincando a crianca pode trabalhar seus
pensamentos e o raciocinio para a solugio de problemas, revelando o
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seu mundo interior.

Mais para tanto o educador deve ter consciéncia de que o lidico
nio ¢ a Unica opgao para melhor a aprendizagem do aluno, pois ela é
uma 6tima ferramenta, mas é preciso saber usd-la para que nao se torne
apenas forma de passar o tempo sem sentido e para isso o educador,
mais do que ninguém, precisa estar preparado e capacitado a utilizar tal
ferramenta.

Por essas razdes que a partir dessa pesquisa foi possivel constatar
a importincia da presenca das atividades ludicas em todas as fases da
crianga, inclusive no ambiente escolar, levando em conta sua importan-
cia diante do desenvolvimento cognitivo e emocional da crianca e de
acordo com a fundamentagao dos autores, percebe-se que o lddico é a
melhor forma de transformar a educa¢io em uma educagio de quali-
dade. E ¢ por tais motivos que se faz necessdrio o uso dessa importante
ferramenta.

De acordo com a amplitude do tema e mediante o que foi es-
tabelecido como objetivo desse trabalho percebe-se que muito hd para
se discutir, mas a iniciativa de mudangas nas atividades deve partir dos
professores, sao eles que devem trabalhar a ludicidade em sala com seus
alunos, melhorando assim o ensino/aprendizado.

Dessa forma conclui-se que pela necessidade em que acontece-
ram as mudancas na educagao, as atividades lddicas foram, sao e serao,
de grande valia para o ensino/aprendizagem, partindo da ideia de que
elas sao responsaveis pelo desenvolvimento e desempenho das criangas
e os fazem adultos melhores.
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A IMPORTANCIA DO LUDICO NO ATENDIMENTO
PSICOPEDAGOGICO

CLEIDILANDIA ANfsiA CARVALHO

INTRODUCAO

O presente artigo ¢ resultado de estudo de campo realizado no
Pré-Escolar Nomeriano José de Carvalho, no municipio de Conceigao
do Canindé, cujo tema ¢ “A importincia do lddico no atendimento
psicopedagdgico”.

O assunto proposto deixa clara a busca de um referencial
teérico embasado por grandes autores no contexto das dificuldades no
aprendizado, sejam eles psicopedagogos ou outros profissionais da aera
de educagao, enfatizando a necessidade de um especialista no 4mbito
escolar e o estudo do ludico como facilitador da aprendizagem, por se
tratar de uma pesquisa cuja metodologia foi do tipo explorativa com a
modalidade de estudo descritiva, para entanto se fez uso das obras de
Almeida (2009); Cervo, Berviran e Silva (2007); Friedmann (2012);
Gil (2010); Kramer (2007); Machado (2013); Neves (2009); Oliveira
(2000); Piaget (1978); Santomauro (2008); Vygotsky (1998) e outros.
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O papel da psicopedagogia na escola visa o que ¢ o saber, como
acontece o aprender e o nio saber, quais as causas das dificuldades do
aprender. Com as mudancas que a escola teve com o passar do tempo
em relagao a inclusdo de criangas com dificuldades no aprendizado
deixou o professor muitas vezes desmotivado e amedrontado e é assim
que o psicopedagogo vem conquistando seu espaco.

Para tanto, justifica-se este estudo, pensando na contribuigao
que se pode realizar para auxiliar acoes baseadas em elementos ludicos no
processo educativo no Pré-escolar Nomeriano José de Carvalho, pois o
sentido verdadeiro da educacio ludica sé estard garantido se o educador
estiver preparado para realizd-lo e a escola aceitd-lo como um recurso
de reconhecimento, para tanto se faz necessirio um aprofundamento
em estudos de qualificacio profissional, como uma especializagao
psicopedagoga.

Os objetivos propostos para a confecgao deste artigo estao como
geral: caracterizar os jogos, brinquedos e brincadeiras que envolvem
o lddico na psicopedagogia a partir das leituras realizadas em sala
de aula e os objetivos especificos: Reconhecer o valor da ludicidade
na psicopedagogia; Avaliar a Importincia do lddico na a¢io do
psicopedagogo e distinguir as possibilidades das criancas desenvolverem
seus trabalhos no dia-a-dia.

A finalidade de trabalhar com o ludico, seja com criangas com
dificuldades no aprendizado ou nio é que ele se torna inerente a crianga
e os leva ao encontro do conhecimento de forma leve e sucinta, da
socializagdo com a familia e pessoas do seu ciclo de convivéncia, do
desenvolvimento do seu cardter e do olhar para as coisas.

Desenvolver o lddico no contexto escolar requer do educador
uma fundamentagio teérica bem estruturada, equilibrio, manejo
e atengao para atender a subjetividade de cada crianga, bem como o
entender que o repertério de atividades e a metodologia de ensino
devem estar adequados s situagoes e suas individualidades.

Diante do exposto a pretensao desta pesquisa ¢ demonstrar o
valor, a importincia, a necessidade e o poder de transformacio que
possui os jogos e brincadeiras no contexto educacional, entendendo que
a exploracio do ladico é uma ferramenta que auxiliard os dois lados, de
um lado o educador, ao descobrir a praticidade do lddico e do outro, o
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educando, ao perceber o prazer em aprender.
O OLHAR PSICOPEDAGOGICO DO LUDICO

A psicopedagogia é uma drea de atuagao que vem tomando
espago profissional no Brasil desde a década de 80, juntamente com
a escola Guatemala no Rio de Janeiro, com muita dificuldade e
desconfianca sobre a sua veracidade de conhecimento e capacidade para
suprir as necessidades das dificuldades enfrentadas pelos pedagogos no
ensino/aprendizado.

A atuagio do psicopedagogo pode ser em ambientes institu-
cionais de educagdo, empresariais e clinicos das quais sao denominadas
de intervenc¢oes. Diagnosticando as dificuldades, (causas e efeitos)
e intervindo no processo de aprendizagem a partir do diagndstico,
utilizando as ferramentas adequadas de insercio no processo,
como o ludico, em fun¢io da demanda de aprendizagem requer do
psicopedagogo planejamento e um estabelecimento de estratégias
para proporcionar instrumentos de apoio para que o individuo possa
construir o préprio conhecimento.

A educacio no Brasil vem passando por mudangas considerd-
veis nos dltimos anos, sendo que o principal objetivo é proporcionar a
crianga o contato com o saber, envolvendo o mdximo de experiéncias
possiveis, para que esta esteja cada vez mais preparada a enfrentar as
mais diversas situagdes cotidianas.

De acordo com Kramer (2007), “a ludicidade consente a de-
monstragao ludocriativa, podendo ligar novas esperangas para o uso dos
c6digos simbdlicos.” Para que ocorra essa criatividade com o ladico,
precisa conhecer e compreender o desenvolvimento mental da crianga
e encontra, assim como, adaptar brincadeiras com objetivos especificos
que desperte e aguga o interesse da crianga.

E no brincar que a crianga desenvolve a confianca, pois a sua
imaginagao eleva a estima, confiando em si mesmo, no controle de suas
a¢oes, melhorando a cooperagio e a criatividade. O brinquedo revela o
seu mundo interior, pois é brincando que apresenta 0s seus anseios e o
mundo imagindrio se torna realidade e com isso leva-o ao aprender fa-
zendo. A institui¢ao de ensino quando respeitando esse conhecimento
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do mundo imagindrio da crianga e compreendendo o processo de trans-
formagao pelo qual a crianga passa durante a aprendizagem, enfrenta e
entende com maior tranquilidade e clareza ao saber que os primeiros
anos no aprendizado escolar com a intervenc¢ao da ago ladica é primor-
dial para o seu desenvolvimento e ¢ ali que o psicopedagogo pode inter-
vir com o ladico, visando atender as necessidades cognitivas do corpo
e mediar o desenvolvimento no meio sociocultural das criangas, com
isso assegura os trés pilares da educagio infantil nessa primeira etapa da
aprendizagem que ¢ o direito de brincar, cuidar e educar.

Almeida (2009), enfatiza que “¢ inegdvel a importincia do jogo
para a crianca, pois auxilia na formagao do ser humano, tanto na moto-
ra quanto cognitiva, ensina valores durante a infincia que permanecem
por toda vida”, para Almeida, portanto o conhecimento se faz durante
a formagao com o auxilio de jogos e brinquedos que favorecem nao sé
ao crescimento fisico, como também do cardter.

E ¢ nesse mesmo pensamento que Piaget (1976), defende o
poder do ladico para as atividades no dia-a-dia da crianca, que diz:
“a atividade ludica ¢ o berco obrigatério das atividades intelectuais da
crianga, estas nao sao apenas uma forma de desafogo ou entretenimento
para gastar energia das criangas, mas meios que contribuem e enrique-
cem o desenvolvimento intelectual.” Com base nessa e outras afirma-
¢oes contidas neste artigo e em outras publicagdes desse e de outros au-
tores, que a psicopedagogia vem abrindo as barreiras do saber para que
se concretizem as ferramentas do lidico como auxilio no aprendizado.

O brincar é uma forma de expressar que para explorar e apreender
descobrindo a realidade, a crian¢a langa mio e utiliza o faz de conta, os
jogos e as brincadeiras para entender o mundo. E nas brincadeiras que
ela aprende e toma conhecimento dos simbolos e adentra no espago de
todas as atividades, trazendo para si em fantasias a realidade.

Ainda segundo Machado (2003, p. 206):

Faz de conta surge quando a crianca estd apta a simbolizar:

dizendo algo de outra maneira, “fazendo poesia”. Do
mesmo modo que os sonhos, as brincadeiras também
servem 2 auto revelagdio bem como, & comunicagao com
niveis mais profundos, inconscientes e arquetipicos.
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Para o psicopedagogo o brincar nao ¢ apenas algo que a crianga
utiliza para fugir do mundo real, ao contrdrio, com o brincar se faz a
introdu¢ao do mundo real e por meio das brincadeiras o imagindrio se
apresenta em sua vida como um aprendizado.

De acordo com Friedmann (2002, p. 28-32): Os Jogos de
Exercicio acontecem do nascimento até o inicio da fala, onde a crianca se
distrai apenas em ver o jogo em funcionamento. E os Jogos Simbélicos:
refere-se a fase que comega na fala e vai aproximadamente até os 06/07
anos de idade, o simbolo pode representar um objeto ausente, a crianga
faz uso e reconhecimento desse objeto para expressar suas vontades em
brincadeiras. Os Jogos de Regra: vai a partir dos 06/07 anos de idade, o
que implica que as regras supdem as sociais ou interindividuais.

O brinquedo, portanto, é caracterizado pelo processo que o faz
€ nao pela agdo que o executa, ou seja, o importante ¢ 0 uso do imaginé—
rio que a crianca faz na sua criagao, e faz disso uma oportunidade para
criar e aprender fazendo.

O brincar é um direito da crianga, este direito é reconhecido
pelas seguintes legislagoes: Constitui¢do Federal de 1988, Estatuto da
Crianga e do Adolescente de 1990, Lei de Diretrizes e Bases para a

Educac¢io Nacional de 1996 e Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacio Infantil de 1998.

A IMPORTANCIA DA LUDICIDADE NA CONSTRU(,JAO DO CONHECIMENTO

A ludicidade ¢ a ferramenta utilizada para desenvolver a criati-
vidade e os conhecimentos por meio dos jogos, da musica, da danca e
entre outras formas de despertar a curiosidade abrindo um leque para o
desenvolvimento, psiquico, emocional, intelectual, cognitivo e motoro.

A partir do momento que o profissional educador valoriza as
atividades ladicas, estard auxiliando a criar um novo conceito de mundo,
em que a afetividade, a criatividade e os direitos dos individuos sejam
acolhidos, estimulados e respeitados. Quando a crianga estd brincando
percebe-se que ela toma decisoes, desenvolve suas habilidades cognitivas
e motoras e trabalha com ludicidade seus medos, anseios e angustias.
Assim sendo, é preciso que o profissional da educagao entenda que a
crianga precisa brincar e jogar por prazer e nio por obrigagao, pois dessa
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forma a brincadeira e o jogo proporcionam estimulos que favorecem o
desenvolvimento e o crescimento.

Conforme o tempo vai passando, o sistema educacional deverd
se preocupar em buscar novas formas de oferecer suporte para as
mudangas que ocorrerdo tomando novos rumos, buscando novas teorias
para atender as necessidades da sociedade, por conta disso, o profissional
da educag¢io deverd promover estimulos para o aluno se tornar um ser
pensante, criativo, critico e formador de sua prépria opiniao, e essas sao
caracteristicas que podem ser desenvolvidas por meio do ladico.

Alerta Piaget (1978), dizendo que: “Esses tipos de brinquedos
sa0 bastante usados em situagdes psicopedagdgicos com finalidade de
ensino - aprendizagem e desenvolvimento infantil na medida em que
proporcionam o desenvolvimento da cognicdo, afetividade, corpo e
interacoes sociais”.

Neste sentido, a aprendizagem que as vezes nao ocorre com a
exercitagao, poderd acontecer na situagio do brinquedo, pois o prazer
da brincadeira produz a especialidade, quanto mais a crianga se envolve
nela, mais estard aberta a produzir novos conceitos.

Entende-se por meio do direito a liberdade, ao respeito e a dig-
nidade da Lei n. 8.069, de 13 de julho de 1990 artigos 16 inciso 1V,
que ¢ direito da crianca brincar, praticar esporte e divertir-se. O brincar
enquanto direito da crianga fica explicito da sua necessidade e para que
seja respeitado precisamos compreender seu significado, a importincia
e a funcdo das brincadeiras, brinquedos e jogos enquanto ferramenta
que auxilia no desenvolvimento da crianga e assim possamos integrar o
lidico nas atividades escolares.

O ambiente lddico é uma importante ferramenta de mediagio
no aprendizado, pois desse modo a crianga contempla um universo de
fantasias, encantamento e sonhos de onde a realidade se mistura com
o faz de conta facilitando a concentracio e o desenvolvimento motoro,
cognitivo e elevando os pensamentos para outra dimensao de constru-

¢do. Segundo Kramer apud MEC/SEF/COEDI (2007):

[...] é preciso que os profissionais de educa¢io infantil
tenham acesso ao conhecimento produzido na drea
da educagio infantil e da cultura em geral, para
repensarem sua pritica, se reconstituirem enquanto
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cidadaos e atuarem enquanto sujeitos da produgio do
conhecimento. Em suma, deve-se ressaltar que nio seria o
caso de os professores da educacio infantil exercerem em
sala a fungio do psicopedagogo, mas, como alternativa
de trabalho fazer uso de instrumentos psicopedagégicos,
como o lddico, para melhoria e aperfeicoamento da
sua pritica, bem como para facilitar e desenvolver uma
proposta pedagdgica que além de eficaz seja prazerosa

(KRAMER apud MEC/SEF/COEDI, 2007 p. 19).

Diante dessa afirmagao nos deparamos com o apoio tedrico em
relagio ao uso das ferramentas do lidico para o desenvolvimento cog-
nitivo, psiquico e motoro das criangas, mesmo que nao haja nenhuma
dificuldade na aprendizagem dessa crianga, é necessdrio que os instru-
mentos sejam utilizados para um bom resultado no ensino/aprendiza-
do, pois o brincar, os jogos e brinquedos fazem parte da educacio da
crianga. Os fatores cognitivos auxiliam para que o sujeito tenha uma
organizagio légica, quando de um lado existe o objeto de conhecimen-
to e do outro as agdes com material adequado, ocorre uma significagao
simbdlica que atua nos fatores emocionais, cada individuo aprende de
maneira diferenciada e em seu préprio tempo, para isso é que se faz ne-
cessdrio que aprendam a descobrir seus préprios conhecimentos.

Para ensinar e aprender, é necessirio que se analise o futuro e
o passado e s6 dessa maneira podemos perceber, entender e analisar a
relagdo, assim entenderd todo o processo de aprendizagem, ou seja, a
crianga escreve sua prépria histéria de acordo com suas perspectivas e
alcance. Com isso entende-se que a aprendizagem ¢ um processo onde
ocorrem mudangas no comportamento e informagdes, onde o que se
faz aprender nio condiz com impor limites na criatividade de cada ser.

O desenvolvimento de uma boa aprendizagem ¢ a integragao
de aspectos: afetivo, fisico, emocional, social e intelectual do aprendiz,
ocasionando uma motivacio interna e construindo o conhecimento a
todo 0 momento. O jogo ¢ uma brincadeira e a brincadeira é inerente a
qualquer crianga. E um excelente instrumento que ela usa para pergun-
tar, explicar, representar e criar. Quando brinca, a crianga tem liberdade
de agdo fisica e mental e toma decisoes, agindo de maneira transforma-
dora sobre assuntos que tenha significados para ela, coloca para fora
suas fantasias, desejos, medos e sentimentos, percebendo-se no mundo
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e compreendendo melhor o ambiente que a rodeia.

O papel do professor é de incentivar para que a crianga prépria
compreenda todas as etapas do processo e atribua significados as suas
descobertas. Assim, o professor deve investigar o dominio que cada
crianca possui, bem como as dificuldades, para entiao poder organizar
sua proposta de ensino. Envolvendo assim, no processo a troca de
ideias entre as criangas, ensinando-as a compartilhar descobertas. Para

Almeida (2005, p. 41):

A educacio lddica contribui e influencia na formacio
da crianca, possibilitando um crescimento sadio, um
enriquecimento permanente, integrando-se ao mais
alto espirito democrdtico enquanto investe em uma
produgio séria do conhecimento. A sua prdtica exige a
participagao franca, criativa, livre, critica, promovendo a
interagio social e tendo em vista o forte compromisso de
transformacio e modificacio do meio.

Partindo desse pressuposto entende-se a educagao ludica
como um instrumento de apoio de grande valor para a formagio
e desenvolvimento da crianga, para que possam livremente criar
e descobrir seu préprio mundo tendo a capacidade de produzir e
transformar o mundo ao seu redor.

A ATUAGAO DO LUDICO NO PRE-ESCOLAR NOMERIANO JOSE DE CARVALHO

A escola campo de atuagio para a produgao desse artigo,
Pré-escolar Nomeriano José de Carvalho sediado em Concei¢io do
Canindé-PI, pode ser vista como um ambiente regado de uma estrutura
ladica de forma rica e acolhedora, dessa mesma forma sio expostas as
brincadeiras e jogos executados para o desenvolvimento educacional das
criangas. Esse ambiente de brincadeiras pode ser visto pelos pedagogos
e familiares como uma maneira de integrar uns aos outros por meio da
cooperagio e do respeito mutuo.

[...] quando estamos definindo ludicidade como um
estado de consciéncia, onde se dd uma experiéncia em
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estado de plenitude, nao estamos falando, em si das
atividades objetivas que podem ser descritas sociolégica
e culturalmente como atividade lidica, como jogos ou
coisas semelhantes. Estamos, sim, falando do estado
interno do sujeito que vivencia a experiéncia lddica

(LUCKES]I, 2004, p. 18).

Para que as criangas se sintam seguras, tranquilas e alegres é
importante nao sé ter as brincadeiras e jogos, mas sim ter uma equipe
de profissionais que preparem um ambiente amigdvel, para que isso
reflita no aprendizado das criangas, portanto um bom profissional
deve ao menos ter uma boa qualificagio, para desempenhar o papel
de educador de qualidade, compreendendo o real sentido da educagao
colaborando com os colegas e apresentando aulas com atrativos que
tenham um singular valor para o aprendizado das criangas.

Sobre a Ludicidade ser enfatizada na escola durante o tempo de
experiéncia escolar, obteve-se o resultado de que o lddico estar sempre
no meio em que se trabalha e se vive, as vezes nao se d4 conta de como
ele entra sem vocé sequer perceber, exemplo disso, tem-se desde os
primeiros momentos de vida, quando a crianga brinca com os pais no
momento em que a alimenta fazendo avidozinho, trenzinho e outras
brincadeiras que estimula a crianga a aprender brincando.

A respeito do material lddico na escola em que foi realizada
a pesquisa se ¢ suficiente, ¢ claro que nao, mas por isso nunca falta
com que brincar, ¢ claro que o professor, como mediador responsdvel
pela educagao e organizagio das ferramentas de aprendizagem, deve
conhecer os instrumentos adequados para que se tenha resultados no
desenvolvimento do aluno.

Para tanto é que se fez presente as experiéncias ocorridas na escola
campo, onde se podem perceber os pontos de falha nos instrumentos
e o quanto de dedicagio havia em seus profissionais, percebe-se que
na escola hd uma gama de brinquedos, jogos e brincadeiras bem
diversificada e que os profissionais se dedicam ao mdximo para que o
uso desses instrumentos seja favordvel para o aprendizado das criangas,
aproveitando datas comemorativas e festivas para promover “gincanas”
e passeios.
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Um profissional da educagio que nio se empenha em promover
espagos ludicos pode se perder no decorrer do processo educativo, nao
conseguindo alcangar os resultados pretendidos, seus objetivos terdo
sido tragados em vao. O professor deve utilizar das ferramentas de
ludicidade como essencial instrumento facilitador da aprendizagem
integracao da realidade com o aluno, pois o aluno aprende também
no ambiente ndo escolar e cada um chega a escola com uma bagagem
adquirida no seu dia-a-dia, portanto o material usado em aula deve
assimilar com o contetdo de sua bagagem para que nao caia no
esquecimento tornando-se obsoleto o contetido escolar.

A ludicidade pode ser uma ponte facilitadora da
aprendizagem se o professor pudesse pensar e questionar
sobre sua forma de ensinar, relacionando a utilizacao do
ladico como fator motivante de qualquer tipo de aula.
Neste contexto o professor que utiliza as préticas ladicas
envolve o aluno em pontos essenciais e o leva a gostar dos
contetidos ministrados, buscando o conhecimento sem

ser pressionado (CAMPOS, 1998, p. 252).

O brincar quando voltado para olhar para outro, que deixa cada
um se expressar expondo seus pensamentos e conhecimentos, orientado
paraoslimites e riscos, sem que ninguém se sinta constrangido ou afetado,
essa ¢ a brincadeira que se deve levar como um instrumento facilitador
do aprendizado, quando essa brincadeira se torna ofensiva e sem limites
pode ocasionar danos a crianga, contudo um bom profissional deve estar
alerta para reconhecer quando a brincadeira estiver ultrapassando as
barreiras do respeito ao préximo. Quando ocorrido tal fato, o professor
deve trocar de imediato a atividade, propondo leituras e conversas com
os envolvidos, tratando assim de impor o respeito acabando com o
constrangimento. Quando o professor nio puder mais com a situagio
faz-se necessdrio o encaminhamento para outros profissionais e para os
pais.

Apesar da sociedade se fazer conhecedora da importincia dos
jogos, brinquedos e brincadeiras, ou seja, do ambiente ladico, ela por
sua vez acaba por restringir o tempo e espago oferecido as criangas,
diminuindo assim a cultura infantil e levando aos bens de consumo
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produzidos para elas e nao por elas. Neste sentido o brinquedo se
tornou uma mercadoria deixando de lado os contetidos culturais na
vida da crianca, tosando a imaginacio e desenvolvimento na integragio
da crianca.

E o maior objetivo do lddico estd em permitir que o aluno aprenda
brincando e construa com seu mundo da imaginagao brinquedos que
auxiliam em seu desenvolvimento psiquico motor e cognitivo, pois é
na brincadeira que a crianca cria resisténcia e motiva¢ao para andar e
pensar por si s6. Segundo a autora Silva (2017), “[...] brincando elas
desenvolvem o cognitivo, o que possibilita a promogao de resolugao
de conflitos que surgem durante essas atividades, estimulando assim, o
raciocinio. Outro fato importante é o amadurecimento das habilidades
motoras [...]”

METODOLOGIA

A metodologia para este estudo trata-se de uma pesquisa que
se inicia através da busca por material bibliogréfico, para dar o devido
respaldo ao referencial tedrico da pesquisa que contemplasse o tema
proposto referente a ludicidade no ensino bésico, “A importancia do
lddico no atendimento psicopedagdgico”, e logo em seguida o estudo
de campo realizado por meio de observagoes e pritica na Pré-escola
Nomeriano José de Carvalho, para verificar na prética cotidiana o
trabalho com o lddico consistindo em um projeto de campo.

Foi desenvolvida a partir de materiais bibliograficos publicados
em livros, artigos, revistas, site (PDF). Sendo descritiva ou experimental.
De acordo com Cervo; et al. (2007, p. 61), “a pesquisa bibliogrifica
constitui o procedimento bdsico para os estudos monograficos, pelos
quais se busca o dominio do estado da arte sobre determinado tema.”

Para tanto esse trabalho foi realizado com o interesse de
comprovar a contribui¢io do lddico enquanto instrumento facilitador
da aprendizagem na educagdo, desde os primeiros anos escolares no
Pré-escolar Nomeriano José de Carvalho e observados a metodologia
de ensino e as ferramentas utilizadas para a realizagio das atividades em
sala de aula por professoras da referida pré-escola.
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REesurtaDO DA PESQUISA

Neste topico, se dard a conhecer o resultado da pesquisa realizada
sobre a ludicidade, no Pré-Escolar Nomeriano José de Carvalho, onde
se pode observar a natureza singular das criangas em seus jeitos de
pensarem, agirem, observarem e desenvolverem suas atividades, foi por
essa observagao que se entendeu que a crianga nao deve ser vista como
um todo, pois cada uma tem suas particularidades, seja por razao social,
econdmica, religiosa e cultural e devem ser trabalhadas respeitando
suas diferencas, para assim compreenderem as diferencas do préximo,
respeitando-os mutuamente e com isso construirem seus proprios
conhecimentos e culturas e acredita-se que o espago ludico é o melhor
instrumento a ser trabalhado para que a harmonia entre o imagindrio e
o real seja instalada no cotidiano das criangas.

Percebe-se que conforme a crianga consegue desenvolver sua
capacidade ¢ lhe dada um controle verbal e motor maior, ela entende
como uma possibilidade mais avangada para explorar e comunicar-se
com tudo e todo ao seu redor é nesse tempo que ela conhece o termo
autonomia e passa a querer conquistar o mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao observar as aulas no Pré-escolar Nomeriano José de
Carvalho, entende-se que entre professor e aluno é essencial que haja
uma boa relagao para o andamento das atividades, mas se trata de uma
relagao com didlogo, com respeito na opinio de pensamento do aluno
tentando compreender seu raciocinio da capacidade de refletir e propor
mudangas. Os planos de aula dos professores devem ser estendidos para
além da sala de aula, contemplando a diversidade em todo seu aspecto,
inserindo no contexto de aprendizado e procurar entender e conhecer o
aluno fora da escola, como eles sio inseridos no universo lddico em seu
cotidiano e com isso adquirir ferramentas para que possam elaborar seus
planos de aula e o fazer com exceléncia, tornando as aulas prazerosas e
proveitosas.

Neste sentido, acredita-se que a ludicidade, do imagindrio aos
jogos e faz de conta, deve ser inserido e trabalhado na aprendizagem, para
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que a educagao seja mais suave e trazer um sentido para o aprender, pois
de uma forma geral as brincadeiras nos ensinam em sua simplicidade a
trazer do imagindrio suportes para a vida real e no processo educacional
nio poderia ser diferente.

A necessidade de trazer o tema sobre o lddico para um estudo
em psicopedagogia e trabalhar este tema no ambiente educacional de
uma pré-escola é de grande proveito e para ambos, pois a escola necessita
de tais profissionais para dar suporte aos professores no trabalho com
os instrumentos ladicos jd usados na escola, tornando as brincadeiras
€ jogos mais atrativos, pois entende-se que, o brincar é o primeiro
trabalho da crianca e por isso pode ser de grande valia no seu processo
de aprendizagem e na inser¢ao da crianga no mundo real.

Sobre o psicopedagogo, conclui-se que além de ser um profissional
essencial no ambiente escolar, sua prdtica atrelada ao ladico surtird
efeitos mais positivos ainda ao ensino e a aprendizagem.
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A APRENDIZAGEM INFANTIL
COM A CONTRIBUICAO DO LUDICO

JonarHAs FELIPE MARQUES CARVALHO S1iva

INTRODUGAO

Este artigo aborda concepgdes sobre a Ludicidade e Apren-
dizagem para o desenvolvimento das criancas. Com o titulo: A
aprendizagem infantil com a contribui¢ao do ludico, este trabalho
tem sua importincia teérica, trazendo beneficios tanto para o aluno
como para o professor. Hd muito tempo discute-se o assunto dos jogos
e brincadeiras e sua importincia na ampliagio dos conhecimentos
da crianga. Ultimamente, pesquisadores manifestam a apreensio em
envolver-se a este fato procurando responder questoes referentes
a0 lddico na educacio, entre elas averigua-se: O que a brincadeira
proporciona a crianga em aprendizagem?

A respeito a essa questdo, o que se implanta, ¢ devido a andlise
da importincia dos jogos e brincadeiras como elementos eficazes na
construgio do conhecimento infantil através de estimulagoes necessdrias
na produgao de sua aprendizagem. Pois, sabe-se que ainda existem
muitos educadores que desaprovam o ato de brincar em sala de aula.
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O objetivo geral para esta pesquisa é: Analisar a contribuigao do lidico
no processo de aprendizagem na Educagio Infantil. E os objetivos
especificos sdo: Verificar a contribui¢io do uso de jogos e brincadeiras
no desenvolvimento integral das criangas; Apresentar aos docentes os
limites e possibilidades das criangas, a partir de trabalhos que mobilizem
a prdtica desenvolvida no dia-a-dia de cada uma delas; Conhecer como
as atividades ludicas contribuem para o desenvolvimento das criangas
da Educacao Infantil. O embasamento tedrico estar em autores com:
Almeida (2005), LDB (1996), Piaget (1998), Silva (2017), Velasco
(20006), Vygotsky (1998), Ferndndez (2011), Smole (2009) e outros.
Justifica-se o tema abordado devido 4 busca de associar o brincar com a
educagao. Pois o brincar faz parte da infincia, e através desta liberdade
encontra-se o prazer e satisfagz’lo, jogando, a crianga se socializa e
aprende além de poder reproduzir sua realidade através da imaginacao,
expressando assim suas angustias e dificuldades, que por meio das
palavras seria dificil. A crianca ao brincar e jogar se coloca na agdo seu
sentimento e emogio. A brincadeira e o brinquedo, portanto, nio
podem ser ignorados nas fases iniciais da vida da crianga que propicia
em seus aspectos fisicos, psicolégicos, intelectual e social.

As perguntas que auxiliaram nesta pesquisa, sao as norteadoras:
De que forma deve-se constatar se o professor da Educacio Infantil sabe
da importincia de jogos e brincadeiras no desenvolvimento integral das
criangas? Quais sdo as possibilidades e os limites das criangas em sala
de aula? De que forma as atividades lddicas podem contribuir para o
desenvolvimento das criangas?

JOGOS E BRINCADEIRAS NO DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DA CRIANCA

A Educagio Infantil é entendida como sendo a primeira fase do
processo de formagio educacional do individuo. E nela que a crianca
estabelece os primeiros contatos com o mundo da leitura e da escrita,
aprendendo as primeiras nogoes de leitura, bem como, aprendendo os
primeiros principios de contagem.

Os jogos como estratégia de Ensino-aprendizagem na sala de
aula é um recurso pedagégico que apresenta excelentes resultados, pois
cria situacoes que permitem ao aluno desenvolver o raciocinio, estimula
a sua criatividade num ambiente desafiador ¢ a0 mesmo tempo, gera
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motivagdo, que é um dos grandes desafios ao professor que procura dar
significado aos contetidos desenvolvidos (ALMEIDA, 2005).

De acordo com Silva (2017), nos tltimos anos, com a inser¢ao
da psicopedagogia no contexto escolar, tem-se intensificado a utilizagao
dos jogos em sala de aula da Educacio Infantil, como uma forma de
auxiliar na supera¢ao das dificuldades de aprendizagem apresentadas
por alguns alunos.

Assim, diante desse entendimento, os jogos, impulsionados pela
visdo psicopedagdgica, vém ganhando espagos no idmbito da Educa-
¢ao Infantil, sendo nao somente utilizados como recursos destinados
a superacdo das dificuldades de aprendizagem, mas como instrumento
promotor da prépria aprendizagem.

Conforme Silva (2017), o lddico faz um acompanha-mento do
nascimento a velhice, contribuindo para a satide fisica e mental. Jogos e
brincadeiras ajudam as criancas a ampliar suas qualidades e superar suas
dificuldades. Uma brincadeira ou um jogo bem orientado mostram os
valores de cooperacio e companheirismo, desde que sejam vistos como
fonte de muito prazer e contentamento. Assim como, a crianga precisa
desenvolver a sua aprendizagem que estd em construgao, o idoso precisa
manter o que aprendeu ativo para que nio caia no esquecimento e os
jogos sao 6timos para os desenvolvimentos de ambas as partes.

O professor encontra facilidade em conduzir suas aulas quando
aproveita a curiosidade dos alunos, utilizando a ludicidade para despertar
a aten¢do e promover entretenimento e interatividade entre os mesmos.

O brincar é uma troca de experiéncia entre adultos e criangas
para o desenvolvimento e aprendizagem. O ato de brincar na educagao
infantil é de suma importincia para o desenvolvimento da crianca e
a aprendizagem. Nos encontros sobre educag¢io sio discutidas ativida-
des para serem trabalhadas com as criangas para o desenvolvimento da
identidade e da autonomia (VELASCO, 2000).

A crianga pode na brincadeira, desenvolver algumas capacida-
des importantes: a atengdo, a memdria, a imaginagio e a imitagao. E
na brincadeira que ela pode pensar e experimentar situagdes novas ou
mesmo do seu cotidiano.

Para Piaget (1998, p. 31), “brincar real¢a a dimensao construti-
va da capacidade, concebendo-a como maneira de manipular o mundo
externo’, para ele o brincar cumpre uma fun¢ao imprescindivel para
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o intelecto que estd sempre presente no comportamento humano ao
longo de suas diferentes fases. As brincadeiras sao fundamentais para a
formacio integral das criangas, as escolas podem contribuir para a qua-
lificagao das criangas pequenas com a ajuda de parentes, auxiliando aos
pais e irmdos a melhor maneira para entender o brincar de seus filhos.

Afirma a Diretrizes Curriculares Nacionais da Educa¢io Bdsica,
que a valoriza¢io da diversidade das culturas das diferentes criangas e
de suas familias, de brinquedos, imagens e narrativas que promovam a
construgao, é dever orientar as préticas criadas da Educacio Infantil, na
formagao de pequenos cidadaos com uma visao de mundo (BRASIL,
2010).

Art. 8° a proposta pedagdgica das institui¢oes de Educacao In-
fantil deve ter como objetivo garantir a crianca a conflanca, o respeito,
a dignidade, a brincadeira, a convivéncia e a intera¢io com outras crian-
cas. Por que através da confecgao de objetos, jogos, brincadeiras é que
a crianca aprende, nao sé6 com aquelas aulas repetitivas e enfadonhas,
devemos contribuir para uma aula prazerosa, isso contribui para uma
aprendizagem de qualidade (VYGOTSKY, 1998).

Para Vygotsky (1998), a escola deve ser rica de experiéncias para
a exploragao ativa, compartilhada por criangas e adultos onde através
das brincadeiras e jogos a crianga exercita vdrios papéis com os quais
interage no cotidiano. O educador infantil que realiza seu trabalho pe-
dagdgico na perspectiva lddica observa as criangas brincando e faz disso
a ocasido para reelaborar suas hipéteses e definir novas propostas de
trabalho.

Cabe ressaltar que uma atitude lidica nao é somente a somatéria
de atividades; ¢, antes de tudo, uma maneira de ser, de estar, de pensar e
de encarar a escola, bem como de relacionar-se com os alunos. E preciso
saber entrar no mundo da crianga, no seu sonho, no seu jogo e, a partir
dai, jogar com ela. Quanto mais espago ludico proporcionarmos, mais
alegre, espontinea, criativa, autdbnoma e afetiva ela serd (PIAGET,
1998).

O brincar é um direito da crianca, este direito é reconhecido
pelas seguintes legislacoes: Constituicao Federal de 1988, Estatuto da
Crian¢a e do Adolescente de 1990, Lei de Diretrizes e Bases para a
Educagao Nacional de 1996 e Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacio Infantil de 1998.
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Entendendo o “brincar” enquanto um direito da crianca é ne-
cessdrio que compreendamos o significado, a fun¢io e a importincia
do brinquedo/jogo e brincadeiras para o desenvolvimento integral da
crianga para que possamos proporciond-las situagdes e vivéncias ladicas
(BRASIL, Estatuto da Crianga e do Adolescente, 2008, p.19).

O aspecto ludico torna-se importante instrumento na media-
¢ao do processo de aprendizagem, pois faz com que as criangas vivam
num universo de encantamento, fantasias e sonhos onde o faz de conta
e realidade se misturam favorecendo o uso do pensamento, a concentra-
a0, o desenvolvimento social, pessoal e cultural facilitando o processo
de construgio do pensamento.

No ambiente familiar, paradoxalmente, a crianca tanto
pode receber protegio quanto conviver com riscos para o seu
desenvolvimento. Fatores de risco relatados se referem frequentemente
ao baixo nivel socioeconémico e a fragilidade nos vinculos familiares,
podendo resultar em prejuizos para solugao de problemas, linguagem,
memdria e habilidades sociais.

Segundo Kramer apud MEC/SEF/COEDI (2007, p. 19):

[...] é preciso que os profissionais de educacio infantil
tenham acesso ao conhecimento produzido na drea
da educacio infantil e da cultura em geral, para
repensarem sua pratica, se reconstituirem enquanto
cidaddos e atuarem enquanto sujeitos da produgao do
conhecimento. Em suma, deve-se ressaltar que nao seria o
caso de os professores da educagio infantil exercerem em
sala a fun¢io do psicopedagogo, mas, como alternativa
de trabalho fazer uso de instrumentos psicopedagégicos,
como o lddico, para melhoria e aperfeicoamento da
sua pritica, bem como para facilitar e desenvolver uma
proposta pedagdgica que além de eficaz seja prazerosa.

Para ter essa relagao o sujeito precisa ter uma organizacao légica,
que depende dos fatores cognitivos. No lado do objeto de conhecimen-
to ocorre a significagio simbélica que depende dos fatores emocionais.
Todo sujeito tem a sua modalidade de aprendizagem e os seus meios

de construir o préprio conhecimento, e isto depende de cada um para
construir o seu saber (FERNANDEZ, 2011).
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Para aprender precisa-se entender e analisar a relagio entre fu-
turo e passado, assim entenderemos todo o processo de aprendizagem,
ou seja, o sujeito tem que ser bidgrafo de sua histéria. Assim, conclui-se
que a aprendizagem é uma mudanca de comportamento, assimilagoes
e informagdes nas quais o sentido de aprender nio ¢ impor barreiras e
limites para a criatividade e disponibilidade de cada ser.

O desenvolvimento de uma boa aprendizagem ¢ a integragao
de aspectos: afetivo, fisico, emocional, social e intelectual do aprendiz,
ocasionando uma motivacio interna e construindo o conhecimento a
todo 0 momento. O jogo ¢ uma brincadeira e a brincadeira é inerente a
qualquer crianca. E um excelente instrumento que ela usa para pergun-
tar, explicar, representar e criar. Quando brinca, a crianga tem liberdade
de agdo fisica e mental e toma decisoes, agindo de maneira transforma-
dora sobre assuntos que tenha significados para ela, coloca para fora
suas fantasias, desejos, medos e sentimentos, percebendo-se no mundo
e compreendendo melhor o ambiente que a rodeia (SMOLE, 2009).

O papel do professor é de incentivar para que a crianga prépria
compreenda todas as etapas do processo e atribua significados as suas
descobertas. Assim, o professor deve investigar o dominio que cada
crianga possui, bem como as dificuldades, para entdo poder organizar
sua proposta de ensino. Envolvendo assim, no processo a troca de ideias
entre as criangas, ensinando-as a compartilhar descobertas.

Para Almeida (2005, p. 41):

A educacio lddica contribui e influencia na formacio
da crianca, possibilitando um crescimento sadio, um
enriquecimento permanente, integrando-se ao mais
alto espirito democrdtico enquanto investe em uma
produgio séria do conhecimento. A sua prética exige a
participagio franca, criativa, livre, critica, promovendo a
interagio social e tendo em vista o forte compromisso de
transformacao e modificagio do meio.

A escola necessita repensar quem ela estd educando, considerando
a vivéncia, o repertério e a individualidade do aluno, caso contrério,
dificilmente estard contribuindo para mudanca e produtividade de seus
educandos.
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AS POSSIBILIDADES E OS LIMITES DAS CRIANCAS A PARTIR DAS
ATIVIDADES EM SEU DIA-A-DIA NA ESCOLA

No Brasil, a educagao é regulamentada pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacio, pelo Fundo de Manutencio e Desenvolvimento da
Educagao Biésica e pelo Fundo de Manutengao e Desenvolvimento do
Ensino Fundamental e de Valorizagao do Magistério.

Visto a obrigatoriedade do Estado, familia e sociedade,
abordaremos a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional que,
além de definir outros aspectos importantes da educagio em todas as
suas etapas de ensino, nos dd o seguinte texto em relagao a educagao
infantil:

A educagao infantil, primeira etapa da educagio bdsica,
tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga
até seis anos de idade, em seus aspectos fisico, psicolégico,
intelectual e social, complementando a a¢io da familia e

da comunidade (LDB - Lei 9394/96 Art. 295).

Este ponto da LDB nos remete ao significado mais amplo
da educa¢io quando sugere o desenvolvimento integral observando
iniimeros aspectos, portanto, voltamos a destacar aqui, a importincia
do ladico para o desenvolvimento da crianga, uma vez que, a utilizagao
deste artificio propicia amplo desenvolvimento infantil, contribuindo
com o que dispoe no artigo 29 da LDB.

Para Almeida (2003), as iniciativas do MEC devem chegar a
sala de aula para beneficiar a crianga para atingir a qualidade que se
deseja para a educagao brasileira. O PDE foi editado no ambito do
Programa de Acelera¢ao do Crescimento (PAC) do Governo Federal
e este por premissas a visao sistémica da educagdo, a sustentagio da
qualidade do ensino e a prioridade a educacio bdsica. Todas essas
iniciativas preconizam o acesso a educacio de forma democritica,
ampliada e expressiva, bem como, firma o propdsito de contribuir com
a integralidade do desenvolvimento da crianga.

O brincar é uma experiéncia diferenciada das outras, por
utilizarem recursos e materiais diversificados, além de propiciar as
criangas 0 momento de vasto conhecimento e por possibilitar categorias
de experiéncias agrupadas por modalidades de brincadeiras. O brincar
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apresenta-se por meio de vdrias categorias de experiéncias que sio
diferenciadas pelo o uso do material ou dos recursos predominantemente
implicados.

Segundo o diciondrio informal digital, lddico é visto como
forma de desenvolver a criatividade, os conhecimentos através de jogos,
musica e danga. O intuito é educar, ensinar se divertindo e interagindo
com os outros. Diz ainda que o lddico estd em todas as atividades que
despertam o prazer.

O artigo 31 dos Direitos das criangas do Reino Unido diz que
todas as criangas tém o direito de relaxar e brincar e que pode haver
sofrimento quando isso nio ¢ possivel. Conforme esse artigo toda
crianga deve participar ativamente da arte lddica, do contririo elas
sofrem e podem apresentar sentimento de tristeza j4 que a ludicidade
provoca contentamento (CARVALHO, 2008).

As criangas absorvem com facilidade aquilo que oferecem a
elas, e toda vez que as sdo convidadas para brincar, sempre aceitam
de imediato. E importante que as institui¢oes, sejam elas religiosas, de
ensino ou outra qualquer, promovam atividade lddica que apresentem
conteddo rico para estimular o aprendizado.

Sobre o assunto, Carvalho (2008, p. 14) enfatiza que:

Desde muito cedo o jogo na vida da crianca é de fun-
damental importancia, pois quando ela brinca explora
e manuseia tudo aquilo que estd a sua volta, através de
esforcos fisicos e mentais e sem se sentir coagido pelo
adulto, comega a ter sentimento de liberdade, portanto,
real valor aten¢io as atividades vivenciadas naquele
instante.

Analisando a citagdo acima, observa-se que o ato de brincar ¢
algo que flui naturalmente, onde a finalidade é o prazer, a alegria e a
livre exploragao dos brinquedos, os jogos auxiliam as criangas também a
formar conceitos, relaciona ideias, desenvolve a expressao oral e corporal,
diminui a agressividade e constrdi seu préprio conhecimento. Algumas
alegam que brincar é uma questao impregnada ao desenvolvimento, e
nao a educagdo; outros consideram que brincar é apenas para criangas
pequenas; dizem ainda que brinquedos nao devem ser contaminados
pelas interferéncias dos adultos; e que diversao é o termo fundamental
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para definir a palavra jogo. Para Silva (2017), os brinquedos sio
instrumentos que auxiliam no ensino/aprendizagem e para isso o
professor precisa saber utilizar cada brinquedo e brincadeira voltado
para o objetivo que deseja alcangar.

De acordo com Carvalho (2008), a intervencao dos adultos nas
brincadeiras para propor desafios ¢ necessdria, elas nao podem ser nem
tao livre nem muito dirigida para que a crian¢a nio se sinta inibida
ou forcada, porém deve ser regulamentada. Ao envolver-se de maneira
apropriada o adulto ajuda a crianga a desenvolver seu modo de brincar,
leva-a a tecer conversas por meio de perguntas e a meditar sobre seu
préprio aprendizado.

Assim, pode-se perceber que uma sala de aula adequada para
a execucao de atividade lddica nao é aquela que possui bastante
brinquedos; nao é a quantidade e nem tampouco a qualidade dos
brinquedos que tornam a brincadeira rica e instigante; quando estes sao
oferecidos em abundancia, a crianga nao consegue fazer uso correto dos
materiais a sua disposigao.

A finalidade desses recursos nao é para mera ornamentagao da
sala de aula ou outro espago qualquer brinquedo bom ¢é aquele que ¢é
brincado. Assim, descreve Velasco (2006) que “em todos os tempos, para
todos os povos, os brinquedos evocam as mais sublimes lembrangas.
Sao objetos mdgicos, que vao passando de geragdo a geragao, com um
incrivel poder de encantar criangas e adultos” (VELASCO, 2006, p. 21).

Analisando a citagdo acima, percebe-se que os pais, educadores
e demais responsdveis pelo desenvolvimento da crianga, precisam estar
atentos ao tipo de materiais que estdo oferecendo a elas. Ao invés de
comprar um soldado do exército que lembra a guerra e traz imagens
de violéncia, é mais favoravel induzi-las a brincar com elementos da
natureza como: égua, areia, animais e plantas.

Para Velasco (20006), brincando, o individuo reproduz a natureza
e as construgdes humanas e tudo que existe no cotidiano, atuam como
se estivessem em outro local e tempo. Utilizando 4gua e barro a crianga
produz seus préprios brinquedos, como: cavalos, bois, panelas, avides,
barcos entre outros; e dessa forma reproduzem elementos da realidade
para que possam manejd-los e ampliar suas capacidades de criagao e
invencao.

Também ¢ importante que a crian¢a brinque com seus amigos,
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pois, por meio desse entrosamento obtém um significado de identidade
e pertencimento ao dividir experiéncias. Muitos profissionais afirmam
que ao invés de fazer uso de brinquedos industrializados, como robds,
carros, casas de bonecas ou bebés que choram, fazem xixi e falam ao
apertar um botao, é mais conveniente realizar brincadeiras envolvendo
as préprias criancas de preferéncia aquelas que tendem resgatar e
trabalhar a cultura do pais.

As situagoes-problema devem ser planejadas com base nos
momentos significativos dos jogos, apresentando sempre algum
obstdculo ou impasse exigindo que as criangas decidam qual ¢ a melhor
agao a ser adotada. Tal perspectiva favorece o dominio cada vez maior
da estrutura do jogo, propicia debates e questionamentos sobre o ato de
jogar e faz com que os alunos deixem de contar apenas com a sorte ou
a tentativa e erro como estratégia.

AS ATIVIDADES LUDICAS E SUA CONTRIBUIGAO PARA O
DESENVOLVIMENTO DAS CRIANGAS

Considerando o brincar/jogar fruto de relagoes sociais, e o
cotidiano escolar atual, estar-se diante de um brincar construido
historicamente, fruto das tonalidades de cada época, da cultura na qual
encontra-se inserido. Um brincar/jogar situado nas praticas sociais,
constituindo-se em uma atividade humana fruto da experiéncia e
cria¢io sécio-cultural dos adultos.

Sendo que as brincadeiras promovam a interacdo entre as
criangas, contribuem para o desenvolvimento e o bem estar, brincadeiras
e jogos sao situacdes bastante favordveis de aprendizagem, pois, além de
distrair, interage e apreende as criangas no ambiente escolar

Segundo Kishimoto (2000, p. 48), o brinquedo educativo ¢
entendido como:

[...] Recurso que ensina, desenvolve e educa de forma
prazerosa, o brinquedo educativo materializa-se no quebra-
cabeca, destinado a ensinar formas e cores, nos brinquedos
de tabuleiro que exigem a compreensio do niimero e das
operagbes matemdticas, nos brinquedos de encaixe, que
trabalham nogées de sequéncia, de tamanho e de forma,
nos multiplos brinquedos e brincadeiras.
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Para a autora, o brinquedo educativo é um recurso excelente para
auxiliar os educadores, pais e familiares que tem uma preocupagio no
processo de desenvolvimento da inteligéncia das criangas, pois através
do mesmo podemos facilitar a aprendizagem e a vivéncia interativa com
a socializa¢do das criangas com as outras.

As atividades lidicas garantem uma aprendizagem significativa
para a crianca com dificuldade de aprendizagem, além de prazer,
socializagdo e individualidade. A crianga estd aprendendo no seu ritmo,
criando hipéteses e acertando com os préprios erros e acertos, tornando-
se construtor do saber, privilegiando a criatividade e imaginacio. A
crianga apresenta dificuldades em seu desenvolvimento quando ela nao
encontra oportunidade de brincar e relacionar-se criativamente como
ambiente através dos desafios.

A ludicidade nao deve ser vista apenas como diversao, mas
como aprendizado. Os desenvolvimentos pessoais que a ludicidade
proporciona, associados aos fatores sociais e culturais, para uma boa
satde fisica e mental.

No entanto, apoia-se a ideia de que todo brinquedo ¢ a reali-
zagao na brincadeira das pendéncias que nao podem ser imediata-mente
satisfeitas. E que todos os brinquedos tém regras, ji que qualquer forma
imagindria de brinquedo contém regras de comportamento. Pode-
se assim, afirmar que o imagindrio do faz-de-conta estd presente em
qualquer objeto material e imaterial utilizado pela crianga.

METODOLOGIA

Os dados e procedimentos utilizados nesta pesquisa, tem
em vista demonstrar a relagao entre as estratégias de ensino com os
jogos, brincadeiras e o aprendizado das criangas. E uma pesquisa
exclusivamente bibliogrifica de cardter qualitativo. Assim, o estudo
apresenta concepgdes pedagdgicas, que auxilia no trabalho do professor.

A metodologia adotada se inspira na pesquisa de referéncias
bibliogréficas através de livros, artigo e pela internet com estudo em
publicagées de autores como: Carvalho (2005) Organizacio do espago
em Instituicoes pré-escolares, Silva (2017), O Liadico como instrumento
facilitador no processo de ensino-aprendizagem, Velasco (1996),
Brincar: o despertar psicomotor, entre outros que contribuiram com o
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presente trabalho, leituras com fichamentos e resumos das leituras para
a produgao do texto.

RESULTADO DA PESQUISA

Os dados coletados sio exclusivamente bibliogrificos, por-
tanto esta pesquisa busca analisar a importancia do lddico, pois a
ludicidade apresenta um papel significativo em rela¢io ao aprendizado
das criangas. Nessa acep¢io, cabe aos docentes da Educagio Infantil
adequar estratégias que estimulem os alunos a participarem ativamente
das atividades que envolvam jogos e brincadeiras.

Brincando, o educador desperta a atengio das criangas, além
de promover entretenimento e interatividade, e quando aproveita
a curiosidade dos alunos, suas aulas passam a ser proveitosas na
aprendizagem infantil. Sobre a frequéncia que o educador deve utilizar
o ludico em sala de aula, cabe a cada docente planejar e administrar
conforme a necessidade e proveito do publico alvo. E sempre utilizar,
mas entender que a pedagogia da ludicidade estd ganhando espago
gragas as propostas de grandes intelectuais do século XXI.

Desse modo, coordenadores juntamente com a dire¢io da
escola devem apresentar propostas que contemplem objetivos claros da
ludicidade para o desenvolvimento da crianga. Logo, conclui-se que a
formacio ludica de educadores exige uma abordagem especifica onde
proporcione a compreensio da brincadeira.

CONSIDERACOES FINAIS

O aspecto da educagio formal acontece em nivel escolar, onde
a heranca cultural é trabalhada de forma mais sistemdtica, numa
perspectiva histérica e socialmente construida. Jd no aspecto informal,
o educar ocorre naturalmente nos ambientes em que a crianga vive
juntamente com os seus familiares. E entio, no ambiente escolar que
se pretende destacar a forma de convivéncia da crianga com as pessoas
que a cercam.

O brinquedo é um objeto facilitador do desenvolvimento das
atividades ludicas, podendo ser utilizado em diferentes contextos,
tais como, no brincar espontdneo, no momento terapéutico e no
pedagdgico. Na brincadeira a crianca representa, cria, usa e faz de conta



317

para entender a realidade que a cerca e vive o momento.

As atividades sdo significativas porque desenvolvem as capa-
cidades de aten¢io, meméria, percep¢ao, sensagio e todos os aspectos
bésicos referentes a aprendizagem. Serd de fundamental importincia
para os educadores, conhecerem o valor das brincadeiras na educacio,
e ajudarem o educando, para que o mesmo nio sinta no ato de ensinar
uma rotina em que nio se tem prazer em aprender, pois a forma como
lhe é ensinado é fundamental.

Neste sentido, o lidico pode contribuir significativamente para
o desenvolvimento do ser humano, auxiliando-o na aprendizagem, na
evolucio da criatividade e formando um ser critico capaz de realizar
suas proprias agoes. E consequentemente é importante que as escolas
que trabalham com criangas, coloquem em prética o uso das atividades
ladicas, ndao apenas como uma forma de passar o tempo, mas como
uma metodologia educacional.
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A INCLUSAO DO AUTISTA EM SALA DE AULA REGULAR

ANA JUL1A TORRES DE LACERDA FrAZ

INTRODUCAO

O Autismo ¢ um transtorno de desenvolvimento que geralmente
surge nos trés primeiros anos de vida e pode ser caracterizado por
diferenciagbes no comportamento da crianga, principalmente na
drea da comunicacio e das interacoes sociais, dificultando a inser¢ao
dessa crianca no ambiente escolar. O objetivo deste texto é analisar
as estratégias que podem ser usadas pelos educadores para assegurar
as criangas autistas o direito a uma Educagao Inclusiva de qualidade,
assim como, buscar identificar algumas das dificuldades vivenciadas
pelos docentes para estabelecer um relacionamento com essas
criangas. Cobra - se a inclusio de alunos com Transtornos Globais do
Desenvolvimento nas escolas, contudo, faltam capacitar os professores
para trabalhar adequadamente com essas criangas o que acaba por
gerar uma sobrecarga de estresse A pritica pedagdgica. Perante isso,
buscaremos analisar as principais dificuldades apresentadas pelos alunos
com autismo na escola, bem como as estratégias que as educadoras
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utilizam para lidar com estas dificuldades a partir das teorias existentes.
As maiores dificuldades relacionam-se  esfera comportamental. Dessa
forma, traremos conhecimentos importantes sobre a condigio autista,
bem como, estratégias e recursos pedagdgicos com o objetivo de auxiliar
no processo de inclusio das criangas com a sindrome do aspecto autista
em sala de aula da escola regular.

A inclusao de alunos com algum tipo de transtorno de
aprendizagem nas salas de aula das escolas regulares nao ¢ algo novo,
a educagio inclusiva tem sido objeto de estudo e pesquisa de diversos
professores e governos buscando encontrar as melhores solucoes para
a questio. Um dos avangos na busca pela educagao inclusiva foi o
Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE, que tem como
objetivo capacitar os professores das redes estadual e municipal para
fortalecer o processo de inclusdo dos alunos com necessidades especiais
nas escolas regulares.

Contudo, tem-se percebido que ano apds ano, surgem novos
desafios e nao podemos ignorar as mudangas que se fazem necessdrias
para que a inclusio realmente ocorra. Diariamente recebemos em nossas
salas de aulas alunos com as mais diversas condi¢oes, todos necessitando
de um olhar diferenciado para que o processo de ensino-aprendizagem
ocorra de maneira adequada e satisfatéria. Em meio aos diferentes tipos
de condigoes, vamos destacar os alunos com Transtorno do Aspecto
Autista — TEA.

Esse destaque dar-se-4 por que a presenga destes alunos nas
salas de aula regulares tem criado a necessidade cada vez maior de
aprimoramento das praticas pedagégicas, mudanga no uso dos recursos
e da metodologia dos professores com o intuito de compreender as
particularidades que estes alunos apresentam em seus processos de
socializagdo e aprendizagem.

Uma vez que o Autismo é uma condi¢ao pouco conhecida entre
os profissionais da educacio, a implantagio de processos inclusivos traz
novos desafios e obstdculos a serem superados, principalmente no que
se refere a um atendimento educacional condizente com as necessidades
desses alunos.

Um dos desafios didrios enfrentados pelos professores, princi-
palmente aqueles que atuam em escolas ditas “inclusivas”, ¢ a falta
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de conhecimento dos mesmos sobre o Autismo, suas caracteristicas
e aspectos. Sem o conhecimento adequado muitos docentes tomam
para si suposi¢oes equivocadas sobre o assunto e ficam sem saber como
conduzir o processo de ensino-aprendizagem destes alunos, provocando
em vdrias situagdes um grave prejuizo aos mesmos e aos outros alunos.

Nao podemos esquecer que a escola é uma instituigado que
valida a pratica pedagdgica sendo responsdvel direta pela formacio
académica de seus alunos, portanto, precisa procurar estratégias que
assegurem o direito de aprendizagem de todos os seus alunos. E dever
da escola enxergar além do diagnostico de deficiéncia dos alunos, pois
o fato do aluno possui algum tipo de dificuldade ou deficiéncia nao
o torna incapaz de desenvolver ou participar do processo de ensino-
aprendizagem; diante disso, novas estratégias devem ser criadas,
professores capacitados e todos os envolvidos no processo devem
contribuir para que a inclusio dos alunos com deficiéncia ocorra da
forma correta e traga bons resultados para todos os envolvidos. Faz-
se necessdrio langar a estes alunos um olhar diferenciado, sempre
acreditando que nas condi¢oes adequadas todos sao igualmente capazes
de alcancar grandes resultados.

A transmissio do conhecimento é um processo pautado na
interagao entre professor e aluno, sendo primordial que nds enquanto
docentes conhecamos nossos alunos e assim dessa saber elaborar
corretamente as metodologias que fardo com que nossos alunos tornem-
se investigadores e participativos nas variadas formas de trabalho, quer
esse trabalho seja desenvolvido individualmente ou em grupo.

Muitos professores sentem-se inseguros ao lidar com alunos
especiais em suas salas de aula, tal inseguranca ocorre por falta de
experiéncia ou até mesmo pela falta de capacitagio adequada para lidar
com alguns tipos de deficiéncias. Um erro comum que acaba ocorrendo
ao tentar fazer a inclusio dos alunos especiais o docente o deixa livre
para fazer o que quiser, nao fazendo uso das mesmas estratégias ou
mesmas solicitagdes que faz aos outros, o que acaba por excluir o aluno
a0 invés de inclui-lo. Devemos considerar a amplitude dos desafios
enfrentados pelos docentes em sala de aula e entender que a verdadeira
inclusao é uma busca constante, uma vez que, a escola inclusiva é aquela
que possui um sistema educacional capaz de reconhecer e atender as
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individualidades e respeitar as necessidades de seus discentes.

CONHECENDO O TRANSTORNO DO EspecTrO AuTista (TEA)

O termo Autismo ¢ de origem grega e significa “autds” ou “de
si mesmo”, é usado no meio psiquidtrico para designar comportamentos
humanos que se centralizam em si mesmo, em outras palavras, com-
portamentos voltados para o préprio individuo (ORRUI, 2015, p. 18).

As primeiras investigagdes e estudos cientificos referentes ao
autismo datam da década de 40 e foram trazidos a luz pelo Dr. Leo
Kanner, por meio de um estudo com o nome de “disttiirbio autistico
do contato afetivo. Kanner classificou o Autismo como um quadro de
psicose, com origem na falta de amor parental, resultando em um com-
portamento anormal na crianca, em sua incapacidade de estabelecer
relagdes com outras pessoas, distanciamento da realidade, isolamento e
comportamento repetitivo.

Seguindo a mesma linha de pesquisa de Kanner, o pesquisador
Hans Asperger na mesma década de 40 conseguiu identificar criangas
com sintomas semelhantes, o que levou outros pesquisadores a poste-
riormente investigar as caracteristicas e os diversos aspectos apresenta-
dos pelo autismo, dessa vez usando abordagens diferentes.

Ultimamente, o Autismo ¢ classificado como um disttirbio do
desenvolvimento caracterizado por alteragoes existentes na crianga des-
de a primeira infincia, geralmente, essas alteragdes se tornam percep-
tiveis antes dos trés anos de idade, impactando consideravelmente e de
formas variadas as 4dreas nobres do desenvolvimento humano, tais como
as dreas da comunicagdo, intera¢io social e aprendizado (MELLO,
2013, p. 16).

De acordo com a ultima edigao da Classificacdo Internacional
de Doencas— (DSMYV, 2014), que ¢ adotada oficialmente pela legislagao
brasileira (padrao aceito pela OMS — Organizagiao Mundial da Saide),
tanto o autismo como a sindrome de Asperger foram concentrados em
um unico diagnostico, com o nome de Transtorno do Espectro Autista
— TEA. Segundo essa classificagao os Transtornos do Espectro Autista,
fazem parte de um grupo denominado transtornos do neurodesenvol-
vimento, sendo essas condi¢des manifestadas precocemente, em geral,
antes da crianga ingressar no ambiente escolar.

Podemos destacar entre as caracteristicas que compdem os
Transtornos do Neurodesenvolvimento estio:
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Tendéncia ao isolamento, auséncia de movimento
antecipatério, dificuldades na comunicagao, alteragoes
na linguagem, com ecolalia e inversio pronominal,
problemas comportamentais com atividades e movimen-
tos repetitivos, resisténcia @ mudangas e limitagao de
atividade espontidnea. Bom potencial cognitivo, embora
nao demonstrassem. Capacidade de memorizar grande
quantidade de material sem sentido ou efeito pratico.
Dificuldade motora global e problemas com a alimentagio

(KANNER, apud MENEZES, 2012, p. 37).

Baseado no que foi exposto, percebemos que o autista deve
ser entendido em todas as suas particularidades, devemos vé-lo como
uma crianga capaz de desenvolver todas as habilidades que as outras
criangas, desde que sejam usadas estratégias adequadas para que esse
desenvolvimento ocorra. O professor que recebe em sua sala uma
crianga autista deve ter a sensibilidade de descobrir as aptidoes deste
aluno e criar um ambiente em que a aprendizagem ocorra de maneira
prazerosa e eficiente.

Sabemos que o Autismo é uma condi¢io pouco conhecida
pelos profissionais da educagio, isso torna-se perceptivel quando é feita
a inclusdo de criangas com esse transtorno no ambiente escolar, existe
uma caréncia de atendimento educacional apropriado para atender as
necessidades das criancas. E uma inclusio que acaba sendo excludente.

Uma forma de melhorar a situagio devemos concentrar todos
os esforcos possiveis em adquirir conhecimento e preparagio necessiria
para entender e ajudar nossos alunos portadores de TEA, s6 assim,
seremos capazes de cumprir nossa missao como educadores.

A INSERCAO DO ALUNO cOM TEA NA ESCOLA REGULAR

Toda crianga tem direito & educagao bdsica e de qualidade, e
¢ dever do Estado estabelecido pela Constitui¢io de 1988, promover
condi¢bes para que esse direito seja garantido e usufruido. Partindo
desse principio, a matricula de criangas com necessidades educacionais
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especiais nas escolas regulares ¢ tido como direito a igualdade de
oportunidades para a entrada e permanéncia das mesmas na escola
(GOMES; MENDES, 2015).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacio 9.394/96 estabeleceu
que a Educacio Especial se tornasse uma modalidade transversal a
todos os niveis e modalidades do sistema de ensino brasileiro. Esse foi
um avango significativo na historia da Educacio Especial, uma vez que
permitiu a criagio da modalidade de ensino que inseria pessoas com
necessidades especiais nas institui¢des de ensino regular (BAPTISTA;
BOSA, 2002).

Atualmente, segundo as diretrizes politicas publicas direcionadas
a educagio especial, o atendimento educacional especializado ocorre
no contra turno ao qual a crianca estuda, ou seja, sao complementares
a escolarizacdo e foca diretamente nas especificidades de cada crianga,
pois mesmo as criangas que recebem o mesmo diagnostico cada crianca
é Gnica e por isso necessitam de atendimento diferenciado (GOMES E
MENDES, 2010; BAPTISTA, 2011).

Os avangos nas propostas de educagio inclusiva tém procurado
reavaliar sua organizagao partindo da avaliagio das metas estipuladas
para a escolarizagio de criancas com necessidades especiais. Para ajudar
o aluno com TEA 4 ter éxito no processo de ensino aprendizagem, é
fundamental estabelecer uma organizagao pedagdgica que atenda as
necessidades dessas criangas, também faz-se necessdrio uma capacitagao
de toda a equipe pedagbgica objetivando o éxito dessas criangas
(BAPTISTA, 2011).

A escola deve considerar que é uma instituigao que contribui
significativamente para o desenvolvimento integral da crianca e,
portanto, deve ter a preocupagio que suas estruturas internas possuam
as condicoes de acessibilidade adequadas para receber criangas com
necessidades especiais, garantindo assim o cumprimento legal dos
direitos das pessoas com deficiéncia ao ensino nas escolas regulares.

Outro fator que faz a inser¢io das criangas com TEA no
ensino regular é a amplitude de relagoes que se desenvolvem nesse
ambiente além do estabelecimento de uma rotina, ponto fundamental
no desenvolvimento de criancas portadoras do transtorno. Vygostsky
ressalta que a intera¢ao com os pares contribui no desenvolvimento do
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sujeito melhorando suas capacidades psicoldgicas.

E por meio de outros, por intermédio do adulto que a
crianca se envolve em suas atividades. Absolutamente,
tudo no comportamento da crianca estd fundido,
enraizado no social. Assim, as relacbes da crianca com
a realidade sio, desde o inicio, relacdes sociais. Neste
sentido, poder-se-ia dizer que o bebé é um ser social no

mais elevado grau (VYGOTSKY, 2010, p.16).

O autor destaca que para o correto desenvolvimento da crianga
enquanto ser social faz-se necessdrio o estabelecimento de relagoes
afetivas com o meio em que vive. Isso inclui o ambiente escolar, local
em que as relagoes sao criadas e perpetuadas contribuindo entre as
muitas conquistas, para a ampliagéo do conhecimento, a autonomia
para realizar diferentes tarefas, o compartilhamento de ideias e valores
com aqueles que pertencem ao grupo no qual a crianca estd inserida.

O uso de metodologias ludicas com temdticas inovadoras pode
ser o fator motivador que contribuird para a aquisi¢io do conhecimento
das criangas portadoras de TEA. Uma vez que, a interagao através das
brincadeiras abre um leque de possibilidades para a eficicia dos processos
de ensino - aprendizagem (CUNHA 2002, MACIEL; FILHO, 2009).

As metodologias adequadas possibilitam o desenvolvimento
da comunicagao e o dominio do cédigo linguistico. Segundo Silva e

Almeida (2012, p. 72):

No contexto escolar, as estratégias de comunicagao
encontram-se entrelacadas com objetivos de proporcionar
a antecipagao da rotina escolar, a amplia¢io progressiva
da flexibilidade da crianca mediante as mudancas na
rotina ou no ambiente, além, obviamente, de ampliar a
possibilidade de acesso desse aluno 4 linguagem receptiva
e expressiva. Assim, podemos presumir que essas
estratégias devero estar estruturadas em prol de situagoes
reais a serem experimentadas pela crianga, no cotidiano
escolar, provocando o desenvolvimento cognitivo a partir
da destinacio de sentido real ao seu uso.
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Os autores chamam nossa atengio para a importincia que a
participa¢o da crianga autista no ambiente escolar tem para o seu
desenvolvimento, ja que é nesse ambiente que rotinas sao estabelecidas,
surge a necessidade de novas interagoes melhorando a linguagem oral e
escrita, dentro outros beneficios trazidos pelo ambiente escolar.

Contudo, devemos enfatizar que embora existam enumeras
possibilidades de inser¢do e aprendizagem das criangas com TEA no
ambiente escolar, as dificuldades de comunicacio destes alunos podem
estar relacionadas ao desempenho escolar. Em situagées em que hd
auséncia de linguagem verbal, assim como a falta de utilizagao de
mecanismos alternativos de comunicacio, os alunos terao dificuldades
de compreender e d4 significado ao que estdo vivenciando e criando
no aluno sentimentos de frustragao, agressividade e ansiedade. Uma
maneira de evitar que isso ocorra é capacitar os profissionais da educagao
de forma que o processo de inclusio se torne realmente significativo

para os discentes com TEA (MACIEL; FILHO, 2009).
A INCLUSAO DO AUTISTA EM SALA DE AULA REGULAR

E papel do educador proporcionar o entrelace entre as relacées
sociais e as metodologias de ensino no ambiente da sala de aula do
ensino regular. Com um ambiente diversificado o professor deve estd
atento e considerar as particularidades de todos os discentes, inclusive
os portadores de TEA. Ao tornar-se consciente da situagio o mesmo
serd capaz de planejar e por em prdtica as metodologias que possibilitem
a aprendizagem desse aluno na sala de aula regular.

O fazer pedagdgico com criangas autistas exige do docente
uma aten¢io maior ao seu trabalho. O profissional deve estar apto a
criar estratégias diferenciadas em seu planejamento buscando alcangar
os alunos de modo especial, contribuindo para o desenvolvimento de
suas habilidades e competéncias, criando o envolvimento e a plena
participagdo de todos na agao educativa (SILVA; ALMEIDA, 2012).

Percebemos que para o processo de ensino aprendizagem
funcionar adequadamente faz-se necessirio uma atengio especial do
docente a organizagio desse processo, ou seja, o educador deve atentar
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para cada planejamento, cada intervengio realizada ou a realizar, deve
considerar as particularidades de cada aluno ao planejar e executar cada
agao pedagdgica em sua sala de aula. Sempre que possivel uma auto
avaliagdo deve ser realizada a fim de continuar o que estd funcionando
e corrigir o que pode ser corrigido, isso se aplica nao apenas aos alunos
com deficiéncia, mas a todos os discentes.

Ao adquirir percepgiao do que estd acontecendo em sua sala de
aula o professor terd condi¢des de iniciar metodologias que favorecam
a diversidade e a constru¢io de propostas inclusivas adequadas com a
realidade de cada crianca em um contexto escolar especifico a seguir
o docente deve buscar estabelecer um canal de comunicacio com a
familia com o intuito de identificar os interesses do seu aluno, assim
como as situagdes que o irritam ou geram insatisfacio.

A musica pode ser uma abordagem que ajudard no desen-
volvimento da aprendizagem de criancas autistas. De acordo com Maciel
e Filho (2009, p. 229), a crianca aprende melhor se o conhecimento
estiver contextualizado naquilo que a crianga gosta:

Desenvolvemos um método centrado em musicas, uma
das coisas que mais lhe dd prazer, visando a sua apren-
dizagem do contetdo sistemdtico. Atualmente, fazemos
a adaptacio do contetido pedagdgico para ser trabalhado
em classe regular, pesquisando obras que cantem os temas
estudados e montando apostilas com breves comentdrios

e muitas figuras ligadas as letras pesquisadas.

O autor descreve uma experiéncia pedagégica que contribuiu
para o desenvolvimento dessa crianga em vdrios aspectos de sua vida.
O uso do recurso favoreceu a capacidade de concentragio, uma vez que
a crianga estard concentrada na cangio para acompanhar o contetido
exposto e consequentemente as imagens e os comentirios que as
seguem.

Além da musica o professor também pode utilizar outros recursos
como: o chamamento verbal, objetos por meio de atividades, jogos,
desenhos e qualquer outro recurso que contribua para a concentragao
e desenvolvimento das criangas portadoras de TEA. A disposi¢io da
mobilia na sala também ¢ importante, uma vez que estabelece limites e
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proximidade entre os alunos.

Ao criar uma sala de aula um espaco atrativo, inovador que
desperte na crianga autista o sentimento de pertencer novas relagoes
serdo estabelecidas e haverd confianca para se sentir parte integrante
daquele grupo. O ambiente deve estar repleto de objetos que possibilitem
a perda do medo e promovam autoconfianga necessiria para manusear
os objetos.

Segundo Silvae Almeida (2012, p. 72), as estratégias pedagdgicas
direcionadas a alunos autistas devem:

Ampliar a possibilidade de acesso do aluno a linguagem
receptiva e expressiva, ampliando assim, o repertério comu-
nicativo do aluno por meio das atividades de vida didria e
da comunicagao alternativa, visando a autonomia, partindo
de seus interesses, respeitando suas possibilidades motoras,
cognitivas e afetivas, para promover o avango conceitual.

Concluimos que a participagio de criangas com TEA na escola
regular é fundamental para o seu desenvolvimento pleno, desenvolvendo
a autonomia necessdria para a inclusao social e escolar. Criangas com
limitagoes cognitivas severas ao serem inseridas no ambiente escolar
e expostas a diversas situagoes de contato com colegas e professores
conseguem estabelecer relagoes, criar lagos afetivos, uma vez que essa é
uma drea bastante comprometida na vida do autista.

Ao empenhar-se em descobrir novas metodologias de ensino e
usar em sala o professor estard ajudando nio apenas os alunos portadores
de TEA mais a sua turma completa, uma vez que os recursos visuais
estardo relacionados a0 dia a dia das criancas indicando necessidades
bésicas e promovendo a interacio das criangas umas com as outras.

(SILVA; ALMEIDA. 2012).
CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo foi elaborado na tentativa de entender como deve
ser a inclusao alunos com TEA em sala de aula regular, procurando
conhecer o que significa o Transtorno do Espectro Autista e como nés
enquanto educadores podemos contribuir para que essa inclusao ocorra
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de forma correta, sabemos que nao ¢é fcil trabalhar com criancas porta-
doras de transtorno ao mesmo tempo que com criangas ditas normais.

Para alcangarmos o éxito em nossa jornada precisaremos recriar
estratégias, planejamentos, praticas pedagdgicas sempre procurando de-
senvolver nosso senso critico e a criatividade.

Concluimos que as escolas ainda possuem muita dificuldade
para aplicar praticas pedagdgicas direcionadas as criangas com TEA,
mas que existe um esfor¢o cada vez maior de todos os envolvidos em
tornar essa inclusio algo realmente faga o aluno sentir-se bem vindo ao
ambiente escolar.

Ainda falta capacitagio de professores e gestores para que a in-
clusao torne-se realmente eficiente, mas acredito que este artigo contri-
buird para enriquecer ainda mais esta temdtica de tamanha importancia
dentro do ambiente escolar e que se nds enquanto docentes focarmos
em entender cada crianga como o universo tinico que sio e buscarmos
sempre fazer o melhor que pudermos dentro de nossa realidade serao
sim capazes de fazer a diferenca na vida dos pequenos, quer eles tenham
TEA ou nao cada crianga ¢ Unica e, portanto, sua maneira de aprender
também é. Que sejamos, pois capazes de nos conectarmos com cada um
desses universos e aprender da mesma forma que ensinamos.
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LETRAMENTO PARA SURDO: METODOS APLICADOS NO
PROCESSO DE ALFABETIZACAO DA CRIANCA SURDA

Darva Maria Do S. FERREIRA DE FRreITAS
LuciMAR AraUjo Lima

INTRODUCAO

Neste trabalho, abordaremos o seguinte tema: Letramento para
surdo: métodos aplicados no processo de alfabetiza¢io da crianca surda.
Isso enfatiza que o histérico das pessoas surdas, no Brasil, é algo que
vem se destacando no meio educacional, uma vez que gera uma série de
questionamentos no Ambito socioeducativo.

No processo ensino-aprendizagem de criancas surdas, percebe-
se que as mesmas crescem analfabetas tanto no Portugués como na
Lingua Brasileira de Sinais- LIBRAS, haja vista que as escolas nio estao
preparadas para receber essas criancas. No entanto, faz-se necessdrio
ampliar métodos de melhoramento diddtico capazes de promover um
ensino de qualidade para criangas surdas.

Nesse sentido, a escolha do tema surgiu devido a necessidade de
reflexdo sobre o processo de ensino da crianga surda nos anos iniciais,
nos quais muitas criangas niao conseguem ter um resultado positivo
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quanto a aprendizagem. Isso ocorre em consequéncia da falta de técnicas
capazes de desenvolver tanto o conhecimento na lingua portuguesa
como na prépria lingua, bem como o desenvolvimento nas demais dreas
de conhecimento. Esta pesquisa fundamenta-se, em sua esséncia, nos
pressupostos de Quadros e Schmledt (2006, p.24), ao afirmarem que
“a crianga surda pode ter acesso a representagao grafica’; em Barbosa
(1994, p. 51), que fala sobre a luta do Brasil em descobrir um método
eficaz, e em outros autores importantes na histéria da educagao dos
surdos no Brasil.

Entende-se que a relevincia desse estudo pauta-se na necessidade
de refletir sobre a possibilidade de ensino para o crescimento das
criangas surdas tanto no aspecto cognitivo como no desenvolvimento
intelectual. Desse modo, pode-se equiparar a capacidade dessas criangas
a de qualquer outra, pois sabemos que uma das maiores dificuldades de
aprendizado do surdo ¢ a falta de audi¢ao. Logo, observando esse sentido
¢ que percebemos a ampliagao desses métodos como facilitadores no
desenvolvimento do processo de ensino.

Neste contexto, o letramento surge como método na aprendi-
zagem do surdo. Assim, prioriza a Libras e situa a lingua oral como
segunda lingua. No letramento, as ilustragdes nos textos sao de grande
relevincia, ja que o aluno utiliza a visao para interpretar nao sé o texto,
mas também as imagens, fazendo assim uma interpretagio do que
observa. Dessa forma, o aluno surdo poderd consultar a sua memdria
fotografica, na qual estao guardadas as respectivas palavras e significados.
Nesse cendrio, faz-se necessario haver uma conformidade relacionada as
imagens e correlagoes aprendidas no 4mbito social e em sala de aula.

Assim posto, este estudo pretende analisar as contribui¢oes do
letramento aplicado a crianga surda no desenvolvimento do processo de
aprendizagem, de modo que os métodos facilitem a compreensio. Com
isso, além de identificar os procedimentos diddticos de letramento no
ensino infantil, assim como suas contribui¢oes ao processo de ensino,
serd propiciado que também haja uma descri¢ao do desenvolvimento
afetivo, psicomotor e cognitivo das criangas surdas através da aplicagao
do processo de letramento.

O artigo serd constituido a partir de um levantamento
bibliogrifico que serviu de base para as discussoes sobre a temadtica,
jd que é uma pesquisa de cardter qualitativo cujo objetivo principal é
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analisar o fendmeno que observa como seu objeto de estudo. Nesse
sentido, foram selecionados renomados autores que discutem sobre a
temdtica como uma forma de fomentar o estudo bibliogréfico capaz
de contemplar e nortear questoes relevantes ao desenvolvimento do
projeto de pesquisa.

PRrROCESSO DE ALFABETIZA(;,]\O DA CRIANCA SURDA: LETRAMENTO

A palavra “letramento” é recente no vocabuldrio de Educacio
linguistica no Brasil e foi citada pela primeira vez por volta de 1980.
“Letramento pode ser estado ou condigao de quem nio s6 sabe ler e
escrever, mas exerce as praticas sociais da leitura e escrita, que circulam
na sociedade em que vivem, conjugando-as com as préticas sociais de
interagao oral”, segundo Soares (1999, p. 86).

Letramento é um estado ou condigao que se adquire pela
apropriacio dos atos de ler e escrever como novas formas de expressao
da identidade humana e da comunicagio social, assim entendido como
uma prética social atrelada a um processo sécio-histérico, visto que
cresce e evolui conforme a sociedade progride.

Ler e escrever siao habilidades importantes para a crianca em
nossa sociedade. Dessa forma, ao chegar a escola, ela jd traz consigo
muitos conhecimentos adquiridos no ambiente familiar e social,
como a linguagem. Para Vygotsky (apud FREITAS, 1995, p. 101),
a aprendizagem das criangas se inicia muito antes de sua entrada na
escola. Antes de ela ingressar na escola, jd teve algumas experiéncias
cotidianas nas relagdes com pessoas de seu meio. Mas é somente na
escola que ela adquire a capacidade de defini-las por meio de palavras.

A partir dessa compreensdo, observou-se que os beneficios,
tanto cognitivos como emocionais no desempenho académico, tém a
funcio de proporcionar aos surdos didlogos continuos em portugués,
pois o letramento ¢ a prdtica mais acertada para o ensino do aluno nio
ouvinte. De acordo com Soares (2001, p. 36), o termo “letrado serd
usado para caracterizar a pessoa que além de saber ler e escrever faz uso
frequente e competente da leitura e escrita’.

Nessa perspectiva, a pritica social da linguagem escrita ultrapassa
o contexto escolar, chega a familia e, enfim, a vida da crianga. Isso
confirma que toda aprendizagem é uma construgao do conhecimento e
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ocorre no dia a dia.

Para Quadros (1997, p. 46), “[...] as linguas de sinais apresentam-
se numa modalidade diferente das linguas orais: sio linguas espaco-
visuais, ou seja, a realizagdo dessas linguas nao ¢é estabelecida através
dos canais oral-auditivos, mas através da utilizagio do espago”. Desse
modo, a lingua de sinais surgiu da mesma forma que as linguas orais:
da necessidade de as pessoas expressarem suas agoes, seus sentimentos e
ideias, ou seja, nio surgiram de linguas orais.

No processo de alfabetizagio para criancas surdas, percebe-se que
nao se pode referir a aquisicao da escrita através da lingua portuguesa
em criancas surdas, assim como para criangas ouvintes, pois esta ocorre
na modalidade auditiva, ao passo que a lingua de sinais transcorre
de forma natural e primdria do surdo como modalidade visual. Pois,
segundo Capovilla (2004, p. 258):

[...] a crianca surda encontra-se numa situacio peculiar de
descontinuidade entre os sistemas primdrio e secunddrio
de representagio lingiiistica, entre a sinalizagao interna
visual e quiroarticulatéria com que ela se faz processamento
interno, e o sistema de escrita alfabético fonolégico com
que se espera que ela se expresse.

Nesse contexto, a lingua de sinais é importante em todas as
situagoes, em especial para o aprendizado da lingua portuguesa, em
sua modalidade escrita. Percebe-se, portanto, a inclusio de que figuras
ilustrativas em cada texto, favorecendo ao aluno a realizagio de conexoes
entre o que vé de forma ilustrada e o que lé.

O aluno surdo poderd consultar a sua meméria fotografica, na
qual estao armazenadas as formas ortograficas de algumas palavras e seus
respectivos significados, conforme as instrugées e correlagdes aprendidas
em sala de aula e no préprio meio social. Outro ponto significativo
¢ que o texto deve estar ligado ao cotidiano do aluno, ou seja, que
possa lhe ser atil. O surdo aprende seguindo a lingua de sinais, o que
¢ imprescindivel para a constitui¢io de suas convicgdes e da prépria
identidade.

Nesse sentido, é evidente que os alunos deverdo participar de
atividades organizadas que envolvam o uso de materiais escritos, jogos
para o desenvolvimento da consciéncia grafémica, léxico-seméntica e
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morfoldgico-sintdtica.

A utilizagao da lingua de sinais, enquanto uma atividade
mediadora para a alfabetizagio, é um recurso importante para a
construgao da aprendizagem. O uso do relato, do didlogo e de outras
manifestagc’)es como a expressao, a dramatizagao, expressoes faciais e
corporais caracterizam esse desenvolvimento.

Quanto a relevincia da linguagem para o desenvolvimento da
crianga, Leontiev (2004, p. 348) diz que:

A apropriac¢io da linguagem constitui a condi¢ao mais
importante do seu desenvolvimento mental, pois o
conteido da experiéncia histérica dos homens, da sua
prética sécio-histdrica nio se fixa apenas, é evidente sob
a forma de coisas materiais: estd presente como conceito
e reflexo na palavra, na linguagem. E sob esta forma
que surge a crianga a riqueza do saber acumulado pela
humanidade: os conceitos sobre 0 mundo que a rodeia.

Desse modo, a aprendizagem de um aluno surdo deve ser
formada com termos que ele conheca e que possa reconhecer em seus
estudos. O professor, sendo ele mediador da aprendizagem, deve ajudar
o aluno surdo a abrir um universo lexical. J4 o aluno, sendo surdo, ¢
extremamente visual. O discente surdo ¢ atraido pelo que ele vé. Entao,
quanto mais ilustrativos forem os elementos textuais dados em sala de
aula, maiores serdo as probabilidades de assimilagao do conteddo.

Quanto ao desenvolvimento sécio-emocional, Quadros (1997,
p- 108) afirma:

[...] o desenvolvimento sécio-emocional também deve ser
garantido na relagao dos pais com as criangas. A crianga
precisa ter oportunidade de conceber sua prépria teoria
de mundo através de suas experiéncias didrias e do didlogo
com as pessoas que a rodeiam. [...] Os pais, normalmente,
nao sabem ser pais de criangas surdas. Além disso, eles
nao conhecem a lingua de sinais.

Nessa visao, a crianga possui capacidade de desenvolver a
linguagem, que estd relacionada ao desenvolvimento da motricidade,
da afetividade e da socializa¢io. J4 para Novaes (1982, p. 202), a:
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[...] linguagem, conjunto de sinais intencionalmente
expressivos, ¢ instrumento de pensamento, de expressao
emocional e, sobretudo, de interacio social, feita através
da comunica¢io de interesses, crencas, conhecimentos,
aspiragoes e ideais comuns aos individuos e as geragoes
que se sucedem.

Para a crianga surda, a possibilidade de adquirir a lingua de
sinais ¢ através da interagdo com a comunidade surda, ou seja, com
a sua cultura surda. A lingua é um cédigo linguistico adquirido e
compartilhado pelos membros da mesma comunidade linguistica
e cultural, no qual é possivel a interagio e a comunica¢ao de anseios
comuns.

A Librassimbolizaalinguaescrita, tornando-a objeto de interagao
espontinea e entendimento, que sa0 os requisitos para capacitar uma
pessoa como letrada. Com isso, observa-se que a aquisicao de uma
segunda lingua, nio s6 para o surdo, é extremamente complexa, pois
envolve diferentes aspectos, inclusive o emocional.

Nessa visao, tornar-se letrado em outra lingua vai além de gravar
suas regras e principais vocdbulos; ¢ preciso compartilhar e conhecer
a cultura e o espago onde essa lingua circula, para se apropriar dela
plenamente.

O letramento bilingue proporcionard ao aluno surdo, com a
ajuda do professor, reconhecer as peculiaridades da lingua portuguesa,
como pontuagdes, regras gramaticais, entre outras. Todavia, as
dificuldades surgirao, mas o ensino continuado e eficaz contribuird de
forma essencial para o éxito dos surdos. Teéricos comprometidos com a
formagao bilingue consideram que os surdos formam uma comunidade,
com cultura e lingua préprias.

Para as Orientagoes Curriculares, conforme ¢ explicitado
por Pereira (2008, p.22), “Numa educagio bilingue, [...] a Lingua
Portuguesa ¢ considerada a segunda lingua dos alunos surdos, o que
significa que seu aprendizado vai se basear nas habilidades linguisticas
adquiridas na Lingua Brasileira de Sinais”.

A crianga, quando nasce surda, cresce sem nenhuma lingua,
principalmente quando nasce de uma familia ouvinte que desconhece a
lingua de sinais. Entao, ao chegar a uma escola com idade de trés anos,
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¢ preciso que se faga um trabalho tanto na lingua de sinais como na
Lingua Portuguesa.

O letramento de criangas surdas acontece na Lingua Brasileira
de Sinais e ¢é através desses que as mesmas se apropriam das diferentes
modalidades das linguas orais; sio espagos — visuais e podem ser
explorados através das configuragoes de mio, dos movimentos, das
expressoes faciais, das localizagoes, dos movimentos do corpo, do espago
de sinalizagao e dos classificadores.

A partir do exposto, é possivel afirmar que esses parimetros
devem ser explorados durante o letramento dos surdos, a fim de que
possam desenvolver sua competéncia linguistica. A discussao sobre
letramento do surdo ¢é imprescindivel para que a cultura surda seja
respeitada, ao iniciar por sua lingua, a lingua de sinais, uma vez que
a oralizacdo jd nao cabe mais ao contexto histérico que vivemos, pois,
a domina¢io do mundo ouvinte sob “mundo surdo” nao é pertinente
aos movimentos que surgem na atualidade que primam pelo respeito as
diferencas, sejam elas linguisticas, culturais ou sociais.

Dessa maneira, sao apontadas algumas estratégias, atividades e
recursos que podem ser usados na alfabetizagao de alunos surdos em
interagao com a lingua de sinais. O professor, por exemplo, ao definir
as estratégias, deve atribuir uma comunica¢io com as criancas, seus
gestos e expressoes visuais; deve interpretar o que a crianga expressa
ou estd tentando expressar, procurando ampliar o contetido, o meio
de expressdo e favorecer os eixos de interesse, permitindo aos alunos
compartilhar experiéncias e construir significados.

Além disso, as atividades devem envolver experiéncias diretas,
do cotidiano do surdo, explorando brincadeiras e jogos, ampliando o
didlogo em lingua de sinais. A partir dessa compreensao, é fundamental
lembrar que o letramento ¢ a condi¢ao de quem nao sabe apenas ler
e escrever, mas produz e exerce prdticas sociais que usam a leitura e a
escrita. Nesse processo, se cultiva e se exerce a linguagem, podendo ser
criados novos conceitos para o surdo e para todos os outros individuos,
dependendo da qualidade da relagao que ele mantenha com sua lingua
materna.

E oportuno salientar que é na infincia que ¢ iniciado o processo
de formagio de conceitos, sendo estes um sistema de relagoes. Quando
uma crianga atinge a fase dos conceitos, observa-se o desenvolvimento
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diante da aprendizagem. Muitos estudiosos defendem a questdo do
surdo, que antes de aprender o portugués deve conhecer primeiro a
lingua de sinais, mas para fazer esse trabalho leva muito tempo, entio
esse método era trabalhado tanto nalingua de Sinais como no Portugués,
concomitantemente.

Para Quadros e Schmledt (2006, p. 24), “A crianga surda
pode ter acesso a representacdo grafica da lingua portuguesa, processo
psicolinguistico da alfabetizagio e a explicagio e construgao das
referéncias culturais da comunidade letrada.” Assim, para a crianga, a
tarefa de ensino da lingua portuguesa tornar-se-d possivel se o processo
for de alfabetizagio da segunda lingua, sendo a lingua de sinais
reconhecida e efetiva como a primeira lingua.

Desse modo, faz-se necessdrio que o surdo reconheca a lingua de
sinais como sua primeira lingua, pois é fundamental que a crianga seja
alfabetizada na lingua de sinais para depois ser alfabetizada na lingua
portuguesa. Ou seja, depois que essa crianga conhecer a sua primeira
lingua, é necessdrio que se faca um trabalho paralelo, no qual a crianca
passa a aprender sua lingua e também a conhecer o portugués.

Sabe-se que uma crianga ouvinte, ao se desenvolver, ¢
acompanhada por pessoas que com ela convive, comeca falando
palavrinhas simples porque ouve alguém falar. Quando entra na escola,
conhece outras palavras, mas nao consegue decodificar, por nao saber
ler, mas fala essas palavrinhas, pois ouviu alguém falando. Entéo, tudo
¢ fécil no processo de ensino, pois a crianca jd nasceu com uma lingua,
diferente de uma crianga surda, que além de comegar a aprender sua
prépria lingua, desconhece totalmente o portugués, ja que ela é surda.

Ferreiro e Teberosky (1999, p. 17), em seus estudos
epistemolégicos baseados no Construtivismo de Piaget sobre a
Alfabetizagio, observam os diferentes niveis desse processo, em que
as criangas, interagindo com a escrita, passam a construir hipéteses e
relagoes de significacdo que pareceram ser comuns a todas as criangas.

Assim, na alfabetizacio de surdos, toda energia estd canalizada
na observacio dos niveis, isto é, num sistema de escrita alfabética, sendo
eles pré-silabico, sildbico, sildbico-alfabético e alfabético (com suas
subdivisoes).

O método de prética de escrita e leitura de palavras, frases e
imagens faz com que a crianca obtenha o hébito de assimilar a leitura
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tanto no portugués como na libras, ou seja, aprender as duas linguas
juntas, facilitando a sua compreensao nas demais dreas do conhecimento.

Visando isso, o método ¢é utilizado com criancas indivi-
dualmente. Logo, além de treinar as palavras e frases em portugués, é feito
o treino também em lingua brasileira de sinais, tornando o vocabuldrio
da crianga surda enriquecida. Logo, a cada sessao de aplicagdo, novas
palavras e frases sdo executadas. No intuito de encontrar a forma correta
de ensinar a ler e a escrever, alguns textos propéem virios métodos de

ensinar. Segundo Barbosa (1994, p. 51):

No Brasil a batalha de descobrir um método mais eficaz
foi objeto de muitas discussdes entre partiddrios de
caminhos sintético (que parte elementos menores que as
palavras, ou seja, das partes para o todo) e partiddrios de
caminhos analitico (parte da palavra a unidade maiores,
ou seja, do todo para as partes).

De acordo com a citagdo, faz-se necessdrio observar o processo
de inclusao das criangas surdas, pois a mesma deve identificar a lingua
de sinais nas reflexoes que fardo, quando adultas, sobre a realidade em
que vive. Sobre isso, Pontes (1995, p. 57), conclui afirmando que “o
educador para obter o éxito na sua profissio depende previamente
de um conjunto ordenado e organizado de altitudes, principios e
pressupostos educacionais que os orientem a prdtica educativa”. Ou seja,
poderia ter chamado de métodos em oposi¢ao a técnicas e estratégias
circunstanciais.

A partir do exposto, observa-se que os métodos direcionados ao
ensino em geral estao logrando éxito, pois o professor procura métodos
de desenvolvimento da aprendizagem para melhor o auxiliar nas suas
atividades, da mesma forma devemos fazer com os alunos surdos.

Nesse contexto, é verificivel que as relagdes cognitivas sao
fundamentais para o desenvolvimento da aprendizagem, visto que estao
diretamente relacionadas a capacidade da crianga em organizar suas
ideias e pensamentos através de uma lingua na interagao com os demais
colegas e adultos. Podemos ressaltar que o ambiente linguistico é de
suma importincia para que sujeito se aproprie dos signos e significados
do contexto social ao qual pertence.

J4 na perspectiva de Quadros e Schmledt (2006, p. 25), sao
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apresentados dois recursos indispensaveis para a sala de aula:

Considerando o ensino da lingua portuguesa escrita
para crianga surda, hd dois recursos muito importante a
serem usados na sala de aula: o relato de estdrias inclui a
produgio espontinea das criancas e a do professor, bem
como, a produgao de estdrias existentes; portanto de
literatura infantil.

A literatura infantil é um ensino importante para a compreensio
da crianca surda, mas é necessdrio saber se realmente estd havendo a
compreensao daquilo que é apresentado as criangas.

Nessa visao, vale ressaltar que o papel do professor é fundamental
na mediagio da leitura do texto pelos alunos. E ele que construird
pontes de significado entre o conhecimento prévio que o aluno traz
e o conhecimento veiculado pelo texto. Ler envolve compreender,
identificar um significado global do texto, situando-o em determinada
realidade social, fazendo parte de determinado género discursivo e
atribuindo relagdes e efeitos de sentido entre as unidades que o compae.

Por meio do método de ensino da escrita e da leitura adotado
pode-se observar se as criancas surdas estio compreendendo as histérias
de literatura infantil de uma maneira sistemdtica, dentro do processo
de ensino.

Neste sentido, considera relevante que a crianga interaja com
a escrita alfabética para que o processo de alfabetizagio em portugués
aconteca de forma eficiente. No entanto, ¢é preciso alertar que esse
processo ocorreria de forma mais eficaz se a crianca fosse alfabetizada na
sua prépria lingua.

Além disso, a crianca surda deve ser alfabetizada primeiro na
sua lingua para depois aprender o portugués. O trabalho feito com os
surdos, nao pode, pois, ser comparado com o do ouvinte, ¢ preciso
aplicar métodos que sejam capazes de melhorar o desempenho da
crianga surda, e esse trabalho precisa ser iniciado nos primeiros anos,
pois deve acontecer através de métodos direcionados a crianga surda,
como ¢é o caso do letramento.

Em a questao igualitdria, as criangas surdas devem ter o direito
e a oportunidade de aprender, seja ela pobre, rica ou negra, nio pode
ser deixado de ensinar por desconhecer maneiras de ensinar, pois essas
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maneiras ¢ métodos existem e devem ser aplicados adequadamente
sem restricoes. O método de aprendizado de leitura e escrita de
palavras e frases faz com que criancas surdas comecem a compreender a
importancia do ato de ler, assim dard continuidade as etapas seguintes
sem muitos obstaculos.

Sabe-se que muitos surdos chegam ao ensino médio sem saber
ler e nem escrever, o que é considerado como um verdadeiro descaso.
Além disso, é notdrio observar que nao ha profissionais qualificados
para atender as devidas necessidades, por isso deve-se sempre procurar
métodos para uma educagio de qualidade, pois através deles é que as
criangas desenvolverao a aprendizagem.

Portanto, o letramento deve ser aplicado de forma sistemdtica,
possibilitando que a crianga aprenda simultaneamente as duas lin-
guas, tanto o portugués quanto a lingua de sinais. Com isso, pode-
se proporcionar uma aprendizagem ampla, na qual a crianca estard
aprendendo o portugués e compreendendo a lingua de sinais para usi-
las com proficiéncia.

Observa-se que a histéria dos surdos demonstra um grande
preconceito proveniente da sociedade que, a todo custo, rejeitou a
surdez, obrigando a pessoa surda a ser instruida pelo método oral —
auditivo, tentando desenvolver-lhe a fala, mesmo que artificial. O que
se provou ao longo dos anos é que, aos poucos, nada se aproveitou com
este método pedagdgico, pois os alunos nao absorviam os conteidos com
a eficdcia necessdria para obter uma boa aprendizagem, demonstrando,
assim, uma escolaridade atrasada.

Para que o letramento bilingiie possa ter um resultado positivo,
sdo necessdrias algumas mudancas no cendrio educacional para surdos,
como por exemplo: os professores devem ser fluentes em Libras, pois
dessa forma tornario o ensino mais agraddvel aos alunos, utilizando
assim o uso de métodos visuais, de textos que oferecam gravuras, de
filmes legendados e de dramatiza¢oes em lingua de sinais, por meio das
quais os alunos poderao descobrir coisas novas e sanar suas davidas de
forma mais participativa.

Sobre a importincia do letramento no processo de estudo e
aprendizagem do aluno surdo, os autores pesquisados s3o uninimes em
enfatizar o destaque relacionado ao fato de que a lingua de sinais se
apresenta numa modalidade diferente das linguas orais, pois a lingua
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de sinais é um espaco visual no qual ¢ possivel explorar a configuragio
de mao, dos movimentos, das expressoes faciais, das localizagoes, dos
movimentos do corpo, do espago de sinalizacio e dos classificadores,
pois essa lingua surge da necessidade de expressar acoes, sentimentos e
ideias, nao surgindo assim da lingua oral.

Vale ressaltar também que, para Soares (2001), s6 ¢ letrado
quem sabe ler e escrever fazendo uso frequente e competente da leitura
e da escrita, pois para ela é preciso compreender, inserir-se, apreciar a
escrita e a leitura, j4 que o letramento compreende a apropriagao das
técnicas para a alfabetizacao.

Nesse sentido, observou-se que o letramento, pratica social da
linguagem escrita, extrapola o contexto escolar, vai além do espaco
restrito da escola, estende-se para a familia, a sociedade, enfim, para a
vida da crianga. Mas, nio é receita pronta e acabada, ¢ uma constru¢ao
infinita, como também é o nosso conhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante a revisio tedrica, conforme a maioria dos autores ex-
postos no presente artigo ao se reportarem aos métodos orais auditivos
constatou-se ser este um elemento negativo na educagio do surdo, sen-
do deste modo uma forma de prejudicar o desenvolvimento cognitivo,
bem como a construcio de sua identidade.

A partir das leituras efetivadas, pode-se conhecer melhor a edu-
cagdo do surdo e consequentemente suprimir as davidas alusivas ao
tema em discursdo. Além disso, tem-se a certeza de que o profissional
que lida com surdo precisa sempre pesquisar acerca da educagio do
mesmo como forma de adquirir melhorias em prol da educagio dessa
clientela.

Constatou-se que o reconhecimento das etapas do Letramento
e o contato com os diversos textos desenvolvem atividades pelo aluno
surdo, ajudam a agugam a capacidade de leitura e andlise e, assim, a
sua aprendizagem e o valor social da escrita se desenvolvem com mais
aproveitamento.

Por meio do letramento, percebe-se que é possivel trabalhar sem
o livro diddtico, pois esse material pode ser substituido por atividades
que se encontram inerentes a realidade do aluno surdo. Percebe-se tam-
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bém que os alunos surdos fazem rela¢io com o contetddo aprendido em
casa, evidenciando que a cultura estd intimamente atrelada ao que o
sujeito vive.

Aos alunos surdos ficou clara a compreensao de que os textos
possuem fungéo social, visto que eles, na sua maioria, ja conseguem
relacionar com a realidade do texto trabalhado.

Conclui-se que a pessoa surda pode se desenvolver quando
faz uso continuo da Libras, o que lhe possibilitard o aprendizado de
outras linguas (nio somente o portugués), como por exemplo o in-
gresso em universidades e, principalmente, a conquista da tao sonhada
subjetividade.
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