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RESUMO

A musica, que sempre fez parte do cotidiano de quase todas as culturas, é uma fonte
preciosa de informagdes sobre 0s seres humanos e suas relagdes sociais, através das
quais podemos perceber aspectos subjetivos de quem interage com ela, assim como as
representacdes simbdlicas (re)produzidas na sociedade. Logo, é uma constru¢do social
e histdrica que serve para comunicagao e para transmisséo de conhecimentos, técnicas,
valores e crenca de um povo. Baseado neste aspecto, esta dissertacdo tem como
objetivo analisar as musicas do llé Aiyé (1975-2014), buscando ressaltar a representacéo
de Africa disseminada pelas letras de suas musicas, visando a possibilidade de inseri-la
como centro gerador dos conteudos sobre a Histéria e a Cultura afro-brasileiras em
colaboracéo a aplicabilidade da lei 10.639/03. Para isso, foram catalogadas 88 musicas
do llé Aiyé, delas selecionamos 19 que falam sobre Africa como fonte para
desenvolvimento da pesquisa. Este trabalho tem como prioridade além de prescrever
uma sequéncia didatica, aplica-la em sala de aula. Para isso, utilizaremos da
metodologia de aula-oficina difundida por Isabel Barca com os alunos da Escola Piraja
da Silva. O programa de Mestrado em rede Profhistéria orienta que se faga um produto
como disseminador do conhecimento. Para esse fim, foi construido um portal digital
denominado de cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro. Este recurso digital estara
disponivel em meio eletrénico para os alunos e professores da rede béasica de ensino,
para que sirva de instrumento didatico para inclusdo da histéria negra no ensino de
Historia.

Palavras-chaves: Ensino de Historia; Relacdes Etnicorraciais; Educacdo antirracista;
Musica; ll1é Aiyé
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Dissertation (Mestrado Profissional em Rede Nacional -PROFHISTORIA) — Universidade
Estadual da Bahia-Uneb, Salvador, Ba, 2018.

ABSTRACT

Music, which has always been part of everyday life in almost every culture, is a precious
source of information about human beings and their social relations, through which we
can perceive subjective aspects of who interacts with it, as well as symbolic
representations) produced in society. Therefore, it is a social and historical construction
that serves for communication and transmission of knowledge, techniques, values and
belief of a people. Based on this aspect, this dissertation aims to analyze the songs of Il1é
Aiyé (1975-2014), seeking to highlight the representation of Africa disseminated by the
lyrics of their songs, aiming at the possibility of inserting it as the generating center of the
contents on History and the Afro-Brazilian Culture in collaboration with the applicability of
Law 10.639 / 03. For this, we cataloged 88 songs by IlIé Aiyé, of which we selected 19
that talk about Africa as a source for the development of the research. This work has as
a priority, besides prescribing a didactic sequence, to apply it in the classroom. For this,
we will use the workshop-class methodology disseminated by Isabel Barca with the
students of Escola Piraja da Silva. The Master's program in network Profhistéria guides
you to make a product as a disseminator of knowledge. For this purpose, a digital portal
called cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro was built. This digital resource will be
available in electronic form for students and teachers of the basic education network, to
serve as a didactic tool to include black history in teaching history.

Key-words: History teaching; Ethnicorcial Relations; Antiracist education; Music; 1Ié Aiyé



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: Gréfico do resultado da analise do livro didatico Ararib&a Histéria .................. 30
Figura 2- Grafico sobre Identidade etnicorracial..............ccooovvviiiiiiiiieciiieeccce e, 50
Figura 3- Grafico sobre Identidade etnicorracial/ OULIOS ...........cccuvviiieiiieeeeiiiiiiieeeeenn 50
Figura 4- Fotografia e Jessica Santos, eleita Deusa do Ebano 2018..............c............. 51
Figura 5- Quadro Catalogacio dos conceitos de AffiCa ..........ccveveevvieecvieeee e 67
Figura 6- Exemplo de balfes € ONOMatOPeIas. ........cvvieeeeiiiiiiiiiiiiie e e e e eeeanns 74
Figura 7- Imagem da Marginal de Luanda, ANgola............cccoeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 76
Figura 8- Imagem do Resultado da busca na internet sobre Africa.............c.ccccoeu..... 80
Figura 9-Imagem da Segunda aula-ofiCina.............cccooiiiiiiiiiiiiiiii e 80
Figura 10-Imagem da Terceira aula-oficina-pesquisando com os alunos ..................... 81
Figura 11- HQ sobre Abidjan com base na musica Laco Fraterno (llé Aiyé)................. 83

Figura 12- HQ sobre o povo Banto com base na muasica Herancas bantos (1lé Aiyé)...84
Figura 13-HQ sobre Senegal com base na musica Cerca de Bakel (Ilé Aiyé)............... 85

Figura 14- HQ produzido sobre a Historia de Luiza Mahin baseado na musica Levante

(0 LY=L o] (SR N o= T [0 1 PR 86
Figura 15-HQ sobre FRELIMO ........coooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 87
Figura 16- HQ sobre a Rainha de Ashanti baseada na musica Negrice Cristal ........... 88
Figura 17- HQ sobre o povo Ashanti baseada na musica Negrice Cristal..................... 89
Figura 18- HQ sobre Abidjan com base na musica Laco Fraterno (I1é Aiyé)................. 90
Figura 19-HQ sobre Angola com base na musica Havemos de Voltar (Il€ Aiyé)........... 91

Figura 20- HQ sobre Steve Biko com base na musica Cordao Umbilical (l1é Aiyé)....... 92

Figura 21- HQ sobre Nelson Mandela com base na muUSICa ............cccoevvvvvviiiieeeeneeennnns 93


file:///C:/Users/ISRAEL/Documents/versão%20final%202.docx%23_Toc535501210

LISTA DE TABELAS

Tabela 1- Lista de Musicas Utilizadas e Conceitos Trabalhados............ccoeovviveiinienin.

Tabela 2- Escolhas dos Conceitos e Musicas pelos AlUNOS...........ccceeveeeeeiiveiiiiiiiieeeeen,



LISTA DE SIGLAS

HQ — Histdria em Quadrinhos

IBGE- Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

PCN —Parametros curriculares Nacionais

PEP —Projeto de Extensdo Pedagdgica

PNLD —Programa Nacional do Livro Didatico

SECADI —Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacéo, Diversidade e Inclusao

SMED-Secretaria Municipal da Educacao e Cultura de Salvador



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt ettt es e te e ne e 13

2. AQUECENDO OS TAMBORES: ENSINO DE HISTORIA E A CONSTRUCAO DE UM
CURRICULO ANTIRRACISTA ..ottt 21

2.1 CURRICULO E IDENTIDADE: POR UM CURRICULO ENREDADO NO SEU TEMPO

2.2 A IMPORTANCIA DO ENSINO DA HISTORIA DA AFRICA E DA CULTURA AFRO-

BRASILEIRA NO CURRICULO ESCOLAR........coeeeeieeeteereeeeeeees oo 28
2.3 A MUSICA E A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO HISTORICO .................... 39
3.ILE DE LUZ: A FORCA DE UM MOVIMENTO NEGRO COMO INFLUENCIADORA DE
UMA EDUCAGCAO ANTIRRACISTA ....ocoiieeeeeeeteeeeteeeeees e ee e eeeen e en s 45
3.1 O QUILOMBISMO DO ILE AIYE ..ot 45
3.2 A REPRESENTACAO DE AFRICA CONTIDA NA MUSICA DO ILE AIYE ............. 53

4 MUSICALIZANDO O CURRICULO DE HISTORIA PARA IMPLEMENTACAO DA LEI
FO.639/03....ceeeeeeeeeeiee ettt ettt ettt ettt ettt et e et it e e e 63

4.1 AULA-OFICINA: QUE AFRICA E ESSA REPRESENTADA PELA MUSICA DO ILE

N 4 = U 63
4.2 DESCRICOES DA PROPOSTA DAS AULAS-OFICINAS ......ccovoveveeeeeeeeeeennae, 65
5 CANTO NEGRO NA DIASPORA: A CONSTRUCAO DO PORTAL DIGITAL E SUA
EFICACIA PEDAGOGICA ..ottt 95
6 CONSIDERACOES FINAIS........oiieiieeeeeeeeeee ettt en e en e 97
REFERENCIAS ..ottt e et e et e et e et e eaeeeeeaeaeens 99
APENDICE ...ttt ettt et ettt e e eae e nas 106

AN E X O S . e 130



13

1 INTRODUCAO

Quem nunca ouviu um aluno na aula de Histéria perguntar: Para que estudar Historia?
O que me interessa saber sobre o passado? Acredito que todos nds, professores(as)
desta distinta disciplina, ja ouvimos este tipo de questionamento por parte dos
alunos(as). O significado e importancia desta disciplina que parecem ser 0bvios para 0s
educadores(as) da area, mas nao parecem ser tao claros aos nossos(as) estudantes.

Refletindo sobre isso, passei a observar o que levava a maioria dos
educandos(as) a pensar assim. Conclui que alguns alunos(as) da escola ndo conseguem
perceber qual a importancia ou valia de estar neste ambiente para sua vida restando por
parte destes a valorizacdo da nota, e consequentemente, a decoragéo do contetdo para
se obter esta nota, e s6. Claro que a problematica da Educacéo ndo se resume a este
aspecto somente. Mas, é um fato costumeiro que incomoda o(a) professor(a) e por outro
lado o impulsiona a agir em busca de novas metodologias para o Ensino de Historia.

Isso foi 0 que me motivou a ingressar no mestrado em Ensino de Histoéria, conscia
de que o processo de ensino- aprendizagem em Histdria ndo € algo facil. Mas, néo é
algo impossivel. Esta mesma observacdo enquanto professora de Histéria me fez
perceber que quando o assunto esta relacionado com a vida pratica, sobretudo dos(as)
estudantes, e com algo que os levem a construir seu proprio conhecimento eles sdo mais
receptiveis. Isso € o que os Parametros curriculares Nacionais (PCNs) chamam de
contextualizacdo do Ensino tendo como intuito fazer com que o aluno(a) entenda a
importancia da disciplina e tome gosto pelo conhecimento. Para que isso ocorra, o
professor deve direcionar seu ensino levando em conta o cotidiano e as experiéncias
vividas pelos(as) alunos(as) e em como estes podem utilizar o conhecimento para
resolucdes de problemas atuando como cidadao.

Isabel Barca (2004), exprime que o(a) professor(a) de Historia deve assumir uma

postura investigativa em sala de aula:

Tera de assumir-se como investigador social, aprender a interpretar o mundo
conceptual dos seus alunos ndo para de imediato classificar como certo/ errado,
completo/ incompleto, mas que estd sua compreensdo o ajude a modificar
positivamente a conceptualizacédo dos alunos. (BARCA:2004:133).
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Enquanto professora —investigadora alguns conceitos trazidos, externalizados e
consequentemente subjetivados por meus alunos durante o periodo de aula passaram a
criar desconfortos em mim a ponto de ndo poder ignora-los. Por exemplo, as aulas sobre
o periodo paleolitico ndo faziam com que os(as) alunos(as) se sentissem orgulhosos(as)
ao saberem que a génese dos seres humanos é a Africa. Um dos motivos apontados por
eles(as) é o fato de ainda persistirem nos livros didaticos a imagem dos primeiros
habitantes retratados como animais. Os(As) alunos(as) aproveitaram para externar os
preconceitos introjetados e no decorrer da aula ficavam chamando uns aos outros de
macacos, 0s brancos contra os(as) negros(as) e os negros(as) de pele clara para os que
tem a melanina mais acentuada. Claro que a aula era direcionada a desfazer esses
conceitos/preconceitos de forma imediata.

Mesmo ciente de que essa informacdao ja tenha sido falseada cientificamente, sera
que a persisténcia de retratar os seres humanos como animais se da pelo fato do
preconceito e racismo em relagéo a Africa? Considerando que a resposta seja positiva,
se torna imperativo desconstruir esse estere6tipo sobre Africa, tendo em vista que esse
olhar é viciado com base em uma concepcao de ensino-aprendizagem eurocentrada e
em estrutura de poder que Anibal Quijano (2005) chama de colonialiadade a qual
classifica as pessoas pela raca!, excluindo o que é diferente do europeu, hetero, cristdo
e branco, formando assim, uma elite detentora das estruturas de poder financiadora das
desigualdades sociais. Esta postura de desumanizacdo do negro(a) atrelado a
insipiéncia de conhecimento de sua historia com narrativas positivadas vem acarretando
um sentimento de rejeicdo da identidade negra.

Observa-se que os paradigmas tradicionais do ensino de Histéria no Brasil vém
corroborando com a ideia de dominacéo, superioridade de uns em detrimento de outros
como pressupostos de um construto de uma identidade nacional. Conforme salienta

Fonseca quando diz:

A tarefa de fazer do ensino de Historia instrumento de legitimagéo de poderes e
de informacéao de individuos adaptados a ordem social ndo poderia se resumir,
no entanto, a imposicao de uma abordagem da Histéria que privilegiasse o
Estado e agdo dos “grandes homens” como constituidora da identidade nacional.
(FONSECA:2006:71).

Embora saibamos que raca ndo existe, faremos uso deste termo, pois faz parte de uma construgéo
historico-social que deixou rastro configurado de racismo.
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Nessa relacdo de poder o negro tem sido bastante prejudicado em sua imagem e
perspectiva de vida, sendo estes relegados a subalternidade. Isto é traduzido para os(as)
estudantes levando-os a se sentirem envergonhados(as) por serem negros(as)
rejeitando sua ancestralidade, ou seja, tudo que é relacionado com a cultura e identidade
negra sao rejeitados por eles. Por exemplo, quando trabalho a piramide social das
civilizacbes antigas greco-romana e pergunto aos alunos do 6° ano, qual a etnia dos
escravizados, de imediato eles respondem que eram negros(as) da Africa. Ao expor que
eram brancos(as) da Europa, eles demonstram surpresos e muitos inconformados por
descobrirem esta possibilidade, mas aceitam com normalidade o fato do negro(a) ter sido
escravizado/a.

Percebe-se que ndo basta ter somente uma postura militante de combate
subitaneo a toda manifestacdo de racismo, mas desenvolver em meu aluno(a) mudanca
de percepc¢ao ou um olhar inverso ao costumeiro que o africano e seus descendentes da
diaspora sao representados. A fim de que estes pudessem aprender a resistir a qualquer
forma de opressdo e que os(as) brancos(as) possam desenvolver uma atitude de
alteridade favorecendo assim uma educacéo antirracista e boas relacdes etnicorraciais.
Hall (2016), nos concede uma pista, falando sobre vérias estratégias que visam intervir
no campo da representacdo, nos ensina que uma delas é contestar as imagens
“negativas” e direcionar as praticas representacionais sobre “raga” para um caminho
mais “positivo”. Nesta perspectiva, a pesquisa procurou buscar respostas as
inquietaces: a) Como podemos através de uma pratica educativa combater a visao
estereotipada, pejorativa e simplificada da Africa? b) Como o ensino de Histéria acerca
da temética etnicorracial utilizando a musica do Bloco Ilé Aiyé pode contribuir para
conscientizacao histérica e valorizacdo das relacdes etnicorraciais? ¢) Que concepcao
de Africa o 1Ié Aiyé traz através de sua musicalidade?

A histéria de um povo é o ponto de partida do processo de construcdo de sua
identidade (MUNANGA:2015:31). Essa histéria que ja foi contada precisa ser revista e
precisa ser incluida nela os saberes dos(as) negros(as) e sua visdo de mundo como
participes da Histdéria. A partir disso, buscamos ensinar Histéria envolvendo os(as)
alunos(as) na sua propria histéria. A escola a qual ocorreu a intervencéao pedagadgica foi
a escola Municipal Piraja da Silva a mesma possui 08 salas de aula, uma sala de video,
sala dos(as) professores(as), secretaria, sala da diretoria, quatro sanitarios, sendo dois
para alunos(as) e dois para professores(as) e funcionarios(as). Na parte térrea ha uma

area coberta e uma cozinha. O corpo docente é composto de 27 professores(as), o
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quadro de funcionarios(as) é composto de 18 pessoas e 0 numero de discentes nos trés
turnos é de 435 alunos(as). Cerca de 90% das pessoas que trabalham ou estudam na
escola se declaram negras.

A unidade escolar situa-se no bairro historico da Liberdade, Salvador, Bahia.
Recebeu este nome pois foi uma das rotas que passaram os herdis da Independéncia
da Bahia em 1823. Além disso, era via de acesso entre o sertdo da Bahia e antiga cidade
de Salvador. E um local de forte pluralidade cultural, friso a presenca dos blocos afros
llé Aiyé, Muzenza e outras organizacdes culturais. Existem também varias igrejas,
terreiros de umbanda e candomblé, templos espiritas e templos protestante o que
evidencia a multiplicidade cultural da populacao do bairro.

Diante disso, essa pesquisa tem como alvo analisar as musicas do llé Aiyé (1975-
2014), buscando ressaltar a representacdo de Africa disseminada pelas letras das
musicas visando a possibilidade de inseri-la como centro gerador dos conteddos sobre
a Histéria e Cultura afro-brasileira, contribuindo assim, para implementagdo da Lei
10.639/03 que obriga as escolas a intermeterem em seus curriculos a Histéria e Cultura
da Africa e dos africanos. Arrolamos como objetivos especificos: |. Desenvolver um portal
digital tendo como fonte principal as muasicas do 1Ié Aiyé onde se depositara neste espaco
informacdes sobre o tema, as musicas catalogadas, sugestdes de video, audio,
sequéncia didatica aplicada no projeto (aula-oficina) e as histérias em quadrinhos
produzidas pelos alunos. Il. Desconstruir uma visdo estereotipada, pejorativa e
simplificada da Africa. Ill. Implementar a lei 10.639/03 por incluir no curriculo escolar
histéria negra tendo como l6cus a trajetoria do 11é Aiyé, analisando como este divulga a
tematica racial. IV. Promover aulas-oficinas tematicas para discutir assuntos
direcionados as relacdes etnicorraciais afro-brasileiras de luta e resisténcia ao racismo
empreendida pela Associacdo Carnavalesca Ilé Aiyé enquanto parte do movimento
Negro. V. Verificar através das narrativas dos alunos, pautada na cogni¢ao historica,
como séo ‘reconfigurados’ os conhecimentos trabalhados nas oficinas.

O lIé Aiyé apresenta-se como uma escolha primorosa para este projeto, pois seu
movimento cultural favorece o reconhecimento da identidade negra na Bahia, a
valorizagdo e expanséo da cultura afro-brasileira. Esse Patrimonio Cultural da Bahia
nasce em novembro de 1974 em pleno periodo da Ditadura Militar, com uma proposta
ousada de formar um bloco de carnaval somente de negros. O discurso proferido pelo

llé Aiyé através de seus aparatos representacionais, como sua musica, permitiram a
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construcdo de uma identidade afro-brasileira que prepdéem-se como referencial para o
pOVO negro.

Evoquei para sustentacao tedrica desta pesquisa as discussfes dos autores dos
Estudos Culturais que colaboram para possibilidades de analise epistemologica mais
abrangente que abarque sujeitos e culturas subalternizadas como Stuart Hall
(2006,2008,2016), Paul Gilroy (2001), e dos Estudos Decoloniais de Anibal Quijano
(2005, 2010). Sobre identidade negra e educacao etnicorracial elegi Kengebele Munanga
(2005,2015), Lourenco Cardoso (2010) e Marta Abreu & Hebe Mattos(2008) e Kathryn
Woodward (2007). Para Ensino e Historia, ancorados nos aportes da Educacao
Histérica, me servi de John Riisen (2001,2010), Isabel Barca (2004), Célia David (2003),
Katia Abud (2005). Ja para discutir curriculo recorri a Tomaz Tadeu Silva (2015),
Lopes&Macedo (2011), Catherine Walsh (2001,2007). Sobre o Quilombismo e trajetéria
do bloco afro Ilé Aiyé dialoguei com Abdias Nascimento(2002), Goli Guerreiro (2010) e
Jonatas C. Silva (2004).

Para desenvolvimento da pesquisa optou-se por uma abordagem metodoldgica
qualitativa. Para Minayo (2010) este tipo de método procura “desvelar’ processos sociais
gue ainda s&o pouco conhecidos e que pertencem a grupos particulares, sendo seu
objetivo e indicacgdao final, proporcionar a construgéo e/ou revisao de novas abordagens,
conceitos e categorias referente ao fendmeno estudado. A autora define o método como:

“... € 0 que se aplica ao estudo da histédria, das rela¢des, das representagdes,
das crencas, das percepc¢des e das opinides, produtos das interpretacdes que
os humanos fazem a respeito de como vivem, constroem seus artefatos e a si

mesmos, sentem e pensam”. (MINAYO:2010:57)

Essa abordagem € importante pois objetiva-se a andlise do contetdo proveniente das
fontes utilizadas e se houve uma mudanca/permanéncia de percepcéo sobre a Africa.
Esse método nos permite empregar procedimentos de interpretacdes a partir de dados
coletados, sendo eles dados simbdlicos, assentado em uma determinada conjuntura e
gue de alguma forma expressam parte da realidade do individuo.

Diante disso, o trabalho seguiu os seguintes passos: primeiro, desenvolvimento
do referencial tedrico, realizando pesquisa bibliografica, buscando-se o0s principais
autores(as), casos e publicacdes que deram sustentacédo para atingir os objetivos do
estudo. O segundo passo, foi a aplicagcdo de questionarios com os(as) alunos(as) do

6°ano ao 9° ano do Ensino Fundamental I, do turno matutino, da escola da Escola
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Municipal Piraja da Silva, totalizando o campo amostral de cerca de 240 alunos(as)
aproximadamente. A unidade escolar esté localizada no bairro da Liberdade, Salvador,
Bahia I6cus de pesquisa e aplicacdo do projeto com o intuito de verificar a percepgéo de
Africa presente no imaginario dos(as) discentes. Esses dados serviram para analisar se
havia necessidade de se realizar uma intervencido pedagogica sobre a tematica Africa
na referida escola, haja vista que este ano a lei completa quinze anos subentendendo
que ja é aplicada em todas as instituicdes de ensino, se a visdo que 0s alunos(as) tém
da Africa ainda é ou n&o estigmatizada, para saber qual a identidade étnica dos sujeitos
investigados e para composicdo da aula-oficina que tem como principio a realizacéo a
partir do conhecimento prévio dos(as) alunos(as).

Seguindo o principio investigativo, foi empregado um questionario via google
formulario com oito professores(as) voluntarios(as) da supracitada escola, sendo um de
cada disciplina que comp®e o curriculo escolar na tentativa de aludir como, porque e se
abordam ou ndo a Educacéo das Relacdes Raciais a partir da insercao da Lei 10639-03
e como discutem a tematica Historia da Africa em suas salas de aulas.

O terceiro passo foi realizar as coletas das musicas que foram feitas por meios
eletrbnicos em sites de musica tais como Vagalume e Letras neles estdo depositadas 88
musicas. Também estdo arquivados na pagina oficial do Ilé Aiyé a discografia do bloco
e as musicas temas do carnaval e nos cadernos pedagdgicos elaborados e distribuidos
pelo bloco.

Foram catalogadas oitenta 88 musicas que fazem parte da discografia do Bloco

1

llé Aiyé denominado de “Canto Negro” ° composta por 04 CDs. As musicas séo
escolhidas por concursos divididos em duas categorias. Na primeira muasica tema o
compositor(a) € motivado a escrever o enredo do carnaval de acordo com a tematica
escolhida pela entidade que fornece uma cartilha sobre o tema que sera abordado no
carnaval para subsidiar na composi¢cdo da muasica. A segunda categoria € a musica
poesia, nela o compositor narra suas experiéncias cotidianas. Para esse trabalho
interessa as musicas que trazem informacdes sobre a Histéria e Cultura Africana. Dentre
elas, foram selecionadas 19 cancbes (anexo) que fazem referéncias a varios paises
africanos, a nossa ancestralidade, a influéncia na cultura brasileira, personalidades
africanas que lutaram contra o racismo.

O desenvolvimento deste-projeto permitiu produzir conhecimento e aplicacdo de
pratica inovadora com intervengao no contexto escolar objetivando melhorar o processo

de ensino aprendizagem, sendo este o quarto passo deste trabalho. Para isto, me servi
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da metodologia de aula-oficina apregoado por Isabel Barca (2004), que permite o uso de
documentos em sala de aula para ser explorado como recurso didatico, auxiliando no
desenvolvimento do raciocinio histérico sem deixar de levar em consideracdo o0s
conhecimentos prévios dos/as alunos/as, trazendo método da pesquisa histérica para
sala de aula e a construcdo do conhecimento pelo proprio aluno(a). A aula-oficina tera
como tema: Que Africa é essa representada pela musica do Ilé Aiyé? Tendo como
objetivo principal a constru¢cdo do conhecimento historico pela analise do contetdo da
musica para verificar como o lIé Aiyé representa a Africa, a percepcdo dos(as) alunos(as)
referentes ao tema, extrair subtemas para aprofundamento da pesquisa pelos(as)
alunos(as), ressignificar esse conteudo, relacionando a problematica do seu cotidiano e
a sistematizacdo com a producdo de uma histéria em quadrinho(HQ) pelos(as)
alunos(as). Ja o quinto passo, foi a construcdo do portal digital:
cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro, para a exposi¢ao do resultado da execuc¢ao do
projeto e da intervencao pedagogica.

Esta dissertacdo foi estruturada em seis capitulos: a Introducéo, neste primeiro
momento apresento os caminhos trilhados para execucdo deste projeto. No segundo
capitulo denominado de Aquecendo os Tambores: Ensino de Histéria e a Construcao
de um Curriculo Antirracista mostra que precisamos ressignificar e atualizar o curriculo
escolar continuamente para atender as demandas sociais contemporanea. Entre essas,
destaco a necessidade de se promover uma educac¢do democratica, na qual as praticas
culturais de todas as etnias estejam representados nos lugares de saberes, incluindo o
curriculo escolar. Por isso, optei por um curriculo na perspectiva da interculturalidade
pois este abarca as diversas identidades presentes em nossa sociedade. Um outro
aspecto fundamental na atualidade é tornar o conhecimento historico significativo para
vida pratica, para isto ocorrer escolhi aproximar o assunto estudado a vida do estudante
que é uma das preocupacdes da linha investigativa da Educacao Histérica.

No terceiro capitulo, IIé de Luz: A For¢ca de um Movimento Social para uma
Educacdo Antirracista discorro sobre a trajetoria do primeiro Bloco afro I1é Aiyé, como
este usou aspectos culturais construidos a partir da didspora africana como vetor para
lutar por direitos socais e reivindicacdo de uma identidade afro-brasileira configurando-
se como um movimento negro ou um Quilombo contemporaneo. Uma das estratégias de
luta do 1lé Aiyé foi utilizar a musica para imprimir uma identidade negra, reaproximando

seus descendentes brasileiros da Africa, logrando um sentimento de pertenca. O Ilé Aiyé
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traz outro viés e retrata a africanidade? de forma positivada, no qual ndo se encontra
nada que seus descendentes possam se envergonhar.

O capitulo seguinte, Musicalizando o Curriculo de Historia para
Implementacéo da Lei 10.639/03 discorre sobre a potencialidade enquanto metodologia
de ensino o uso de fonte de conhecimento histérico a musica do Bloco afro 11é Aiyé no
processo de ensino e aprendizagem em Histéria e para a efetivacdo da Educacédo
Etnicorracial. A epistemologia em Educacao Histérica incentiva a realizar situacdes de
aprendizagens reais nos ambientes educativos. Entdo, buscou-se ndo sO prescrever
uma sequéncia didatica, mais aplicid-la em sala de aula, construindo uma pesquisa
participativa com a escola, universidade e alunos(as).

J& o quinto capitulo, intitulado O Produto: Canto Negro na Diaspora mostra que
o programa de Mestrado em Ensino de Histéria-Profhistéria orienta que se faca um
produto como disseminador do conhecimento. Para esse fim, desenvolvi um portal digital
onde estdo depositadas informacdes sobre a dissertacdo, as legislacbes sobre a
temética etnicorracial, as muasicas catalogadas, sugestbes de video, audio, a proposta
de intervencéo didatica da aula-oficina aplicada e a producéo da histéria em quadrinhos
realizada pelos alunos como resultado da aula-oficina. E o ultimo capitulo,
Considerag0des Finais discorro sobre os resultados da pesquisa.

Nesta perspectiva, o presente estudo inscreve-se na linha de pesquisa
Linguagens e Narrativas Historicas: Producéo e Difusédo pois busca a construcdo de uma
ferramenta didatica —Portal Digital- O recurso digital estara disponivel em meio
eletrbnico no site www.cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro para os(as) alunos(as)
e professores(as) da rede bésica de ensino e que este sirva como instrumento didatico
viabilizador da inclusdo da historia negra no ensino de Histéria, corroborando para
aplicabilidade da lei 10.693.

2 O conceito de africanidade a qual o trabalho opera esta alicercado no pensamento de Carlos Gadea. O
autor exprime que: "A africanidade € um espaco de elaboracéo discursiva e politica que pretende sintetizar
a pertenca coletiva de um grupo humano a uma comunidade presumivelmente fundamentada em
determinadas especificidades historicas e culturais referenciadas no continente africano” (GADEA, 2013,
p. 87)
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2. AQUECENDO OS TAMBORES: ENSINO DE HISTORIA E A CONSTRUCAO DE
UM CURRICULO ANTIRRACISTA

2.1 CURRICULO E IDENTIDADE: POR UM CURRICULO ENREDADO NO SEU
TEMPO

A palavra curriculo, vem do latim curriculum, na sematologia significa caminho. De
acordo com o contexto que for empregado pode adquirir varios significados, ou seja,
profusos caminhos. No ambito escolar existem inumeras definicbes do que seja
curriculo, a depender da abordagem, objetivo ou concepcdo de Educacdo que cada
sistema se ensino adote. Ribeiro (apud MATTOS:2012:14), declara que esse termo “ndo
possui um sentido Unico, pois existem uma diversidade de definicbes e conceitos em
funcdo das linhas de pesquisas e das percepcfes dos seus pensadores”. Entretanto,
entre as distintas teorias curriculares acha-se uma paridade em sua significagcéo, “a ideia
de organizacdo, prévia ou ndo, de experiéncias/situacdes de aprendizagem realizada por
docentes/redes de ensino de forma a levar a cabo um processo educativo”.
(LOPES&MACEDO:2011:19). Assim, o curriculo tem grande importancia no processo de
ensino e aprendizagem apresentando-se como um elemento fundamental para o
processo educacional.

O curriculo no contexto escolar assume a funcéo de abalizar o trajeto percorrido
por todos os estudantes no percurso de sua escolarizacdo. Consiste em um documento
no qual estdo sinalizados os conteddos/ conhecimentos a serem estudados e as
atividades a serem empreendidas pelos educandos, conforme salienta Mattos
(2012:15),” curriculo é o conjunto de experiéncias educativas oportunizadas pela escola,
resultante de intencfes explicitas da prépria organizacdo e de ingredientes da vida
escolar”.

Para além de sua funcao prescritiva, o curriculo consiste em um documento que
foi concebido por alguém e para alguém em uma determinada conjuntura histérica
Lopes&Macedo (2011), baseando sua analise nas teorias pés-critica chama atencéo
para o carater discursivo do curriculo e sua producdo de sentido dissimulados em

relac6es de poder. Conclui que:

Assim como as tradicbes que definem o que € curriculo, o curriculo é, ele
mesmo, uma pratica discursiva. Isso significa que € uma pratica de significacao,
de atribuicdo de sentidos. Ele constréi a realidade, nos governa, constrange
Nosso comportamento, projeta nossa identidade, tudo isso produzindo sentidos.
Trata-se, portanto, de um discurso produzido na intersecéo entre diferentes
discursos e os recria. Claro que, como essa recriacéo esta envolta em relacdes
de poder, na intersecdo e que ela se torna possivel, nem tudo pode ser dito.
(LOPES&MACEDO:2011:41).
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Neste sentido, o curriculo ndo € neutro, possui intencionalidades, esta articulado
com outras instancias imbricados por relacdes de poder presentes em nossa sociedade,
gue impdem os conhecimentos que devem ser ensinados, estabelecendo como objetivo
definir o tipo de pessoa ideal para determinadas sociedades. Semanticamente, a palavra
curriculo, esta atrelada ao que somos ou ao que nos tornamos, ou seja, esté relacionado
a nossa identidade e a nossa subjetividade como nos diz Tadeu Tomaz Silva ao enfatizar
que os curriculos sdo documentos de identidade:

Nas discussées cotidianas, quando falamos de curriculo pensamos apenas em
conhecimento, esquecendo-nos de que o conhecimento que constitui o curriculo
esta inextricavelmente, centralmente, vitalmente, envolvido naquilo que somos,
naquilo que nos tornamos: na nossa identidade, na nossa subjetividade. Talvez

possamos dizer que, além de uma questdo de conhecimento, o curriculo é
também uma questdo de identidade. (SILVA:2015:15).

Dessa maneira, o curriculo é entendido como uma construcdo social, cultural e
histérica com intencionalidades que por muito tempo silenciou ou negou algumas
identidades com o objetivo Unico de manter a ordem social centrada em uma Unica
cultura como protagonista e as outras somente como coadjuvantes. Mas, essas culturas
coadjuvantes ndo estavam em parametro de igualdade ou ndo concorriam para um
objetivo comum, embora os discursos civilizatorios pregassem a informacéo de sujeitos
conformados com a ordem social vigente. Isso faziam parte de um plano de dominacao
imposta pelos colonizadores para auxilia-los na manutencdo de um sistema de
dominacéo e exploracédo de uns em detrimento dos outros.

Os curriculos escolares sempre foram determinados por essa logica
homogeneizante, privilegiando a cultura branca, masculina e heterossexual europeia. Ou
seja, desconsidera as caracteristicas dos grupos dominados, fazendo com que estes
percam sua identidade para seguir o que foi determinado pelas classes dominantes.
Segundo Quijano (2005:117), isso é reflexo do processo de colonizacéo que se perpetua
pela colonialidade que se apresenta na contemporaneidade como um elemento material
de exploracédo, mas também uma formatacéo ideacional e identitaria que tem em seu
eixo principal a classificagcdo social, que foi difundida através da ideia de racga, utilizada
como uma forma de dominacgé&o colonial eurocéntrica. Portanto, excluiu outros saberes e
outras formas de interpretar o mundo.

No ambito educacional, isso pode ser modificado se pensarmos propostas

pedagogicas além da perspectiva colonial e excludente que tinham como parametro
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tedrico a hierarquizacdo das racas. Segundo Lopes&Macedo (2011), o curriculo é
entendido como produto da selecdo de saberes e disputas entre os considerados
legitimos e os deslegitimados. Mas prop6em que essa disputa ndo seja pela selecéo de
conteudos e sim pelo significado que ele tera na escola.

Neste contexto, € importante trabalhar o conceito de identidade, ja que a escola
se configura como um espaco privilegiado de interagcdo social de producéo,
compartilhamentos de saberes e praticas culturais, onde o individuo constroi
conhecimento de si e do outro, em um processo de continua aprendizagem, de modo
que possa construir sentido e influenciar as suas ac¢des. Hall (2008) defende que a
identidade n&o é algo pronto e acabado inerente ao sujeito, mas que é uma construcao
social e historica, nesse sentido, o individuo pode transformar-se ao longo do tempo

reformulando sua identidade e como € visto pelo outro, conforme defende Hall:

Aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. [...] Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em processo
“, sempre sendo formada “. [...] Assim, em vez de falar da identidade como uma
coisa acabada, deveriamos falar de identificagdo, e vé-la como um processo em
andamento. A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que j& esta
dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida
a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
vistos por outros”. (HALL:2015:24-25).

Ou seja, ele nos alerta para a compreensao da incompletude do sujeito pois o
individuo ndo €, ele se torna e ao mesmo tempo, esse ser nao é fixo ou imutavel.
Portanto, a identidade nao faz parte da esséncia humana e sim faz parte de um processo
histdrico de significacéo e ressignificacdes simbdlicas subjetivadas (HALL:2008).

E nesse sentido que o ensino de Histéria se torna importante, pois 0 nexo que a
sociedade possui com as formas de registros de seu passado gera uma identidade, uma
vez que, mediados por vestigios documentais, os individuos podem rememorar sua
histéria. Risen (2001:66) assevera que a “a narrativa historica € um meio de constituicao
da identidade humana”. Logo, as aulas de Historia contribuem para esse processo
identitario. A formacao das identidades € um dos objetivos principais dos curriculos de
Historia. De modo geral, as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Basica

direcionam para tal, ao ditar que:

A Educacdo Basica é direito universal e alicerce indispensavel para a capacidade
de exercer em plenitude o direto a cidadania. E o tempo, 0 espaco e o contexto



24

em que o sujeito aprende a constituir e reconstituir a sua identidade, em meio a
transformagdes corporais, afetivo e emocionais, sdcio emocionais, cognitivas e
socioculturais, respeitando e valorizando as diferencas. Liberdade e pluralidade
tornam-se, portanto, exigéncias do projeto educacional. (BRASIL:2013:17).

No entanto, Jacques Le Goff (1990), nos lembra que a memoria social esta
imbricada em tensdes sociais e por conta disso pode-se acarretar no individuo uma falta
ou perda, intencional ou ndo, da memdria coletiva nas comunidades, ele pode escolher
ou ser influenciado por diversos fatores sociais a lembra-los ou esquecé-los, ja que a
memoria coletiva envolve relagdes de poder. Ou seja, toda memdria tem sua parte de
amneésia social e que pode provocar graves problemas de identidade social. E por essa
razdo, é necessario recorrer a memaria em um processo que envolve reconstituicdo de
um passado, ritualizacdes e esquecimentos de algumas imagens do pretérito, incluindo
proposic¢des coloniais ainda presentes e enviesadas pela colonialidade.

O Brasil por ser um pais multicultural® deve ter suas formas culturais reconhecidas
e representadas na cultura nacional e, portanto, no seu objeto definidor que é o curriculo.
Isso nos permite ver a Educacdo de uma nova perspectiva de valorizacao de todos os
saberes provenientes da realidade social e historica que nos cercam, numa perspectiva
de tratar a diferengca com empatia e alteridade no sentido de procurar compreender o
outro de forma positiva e respeitosa, ou seja, ver 0s outros do ponto de vista deles
mesmos, haja vista que o comum e natural é sermos diferentes. Ana Célia da Silva
(2010:16), discutindo sobre formas praticas de descontruir a discriminacdo do negro
reforca a importancia de “enfatizar que existem diferencas e que elas ndo sdo nem boas
nem mas, sao diferengas”. J& Hall (2014:108), nos lembra que as identidades ndo séo
unificadas e estdo em constante transformacéo, fragmentacéao e ressignificacdo, sendo
construidas a partir da diferenca e da relacdo com o outro.

Assim, ndo cabe na sociedade contemporanea privilégios em nenhum espaco de
poder, incluindo ai a escola e seus curriculos. Nessa perspectiva, surge a preocupacao
com a identidade étnica e racial embutidos nos curriculos que privilegiavam uma Unica
cultura dissociada da realidade do educando pois “0 conhecimento sobre raca e etnia
incorporado no curriculo ndo pode ser separado daquilo que as criangas e 0s jovens se
tornardo como seres sociais”. (SILVA:2015:102). Muitas vezes esse processo corrobora

com uma nao identificacdo com o0 assunto estudado e, consequentemente, um

3 Devo salientar que multiculturalismo no Brasil é fruto dessa relacdo de poder oriundo do processo
colonizador que acarretou efémeras problematicas sociais incluindo o racismo e profundos desniveis
sociais.



25

desestimulo ao prosseguimento dos estudos, principalmente, dos sujeitos considerados
subalternizados, acentuando ainda mais as desigualdades sociais.

Como o curriculo € um mecanismo mutavel de construcdo de identidades
nacionais, podemos colocar em evidéncia culturas outrora marginalizadas, fruto da
heranca colonial, ndo com informacdes simplicistas e folclorizadas, como por exemplo
fantasiar os alunos(as) de negros(as) ou indios em datas festivas sem uma devida
problematizacéo da vida em sociedade desses grupos. Pratica pedagogica que Santomé
(1995:173) denomina de curriculo turistico que se caracteriza em propostas de trabalho
em unidades didaticas isoladas, nas quais, esporadicamente, se pretende estudar a
diversidade cultural’.

Antes, devemos priorizar construir praticas pedagdgicas que desconstruam
visOes dicotbmicas de superioridade versus inferioridades, que tanto contribuiram para
as hierarquizacdes e desigualdades sociais. Que se voltem para 0s sujeitos suas
diferencas e problematicas dentre elas as questdes das relacdes étnicos-raciais.

O texto curricular, entendido aqui de forma ampla - o livro didatico e paradidatico,
as licdes orais, as orientagdes curriculares oficiais, os rituais escolares, as datas
festivas e comemorativas - estd recheado de narrativas nacionais, étnicas e
raciais. Em geral, essas narrativas celebram os mitos da origem nacional,
confirmam o privilégio das identidades dominantes e tratam as identidades
dominadas como exoéticas ou folcloricas. Em termos de representacao racial o
texto curricular conserva, de forma evidente, as marcas da heranga colonial. O
curriculo é, sem duvida, entre outras coisas, um texto racial. (SILVA: 2015:101-
102).

Apresenta-se como alternativa de rompimento com um ensino excludente, em
busca de um ensino mais democratico, que corresponda as demandas da
contemporaneidade que visam a equidade de diretos, didlogo, reconhecimentos das
diferencas. Surge como uma abordagem interessante a interculturalidade apresentada

por Vera Candau, para ela a educacgao deveria ser dialeticamente inclusiva:

A perspectiva intercultural que defendo quer promover uma educagéo para o
reconhecimento do ‘outro’, para o dialogo entre os diferentes grupos sociais e
culturais. Uma educacdo para a negociacdo cultural, que enfrenta os conflitos
provocados pela assimetria de poder entre os diferentes grupos socioculturais
nas nossas sociedades e é capaz de favorecer a constru¢cdo de um projeto
comum, pelo qual as diferencas sejam dialeticamente incluidas. (CANDAU:
2008:23).

A escola como espaco de interagcdo e socializacdo e todo seu aparato

desempenha um importante papel de incluséo das diferentes culturas.
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[...] uma perspectiva critica e intercultural, neste sentido, a centralidade da
educagdo estaria na cultura e demandaria a necessidade de compreender a
escola como [...] um espago de cruzamento de culturas, fluido e complexo,
atravessado por tensdes e conflitos. (CANDAU: 2012b:65-70).

Ainda, a autora pontua qual deve ser o objetivo de curriculo pautado nos moldes

intercultural;

[...] questionar as diferencas e desigualdades construidas ao longo da histéria
entre diferentes grupos socioculturais, étnico-raciais, de género, de orientacdo
sexual, religioso, entre outros. Parte-se da afirmac¢éo de que a interculturalidade
aponta a construcdo de sociedades que assumam as diferencas como
constitutivas da democracia e sejam capazes de construir relacdes novas,
verdadeiramente igualitarias entre os diferentes grupos socioculturais, o que
supde empoderar aqueles que foram historicamente inferiorizados
(CANDAU:2012a:127).

Esta concepcéo de curriculo € muito importante para o desenvolvimento deste
trabalho, pois trata-se de uma proposta de inserir no curriculo a Historia e Cultura
Africana e Afro-brasileira, afim de promover relacbes étnicos raciais sem
hierarquizacdes. Porém, numa perspectiva de desconstrucdo de conceitos e
pré/conceitos, de enfrentamento a desigualdade, de combate ao racismo, de cooperagao
para que outros saberes possam ser construidos e as outras culturas até entdo negadas
e silenciadas possam ser significadas/ressignificadas no territério/tempo escola.
Devemos e podemos utilizar esse territorio para conferir e validar vozes outrora
subjugadas.

Walsh (2007) propde a perspectiva da interculturalidade critica como a forma da

pedagogia decolonial:

A interculturalidade critica (...) € uma construcéo de e a partir das pessoas que
sofreram uma experiéncia historica de submissdo e subalternizagdo. Uma
proposta e um projeto politico que também poderia expandir-se e abarcar uma
alianca com pessoas que também buscam construir alternativas a globalizacao
neoliberal e a racionalidade ocidental, e que lutam tanto pela transformacao
social como pela criacdo de condi¢cdes de poder, saber e ser muito diferentes.
Pensada desta maneira, a interculturalidade critica ndo € um processo ou projeto
étnico, nem um projeto da diferenca em si. [...], € um projeto de existéncia, de
vida. (WALSH:2007: 8)

Na perspectiva do curriculo decolonial, podemos fazer um enfrentamento de todo
e qualquer tipo de discriminacdo. Walsh (2001:41) define a interculturalidade como “[...]
conceito e pratica, processo e projeto [...] que significa, em sua forma mais geral, o
contato e intercambio entre culturas em termos equitativos, em condi¢cdes de

igualdade”.
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Através de uma pratica pedagdgica descolonizadora desconstruir a visédo
estereotipada, pejorativa e simplificada da Africa que ainda escravizam nossas mentes,
prejudicando aos negros em sua imagem e perspectiva de vida, sendo este povo
relegado a subalternidade como vitimas de um sistema persistente que visa a
subordinagdo. Por meio do curriculo escolar podemos assumir essa tarefa como

incentiva Walsh:

“Assumir esta tarefa implica um trabalho decolonial dirigido a tirar as correntes e
superar a escravizacdo das mentes (como diziam Zapata Olivella y Malcolm
X); a desafiar e derrubar as estruturas sociais, politicas e epistémicas da
colonialidade”. (2007:9).

A partir desta escolha transgressora podemos incluir o ‘Outro’ (HALL:2008), neste
caso, os descendentes da diaspora africana, seus proficuos saberes do legado nos
territérios ancestrais que nos aproxima e os faz pertencer com base no que € préprio das
vivéncias dos(as) negros(as), visando tornar mais audiveis as vozes de grupos e de
sujeitos alocados nas fronteiras das estruturas educacionais. Um grande avango nesse
direcionamento curricular foi a promulgacdo da Lei 10.639/2003* que rege sobre a
obrigacdo de se incluir no Curriculo a Histéria e cultura Africana e Afro-brasileira
resultado do agenciamento constante do povo negro e da conscientizacao do seu papel
enquanto cidadado. O que permite ao profissional de educacdo um novo olhar a essas
culturas dando um protagonismo a esses sujeitos de forma positivada impulsionando a
implementagé&o da lei no cotidiano escolar.

Um dos objetivos apresentados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana foi a incorporacdo da tematica Historia e Culturas Afro-Brasileiras

nos curriculos escolares que consistem em:

[...] oferecer uma resposta, na area da educacgdo, a demanda da populagao
afrodescendente, no sentido de politicas de a¢6es afirmativas, isto &, de politicas
de reparagfes, e de reconhecimento e valorizagdo de sua historia, cultura e
identidade. Trata o parecer de politica curricular, fundada em dimens6es
histéricas, e busca combater o racismo e as discriminacdes que atingem
particularmente os negros (BRASIL:2004:18).

‘Essa lei foi modificada em 2008 pela leill.645/08 que inclui a cultura indigena. Entretanto, embora
reconheca a importancia dos indigenas na formacao da sociedade brasileira neste trabalho usarei a lei
10.639/03 por especificar a temética africana e afro-brasileira.
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Busquei neste trabalho a inclusdo da tematica africana no curriculo escolar da
escola Municipal Piraja da Silva partindo da necessidade dos(as) alunos(as) em lidar
com a insistente inferiorizacdo da Africa e da sua populacéo.

Conforme pesquisa realizada, observacdes das aulas e conversas informais com
os(as) alunos(as) notou-se que o que era exposto referente a historia e cultura deste
povo era traduzido pelas criangas como algo de pouca relevancia e muitas demostraram
sentimentos de vergonha e negacdo em serem negras rejeitando sua ancestralidade e
seus pares. Ja para 0s grupos dos ndo negros, constatamos a continuacao de atitude de
desinteresse e omissdo em relagdo as probleméticas que afligem a populacdo negra por
acharem que nao diz respeito a eles, como expresso por uma aluna branca participante

da aula- oficina ao ser questionada sobre o que conhecia do trabalho realizado pelo Ilé

Aiyé, a mesma respondeu: “Nada, pois nunca me interessei sobre o racismo e a importancia

do negro” (Sm. 8° ano). Demonstragédo clara, consciente ou n&o, de racismo que

invisibiliza o outro.

O ser humano necessita pensar e refletir para a compreensao do seu préprio
tempo, de forma a possibilitar que o mesmo possa posicionar-se diante dos
acontecimentos e informacdes que invadem seu cotidiano, esse dialogo deve acontecer

nas escolas que é um importantissimo centro de formacao e sociabilizacao.

2.2 AIMPORTANCIA DO ENSINO DA HISTORIA DA AFRICA E DA CULTURA AFRO-
BRASILEIRA NO CURRICULO ESCOLAR

Héa aproximadamente uns quinze anos, quando observavamos os curriculos e 0s
livros didaticos tendo como referéncia o negro, percebiamos que existia uma
invisibilidade ou um silenciamento dessa populacdo no percurso da Histéria, deixando
subentender que 0 povo negro ndo é atuante ou nao fazia parte do processo historico.
O papel desempenhado pelos povos de origem africana na Historia do Brasil era contado
a partir do processo escravagista, qual o negro era visto como coitadinho, sem cultura,
menosprezado e inferiorizado. Os vestigios dessas estereotipagens raciais persistem até
os dias atuais, Hall (2016:175) chama de “regime racializado da representacgao”.

Esta configuracdo educacional ocorre por conta do curriculo escolar que sempre
esteve imbricado pela 6tica da cultura europeia, como parametro ideal que deveria ser

imitado pela populagéo brasileira, incluindo os dogmas catélicos como influenciadores

5> A fonte diferenciada tem o objetivo de valorizar e evidenciar as vozes dos sujeitos participantes da pesquisa.
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da moral, alijando todas as outras culturas. Esta visdo de educacao se consolida quando
0 processo de ensino e aprendizagem somente se baseia em livros didaticos alimentados
de temas europeus e com poucos conteudos em relacéo a outras identidades, sobretudo,
a africana que deveria ser a mais estudada, pois sua influéncia esta visivelmente
presente nas caracteristicas fisicas, histéricas e culturais da maioria da populagéo
brasileira.

Mas, essa historia vem mudando com a célebre contribuicdo do movimento negro
que reivindica a inclusdo destes individuos na sociedade brasileira por meio de uma
educacdo de qualidade e por um curriculo que contemple a identidade negra
preconizando a lei 10.639/03 que discorre sobre a obrigatoriedade de se incluir no
curriculo o Ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, especificando que se
inclua no conteido a Histéria da Africa e as lutas do negro no Brasil, conforme dirime o

artigo:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1o O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politicas
pertinentes a Histéria do Brasil.

8 20 Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

O advento desta lei, assim como as diretrizes que as sucedem, auxilia na
mudanca de olhar em relacdo ao negro(a), concebendo visibilidade através da inclusédo
da cultura Africana e afro-brasileira no ensino. Entretanto, deve-se sublinhar que com o
advento da lei 10.639/03 e a instituicdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacido das Relacdes Etnico- Raciais para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana os conteudos dos livros vém atender as determinacdes legais, ainda
assim, a histéria do africanos e afrodescendentes aparecem de forma incipiente com
conteudo superficiais articulada a Historia europeia e ndo a nossa como a horma
determina ao ditar que a Historia da Africa deve ser tratada em perspectiva positiva, ndo

s6 de denuncia da miséria e discriminacdes que atingem o continente, mas nos topicos
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pertinentes se fara articuladamente com a histéria dos afrodescendentes no Brasil
(SECADI:2013:142).

Para exemplificar esse estagio de incipiéncia em relagcdo aos conteudos
selecionados do livro didatico®, analisei a colegdo Projeto Ararib4 Histéria, editora
moderna do 6° ao 9° ano, do ensino fundamental Il, avaliado pelo PNLD, liberado para
utilizacdo (2014-2017), escolhido em conjunto pelos professores de Historia da unidade
escolar que atuo. Nesse exame, busquei fazer um comparativo com a quantidade de
conteudos referentes a Histdria da Europa em relacéo a Africa. O resultado que alcancei
foi que apesar dos livros ja trazerem uma nova abordagem de forma positivada da Africa
ainda se percebe que a Histdria de todas as outras culturas, incluindo a africana, estéo
vinculadas a Historia da Europa e a quantidade de contetdo € bastante inferior conforme

gréfico abaixo:

Figura 1: Gréfico do resultado da analise do livro didatico Arariba Historia

LIVRO DIDATICO

92 ANO
82 ANO
72 ANO
6°ANO

0 5 10 15

EUROPA m AFRICA

Fonte: Colec&o Projeto Ararib& Historia,2014

Isso pode ser consequéncia do papel que a escola vem desempenhando como

um centro cultural que dissemina essa ideologia da subalternidade’, elegendo a cultura

6Cabe salientar que esta pesquisa ndo tem como prioridade fazer um estudo sobre o livro didatico,
entretanto, considero pertinente cita-lo brevemente por ser um material utilizado cotidianamente pelos
professores e alunos.

7 Anita Helena Schlesener em seu livro Grilhdes Invisiveis: as dimensdes da ideologia, as condi¢cdes de
subalternidade e a educacdo em Gramsci traz a contribuicdo de Gramsci para pensar a ideologia e a
condi¢do do subalterno e enfatiza que a partir da visdo do autor “amplia-se o significado de subalterno a
todas as classes oprimidas da histéria da civilizacdo moderna, a todos os marginalizados do processo
histérico, tanto os que resistem a dominacdo demonstrando alguma consciéncia de classe, quanto os que
se encontram completamente & margem, sem uma consciéncia clara de sua condicdo de classe, ou
mesmo da dominacéo a qual estdo submetidos”(2016:135).
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branca, europeia, patriarcal e burguesa como ideal para todas as sociedades,
negligenciando todas as outras culturas. Por exemplo, nesse mesmo livro didatico do 8°
ano gque abrange assuntos da Idade Moderna, os africanos s6 aparecem na dinamica do
processo escravagista, o que contribui para a sua estigmatizacao. O que os africanos
estavam fazendo neste periodo da histéria em seu territorio de origem? N&o aparece
neste compéndio cabendo ao professor buscar novas fontes e metodologias
pedagogicas para preencher essas lacunas.

Torna-se entdo, fundamental e urgente uma (re)contextualizacdo na perspectiva
do ensino. Isso se tornou possivel com Lei 10.639/2003, que institui a obrigatoriedade
do ensino de historia da Africa e culturas Afro-brasileiras nas etapas e nas modalidades
da educacao basica, implicando a necessidade de trazer uma nova abordagem para o
desenvolvimento de praticas pedagodgicas pautadas pelo reconhecimento e valorizacao
da diversidade etnicorracial e uma positivacdo da Africa, cabendo ao profissional de
Educacéo a sua efetiva implementagéo.

A orientacdo prescrita no documento que norteia a pratica do professor
denominada de Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Rela¢des Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana € que em nossas
atividades educativas procura-se oferecer uma resposta a demanda da populagéo
afrodescendente, no sentido de politicas de acbes afirmativas, isto €, de politicas de
reparacdes e de reconhecimento e valorizacdo de sua historia, cultura, identidade,
buscando combater o racismo e as discriminacfes que atingem particularmente os
negros, propondo atividades pedagdgicas que divulguem e respeitem 0S processos
histéricos de resisténcia negra desencadeados pelos africanos escravizados no Brasil e
por seus descendentes na contemporaneidade, desde as formas individuais até as
coletivas.

A Secretaria Municipal da Educagédo e Cultura de Salvador (SMED), Bahia foi o
primeiro a fomentar um documento de politicas educacionais de valorizacdo da
diversidade que orientam para a estruturacao curricular das escolas municipais com
base na teméatica consubstanciada pela Lei 10.639/03. Em consonéancia as Diretrizes
Curriculares para a Inclusédo da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no Sistema
Municipal de Ensino de Salvador incentiva os seus educadores a acrescentar essa
teméatica em sua pratica pedagogica para além do que esta previsto neste documento ao

dizer que:
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E valido salientar que os contetidos e metodologias elencadas ndo esgotam as
imensas possibilidades de trabalho pedagdgico, ou seja do tema, seja da area
em questdo. Deste modo, ndo ha qualquer pretenséo de estabelecer todos os
itens de estudo em cada &rea, mas de recomendar onde a histéria e a cultura
negra podem ser estudadas, a partir de tépicos que, em geral, sdo tratados no
Ensino Fundamental. Espera-se, inclusive que cada professora ou professor,
com sua classe de alunos e alunas, acrescente, faca adequacdes substituicées,
no intuito de atender as especificacdbes de sua pratica pedagogica.
(SMED:2005:13).

Ainda orienta:

Para introduzir a histéria e cultura afro-brasileira e africana no Curriculo é
necessario repensar 0 ensino-aprendizagem em todas as é&reas do
conhecimento, para que a inclusdo ocorra de modo articulado,
preferencialmente, a partir da transdisciplinaridade. (SMED: 2005:26)

As Diretrizes Curriculares para a Inclusdo da Historia e Cultura Afro-brasileira e
Africana no Sistema Municipal de Ensino de Salvador traz um avango em relacao a Lei
10.639/03. Enquanto a legislacdo Federal tipifica que os conteudos referentes a Histéria
devem ser ministrados, em especial, nas areas de Educacao Artistica e de Literatura e
Historia Brasileiras o documento Sistema Municipal de Ensino de Salvador enfatiza a
importancia da inclusdo dos contetidos referentes a Africa e a sua diaspora, perpassando
por todas as disciplinas durante o ano letivo e ndo somente durante datas
comemorativas, além de apontar possibilidades para insercdo da tematica etnicorracial
no Projeto Politico e Pedagdégico da escola.

Como a lei € um papel, precisamos que o mesmo tome vida através das acdes
dos professores e que estes assumam a tarefa da reparacdo, de combate ao racismo e
de uma educacdo para diversidade. Pensando nesta questdo, resolvi inquirir meus
colegas da Escola Piraja da Silva, a qual leciono a disciplina de Histéria sobre a
importancia da Lei e sua implementacéo. Os entrevistados salientaram a importancia de
se envidar essa tematica e que a escola como um todo aborda essa questdo em datas
pontuais como a celebracdo do “Dia da Consciéncia Negra” conforme cita alguns

professores(as):

Sdo extremamente importantes, pois contribuem para a formagao de um cidadao menos

preconceituoso e mais consciente. (Historia)



33

Através de musicas que abordam a questao racial, algumas vezes realizacao de pesquisas
sobre personalidades negras importantes, ou quando a escola propde uma atividade

coletiva em ocasido do més da Consciéncia Negra. (Inglés)

Ao indagar aos professores(as) das disciplinas que de acordo com a legislacéo
teria prioridade em promover as discussfes em torno da diversidade e inclusdo da

Cultura Afro-brasileira e Africana nas escolas responderam:

Sim, através dos conteudos de Arte e Cultura africana e afro — brasileira,

empoderamento feminino, o papel da mulher negra, musica, beleza negra etc.(Artes).

Através da implementacdo de projetos que desenvolvem o tema Utilizando textos,

imagens e estimulando reflexdes sobre o tema. (Historia).

Nao abordo. Na verdade, imaginava que este assunto ficaria melhor trabalhado nas
disciplinas de Historia e Cultura Baiana. Visto que a disciplina de Lingua Portuguesa ja

€ muito cobrada em varios outros conteudos. (Lingua Portuguesa).

Ficou claro que alguns professores(as) ainda negligenciam a lei evitando essa
tematica, ndo dando a devida importancia a sua aplicacdo no cotidiano escolar e para
uma educacao antirracista. Munanga (2005) aponta alguns fatores que levam os
professores(as) a terem essa atitude, como o despreparo para lidar com essa tematica,
0 preconceito introjetado implicito e explicito, como reflexo do mito da democracia racial,
e possivelmente da cultura do branqueamento.

Por outro lado, observei que na escola investigada a maioria dos profissionais
atuam na perspectiva da pratica efetiva da lei, aproveitando seus contetdos para
imprimir a Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira nas diversas disciplinas, como o
professor de Educacédo Fisica que associa as competicdes de esportes com reflexdes
sobre género, violéncia contra a juventude negra, violéncia contra a mulher negra,
exploracédo do trabalho. J& o professor de Ciéncias destaca a importancia que se tem de
aproximar o conteudo da realidade do aluno, ja que escola tem a maioria de alunos

negros.

A histéria da espécie humana e das ciéncias estdo bastante associadas ao continente
africano, por exemplo, Ao tratar de evolucdo da espécie humana, ressalto a origem
africana, lembro da contribuicédo egipcia para a histéria das ciéncias, além de exemplos

de negros na ciéncia. Nao tenho conhecimento da lei, mas procuro aproximar o
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conteudo das aulas ao meu publico, que mora em sua maioria na regiao da liberdade.
Sempre entendi ser necessario que os estudantes sintam-se representados na histéria do

que tratamos no curriculo. (Ciéncias)

Ivanildes Guedes Mattos (2010) em sua tese aponta a necessidade de outras
matérias escolares trabalharem essa temética de forma interdisciplinar. Ela escolhe as
musicas de pagode baiano como possibilidades de implantacdo da Lei 10639/03 nas
escolas da educacao basica inter-relacionando com os contetdos de Educacéo Fisica.
Iniciativas como estas sdo imprescindiveis tematizar, pois por muito tempo os livros e o
proprio curriculo escolar ndo falavam da contribuicdo africana para além da escravidao,
e sobretudo, para que os estudantes negros(as) vejam o0s saberes de seu povo
representados e assim se sintam acolhidos de forma valorativa.

Nesse processo de “violéncia simbolica” (HALL:2016:193) engendrado pelo
campo da Educacao e suas politicas de branqueamento da populacao brasileira, do mito
da democracia racial o negro é sempre visto pela 6tica da escravidao, logo, tudo
referente a esta etnicidade era considerada indesejada, menos importante e
marginalizada. Isso acarretou um problema patente na vida do povo brasileiro que é o
racismo implicito e explicito em nossas relacfes sociais. Embora, este racismo esteja
presente em nosso cotidiano, muitas vezes este ndo é percebido tdo facilmente,
sobretudo, por criangas em formacéo escolar que estavam protegidos pelo seio familiar
ou religioso e a partir da escolarizagdo passa a pertencer a outros campos relacionais
tensos. Além disso, uma histéria do povo negro com uma abordagem ligada ao viés da
colonizacéo e da escravidao se tornou desestimulante, no sentido de que seus entes se
identifiquem como tal.

A discriminacao na escola traz consequéncias para criancas negras que subjetiva
o sentimento de inferioridade, promove a inadequacéo social, na estética, no potencial
intelectual, no fracasso escolar, um sentimento de vergonha, medo ou raiva de ser negro,
ou pior, a aceitacdo disso como uma condi¢cdo natural e ndo como um processo de
subordinacgéo forjado por uma sociedade marcada pelas diferencas hierarquicas. Nesse
processo as criangas brancas também séo atingidas, reforcando neles o sentimento de
privilégios e superioridade baseada na cor da pele, prejudicando os relacionamentos
sociais, reproduzindo em gestos, falas e atitudes racistas de forma intencional ou como

uma reproducédo banalizada em forma de brincadeiras.
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Pensar uma educacgéao antirracista envolve conceber visibilidade para as questdes
etnicorracial na escola de modo que tanto o branco opressor assuma essa
responsabilidade e ndo s6 ache que é “coisa de preto” quanto o negro, qgue ambos tomem
uma posicao de luta por emancipacdo de todos os sujeitos. Sobre essa realidade, o
pesquisador Cardoso (2010) distingue as a¢des dos sujeitos em atitudes de branquitude
acritica e branquitude critica. Ele denomina de branquitude acritica a que deseja a
conservacao da superioridade branca, quando diz que “apesar do apoio as praticas
racistas ou da inacao diante delas, a branquitude acritica pode ndo se considerar racista
porque, segundo sua concepgao, a superioridade racial branca seria uma realidade
inquestionavel” (CARDOSO0:2010:63). Na escola nos confrontamos diariamente com
atitudes de branquitude quando um professor ignora atitudes racistas de alunos que se
auto identificam brancos baseados na cor da pele somente e este ndo reserva um
momento da sua aula para desmistificar essa ideia, ampliando o discurso para falar de
colorismo, fenétipo, genoétipo por exemplo. Ou, quando escolhe para protagonismo em
certos eventos alunos brancos, ou quando presencia e deixa passar supostas
brincadeiras inocentes em sala de aula, como por exemplo, de aluno chamar o outro
colega de macaco ou burro, mas que carrega as marcas da colonialidade de rebaixar o
sujeito negro a condicdo de animal irracional. (QUIJANO:2010). O mais triste é que essas
atitudes inaceitaveis sdo reproduzidas por educandos negros, principalmente, por
agueles que se acham menos negros —se € que isso € possivel — ou ndo negros por
terem a pele mais clara. Também pode-se caracterizar uma atitude de branquitude
qguando o educador omite, desvaloriza e menospreza toda ou qualquer manifestacéo
cultural de qualquer outro povo que néo seja o branco. Hall (2008), explica isto citando
Gramsci ao falar sobre o ‘individuo contraditérioc’ que em vez de ter uma atitude de
repudio acaba reforcando o racismo e submetendo-se. Nos lembra que “uma das
caracteristicas mais comuns e menos explicadas do "racismo": a "submissdo" das
vitimas do racismo aos embustes das proprias ideologias racistas que as aprisionam e
definem”. (HALL:2008:333).

Na contramao disso, Cardoso (2010) propde uma atitude diferenciada que ele
chama de “a branquitude critica, referindo-se ao individuo que desaprova publicamente
o racismo” e que tem consciéncia de sua condigao enquanto sujeito privilegiado em uma
sociedade racista. Logo, posicionando-se quando ocorrem atitudes de racismo em

gualguer ambiente, principalmente, na escola. E principalmente, aceitando e permitindo
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gue 0s negros ocupem espacos de poder na sociedade e possam usufruir com equidade
sua cidadania.

Na escola devemos ter um papel ativo de militdncia contra qualquer forma de
preconceito que tenta invisibilizar e néo respeitar o outro, criar e/ou implementar
estratégias antirracistas, mostrando que a diversidade é um fator de enriqguecimento da

humanidade em geral, ao invés de fazer a politica de avestruz, conforme diz Munanga:

Na maioria dos casos, praticam a politica de avestruz ou sentem pena dos
“coitadinhos”, em vez de uma atitude responsavel que consistiria, por um lado,
em mostrar que a diversidade n&o constitui um fator de superioridade e
inferioridade entre os grupos humanos, mas sim, ao contrario, um fator de
complementaridade e de enriquecimento da humanidade em geral; e por outro
lado, em ajudar o aluno discriminado para que ele possa assumir com orgulho e
dignidade os atributos de sua diferenca, sobretudo quando esta foi
negativamente introjetado em detrimento de sua propria natureza
humana.(2005:16).

Infelizmente, muitos professores se posicionam como descrito acima por
Munanga (2005) em decorréncia da nossa relagdo com os europeus e por terem sido
educados com base no eurocentrismo, no qual a representacdo que se tem da Africa foi
sempre de forma distorcida, estereotipada e pejorativa. Também, algumas dessas ideias
sdo propagadas pela midia, pela escola através de seus curriculos e livros didaticos,
filmes, novelas dentre outras fontes culturais, perpassando no imaginario de seus
interlocutores nocdes de Africas como sendo um “continente de negros”, ideia de unidade
territorial, cultural e historica, de um continente selvagem, tribal, primitivo, local de
escravidao, pessoas subnutridas, enfermidades diversas, pobreza. Isso foi evidenciado
na fala de alguns alunos(as) da supracitada escola quando indagados sobre o que
pensavam da Africa responderam:

Eu penso que a Africa tem negros escuros que passam fome, bebem agua suja, moram
em casas de madeira, vivem comendo 4gua com pio cheio de inseto. A Africa é cheia de
areia, tomam banho em um lago de 4gua suja cheio de lixo fedendo, criancas morrem
de fome, as mulheres nao tém mama para dar aos filhos. Sdo negros que nao tem o que
comer, ndo tem lugar para as criangas brincarem ficam so na agua suja. Eles acham que
podem ter tudo, mas nao tem merenda, comida, bebidas, sucos, guarana, chuteiras, ndo

tem escola, cadernos, livros, lapis de cor e amigos. (G.L.S. 6°ano).

A Africa é um pais que ha mais pessoas negras de que brancas. Este pais ¢ muito pobre
existe pessoas que morrem de fome, podemos ver em algumas fotos pessoas que ja
amostra o esqueleto por falta de alimentacao. Nao existe pessoas de condigdes boas para

tira-los deste sofrimento (que sdo de 1a). Africa pais de animais? Digamos que sim, a
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Africa é o pais que existe mais animais selvagens do mundo entdo ¢ bem visitado, mas
existem certos perigos num pais deste...porque ¢ um pais com muitas doencas como o
ebola e etc. Pais que eu néo vejo tanta politica também nao sei sobre isto prefiro nao

comentar muito. (H.D.S, 9°ano).

As narrativas analisadas sdo de alunos(as) de séries distintas, sendo um da
primeira série e o outro da Ultima série do ensino Fundamental I, ambos apresentaram
conhecimento da Africa de forma superficial e estereotipada. O depoente do 9° ano
mesmo com mais tempo de estudo e contato com a histéria da Africa de forma positivada
através do livro didatico revisado de acordo com a Lei 10.639/03, ainda se verifica que

ali ndo existe algo importante que se possa comentar quando diz: “[...|Pais que eu nédo vejo
tanta politica também nao sei sobre isto prefiro ndo comentar muito”, fruto de uma educacao

racista que incentivava o silenciamento e a anulagéo da historia africana. I1sso evidencia
que é relevante se estudar Africa de forma a ressignifica-la positivamente, a fim de
extirpar o preconceito que a aflige.

Esses preconceitos sao frutos de um desconhecimento proposital que atribuem
ao outro, o diferente, o antagbnico sempre algo negativo, isso esta relacionado as
relacbes de poder, como nos lembra Albuquerque Jr (2012:11), ao dizer que “estes
preconceitos quase sempre estdo ligados e representam desniveis e disputas de poder
e nascem de diferencas e competicbes no campo econdmico, no campo politico, no

campo dos costumes e das ideias”.

Isso infere que mesmo com a Lei 10.639/03 completando 15 anos nao foi
alcancado o efeito desejado, entdo precisamos militar e modificar a postura excludente
de ensino, caminhando rumo a uma educacdo para diversidade, vislumbrando a
redefinicio positivada da Africa, dos africanos e dos afrodescendentes na educacio e
sociedade brasileira. A luta contra o racismo e todo tipo de intolerancia ainda € latente,

entdo é importante que os alunos tenham acesso a informacfes que valorizem os

Africanos, que fagam sincronia com os ancestrais através de sua Histéria e Cultura.

Entretanto, ser afrodescendente significa conceber uma atitude de pertencimento,
numa perspectiva de busca por uma igualdade social, sem portanto, mascarar, silenciar

e invisibilizar o padrédo opressivo de preconceito e discriminacdo racial das relacbes
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étnicas no Brasil. Essa ideologia pautada na chamada de “Democracia racial”®, que tdo
cara foi aos povos negros no Brasil, desvelando-se como uma tentativa de neutralizar a
luta do povo negro por diretos cidadaos, de fingir que as oportunidades econdémicas e
sociais eram iguais para todos sustentada pela ideia de meritocracia, prologando ainda
mais a reparagao social e uma recusa em aceitar que o pais é racista, cabendo ao negro
a luta de resisténcia a esse sistema opressivo. Enfim, precisamos de uma mudanca de
mentalidade que retifique 0 que os racistas tentaram implantar na mentalidade das
pessoas conforme nos ensina Fanon (1979) quando incentiva a descolonizar a mente ou
seja, precisamos ir em busca de uma construcao de identidade descolonizada.

O racista acredita piamente que € superior ao outro, concebendo qualquer
subterfugio para justificar seu posicionamento perante o outro, tornando muito dificil a
mudanca. Logo, se ndo pudermos modificar um racista, que possamos ajudar as
pessoas a ndo aceitarem atitudes racistas. A primeira forma é negando a ideologia
colonizadora, aceitando a si mesmo como sujeito negro. E ao ndo negro, a aceitagao de
gue vivemos em uma sociedade que tem como principal caracteristica a diversidade.

Precisamos desconstruir ou descolonizar essa mentalidade racista
implementando a lei 10.639/03 no contexto escolar de forma consistente, a comecar por
evidenciar a identidade e a Historia negra pelos seus empreendimentos, pois abordam o
negro(a) em uma posicdo de mais prestigio social, que foi e ainda é usurpada na
sociedade devido ha anos de negacao da sua propria identidade para se aproximar da

sociedade branca:

O negro foi constituido a partir de um referencial que ndo é o seu, ou seja, ele
foi forjando uma identidade sua identidade na perspectiva, grupo cultural, social
e economicamente valorizado. Para tentar ver-se como ser incluido numa
sociedade racista, adquire valores da cultura branca e tenta escamotear o
preconceito e a discriminacdo negando, muitas vezes a cor de sua pele e, assim
negando a si mesmo. (MORAES:2006:47).

Concordo que isso possa ser modificado a partir da propria escola, pois € um dos
espacos de interacéo social onde ocorrem as relagdes humanas e onde se pode articular
formacdao identitaria de forma valorativa e ndo segregacionista. E que contribua para o

combate ou reducdo das injusticas para que 0s jovens tomem consciéncia dessa

& Conceito operado por Gilberto Freire na obra “Casa Grande& Senzala” (1933) onde fala sobre a formagéo
do povo brasileiro durante o periodo colonial salientando que a miscigenacgao construiu a base sélida para
a democracia social. Hoje sabemos que nunca no Brasil houve uma democracia racial e sim uma
hierarquizacéo social onde o homem branco europeizado sempre esteve no topo. Ainda hoje os negros e
indigenas sofrem discrimina¢&o e exclusdo social.
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realidade, pois como afirma Santomé (1995), a escola ndo vem se importando com esses
assuntos, fazendo com que o aluno tenha a falsa ideia de que essas injusticas nao
existem. Enfim, precisamos continuar lutando pela insercdo do negro na sociedade, na
contemporaneidade essa luta se concretiza por meio de uma boa educacéo.

No ambito escolar essas discussbes devem ser constantes, principalmente a que
eu leciono, pois atuo nesta unidade escolar como professora de Histéria, como cidada e
mulher que carrega em meu ser as marcas da etnia africana, exercendo um papel de
referéncia para meus alunos, como alguém que ocupa uma posi¢cao ndo subalterna na
escola. Importante ressaltar, que a Escola Municipal Piraja da Silva, de acordo com
informacdes do seu Projeto Politico Pedagdgico, em relagdo ao seu recurso humano
abriga um grande contingente de afro-brasileiros, cerca de aproximadamente 90%.

Além disso, a escola esta localizada na Liberdade, um bairro da cidade de
Salvador que abriga uma populagdo majoritariamente negra, cerca de 35.704 pessoas
se declararam negras numa proporcéao de 89,87%, segundo dados do IBGE (2012), que
carrega em si uma historicidade por ter sido palco das lutas pela Independéncia da Bahia
e resisténcia negra. E importante que o(a) professor(a) e a escola como um todo estejam
atentos a esta especificidade para que se possa desenvolver um trabalho que atente
para nocédo de identidade e pertencimento, sempre associada a ancestralidade africana,
reconhecendo-a como matriz fundadora do povo brasileiro.

Diante disso, precisamos incluir a cultura negra nos territérios escolares de forma
diferenciada, agora pela perspectiva do préprio negro, contribuindo para a superacédo do
preconceito e discriminacéo para que os alunos e professores possam desenvolver um
outro olhar referente a Africa e seus descendentes. Por isso, escolhi trabalhar com a
linguagem musical que estivesse relacionado com o cotidiano do meu aluno, optando
por analisar o patrimonio cultural llé Aiyé e suas ac¢des mobilizadoras, incluindo as
musicas temas do carnaval para fazer uma intervencao pedagdgica nesta escola e como

proposta para a implementacéo da Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira.

2.3 A MUSICA E A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO HISTORICO

Ainda crianga em minha casa, lembro-me que todo sabado acordava ao som da
radiola tocando as musicas de Alcione, Roberto Carlos, Agepé, Djavan, Edson Gomes,
llé Aiyé, Olodum dentre outras. Os discos iam se revezando durante todo dia, servindo
como trilha sonora para os afazeres domésticos. A0 mesmo tempo, essas musicas eram
acompanhadas de longas narrativas, estimulando a rememoracao de experiéncias de

vida que deixavam emergirem dissemelhantes emocfes. Para as familias negras, a
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relagdo com a musica remete a ancestralidade dos povos da diaspora negra que tinham
na musica a forma de expressarem e transmitirem sua heranga cultura, saberes e

praticas cotidianas conforme exprime Hall:

Existem aqui questdes profundas de transmissao e heranca cultural, de relagées
complexas entre as origens africanas e as dispersdes irreversiveis da diaspora,;
guestdes que ndo vou aprofundar aqui. Mas acredito que esses repertorios da
cultura popular negra — uma vez que fomos excluidos da corrente cultural
dominante — eram frequentemente os Unicos espacos performaticos que nos
restavam e que foram sobre determinados de duas formas: parcialmente por
suas herancas, e também determinados criticamente pelas conducdes
diasporicas nas quais as conexdes foram forjadas. A apropriacdo, cooptacao e
rearticulagéo seletiva de ideologias, culturas e instituigBes europeias, junto a um
patriménio africano — cito novamente Cornel West —, conduziram a inovagoes
linguisticas na estilizag&o retorica do corpo, a formas de ocupar um espaco social
alheio, a expressfes potencializadas, a estilos de cabelo, a posturas, gingados
e maneiras de falar, bem como a meios de constituir e sustentar o
companheirismo e a comunidade. (2008:343).

Isso é prova de que a musica tem o poder de influenciar nossas vidas, seja
pessoalmente ou na coletividade social, conforme exposto por Marcos Napolitano
(2002:77), o qual salienta que a can¢cdo ocupa um lugar muito importante na producéo
cultural, “ela tem sido termémetro, caleidoscoépio e espelho ndo s6 das mudancas sociais,
mas, sobretudo das nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas mais profundas”.

A musica sempre fez parte do cotidiano de quase todas as culturas, é uma fonte
preciosa de informacfes sobre os seres humanos e suas rela¢des sociais, através delas
podemos perceber aspectos subjetivos de quem interage com ela, assim como
representacdes simbdlicas (re)produzidas na sociedade. Logo, é uma construcao social
e histdrica que serve para comunicacgao e para transmissao de conhecimentos, técnicas,
valores e crenca de um povo. Moraes (2000:204) argumenta que “a cangao € uma
expressao artistica que contém um forte poder de comunicacéo, principalmente quando
se difunde pelo universo urbano, alcangcando ampla dimens&o da realidade social”.

Sendo a musica um documento histérico® repleto de historicidade, torna-se

possivel utiliza-la como fonte de pesquisa historiografica:

[...] as cancbes poderiam constituir-se em um acervo importante para se
conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das histérias do cotidiano dos
segmentos subalternos. Ou seja, a cancdo e a musica popular poderiam ser
encaradas como uma rica fonte para compreender certas realidades da cultura

Entende-se por documento histérico como sendo tudo o que o ser humano produziu ao longo de sua
Histéria, o0 mesmo explicitado por Lucien Febvre: “Tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a atividade, os gostos e a maneira de
ser do homem”. (FEBVRE apud Le GOLF: 1990:540).
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popular e desvendar a histéria de setores da sociedade pouco lembrados pela
historiografia. (MORAES:2000:204).

E logicamente, como recurso pedagdgico em sala de aula, possibilitando a
construcéo do conhecimento historico de forma diferenciada do convencional, que esta
sobretudo, pautada em aulas expositivas, auxiliadas por livros didaticos e o uso das
representacdes culturas (filmes, fotografias, jornais, revistas, masicas) meramente de
forma ilustrativa de acontecimentos historicos. A linguagem musical abre espaco como
recurso didatico diferenciado para se abordar os contetdos, como expressado por Abud

ao salientar que:

A linguagem expressa das cangdes foge ao convencional em sala de aula. Seu
proposito é auxiliar o aluno a construir o conhecimento histérico a partir de
documentos diferenciados dos costumeiramente presente nas aulas e, por isso,
sua utilizacdo esta relacionada a proposta alternativas de organizacdo dos
conteudos. (ABUD: 2005:315).

Recordar algo do passado fica mais facil quando associamos o contetdo com algo
construido pela sociedade, as representacdes histdricas, nesse caso, a musica serve
como mediadora nesse processo de aprendizagem, articulado com a consciéncia

musical e historica:

Imagens, sentimentos e pensamentos resultantes dos diversos ambientes sociais de
gue fizemos e fazemos parte em nossa vida sdo significativos na consciéncia individual.
Determinada trilha sonora que comp@e a histéria de cada um vai balizar 0 nosso gosto
e a nossa audicdo até o final de nossas vidas. Assim, a consciéncia musical tem uma
funcdo préatica que confere a realidade direcdo temporal, orientacdo que pode guiar
intencionalmente a acdo por meio da mediacao da linguagem musical, auxiliando na
construgdo da consciéncia histérica. (DUARTE:2012:263).

Nesse sentido, proponho o0 uso da linguagem musical por intermédio de uma
metodologia investigativa que se aproxime do trabalho dos historiadores, a fim de que
os(as) alunos(as) adquiram experiéncias e uma consciéncia treinada pelos moldes da
Educacdo Historica. A partir dos pressupostos da consciéncia historica € possivel
explorar as ideias dos alunos sobre: evidéncias, temporalidades, significacao,
explicagBes, multi-perspectiva, e narrativas histéricas. Nesta perspectiva, passa-se a
ensinar ao aluno métodos de analise e pesquisa historica, principalmente, a de evidéncia
histérica, pois € o cerne do trabalho de pesquisa de um(a) historiador(a) conforme

argumenta Ashby:
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[...] os professores de Histéria estdo convencidos de que a Educagédo Historica
deve assegurar a compreensdo do aluno de que o conhecimento assenta na
interpretacdo do material que o passado deixou para trds, que isso foi
reconstruido com base na evidéncia, ndo sendo uma simples cépia do passado.
(2003:20).

Essa iniciativa estd ancorada na epistemologia da Educagdo Historica, as
perscrutagcdes nesse campo tém como objetivo averiguagcdo dos processos de
aprendizagem histérica dos sujeitos em distintos niveis de escolaridade, tendo como
pressupostos intervencdes apropriadas que possibilitem essa analise. Suas reflexfes
balizadas na teoria de John Riisen (2001:12), na qual procura saber “se a histéria possui
um sentido cognoscivel”, ou seja, se a aprendizagem histérica auxilia os individuos a se
situar no tempo através de sua consciéncia. Dentro da perspectiva de John Rusen,
depreende-se por consciéncia historica “a suma das operagdes mentais com as quais os
homens interpretam sua experiéncia da evolugcao temporal de seu mundo e de si mesmo,
de forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo”
(2001:57).

Pressupfe-se que a aprendizagem histérica ocorre quando o educando passa a
pensar e agir historicamente. Embora ndo se tencione formar mini historiadores, mas
objetiva-se que o ensino de Historia direcione o educando a utilizar-se da cogni¢édo

histérica para agir no mundo, conforme nos ensina Cerri:

Agir, enfim, € um processo em que continuamente o passado é interpretado a
luz do presente e na perspectiva do futuro, seja ele distante ou imediato. Assim,
a diferenca entre tempo como intencéo e tempo como experiéncia compde uma
tensdo dindmica que por sua vez movimenta o grupo. (CERRI:2011:29).

Nesse sentido, busquei construir uma pratica docente que valorizasse as
experiéncias dos(as) estudantes em que tanto o investigado, quanto o investigador

pudessem se ver como participe da histéria e assim (re)significa-la, como salienta Riusen:

O sujeito ndo se constituiria somente se aprendesse a histéria objetiva. Ele nem
precisa disso, pois j& estd constituido nela previamente (concretamente: todo
sujeito nasce na histéria e cresce nela). O que precisa € assenhorear-se de si a
partir dela. Ele necessita, por uma apropriacdo mais ou menos consciente dessa
historia, construir sua subjetividade e torna-la a forma de sua identidade
historica. Em outras palavras: precisa aprendé-la, ou seja, aprender a si mesmo.
(2010:107).
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Para que isso ocorra € necessario aproximar o processo de ensino aprendizagem
ao contexto do educando. A potencialidade educativa através das andlises das musicas
também buscam romper com o conhecimento tradicional e criar estratégias didaticas que
possibilitem a superacdo, dessa forma, articulando o saber escolar com a ciéncia
histérica. Além de possibilitar ao aluno(a) a percepc¢éo de que as evidéncias historicas
sao informacdes do passado que ele pode utilizar em busca de resposta para problemas

do presente. Como asseveram Cainelli e Schmidt (2009:s/p):

Nessa perspectiva, os documentos nao serdo tratados como fim em si mesmos,
mas deverdo responder as indagacbes e as problematizacbes de alunos e
professores, com o objetivo de estabelecer um didlogo com o passado e o
presente, tendo como referéncia o contetdo histérico a ser ensinado.

Os Parametros Nacionais Curriculares de Histéria (1998) sugerem como um dos
objetivos do ensino de Histdria para o ensino fundamental que capacitem os(as)

alunos(as) para:

1. Utilizar as diferentes linguagens verbal, musical, matemética, gréafica, plastica
e corporal como meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias,
interpretar e usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e privados,
atendendo a diferentes intencdes e situacdes de comunicagao;

2. Saber utilizar diferentes fontes de informagéo e recursos tecnoldgicos para
adquirir e construir conhecimentos

Célia Maria David em seu artigo Musica e ensino de Historia: uma proposta (2012),
nos lembra que na musica brasileira comtempla um grande repertorio musical para ser
explorado em sala de aula, revelando posturas que alinhadas aos diversos contextos,
histérico, politico-social, econémico e cultural manifestam posicionamentos ideoldgico-
partidarios: uns, nas can¢des de protesto e de denuncia; outros, fazendo ressoar os
encadeamentos harmonicos do ufanismo engajado: letras e melodias que exaltam a
terra, o sol, o mar, a fauna e a flora por outro, e as manifestacdes de resisténcia, de
dendncia e de protesto.

E importante ressaltar que o trabalho com a musica e a Histéria pautada na
cognicao histérica deve ser feito de forma contextualizada e com a mediacdo do
professor que coordenara as interpretacdes e producdes de narrativas por parte dos(as)
alunos(as) a fim de que estes possam refigurar os conhecimentos adquiridos,

acentuando o protagonismo no processo de ensino aprendizagem.
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Historia é uma ciéncia narrativa e o pensamento historico é regido por uma légica
narrativa. Risen (2001) diz que as narrativas histéricas apresentam trés caracteristicas
especificas: a) mobilizam experiéncias passadas; b) possuem organizagcao através das
trés dimensbes temporais — passado, presente e futuro; c) possuem a ideia de
continuidade. O(A) aluno(a) também pode expressar o conhecimento adquirido através
de narrativas em um processo de ensino aprendizagem mediado pelo professor, que por
meio de um trabalho planejado pode possibilitar a analise e interpretacdo de uma fonte
documental, podendo fazer uma comunicacéo final.

Neste trabalho, proponho uma atividade em aula-oficina (BARCA:2010) para a
andlise e interpretacdo das musicas do Ilé Aiyé que falam de Africa. Ancorado em Célia
David (2012) utilizamos a técnica chamada de centro-gerador, na qual a partir da letra
da musica retira-se termos como vetor para novas pesquisas referentes a Africa. No final,
Barca sugere que o aluno faca sua comunicagdo através de uma narrativa, neste caso,
eles fardo em formato de histéria em quadrinhos.

Portanto, o uso da narrativa em ambito escolar atrelado as analises interpretativas
das evidéncias histéricas, nesse caso a musica, oferece aos alunos um contributo
importante de desenvolvimento escrito e intelectual. A partir dessa préatica os alunos
podem ser protagonistas do seu processo de aprendizagem ampliando-o e

reelaborando-o seu conhecimento para utiliza-lo na vida.
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3.ILE DE LUZ: A FORCA DE UM MOVIMENTO NEGRO COMO INFLUENCIADORA
DE UMA EDUCACAO ANTIRRACISTA

3.1 O QUILOMBISMO DO ILE AIYE

Uma vez eu estava falando com o pessoal: “Eu ndo estudei para ser negro, nasci
negro. Nasci numa familia negra.” E diferente de muitos negros que eu ajudei a
ter consciéncia, a comecar a ter orgulho de ser negro, a se assumir como
negro, o que é complicado aqui na Bahia, aqui no Brasil. (Antonio Carlos dos
Santos-Vovo do 11)10

Segundo Steve Biko (1971 apud GELEDES), “Consciéncia Negra € a percepcao
pelo homem negro da necessidade de juntar forgcas com seus irmaos em torno da causa
de sua atuacao — negritude de sua pele — e agir como um grupo, a fim de se libertarem
das correntes que os prendem em uma serviddo perpétua”. Portanto, libertar-se das
amarras do racismo requer um posicionamento dos(as) negros(as) quanto a assumirem
sua identidade e questionarem cotidianamente o lugar que os(as) negros(as) ocupam
nesta sociedade.

Essa tomada de consciéncia e, consequentemente, a luta contra qualquer forma
de discriminacao ndo € algo facil, pois a sociedade brasileira foi estruturada com base
na hierarquizacao das racas. Embora saibamos que essa categorizacdo em escala de
valores entre as chamadas racas ndo seja possivel biologicamente, ela persiste no
imaginario e na representacdo coletiva de diversas populacbes contemporaneas.
Existem, ainda, racas ficticias e outras construidas a partir das diferencas fenotipicas
como a cor da pele e outros critérios morfolégicos. E a partir dessas racas ficticias ou
‘ragas sociais” que se reproduzem e se mantém os racismos populares. (MUNANGA
2015).

O racismo introjetado nas sociedades capitalistas nos ultimos anos do século XV
por meio da expanséao colonial, mais tarde com a difusédo das ideias lluministas e pelas
epistemologias a partir do século XIX e XX que tornava o ocidente como paradigma de
desenvolvimento e superioridade cultural categorizando as outras sociedades em escala
geopolitica favorecendo a fabricacdo de “uma ciéncia historica ou humana que ajudou
a desumanizacédo dos africanos e seus descendentes para servir 0s interesses dos
opressores eurocentrista”. (NASCIMENTO: 2002:270). Essa estruturagao psicossocial e

cultural racista ainda se faz presente na contemporaneidade através do que Quijano

Fundador da Associagdo Cultural Bloco Carnavalesco Ilé Aiyé em depoimento a Amilcar Araljo Pereira
sobre como os militantes do movimento negro brasileiro iniciaram o processo de construcdo de sua
identidade racial negra e de sua militancia politica. (PERREIRA 2010:70).



46

(1997) denomina de colonialidade ou, seja, algo que transcende as particularidades do
colonialismo histérico e que ndo desaparece com a independéncia ou descolonizacao.
Uma das coisas sdo as estruturas de dominacdo, poder e subordinacdo que séo
materializadas de diversas formas na cultura, no comportamento, nos valores dos
individuos e nas instituicdes, perpetuando assim, uma estrutura desigual de
oportunidades sociais.

No Brasil, o racismo € o estruturante das relacdes sociais, para comprovar basta
olhar as estatisticas. O censo (2016-2017) do Instituto Brasileiro Geografico e Estatistico
(IBGE) demostra que Salvador é a capital com maior ancestralidade africana onde 82%
da populagéo se auto declaram negros(as) (pretos e pardos). Porém, os(as) negros(as)
nao ocupam espacos de poder acarretando numa segregacao racial em diversificadas
ambiéncias. Isso fica mais evidente quando analisamos 0s numeros, por exemplo, se
compararmos o espacgo de poder ocupado pelo(a) negro(a) como a universidade e o
sistema prisional vamos perceber a disparidade e a discriminacdo que afligem os(as)
negros(as). Segundo os dados do Levantamento Nacional de Informacfes Penitenciarias
(2016), no Brasil 64% das pessoas encarceradas sdo de negros(as) e na Bahia esse
namero corresponde a 84%. Ja nos centros universitarios a presenca de negros(as)
correspondem a somente 34% considerando a totalidade da populacéo brasileira,
segundo os dados do IBGE (2015).

Angela Davis em entrevista ao Pragmatismo Politico (2014) fez uma excelente
observacdo em relacdo ao Brasil e falta de representatividade em alguns espacos de
poder como em cargos politicos e de destaque ao dizer: “Nao posso falar com autoridade
no Brasil, mas as vezes nao € preciso ser especialista para perceber que alguma coisa
estd errada em um pais cuja maioria € negra e a representacdo € majoritariamente
branca”.

A auséncia de representatividade negra e a segregacao racial que existe na
sociedade soteropolitana foi percebida ainda na década de 1970, por Antdnio Carlos dos
Santos (Vovo do 1lé), que no fervor da Ditadura Militar no Brasil as liberdades eram
tolhidas por um aparato de repressao das manifestacoes de livres expressdes e controle
das instituicbes, a norma era o siléncio dos individuos. Neste contexto, emerge o
protagonismo negro(a) de forma sutil, mas politizado, influenciado por movimentos de
contestacdo dos Estados Unidos como o Pantera Negra e Black Power e pelas lutas
emancipatérias dos(as) africanos(as) com coragem de denunciar o racismo na

sociedade baiana através do carnaval. O conceito de Diaspora(GIIROY:1997), nos ajuda
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a compreender essa influéncia externa que o lIé Aiyé agregou ao seu repertorio de acdes
politicas afirmativas, tal como o Black is Beautiful*!, pois € um conceito que nos ensina
que a identidade cultural ndo € atribuida a uma unica fonte.

Eclode na Ladeira do Curuzu, bairro da Liberdade, Salvador/ Bahia no ano 1974,
a Associacdo Cultural Bloco Carnavalesco Ilé Aiyé, primeiro bloco Afro do Brasil
aparelhado de consciéncia histérico-politica. Inicia-se um movimento que tem como
pressuposto preservar, valorizar e expandir a Cultura Afro-brasileira através de seu
trabalho politico-educacional. Além disso, € uma entidade preocupada em combater o
racismo, trazendo em suas abordagens elementos que fortalecem a identidade negra e
a autoestima dessa populacdo. Essa nocéo de identidade e pertencimento vem sempre
associada a ancestralidade africana reconhecendo-a como matriz fundadora do povo
brasileiro.

A partir da década de 1970, as pessoas negras retomam em todo o Brasil a
agenda para o enfrentamento das injusticas cometidas contra a populacao negra e para
isso sdo fundados grupos com diferentes meios de atuacdes, sejam elas culturais,
politicos, religiosos ou sociais, que se consolidaram com o Movimento Negro. Dentre
estes, o Ilé Aiyé se organiza em torno de seu sentido politico e estético ressignificando

a estratégia de luta. Como aponta Guerreiro:

A principal arma das entidades afro ligadas ao movimento negro era a sua
producdo musical, que agregava grandes parcelas da comunidade negro-
mestica de Salvador. Através de uma série de estratégias, a produ¢cdo musical
dos blocos afro extrapola os limites da expresséo cultural e ganha proporcdes
de movimento social. Nesse contexto, 0 samba—reggae aparece como uma nova
intervencao politica. (2000:103).

O lIé Aiyé enquanto movimento negro que de forma corajosa e determinada trouxe
aos holofotes a realidade do problema racial, até entdo negada pela ideia da democracia
racial brasileira, mas o negro nunca foi tratado como iguais em relagdo ao branco que
tem mantido a exclusividade do poder, bem-estar e da renda, sobretudo, isso era bem
significativo durante a maior festa baiana, o carnaval. Mesmo nas manifestacGes
populares tudo o que se referia ao negro era considerado feio, ruim ou primitivo. A
guestao do racismo, a segregacdo espacial no carnaval baiano era tdo silenciada na

sociedade, mas vista e sentidas pelo povo negro, que na sua primeira apari¢cao o llé foi

11 Movimento Negro Cultural oriundo dos Estados Unidos em 1960 que tinha como fundamento a
valorizagdo do fendtipo natural do negro pela percepcao positivada do corpo negro e consequentemente
encadeamento de luta por direitos civis.
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considerado um bloco racista pelos criticos do carnaval baiano, que divulgaram uma nota
no jornal A Tarde em 12 de fevereiro de 1975, sem assinatura, intitulado: “Bloco racista,
nota destoante” na qual acusava o Ilé Aiyé de separatista por trazer para avenida
carnavalesca um “feio espetaculo” e por trazer um problema racial que nao fazia parte
das relagdes sociais da nossa sociedade brasileira.

O que aconteceu com lIé Aiyé é reflexo de uma postura constante de pessoas que
nao estavam dispostas a superar o racismo e incluir os africanos e seus descendentes
como cidaddos brasileiros. Infelizmente essa postura perdura até os dias atuais,
percebe-se isto quando presenciamos ou somos vitimas de atitudes que tentam
desqualificar a luta por cidadania com discursos distorcidos, tais como quando acusam
0S proprios negros(as) de serem racistas com 0s outros(as) negros(as), de serem
vitimistas, de verem racismo em tudo ou de cometerem racismo reverso. Nesse caso,
realmente o llé Aiyé € um bloco destoante, pois ndo se curvou as ideologias
homogeneizantes da época, resistiu de forma consciente em assumir sua negritude, em
ancorar suas raizes africanas em territérios diaspoéricos, em reivindicar um lugar ao sol
nesta sociedade.

Tenho ciéncia que nenhuma mudanga na estrutura da sociedade brasileira que
seja benéfica a populacédo negra se dara de forma espontanea. Por isso, é necessario
que todo cidad&o negro e ndo negro que se incomoda com injusticas tome uma posicao
de luta. E desta necessidade de defender a sustentabilidade negra que surge o

Quilombismo que Abdias Nascimento assim define:

[...] rede de associac¢Bes, irmandade, confrarias, clubes, grémios, terreiros,
centros, tendas, afochés (sic), escola de samba, gafieira, foram e sdo quilombos
legalizados pela sociedade dominante; do outro lado da lei se erguem o0s
guilombos revelados que conhecemos. Porém, tanto os permitidos quanto os
“ilegais” formam uma unidade, uma unica afirmac¢do humana, étnica, e cultural,
a um tempo integrando uma pratica de libertagdo e assumindo o comando da
prépria histéria. (2002:264-265).

Beatriz Nascimento, mulher negra e militante, nos lembra que a partir da década
de 1970 a instituicdo quilombo recebe o significado de pratica ideologicas de resisténcia

étnica e politica, ampliando as estratégias de luta e resisténcia negra, ao afirmar:

Como antes tinha servido de manifestacéo reativa ao colonialismo de fato, em
70 o quilombo volta-se como codigo que reage ao colonialismo cultural, reafirma
a heranca africana e busca um modelo capaz de reforcar a identidade étnica.
(NASCIMENTO apud RATTS: 2006:124).
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Nesse sentido, considerando o Ilé Aiyé um Quilombo Contemporaneo, termo
usado por Jonatas C Silva (2004:75) “simbolicamente, pelo tipo de trabalho que realiza,
o Ilé Aiyé é considerado um quilombo contemporéaneo e urbano”. O Quilombismo requer
que organizemos nossa luta por n6s mesmos e o Ilé Aiyé faz isso brilhantemente, por
isso, 0 escolhi como objeto de analise, pois € empreendimento do negro para o negro.

Todo trabalho desenvolvido pelo 1Ié Aiyé tem sido dedicado a redencéo do seu
povo objetivando o fomento do orgulho da origem negra nos baianos num discurso
embasado na necessidade de autoafirmacéo e recuperacéo da identidade cultural. Como
estratégia quilombista, o 11é Aiyé s6 permite a entrada de negros em seu bloco para que
se tenham uma unidade e marque a diferenca étnica de forma positiva. Em um pais como
o Brasil multicultural, mas dominada politica e culturalmente por pessoas de
descendéncia branca que imprime a cultura do branqueamento, ter essa atitude de
autoafirmacao da identidade negra € de extrema importancia, tornando acdo um ato
politico, tanto individualmente, quanto na coletividade dos movimentos sociais como

enfatiza por Kathryn Woodward ao dizer:

A politica de identidade era o que definia esses movimentos sociais, marcados
por uma preocupacao profunda pela identidade: o que ela significa, como ela é
produzida e como é contestada. A politica de identidade concentra-se em afirmar
a identidade cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo
oprimido ou marginalizado. Essa identidade torna-se, assim, um fator importante
de mobilizacdo politica. Essa politica envolve a celebragdo da singularidade
cultural de um determinado grupo, bem como a analise de sua opressao especifi-
ca. (2007:33-34)

Diante do exposto, achei importante saber se os alunos, sujeitos desta pesquisa,
tinham nocdo de qual identidade etnicorracial pertencem. Seguindo o padrdo do
formulario de pesquisa etnicorracial do IBGE, pedi que os alunos marcassem a etnia a
qual julgavam pertencer, lembrando que o IBGE limita a identificacdo as cores/raca:
Preto, Branco, Pardo, Amarelo, Negro, Indigena, Afrodescendente e Outros!? a categoria

outros, conforme gréafico abaixo:

12 Na tabela que consta no formulario do IBGE néo consta outros como opgao para auto identificagéo ética,
porém achei necessério acrescentar dando a oportunidade dos alunos manifestarem a sua opinido, ja que
aidentificagdo é pessoal, e talvez a classificagao do IBGE ndo comtemplasse o desejo de cada participante
da pesquisa
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Figura 2- Gréfico sobre Identidade etnicorracial
INDIGENA

AMARELO

NEGRO

BRANCO

PRETO

PARDO

OUTROS

Fonte: Autora (2018)

Ao analisar o gréfico 2, percebe-se que no universo de 233 alunos, a maioria se
auto- identificaram como negros(as) considerando também os que se auto declararam
pretos e pardos. Entendo que isso, sobretudo, esteja relacionado com o processo de
ascensao social dos negros(as) que vivenciamos nos ultimos tempos, estes passaram a
inspirar auspiciosamente, ndo sO nos esportes e na musica, mas em outros locais de
poder, a exemplo de Barack Obama assumindo a presidéncia da maior poténcia politica,
e logicamente, em ambito local destacamos o trabalho de elevacdo da alta estima do
povo negro realizado pelo 11é Aiyé que vem influenciando geracdes.

J& a opc¢do Outros do grafico 2 conseguimos 0s seguintes resultados conforme
abaixo:

Figura 3- Grafico sobre Identidade etnicorracial/ Outros

INDOEUROAFROBRASILEIRO 1
MORENO 14

SARARA | 3

MORENO AZULADO 2

OUTROS/ SEM IDENTIFICAR | 4

I
1 11 21 31 41 51 61 71 81 91

Fonte: Autora (2018)

Na categoria outros responderam coisas curiosas como  “sou
indoeuroafrobrasileiro”, “moreno azulado “sarara” e 4 alunos marcaram outros, sem se
identificar como pertencente a nenhuma classificacéo (2). Entretanto, a analise da figura
2 e 3 deixa transparecer que existe ainda uma necessidade de esconder, disfarcar seus
tracos fenotipos que marcam suas caracteristicas negras. Ao observar as caracteristicas
fendtipos dos(as) alunos(as) e a comunidade que vivem no entorno da escola néo se vé

asiaticos para que se tenha uma quantidade de alunos amarelos, tampouco
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comunidades indigenas que sejam frequentadores desta escola. E claramente
perceptivel no cotidiano as opressfes que os(as) negros(as) sofrem em uma sociedade
racista, ainda hoje é mantido o padréo de estética do branco, vemos isso nas escolhas
dos atores das novelas e filmes, os ancoras dos telejornais, os musicos, 0sS
influenciadores digitais de sucesso sdo em sua maioria brancos(as). Isso para uma
pessoa negra pode causar baixa estima e um processo sistémico de anulagéo do ser.

Na contraméo dessa ideologia, o Quilombismo do Ilé Aiyé nos trouxe uma
referéncia de pertencimento a uma descendéncia negra, resgatando valores étnicos-
raciais, incentivando os negros a buscarem suas raizes africanas de forma a valorizar os
padrdes culturais negros na forma de se vestir, de arrumar o cabelo, nas cores, simbolos
e indumentarias. As representacdes incluem as préticas de significacdes e 0s sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeitos. E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos senti-
do a nossa experiéncia e aquilo que somos (WOODWARD:2007:17).

O llIé Aiyé gere suas acOes através do campo simbdélico em que suas praticas,
saberes e valores séo fortalecidos proporcionando uma prefiguracdo, se outrora tudo
relacionado ao negro era tido como ruim ou feio, o llé Aiyé promove a valorizacdo da
estética negra como ideal de beleza através do evento Noite da Beleza Negra. Um
concurso de exaltacéo da beleza da mulher negra, no qual é escolhida a Deusa do Ebano
que desfila seus motivos africanos no turbante, ‘blacks’ (penteados afros) e vestuarios.

E um momento de grande representatividade pois produz ao povo negro um
empoderamento e afirmacgéo da identidade e protagonismo negro de forma positivada,
sobretudo, mostrando que o negro € lindo e pode ocupar qualquer espaco na sociedade

que desejar.

Figura 4- Fotografia e Jessica Santos, eleita Deusa do Ebano 2018
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Um outro enfoque de resisténcia negra dado pela llé Aiyé é o combate as
desigualdades sociais e educacionais. Segundo os dados mais recentes divulgados pelo
IBGE, o Brasil possui 11,8 milhdes de analfabetos, sendo a maior parte entre 0os negros
(pretos e pardos), cuja incidéncia é mais que o dobro em relagdo ao branco. Situacéo
que ja vem sendo denunciada a anos pelo movimento negro. Diante desse quadro
persistente, muitas entidades negras cunham como objetivo o trabalho com a Educacéo
com o intuito de estimular a ascensao social do negro através do estudo.

O Ilé Aiyé vem atacando esta problematica através de intervencédo educacional
com o Projeto de Extensdo Pedagdgica (PEP), criado em 1995, que contempla a Escola
Méae Hilda com um curriculo formal acrescido dos saberes produzidos pelo IIé Aiyé que
ressaltam aspectos da cultura afro-brasileira alinhados a textos literarios com a tematica
anual do carnaval que sao divulgadas através dos Cadernos de Educacdo. A Lei
10.639/03 é resultado de articulacbes de acBes direta do movimento negro
contemporaneo e como podemos notar tem o Ilé Aiyé como um dos seus percussores.

A partir do 2012, o bloco passou a oferecer curso profissionalizantes de estética
afro, arte com tecidos, informatica e eletricista predial. Além disso, promove a resisténcia
cultural, oferecendo aos alunos, no turno oposto, a oportunidade de aperfeicoar os dons
artistico, através da musicalidade com a Banda Eré, com aulas de canto, danca e
percussao, aperfeicoamento corporal com aulas de capoeira.

Até aqui busquei retratar o Quilombismo do Ilé Aiyé e sua luta por questbes
emancipatérias do povo negro agenciadas pela educacédo, renda e lazer. Cheguei a
conclusao de que a histéria do 1l1é Aiyé € composta de varias huances que configuram a
etnicidade afro-brasileira e cada uma merece um estudo especifico. Entretanto, ndo
podemos deixar de destacar que o llé Aiyé organiza sua resisténcia, a partir da
valorizacdo de aspectos da cultura negra na didspora buscando a aproximacdo com a
Africa. Ent&o, nesse trabalho nos atemos a analisar a concepcéo de Africa que o 11é Aiyé
traz através de sua musicalidade devido a grande importancia que tem conforme
expresso por Moreira (2013:98), “é a musicalidade a via discursiva de maior impacto que
tem o llé Aiyé. Aliado ao componente performatico do bloco, afirmo que a musicalidade

se constitui um fato valorativo de sua posi¢ao politica de enfrentamento”.
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3.2 A REPRESENTACAO DE AFRICA CONTIDA NA MUSICA DO ILE AIYE

Para Stuart Hall (2016), representar tem a ver com a forma que usamos a
linguagem com o objetivo de enunciar algo investido de significado. Assim, para o autor,
a forma que interagimos com as coisas e as representamos em um circulo social
estabelece o significado que atribuimos a essas representacdes. Esses significados sdo
partilhados através das representagcdes que regulam o cotidiano da sociedade, fazendo
nos sentirmos pertencentes a uma determinada cultura auxiliando na formagéo da
identidade.

Muitas vezes essa pratica representacional produz estere6tipos que “tem efeitos
essencializadores, reducionista e neutralizadores da estereotipagem, que reduzem as
pessoas a algumas poucas caracteristicas simples e essenciais, que sao representadas
como fixa por natureza”. (HALL:2016:190).

Geralmente sdo usadas como estratégia por grupos de pessoas que muitas vezes
se consideram superiores aos outros na tentativa de se diferenciarem e assim, dominar
ou manter a hegemonia, isso se configura como um “poder simbdlico” (Ibidem:191) em
relacdo ao outro. Muitos desses esteredtipos ndo correspondem a realidade, mas uma
interpretacdo simplicista em relacéo ao outro de quem se fala. A partir disso, tudo que é
considerado fora da normalidade cultural fixada é expelido da sociedade, considerado
algo negativo. Isso ocorreu com o Ilé Aiyé ao lanca-se no carnaval baiano em 1974 e
levar para este espaco a cultura negra africanizada, sendo acusado de racismo reverso
e ndo sendo aceito naquela ambiéncia.

Por anos, a histéria e cultura da Africa vem sendo retratada e difundida por
culturas dominantes sempre de forma simplicistas e estereotipadas, prejudicando a
imagem e vida dos africanos e dos seus descendentes na contemporaneidade. Nesse
sentido, precisamos modificar a postura excludente e caminhar para aceitacdo da
diversidade, vislumbrando a redefinicdo positivada da Africa, dos africanos e dos
afrodescendentes na sociedade brasileira.

Nesse contexto, como nos diz o educador Rubens Alves “as palavras sO tém
sentido se nos ajudam a ver o mundo melhor”. Por isso, nesse trabalho busquei outros
olhares, vozes e saberes sobre a Africa, ou seja, além do tradicional. A linguagem
musical do bloco IIé Aiyé de raiz negra retrata a cultura de um povo que € avassalado a
varias formas de violéncia, mas que na expresséo de sua identidade se configura como

mecanismos de resisténcia social.
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Stuart Hall (2008), aborda noc¢des de identidade cultural, raca e etnia no ambito
de criacao da politica de identidade da didspora negra e enfoca a musica como meio que
esse sujeito usou para expressar sua voz em um contexto de negacdo e opressao,
sendo, portanto, um legado da sua identidade cultural. Conceitua que a identidade faz
parte de um processo historico e cultural, dessa maneira ndo sendo fixa, essencial ou
permanente, porque o sujeito pode assumir diferentes identidades a depender do
contexto e sua necessidade. Isso é relevante, pois abre possibilidade de valorizar
diferentes saberes e culturas.

Paul Gilroy (2001), ao discutir sobre identidade negra, diz que ela € marcada por
trocas culturais, fruto do processo diaspoérico que ele denomina metaforicamente de
cultura do Atlantico Negro, de carater hibrido, cujos limites ndo se encontram nas
fronteiras étnicas ou nacionais, além disso, seus estudos possibilitaram conceber
visibilidades a cultura subalternizadas, sobretudo pela expressdo musical.

A mausica é muito importante na cultura negra, principalmente, em territorio
diaspérico como forma de expressdo e resisténcia do negro em uma sociedade
escravista e, até hoje, representa uma importante aliada nos processos de lutas rumo a

emancipacao, a cidadania e a autonomia negra. Conforme nos diz Paul Gilroy em:

As expressfes artisticas que emergiram da cultura dos escravos encontraram
na musica e na danca um substituto para as liberdades politicas formais que lhes
eram negadas, a arte se tornou a espinha dorsal das culturas politicas dos
escravos e da sua historia cultural. (2001:129).

Hall enfatiza a masica como forma de expressdo do negro em um mundo que

desvalorizava sua voz:

[...] deslocado de um mundo logocéntrico — onde o dominio direto das
modalidades culturais significou o dominio da escrita e, dali, a critica da escrita
(critica logocéntrica) e a desconstrucdo da escrita —, 0 povo da didspora negra
tem, em oposic¢éo a tudo isso, encontrado a forma profunda, a estrutura profunda
de sua vida cultural na musica. (2008: 342)

De acordo com Mukuna:

A presencga de africanos e seus descendentes, durante quase cinco séculos, no
cenario brasileiro, deixou valiosos elementos culturais do velho mundo, cujas
marcas persistem em varias facetas da expressao artistica. Na musica, esses
elementos, juntamente com elementos de fontes indigenas e europeias,
forneceram um solo fértil para o crescimento de vérias formas religiosas e
profanas]...]. (2000: 87).
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Logo, escolher a musica negra como objeto de estudo e como fonte para o
processo de ensino e aprendizagem € uma acgao de valorizacdo das herancas africanas.
Salvador, em especial, o bairro da Liberdade onde fica o Ilé Aiyé possuem uma
identificacdo muito grande com a sua ancestralidade africana. Goli Guerreiro (2000:29)
diz que os pretos deste bairro foram os primeiros a manifestarem sinais de consciéncia
de negritude, sobretudo, pela musicalidade percussiva. O ilé Aiyé utiliza a musica para
aproximar a realidade do negro da didaspora na Bahia com a Histéria da Africa,
construindo uma identidade a partir da origem. De acordo com o site oficial do bloco, o

llé Aiyé contribuiu para a reafricanizagéo do carnaval da Bahia, conforme destaca o texto:

Pode-se dizer que, naquele ano de 1974, quando o llé saiu pela primeira vez nas
ruas, o bloco foi responsavel pela revolugéo do Carnaval baiano. A partir desse
movimento, a musicalidade da festa ganhou novos ritmos oriundos da tradigdo
africana. Hoje, o Ilé Aiyé é patriménio da cultura baiana, um marco no processo
de reafricanizacdo do Carnaval da Bahia. A batida do 1lé resgatou o elo que une
a Bahia a Africa e despertou a Salvador Negra. (ILE AIYE).13

O termo “Reafricanizacédo” cunhado por Anténio Risério (1981) assinala a
participacdo do negro no carnaval através dos blocos afros, vestimentas, musica,
dialogando com a matriz africana de acordo com a perspectiva das questbes das
relacées raciais, reivindicando a participagdo em um espaco antes ocupado apenas
pelas elites brancas. A partir desse deslocamento, as festividades baianas incorporam
novos ritmos das génesis africanas, ou seja, a movimentacdo dos a blocos afros estao
sedimentados nas “raizes africanas’ (GUERREIRO:2000:49).

O lIé Aiyé nos seus temas de carnavais, e consequentemente, nas escolhas do
repertdrio musical passa a homenagear os paises africanos, revoltas e personalidades
negras que cooperaram para o encadeamento da construcao da identidade ética e para
elevacdo do auto estima do negro. As musicas sdo escolhidas através de concurso
dividido em duas categorias. A primeira masica tema, o compaositor € motivado a escrever
o enredo do carnaval de acordo com a tematica escolhida pela entidade, que fornece
uma cartilha sobre o tema que sera abordado do carnaval para subsidiar na composicéo
da musica. Como afirma Guerreiro (2000:51), “tal como nas narrativas miticas, a histéria

7

do povo africano é contada nas letras das cancbes. Todos os blocos afro realizam

3Disponivel em:<http://www.ileaiyeoficial.com/o-bloco/> Acesso em: 25.06.2017.
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pesquisas sobre a histéria da Africa”. A segunda categoria é a musica poesia onde o0s
compositores(as) narram suas experiéncias cotidianas.

Para esse trabalho, interessam as musicas que trazem informacdes sobre a
historia e cultura africana. Dentre elas, foram selecionadas 19 canc¢des (anexo) que
fazem referéncias a varios paises africanos, a nossa ancestralidade, a influéncia na
cultura brasileira, personalidades africanas que lutaram contra o racismo. Distribui as
musicas em cinco tematicas Africanidade na Diaspora, Quilombismo, Identidade e
Diversidade étnica e cultural, Personalidades Negras-Representatividade Importa,
Africa Hoje para serem analisadas.

A Africa é revisitada em busca das raizes ou marcas culturais ou africanidade que
ndo foram relegadas devido ao processo da diaspora, mas gracas ao trabalho do Ilé
Aiyé, esses aspectos culturais resistiram ao tempo e foram incorporadas as novas
geracoes:

Sob a chave da didspora nés poderemos entdo ver ndo a raga, e sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que sao resultantes da interacdo entre

sistemas comunicativos e contextos que elas ndo sé incorporam, mas também
modificam e transcendem” (GILROY:2001:22).

Com base nesta tematica Africanidade na Diaspora, separei as musicas que
reivindicam a aproximacdo com Africa de forma positivada, tais como Cord&o
Umbilical e Majestade Africa suas letras retomam a ideia da Africa como berco da
Humanidade, destacam as riquezas africanas exploradas pelos colonizadores europeus,
exaltam de forma saudosa a Africa antes do contato com o0s europeus e todo
conhecimento cientifico por ela produzido que foram apropriados por outros povos sem
o devido reconhecimento. Isso nos conduzem ao florescimento de um sentimento de

reparacao, conforme trechos destacados das duas musicas:

Majestade Africa Cordao Umbilical
Africa berco da cultura, ciéncia, arquitetura Da escuridao surge a Luz
Ouro refinado p6, Génesis da sociedade Utero negro, prosperidade
Forte ancestralidade, paciéncia de Jo Do negrume africano a humanidade
Tapete persa emoldurado. Senhora Ebano, DNA do mundo, célula
(Majestade Africa-Paulo Vaz e Cissa:2001) Materna.

Primeira maternidade na terra
Foi la onde 0 homem comecou na Africa
llé Aiyé, Africa Fértil Salvador
Ventre fértil, sentimento profundo
Mae natural, fio inicial
Africa do mundo eterno corddo umbilical.
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Ainda nesta tematica ligada a africanidade na diaspora, analisei as musicas
Evolucdo da Raga, Havemos de Voltar, Herangcas Bantos que mostram a
magnitude dos Reinos africanos que antes da colonizagcdo europeia eram territorios
com estrutura organizacional soélida, com governabilidade, economia, producao
cultural e conhecimento cientifico, também destacam a luta de resisténcia a esse
processo exploratorio pela independéncia em diferentes momentos. Essas musicas
sao importantissimas em situacao pedagogica, pois elas trazem informacdes que néo
estdo no livro didatico comumente utilizado nas escolas, pois estas preenchem as
lacunas da falta de informacdes, aprofundam questdes sobre resisténcia negra, além
desconstruir visdes estereotipadas de que o negro era passivo. Por exemplo, a letra
da cancédo Evolucédo da Raca diz: “llé Aiyé canto de evolugcdo, Centro de Culto
Africano, Origem negra dos bantos Machona, Zulu, Suasses chamou de Zimbabwe
regido”. Ela fala sobre o Império Zulu que habitavam a regi&o sul da Africa, eles tinham
um exército poderosissimo que conseguiu resistir por um tempo a dominacgao
Britanica, impondo uma das maiores derrotas aos Britanicos durante a Guerra Zulu-
Anglo 1878-79. Nesse exemplo, o Ilé Aiyé chama seu povo a lutar por direitos e a ndo
esperar por tutela de nenhum senhor, tomando por referéncia as lutas empreendidas
pelo préprio negro.

O discurso mais eloquente do Ilé Aiyé é sua luta por uma sociedade antirracista,
na qual o povo negro possa usufruir plenamente de sua liberdade de acordo com as
leis vigentes em nosso pais. Esse desejo encontramos em varias letras das suas
musicas, entdo agrupamos na tematica Quilombismo- diversas frentes de
resisténcias negra, ancorada no conceito de Abdias Nascimento (2002) que define

o ideal de resisténcia quilombola para o campo da praxis politica ideoldgica:

(...) tanto os permitidos quanto os "ilegais" foram uma unidade, uma Unica
afirmacgdo humana, étnica e cultural, a um tempo integrando uma pratica de
libertagdo e assumindo o comando da prépria histéria. A este complexo de
significacdes, a esta praxis afro-brasileira, eu denomino de Quilombismo.
(2002:265-266).

A musica Referéncia Quilombolas composta por Adailton Poesia e Valter
Farias, traz essa ideia de Quilombismo, proposto por Abdias. Tem um trecho da
musica que diz: “Mae Africa que saudade de vocé pra ndo sofrer fiz o levante malé!’
Ela poetiza sobre a Revolta dos Malés, no século XIX, organizadas pelos negros

africanos de origem Yorubéa da Africa Ocidental na cidade de Salvador, os negros
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nascidos na terra ndo participaram, este movimento objetivava acabar com a
escravidao e formar uma republica negra Islamica. O que mostra que o negro tinha
consciéncia de sua condicdo enquanto escravizado, mas sem deixar escravizar a
mente, assumindo a postura de luta ousada em prol de sua liberdade e
promovendo agdes revolucionarias no sistema politico da época.

No trecho “Ao sol da madrugada Licutan Ahuna Calafati entre outro por Ala o
tempo faz a forga na memoria Referéncia quilombolas numa vitoria singular”. Cita o
nome dos personagens lideres do levante que pretendiam ascenséo social, mas o
sistema escravista era um empecilho. Otima oportunidade que o professor de Histéria
tem para trabalhar, a partir da musica, as lutas negras contra o regime colonial e
empreendedorismo do negro alforriado ou com aqueles que tinham certa liberdade
para comercializar em busca de mobilidade social sem dependéncia dos brancos. Ao
utilizar o recurso didatico citado o professor serd conduzido a adotar uma postura
pedagdgica de desconstrucdo de esteredtipos que tanto atrapalham as relacbes
étnicos raciais.

Ainda nessa tematica, a musica llé Aiyé nos cincos Continentes canta: “A
economia era administrada com influéncias de Portugal. O nosso grito ecoou pelos
cincos continentes. Coragem a clamar por liberdade e igualdade”. Chama atencéo
para a tomada de consciéncia negra do povo de Mog¢ambique que lutou contra o
dominio portugués, servindo assim, de referéncia para os povos da diaspora africana.

No tema chamado de Personalidades- Representatividade Importa, ancorei
a analise na argumentacao defendida por Hall (2015), de que a identidade do sujeito

se constréi a partir da interacdo com outros sujeitos sociais e sua historia.

O fato de projetarmos a “nés mesmo” nessas identidades culturais, ao mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de
nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos os lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural. (HALL:2015:11)

Embora saibamos que as identidades sdo descentradas e que o sujeito
moderno nao tem uma identidade fixa, essencial ou permanente, podemos eleger
alguns modelos de comportamentos do “ser sujeitos” como referéncia de

representatividade, conforme nos diz Canclini:

Hoje, imaginamos o que significa ser sujeito ndo sé a partir da cultura em que
nascemos, mas também de uma enorme variedade de repertorios simbdlicos
e modelos de comportamento. Podemos cruza-los e combina-los.
(CANCLINI, 2005: 200 apud PAGANI 2012).
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Entdo, neste bloco tematico, escolhemos algumas musicas que citam
personalidades negras que servem de referéncia para construcao identitaria do povo
negro, que atraves das suas acoes e protagonismo lutaram contra o racismo e toda
forma de opressdo e exploracdo. Varias masicas servem para esta tematica,
destacamos aqui trés delas: a cancado Poesia Mogambicana composta por Adailton
Poesia e Valter Farias no verso “Numa singela homenagem. A Mocambique e o ideal
de identidade. Mais uma coisa, eu canto com muito prazer. Josina Muthemba e a
FRELIMO correm em veias do Ilé. Elas falam sobre a luta dos mogambicanos no
processo de emancipacao, cita o nome de um dos lideres do movimento, Samora
Machel e sua esposa Josina Muthemba como simbolos de resisténcia e da entidade
Frelimo.

Jéa a musica O movimento traz o verso: “Para o povo negro entédo viver melhor
Thabo Mbeki recorda que Steve Biko ficou na historia, Nelson Mandela esta na
memoria”. Faz referéncia as varias personalidades negras que tornaram as demandas
negras visiveis no mundo, como Mandela e Steve Biko que lutaram contra o regime
segregacionista Apartheid na Africa do Sul. Assunto proximo da realidade da maioria
dos alunos negros de Salvador, que vivem uma segregacao espacial velada chamada
de favela, e portanto, tema interessante a ser discutido nas aulas.

A musica Havemos de Voltar salienta a participacdo de varias mulheres
negras em posicdo de combate para defenderem seus povos, como destacado nos
trechos das musicas abaixo:

Havemos de Voltar
(Edson De Carvalho e Augusto Daltro)

Coanza, Congo, Matamba e Angola de Ilé
As batalhas foram travadas
Ao querer fundar sua cidade
Ver seu povo em liberdade
Amava o traje e a rigueza
Soberana sua beleza
Ginga Deusa de Angola

A Rainha Ginga monarca de Ndongo e do Matamba (1624-1663), atual Angola,
se destaca por sua habilidade de negociadora diplomatica, ela consegue o recuo do

dominio portugués se servindo de varias estratégias, como por exemplo a troca de
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prisioneiros portugueses de guerra pela paz, acordos comerciais e irrompendo guerra
e quando necessario, mantendo seu mandato por 40 anos.

Conforme mostra o trecho da musica Levante de Sabres Africanos que diz:
“O poder era o fim e a rainha esquecida Luiza Mahin temperou a revolta no tempo da
memoria”. Rememora a historia de Luiza Mahin que foi uma importante estrategista e
lider na luta contra o dominio portugués aqui na Bahia ao participar na organizacao
do Levante dos Malés em 1835, que tinha como objetivo principal tornar a cidade de
Salvador uma Republica de negros livres.

Esses dois exemplos trazidos pelo 11é Aiyé mostram a resisténcia negra contra
a dominacao portuguesa negociada com maestria por mulheres negras que lideraram
0 movimento. A andlise desta musica pode possibilitar discussdes referentes em
contraposicdo a ideologia racista que tentava desumanizar os africanos
estereotipando-os de ferozes, incapazes de usar as faculdades mentais e forga para
governar a si mesmo e que eram povos sem historia. Além disso, traz uma forte
mensagem para as mulheres negras que assumem papel de lideranca em suas
familias, formando ndcleos familiares de  preponderancia  matrifocais
(PACHECO:2008). Especialistas na temética apontam como fator motivador para esta
realidade das familias negras como estando relacionada ao periodo escravista no
Brasil e no pés- abolicdo, quando os homens negros ndo foram absorvidos pelo
mercado de trabalho e por varios motivos os homens eram excluidos do nucleo

familiar, conforme assevera:

Essa condi¢cdo excludente e de marginalizagdo ao qual o negro foi relegado
imprimi um novo contorno a configuracdo familiar existente, fazendo surgir
familias matrifocais. Tipicas do Novo Mundo, ao contrario das familias
poligénicas da Africa, sua caracteristica basica é ser chefiada por mulheres,
0 que outorga ao feminino a condicdo de centralidade e autoridade na
assuncéo da permanéncia e da guarda do lar, em contraposi¢do a auséncia
definitiva ou flutuante da figura paterna - considerada também como itinerante
- 0 que confere ao masculino uma total fragilidade no papel de provedor, seja
por exclusdo socioeconémica, pobreza ou migragédo (SOUZA:2008:42).

Sao varias as cancbes que podem ser utilizadas para essa temética
dependendo do enfoque que o professor queira dar a aula, sugerimos Cerca de Bakel

gue fala sobre a experiéncia pela emancipacao e personalidades em Senegal:

Ilé compara o Senegal com a beleza
do brilho do sol
Contemplando com méritos
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Thies koalak, Rufiske e Zinguichour
A essa grande nacao
Que é simbolizada pelo Baobé
Reino de Tekrour ocidental
Cerca de Bakel Senegal
Ikini Indilé faya balé Ikini Indilé faya balé Oso

Jamusica Corddo Umbilical,* além de falar sobre a Africa como origem da
humanidade, suas riguezas minerais, também cita importantes personalidades
para Histéria da Africa e do mundo como Steve Biko e Mandela, conforme trecho
abaixo:

Africa do mundo eterno cord&o umbilical
Rebentos da méae preta
Europa, Oceania, Asia, América
Zumbi, Mandela, Egito
Tecnologia de ferro, ilé Aiyé, Steve Biko
Foi I4& onde o homem comecou na Africa

ll& Aiyé, Africa Fértil Salvador
Colo de Ouro, Diamante, Marfim,

Berco Gigante ... oralidade - veia essencial.

Um outro enunciado que merece atencao € sobre a questdo de unidade cultural
étnica do continente africano. Ainda ouco pessoas fazendo referéncia a Africa como
se fosse um pais, incluindo meus alunos, como pude demonstrar no capitulo anterior.
Entdo, com base na ideia de Appiah (1997), sobre a invencao da Africa pelo processo
de colonialismo em contraposicéo da ideia de unidade politica natural, colocamos o
bloco Identidade e Diversidade étnica e cultural que podem ser trabalhadas
pedagogicamente para desfazer essa impresséo fruto ainda da colonialidade.

O lIé Aiyé também se contrapde a essa ideologia fazendo conhecer através de
suas musicas e a historia de varios paises africanos, como podemos ver nas
composicdes Negrite Cristal que fala sobre o império de Gana que hoje corresponde
aos paises Mali, Mauritania, Senegal e Guiné. Varias que falam sobre a histéria e
cultura de Mocambique como Poesia Mocambicana, Vozes Da Floresta Macua.
Sobre Senegal também, temos a musica Cerca de Bakel exalta as belezas das
cidades senegalesas. Angola é representada por sua potencialidade devido as
riquezas naturais na musica Civilizagcdo do Congo.

Segundo Hall (2016), é através de como representamos-significante que damos

significados ou interpretacdes as coisas e como nos relacionamos com elas. Portanto,

14| etras das musicas em anexo
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ao analisar as musicas do Ilé Aiyé percebo que a Africa e seus paises sdo revisitados
sem esteredtipos herdados pela colonialidade, no sentido de serem um referencial
para construgéo da identidade do povo negro. Observa- se que o IIé Aiyé contesta um
regime racializado de representacdo, utilizando como estratégia a reversao de
esteredtipos, o que Hall chama de ‘“transcodificacdo, que visa trazer novos
significados para imagens negativas” (2015:224).

Ao analisar as letras das musicas é possivel perceber que o ilé Aiyé “se volta
para uma Africa tradicional em busca de seus sinais de identificacdo. Pinca seus
elementos estéticos em pequenas comunidades africanas que representam uma
Africa tribal, anterior as lutas de independéncia dos anos 1970, e constr6i sua
ancestralidade” (GUEEREIRO:2000:32). A Africa é vista por sua histéria e conquistas
sempre de forma positivada reconfigurando a ideia de um continente primitivo sem
civilidade.

Percebe-se também que as escolhas dos paises africanos para serem
homenageados através da musica esta relacionada com a Histéria do Brasil da época
colonial, dos africanos, priorizando as origens dos que vieram para Bahia e foram
escravizados, sinalizando toda influéncia cultural que temos com a Africa e o resgate
de nossa identidade a partir da origem, mas hibridizada pelo processo diasporico.

As musicas falam da realidade africana e sua luta pela emancipacédo e
igualdade, trazendo uma mensagem explicita do desejo de vincular com a nossa
realidade, chamando o povo negro para buscar melhorar a sua condi¢do de vida, isso
fica evidente na letra da musica llé Aiyé nos cinco continentes no trecho:
“Mogambique meu eu é vocé sua histéria o mundo marcou”.

Verifica-se que as letras da musica ndo sdo poesias, pois trazem uma
abordagem mais realista com informacfes pontuais sobre a histéria do continente
africano, podendo ser um centro gerador de novas pesquisas enriguecendo assim, o0
conhecimento.

Até aqui pontuei alguns aspectos e estratégias que os professores podem
utilizar ao trabalhar essa proposta. No proximo capitulo, vamos descrever e relatar a
experiéncia de utilizar as musicas do llé Aiyé que representa a Africa como

intervencéo pedagogica, com o objetivo de implementar a Lei 10.639/03.
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4 MUSICALIZANDO O CURRICULO DE HISTORIA PARA IMPLEMENTACAO DA
LEI 10.639/03

4.1 AULA-OFICINA: QUE AFRICA E ESSA REPRESENTADA PELA MUSICA DO
ILE AIYE?

A epistemologia em Educacgdo Historica incentiva a realizar situagbes de
aprendizagem reais nos ambientes educativos. Por isso, esse trabalho tem como
prioridade, n&o soO prescrever uma sequéncia didatica, mas aplica-la em sala de aula.
Para isso, utilizarei da metodologia de aula-oficina, difundida por Isabel Barca (2004),
que para ela consiste na “exploracdo e analise de ideias prévias dos alunos e do
consequente processo de conceptualizagcdo em aula situa-se num ambiente de aula
construtivista, que em Portugal se convencionou designar “aula oficina”.

Essa metodologia de ensino permite que se trabalhe com fontes/evidéncias
histéricas em sala de aula, ajudando aos alunos perceberem que as narrativas
histéricas séo feitas através de provas concretas. E que elas podem servir para uma
analise interpretativa de um fato ou como centro gerador de pesquisa mais
aprofundada.

Isabel Barca (2004) sugere o trabalho com as evidéncias histéricas através das
aulas oficinas que permite o cruzamento de diversas fontes, incluindo a analise do
conhecimento prévio do aluno sobre o tema estudado. A partir dessa pratica, os alunos
podem ser protagonistas do seu processo de aprendizagem, ampliando-o
reelaborando-o seu conhecimento para agir de forma exitosa no mundo.

O que € ensinado deve-se ter um valor pratico para quem o utiliza, priorizando
assuntos que o educando se interesse e sirva para o seu cotidiano. Com essa
intencdo, percebe-se que a Historia local € um excelente ponto de partida para
construcdo de identidades pessoais e sociais vinculada a um contexto mais global.

Segundo Neves a Histéria Local consiste:

[...] numa proposta de estudo de atividades de determinado grupo social
historicamente constituido conectando numa base territorial com vinculos de
afinidades, como manifestacdes culturais, organizacdo comunitéria, praticas
econdmicas, identificando-se suas interacbes internas e articulacdes
exteriores mantendo-se a perspectiva de totalidade histdrica. (2002:45).

A opcéo pela analise de um Patriménio cultural local e seu acervo musical se
da em funcdo de que, por orientacdes legais (Parametros Curriculares Nacionais —

PCNs) que sugerem priorizar, nesta etapa da educagdo basica, a abordagem da
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Historia Local, notadamente como estratégia pedagogica para o ensino de Historia,
possibilitando a compreensao do entorno do aluno, identificando passado e presente
nos varios espacos de convivéncia.

O aprender, significativamente, ocorre quando o sujeito atribui significado ao
que se aprende, para isso torna-se imprescindivel aproximar o ensino de Histoéria a
realidade do aluno. Conforme especificados nos Parametros Curriculares Nacionais
de Histdria (1998) o ensino de Historia pode ajudar a fazer escolhas pedagogicas
capazes de possibilitar ao aluno a reflexdo sobre seus valores e suas praticas
cotidianas e relaciond-los com probleméaticas historicas inerentes ao seu grupo de
convivio, a sua localidade, a sua regido e a sociedade nacional e mundial.

Os alunos ja trazem um conhecimento prévio baseado em suas experiéncias
de vida que, quando conseguem relaciona-los com os conhecimentos escolares
apresenta um ganho extraordinario para sua aprendizagem. Circe Bittencourt
(2008:168), nos ensina que a Historia do Cotidiano deve ser utilizada como objeto de
estudo escolar pelas possibilidades que oferece de visualizar as transformacdes
possiveis realizadas por homens comuns, ultrapassando a ideia de que a vida
cotidiana € repleta e permeada de alienag&do. E uma estratégia que tem como base a
histéria de todas as pessoas, além de permitir a construcao por parte do aluno de sua
identidade e resgate de sua heranca cultura.

Como sabemos vivemos em contexto historico-social, no qual persiste o
racismo estrutural e institucional, acarretando acentuados problemas nas relacdes
étnicos cotidiana. A trajetoria do 11é Aiyé ndo s6 denuncia, mas ensina como lidar com
essa problemética. Entéo, todos devem ter acesso de forma ampla e didatica a esse
trabalho desenvolvido para que este possa servir de referéncia no seu modo de agir
em sociedade, tomando assim, uma posicao de luta e ocupando os espacos de poder.

Entdo, escolhi trabalhar com a musicas do Ilé Aiyé (1975-2014), buscando
ressaltar a representacdo de Africa disseminada pelas letras, visando inseri-la como
centro gerador dos conteudos sobre a Historia e Cultura afro-brasileiras em
colaboracéo a aplicabilidade da lei 10.639/03.

A proposta de intervencéo foi apresentada aos alunos com faixa etaria entre 11
e 16 anos pertencentes as oitos turmas do matutino, do 6° ao 9° do ensino
fundamental Il da Escola Municipal Piraja da Silva, que esta localizado no bairro da
Liberdade em Salvador, Bahia. As aulas-oficinas ocorreram no turno oposto

(vespertino), uma vez por semana (as segundas-feiras) com duracéo de trés horas na
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sala de multimidia e biblioteca. Os encontros tiveram a participagédo de 16 (dezesseis)
alunos(as) inscritos voluntariamente. Foram selecionados os que preencherem os pré-
requisitos basicos: disponibilidade de horario, interesse na pesquisa, acesso a internet
e entrevistas com os candidatos para saberem se estdo de acordo com 0s critérios
estabelecidos, principalmente, para elucidar se realmente existia o interesse por parte
aluno em participar em consonancia com um dos objetivos especificos do projeto, que
€ desenvolver uma educacéo antirracista.

E sabido que coexiste o curriculo oculto que Tomas Tadeu Silva define como:
“O curriculo oculto é constituido por todos aqueles aspectos do ambiente escolar que,
sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem, de forma implicita, para
aprendizagens sociais relevantes” (SILVA:2010:78). Sdo os saberes que os alunos
trazem consigo oriundos de diversos ambientes de aprendizagem, esses
conhecimentos sdo importantes e devem ser valorizados. Nesse sentido, é
imprescindivel que a aula-oficina inicie por saber o que os alunos carregam, pensam,
sabem sobre Africa. A partir disso, a aula passa a ser configurada visando a

construcdo do conhecimento histdrico dos alunos com base em evidéncias historicas.

4.2 DESCRIC}OES DA PROPOSTA DAS AULAS-OFICINAS
Tema: Que Africa é essa representada pela musica do Bloco Ilé Aiyé?
Objetivo:

Promover a reversdo de esteredtipos negativos, possibilitando aos alunos
negros a construcdo de sua identidade e representacdo de sua ancestralidade de
forma positivada, bem como aos ndo-negros reconhecer e respeitar as marcas das
culturas africanas que, independente da origem étnica de cada brasileiro, fazem parte
do seu cotidiano®.

Incentivar aos alunos a tornarem-se disseminadores de valores e atitudes
antirracistas.

Justificativa:

Foi escolhido a musica do Bloco Afro 1Ié Aiyé como um meio de pesquisa sobre

0 tema, pois este contempla essa visédo positivada e reivindica uma aproximagao com

0 continente africano. Essa atividade serviu tanto para nortear a implementacao da

15 Sjrvo-me neste trabalho do mesmo objetivo proposto pelo curso de Histéria da Africa e afro-brasileira a
Universidade de Londrina-UEL. Disponivel em http://www.uel.br/eventos/historiadaafrica/pages/objetivos.php.
Acessado em 21.10.2017
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intervencdo na escola quanto para averiguar se havia real necessidade de abordar
um tema que se tornou obrigatério a 15 anos e que ao longo desse tempo houve uma
adequacdao no curriculo para que realmente ocorresse sua efetiva aplicacdo por parte
da escola e professores. Ao mesmo tempo, percebemos que é tarefa ardua romper
com algumas ideologias, mas que devemos tomar uma posicao de luta se queremos
um mundo mais igualitario.

Visao geral do tema da aula:

Que Africa é essa, presente na musica do bloco IIé Aiyé? Esse é o tema geral
que perpassara por todas as aulas-oficinas, estando interligada ao objetivo que
desejamos que o aluno desenvolva.

O llIé Aiyé, com seu histérico de lutas para uma sociedade mais democratica,
propde divulgar através de sua musicalidade aspectos positivos de Africa que
desconstréi a visdo simplicista e irrelevantes abordadas em uma educacgéo moldadas
em parametros eurocéntricos. A masica apresenta aspectos como a participacdo e
luta dos negros em processo de libertacdo e independéncia de sua nacao africana e
no Brasil, alude para a iniciativa, criatividade e inventividade das pessoas oriundas da
Africa e das diasporas, desmistifica a ideia de unidade territorial, contemplando a
diversidade cultural, histérica, econémica e social de varios paises, contrapde a ideia
de atraso tecnoldgico e reivindica a nossa ancestralidade. Isto sera apresentado ao
aluno no decorrer das oficinas.

Desenvolvimento:
Aula-Oficina 1
Instrumentalizacao a focalizar:

Levantamento das ideias tacitas dos alunos.

Andlise da narrativa dos alunos.

Neste primeiro momento, sera apresentado ao aluno a proposta de aula-oficina
e os procedimentos. A aula- oficina proposta por Isabel Barca se justifica pela analise
dos conceitos trazidos pelos alunos investigados a partir do levantamento das ideias
prévias destes educandos. Entdo, nesse trabalho a primeira atividade foi colher as
informagdes que os alunos trazem consigo sobre a Africa, oriundas do contato com
varios meios de informacgdes. Os(As) alunos(as) da escola foram orientados(as) a
escreverem uma redacao livre sobre suas impressées acerca da Africa, tendo como

base os conhecimentos que eles adquiriram em diversos meios sociais, como a
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familia, os meios de comunicacdes, na escola, nos centros religiosos e outros. Como

estratégia foi colocado o tema na lousa: O que vocé pensa/sabe sobre Africa?

Em consonancia com o objetivo da pesquisa, que propde uma intervencao no

curriculo escolar, objetivando a implementacdo da Lei 10.639/2003, foi importante

saber o conceito prévio sobre o tema da oficina de todos os(as) alunos(as) que fazem

parte da escola Piraja da Silva, que cursam o ensino fundamental Il, correspondendo

do 6° ao 9° ano. Foram analisadas narrativas e delas foram identificadas e listadas os

conceitos que mais apareceram conforme descrito abaixo:

Figura 5- Quadro Catalogacdo dos conceitos de Africa

YV V. V V V V V VY

Um “continente de negros”

Ideia de unidade cultural e historica,

Continente selvagem, tribal, primitivo

Local de escravidao, pessoas subnutridas, enfermidades, pobreza

Animais selvagens

Influéncia cultural com a Bahia

Fonte: Autora ,2018

Foram a partir dos relatos narrados pelos(as) alunos(as) que as outras aulas-

oficinas foram montadas, levando em consideracéo a desconstrucéo ou afirmacao de

alguns conceitos expressos por eles conforme orientacdo de Barca (2004:1):

Ora se o professor estiver empenhado em participar em uma educacéo para
o desenvolvimento tera que assumir-se como um investigador social:
aprender a interpretar o mundo conceitua do aluno, mas nao de imediato o
classificar como certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta
sua compreenséo o ajude a modificar positivamente a conceptualizagdo dos
alunos, tal como o construtivismo social propde. Neste modelo, o aluno é
efetivamente visto como um dos agentes do seu proprio
conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e intelectualmente
desafiadoras, sao realizadas por estes e os produtos dai resultantes séo
integrados na avaliagao.

A partir desta constatacéo, realizei aulas-oficinas que contemplaram esses

conceitos, objetivando (re)significa-los a partir de outra perspectiva orientadora como

a sugerida por Munanga, de olhar a Histéria do continente de forma positivada.
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AULA OFICINA 2
Instrumentalizagdo a focalizar:

Analisar e interpretar fontes histdricas (letras das musicas do bloco Afro 11é
Aiyé). Instruir o(a) aluno(a) na leitura dessas fontes, a partir da sua realidade, do seu
tempo e do seu espacgo, levando-os a identificarem os aspectos relevantes ao tema
estudado nas linguagens dos documentos.

Principais conceitos e questdes orientadoras:

Que Africa € essa contida na musica do Bloco I1é Aiyé?

De que forma a diversidade econdmica, social, politica e cultura é abordada na
letra da musica?

Experiéncias de aprendizagem:

Dialogar sobre a trajetéria do Bloco Afro IIé Aiyé e conhecer sua estratégia de
luta por cidadania do povo negro.

Conhecer e refletir sobre as experiéncias histéricas e producbes culturais
dos(as) negros(as) na diaspora fornecendo base para serem entendidas como matriz
da sociedade e identidade brasileira.

Estratégia:
1° momento:

Apresentacao da pesquisadora e um breve resumo proposta do projeto.
2° momento:

Levantamento do conhecimento prévio dos(as) alunos(as) acerca da Histéria
Bloco Ilé Aiyé com a seguinte indagacao: O que vocés conhecem da histéria do 1€
Aiyé? Que importancia tem para comunidade do bairro da Liberdade e para 0 mundo?

Anotar na lousa a opinido dos alunos.

Apresentar ao aluno a trajetoria do Bloco Ilé Aiyé e sua importancia para
comunidade negra, como este utiliza a musica como estratégia de luta por cidadania
e reivindica a aproximagao com os ancestrais africanos.

Dialogar sobre a percepcao do aluno quanto a forma que o Ilé Aiyé auxilia as
pessoas no combate contra o racismo. Sistematizar essa a¢do orientando os alunos
a fazerem um registro pois este conhecimento podera ser Util para apresentacao final.

3° momento:
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Apresentar as musicas separadas por conceito a serem trabalhados durante a

oficinal®, conforme tabela (01) abaixo:

Tabela 1- Lista de Musicas Utilizadas e Conceitos Trabalhados

CONCEITO REFERENCIAL TEORICO PERGUNTA MUSICA
NORTEADORA
Identidade e | A invengdo da Africa(Appiah:1997) | Afinal, Africa € um | -Poesia

Diversidade étnica e
cultural

contraposicdo da ideia de unidade
politica natural.

continente ou um
pais?

Mocambicana
- Caminho (Compositor: De

Alberto Luiz Santos Carvalho
“buziga”)

- Havemos de Voltar
(Compositor: De Edson
De Carvalho “xuxo E
Augusto Moreira Daltro
“cuiuba)

-Cerca de Bakel

- Civilizac&o do Congo
-CORDAO UMBILICAL
- Negrice Cristal
-Laco Fraterno

Quilombismo-
diversas fretes de
resisténcias negra.

“(...) tanto os permitidos quanto os
"ilegais" foram uma unidade, uma
Unica afirmacdo humana, étnica e
cultural, a um tempo integrando uma
pratica de libertacdo e assumindo
o comando da propria histéria. A
este complexo de significacdes, a
esta praxis afro-brasileira, eu
denomino de Quilombismo”.
(NASCIMENTO:2002:264-265)

Por que e como
devemos lutar por
uma sociedade
antirracista?

-Referéncia
Quilombolas
(Compositor:  Adailton
Poesia & Valter Farias)
-llé Aiyé nos cincos
Continentes

- 0 movimento

PERSONALIDADES
-Representatividade
importal

O fato de projetarmos a “nés mesmo”
nessas identidades culturais, ao
mesmo tempo que internalizamos
seus significados e  valores,
tornando-os “parte de nés”, contribui
para alinhar nossos sentimentos os
lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural.
(HALL:2015:11)

De que forma as
experiéncias

vividas por
africanos e afro-
brasileiros podem

influenciar o]
protagonismo
negro na
atualidade?

-Poesia Mog¢ambicana
(Compositor:  Adailton
Poesia e Valter Farias).
-Levante de Sabres
Africanos

-Cerca de Bakel
-Cordao Umbilical
-Vozes da Floresta
Macua

- O movimento

Negrice Cristal

Influencia Cultural
oriundo da Diaspora

"Sob a chave da diaspora nds
poderemos entdo ver ndo a raga, e

sim formas geopoliticas e
geoculturais de vida que sao
resultantes da interacdo entre
sistemas comunicativos e
contextos que elas nao so
incorporam, mas também
modificam e transcendem”

(GILROY:2001:22)

O quanto de
africanidade
temos no nosso
cotidiano?

-Majestade Africa
-Evolucéo da Raca
-Havemos de Voltar
(Compositor: De Edson De
Carvalho “xuxo E Augusto
Moreira Daltro “cuituba)

- Levante de Sabres
Africanos

-CORDAO UMBILICAL
-HERANCAS BANTOS

Fonte: Autora, 2018

18Esses conceitos foram discutidos no capitulo anterior e foram definidos para este trabalho de acordo
com o objetivo do projeto.
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Dividir a turma em grupo de até 4 pessoas. Cada grupo ficou responsavel por
desenvolver a analise e o trabalho de pesquisa com uma fonte historica (musica).
Apresentar mais de uma mausica produzida pelo bloco IIé Aiyé para cada conceito
trabalhado, porém cada equipe escolherd uma musica para fazer a atividade.

Mediar o processo de interpretacdo da letra da musica, juntamente com a
turma. Para isso, uma das estratégias é interrogar a fonte relacionada com o conceito
a ser apreendido e com o objetivo conforme explicitado no Tabela 1.

De modo geral, orientar para que os alunos facam perguntas pertinentes a fonte
estudada, a fim de fazerem exploracdo, andlise e reflexdo das mesmas, conforme
sugestdes abaixo:

Quem, quando, onde, para quem e por que escreveu?

Qual a mensagem que o autor/compositor deseja expressar (posicionamento
politico, sua visdo de mundo) nessa musica?

Orientar para extracao de nomes de lugares, personalidades e vocabuléario para
auxilia-los a descobrirem seus significados utilizando-as como centro gerador
(DAVID,2012), para aprofundamento da pesquisa e cruzamento de fontes
(BARCA,2010). No decorrer da oficina, recorrermos a esses dois procedimentos,
fazendo o entrecruzamento de fontes onde os alunos, através do exposto na musica
geracionais, fizeram outras pesquisas sobre a cultura africana. Essa préatica esta
referenciada na perspectiva de Célia Maria David que sugere que a musica no ensino
de histéria seja trabalhada, em pelo menos dois procedimentos, o primeiro a andlise
da muasica como documento histérico e 0 segundo como centro gerador. Essa
metodologia de ensino, além de proporcionar uma aula mais dinamica, coloca o aluno
em contato com o fazer do historiador, permitindo que este expresse sua interpretacao

através de sua narrativa, conforme nos diz Schmidt e Cainelli:

Ao professor de histéria cabe ensinar ao aluno como levantar problemas
procurando transformar em cada aula de histdria, temas e problematicas em
narrativas histéricas. Ensinar histéria passa a ser entdo, dar condi¢des ao
aluno poder participar do processo de fazer o conhecimento histérico de
construi-lo. (2009:s/p).

Gestéo do tempo: 100 minutos
Avaliacao:
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A avaliacdo deve permear toda a atividade pedagdgica do professor. Desta
forma, ao longo das propostas apresentadas, o professor poderd avaliar o aluno e
fornecer as devidas orientagcfes, simultaneamente, com base em sua participacdo nas

atividades realizadas: pesquisa na internet, leitura, interpretacdo e producao de texto.

AULA OFICINA 3
Instrumentalizacéo a focalizar:

O cruzamento de fontes: os alunos irdo, a partir do que foi analisado na letra
da musica direcionado a, ampliar o conhecimento, realizando uma pesquisa sobre o
tema abordado.

Visao geral do tema da aula:

Analisando a narrativas dos alunos, percebi que ainda persiste uma visdo de
Africa estereotipada, oriunda de uma ideologia colonizada que influenciou a visdo do
outro de modo a inferiorizar ou minimizar a importancia que tem para a nossa nagao
e para 0 as pessoas de descendéncia diasporico. Essa perspectiva de Africa ndo
contempla a realidade que nos encontramos, entdo precisamos ressignifica-la para
que as relagcBes étnicas raciais e sociais ocorram de forma respeitosa e igualitaria,
nesse sentido, é importante que a pesquisa na internet parta de principios norteadores
para que os alunos nao se percam do objetivo proposto.

Principais conceitos e questdes orientadoras:

Se a Africa é um continente quais paises fazem parte?

No continente africano so existe paises pobres e na miséria?

No continente todas pessoas vivem ou sdo iguais ou existe uma diversidade
cultural e historica?

Sera que existe cidades desenvolvidas nos paises africanos?

De que forma os africanos lutaram pela sua independéncia?

Que ensinamentos 0s protagonistas negros e negras deixam de legado para as
préximas geraces?

De que forma a diversidade econ6mica, social, politica e cultura é abordada na
letra da musica?

Experiéncias de aprendizagem:
Proporciona aos alunos condicbes de apropriarem-se do conhecimento,

percorrendo 0os caminhos da sua construgéo e a associagao entre ensino e pesquisa.
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Realizar pesquisa em site de busca na internet relacionado ao tema da
pesquisa de cada grupo.
Estratégia
1° momento:

Orientar sobre o processo de pesquisa na internet, indicando como site de
busca o www.google.com.br. Em seguida, solicitar que digitem as palavras chaves de
cada tema de pesquisa.

Sugerir que deem preferéncia a site de instituicbes oficiais, a exemplo dos
mantidos por universidades, organizagbes museus, bibliotecas e revistas de
divulgacdes cientificas'’.
2° momento:

Os alunos seréao distribuidos em grupos de acordo com a tematica escolhida,
devem realizar a pesquisa, ler os materiais encontrados e fazer o registro das
informagdes de acordo com o tema proposto para cada equipe. Lembrar de colher
informacdes que deem uma visao geral sobre o tema de cada grupo e que respondam
a pergunta que motivou a pesquisa.
3° momento:

Sistematizar o conteddo em uma producdo de narrativa escrita, respeitando as
normas de estruturacdo do texto, balizando sua argumentacdo em conhecimentos
histéricos. (Rusen:2010).
4° momento:

Compatrtilhar as descobertas feitas durante a pesquisa com 0S outros grupos
de pesquisa, expondo oralmente sua producdo narrativa.

Gestéo do tempo: 100 minutos
Avaliacao:

Serd observada a capacidade do aluno de analisar o problema dentro do
contexto trazido pelo professor e como este utilizou-se do conhecimento historico para
balizar sua argumentacao. (Rusen: 2010).

A coeréncia com as normas de escrita do texto base (introducdo,

desenvolvimento e conclusédo com opinido do aluno).

l7Sugest(”)es de site para pesquisas neles sdo encontrados artigos, dissertacdes e teses sobre a
tematica: www.unilab.edu.br, www.uel.br, www.revistas.usp.br, www.historiahoje.com,
www.museuafrodigital.ufba.br,www.museuafro.ufma.br, www.museuafrobrasil.org.br e
www.geledes.org.br.


http://www.museuafrodigital.ufba.br/
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AULA OFICINA 4
Instrumentalizagdo a focalizar:

Compreensdo da sua realidade em uma dimensao historica, identificando
semelhancas e diferencas, mudancas, permanéncias, resisténcias e que, no seu
reconhecimento de sujeito da histdria possa posicionar-se. (BARCA:2010).

Visao geral do tema da aula:

A aula-oficina propdem que o aluno possa fazer a comunicacdo da sua
aprendizagem, balizando sua narrativa no conhecimento aprendido durante a
atividade proposta. Nesta aula-oficina, os alunos fardo isso atraves da producéo de
Histéria em Quadrinhos (HQs).

Principais conceitos e questdes orientadoras:

Qual seu significado/importancia das musicas do Bloco IIé Aiyé para o contexto
da época que foi composta, divulgada e para os dias atuais?

Como podemos conviver e relaciona-se com as diferengas étnicos raciais em
nossa sociedade?

Como devemos posiciona-nos em relacdo as atitudes racistas e
discriminatérias que estereotipa o outro?

Experiéncias de aprendizagem:

Perceber que ainda persiste em nosso cotidiano uma visdo estereotipada da
Africa e do outro como reflexo da dominac&o colonialista;

Criar uma histéria em quadrinho relacionada a pesquisa realizada pelo aluno
durante as oficinas, contextualizando com a realidade vivenciada em seu cotidiano.

Valorizar a interpretacdo e narrativa dos alunos.

Desenvolvimento
1° momento:

Ler para a turma alguns registros feitos durante a sondagem do conhecimento
prévio do aluno, em que eles foram convidados a escrever uma redacao inicial,
expressando o que eles pensam/conhecem sobre Africa.

Escolher relatos de alunos em série diversificadas entre 0 6° e o 9° ano,
respeitando sempre a integridade do aluno inibindo a sua identificacao.

Pedir que os alunos comentem de forma oral o que eles descobriram de novo
sobre a Africa, relacionando com a pesquisa realizada.

2° momento:
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Propor a producéo de Historias em Quadrinhos que explorem os contetddos
especificos pertinentes ao assunto da aula, relacionando os fatos estudados com as
guestdes do presente, questionando-os e procurando resolucdes dos problemas.

Orientar o aluno a produzir Histéria em quadrinhos. Para isso, expor em slides
cada etapa de producao de HQ: roteiro, enredo, tipos de baldes, diagramacao. Nesse
momento, seria interessante um trabalho interdisciplinar com professores de
Portugués e Artes.

Pode-se utilizar o video: “Como fazer quadrinhos” que explica o0 passo a passo
de como produzir quadrinhos disponivel na internet no endereco
https://youtu.be/SNCENmUCccsc. Trabalhar o texto de Evelyn Heine: “Como fazer uma
historia em quadrinhos” disponivel
em: http://www.divertudo.com.br/quadrinhos/quadrinhos-txt.ntml.Orientar os alunos
da importancia e de como fazer um roteiro, como diagramar, possibilidades de
desenho, o significado de cada recurso, dentre outros conforme mostra algumas
imagens abaixo:

Tipos de balGes e onomatopeias*®:

Figura 6- Exemplo de bal6es e Onomatopeias

R Coronay 34 i
4 1Y

~AShra

Fonte: http://www.divertudo.com.br/quadrinhos/quadrinhos-txt.html

3° momento:

Propor que o aluno sintetize os conhecimentos adquiridos ou aprofundados
durante a pesquisa e oficinas em uma narrativa em quadrinhos, relacionando a historia
cultura da Africa com as questdes do presente, incluindo a trajetéria do Bloco 1l1é Aiyé
e do negro no Brasil.
4° momento:

O professor devera, depois de corrigida cada historia, organizar uma exposicao
de todas as historias produzidas para incentivar a leitura. No caso desse trabalho,

sera exposto em um site: https://cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro.

BOnomatopeia segundo Camara Jr (1978) é a representacdo do ruido de algo, através de um vocébulo.
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Gestéo do tempo: 100 minutos
Avaliacéo

Sera analisado a capacidade de o aluno contextualizar os fatos do passado
com questdes do presente e o embasamento (em conhecimento historico) para

sustentar sua argumentacao.

4.3 RELATOS E ANALISE DA EXPERIENCIA

O modelo de aula- oficina parte do pressuposto de que o(a) aluno(a) constroi
seu proprio conhecimento, sendo mediado pelo(a) professor(a) através da utilizacéo
das ferramentas utilizadas pelo(a) historiador(a), tais como analise de documentos
iconogréficos, escritos e sonoros, e assim, possa explorar as diversas informacgdes
contidas num documento e posteriormente utiliza-las nas suas argumentacoes.

Para Cainelli e Schmidt (2009:33) “a sala de aula ndo é o espaco onde se
transmite informacdes, mas o espaco onde se estabelece uma relacdo em que
interlocutores constroem significagdes e sentidos”. As aulas foram pensadas a partir
de problematizacfes da realidade e a busca de solu¢des dos problemas detectados,
no caso, O racismo que existe na escola por parte dos alunos investigados e
esteredtipos sobre Africa.

As aulas-oficinas foram desenvolvidas em (4) dias distintos, todas as segundas-
feiras do més de julho de 2018.Tivemos a adeséo inicial de dezesseis alunos, que no
decorrer do projeto foram evadindo, alegando dificuldades particulares. Além disso,
um outro aspecto que possa ter impactado na pequena adesdo as oficinas e as
consequentes desisténcias por parte de alguns(mas) alunos(as) no percurso do
projeto podem estarem relacionadas ao fato das escolas municipais de Salvador
participarem de varios projetos propostos tanto pelos(as) professores(as) da unidade
escolar quanto aos ditados pela Secretaria Municipal de Educacao, a Escola Municipal
Piraja da Silva nado é diferente. Eu, enquanto professora da unidade escolar, estava
envolvida em trés projetos da escola no mesmo periodo e mais as obrigacfes de
fechamento das unidades das oitos (8) turmas as quais sou regente, 0 que acarreta
uma sobrecarga tanto nos alunos(as) quanto nos professores(as).

Na primeira aula-oficina foi apresentado aos aluno(as) a proposta das aulas
oficinas e o0s procedimentos. Utilizando do diagnéstico realizado com os(as)
alunos(as) sobre o que eles pensam/sabem sobre Africa foi colocado em slides as

categorias (Figura 5) que mais apareceram apd6s minha analise das narrativas dos
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alunos. Entdo, para ampliar as discussodes, coloquei na lousa a imagem (Figura 7)
sem identificar o local perguntei aos alunos quem conhecia aquele lugar e qual o nome
da cidade? Os alunos deram como resposta 0 nome de varias cidades brasileiras

menos das africanas.

Figura 7- Imagem da Marginal de Luanda, Angola

Fonte: SkyscraperCity. Disponivel em www.angolabelezabel.com

Essa estratégia de cruzamento de fontes (Barca:2004) tinha como objetivo
principal desvelar e contrapor as primeiras opinides dos alunos sobre a Africa e fazé-
los perceberem que as nacdes africanas sdo vitimas de um preconceito que nos
impede de conhecermos mais profundamente as pessoas, seus saberes e seus

lugares. Essa estratégia foi feita de forma oral, nesse momento os alunos ficaram um

comentando com o outro coisas do tipo: “jamais ia imaginar que fosse na Africa”, “tem
prédios e carros 14, pensei que so tinha animais e barro”.

Esse exercicio de problematizacdo de uma teméatica serviu também como
motivador para a continuagéo dos trabalhos referentes ao projeto, pois todos sentimos
a necessidade de conhecer mais a Africa de forma diferenciada do que é a anos
apresentada pelas midias, escolas e outros locais de informacgfes. Nesse momento,
foi apresentada a musica do 1lé Aiyé Caminho do Compositor Alberto Luiz Santos
Carvalho “buziga” onde o bloco canta a histéria de Angola e a relagdo cultural que tem
a Bahia com esse pais. Ouvimos a musica acompanhando a letra. Perguntei a eles
de que se tratava a musica e eles disseram de Angola. A partir dai informei que a
producédo estava relacionada ao tema do carnaval do Ilé Aiyé e que eu tinha escolhido
as musicas do bloco para falar sobre Africa. Celia David, salienta que “o raciocinio do
aluno devera ser direcionado sempre a partir da problematizagdo da cancgéo
apresentada”. (DAVID:20012:s/n).


http://www.angolabelazebelo.com/wp-content/uploads/2013/03/luanda_nova_marginal_7d79a.png
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Barca nos ensina que o professor de Historia deve ser um investigador no seu
local de trabalho com o objetivo de “aprender a interpretar o mundo conceptual dos
seus alunos nao para de imediato classificar como certo/errado, completo/incompleto,
mas que essa sua compreensao o ajude a modificar positivamente a conceptualizacao
do seu aluno”. (BARCA:2004:133). Entao, € sempre importante fazer o Levantamento
do conhecimento tacito (Barca:2004) dos alunos acerca da Historia Bloco 11é Aiyé com

a seguinte indagacdo: O que vocés conhecem da histéria do Ilé Aiyé? Os alunos

responderam coisas como: “eu conheco pouco sobre o IIé Aiyé, sei que é um bloco
carnavalesco”, que “¢ um bloco e que ajuda o movimento negro” e outro disse, “¢ formado

por pessoas que lutam pelo seu direito e foi formado por pessoas do candomblé”, Observou-

se nesse momento, que os alunos conhecem a historia do bloco e seus objetivos.
Prova contundente que o aluno ndo € uma tabua rasa que vai para escola se encher
de conteudo, eles ja trazem para escola um conhecimento que esta no seu cotidiano
e que deve ser apropriado pela escola e potencializado.

Entretanto, dos 12 (doze) alunos que participaram da oficina reconheceram o
papel do Ilé Aiyé como patrimbnio cultural e como movimento negro de luta e
resisténcia para o empoderamento do negro. Nenhum deles frequentam a instituicao.
Ao perguntar o motivo de ndo frequentarem, responderam que sdo menores de idade
e precisam da aprovacdo dos pais e 0s mesmos também ndo tem aproximacao com
0 bloco. Também, 5 (cinco) dos alunos apontaram que néo se aproxima do bloco por
causa de sua ligacdo com a religido de matriz africana.

Para Freire (1996:135), “ensinar exige disponibilidade para o dialogo”, ainda
gue pontual, aproveitei a oportunidade para falar de tolerancia religiosa e explanar de
forma a convencé-los a participar da oficina, que embora o Ilé Aiyé fosse fundado na
matriz religiosa africana eles desenvolveram um trabalho que deveria ser o papel de
todas as religides que € a busca e unido dos povos baseada em valores, saberes e
principios de igualdade. E que esse importantissimo trabalho ndo deveria ser
esquecido por conta das escolhas religiosas de cada um, afinal de contas o
preconceito parte da falta de conhecimento. Vemos que o modelo de aula-oficina tem
como caracteristica a exposi¢ao dialogada que oportuniza, sobretudo, de acordo com
opinido dos alunos, intervir de imediato em algumas questdes que os levem a fazer
uma reflexdo critica sobre sua vivéncia e conceitos que ja trazem de suas

experiéncias.
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Para Lopes (2012:30) aula dialogada é:

[...] uma exposicdo de conceitos, com a participacdo ativa dos alunos, onde
o conhecimento prévio é extremamente importante, devendo ser considerado
este o ponto de partida. O professor leva os alunos a questionarem,
discutirem, interpretarem o objeto de estudo com as situacfes das realidades
gue podem ser levantadas pelos alunos. O didlogo deve ser ferramenta desta
estratégia, favorecendo a analise critica, a produgéo de novos conhecimentos
e propondo aos alunos a superacéo da passividade e da falta de mobilidade
intelectual.

Em seguida, apresentei ao aluno a trajetoria do Bloco Ilé Aiyé e sua importancia
para comunidade negra, como este utiliza a musica como estratégia de luta por
cidadania e reivindica a aproximacdo com 0s ancestrais africanos. Assistimos um
minidocumentario do projeto ‘Que Bloco é esse?’, produzido pela Petrobras
disponibilizado na midia através do Youtube em 08 de fevereiro de 2012 que conta a
histéria do bloco. Foi importante a visualizacdo para que 0s alunos se aproximassem
mais ainda do objeto de pesquisa. Neste momento, foram apresentadas as letras das
musicas de acordo com o quadro dos conceitos (Tabela 1) e explicado cada um. Os
alunos escolheram qual bloco de conceitos gostaria de ficar e a musica que ia

trabalhar. As escolhas ficaram assim:

Tabela 2- Escolhas dos Conceitos e Musicas pelos Alunos

Alunos Conceito Musica escolhida Historia em
guadrinho
AeE,l Identidade e Diversidade | | aco Fraterno, | Figura 11, 13,

étnica e cultural

Negrice Cristal, | 15,16,17 e 18
Havemos de voltar
e

Cerca de Bakel

Be F, J Quilombismo- diversas Poesia Figura 14’
fretes de resisténcias negra

Mocambicana
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CeG,L PERSONALIDADES- Corddo Umbilical, | Figura 13,19 e 20

Representatividade
_ Levantes de
importa

saberes africanos

DeH,M Influencia Cultural | Herancas bantos Figura 12
oriundo da Didspora

Fonte: Autora (2018)

Além do procedimento de interrogacdo das fontes Celia David propdem que

ocorra o0 desdobramento do trabalho a partir do que ela chama de centro gerador pois:

O centro gerador facilita a condugdo metodolégica do trabalho, porque
permite a reflexdo a partir do agora, do imediato e, por essa razdo, abre-se
para o arrolamento e sele¢cdo de temas, inerentes a proposta inicial, mas que
corresponde aos interesses mais imediatos da sala de aula. Um
procedimento que se abre para o alargamento de tempos e espacgos, ademais
dos referenciais teoricos. (DAVID:2012:s/n).

Na terceira aula-oficina os alunos(as) foram convidados(as) a alargar seus
conhecimentos fazendo pesquisas na internet, a partir de conceitos selecionados das
musicas escolhidas por eles, de acordo com a tematica a ser trabalhada. O tema
principal da aula-oficina é Africa, mas a partir da utilizacdo do documento (as musicas
do Ilé Aiyé) pode-se retirar e explorar varios subtemas ou centro gerador. Escolhemos
utilizar como recurso a pesquisa via internet para construcdo do conhecimento
histérico, haja vista o amplo acesso desta tecnologia no Brasil por diversos
dispositivos.

E importante esse direcionamento na pesquisa via internet, pois apesar de ser
extensivo 0 acesso por professores e alunos aos meios digitais ainda ha muita
dificuldade para utiliza-la enquanto recurso pedagoégico. Um dos problemas esta
relacionado ao fato dos(as) aluno(as) terem acesso as informacdes de forma rapida e
por encara-las como verdades absolutas fazendo com que estereétipos racistas se
perpetuem no imaginario destes educandos(as). Por exemplo, se eu simplesmente
pedisse ao meu aluno para pesquisar sobre Africa atual aparece como resultado de
pesquisa no Google de imediato os mesmos esteredtipos de uma Africa

subdesenvolvida, de misérias, fome que se mal interpretada pode em vez desmitificar,
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difundir ideias preconceituosa, difamatorias e conservadoras, conforme podemos ver

na imagem abaixo:

Africa. Textos e informacdes sobre a Africa - Mundo Educagdo
hitps:/imundoeducacao bol ol.com brigeografia/atrica 2 htm v
Seg e 2 Afries com as prncipais caracteristicas fisicas e humanas desse continente

Videos

Eo-= POV D

> -
woa @\ gl e So

Fonte: Autora (2018)*°

Com base nesta constatacdo, percebi que o uso da internet na aprendizagem
precisa da intermediacéo do professor, ja que reter informacédo nem sempre tem como
resultado o aprendizado, ele s6 ocorre quando o conhecimento adquirido leva o aluno
ao avanco que o condicione a uma agédo competente no mundo, como no caso desta
pesquisa que o direcionou para uma educacéao antirracista.

Com esse pensamento de empregarmos a internet como meio de informacéao
de forma consciente continuamos os trabalhos. Para aplicacdo desta proposta
pedagdgica nos deparamos com uma problematica, a escola ndo € equipada com
computadores e com internet para os alunos e professores. Embora seja uma dificil
situacdo ndo se configurou como um empecilho para o andamento do projeto. O
problema foi solucionado com o uso dos dispositivos méveis dos alunos e 1 notebook
disponibilizados pela escola. A internet roteada do meu pacote de dados e do auxiliar
da coordenacao que gentilmente se solidarizou com a situagdo, proporcionando a

realizacdo dos trabalhos conforme pode ser visto na imagem abaixo.

Figura 9-Imagem da Segunda aula-oficina

“Disponivel em:<https://www.google.com.br/search?g=africa+atual&og=africa+atual>. Acesso em:
20.07.2018.
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Fonte: Autora (2018)

Notamos que muitos alunos(as) apresentam ainda dificuldades para fazerem
pesquisas direcionadas de forma autdnoma, tentando colher qualquer tipo de
informacéo apresentada pelo site de busca sem operarem uma reflexdo sobre o que
estd lendo. Entdo, foi feito uma orientacdo personalizada (Figura 10) de como
interrogar ou analisar o documento, realizar a pesquisa de acordo coma as perguntas
norteadores e o conceito?® a qual se enquadra o documento (as musicas do Il1é Aiyé
sobre Africa) selecionado pelo aluno e de como apresentar a pesquisa. A
aprendizagem deste procedimento foi de relevancia tanto para o projeto quanto para
as outras disciplinas.

Figura 10-Imagem da Terceira aula-oficina-pesquisando com os alunos

T

Fonte: Autora (2018)

2Conceitos apresentados no quadro 2.
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Barca sugere que o projeto de aula-oficina seja projetado visando uma
avaliacdo sistematica das aprendizagens, afim de convalidar se houve “a evolugao
das ideias dos(as) alunos(as) entre o momento inicial e o momento final da
intervencdo educativa em foco[..]” (2004:144). A quarta aula-oficina tinha como
objetivo verificar através das narrativas dos(as) alunos(as) se houve uma refiguracéo
sobre o conceito de Africa. Para esta proposta de intervencéo didatica escolhi como
comunicacao interpretativa dos educandos a producdo de histéria em quadrinhos
(HQ).

Para John Riusen (2011), a narrativa € a face da Historia, sendo assim, é
importante que os(as) alunos(as) possam expressar suas ideias através de narrativas,
a fim desenvolverem e demonstrarem aprendizagem histérica. Para o autor, a

aprendizagem historica consiste em:

[...] como um processo de mudanca estrutural na consciéncia historica. A
aprendizagem histérica implica mais que um simples adquirir de
conhecimento do passado e da expansdo do mesmo. Visto como um
processo pelo qual as competéncias sdo adquiridas progressivamente,
emerge como um processo de mudanca de formas estruturais pelas quais
tratamos e utilizamos a experiéncia e conhecimento da realidade passada,
passando de formas tradicionais de pensamento aos modos genéticos.
(RUSEN:2011:75).

Através destas narrativas podemos constatar a ideia dos(as) alunos(as) sobre
Africa e perceber se eles(as) assentem que os fatos do presente tém inferéncias do
passado e que podem servir como guias para orientar as nossas deliberagbes na
busca por solucionar demandas cotidianas e atuais, como a questdo perene do
racismo que precisa ser combatido com veeméncia perspectivando a erradicacao.

Para isso, vou analisar as producfes dos alunos servindo-me da técnica de
Andlise de Conteudo (Bardin:2009). Este método consiste em analisar a ideia do
sujeito através da decomposicao do discurso podendo assim, o pesquisador fazer sua
intepretacdo sobre o objeto.

Um relevante aspecto observado é que houve a reversdo de estereoétipos
negativos sobre a Africa, que passou a ser representada de forma positivada pelos
alunos, nos onze (11) trabalhos entregues, conforme podemos ver em um dos
trabalhos selecionados (Figura 11). Aqui a aluna baseou sua pesquisa e produc¢ao do
HQ na cidade de Abidjan cidade da Costa do Marfim, destacando a modernidade

desta cidade como centro industrial, universidades e urbanizacdo. Ela comeca a
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histéria relacionando os aspectos que as cidades africanas sédo estigmatizadas, em
seguida descontréi esse preconceito, incentivando as pessoas a pesquisarem antes
de proferirem juizo de valor de forma negativa. Aponta uma forma viavel de como

cessar o preconceito, convertendo-o em conhecimento embasado por pesquisa.

Figura 11- HQ sobre Abidjan com base na musica Lago Fraterno (llé Aiyé)
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Fonte: Producdo de HS?1(2018)

Z1Por uma questdo de ética os nomes dos alunos foram preservados e colocados siglas ou codinomes.
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Neste HQ também se reconhecem as marcas das culturas africanas que,
independente da origem étnica de cada brasileiro, fazem parte do seu cotidiano. Nos
ultimos quadrinhos percebe-se que a aluna quis fazer uma comparacédo com a cidade
de Salvador na Bahia, mostrando quanto as construcdes e a orla sdo parecidas com

as da cidade Abdijan. Esta perspectiva foi evidenciada também na producéo seguinte

(Figura 12):

Figura 12- HQ sobre o povo Banto com base na musica Herangas bantos (l1é Aiyé)
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E digno de nota que houve uma mudanca nos olhares dos(as) educandos(as)
sobre a forma que a Africa era representada, como um territorio selvagem primitivo
sem tecnologia. Pela influéncia da musica do Ilé Aiyé eles(as) puderam observar
outros aspectos outrora negligenciados, como o desenvolvimento econémico, social,
politico e a cultura. Como no HQ (Figura 13) em que ela apresenta alguns aspectos
peculiares da cultura do Senegal, destacando que n&o encontrou animais selvagens
na cidade visitada, desconstruindo a ideia rotulada de que se encontra animais

selvagens a todo instante e em qualquer lugar.

Figura 13-HQ sobre Senegal com base na musica Cerca de Bakel (1€ Aiyé)
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Fonte: HQ de KIMMEL(2018)



86

Foi oportunizado ao aluno, com essa atividade pedagdgica, conhecer e refletir
sobre as experiéncias historicas do negro na diaspora fornecendo base para serem
entendidas como matriz da sociedade e identidades brasileiras. Como foi o caso do
aluno(a) que produziu o HQ (Figura 14) com a histéria de luta e resisténcia de Luiza
Mahin, uma africana que no periodo colonial ajudou a articular um levante negro, que
teria como objetivo fundar uma Republica Negra em Salvador, Bahia para que
pudesse exercer sua religiosidade mulcumana de forma livre, sem as amarras do
eurocentrismo que impunham as pessoas a professarem, compulsoriamente, a fé
catdlica. O trabalho foi produzido com base na musica Levante de saberes africanos,
composta por Guellwaar & Moa Catendé?? o saber africano elucidado na musica
mostra que 0s negros nunca foram passivos, sempre lutaram por seus ideais de
liberdade e equidade social. O aluno deixa claro no ultimo quadrinho da Figura 14 que,
embora o objetivo desta luta ndo tenha sido efetivado, deixou como saber/legado a
experiéncia combativa do povo negro que vai permear toda a historia do povo da

diaspora africana.

Figura 14- HQ produzido sobre a Histdria de Luiza Mahin baseado na musica
Levante de Sabres Africanos

[Roenm o8 |
ILRONZA AN Y

|

B

—

Q’;OS\LI@EQONE-NC? u:\-‘/“: :
M SERMOS CRTSLR0S- N/AC)
QUERENDS Ser LiVRsS. .

Fonte: HQ de Peoh (2018)

22No momento que estava escrevendo esta dissertacdo Moa do Catendé foi brutalmente assassinado
devido a intolerancia politica, fica aqui minha homenagem ao artista.
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Em combate com a histéria Unica que nos negou o conhecimento mais
aprofundado da historia africana, o 1lé Aiyé em varias de suas musicas evidenciam o
guanto os africanos em diversos paises, principalmente, dos que foram colbnia de
Portugal, que assim como o Brasil lutaram pela sua independéncia, mostrando, dessa
forma, que a Africa tem Histdria sim — contrapondo Hegel — e que seus saberes e
praticas precisam ser visibilizados. O/A aluno(a) ao analisar a musica Poesia
Mocambicana retirou da letra da muasica o termo FRELIMO como centro gerador para
realizacdo de sua pesquisa, descobrindo que foi uma associagao de resisténcia que
lutou pela emancipagcdo em relacdo a Portugal. Na producdo do HQ (Figura 15)
verificamos que o(a)a aluno(a) ressalta a dificuldade econdmica e possivel causa da
fome do povo de Mocambique, a exploracédo de Portugal.

Figura 15-HQ sobre FRELIMO?3
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23Com base na musica Poesia Mocambicana (I1é Aiyé)
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A HQ intitulado A Mulher Guerreira (Figura 16) narra a historia da Rainha de
Ashanti, Yaa Asantewaa lider de guerra que esteve a frente da resisténcia na luta
contra os dominadores ingleses, tornando-se assim, exemplo de determinacao no que
diz respeito a busca dos seus ideais, independente do apoio masculino. A historia
contada no HQ teve como centro gerador a musica Negrice Cristal que fala sobre o
povo Ashanti. Ao se embrear pela pesquisa sobre a histéria desse povo, 0(a)
educando(a) foi seduzido(a) pela histéria desta mulher guerreira e quis coloca-la em

destaque. No decorrer da aula-oficina e da pesquisa, perguntei o0 motivo da escolha,

obtive como resposta “por se tratar da historia de uma rainha africana poderosa, nao

vemos isso todos os dias”. (TDRP:2018). Este trabalho conseguiu trazer a tona uma

histéria escamoteada pelos locais de estudo e outras poucas informacbes e,
sobretudo, demonstra o interesse do aluno(a) em conhecer melhor sua historia. Além
disso, a metodologia de aula oficina traz a possibilidade de instrumentalizar os/as
estudantes para procurar, pesquisar sua propria histéria com as facilidades

encontradas na internet.

Figura 16- HQ sobre a Rainha de Ashanti baseada na musica Negrice Cristal
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Esta mesma musica foi trabalhada por outro(a) estudante que preferiu fazer
uma historia em quadrinhos, porém conforme a narrativa tradicional, descrevendo o
fato de acordo com a pesquisa que tinha realizado, reproduzindo em sua historia em
quadrinhos o conhecimento que ja estava elaborado por outros(as) historiadores,
inclusive a que aparece nos livros didatico utilizados na escola, como podemos

observar na imagem abaixo:

Figura 17- HQ sobre o povo Ashanti baseada na musica Negrice Cristal
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Esta intervengcdo didatica com metodologia de aula-oficina é conduzida de
forma a promover uma mudanga conceitual dos alunos acerca de determinados
temas, utilizando-se para esse fim o aparato que os alunos ja trazem consigo,
articulado com as instrugcbes que recebem das aprendizagens. As narrativas
produzidas pelos alunos nos permitem avaliar as refiguragbes das aprendizagens.
Como podemos verificar na analise do conhecimento prévios dos alunos acerca da
tematica estudada neste projeto categorizamos o conceito de uma Africa Gnica que
desconsiderava-a como um continente de multiplas culturas. No que se refere a este
aspecto podemos notar que apos as aulas-oficinas de analise das musicas do Ilé Aiyé
e nas produc¢des dos HQ dos alunos, principalmente nas (Figura 11,13,18 e 19), houve
essa reelaboracdo, pois, os alunos pesquisaram a Historia especifica da cidade

Abidjan e Angola, destacando suas peculiaridades.

Figura 18- HQ sobre Abidjan com base na musica Laco Fraterno (lIé Aiyé)
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Figura 19-HQ sobre Angola com base na musica Havemos de Voltar (II€ Aiyé)
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Fonte: Producéo de Samoa(2018)

Para Rusen (2001:156), a narrativa histérica é decisiva, por conseguinte, que
sua constituicdo de sentido se vincule a experiéncia do tempo de maneira que o
passado possa torna-se presente no quadro cultural de orientacdo da vida pratica
contemporanea. Analisando a HQ (Figura 20) vimos que os alunos tiraram da
experiéncia com as fontes sua propria interpretacdo, vinculando a sua vivéncia
cotidiana, assim, dando sentido ao que aprendeu ao longo da aplicacdo das aulas-
oficinas, gerando aprendizagem histérica. Barca (2007) ressalta que a leitura

consubstanciada do passado, em forma de narrativas, expressa a consciéncia
histérica.
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Barca (2007:28-29) citando Rusen afirma que existem quatro tipos de narrativa
histérica: a tradicional (afirmacédo de determinada orientacdes temporais); a exemplar
(regularidade de padrdes culturais); a critica (desses padrbes); e a genética
(transformacdes desses padrbes em orientacdes especificas). A HQ abaixo mostra
que aluno(a) demonstra o tipo de narrativa genética, pois a musica traz como
informacdo as personalidades da histéria negra, como Steve Biko. O aluno utilizou
como centro gerador de sua pesquisa e na sua interpretacdo da fonte se apropriando
de uma das falas de Biko sobre “Black Beautiful’ para a personagem do HQ se
defender de um ataque racista relacionado ao cabelo negro. Neste caso, vimos que
ele se baseou em uma histéria do passado para orientar sua pratica no presente,
relacionando a sua experiéncia de vida pratica, além disso, vincula ao aspecto de sua
identidade negra que € a estética do uso do cabelo natural como simbolo de
resisténcia da mulher negra, uma luta da contemporaneidade. Sobre esse aspecto,
Rusen (2010:125) afirma que um dos sentidos do ensino de Historia é a ‘consolidagéo

de identidades’ mediante consciéncia historica.

Figura 20- HQ sobre Steve Biko com base na musica Cordao Umbilical (l1é Aiyé)

Fonte: Producéo de MINNIE(2018)
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Outro HQ que teve como ponto de partida personalidades negras de acordo
com tabela 1 descritiva na parte da proposi¢cao da aula-oficina, se baseou na mesma
musica da HQ anterior, no entanto, a escolha do centro gerador da pesquisa foi sobre
Nelson Mandela. O(A) aluno(a) relacionou o que tinha na sua vizinhanga, existe uma
praca no bairro da Liberdade com o busto de Mandela, com a histéria que estava
pesquisando, utilizando-se desta consciéncia historica para compor sua narrativa
(Figura 21).

Figura 21- HQ sobre Nelson Mandela com base na musica
Cordao Umbilical (11€é Aiyé)
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Para abordagem da Educacao historica, o melhor ponto de partida para os
estudos em Historia seria a consciéncia historica dos alunos, ou seja, fazer com que
o aluno se perceba como participe da historia e que ela se faz no cotidiano, atrelada
a uma historia mais geral de outras pessoas e lugares. Sobretudo, fez com que o
ensino de Historia tivesse significado para e vida pratica dos alunos.

Percebi que o fato desta metodologia exigir do aluno pro-atividade no processo
ensino —aprendizagem em Historia tornou a aula mais dinamica e motivadora, pois o
aluno é o gestor do seu conhecimento. Os(As) alunos(as) foram incentivados(as) a
criarem uma histéria em quadrinhos relacionada a pesquisa realizada durante as
oficinas, contextualizando com a realidade vivenciada no seu cotidiano mostrando que
eles podem utilizar diferentes linguagens para se expressarem e que também
produzem interpretacdo historica. Isso é importante para mostrar que a histéria se
baseia no ponto de vista de quem escreve e nao na realidade efetiva.

O uso das novas tecnologias para pesquisa em sala de aula foi muito eficiente
para o andamento da aula-oficina, principalmente, o uso do celular que para muitos
professores e a escola, l6cus da pesquisa, sua presenca tem se tornado uma
problemética, a ponto de ser proibido o uso em sala, mas ainda assim, os jovens estdo
constantemente utilizando o dispositivo, entdo foi uma boa maneira de mostrar como
ele pode ser utilizado para fins pedagdégicos, principalmente na aula de Historia para
proporcionar uma aprendizagem significativa.

Um dos objetivos alcancados foi fazer com que os alunos percebessem que
ainda persiste em nosso cotidiano uma visdo estereotipada da Africa, mas que uma
boa didatica como esta pode fazer com que os alunos facam uma reflexédo, e
consequentemente uma inflex&o, reajustando seu olhar na busca por uma sociedade
antirracista, proporcionado uma relagao etnicorracial de mais alteridade com o

proximo.
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5 CANTO NEGRO NA DIASPORA: A CONSTRUCAO DO PORTAL DIGITAL E SUA
EFICACIA PEDAGOGICA

Como resultado da pesquisa, foi criado o Portal Canto Negro na Diédspora,
optou-se por construir um site de dominio gratuito como o wix2*para que fosse exposto
o conhecimento produzido nesta pesquisa, com o intuito de servir como recurso para
ser usado por professores(as) e alunos(as) da educacdo basica na aplicacdo no
ensino da Histdria da Africa e da Cultura Afro-Brasileira. O portal funcionara como
repositério de praticas pedagogicas exitosas sobre a tematica, contribuindo para
fomentar a qualidade no Ensino de Histéria e implementacéo da Lei 10639/03.

Este Portal propiciard acesso rapido aos professores, sobretudo os de Historia,
a insercdo desta metodologia em sua prética e/ou incorpora-la de acordo com sua
realidade, haja vista que a opcéo foi trabalhar o tema a partir do cotidiano e da
necessidade dos alunos. O professor poderd notar que através das musicas do Ilé
Aiyé catalogadas e expostas no site ha a possibilidade de falar ndo s6 da Africa, mas
de ampliar as discussdes para trabalhar assuntos relacionados a identidade e a
cultura negra, tais como a religiosidade, a estética, a linguagem africana, etc.
Ademais, pode-se fazer um trabalho a partir da leitura, interpretacdo e ampliacdo da
histéria em quadrinhos produzidas pelos alunos.

@] Portal pode ser acessado pela URL
cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro, nele estédo depositadas informacdes sobre
o tema, as musicas catalogadas, forum, audio, video e letra das musicas do Ilé Aiyé
catalogas e utilizadas no trabalho e o resultado pratico da aula-oficina aplicada por
mim junto aos alunos da Escola Municipal Piraja da Silva que foi a sequéncia didatica
projetada da aula-oficina: ‘Que Africa é essa?’ e a Revista de histéria em quadrinhos
com as narrativas dos alunos, que tem o mesmo nome. Este material esta exposto no
espaco desenvolvido no site nas seguintes secdes: O que é, Orientacdes pedagodgicas
(Plano da aula-oficina, revista HQ), Midias (4udios, videos, letra das musicas),
Contatos do responsavel pelo portal, Comentarios (ocal de inscricdo para acesso ao
portal).

Este produto foi fruto de pesquisa cientifica atrelada a minha préatica enquanto

professora da Educacdo basica. Penso que contribuira para uma educacéo

Wix.com é uma plataforma online de criacdo e edicdo de sites, que permite aos usuarios criar sites
em HTMLS5 e sites Mobile. Wikipédia
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antirracista, além da disseminacéo e valorizagéo da cultura africana e das demandas

atuais dos povos em territorios diasparico.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de histéria enquanto formadora de identidade pode contribuir para
construcdo de um curriculo antirracista quando nele estédo incluidos os saberes de
povos distintos, dando visibilidade e importancia cientifica a esses conhecimentos.
Neste trabalho, optei por encaminha-lo pelas veredas da interculturalidade que nos
permite valorizar gnoses outrora rejeitadas por se originarem de sujeitos
subalternizados e, portanto, falas desqualificadas por uma educacao colonizada.

Em rejeicdo a um curriculo escolar colonizado, racializado e homogeneizante
que invisibiliza algumas culturas e, com o intuito de contribuir para a efetivacao da Lei
10.639/03,assim como para uma Educacéo das relagdes Etnicos-raciais concebemos
uma abordagem para o desenvolvimento de praticas pedagogicas pautadas pelo
reconhecimento e valorizacdo da diversidade etnicorracial e uma positivacdo da Africa
em outros locais de saberes que ndo fossem o tradicional livro didatico recheado de
conteudos sobre a histéria da Europa.

Para esse fim, o Quilombismo do Ilé Aiyé se mostrou uma excelente escolha
enquanto movimento negro que divulga e respeita 0s processos historicos de
resisténcia negra desencadeados pelos africanos escravizados no Brasil e por seus
descendentes na contemporaneidade, desde as formas individuais até as coletivas.
Impossivel trabalhar todas as abordagens do IIé Aiyé em um anico projeto, por isso,
focalizamos nossa atencdo em sua sonoplastia, mais precisamente, nas letras de
suas cancdes que representassem a Africa. Na andlise das letras concluimos a
reafirmacdo da identidade negra e a reaproximacdo da ancestralidade africana de
forma proficua, mostrando uma Africa com organizagdo politica, insubordinada a
dominacéo colonial, personalidades negras importantes e apontando para diversidade
cultural do continente.

Munanga (2011) nos orienta a ensinar a Histéria da Africa nas escolas e a
histéria do negro no Brasil para romper a visdo depreciativa. Por isso, escolher a
musica negra como objeto de estudo e como fonte para o processo de ensino e
aprendizagem é uma acao valorativa das herangas africanas.

Nesse sentido, este trabalho, fruto de uma pesquisa de Mestrado em Ensino
de Historia, torna-se relevante por evidenciar a identidade e a Historia negra pelos
seus empreendimentos, pois aborda o negro em uma posi¢cdo de mais prestigio e
protagonismo social. Além de dar visibilidade ao negro, este tem a intencao de auxiliar

no processo de construcédo da identidade e do empoderamento dos estudantes da
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escola basicas, e assim, possam encontrar algo ou alguém como representante
positivo huma perspectiva de sensibilizar e descontruir o olhar preconceituoso para
um olhar mais altero.

Priorizamos aproximar o ensino ao cotidiano do aluno para que este sinta que
a historia ndo é alheia a sua vida e que faz parte da realidade que o circunda. Neste
tipo de metodologia de aula—oficina, o aluno foi protagonista do seu préprio estudo,
desenvolvendo a habilidade de pesquisador, cabendo ao professor a mediacdo. E
como aluno-pesquisador elaborou sua interpretacdo da historia pesquisada através
de uma narrativa em historia em quadrinhos. Nas histdrias em quadrinhos pudemos
observar que o0s alunos desconstruiram a visdo estereotipada, pejorativa e
simplificada da Africa, ampliando suas perspectivas de com base em como o Ilé Aiyé
de forma positiva representa a Africa. Podemos notar que nas narrativas, 0s alunos
falaram de uma Africa diversa, historica e cultural, desfazendo, por exemplo, a ideia
de que na Africa s6 tem pobreza e miséria.

Entendemos que um ensino significativo acontece quando sujeito consegue
aplicar o que aprende em sua vida. Sabemos que o aluno adentra a escola carregado
de informacdes, ideias e possibilidades. Nesse sentido, ndo cabe mais passar o
contetido, mas cabe ao professor fornecer o meio para que o estudante aprenda,
relacionando o vivido com o estudado, trazendo discussdes da vida cotidianas e néao
apenas mostrando os conteudos, ou seja, fazendo aluno pensar historicamente, nao
apenas memorizar fatos, o que torna a aula mais participativa, motivadora e dinamica.

A intervencdo pedagogica apresentada neste trabalho foi realizada por varias
acoOes, partindo de uma questao central que culminou na criagdo de um site que pode
ser acessado pelo enderecocantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro, onde foram
depositadas todas as etapas do projeto, no sentido de que possa servir de inspiracédo
e/ou reproducdo da metodologia em outras unidades escolares da educacédo basica
em atendimento a Lei 10.639/03.

Este trabalho nos permite desdobramentos futuros que no curto periodo de
estudo desta pesquisa ndo nos concede realiza-los, dentre eles, alimentar o portal
com novas sequéncia didaticas aplicadas sobre a tematica Historia e Cultura Africana

e Afro-brasileira e analise dos efeitos do portal na rotina dos professores.
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APENDICE
APENDICES A - APRESENTAQAO DP PORTAL DIGITAL CANTO NA DIASPORA
O Portal Digital Canto na Diaspora € acessado pelo endereco virtual

www.cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro. A tela inicial apresenta campos de

encaminhamentos informativos para uso e objetivo do site.

Tela 1: Tela inicial do Portal Digital Canto na Diaspora

Q% @

€ 5 C () A https//cantonadiasporamwissite.com/

=
]

2l 2 e

R

CANTONADIPORA ., . CRIBVIATORS FROAGOGTAS Ve

NOSSA HISTORIA

Essa & um espaco dasenvolvido para fins
padagogicos rasultodo do projeto de
Mestrado Profissional em Ensina da Historia
PROFHISTORIA/ UNES (2016-208)7em como
objativo auxiliar profassoras e alunos do
Educagao Basica no aplicagdo da Lei
10439/200, para sso sera utilizado o5
musicas do Patriménio Cultural da Bahla o
Bloco afra I8 Alya buscando ressaltar
reprasantacao da Africa disseminada pela
sua sonoplostia

B, £

Oopcimentos

Atela 1, é a de apresentagdo do portal digital Canto na Diaspora, podendo ser
acessada diretamente pela barra de rolagem do proprio site ou pelo Menu de
navegacdo na secdo chamada de: O QUE E. Essa parte é composta de quatro (4)
campos. O primeiro campo (1) esta o Menu de navegagdo composto de botdes de

navegacao (O que sdo: Orientacdes Pedagodgicas, Midias Contato e apoio) onde o



usuario tera acesso as informacdes do site. O campo 2 apresenta o objetivo para que
o site foi construido. O Campo 3 apresenta o Curriculo da autora do Portal Digital
Canto na Diaspora. O campo 4 contém um espaco para 0s usuarios deixarem seus
depoimentos em relacéo ao Portal Digital.

Campo 1: Menu de Navegacao

Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WiX.com. Crie seu site hoje. Comece j&

MIDIAS ~ CONTATO  APOIO

CANTO NA DIASPORA

3 -

Campo 2: Histéria do Portal Digital Canto na Didspora

& C {) @& https//cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro/home a % @ :

Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WIX.com. Crie seu site hoje.
o S

NOSSA HISTORIA

Esse € um espaco desenvolvido para fins
pedagaogicos resultado do projeto de
Mestrado Profissional em Ensino de Historia -
PROFHISTORIA/ UNEB (2016-2018).Tem como
objetivo auxiliar professores e alunos da
Educacdo Bdsica na aplicacdo da Lei
10.639/20083, para isso serd utilizado as
musicas do Patriménio Cultural da Bahia o
Bloco afro llé Aiyé buscando ressaltar a
representacdo de Africa disseminada pela
sya sonoplastia.




Campo 3: Sobre a Autora

\J

QUEM SOU EUVU

Campo 4: Espaco para usuario

&« C Y & https//cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro/home a o

Este site foi desenvoivido com o construtor de sites WIX.com. Grie seu site hoje.

Depoimentos

“Excelente iniciativa!
“Tanto as atividades
descritas quanto a

producio permitem que a

temadtica seja replicada

< em qualquer escola, e isso

€ de suma importancia

para se fazer cumprir a lei

do Ensino da Historia e

Cultura Afro-brasileira.
Parabéns axs envolvidxs!

Protf® Joao Paulo

o

.

.
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No campo 1, Menu de navegacgdo esta a segunda se¢cdo com a nomenclatura
ORIENTACOES PEDAGOGICAS, nela o usuério encontrar trés subpastas. Subpasta,
denominada de PLANO DE AULA-OFICINA, ao clicar a subpasta se abrira e o usuario

encontrara um icone que o direcionara para a descri¢do do plano de aula- oficina: Que



Africa é essa? Ja na subpasta 2, PRODUCAO DO EDUCANDO, situa-se a Historia
em Quadrinhos — Que Africa é essa? — produzida pelos alunos da Escola Municipal
Piraja da Silva, resultado da aplicacdo da referida intervencdo pedagogica. E a
subpasta 3, PARA USO DO PORTAL, contendo sugestbes para que professores
possam utilizar o portal em suas aulas ou replicarem a aula-oficina elaborada,
podendo ser adaptada ou ndo a realidade de cada unidade escolar. Também,
encontrara um icone que ao clica-lo tera acesso a todo o processo que resultou na
construcdo do portal digital Canto na Diaspora: a pesquisa concebida, os

coparticipantes envolvidos e as conclusdes obtidas a partir da analise dos dados.

Subpasta 1: Plano de Aula-Oficina

& C () @ nhitps//cantonadiasporawixsite.com/cantonegro/plano-de-aula-oficina Q % o :

Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WIX .com. Crie seu site hoje, 1 Comece j4 :l

CANTO NA DIASPORA OQUEE  ORENTAGOESPEDAGOGICAS  MIDIAS  CONTATO  APOIO

Proposta de Aula- Oficina

Esta aula oficina foi aplicada na

Escola Municipal Piraja da Silva em julho de
2018, seque abaixo a descri¢ao, para acessa-la
basta clicar no icone abaixo.




Subpasta 2: Producao do Educando

€ C () @& https//cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro/producoes

Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WIX.com. Crie seu site hoje. ( Comece j&
Sk

CANTO NA DIASPORA oot

ORIENTAGOES PEDAGOGICAS ~ MIDIAS  CONTATO  APOIO

Piano de Aula-oficina

Para uso do ports!

jEras

AFRICA

o

. |

w

- giIAl

Subpasta 3: Para uso do Portal

I € C () # htips//cantonadiasporawixsite.com/cantonegro/para-uso-do-parta

A
|
Esta it foi desemvohido com o construtorde sites WIX.com. Crie seu site hoje.

a ¢ @

CANTO NA DIASPORA OQUEE  ORENTACOESPEDAGOGCAS  MIDKS  CONTATO  APOD
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Diretrizes Curriculares Nacionais para
Educagdo das RelagGes Etnico-Raciais
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Afro-Brasileira e Africana
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Pensando em acessibilidade, inclusdo e fornecimento de matérias para uso
pedagdgico, foi selecionada e disponibilizada na secéo MIDIAS, da barra de Menu de
navegacao, trés subpastas contendo AUDIOS de algumas musicas do IIé Aiyé, e as
LETRAS das musicas catalogadas e o VIDEO: Ilé Aiyé, que bloco é esse? 2

Subpasta 1: Audios com musicas do l1é Aiyé

€ 25 C () @& nitps//cantonadiasporawissite.com/cantonegro/musica Q 1 o

mmhimmmmommdemwmmm&hmmm

»

Audios

Vidzos

Lefras

LI W™ nos cinco Continenta - ...
D4:33 M

volugio da Rage -
00 i g

https://cantonadiasporawixsite.com/cantanegro/musica

ZEsse video foi produzido pela Petrobras em 2012.Todo esse material catalogado foi utilizado na
aplicacéo da Aula-Oficina: Que Africa € essa? .



Subpasta 2: Video com depoimento do Vové do IIé Aiyé

r - .
€ > C (d @ htpsy/ diaspora.wixsite.com/ gro/videos Q o H

Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WIX.com. Crie seu site hoje.

Subpasta 3: Letras das musicas do IIé Aiyé

e ———
|/ Publicstions X | & MeuDrive-Goos' X cantonegro | Letr=: X | [} Mestrado-de-nad X | S Sinonimode Des: X ot - Y
€ > C 0 @ nhtp i wixsite a % @ :

ammetoxmvavmmowmmaemmx.mmmmmm

Nas duas ultimas secdes do Menu de navegacdo encontra-se a opcéo de
CONTATO, ao clicar o usuério entrard em contato direto com o responsavel pelo site

através do formulario, podendo solicitar mais informacdes, fazer criticas ou deixar



depoimentos. E por ultimo, temos a op¢do APOIO onde estdo apresentados 0s

colaboradores deste trabalho.

Secao: Contato

< C {Y & nhttps/cantonadiasporawixsite.com/cantonegro aQ ¥ ° H
Este site foi desenvolvido com o construtor de sites WIX.com. Crie seu site hoje.
CANTO NA DIASPORA OQUEE  ORIENTACCES PEDAGOGICAS  MiDIAS APOIO

Email: cantonadiaspora@gmail.com
Telefone: (71)9 83334839

L £)0)]

Secdao: Apoio

& C Y & nhtipsy/cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro/apoio aQ w ° :
Este site foi dasenvolvido com o construtor de sites YWIX.com. Crie seu sita hoje.

CANTO NA DIASPORA OQUEE  ORIENTAGOES PEDAGOGICAS  MIDIAS  CONTATO

'i% &5 PROFHISTORIA
UNEB S e

Seeretariada Edueagio

Este site funcionara como repositorio de materiais didatico pedagodgico
especifico para Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana priorizando a
Historia local a fim de os alunos e professores sintam-se participes da Historia e que

haja uma valorizacdo das praticas, saberes e valores dos povos didspora africana.



Assim, convidamos a todos os interessados em uma educacdo antirracista a incluir

em seus curriculos esta tematica.



APENDICE B-QUESTIONARIO SOBRE IDENTIDADE ETNICA

Pesquisa para Mestrado: CANTO NEGRO:AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE
AIYE PARA INCLUSAO DA HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO

ESCOLAR-2018.1

Para alunos da Escola Piraja da Silva

Seréo feitas algumas perguntas sobre a sua identidade e caracteristicas pessoais,

nao precisa se identificar. (Marque um X na opg¢éo desejada)

1. Vocé é brasileiro(a)? () sim () ndo
2. Vocé é baiano(a)? () sim( ) néo

3. Dentre as seguintes alternativas, vocé se reconhece ou se identifica como de

COr ou raca.

1.Afro-brasileiro: ()

5. Preto: ()

2. Indigena: ()

6. Branco: ( )

3. Amarelo: ()

7. Pardo: ()

4. Negro: ()

8. Outro: ()




APENDICE C- QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS DA ESCOLA
MUNICIPAL PIRAJA DA SILVA

MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

MESTRANDA: ATILA SILVA SENA GUIMARAES
ORIENTADOR: Dr° WILSON R. MATTOS

OBJETIVO: Compreender o que os alunos da escola Municipal Piraja da Silva

conhecem sobre a Africa.

Identificacdo do sujeito:

Nome:

(N&o é obrigatorio colocar o nome)

Série:

Pergunta 1: O que vocés conhecem sobre a Africa?

Pergunta 2: Onde vocés conseguiram informacées sobre a Africa?



APENDICE D - QUESTIONARIO APLICADO COM OS PROFESSORES DA
ESCOLA MUNICIPAL PIRAJA DA SILVA

MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA/UNEB

O Objetivo desta entrevista é buscar identificar como as/os professoras/es da Escola
Municipal Piraja da Silva abordam a Educacdo das Relacdes Raciais a partir da
implementacdo da Lei 10639- 03. Sua participagcdo é muito importante, as suas
respostas poderao ser usadas no trabalho final. Tomaremos os devidos cuidados para
preservar sua identidade.

1.A quanto tempo vocé leciona nesta unidade escolar?

2. Qual disciplina vocé leciona?

3.De que forma vem abordando os conteudos relacionados a lei 10.639/03 dentro de
sua disciplina?

4.Caso sua resposta a pergunta anterior tenha sido NAO TENHO ABORDADO
justifique-a:

5. O que vocé acha sobre as discussdes em torno da diversidade e inclusao da cultura
afro-brasileira e africana nas escolas?

6. De que forma a escola tem-se dedicado a implementacéo da Lei 10639-03?

7. A qual etnia que constitui o Brasil vocé se identifica?



APENDICE E- FICHA DE ACOMPANHAMENTO DA AULA —OFICINA QUE
AFRICA E ESSA?

REGISTRO DA AULA OFICINA N°01

Que Africa é essa representada pela masica do Bloco IIé Aiyé

ALUNO(A):

MOMENTO 1 - sondagem do conhecimento prévio do aluno sobre o tema
01) O que vocés conhecem da historia do 1€ Aiyé?

02) Vocé frequenta a instituicao?
() sim ( )ndo

Justifique:

03) Que importancia tem para comunidade do bairro da Liberdade e para o mundo?

MOMENTO 2 - Apontamento para pesquisa:

MOMENTO 3- Avaliacéo da aula-oficina

Que conhecimento vocé conseguia adquiri ao participar desta oficina?




APENDICE F - TERMO DE CONSENTIMENTOLIVRE E ESCLARECIDO
TERMO DE CONSENTIMENTOLIVRE E ESCLARECIDO

ESTA PESQUISA SEGUIRA 0S CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS
CONFORME RESOLUCAO N©466/12 ou 510/16 DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante:

Documento de Identidade n°: Sexo: F( )M()
Data de Nascimento: / /

Endereco: Complemento:

Bairro: Cidade: CEP:__

Telefone: () 10 /

Il -DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:
TITULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA: Canto Negro :As Musicas Do Bloco Afro
lIé Aiyé Para Inclusdo Da Histéria E Cultura Africana No Curriculo Escolar

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:ATILA SILVA SENA GUIMARAES
Cargo/Funcao: Discente/Mestranda do Profhistoria-UNEB

Il - EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A PESQUISA:

O (a) senhor (a) esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa: CANTO
NEGRO:AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA HISTORIA
E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR de responsabilidade da
pesquisadora ATILA SILVA SENA GUIMARAES, discente da Universidade do Estado
da Bahia, que tem como objetivo analisar as muasicas do 1lé Aiyé (1975-2014),
buscando ressaltar a representacdo de Africa disseminada pelas letras, visando a
possibilidade de inseri-la como centro gerador dos conteldos sobre a Histéria e
Cultura afro-brasileiras em colaboracao a aplicabilidade da lei 10.639/03.

A realizacdo desta pesquisa trara ou podera trazer beneficios, tais como colaborar
para implementacéo da lei 10.639/03, o combate ao racismo, um estudo voltado para
realidade do educando, utilizando como recurso a musica. Caso aceite sera realizado
como meétodo de pesquisa uma entrevista com perguntas semiestruturadas. Sua

participacéo € voluntario e ndo havera nenhum gasto ou remuneracao resultante dela.



E possivel que o depoente venha a sentir algum desconforto ao responder a entrevista
tais como rememorar experiéncias traumaticas, inibicdo ou violagdo da intimidade. O
depoente que ndo se sentir confortavel com aplicacdo do método podera solicitar outro
procedimento ou mesmo néo realizar a entrevista. Garantimos que sua identidade
serd tratada com sigilo e portanto o Sr(a) ndo seré identificado. Informo ainda, que os
dados coletados terdo como finalidade a divulgacdo em relatério ou publicacao
cientifica como parte da pesquisa de mestrado. Fica aqui estabelecido que a
pesquisadora tem o direito as informacdes sobre o tema da entrevista para uso apenas
da sua pesquisa de mestrado e desdobramentos da mesma. Caso queira (a)
senhor(a) podera, a qualquer momento, desistir de participar e retirar sua autorizacao.
Sua recusa nao trard nenhum prejuizo em sua relacdo com a pesquisadora ou com a
instituicdo. Quaisquer duvidas que o (a) senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pela
pesquisadora e 0 Sr caso queira podera entrar em contato também com o Comité de
ética da Universidade do Estado da Bahia. Esclareco ainda que de acordo com as
leis brasileira 0 Sr (a) tem direito a indenizacdo caso seja prejudicado por esta
pesquisa. O (a) senhor (a) recebera uma copia deste termo onde consta o contato
dos pesquisadores, que poderdo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacao,

agora ou a qualquer momento.

V. INFORMAQC)ES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS
RESPONSAVEIS PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO
EM CASO DE DUVIDAS

Pesquisador(A) Responséavel/ executante

Atila Silva Sena Guimaréaes

End: Jussara,28, Ribeira. Salvador, Ba, 40420-020 Telefone: (71) 985334839, E-mail:
atyxeu2000@yahoo.com.br

Orientador: Dr° Wilson Roberto Mattos, (71) 99261-1556, e-mail: wmattos@uneb.br
Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Rua Silveira Martins, 2555, Cabula.
Salvador-BA. CEP: 41.150-000. Tel.: 71 3117-2399 e-mail: cepuneb@uneb.br

Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa— CONEP SEPN 510 NORTE, BLOCO A 1°
SUBSOLO, Edificio Ex-INAN - Unidade Il - Ministério da Saude CEP: 70750-521 -
Brasilia-DF.



Responséavel Académico e Institucional: Dr° Wilson Roberto Mattos, (71) 99261-1556,

e-mail: wmattos@uneb.br
V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Apos ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos
beneficios da pesquisa e riscos de minha participacdo na pesquisa, concordo em
participar sob livre e espontanea vontade, como voluntario consinto que os resultados
obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos cientificos desde que
a minha identificacdo ndo seja realizada e assinarei este documento em duas vias

sendo uma destinada ao pesquisador e outra a via que a mim.

, de de

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel
(Orientando) (Orientador)



APENDICE G- TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

ESTAPESQUISASEGUIRAOSCRITERIOSDAE TICAEMPESQUISACOMSERESHUMANOS

CONFORME RESOLUGAO N466/12 ou 510/16 DO CONSELHO NACIONAL DESAUDE.

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa CANTO NEGRO:AS
MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA HISTORIA E
CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR. Seus pais permitiram que vocé
participe. Queremos saber o que conhece sobre a Africa. Vocé ndo precisa participar
da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu e vocé nao tera nenhum problema se ndo
aceitar ou desistir. Caso aceite, vocé sera entrevistado, € possivel que se sinta
desconfortavel ao responder, caso vocé queira podera desistir e a pesquisadora ira

respeitar sua vontade. Mas ha coisas boas que podem acontecer com a realizacéo

pesquisa, ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informacdes
gue vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser publicados, mas sem identificar
as criancas que participaram da pesquisa. Quando terminarmos a pesquisa 0S
resultados seréo publicados em jornais e revistas cientificas e em um site que sera o
produto deste projeto e vocé também terdo acesso a eles.

Vocé ainda podera nos procurar para retirar davidas pelos telefones:

Telefone: (71) 985334839, E-mail: atyxeu2000@yahoo.com.br

Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos — CEP/UNEB, UNEB - Pavilh&o
Administrativo — Térreo - Rua Silveira Martins, 2555, Cabula. Salvador - BA. CEP:
41.150-000 Tel: (71) 3117-2399 e-mail: cepuenb@uneb.br

Eu aceito participar da pesquisa CANTO
NEGRO:AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA
HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR. Entendi os

objetivos e os coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi que posso

dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nao” e desistir. A



pesquisadora tirou minhas duvidas e conversou com 0S meus responsaveis. Recebi

uma copia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.



APENDICE H- TERMO DE CONSENTIMENTOLIVRE E ESCLARECIDO
TERMO DE CONSENTIMENTOLIVRE E ESCLARECIDO

EstapesquisaseguiraosCritériosdaEticaemPesquisacomSeresHumanos conforme
Resolucéo N 466/12"0ou 510/16 do Conselho Nacional deSade.

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Patrticipante:
Sexo: F () M () Data de Nascimento: / /

Documento deldentidaden®:

Endereco: Complemento:
Bairro: Cidade: CEP:_
Telefone: () /() /

Il -DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:

1. TITULODOPROTOCOLODEPESQUISA: Canto Negro: As Musicas Do Bloco
Afro Ilé Aiyé Para Inclusdo Da Histdria E Cultura Africana No Curriculo Escolar

2. PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:ATILA SILVA SENA GUIMARAES
Cargo/Funcédo: Discente/mestranda do Profhistéria-UNEB

" - EXPLICAQC)ES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A PESQUISA:
Caro(a) senhor (a) seu filho (a) esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa
CANTO NEGRO:AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA
HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR, de
responsabilidade da pesquisadora. ATILA SILVA SENA GUIMARAES, mestranda da
Universidade do Estado da Bahia que tem como objetivo analisar as musicas do Ilé
Aiyé (1975-2014) buscando ressaltar a representacdo de Africa disseminada pelas
letras visando a possibilidade de inseri-la como centro gerador dos conteudos sobre
a Histéria e Cultura afro-brasileiras em colaboracéo a aplicabilidade da lei 10.639/03.
A realizacao desta pesquisa trara ou podera trazer beneficios tais como o combate ao
racismo, um estudo voltado para realidade do educando utilizando como recurso a
musica. Caso o Senhor(a) aceite autorizar a participacdo de seu filho (a) sera feito
uma entrevista oral e questionario onde ele(a) respondera perguntas sobre o tema

estudado, ele(a) participara das aulas-oficinas e producéo de historia em quadrinhos.



O depoente que ndo se sentir confortdvel com aplicacdo do método podera solicitar
outro procedimento ou mesmo néo realizar a entrevista. Ser4 garantido o sigilo em
relacdo a identidade do entrevistado caso seja sua opcéao. Informo ainda que os dados
coletados em cada procedimento da pesquisa terdo como finalidade a divulgacdo em
relatério, site ou publicacdo cientifica como parte da pesquisa de mestrado. Fica aqui
estabelecido que a pesquisadora tem o direito as informagdes sobre o tema da
entrevista, as histdrias em quadrinhos produzidas pelos participantes durante a aula-
oficina para uso apenas da sua pesquisa de mestrado e desdobramentos da mesma.
A historia em quadrinho produzida durante as aula-oficinas pelo participante sera
publicada em um site, por conta disso é possivel que possa vim a ocorrer
constrangimentos com comentarios maliciosos, estigmas ou bullying, por isso, para
garantirmos a integridade psicologica, moral e social do seu filho (a) ndo sera
permitido que coloque o nome do autor(a), serd tratada com sigilo e, ndo sera
identificado. A participagéo € voluntaria e ndo haverd nenhum gasto ou remuneragao
resultante dela. Garantimos que a identidade sera tratada com sigilo e, portanto, seu
filho ndo sera identificado. Esta pesquisa respeita o que determina o ECA —Estatuto
da crianca e do adolescente desta forma a imagem se seu filho sera preservado. Caso
queira (a) senhor(a) podera, a qualquer momento, desistir de autorizar a participacédo
e retirar sua autorizacdo. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relacao e a
de seu filho (a) com a pesquisadora ou com a instituicdo. Quaisquer davidas que o (a)
senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pela pesquisadora e o Sr/Sr2 caso queira
podera entrar em contato também com o Comité de ética da Universidade do Estado
da Bahia. Esclareco ainda que de acordo com as leis brasileira é garantido ao
participante da pesquisa o direito a indenizacado caso ele(a) seja prejudicado por esta
pesquisa. O (a) senhor (a) recebera uma copia deste termo onde consta o contato
dos pesquisadores, nos quais podera tirar suas davidas sobre o projeto e a
participacéo, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS
RESPONSAVEIS PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO
EM CASO DE DUVIDAS

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: Atila Silva Sena Guimardes Endereco: rua
Jussara,28, Ribeira, SSa-Ba 40420-020 Telefone: (71) 985334839, E-mail:
atyxeu2000@yahoo.com.br

Orientador: Dr° Wilson Roberto Mattos, (71) 99261-1556, e-mail: wmattos@uneb.br

Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP SEPN 510 NORTES, BLOCO A 1°



SUBSOLO, Edificio Ex-INAN - Unidade Il - Ministério da Saude CEP: 70750-521 - Brasilia-DF

Responséavel Académico e Institucional: Dr° Wilson Roberto Mattos, (71) 99261-1556,
e-mail: wmattos@uneb.br

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO.

Apoés ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos beneficios da
pesquisa e riscos de minha participacdo na pesquisa, concordo em autorizar a participacao
de meu filho(a) sob livre e espontanea vontade, como voluntario, consinto também que os
resultados obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos cientificos desde
gue a minha identificacdo nao seja realizada e assinarei este documento em duas vias sendo

uma destinada ao pesquisador e outra a via que a mim.

, de de

Assinatura do pesquisador

Assinatura do participante da pesquisa

(Responsavel)



APENDICE H- TCLE DO RESPONSAVEL PELO MENOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

ESTA PESQUISA SEGUIRA OS CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM
SERES HUMANOS CONFORME RESOLUCAO N° 466/12 OU 510/16 DO
CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante
Sexo: F () M () Data de Nascimento: |

Nome do responsavel legal:
Documento de Identidade no:

Endereco: Complemento:
Bairro: Cidade: CEP:
Telefone: () I ) /

Il - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:
1. TITULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA: Canto Negro :As Musicas Do Bloco Afro
lIé Aiyé Para Inclusdo Da Histéria E Cultura Africana No Curriculo Escolar

2.PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:ATILA SILVA SENA GUIMARAES

Cargo/Funcao: Discente/mestranda do Profhistoria-UNEB

Il - EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A PESQUISA:
Caro(a) senhor (a) seu filho (a) esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa
CANTO NEGRO:AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA
HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR, de
responsabilidade da pesquisadora. ATILA SILVA SENA GUIMARAES, mestranda da
Universidade do Estado da Bahia que tem como objetivo analisar as musicas do Ilé
Aiyé (1975-2014) buscando ressaltar a representacéo de Africa disseminada pelas
letras visando a possibilidade de inseri-la como centro gerador dos contetudos sobre
a Histodria e Cultura afro-brasileiras em colaboracéo a aplicabilidade da lei 10.639/03.
A realizacdo desta pesquisa trara ou poderd trazer beneficios tais como o combate ao
racismo, um estudo voltado para realidade do educando utilizando como recurso a
musica. Caso o Senhor(a) aceite autorizar a participacédo de seu filho (a) sera feito

uma entrevista oral e questionario onde ele(a) respondera perguntas sobre o tema



estudado, ele(a) participara das aulas-oficinas e producao de histéria em quadrinhos.
O depoente que ndo se sentir confortdvel com aplicacdo do método podera solicitar
outro procedimento ou mesmo nao realizar a entrevista. Sera garantido o sigilo em
relacdo a identidade do entrevistado caso seja sua opcéao. Informo ainda que os dados
coletados em cada procedimento da pesquisa terdo como finalidade a divulgagdo em
relatério, site ou publicacdo cientifica como parte da pesquisa de mestrado. Fica aqui
estabelecido que a pesquisadora tem o direito as informacfes sobre o tema da
entrevista, as histdrias em quadrinhos produzidas pelos participantes durante a aula-
oficina para uso apenas da sua pesquisa de mestrado e desdobramentos da mesma.
A historia em quadrinho produzida durante as aula-oficinas pelo participante sera
publicada em um site, por conta disso € possivel que possa vim a ocorrer
constrangimentos com comentarios maliciosos, estigmas ou bullying, por isso, para
garantirmos a integridade psicologica, moral e social do seu filho (a) ndo sera
permitido que coloque o nome do autor(a), serd tratada com sigilo e, ndo sera
identificado. A participacdo é voluntaria e ndo havera nenhum gasto ou remuneracao
resultante dela. Garantimos que a identidade sera tratada com sigilo e, portanto, seu
filho ndo sera identificado. Esta pesquisa respeita o que determina o ECA —Estatuto
da crianca e do adolescente desta forma a imagem se seu filho seré preservado. Caso
queira (a) senhor(a) podera, a qualquer momento, desistir de autorizar a participacédo
e retirar sua autoriza¢do. Sua recusa hao trard nenhum prejuizo em sua relacéo e a
de seu filho (a) com a pesquisadora ou com a instituicdo. Quaisquer davidas que o (a)
senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pela pesquisadora e o Sr/Sr2 caso queira
podera entrar em contato também com o Comité de ética da Universidade do Estado
da Bahia. Esclareco ainda que de acordo com as leis brasileira é garantido ao
participante da pesquisa o direito a indenizacao caso ele(a) seja prejudicado por esta
pesquisa. O (a) senhor (a) receberd uma cépia deste termo onde consta o contato
dos pesquisadores, nos quais podera tirar suas duvidas sobre o projeto e a

participacdo, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS
RESPONSAVEIS PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO
EM CASO DE DUVIDAS



PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: Atila Silva Sena Guimardes Endereco: rua
Jussara,28, Ribeira, SSa-Ba 40420-020 Telefone: (71) 985334839, E-mail:
atyxeu2000@yahoo.com.br

Orientador: Dr° Wilson Roberto Mattos, (71) 99261-1556, e-mail: wmattos@uneb.br

Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP SEPN 510 NORTES, BLOCO A
1° SUBSOLO, Edificio Ex-INAN - Unidade Il - Ministério da Saude CEP: 70750-521 -
Brasilia-DF

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO.

Apos ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos
beneficios da pesquisa e riscos de minha participacdo na pesquisa, concordo em
autorizar a participagcdo de meu filho(a) sob livre e espontanea vontade, como
voluntario, consinto também que os resultados obtidos sejam apresentados e
publicados em eventos e artigos cientificos desde que a minha identificacdo nao seja
realizada e assinarei este documento em duas vias sendo uma destinada ao

pesquisador e outra a via que a mim.

, de de

Assinatura do pesquisador

Assinatura do participante da pesquisa

(Responsavel)



APENDICE |- TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Declare edtar clente das mormatives gque regulamantam 4 atividsde de
DEIGL eralvendo weres humanos ¢ que o projeto intitulade CANTO NEGRO-AS
MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA HISTORIA E
CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR sob minha responsabilicade
Lera desenvobndo em conformidade com a Resolugdo NS 466712, respetando os
pencigion da sutonomia, de beneficéncia, da ndo maleficénoa, da justics ¢ da
eguwdade.

Assumo © compromisso e apresentar os relatdrios «/ou esclarecmentos
Guw forem salicitadon palo Comité de (tica da Universidade do Estado da Bahia de
omar 06 resultados desta pesquia  publea  Independentemente do  desfecho
(positve ou negatvol, de Comumcar a0 CEP/UNEB quaquer alteragdo no projeto de
pesquisa, via Plataforma Brasid




APENDICE J- TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

DO ESTADO DA BAMIA - UNEB

UNIVERSIDADE

DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO ~ CAMPUS |

PROGRAMA DE mooeumm
oazauoooomrom

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Mmomomamopmm.cmm
participantes dn pesquisa intdulada CANTO NEGRO:-AS MUSICAS DO BLOCO
AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO
CURRICULO ESCOUAR, cujos dados serdo colstadas straves de ENTREVISTAS,
AULA-OFICINA ¢ PRODUCAO DE QUADRINHOS COMO SISTEMAIZACAO DE
mmnmaumomwmaoewuum
da presente propio

Os resultados serfio dnulgados na dissertagdo e no produto final (ste)
sendo ocultads o nome do auser(a) das hisiona em gquacnnhos produzidas durante
aula-oficing. ou seja, a exposcio das hstdnas em quadrinhos serd de forma
andnima @ Bm ge preservar 3 Prvacxiade 0oe panicipantes, SSHM COMO 0§ 12MOS
de consentimento livie @ esclarecido guardados noe arquives da Unwersidade do
Estado da Bahia pelo periodo de 05 (cinco) ancs sob a responsatlicade do
departamento do Mestrado Profissional em Ensino de Mistona/Profhstona - Uneb
Campus | Apds este periodo. os dados serdo desinicos.
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ANEXOS

Anexo A- TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL DA PROPONENTE




Anexo B- COMPROVANTE DE APROVACAO DO COMITE DE ETICA

b

| Pesquisador

Piiblico

- DADOS DA VERSAD DO PROJETO DE PESQUISA

Alterar Meus Daios

ATILASILVA SENA GUIMARAES - Pesquisador | V3.2

Sua sessE0 expira em: 38min 01

Tituloda Pesquisa: CANTO NEGRO: A8 MUSICAS DO BLOCO AFRD ILE ANVE PLRAINCLUSAO DA HISTORIA £ CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR

Pesaquisador Responsavel: ATILA SLVA 3ENA GLIMARAES

Area Temtica:

Versdo: 2

CAAE: 22675316 £.0000 0057

Submeficlo em: 05062018

Ingtituigdo Propanente: UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
Situagao da Versdo do Projeto: Aprovado

Localzagao atual da Versao do Projeto: Pesqusador Resoonsave
Patrocinador Principal: Financismento Proprio

+ DOCUMENTOS DO PROJETQ DE PESQUISA
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ANEXO C- TERMO DE AUTORIZAGCAO DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

ESCOLA MUNICIPAL PIRAJA DA SILVA




ANEXO D- AUTORIZACAO DE PESQUISA- ESCOLA MUNICIPAL PIRAJA DA
SILVA- GRE LIBERDADE

Prezado(a) Diretor(a),

De Ordem da Geréncia de Curriculo/Diretoria Pedagogica/SMED, fica autorizado pesquisa
de campo intitulada "CANTO NEGRO: AS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA
INCLUSAO DA HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULO ESCOLAR", que tem como
objetivo geral analisar as musicas do Ilé Aiyé, buscando ressaltar a representagao de Africa
disseminada pelas letras, vislumbrando a possibilidade de inseri-la como centro gerador
dos contelidos sobre a Historia e Cultura afro-brasileiras em colaboracdo a aplicabilidade
da lei 10.639/03.

A pesquisa em questao sera desenvolvida pela mestranda Atila Silva Sena Guimaraes,
aluna regular do Programa de Pés-Graduacdo - Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(PROFHISTORIA) do Departamento de Educacdao da Universidade do Estado da Bahia
- UNEB sob orientagdo do Professor Dr. Wilson Roberto Matos.

A assinatura do Termo de Compromisso (apenas para Estagio Curricular Obrigatdrio) é de responsabilidade do(a)
diretor(a) da escola. Os documentos PPP, REGIMENTO ESCOLAR, PLANO GESTOR, entre outros especificos da escola, s6
poderdo ser analisados, se necessario, na propria Unidade Escolar. Para realizacdo de pesquisa Lato Sensu e Stricto
Sensu, o pesquisador devera apresentar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos sujeitos da pesquisa, o
mais amplo esclarecimento sobre a investigagao a ser realizada.

Atenciosamente,

Cristiane Rabello

Geréncia de Curriculo/Diretoria Pedagogica
Secretaria Municipal de Educagao - SMED
Av. Anita Garibaldi, n® 2981 - Rio Vermelho
CEP: 41.940-450

(71) 3202.3065 / 3066
www.educacao.salvador.ba.gov.b r

Equipe Gestora

ESCOLA MUNICIPAL PIRAJA DA SILVA - GR LIBERDADE/CIDADE BAIXA
ESTRADA DA LIBERDADE, 357 - LIBERDADE - 71 - 3611-4101


https://maps.google.com/?q=Av.+Anita+Garibaldi,+n%C2%BA+2981+-+Rio+Vermelho&entry=gmail&source=g
http://www.educacao.salvador.ba.gov.br/site/index.php

ANEXO E- DECLARACAO DE CONCORDANCIA COM O DESENVOLVIMENTO
DA PESQUISA

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAMIA — UNEB
OEFARTAMENTO DE EDUCACAD - CAMPUS |
PROGRAMA DE POS.GRADUAGAD EM ENSING DE HISTORIA
COLEGIADO DO PROFHIS TORIA

ECLARACAD DE CONCORDANCIA COM O DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO DE PESQUISA

Do st Conis Ao compromisso Mrmado com a avecucho do peojeta miftulado
CANTO NEGROAS MUSICAS DO BLOCO AFRO ILE AIYE PARA INCLUSAO DA
HISTORIA E CULTURA AFRICANA NO CURRICULD ESCOLAR vincuiado &
aeucho & Universidade Estadual da Bahis UNEB que serd deservolvdo na forms
apruseiads @ aprovanda pefo CEP as Univeruoade do Estado da Bahia sempes
ONertindo pelas NOrMEtivies que regulamentam o stividade 40 Desguns

Salvaaor 0 Soe 'u.-p.—;‘[v ae 20/’5

Nome do orlentador(a) ¢ do Assinatura
! onemando(a)
| Wilson Roberto de Matios{Onentador) |
A { [}
':.:'AAII.’“ ;2‘ S——
ATILA SILVA SENA, / = =
GUIMARAES(ORIENTANDA) Lfto e (twmons

Seanned hv CamScanner



ANEXO F- MUSICAS CATALOGADAS DO ILE AIYE COM TEMATICA AFRICANA

1.VOZES DA FLORESTA MACUA

Vou de lIé pra falar de Mocambique
Pode até dobrar o repique
Samora, guerreiro, Mashell

Negra estrela a brilhar no céu
Filha de Africa, maravilha de Africa
Macondes ... resisténcia feminina
Onde Negras mulheres ndo se curvam ao
machismo universal
E contra méo colonial
Viva Samora Mashell
Que em nome da Independéncia
Botou Portugal no banco dos réus
Gungunhana Vutlari
Samora Mashell - Mogcambique

Vou de Ilé, pra falar de Mogcambique

Pode dobrar o repique Banda Aiyé ...
Maputo, Zambézia, Sofala

Filha de Africa, maravilha de Africa

Um Shangana me ensinou a ter orgulho dos
meus ancestrais.

Quando a mao bela jogar o Tinholo
Shykuembu vai responder e o ll1é Aiyé todo
vai cantar.:

Nyereré, Nyereré ... a luz do Pantera Negra
Nyereré, Nyereré ... Josina Muthemba
Mashell
Nyereré, Nyereré ... Deusa do Ebano de
Mogambique
Nyereré, Nyereré ... Negra, guerreira e
feministal!

Composicao: Guellwar



2.0 Movimento

O IIé Aiyé traz no seu tema o negro e o
poder

Para nos conscientizar que podemos
vencer

A luta contra essa discriminagéo

Vem destacando personalidades

De uma sociedade tradicional

Que conquistou sua dignidade

Apesar do preconceito racial

Vovb nos conta que Zumbi e Ganga
Zumba

€ a inspiracao

Pra liderar com determinagao

Mae Hilda Jitolt vem nos abencoar
Seguindo a tradicao

Edvaldo Brito, Luiz Alberto, Ivete
Sacramento

Estamos juntos nesse movimento

Para o povo negro entéao viver melhor
Thabo Mbeki recorda

Que Steve Biko ficou na historia
Nelson Mandela esta na memoéria

A Africa do Sul jamais se esquecera
Kofi Annan sabedoria e ancestralidade

Mae Stela orienta a comunidade

Para ir em busca da felicidade

E preciso ter coragem no seu caminhar
Gilberto Gil cantou o negro em versos e
poesias

Com muito orgulho nasceu na Bahia

E hoje é ministro da nossa nacao

Luiz Inacio, um sindicalista chega a
presidente

Renova a esperanca de toda essa gente
Que so quer liberdade de opinido
Nosso Pelé deu muita alegria ao povo
Brasileiro

Fazendo gol por esse mundo inteiro

E é considerado o rei do futebol

Levando a paz para a humanidade

O lIé Aiyé vem homenagear

O negro canta, 0 negro danca, 0 negro
ginga

Tambores soam é bonito de se ver

Toda essa graca que engrandece raga
Esta na simpatia do Ilé Aiyé
Composicéo: Dico / Jajai

3.NEGRICE CRISTAL

Viva o rei Osei Tutu
Ashanti a cantar
Salve o0 nosso rei Oba
Viva o rei Osei Tutu
Negrice cristal
Liberdade, curuzu
Tema Gana Ashanti
llé vem apresentar
Ashanti, povo negro
Dessa rica regiao
Gana império Gana
Do ouro e do cacau
Sudaneza, Alto Volta
e Africa ocidental
A influéncia Ashanti
Se fazia sentir
O Togo Daomé
E a Costa do Marfim
Viva o rei.



4 HERANCAS BANTOS

Eu vim de la

Aqui cheguei

Trabalho forcado

todo tempo acuado

sem ter a minha vez (Bis)

Dos grandes lagos

Regido em que surgiu

Os Bancongos, os Bundos,

Balubas, Tongas, Xonas, Jagas Zulus
Civilizacdo Bantu, que no Braslil
concentrou

Irmandade Boa Morte

Rosério dos Pretos, Zumbi lutador
Lideranga firmada,

gue apesar do tempo, o vento nao levou
um legado na danca

influéncia no linguajar,

5.CORDAO UMBILICAL

Da escuridao surge a Luz

Utero negro, prosperidade

Do negrume africano a humanidade
Senhora Ebano, DNA do mundo , célula
materna

Primeira maternidade na terra

Foi la onde o homem comecou na Africa
& Aiyé, Africa Fértil Salvador

Ventreil fértil, sentimento profundo

Mae natural, fio inicial

Vila Sao Vicente, canavial de presente,
Pau brasil, Salvador

Cada pedaco de chéo,

cada pedra fincada,

um pedaco de mim

l1é Aiyé

O povo Bantu ajudou

a construir o Brasil

Pedra sobre pedra

Sangue e suor no chéo

agricultura floresce,

metalurgia aparece,

Candomblé, religiao

sincretismo na crenga,

na culinaria o bom paladar

Tristeza Palmares, Curuzu alegria,
llé Aiyé Liberdade Expressao Bantu
viva da nossa Bahia

Africa do mundo eterno cordao umbilical
Rebentos da mée preta

Europa, Oceania, Asia, América

Zumbi, Mandela, Egito

Tecnologia de ferro, ilé aiyé, Steve Biko
Foi l4 onde 0 homem comecou na Africa
llé Aiyé, Africa Fértil Salvador
Colo de Ouro, Diamante, Marfim,
Berco Gigante oralidade -
essencial.

Africa ilé, cantando o novo no ancestral
Filho baiano, llé Aiyé africano

Nobre consciente

carrega a cor da mae e dos demais
consciente.

Foi l4 onde 0 homem comecou na Africa
llé Aiyé, Africa Fértil Salvador

veia

Composigcdo: Juraci Tavares / Luis

Bacalhaus



6.CIVILIZACAO DO CONGO

O lIé Aiyé

Traz como tema este ano

Congo Brazzawile e mais um pais africano
No século quinze

As poténcias do velho mundo

Voltaram seus olhos para o continente
Buscou conhecimentos mais profundos
Surgindo nas margens do Rio Congo
A republica popular

Civilizac&o da Africa negra

O IlIé Aiyé vem apresentar

E Africa

Africa negra & Aiyé...E Africa negra

7.CERCA DE BAKEL
llé compara o Senegal com a beleza

do brilho do sol contemplando com

méritos

Thies koalak, Rufiske e Zinguichour
A essa grande nagao

Que é simbolizada pelo Baobé
Reino de Tekrour ocidental

Cerca de Bakel Senegal

Ikini Indilé faya balé Ikini Indilé faya balé

Oso

didara ipilese lewar

reino de Tekrour ocidental
Cerca de Bakel Senegal

De religido mulgumana os ibero-mouros

8.Majestade Africa

l1é, refresca a memoria

Pois ao longo da histéria

O negro é antecessor.

Pois tudo que nasceu na Africa

Foi tomado de graca

O mundo inteiro tragou

Cultura, reza, crenga, danca

Tempestade bonanca, tudo tem seu valor.
Seja bantu, seja do gegé ou do nagd

O mundo inteiro colhe o que Africa plantou.

Gracas a deus

Sou 0 que sou

Ilé é bebida fina

Que em canto da esquina
O mundo inteiro provou.

Congo Brazza

Congo Brazzawile e Ilé

Como regiao

Tém muitos pantanos e rios

Nos quais se destacam o rio congo
O motaba e o ubamagui

Tendo os montos leketi

Como ponto culminante
Essencialmente da agricultura
Vivem seus habitantes

Se encontram na Africa ocidental
E Brazzawile capital

Ilé Aiyé com seu potencial
Congo Brazzawile

E é Africa

Primitivamente contavam com defesas
Dos tiralewrs, negros resistentes

Nas margens do Nilo surgiu a dinastia
Guillewar, dialeto uolof

Tendo como capital Dakar

Nos seus limites destaca-se a promocao
Da guine Albertkri o historiador

E grande governo Dianakode

E sua transicao se tornou difuséo

De tal realeza

Mauny e Cartago compondo

a mineracao senegalesa

Composicéao: Julinho

Africa bergo da cultura, ciéncia, arquitetura
Ouro refinado p6, Génesis da sociedade
Forte ancestralidade, paciéncia de Jo
Tapete persa emoldurado

Ama de leite jorrando para toda nacdo

O pogo de toda bondade divinal

llé Aiyé é copia da Africa original
Enciclopédia que o mundo pesquisa

Se infiltra, analisa, pau pra toda construgéo
Ninho de celebridades de escritos sagrados
De total comunhéo

Celeiro negro de beleza

Culto avido de nobreza

Nossa pedra angular

N&o adianta nosso brilho ofuscar

Pois os joelhos se curvam

Pra majestade passa



9.11é Aiyé nos cincos Continentes

Ilha de Mocambique era a velha capital
Escala na rota da navegacdo de
civilizacbes

Em busca do ouro no Oceano Indico
Ocidental

Iniciando ali a povoacdo Swahili com
Arabes e Negros

Hoje Maputo € capital mas antes ali
chamava

Baia de Lourenco Marques centro
comercial
Ali diversas
civilizacbes
A economia era administrada com
influéncias de Portugal

O nosso grito ecoou pelos cincos
continentes
Coragem a clamar
igualdade

transagcbes com tantas

por liberdade e

10.Bahia Negra

Africa o llé Aiyé vem te saudar

Salvador o sonho de uma cidade mais
igual

Abidjan capital da Costa do Marfim

Terra fértil beleza e riquezas minerais
Abuja outra grande cidade africana
Banhada por lagos e rios da Nigéria
capital

A organizacgéo
zimbabwana
Modernas construcdes

Tendo em Harare cidade principal
Grande exportador

De fumo, petréleo, algodao e cacau

fortalece a nacéo

Sempre serd meu avd a riqueza desta
gente negra

Vanwana vutlari Mocambique IIé Aiyé
Acusaram consciéncia e poder com
dimbé

E as mulheres nas machambas logo em
frente com catanas

Mocambique meu eu é vocé sua historia
0 mundo marcou

Mocambique nao posso esquecer a
batalha que vocé travou

Ver seu canto traduzido discutido em
Salvador

Pelo poder da resisténcia o transigente llé
Aiyé cantou

Rei Gangunhana
declama.

Genilson Santtus e Valmir Brito

teu povo negro

Pelo oceano podemos chegar a Senegal
Onde a arquitetura retrata

A nobreza dos povos de la

A segunda Paris como é considerada

A capital Dakar

Politicamente negros conscientes

De uma histéria que ndo chegou ao fim
A luta continua, ah! Salvador se vocé
fosse assim

Bahia negra, Salvador meu bem querer
Terra da felicidade falta o negro no poder

Comp.: Dico e Jajai



11.Levante de Sabres Africanos

Levante de Sabres ... a noite caiu
(a noite da gloria talvez)
na hora da verdade de grandes sabios
males
com furias e sonhos na tez

1835 voltas do mundo malé,

0 sonho téo belo foi subtraido
mas ressoa no coro majestoso ilé

por toda cidade vitorioso.

cante!
Vibre!
Ninguém Cala a boca de Babba Almani

12.Havemos de Voltar
Compositor: De Edson De Carvalho
“xuxo E Augusto Moreira Daltro “cuitiba

Coanza, Congo, Matamba e Angola de
lé
As batalhas foram travadas
Ao querer fundar sua cidade
Ver seu povo em liberdade
Amava o traje e a riqueza
Soberana sua beleza
Ginga Deusa de Angola
A Angola sempre livre
Sempre foi seu pensamento
Sua vontade permanecera

(Carcara)

O poder era o fim
e a rainha esquecida Luiza Mahin
temperou a revolta no tempo da
memoria
em nome de Allah ser o dono da terra
para calafetear nosso caminho
s6 quem tem patua ndo tem medo da
guerra
escorrega, levanta e nunca esté sozinho
alufas:Dassalé, Dandara,Salin, Licutan,
Nicobé,Ahuna...

refrdo

Compositor: Guellwaar & Moa Catendé

A bela pétria Angola
Nossa terra nossa mae
Nés havemos de voltar
E na senzala do barro preto Curuzu
(bis)

A felicidade reinara
Porque os tambores do “Mondo”
anunciavam
Que no ano do decénio
Ilé vinha de Angola
Eu& que bembesué
Chibenganga
Dunda, meu catendoi6



13.Canto de Fé
Compositor: De Wilson Colombiano
“‘maguilim”

Foi no Mali E
Que o rei Sundiata
Um lindo império criou
Alicerce da cultura
Que um povo consagrou

Vem do Mali E i
Vem do Mali, Mali E

Vem do Mali E
A forga infinita chamada 11é Aiyé
Vem do Curuzu
Um canto de fé por um mundo melhor
O brilho da avenida (bis)
N&o ofusca

O brilho dessa raca
De origem nagd
Vem do Mali E

Vem do Mali, Mali E

14.Caminho
Compositor: De Alberto Luiz Santos Carvalho “buziga”)

Ultrapassando os limites da conscientizag&o
Unificando a dor que envolve toda raca negra
A mente fortalece e o corpo sente a sensacgao

Mergulha na histéria de Angola o 11é Aiyé
A fala sobre jinga mbande ngola quiluanji
Depois de reviver as leis de temba-ndunba
Adotando uma crianga s6 para sacrificar
Onde adere a violéncia crueldade deusa Jinga

Angola

A religido nativa em Angola € umbanda
E no Brasil é o candomblé
Quico-quimbundo-quicongo séao linguas de la
Renascendo dentro do corpo dos negros do Ilé
Aiyé em forma de expressao divina o 11é vem mostrar

Imbundeiro é tradicdo catana ja é facéo

Muxixi quem faz o fogo e a mulemba o Aliexé
de Angola



15.Referéncia Quilombolas
Compositor: Adailton Poesia & Valter
Farias

Africa Malé 3x
Salve Salve 1lé
Salve Salve Salve ilé
Salve o ilé Aiyé...
Salve Salve Salve a Africa

Mae Africa que saudade de vocé
pra ndo sofre fiz o levante malé !

A histdria nos revela em poesia
um processo de magia
gue eclodiu em Salvador
levante ou rebelido escrava
noite de poder e gléria
liberdade no clamor

16.Laco Fraterno

Compositor: Odé Rufino/wostinho
Nascimento/joccylee/toinho Do Vale

No Laco Fraterno Da Democracia
Na Alma Desse Povo, Sentimento De
Paz

lle... Seu Canto E Forte A Todos Seduz
Faz Renascer Das Cinzas Toda Africa

Cultivando A Igualdade, Liberdade,
Cultura, O Negro No
Poder

Se O Poder E Nosso, llé... Nao Vamos

Padecer

Abidjan, Dakar, Abuja, Harare? (4x)

{Refrao

Ao sol da madrugada
Licutan Ahuna Calafati
entre outro por Ala
o tempo faz a forca na memoaria
Referéncia quilombolas
numa vitoria singular

Africa Malé 3x
Salve Salve llé
Salve Salve Salve ilé
Salve o llé Aiyé ...
Salve Salve Salve a Africa

Mae Africa que saudade de vocé
pra nao sofre fiz o levante malé !

ao inexplicavel Ala
com raca e poder
o llé traz em ciéncia a Revolucédo Malé
pela unidade afro contra o povo
desumano
0 marco na histéria fez nascer

E O. Quem Dera Salvador
Ter A Consciéncia Do Povo De La
Ah, Ah, Se Vocé Fosse Assim
A Cidade De Nossos Sonhos, E S6
Deixar Fluir

Abidjan, Dividida Em Dez Comunas
Porém, Desenvolvida Em Termos
Globais
Arredores Do Ebrié, No Golfo Da Guiné
Dakar, Um Importante Centro Cultural
Clima Agradavel, Cidade Bonita
Hedonista, Cosmopolita...

Harare...Eh, Zimbabwe...
Homenageia O Povo Shona, II€ (Bis)
Abuja, Asokoro-Povo Vitorioso
Se Espelhe Salvador! Abidjan, Dakar,
Abuja, Harare



17.Evolucéo da Raca

llé Aiyé canto de evolucéo
Centro de Culto Africano
Origem negra dos bantos
Machona, Zulu, Suases chamou
De Zimbabwe regido
Alienado ao passado
Num sentimento profundo
A evolucédo da raca

Pode abalar o mundo

E mioferan Olodumaré
Eda Ododua Obatala

18.Minha Origem
Se me perguntar
De que origem eu sou
Sou de origem africana
Eu sou, com muito orgulho eu sou

E a minha lei ma boa
E de ternura, de paz e oracio
No Ilé Aiyé eu vou, eu vou
Danga com emocao

A danca do negro
€ uma danca legal
Os negros mexem com 0S ombros
Os negros mexem com 0S pes



19.Poesia Mocambicana
Compositor: Adailton Poesia E Valter Farias

Mocambique
O llé canta vocé
E a sua resisténcia
Pra poder sobreviver
Rei Hanga e a multi-coalizado
Desde os primérdios da luta
Contra a Euro-exploracéo

Pra se olhar Mocambique de verdade
O lIé Aiyé
Lembra a Luso Sangria e a pilhagem
E faz um coro
Junto a Samora Machel
Cantando abaixo ao tribalismo
Lusa heranca e cruel

Meu amor é voceé llé
Meu amor é vocé llé
Mocambique Vutlari
E um sonho de liberdade
Gungunhana e Zumbi
O vento € 0 povo
E o poder popular
Gente a luta continua
Xiconhoca Aqui ndo da

E o coral negro
Numa singela homenagem
A Mocgambique e o ideal de identidade
Mais uma coisa
Eu canto com muito prazer
Josina Muthemba e a Frelimo
Correm em veias do llé.



