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RESUMO

Esta dissertagdo visa a identificar os modelos de abordagem didatica de professores de
Sociologia do ensino médio, em instituicdes publicas de ensino da cidade de Goiana (PE),
com o intuito de diagnosticar quais os conteudos referentes ao tema cultura popular e
como eles sdo abordados em sala de aula. Para isso, verificamos a utilizacdo ou nédo pelos
docentes de materiais didaticos ou paradidaticos que conduzam os alunos a intervencao
social e/ou a reflexdo critica acerca de questdes ligadas a cultura popular da regido
pesquisada. Metodologicamente, realizamos grupos focais com alunos; entrevistas em
profundidade com os professores de Sociologia e os alunos e a observacgéo participante
de suas aulas, além da verificacdo dos planos de aula relacionados ao tema em destaque.
Esse material foi analisado a luz da documentacdo oficial, tais como Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(PCN+) e o Parametros Curriculares para a Educacdo Basica do Estado de Pernambuco,
no que concerne as expectativas de conteudo e ensino-aprendizagem de Sociologia que
valorizem a desnaturalizacdo e o estranhamento. O estudo se justifica por propor elaborar
o0 retrato da préatica docente com relacdo a realidade cultural local, pratica que muitas
vezes parece estar distante dos educandos. A Sociologia, com a contribuicdo da
Antropologia, pode conduzir a aproximacao dos discentes ao seu préprio contexto
cultural, ao conhecimento pratico e ao pensar sociologico, para resultar na formacéo
critico-reflexiva dos educandos.

Palavras-chave: Sociologia. Didatica. Cultura Popular.



ABSTRACT

This thesis aims to identify the teaching approach models used by high school sociology
teachers at public schools in Goiana city, Pernambuco, in order to diagnose which
contents address the popular culture theme and how they take place in the classroom. To
do that, we verified the whethm not teaching resources by supplementary ones are used
by teachers which lead students to a social intervention and to a critical reflection on the
questions connected to popular culture in the region where this research occurred. In
methodological terms, we use focal groups with students, and too we conducted in-depth
interviews with sociology teachers and students and we did participatory observation on
their classes, besides checking class plans related to the featured topic. This material was
analyzed in the light of the official regulations, such as National Curriculars Parameters
(PCN), Secundary Education National Curriculars Parameters (PCN+) and the Base
Education Curriculars Parameters of the state of Pernambuco, regarding the expectations
towardo content and teaching-learning processes in sociology printing to
“denaturalization” and “‘estrangement”. The study is justified for seeking to elaborate a
frame work of teaching practice in relation to the local cultural reality, which many times
seems to be distant from learners. Sociology, with the help set Anthropology can conduce
to the rapprochement of the students to their very own cultural context, to practical
knowledge, and to sociological thinking, thus resulting in the critical-reflexive formation
of students.

Key words: Sociology. Teaching. Popular Culture.
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INTRODUCAO

Partindo da nocéo de que a Sociologia, em sua esséncia, proporciona condicdes
para o refinamento do senso critico, para a apreensdo, a desnaturalizagdo e o
estranhamento da realidade pelos alunos do ensino médio, esse estudo dissertativo buscou
analisar a contribui¢do da disciplina de Sociologia para a formagdo do aluno como
cidadao critico e para a sua intervencao social. Para isso, o0 trabalho tem como base as
abordagens didaticas dos professores da disciplina, especificamente o estudo sobre a
tematica de cultura, cultura popular e dos caboclinhos em escolas do municipio de
Goiana, zona da mata norte de Pernambuco. Objetiva-se, através da coleta de dados e
anélise de relatos dos docentes e dos discentes, refletir sobre a dindmica, a convivéncia e
0 contetido abordado conduzem a reflexdo critica e/ou a intervencéo social por parte dos
alunos do ensino médio.

Com o intuito de apreender a utilizagdo de conceitos sobre cultura e cultura
popular como experiéncias didaticas em sala de aula, optamos por relaciona-las com as
reflexdes em torno do ensino de Sociologia. Entre os documentos oficiais utilizados para
auxiliar o ensino de cultura e cultura popular como conteido do ensino médio, nos
encontramos os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — PCN+ (Brasil,
2002), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNEMs, 2000) e os Parametros para a
Educacao Basica do Estado de Pernambuco (2013). Todos apresentam 0s eixos tematicos
estruturadores vinculados a Sociologia para o planejamento de aulas dos docentes da
escola média, embora ndo deem conta da temética estudada. O nosso intuito foi limitar e
analisar esses documentos ao campo de estudo.

O conceito classico de Kluckhohn (1963) exemplifica o significado de cultura
com a analogia entre um territdrio e a sua representacdo num mapa: 0 mapa nao é o
territorio em si, mas uma representacdo abstrata de uma determinada regido, logo, a
cultura é uma descricdo de tendéncias para a uniformidade nas palavras, nos feitos e nos
artefatos de um grupo humano.

Dentro do conceito de cultura de Laraia (2001) é necessario compreender a
natureza do ser humano, sendo que o comportamento de cada individuo depende de um

aprendizado, de um processo denominado de endoculturagdo. O autor traz importantes



tedricos com as diversas definicbes no decurso da historia, porém, a Antropologia
moderna tem o papel de reconstruir o conceito de cultura.

Assim como outros autores mais atuais, Wagner (2012, p. 68)* entende que “o
estudo da cultura é na verdade nossa cultura: opera por meio das nossas formas, cria em
nossos termos, toma emprestadas nossas palavras e conceitos para elaborar significados
e nos recria mediante nossos esforcos”. Ele conceitua cultura como uma construgéo
atribuida pelos nossos proprios habitos, sendo o individuo que os recria e 0s constroi para
a compreensao das acfes humanas em nivel de significancia basica. E ainda podemos
citar Geertz (2013), que assume a cultura na perspectiva weberiana em que o ser humano
¢ um animal amarrado a teias de significados que ele préprio tece. Neste caso, o autor
aborda o conceito de cultura associado a uma ciéncia interpretativa, que busca
significado. Também buscamos apoio em outras fontes que tentaram conceituar cultura.

As defini¢cOes de cultura popular nesse trabalho estdo ancoradas em autores como
Garcia Canclini (2013), Hall (2013) e Arantes (1982). Garcia Canclini (2013) direciona
0 conceito de popular para um sistema construtivo da pré-modernidade (tradicional) da
qual fazem parte os excluidos, os subalternos. Segundo o autor, o que usualmente se
denomina como cultura popular para os paises de multiplicidade étnica se aproxima do
vocabulario gramsciano e do conceito de folclore. O autor ainda afirma que as praticas
simbolicas populares estariam se reconfigurando por causa do avan¢o da modernidade. O
cerne do argumento de Garcia Canclini € o conceito de culturas hibridas e que teceremos
as suas contribuicdes nos préximos capitulos.

Por sua vez, Hall (2013) chama a atencdo para entendermos os movimentos da
cultura popular sobre a existéncia de uma cultura hibrida com uma ldgica de
transformacédo e que, ao definir a cultura popular, descreve o conceito como fruto da
oscilacédo entre dois polos da dialética da contencao/resisténcia.

Santos (1987) apresenta a cultura popular com o seu carater resistente e
revolucionério em relacdo ao erudito. Assim, para ele, existe uma polarizacdo entre o
erudito e o popular. Ja Arantes (1982) fala do surgimento da cultura popular e do seu

conceito a partir de trés perspectivas homogéneas: a cultura popular ligada ao conceito de

1 As citages diretas de textos anteriores a Gltima reforma ortografica serdo atualizadas com relagdo a
acentuacdo e a ortografia. Com as atualizagdes, as citagdes ndo sofrerdo altera¢des com rela¢do aos sentidos
originais.



saber; como a “outra” que é dessemelhante do saber culto advindo das elites dominantes;
e a de resisténcia perante a classe dominante.

Consideramos importante destacar que a cultura popular tem a sua origem nas
classes populares. Para delimitar nosso campo de pesquisa, optamos por estudar o ensino
sobre a cultura popular, os caboclinhos como exemplo/caso de cultura popular presente
na historia do municipio de Goiana (PE), que € fruto da producdo das ideias e préaticas da
classe popular local, mas hoje tem suas variacGes e é apreciada também pela elite da
cidade. A modernidade traz variagdes para as manifestacfes da cultura popular, fazendo
com que ela ndo se mantenha estética ao longo da historia.

Pretendemos, a partir do nosso campo de pesquisa sobre as aulas que envolvem
0s conceitos e as praticas culturais locais, tecer a ligacdo entre os autores, 0s conceitos e
0 os resultados empiricos. Pesquisar as escolas publicas para verificarmos o avancgo que
a Sociologia tem proporcionado no ensino médio, em termos de desnaturalizacdo e
estranhamento, revela a relevancia de nossos estudos.

Tomamos como campo de pesquisa as escolas publicas estaduais do municipio de
Goiana (PE), haja vista esta cidade da zona da mata norte pernambucana possuir a
particularidade de ser conhecida como a “Terra dos Caboclinhos”. Do universo escolar
do municipio, foram selecionados trés estabelecimentos de ensino, em trés modalidades:
técnico, regular e de referéncia (integral). Ao longo do trabalho, elas serdo identificadas
por suas iniciais, para preservar diretores, professores e alunos. O municipio esta
localizado na mesorregido da mata de Pernambuco, na divisa com a Paraiba. A estimativa
da populagdo do municipio € de 78 mil pessoas, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em 2015.

Os caboclinhos sdo uma manifestacdo cultural de origem indigena que se
apresenta em periodos carnavalescos com dancas em ritmos rapidos e batidas mais fortes,
diferenciando-se das demais regides de Pernambuco em decorréncia da cadéncia.
Entretanto, a pluralidade cultural da regido é também representada pelo patriménio
material, como os modelos arquitetdnicos das igrejas; e imaterial, como a ciranda e o
coco, além dos caboclinhos.

O interesse pela temética se originou em nosso trabalho de concluséo de curso de
licenciatura em Ciéncias Sociais, em 2013, no qual engendramos um estudo cujo enfoque

estava nas histdrias de vida dos rezadores de Itapororoca (PB). Adentramos no universo
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de sentidos das manifestagdes culturais presentes no oficio de ser ou se tornar um rezador
e também as suas praticas culturais em quatro aspectos: religiosos, saberes populares,
técnicas de cura e transmissfes da reza. Nesse aspecto, a pesquisa de graduacéo foi um
trabalho marcadamente antropoldgico.

Esta experiéncia académica nos enriqueceu como pesquisador, pois nos instigou
a prosseguir a pesquisa cientifica, neste momento, no curso do Mestrado Profissional em
Ciéncias Sociais para 0 Ensino Médio (MPCS), agora relacionando o tema de cultura
popular tanto com a Antropologia como a Sociologia. As duas pesquisas sao categorias
que tem linearidade; porém, o nosso trabalho atual de pesquisa tem maior especificidade
na Sociologia no ensino médio, uma vez que é a Sociologia que esta inserida na escola
média para dar conta das trés areas que compdem as Ciéncias Sociais (Antropologia,
Ciéncia Politica e Sociologia). A Sociologia como disciplina do ensino médio pode
propiciar e aproximar os educandos & cultura regional, a partir do envolvimento de
professores e alunos para a construgdo do conhecimento sobre a cultura local.

A escolha do municipio de Goiana como campo de pesquisa surgiu nos primeiros
meses das aulas do Mestrado, durante o deslocamento da nossa cidade, Itapororoca (PB),
para a sede da Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj), localizada em Apipucos, no Recife
(PE). Durante o translado, o portal de boas-vindas estampando na entrada de Goiana, 0
epiteto de “Terra dos Caboclinhos” despertou o interesse.

Na selecdo das escolas, n6s nos preocupamos em escolher modelos de instituigdes
educacionais distintas: uma de referéncia, uma Técnico-profissional e uma de ensino
médio regular. Esse Gltimo é o modelo de ensino tradicional que tem base no eixo
nacional. Segundo dados da Secretaria da Educacdo (2015)% a perspectiva é de
transformar a modalidade Regular do ensino médio em ensino de Referéncia ou Técnico-
Profissional.

As escolas de referéncia sdo consideradas pela Secretaria de Educacéo do Estado
de Pernambuco escolas de ensino integral durante os cinco dias da semana. De acordo
com informacgdes da Secretaria, com 0 ensino nas escolas de referéncia, o jovem sera

qualificado para a formacdo profissional, continuidade da vida académica e/ou do mundo

2 Secretaria de Educagdo de Pernambuco. Disponivel em: http://www.educacao.pe.gov.br/portal/. Acesso
em: 08 set. 2015. N&o € objeto de nosso estudo averiguar se de fato o Estado vem cumprindo seus objetivos
quanto a cada uma das modalidades de ensino. Assim, apenas expomos 0 que cada uma delas se propde
segundo dados oficiais.



11

do trabalho. O eixo de ensino é fundamentado na educagdo interdimensional, que
privilegia o exercicio da cidadania, a autonomia, a solidariedade e a producdo da
formacéo juvenil.

Ainda segundo dados da Secretaria de Educacdo, o ensino técnico-profissional
assegura o ensino médio e a oportunidade de formacdo especifica direcionada para o
mercado de trabalho. O seu ensino € integral com uma politica de qualidade social. Os
cursos sdo planejados para a habilitacao de profissionais técnicos em nivel médio, em trés
modalidades: subsequente, concomitante e integral. Os cursos técnicos subsequentes sao
ofertados para os alunos que terminaram o ensino médio; os concomitantes sao oferecidos
aos estudantes do 2° e 3° anos do ensino médio nos cursos de educacdo a distancia (EAD);
e a modalidade integral, permite aos alunos do ensino médio presencial a formacéo
profissional simultanea.

A partir destas trés diferentes concepcbes de ensino, podemos analisar as
perspectivas diferenciadas dos professores de Sociologia na abordagem sobre o tema
cultura e cultura popular. Assim, observamos a didatica aplicada pelos docentes com o
intuito de identificar se ha o estimulo de intervencdo social e/ou reflexdo critica nos
discentes a partir da abordagem sobre a tematica de cultura popular. Entrevistamos 0s
professores da disciplina, permitindo, assim, compreender as influéncias sobre a sua
pratica didatica, tais como: local e tempo de residéncia na regido e conhecimento
adquirido ainda na graduacéo acerca do tema.

Segundo Bauer e Gaskell (2002), a escolha do corpus depende dos objetivos que
direcionam a pesquisa. Assim, no universo de nossa pesquisa qualitativa, escolhemos
como campo de estudo as turmas do segundo ano do ensino médio, haja vista que € nesse
nivel de ensino que os professores de Sociologia lecionam o contetdo sobre cultura e
cultura popular, o que justifica o nosso recorte. Também selecionamos cinco professores
de trés escolas publicas de ensino médio com a maior carga horaria de cada escola
selecionada, o que proporciona uma amostragem significativa, ja que escolhemos trés
escolas com modalidades de ensino diferentes. Todos os atores sociais integrantes da
pesquisa assinaram termos de consentimentos: professores, diretores, pais e responsaveis

dos educandos, conforme as exigéncias acerca de uso de dados de pesquisas®.

3 Os modelos dos termos estdo disponiveis nos anexos.
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Metodologia

A partir do levantamento das referéncias teoricas, o trabalho de campo da pesquisa
alia uma gama de instrumentos metodologicos: andlise de documentos de dados
secundarios, observacdo participante, entrevistas semi-estruturadas com docentes de
Sociologia e grupos focais com discentes do segundo ano da escola média para saber se
as aulas sobre cultura e cultura popular desenvolvem nos educandos consciéncia critica
ou a possibilidade de intervencgéo social sobre a realidade local. Segundo Bauer e Gaskell
(2002), o papel dos entrevistados é central no palco da pesquisa.

A observagéo participante abrange o universo da sala de aula e a interagdo entre
0s sujeitos que compdem este espaco de ensino-aprendizado, professor e educando. A
observacao participante € um instrumento que tem sua origem nas Ciéncias Sociais, e
segundo Duarte (2006) consiste na insercdo do pesquisador no ambiente natural de
ocorréncia do fenémeno e de sua interagdo com a situagédo investigada; o pesquisador
precisa ouvir 0s atores sociais nos espagos a serem pesquisados. Na sala de aula,
verificamos as variacGes de interacdo dos alunos com relacdo a ensinagem da disciplina
de Sociologia e foi possivel perceber que os estudantes fizeram questdo de mencionar o0s
contetidos que provocaram a interacdo em sala de aula, como relata o aluno E.C: “Quando
fala de culturas que séo opostas da nossa, em crencgas, a comida, ai tem gente que faz um
rebulico medonho, eu ndo me preocupo ndo, cada um tem a sua cultura”.

Outro instrumento metodoldgico importante, as entrevistas em profundidade
caracterizam-se pela flexibilidade, permitindo explorar ao méximo a tematica de cultura
e cultura popular, e entender os modelos de abordagens dos professores de Sociologia
(Duarte, 2006). Esse formato de entrevista propiciou uma dinamica ao entrevistado
porque permite mais espaco para que ele se pronuncie sobre o tema abordado. Além das
entrevistas com docentes, da consulta aos documentos escolares e da observacdo
participante de aulas de Sociologia, também realizamos trés grupos focais distintos, cada
um deles com grupos de seis e sete alunos de cada escola. A constituicdo de grupo focal
permitiu perceber os efeitos que as aulas acerca de cultura e cultura popular causam nos
sujeitos de aprendizagem. O grupo focal nos permitiu aprofundar a reflexdo e
compreender o grupo estudado (Costa, 2006).

A andlise documental compreendeu a busca por identificar, compreender e

mensurar documentos para determinado objetivo que se pretende analisar de tal fonte. A
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analise documental de nossa pesquisa busca verificar e compreender os planos e/ou
programas de aulas dos professores de Sociologia que, segundo Stumpf (2006), funciona
como expediente que permite contextualizar fatos, situacfes e momentos com eficiéncia.
Assim, a analise documental como técnica de pesquisa para 0 nosso trabalho € um
instrumento eficaz que contextualiza a pratica docente no municipio de Goiana.

As escolas escolhidas como campo de pesquisa estdo designadas por letras que
simbolizam a sua modalidade de ensino: ensino regular (ER), ensino de referéncia (El) e
ensino Técnico-Profissional (EP). O motivo de as escolas ndo serem nomeadas é a
preservacdo da identidade dos entrevistados e de suas opinides, conforme previsto nos
termos de consentimento assinados pelos participantes da pesquisa. Cada uma delas
apresenta as seguintes caracteristicas especificas:

e ER - Escola Médio Regular - tem aproximadamente 220 estudantes matriculados
no segundo ano do ensino médio, com cerca de 40 alunos por cada sala de aula,
nos turnos manha e tarde;

e EIl - Escola Integral de Referéncia — possui 140 alunos matriculados no segundo
ano do ensino médio, com a média de 35 estudantes por cada sala de aula, nos
turnos diurnos;

e EP - Escola Profissional e de Ensino Médio — Apresenta 170 discentes
matriculados no segundo ano do ensino médio, com a média de 40 alunos por cada
sala de aula nos turnos diurnos.

A nossa intencdo é de verificar as possiveis contribuicbes da Sociologia na
educacao bésica, relacionadas a conscientizacao critica e reflexiva dos educandos e/ou a
possibilidade interventiva para modificar a sua realidade, a partir dos conteudos relativos
a cultura e a cultura popular. Porém, para que as aulas de Sociologia resultem nas duas
dimensdes citadas acima, elas dependem das abordagens didaticas utilizadas pelos
docentes de Sociologia e das suas praticas em sala de aula. Para analisar as abordagens
dos professores de Sociologia sobre a temética de cultura e cultura popular, langamos
méao dos seguintes instrumentos: observacao participante, entrevistas semiestruturadas,
grupos focais e analise documental. Os alunos e professores serdo citados pelas iniciais
de seus nomes para garantir o seu anonimato.

Fizemos observacdo participante em cada turma do 2° ano do ensino medio

escolhida para a pesquisa. Esse instrumento permitiu verificar a interacdo dos atores
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sociais envolvidos na pesquisa: a pratica docente e a participacdo dos educandos nas aulas
de Sociologia. Cada escola destinou uma aula semanal de 50 minutos para as aulas de
Sociologia em cada turma, cada uma delas com aproximadamente 30 a 40 educandos.
Segundo Travancas (2006), o processo de observacdo participante ndo tem regras ou
comportamentos prescritos, depende da sensibilidade do pesquisador. Desse modo, por
meio desse método, adentramos nas aulas dos professores de Sociologia do ensino médio
a fim de registrar a interacdo dos alunos sobre o contedo de cultura popular em sala de
aula. Os resultados da observacdo contribuiram para analisar o ensino com respaldo na
promogéo da acdo interventiva ou reflexiva dos educandos em sala de aula.

Também foram feitas entrevistas individuais com cinco professores. Segundo
Bauer e Gaskell (2002, p.65) as entrevistas qualitativas nos permitem compreender e
esquematizar a vida dos entrevistados, sendo o ponto de partida para o pesquisador
introduzir esquemas que interpretem as narrativas conceituais e abstratas dos
protagonistas estudados. Ou seja, por meio das entrevistas obtivemos os dados basicos
para o desenvolvimento e a compreensdo das relagcdes entre os professores e os alunos
Nos Seus contextos.

A preservacdo da identidade dos entrevistados é tratada de acordo com as normas
de pesquisas cientificas, conforme previsto nos termos de consentimento assinados pelos
participantes da pesquisa. Cada docente entrevistado apresenta as seguintes siglas e
formacéo especificas:

e Professor P — Escola Integral de Referéncia (Formagao em Historia);

e Professor M — Escola Profissional e de Ensino Médio (Formacao em Histéria);
e Professor D - Escola Profissional e de Ensino Médio (Formagdo em Artes);

e Professor PP - Escola Profissional e de Ensino Médio (Formacao em Hotelaria);

e Professor B — Escola Regular (Formagao em Historia).

As informac6es coletadas junto aos professores nos forneceram material para
entendermos a forma como o docente trabalha o conteldo de cultura popular nas aulas de
Sociologia. A entrevista qualitativa trouxe dados basicos para o desenvolvimento e a
compreensdo das relacdes entre 0s atores sociais e sua situacdo. As informacdes coletadas
junto aos professores nos deram material para entendermos a forma como o docente

trabalha o contetido de cultura popular nas aulas de Sociologia.
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Realizamos ainda grupos focais com seis alunos de cada escola. Por meio desse
instrumento metodoldgico, analisamos as percepcbes dos alunos acerca das aulas
tematicas de cultura e cultura popular. Ao iniciarmos os grupos focais, explicamos aos
educandos sobre o objetivo do nosso trabalho e o ordenamento das suas falas no momento
da entrevista. As perguntas foram sempre alternadas no sentido horario e anti-horario,
para que pudéssemos identificar as falas dos entrevistados com clareza, nos possibilitando
a organizacdo da entrevista em grupo. Percebemos a importancia, para os educandos, da
escuta realizada por nés pesquisadores, € a0 mesmo tempo o nervosismo coletivo deles
contribuiu para a percepcao que apresentamos em nosso estudo.

Realizamos grupos focais conforme os consentimentos assinados pelos estudantes
€ por seus respectivos responsaveis para a participacdo na pesquisa. Dividimos 0s grupos
por cada modalidade de ensino, preservando as identidades dos discentes participantes
com as seguintes siglas:

e Grupo focal Escola Integral de Referéncia(El):

Aluno PH — sexo masculino, 16 anos de idade;

Aluno KR — sexo feminino, 16 anos de idade;

Aluno LR — sexo feminino, 17 anos de idade;

Aluno JA — sexo masculino, 16 anos de idade;

Aluno DS — sexo feminino, 16 anos de idade;

Aluno ML — sexo feminino, 16 anos de idade.

e Grupo focal Escola Técnico-Profissional (EP):

Aluno SR — sexo feminino, 16 anos de idade;

Aluno EC — sexo masculino, 17 anos de idade;

Aluno TM — sexo feminino, 16 anos de idade;

Aluno VM — sexo masculino, 18 anos de idade;

Aluno GM - sexo masculino, 16 anos de idade;

Aluno DA — sexo masculino, 16 anos de idade;

Aluno RR — sexo feminino, 16 anos de idade.

e Grupo focal Escola Regular (ER):
Aluno GA — sexo feminino, 18 anos de idade;
Aluno AC — sexo feminino, 18 anos de idade;

Aluno MB — sexo masculino, 17 anos de idade;
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Aluno KV — sexo feminino, 17 anos de idade;
Aluno TP — sexo feminino, 17 anos de idade;

Aluno GN — sexo masculino, 18 anos de idade.

A entrevista coletiva com os educandos nos permite perceber a partir de suas falas
0 processo da aprendizagem sobre o contetdo da cultura e cultura popular, como também
a reflexdo acerca do processo de ensinagem que o professores viabilizam em sala de aula
sobre a tematica estudada. O grupo focal € um instrumento metodoldgico muito dinamico,
e que propiciou a compreensdo sobre o universo dos estudantes em relacdo a interacao
em sala de aula com os contetidos abordados, com os demais colegas e com o professor
(BAUER E GASKELL, 2002). E, ainda, conduziu ao entendimento do universo dos
estudantes, quando perguntdvamos sobre a contribuicdo da cultura popular para os seus
conhecimentos, como relata o estudante T.P.: “Aprendi mais sobre a cultura de
Pernambuco, geral e da prépria cidade de Goiana, como, por exemplo, a gente ja fez até
um passeio pela cidade para conhecer algumas pragas e igrejas”. Por meio do grupo focal
percebemos elementos de uma aula diferente e que ndo se encontra nos planos de curso
dos professores. O instrumento metodoldgico nos permitiu coletar experiéncias de aula
pratica sobre a cultura popular associada ao patrimoénio material local. Disponibilizamos
em anexo os roteiros elaborados e executados com os educandos das trés modalidades de
ensino.

Jaaandlise documental realizada sobre os programas de aula e outros documentos
existentes relativos as atividades docentes nos permitiu verificar os parametros que
instituem a cultura e cultura popular no curriculo escolar do ensino medio. Sobre esse
instrumento, Godoy (1995, p. 23) afirma: “na pesquisa documental, trés aspectos devem
merecer atencdo especial por parte do investigador: a escolha dos documentos, 0 acesso
a eles e a sua andlise”. A pesquisa documental na educacdo ¢ fonte de informacao e
indicador de metas ou dificuldades encontradas. Por isso, utilizamos esse instrumento
metodoldgico em nossa pesquisa, por conseguinte, verificamos trés programas de aulas
dos respectivos professores entrevistados. As analises foram realizadas para entendermos
a pratica dos professores em consonancia com os documentos oficiais do governo, a
exemplo do PCN+ (BRASIL, 2002), porém, com relacdo a analise dos demais

documentos, tais como 0s registros das aulas, ndo tivemos acesso aos mesmos, pois 0s
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professores ndo os disponibilizaram, tendo em vista que o processo de insercdo dos
registros de aulas é online para todo o estado pernambucano.

A dissertacdo estd dividida em introducéo, trés capitulos, além de concluséo,
referéncias e anexos. Aqui na introducdo, discutimos o ensino de Sociologia no ensino
médio e as abordagens didaticas dos professores sobre 0s conceitos e tematicas
relacionadas a cultura e cultura popular. Ainda, justificamos o corpus da pesquisa,
detalhando informacdes sobre as escolas selecionadas e situando o contexto de Goiana e
as praticas culturais da cidade. A metodologia de nossa pesquisa também foi abordada
nessa parte do trabalho. Também trazemos informagdes resumidas sobre a pesquisa de
campo realizada. Verificamos as possiveis contribui¢cbes da Sociologia na educagéo
basica, relacionadas a conscientizacdo critica e reflexiva dos educandos e/ou a
possibilidade interventiva para modificar a sua realidade, a partir dos conteudos relativos
a cultura e a cultura popular.

Desse modo, nosso trabalho dissertativo visa identificar se a pratica docente e 0s
seus modelos de abordagem didatica envolvem os educandos com relacdo a tematica da
cultura popular, desenvolvendo competéncias que os levem a a¢6es que possam modificar

socialmente suas realidades.

A dissertacdo

No capitulo 1, os conceitos de cultura e cultura popular sao discutidos, destacando
a historia e a experiéncia local dos caboclinhos, uma vez que, sem essas definigdes, “[...]
ndo sabemos para onde olhar, o que procurar, ou como reconhecer o0 que estamos
procurando quando encontramos” (Becker, 2007, p.146). J& nesse capitulo, alguns
aspectos observados na conceituacdo de cultura e cultura popular sdo pensados para a
pratica docente. No quadro Em Destaque, facilitamos a conexao entre o que foi discorrido
sobre o tema e a prética, no sentido de objetivar os conceitos trazidos neste capitulo.

No capitulo 2, verificamos se h&d uma mediagdo entre os conhecimentos
cientificos e a préatica docente, a partir da analise das entrevistas com professores e da
observacao participante das atividades de ensino. Para isso, dialogamos com o conceito
de ensino e aprendizagem e, especificamente, 0 ensino sobre 0s conceitos de cultura e

cultura popular dentro da realidade do municipio de Goiana. Para a composicdo deste
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capitulo, também tomamos como objeto de analise os programas de aulas e outros
documentos existentes.

No capitulo 3, focamos nos sujeitos de aprendizagem, os alunos.
Metodologicamente, utilizamos as falas dos jovens que emergiram nos grupos focais,
assim como a observacéo participante feita nas salas de aula. I1sso nos permitiu observar
se as competéncias e objetivos das aulas sobre cultura popular entrelagam-se com
resultados no aprendizado em sentido critico-reflexivo e/ou possibilitam a intervencéo
social na realidade local por parte dos estudantes. Os conceitos de reflexdo critica e
intervencéo social sdo discutidos a partir do trabalho realizado na pesquisa de campo.

A conclusdo do nosso trabalho é composta da discussdo acerca dos dados obtidos
na pesquisa, fazendo o cruzamento entre as informacdes trazidas pelos varios
instrumentos aplicados. Ao final, estdo as referéncias e 0s anexos, entre 0s quais estao 0s
termos de consentimento, 0s roteiros de entrevistas com os professores e 0s roteiros para
os grupos focais e para a observacao participante, além de outras informagdes necessarias.

O nosso trabalho tem relevancia para o ensino da Sociologia, que vem galgando
0 seu espaco com uma aula por semana para se ajustar aos programas de conteudo que
sdo requeridos pelos documentos oficiais. A nossa contribuicdo se torna especifica, ao
direcionarmos o debate para o ensino dos conteldos de cultura e cultura popular, no
mesmo momento em que entra na pauta politica o debate sobre a sua obrigatoriedade na
grade curricular, pois com a implantacdo da Medida Provisoria 746/2016 torna-se
disciplina optativa no Ensino Médio.

Mesmo nesse contexto adverso, e com o intuito de contribuir para essa jovem
disciplina no curriculo escolar brasileiro, iniciamos com o esteio que sustenta o trabalho
dissertativo, o conceito de cultura e cultura popular, que sdo as raizes e o caule que
sustentam uma arvore, e é a partir dessa analogia que podemos dizer que esses conceitos

sdo o sustentaculo do nosso trabalho.
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CAPITULO 1 - A cultura e a cultura popular como esteio da arvore

O sistema educacional da-se intercedido pela compreensdo de contextos e
experiéncias (ensinar, aprender, pesquisar, avaliar) daquele que se apresenta como
mediador do processo de ensino-aprendizagem, o professor. Neste capitulo, abordamos
as referéncias tedrico-metodoldgicas para, nos préximos capitulos, analisarmos a didatica
dos professores de Sociologia acerca dos temas cultura e cultura popular. Sendo assim,
faremos uma discusséo sobre o conceito de cultura e cultura popular para entendermos a
abordagem do tema nas aulas elaboradas e planejadas pelos professores de Sociologia.
Com o aprofundamento sobre esses conceitos poderemos entender a intervencdo e a
reflexd@o critica realizada pelos educandos apos as aulas sobre a tematica em questdo no
ensino médio.

Vamos tecer uma discussdo sobre 0s possiveis conceitos apresentados por tedricos
da Sociologia e Antropologia sobre cultura e cultura popular, a partir das multiplicidades
de conceituacéo, e interligando com a cultura popular dos caboclinhos. As manifestacdes
culturais dos caboclinhos séo atos publicos, porque os seus significados também sdo
publicos e sdo transmitidos por quem participa dos grupos de caboclinhos, além de suas
apresentacdes serem em locais abertos para visibilidade da populagdo. A manifestacao
cultural dos caboclinhos tem influéncia indigena, e os objetos utilizados fazem sentido
para quem pertence a regido, tais como penas de aves, cocar, tangas e flechas. Os
moradores de Goiana saem as ruas no periodo carnavalesco para dancar e participar da
cultura local.

Relacionamos as préaticas culturais locais com as teorias e 0s conceitos correlatos,
verificando, em seguida, como a tematica da cultura popular emerge na préatica didatica
local, em particular a manifestacdo cultural especifica do municipio. Ao conceituar
cultura e cultura popular, esses conceitos subsidiam e perpassam pelos demais capitulos
desta dissertacdo para entendermos a pratica docente sobre a tematica.

Toda organizacdo social tem certas relagdes de interacédo e no sistema educacional
ndo é diferente. Como integrante deste sistema do qual tomamos como campo de estudo,
temos o professor, que na sua pratica didatica, tem a missdo de integrar os alunos a
realidade local. A interacdo entre os atores sociais no ambito educacional é importante

para o processo de ensino e aprendizagem.
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O significado e a historia das palavras ensinar e aprender estdo entrelagados com
o significado das palavras discente e docente, sdo palavras inseparaveis, pois ndo
poderiamos idealizar o ensino sem a aprendizagem, como também o docente e o discente
tém relacdes interdependentes.

O Parametro Curricular Nacional-PCN (2000) nos informa que, por meio do
conhecimento socioldgico, o aluno podera desenvolver o pensamento reflexivo e critico
mediante os conflitos e situacbes do mundo moderno, além de despertar uma
compreensao critica da leitura de mundo. Segundo Saviani (1985), 0 homem é um ser que
possui a capacidade de modificar a situagdo para aceitar, rejeitar ou transformar, no
entanto, sua capacidade interventiva esta ligada ao grau de consciéncia desta situag&o.
Saviani (1985) utiliza o conceito de intervencdo a partir da tomada de consciéncia critica
que o individuo possa ter.

Nesse capitulo, portanto, logo nos debrucamos em uma abordagem mais tedrico-
conceitual para estruturar os demais capitulos. Ao tecermos um debate sobre os conceitos
e tematicas em questdo, eles nos proporcionam a orientacdo de nossos estudos e
parametros para entendermos as falas dos sujeitos educacionais pesquisados. Nas duas
primeiras secOes sobre o conceito de cultura e a cultura popular, para ndo cairmos apenas
num detalhamento de conceitos, introduzimos o que chamamos de Imaginando a cultura
com a educacao para sermos especificos ao dialogarmos os pontos centrais dos conceitos
com o ensino medio. Seria uma associagdo do conceito utilizado com o ensino de
Sociologia, com parada obrigatoria para entendermos o conceito na perspectiva do ensino
médio, com relacdo a prética profissional dos docentes.

Ao fazermos uma analogia do nosso trabalho a uma arvore, o conceito de cultura
seria as raizes para sustentar e receber os nutrientes para o corpo do trabalho; o caule
representaria a extensdao do conceito de cultura na perspectiva moderna; os galhos e as
folhas representam a prética docente que viabiliza o conhecimento, as substancias
necessarias para os frutos; os frutos seriam os educandos que, no periodo e na estagdo
préopria brotam e refletem ou intervém por meio das boas substancias/cultura que Ihes sdo
necessarias para um bom fruto. Nas proximas se¢6es tratamos com detalhes os conceitos

mencionados.
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1.1 A raiz: a cultura no sentido classico e moderno

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — PCN+ (Brasil,
2002) apresentam os eixos tematicos vinculados aos chamados conceitos estruturadores
da Sociologia — cidadania, trabalho e cultura. No segundo eixo temético — cultura e
sociedade — o documento destaca subtemas como: valores culturais brasileiros, relagfes
entre cultura erudita e cultura popular e industria cultural no Brasil.

Com base no PCN+, delimitamos a nossa pesquisa a questdo da cultura e da
cultura popular, tomando o conceito sobre a singularidade dessa ciéncia da cultura. A
definicdo histdrica e uma das primeiras conceituacdes sobre a cultura merecem 0 nosso
destaque, assim como a Otica dos primeiros antrop6logos evolucionistas, para
entendermos as raizes sobre o termo cultura.

A definicdo apresentada por Tylor sobre o conceito de cultura se diferencia do
termo moderno de cultura sob a perspectiva do relativismo concebida pela escola
difusionista com Franz Boas. Na 6tica de Tylor, a cultura se direciona para o0 uso do seu
sentido na singularidade e em estagios de hierarquia e desenvolvimento. O conceito de
cultura esta entrelacado a histdria da humanidade, a partir das ideias de Morgan, Frazer e
Tylor, como antropdlogos de gabinetes. Aqui iremos discorrer especificamente acerca das
contribuicBes de Tylor sobre a temética classica em questao.

Chamamos antropologos de gabinete aos primeiros antrop6logos que descreveram
cultura com base em relatos de viajantes e missionarios, e com esse método tentavam
entender e descrever as culturas de outros povos. Os antropélogos de gabinete tinham por
base o evolucionismo de Darwin. Eles ndo iam a campo realizar pesquisa etnografica,
porém, por meio das narrativas coletadas, pensaram em estagios de evolucdo acerca das
sociedades (culturas) estudadas, com a Otica da existéncia de estagios evolutivos:

primitivo, progressivo, complexo e civilizado.

Para o presente propdsito, parece tanto possivel gquanto desejavel
eliminar considerag@es de variedades hereditarias, ou racas humanas, e
tratar a humanidade como homogénea em natureza, embora situada em
diferentes graus de civilizacdo (TYLOR, 2005, p.76).
Ou seja, para Tylor (2005), a natureza humana ndo é composta de variedades ou
de culturas diferenciadas, e sim de uma homogeneidade, diferenciando-se a humanidade

por meio dos estagios de civilizacdo em que se encontra 0 seu grupo. Segundo Tylor, o
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conceito singular de cultura se refere aquele “todo complexo que inclui conhecimento,
crenca, arte, moral, lei, costume e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo
homem na condicdo de membro da sociedade” (TYLOR, 2005, p.69). Esta definicdo de
cultura trazida da Antropologia faz parte da trajetéria de construcdo das mudltiplas

conceituacOes geradas dentro desse campo de conhecimento sobre 0 homem. Assim,

A qualidade da humanidade que mais tende a tornar possivel o estudo
sistematico da civilizacdo é aquele notavel consenso ou acordo tacito
que, até hoje, induz populages inteiras a se unirem no uso da mesma
lingua, seguirem a mesma religido e as mesmas leis, estabelecem-se
num mesmo nivel geral de arte e conhecimento (TYLOR, 2005, p.80).

Esses detalhes da cultura que sdo abordados pelo autor permitem a classificagéo
de grupos culturais, a exemplo de costumes, artes e crengas. Para este antrop6logo de
gabinete, os fatos arranjados sdo produgdes de uma evolugdo de um grupo para o outro.

Por fim, a cultura pode ser expressa da seguinte forma para este autor:

O fato é que uma ponta de flecha feita de pedra, uma clava entalhada,
um idolo, uma sepultura onde escravos e propriedade foram enterrados
para uso do morto, um relato dos ritos de um feiticeiro para fazer
chover, uma tabela de nimeros, a conjugacao de um verbo, cada uma
dessas coisas expressa 0 estado de um povo com relagdo a um aspecto
particular de cultura, e tdo verdadeiramente quanto a tabulacdo do
ndimero de mortos por envenenamento e de caixas de cha importadas
expressam, de maneira diferente, outros resultados parciais da vida
geral de toda uma comunidade (TYLOR, 2005, p.82).

A conceituacdo pelos primeiros antropologos é trazida como parametro para
outras culturas, ou seja, a cultura europeia do antropélogo é percebida como o0 modelo
ideal de civilizagdo. Ao mesmo tempo, eles classificam povos “ndo civilizados” que nao
atendem ao modelo europeu. Esta € uma definicdo de cultura que atribui um modelo
evolutivo geral (o darwinismo) a todas as culturas humanas. O interessante sobre essa
conceituacdo mais geral a respeito da cultura é que podemos percebé-la em parte dos
livros didaticos, discurso de professores, entendimento dos educandos, mostrando a forte
marca evolucionista que ainda permeia as discussdes acerca da cultura nos dias atuais.

Em contraposi¢cdo ao conceito de cultura advindo de Tylor, Rocha (2006) nos
apresenta suas criticas iniciais sobre os parametros de classificar algumas sociedades
como ‘“ndo civilizadas”. Eles utilizavam esses pardmetros evolucionistas para

hierarquizar a cultura do outro como primitiva, e a cultura a qual pertencem em nivel
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civilizado. Podemos perceber a critica conforme Rocha (2006) na seguinte afirmacéo,
tentando resolver o problema classificatorio: “Acredito que a solugo esta no proprio
conceito de cultura adotado pelos evolucionistas” (p.29). A solugdo mencionada por ele
se direciona em abandonar a abordagem conceitual dos antrop6logos.

Nos identificamos na perspectiva utilizada pelos evolucionistas a concepgéo da
cultura como uma lei rigida. Essa perspectiva concebe os problemas de determinados
grupos sociais como uma lei universal que pode ser aplicada em qualquer sociedade,
porém, essa perspectiva de cultura a coloca na dimensdo da homogeneidade. Nas praticas
culturais é impossivel perceber a sociedade sem diferencas culturais, colocando em
questdo a tentativa de impor um padrdo de civilizagdo para determinadas culturas em
detrimento de outras.

Para contrapor a ideia de lei rigida e homogeneidade cultural, Rocha (2006)
apresenta o conceito de relativismo que os antrop6logos evolucionistas ndo utilizaram em

seus estudos e na conceituacdo da cultura.

Postulam uma unidade entre as culturas como se todas tivessem de dar
conta de problemas idénticos e que, mais cedo ou mais tarde, os
“primitivos” chegariam as formas da civilizagdo. Assumiam que os
itens da cultura se assemelhavam onde quer que se encontrasse a cultura
(ROCHA, 2006, p.30).

A Antropologia, com o evolucionismo, destaca o significado da cultura, pautando-
se no desenvolvimento tedrico, com base nos estagios de evolucao e comparacdo de uma
sociedade evoluida, como a Europa e outros povos, a exemplo da Africa do Sul e dos
Kamchatka (Peninsula do extremo leste da Russia), que se encontram em estagios
classificados como “primitivos", conforme chamavam os primeiros antropélogos. A
partir da logica de povos evoluidos, podemos consultar Santos (1987), que critica a

Antropologia evolucionista:

N&o foi dificil perceber nessa concepgdo de evolugao por estagios uma
visdo europeia da humanidade, uma visdo que utilizava concepgdes
europeias para construir a escala evolutiva, e que além do mais servia
aos propositos de legitimar o processo que se vivia de expansdo e
consolidagcdo do dominio dos principais paises capitalistas sobre os
povos do mundo. As concepgdes de evolucao linear foram atacadas com
a ideia de que cada cultura tem sua propria verdade e que a classificacdo
dessas culturas em escalas hierarquizadas era impossivel, dada a
multiplicidade de critérios culturais (SANTOS, 1987, p.12).
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A questdo trazida por Santos (1987) expbe os pontos criticos dos estudos
evolucionistas sobre a cultura. Tanto ele como Rocha (2006) percebem que ndo ha
superioridade ou inferioridade de culturas de modo absoluto, assim como né@o ha base na
lei natural que apresente caracteristicas de uma cultura ou grupos culturais que se
sobreponha a outros: “existem no entanto processos historicos que as relacionam e
estabelecem marcas verdadeiras e concretas entre elas” (SANTOS, 1987, p.14). O autor
nos apresenta a perspectiva da cultura relativizada, entendendo o conceito de cultura
dentro do aspecto de cada sociedade e percebendo, assim, a cultura dentro da Gtica das

realidades culturais no contexto histérico de uma dada sociedade:

Assim, tanto no estudo de culturas de sociedades diferentes quanto das
formas culturais no interior de uma sociedade, mostrar que a
diversidade existe ndo implica concluir que tudo é relativo, apenas
entender as realidades culturais no contexto da historia de cada
sociedade, das relacdes sociais dentro de cada qual e das relagdes entre
elas (SANTOS, 1987, p.17).
Ja na perspectiva do conceito de cultura advindo da escola difusionista (Franz
Boas), a cultura € vista como um mosaico com tracos de outras culturas precursoras, com
multiplas origens e histdrias. N&o iremos nos estender na visdo dos difusionistas, ja que
eles ndo dao énfase ao conceito de cultura. No entanto, é importante destacar que essa
escola foi pioneira ao criticar a visao evolucionista de Tylor. Franz Boas foi um dos
pensadores mais influentes dessa escola, afirmando que cada cultura possui uma historia
peculiar para explicar a diversidade cultural e que essa historia ndo pode ser utilizada
como parametro para julgar outras culturas. Ou seja, a cultura ndo passa pela dimensao
de hierarquia, e sim pela perspectiva historica, conciliando assim a Histéria com a
Antropologia.
Arantes (1982), entretanto, discorda da concepcdo de cultura dessas duas escolas

ao pontuar que:

Demolida a concepcéo de cultura como colcha de retalhos, prépria dos
difusionistas e evolucionistas, e estabelecida a tese de que ela é
constituida por sistemas de significados que sao parte integrante da acéo
social organizada, recupera-se a nogdo de que, mesmo em sociedades
relativamente homogéneas, o0s sistemas culturais comportam
incoeréncias (ARANTES, 1982, p.40).
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Concordamos com Rocha (2006) ao falar que Boas ndo deixa um conceito
consistente sobre a cultura, pois “o conceito de cultura ndo fica nitidamente cristalizado
no seu trabalho. O interesse do seu pensamento se manifesta mais em levantar hipoteses
novas do que torna-las sistematicamente formuladas” (p.41-42). As discussdes acerca do
conceito apontado pelos difusionistas e evolucionistas sobre a cultura sdo mencionados e
relatados nos livros didaticos ou em planos de aulas, e em geral ndo se aprofundam sobre
as nuances de pensamentos destas linhas, mas apenas o0 conceito puro e genérico.

Esses conceitos puros e genéricos estdo presentes nos livros didaticos ligados ao
sentido de: civilizagdo, comportamento humano, origem de um povo, praticas e costumes
dotados de sentidos e na perspectiva de alguns autores classicos. Esses apontamentos
sobre o conceito de cultura ficam a mercé de uma abordagem generalista, com base no
senso comum. Além disso, faltam nos livros didaticos tedricos modernos, conduzindo
nossos educandos a apropriacdo de uma nogdo generalista e tradicional sobre o que é
cultura. A perspectiva moderna do conceito de cultura sera delineada nas proximas se¢fes
numa abordagem cientifica e com trabalhos de campo que concebem a cultura como um

conceito plural e heterogéneo.



Em Destaque

Imaginando a cultura com a educacgéo

Revisitar 0s conceitos de cultura apresentados pelos cléssicos da
antropologia e das primeiras escolas que difundiram esse conceito faz parte do
nosso trabalho, no sentido que esses conceitos estdo presentes na sala de aula,
assim como em livros didaticos ou materiais paradidaticos, sendo este o passo
inicial para o docente do ensino médio dentro da disciplina de sociologia fazer o
debate contrapondo a visdo desses primeiros tedricos da cultura. A contribuicéo
de modo a contrapor a ideia dos evolucionistas e difusionistas a partir da tematica
de cultura no Ensino Médio é essencial para o debate.

Por isso, apds a nossa apresentacao do conceito nessas duas perspectivas,
trouxemos autores que criticam essas definigdes remotas de cultura. 1sso ndo
implica dizer que ndo seja importante trazer os conceitos apontados pelos
classicos, mas sim em apresentar uma nova Visao sobre 0s primeiros conceitos.
A prética docente com o olhar que revisita e contrapde a histéria dos primeiros
conceitos da cultura colabora para que os estudantes obtenham um olhar mais
critico sobre a temaética.

O significado da cultura deve ser mais preciso, revisado e desmembrado
das concepcOes evolucionistas e difusionistas que ainda se assemelham aos
estudos da biologia com os seus métodos, assim como os professores de
sociologia precisam conhecer novos tedricos para renovar as suas aulas e
apresentar um conceito mais preciso sobre a cultura e a cultura popular para o
aprendizado dos educandos.

O conceito de cultura trazido dos autores modernos da Antropologia e da
Sociologia deve ser incorporado as aulas de sociologia com mais énfase e
dedicacdo docente para um preciso programa de contetdo, planos de aulas e
metodologias que trazem a conceituacdo atualizada a sala de aula.
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1.2 A extensdo da arvore, o caule: a cultura na perspectiva moderna

Nessa secdo, o0 conceito de cultura sera tratado na perspectiva moderna,
analogicamente entendemos o caule de uma arvore como a sustentacdo, o canal que
propicia os nutrientes para os frutos e as folhas. Nesse sentido, o conceito de cultura na
perspectiva moderna possibilita nutrir uma ampla discussédo com relagdo a autores, teorias
e significados do conceito de cultura, sustentando assim o0 nosso debate.

Consideramos o ponto de partida dos estudos modernos com fundamento em
autores que apresentam a desvinculacdo das duas perspectivas anteriormente citadas
sobre o conceito de cultura e distinguem uma nova roupagem para a cultura e 0s seus

multiplos significados, a exemplo de Roy Wagner:

O estudo da cultura € cultura, e uma Antropologia que almeje ser
consciente e desenvolver seu senso de objetividade relativa precisa se
avir com esse fato. O estudo da cultura é na verdade nossa cultura: opera
por meio das nossas formas, cria em nossos termos, toma emprestados
nossas palavras e conceitos para elaborar significados e nos recria
mediante nossos esforcos. (...) a “cultura” em geral é criada por meio
das “culturas” que criamos com 0 uso desse conceito, e uma imposicao
de nossas préoprias preconcepgdes a outros povos. Se nossa cultura é

criativa, entdo as “culturas” que estudamos, assim como outros casos
desse fendmeno, também tém de sé-lo (WAGNER, 2012, p.68).

A visdo do homem como esse ser capaz de produzir a cultura e reelabora-la é um
ato cultural. O fato de se estudar cultura e todas as escolhas decorrentes sdo escolhas
culturais. Segundo Wagner, compreende-se a cultura a partir de uma soma, de uma
construcdo formada pelos nossos proprios habitos, ideias, memorias, criacdes que
perpassam as pessoas e que encontramos nos sotdos, baus, albuns e museus, sendo o
individuo que os recria e 0s constroi para a compreensdo das a¢cbes humanas em nivel de
sua significancia basica, estando ele submerso nessa dada cultura.

Algumas indicacdes preliminares de Kluckhohn (1963) expéem a funcionalidade
do conceito de cultura para 0 mundo contemporaneo, a “sua utilidade esta, em primeiro
lugar, na ajuda que o conceito da a interminavel procura do homem de um modo de
compreender a si mesmo ¢ a seu comportamento” (p.47). O conceito de cultura apontado
por autores modernos traz uma perspectiva de regulacdo da vida humana por meio da

cultura, a exemplo da regulacdo que um adulto pode fazer a uma crianca:

A cultura regula as nossas vidas em todas as circunstancias. Desde 0
momento em que nascemos, até morrermos, existe, quer tenhamos
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consciéncia disso, quer ndo uma pressdao constante, que nos leva a
adotar certos tipos de comportamento que outros homens criaram para
nés. Ruth Benedict deu uma definicdo quase completa do conceito,
quando disse: “A cultura ¢ aquilo que une os homens” (KLUCKHOHN,
1963, p.37).

Geertz (2014) atenta para a mesma concepgdo de Kluckhohn de que a cultura
direciona para o conjunto de mecanismos de controle (regras, normas, planos, receitas e
instrugdes) do comportamento humano. Essa seria a primeira definicdo geertiziana de
cultura. A segunda remete a ideia de que o homem é claramente um animal que se
desespera, depende e necessita desses mecanismos que 0s controlam, instrumentos
“extragenéticos, fora da pele, de tais programas culturais, para ordenar seu
comportamento” (GEERTZ, 2014, p.33).

As formulagdes tedricas direcionadas a interpretar assuntos acerca dos controles
culturais ndo surgem do nada nem se iniciam do vazio intelectual sobre o conceito. A
cultura tem essa pressao sobre os individuos de uma sociedade, ela exerce esse poder
regulador e que se perpetua entre a vida humana, essa palavra tem um significado abstrato
que garante vantagem sobre os conceitos advindos da fisica. Segundo Kluckhohn (1963),
ninguém enxerga a gravidade, mas veem-se corpos que caem de maneiras regulares,
nenhum ser vé o eletromagnetismo, mas supde que a eletricidade existe por ser uma
formulacdo clara e abstrata. Esses acontecimentos que ndo podemos enxergar podem ser
objeto de explicacdo clara e abstrata pela suposicdo de que o campo eletromagnético
existe. “Analogamente, ninguém Vvé a cultura como tal. O que se vé sdo as regularidades
de comportamento ou os artefatos de um grupo que se apegou a uma tradi¢do comum”
(KLUCKHOHN, 1963, p.33).

Para finalizarmos o debate da cultura dentro do &mbito de forca social que exerce
uma pressao e um ensinamento para os individuos, trazemos um excerto que dialoga com

essa questao:

Em verdade, a cultura é uma forca compulsiva, para a maior parte de
nos, ha maior parte do tempo. Em certa medida, como diz Leslie White,
“a cultura tem a sua propria vida e as suas proprias leis”. Algumas
mudancas culturais sdo também resultantes de circunstancias
econbmicas ou fisicas. Contudo, a maior parte de uma economia
constitui, em si mesma, um artefato cultural. E sdo os homens que
mudam a sua cultura, mesmo que — durante a maior parte da histéria
passada — tenham agido como instrumento de processos culturais dos
quais raramente se davam conta. A histéria mostra que, embora a
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situacdo limite o alcance da possibilidade, ha sempre mais de uma
alternativa viavel. A esséncia do processo cultural é a seletividade; os
homens podem, muitas vezes, fazer uma escolha (KLUCKHOHN,
1963, p.52).

Procuramos associar o significado e o aprofundamento da cultura para Kluckhohn

em consonancia com outros autores modernos, a exemplo de Geertz (2014), que

compreende que

A cultura, esse documento de atuacdo, € portanto publica, como uma
piscadela burlesca ou uma fracassada aos carneiros. Embora uma
ideacdo, ndo existe na cabeca de alguém; embora ndo fisica, ndo é uma
identidade oculta. O debate interminavel, porgque ndo terminavel, dentro
da Antropologia, sobre se a cultura ¢ “subjetiva” ou “objetiva”
(GEERTZ, 2014, p.8).

O interessante s@o 0s apontamentos e 0 embasamento sobre o conceito de cultura

de Kluckhohn percebidos pela 6tica de Geertz. Ele condensa 11 defini¢des de Kluckhohn

sobre o conceito de cultura de forma sutil em seu livro “A interpretacdo da cultura”:

(1) “o0 modo de vida global de um povo”; (2) “o legado social que o
individuo adquire do seu grupo”; (3) “uma forma de pensar, sentir e
acreditar”; (4) “uma abstracdo do comportamento”; (5) “ uma teoria,
elaborada pelo antropologo, sobre a forma pela qual um grupo de
pessoas se comporta realmente”; (6) “um celeiro de aprendizagem em
comum”; (7) “um conjunto de orientagdes padronizadas para 0S
problemas recorrentes”; (8) “comportamento aprendido”; (9) “um
mecanismo para a regulamentagdo normativa do comportamento’; (10)
“um conjunto de técnicas para se ajudar tanto ao ambiente externo como
relacdo aos outros homens”; (11) “um precipitado da historia”, e
voltando-se, talvez em desespero para as comparagdes, Como um mapa,
comMo uma peneira e como uma matriz (GEERTZ, 2014, p.8).

Ao apresentar as onze caracteristicas da cultura segundo Kluckhohn, Geertz nos

coloca diante da amplitude de significados da cultura ja definidos pela humanidade.

Trazer o olhar de Geertz sobre a obra de um autor classico como Kluckhohn nos faz

perceber a importancia de revisitar e atualizar os classicos com a perspectiva de que ha

significancias e codigos que tecem os relacionamentos humanos.

Acerca dos mdltiplos objetivos da Antropologia que abrangem o universo do

discurso humano, um dos objetivos é o de conceituar cultura. Segundo Geertz (2014), o

conceito semiotico de cultura é um sistema de signos interpretaveis que se entrelagam,

sabendo-se que “a cultura ndo ¢ um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente
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0s acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as instituicdes ou 0s processos. Ela é um
contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é,
descritos com densidade” (GEERTZ, 2014, p.10). O autor ainda menciona duas
realidades para as dificuldades do desenvolvimento tedrico de interpretar a cultura: “A
primeira é a necessidade de a teoria conservar-se mais proxima do terreno do que parece
ser 0 caso em ciéncias mais capazes de se abandonarem a uma abstracdo imaginativa”
(GEERTZ, 2014, p.17), ou seja, apenas pequenos voos de raciocinio sao tendenciosos a
serem consolidados; e a segunda, caracteriza-se por nao predizer, pois “somos levados,
assim, a segunda condicdo da teoria cultural: ela ndo é, pelo menos no sentido estrito do
termo, profética” (GEERTZ, 2014, p.18).

A “‘cultura’ é, pois, ‘uma teoria’. Se, porém, uma teoria ndo é refutada por
qualquer fato importante e se nos ajuda a compreender uma infinidade de fatos que de
outra maneira seriam caoticos, essa teoria é util” (KLUCKHOHN, 1963, p.34). As teorias
sobre a cultura reiteram a nossa discussdo sobre a sua conceituacdo e também fazem
contrapontos acerca das perspectivas evolucionistas e difusionistas. Percebemos o0s
avancos e a amplitude do conceito e entendemos o debate em seu entorno como uma

teoria ao longo da histéria da Antropologia e que perpassa a Sociologia. Assim,

A cultura constitui o armazém dos conhecimentos reunidos pelo grupo.
Um coelho comega a viver ja de posse de algumas reacdes inatas. E
capaz de aprender pela prépria experiéncia e talvez pela observacao de
outros coelhos. Uma criatura humana nasce com instintos menos
numerosos e maior plasticidade. Sua principal tarefa € aprender as
respostas elaboradas por pessoas que jamais vera, pessoas ja hd muito
desaparecidas. Uma vez que tenha aprendido as férmulas fornecidas
pela cultura de seu grupo, a maior parte do seu comportamento se torna
quase tdo automatico quanto se fosse instintivo (KLUCKHOHN, 1963,
p.34-35).

A cultura com os seus signos tém a forca para modificar ou inserir novos
comportamentos nos relacionamentos humanos. Portanto, a cultura transforma a natureza

humana, psicolégica e social do homem.
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Imaginando a cultura com a educagao

E importante a introdugdo dos conceitos de cultura e cultura popular em
sala de aula. Para tanto, faz-se necessario notar que as expressoes e as abordagens
dos conceitos normalmente sdo usadas de maneira desvinculada de um olhar
critico sobre a cultura e, na maioria das vezes, deslocadas de autores que
pensaram a cultura para além de um costume e/ou praticas cotidianas. Esta
perspectiva surge no contexto do ensino da Sociologia como tematica/conceito
relevante para o curriculo escolar e 0 debate com os estudantes do ensino médio.
Desta forma, podemos utilizar autores como Geertz, que relaciona os simbolos
com os seus significados como um instrumento dentro dos relacionamentos
humanos. Esses simbolos sdo intrinsecos ao relacionamento, ao convivio social.

Por isso,

Sem os homens certamente ndo haveria cultura, mas, de
forma semelhante e muito significativamente, sem cultura ndo
haveria homens. Somando tudo isso, nds somos animais
incompletos e inacabados que nos completamos e acabamos
através da cultura — ndo através da cultura em geral, mas
através de formas altamente particulares de cultura (GEERTZ,
2014, p.36).

Essa correlagéo e interdependéncia entre a cultura e a humanidade podem
ser estendidas para a sala de aula para que o debate sociolégico faca compreender
aos educandos a partir da elaboracdo de planos de aulas a necessidade desse
conteudo para os alunos pensarem a existéncia da relagdo vital entre o ser
humano e a cultura. Os sentidos sobre a cultura podem ser expressos por uma
linguagem mais acessivel aos nossos educandos, a exemplo de analogias
encontradas em autores que apontam para os maltiplos significados da cultura.
Desse modo, veremos a seguir algumas analogias para a compreensdo do

conceito:
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Continuacio

Esse termo técnico tem um sentido mais amplo que a
“cultura” da historia e da literatura. Uma humilde cacarola
de cozinha é um produto cultural tanto quanto uma sonata
de Beethoven. Na linguagem comum, um homem de cultura
€ um homem capaz de falar linguas diferentes da sua, que
conhece a histéria, a literatura, a filosofia ou as belas artes.
Em certos circulos intelectuais, a definicdo € ainda mais
estreita. A pessoa culta é aquela capaz de falar de James
Joyce, Scarlatti e Picasso. Para o antropdlogo, entretanto,
pertencer ao género humano € ter cultura. Existe a cultura
em geral e existem as culturas especificas tais como a russa,
a americana, a britdnica, a hotentote, a incaica”
(KLUCKHOHN, 1963, p.28).

As analogias apresentadas acima representam a empolgacdo da
Antropologia em querer responder o porqué, e por meio da cultura podemos
perceber as dualidades existentes nessa analogia, pois a cacarola direciona para
0 sentido de uma cultura popular ou tradicional e as musicas de Beethoven
ligadas a uma cultura que chamamos de erudita. Nesse sentido, as analogias
proporcionardo o debate em sala de aula com a efetiva aprendizagem.

O debate sobre a cultura tem a origem associada ao empenho em distinguir os
aspectos materiais e imateriais da vida em sociedade, a exemplo da cacarola e dos
costumes a mesa de uma sociedade. Concordamos com Geertz (2014), que afirma:
“assumo a cultura como sendo essas teias e a sua andlise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do
significado” (p.4); ou seja, que requer uma explicacdo. O autor assume a cultura na
perspectiva weberiana, em que o homem é um animal amarrado a teias de significados,
que ele proprio tece. Neste caso, Geertz aborda o conceito de cultura associado a uma

ciéncia interpretativa, que busca sentido. O homem estad entrelacado em teias de
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significados, a concepcdo de cultura que emana do proprio homem e que ele codifica,
modificando a dindmica do seu espaco, costumes, acdes, e € o proprio homem que cria e
recria as significacoes.

Stuart Hall apresenta o conceito de cultura sobre a perspectiva de autores classicos
que tentaram conceitua-la tanto pela perspectiva culturalista como estruturalista. Segundo
ele, o conceito de cultura continua complexo, com interesses convergentes, de tenséo e

dificuldades no campo:

O conceito chegou ao seu atual [1980] estado de (in) determinacao.
Duas maneiras diferentes de conceituar a cultura podem ser extraidas
das vérias e sugestivas formulagdes feitas por Raymond Williams em
The Long Revolution. A primeira relacionada a soma das descricdes
disponiveis pelas quais as sociedades ddo sentido e refletem as suas
experiéncias comuns (HALL, 2013, p.147).

A primeira conotagdo para o conceito de cultura, segundo Hall percebe em
Williams, esta ligada as ideias, ao conhecimento, as crencas e ndo podemaos pensar nesse
aspecto sem pensar a sociedade referida e as suas dimensdes associadas. J& a segunda se

relaciona ao aspecto da cultura sobre as praticas sociais com enlace com a Antropologia:

A segunda énfase é mais deliberadamente antropoldgica e enfatiza o
aspecto de “cultura” que se refere as praticas sociais. E a partir dessa
segunda énfase que uma definicdo de certo modo simplificada — “a
cultura ¢ um modo de vida global” — tem sido abstraida de forma um
tanto pura. Williams relacionou esse aspecto do conceito ao uso mais
documental do termo — isto €, descritivo ou mesmo etnografico (HALL,
2013, p.148).

A cultura como um conceito ligado a etnografia diz respeito a tudo que podemos
caracterizar no aspecto da realidade social, e com as concepcOes da existéncia social de
uma determinada sociedade. Acerca da defini¢do do termo cultura, Hall ndo apresenta um
conceito proprio. Porém, defende como central a primeira conotacdo de cultura de
Williams. Varios conceitos na perspectiva de grandes tedricos sobre a cultura discernem
a (in) definicdo desse conceito ao longo das multiplas consideracGes sobre o termo no
decorrer dos anos. Ja sobre o conceito de cultura popular o autor € mais decisivo em sua
conceituacao.

As concepcdes de cultura que percebemos em Branddo (2009) direcionam para
duas abordagens apresentadas por Hall, no entanto, mais claras: a primeira ligada as

questBes pragmaticas e materiais, como produtos de trabalho dos seres humanos, como
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panelas de barros e de aluminio, receitas de culinaria ou vestimentas em um mundo
intencionalmente criado; e a outra dimensdo, ligada a algo imaterial, como na tessitura de
sensacOes, saberes, ideias, sentidos e sistemas sociais compartilhados com pessoas e
grupos que apreendem atributos desse universo simbolico que criam e recriam, tais como
a forma de proceder ao sentar-se a mesa, viver e compartilhar saberes e ideias entre si. O
sentido de nossas a¢Ges com 0 grupo ou pessoas terd significado e compreensdo mediante

a cultura a qual fazemos parte:

Um trabalho fundador da cultura é aguele que os seres humanos
realizam entre eles, para eles e sobre eles mesmos. Ou seja: nds. Somos
a Unica espécie que transcendeu o dominio das leis bioldgicas impressas
geneticamente em cada um dos participantes de um grupo de seres vivos
para criar um mundo de relacionamentos fundado também em regras
sociais (BRANDAO, 2009, p.7).

Segundo o autor, estamos mergulhados em um mundo em que Somos seres
carregados de simbolos, de aprendizagem, de significado, somos seres de uma espécie
dotados de incontaveis formas de ser e de viver por nosso aparato biopsicoldgico, e que

somos carregados de multiplas culturas. Logo,

A cultura é e estd, portanto, nos atos e nos fatos através dos quais nos
apropriamos do mundo natural e o transformamos em um mundo
humano, assim como nos gestos e nos feitos com que nos criamos a nos
préprios ao passarmos de organismos biolégicos a sujeitos sociais, ao
criarmos socialmente nossos préprios mundos e ao dota-los e a nos
préprios — nossos diversos seres, nossas multiplas vidas e nossos
infinitos destinos — de algum sentido (BRANDAO, 2009, p.8).

Somos, assim, seres humanos responsaveis pelas transformacdes de nossas
praticas sociais a partir das nossas concepgdes e significancias de simbolos culturais,

tornando-nos mais humanos.
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Imaginando a cultura com a educagao

A abordagem, na integra, das teorias e conceitos de diversos autores em
sala de aula é importante para a compreensdo da cultura. Além do mais, existem
ferramentas e possibilidades desses conceitos se tornarem compreensiveis com
uma linguagem acessivel aos estudantes, com aulas direcionadas para abrir
espaco e ativar a voz dos agentes de aprendizagem.

Nesse sentido, quando ha um debate sobre o que é a cultura em sala de
aula, muitas questdes e conceitos podem surgir ligados ao pensamento
evolucionista, os signos modernos, 0s simbolos culturais, os cddigos
pertencentes a determinados grupos, a cultura erudita, a cultura popular, as
praticas e costumes, o conhecimento do cotidiano, a identidade cultural,
possibilitando aos educandos um conhecimento que vai além do objeto
estudado. Ou seja, estudar a tematica também pode permitir o entendimento
sobre questBes relacionadas a propria sociedade e as suas diversas
representacGes, significancias, dindmicas e estruturas que histérica e
socialmente foram construidas e consolidadas ou recentemente reconfiguradas
em nossa sociedade.

A personalidade dos individuos se constitui, em grande parte, como
produto da educacdo, sendo a educagéo culturalmente determinada e promotora
de controles. Segundo Kluckhohn, essa educacdo pode promover dois tipos de
aprendizado cultural: o técnico e o regulador:

Aprender a tabuada de multiplicar é técnico, ao passo que
aprender as maneiras (por exemplo, em nossa sociedade, ndo
cuspir em qualquer lugar) é regulador. Em nenhum dos casos
tem a crianca de aprender tudo por si mesma; as respostas lhe
sdo dadas. Ambos esses tipos de educacdo sdo socialmente
desejaveis e necessarios para o individuo, embora seja certo
que resista a eles em certo grau.
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Continuacio

Um tipo destina-se a tornar o individuo produtivo,
socialmente (til, a aumentar a riqueza e a forga do grupo. O
outro tipo de educagdo destina-se a reduzir o incbmodo que o
individuo pode ser dentro do grupo, na medida do possivel, a
impedi-lo de incomodar os outros, criando a desarmonia
dentro do grupo, etc (KLUCKHOHN, 1963, p.201).

Segundo o autor, a escola tradicional tem a incumbéncia do
desenvolvimento da educacao técnica, ja a familia e a igreja sdo encarregadas da
educacéo reguladora. Entretanto, para ele, essa realidade vem se modificando
com 0s anos e a escola também tem praticas reguladoras e maneiras de ensinar

correlacionadas a cultura em que esta envolta.

i

As delineaces do topico a seguir sdo pautadas nos debates mais especificos sobre
a cultura popular e 0 que esse contetdo em sala de aula com a pratica docente pode
suscitar aos educandos para a intervencdo ou reflexdo critica. As abordagens serdo, no
entanto, dentro da dimensao teorica para consolidar o nosso trabalho dissertativo, para
gue nos proximos capitulos sejam os nossos fundamentos sobre o significado do que é
cultura popular com os seus polos de oposicao: popular versus erudito; tradicional versus

moderno, entre outros.

1.3. As raizes populares e a identificacéo dos frutos

A cultura é considerada por varios autores na légica de um processo dinamico,
de transformacOes que ocorrem intencionalmente ou ndo. Para outros autores, hd a
percepcdo da cultura como o congelar dos sentidos, a permanéncia no ambito da tradicéo
que ndo conduza a deterioracdo, preservando alguns aspectos materiais e imateriais como

gestos, expressfes, movimentos corporais, rezas, cantos. Porém, € impossivel que a
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preservacdo blinde as culturas ou o0s seus movimentos culturais das mudangas de

significados, as alteracdes nos contextos experienciais sempre produzem mudancas:

Embora se procure ser fiel a “tradicdo”, ao “passado”, é impossivel
deixar de agregar novos significados e conota¢fes ao que se tenta
reconstruir. Isso é inevitdvel, porque a propria reconstituicdo é
informada por e é parte de uma reflexdo sobre a historia da cultura e da
arte que, em grande medida, escapa aos produtores “populares” da
cultura (ARANTES, 1982, p.19).

Segundo a 6tica de Garcia Canclini (2013), a cultura popular se moderniza para
que os grupos dominantes obtenham uma confirmagéo de que nos aspectos tradicionais
havera sempre transformacdes; ja “para os defensores das causas populares torna-se outra
evidéncia da forma como a dominagdo os impede de ser eles mesmos” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.206).

Com a perspectiva de mudancas na cultura, adentramos na conceituagao da cultura
popular e nas palavras que a acompanham dentro de um jogo de ambivaléncias e
dualidades. Alias, uma das facetas da cultura é esse jogo de mudancas. Para Garcia
Canclini (2013), os processos que constituem a modernidade sdo antagénicos, distintos
de forma maniqueista: moderno e tradicional; culto e popular; hegemdnico e subalterno.

Para ele,

Uma primeira andlise consistird em ver como se reestruturam as
oposi¢des moderno/ tradicional e culto/ popular nas transformacdes do
artesanato e das festas. Depois me deterei em algumas manifestacoes
de cultura popular urbana nas quais a busca do moderno aparece como
parte do movimento produtivo de &mbito popular. Por fim, sera
necessario examinar como se reformulam hoje, ao lado do tradicional,
outros tragos que tinham sido identificados de maneira inevitavel com
0 popular: seu carater local, sua associacdo com o nacional e o
subalterno (GARCIA CANCLINI, 2013, 206).

As polaridades entre moderno e tradicional; popular e erudito; cultura dominante
e cultura do dominado sdo dualidades as quais nos dedicaremos para chegar ao conceito
principal sobre a cultura popular. Esse jogo de palavras nos permite trabalhar em sala de
aula com os nossos alunos com facilidade e interacdo para introduzir as primeiras aulas
sobre cultura popular.

A discussao entre o trabalho intelectual e manual se faz necessaria para refletirmos

sobre a tematica em analise. Em nossa sociedade, o trabalho intelectual é considerado
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como superior ao manual, as fendas entre saber e fazer, a valorizacdo de um determinado
conhecimento sobre outro para a manutencao das classes sociais tais como se encontram,
para que os que dominam o trabalho intelectual tenham poder sobre os que realizam o
trabalho manual. Podemos fazer uma associacéo do trabalho manual a cultura popular e
o trabalho intelectual a cultura erudita para iniciarmos a discussao sobre as dualidades
que permeiam o conceito de cultura popular. Podemos com essa associagao perceber a
valorizagé@o que a sociedade propicia a cultura erudita em comparagdo com a popular.
Ao trabalharmos com as dualidades das palavras, a analogia sobre a cultura
popular se relaciona ao “quente” que existe numa efervescéncia de lutas, movimentos e
resisténcias; e para a cultura dominante a comparagdo ao “frio”, com 0 que € calmo,
contido, apatico, gélido dentro da classe favorecida economicamente. Sobre esse
dualismo, a luta entre as duas culturas conduz as primeiras definicdes do que € popular,
por meio do conceito de dominancia de uma classe podemos encontrar a significancia do

que seria a cultura popular:

Creio que h&a uma luta continua e necessariamente irregular e desigual,
por parte da cultura dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar
constantemente a cultura popular; para cercd-la e confinar suas
defini¢des e formas dentro de uma gama mais abrangente de formas
dominantes. HA& pontos de resisténcia e também momentos de
superacdo. (...) o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha
sempre posi¢des estratégicas a serem conquistadas ou perdidas (HALL,
2013, p.282).

A partir da definicdo de Hall (2013), faz-nos refletir profundamente sobre o
emaranhado complexo das relagdes culturais. As mudangas para a cultura popular se
alocam ou se adequam aos caminhos de significados que a cultura dominante percorre.

Os conhecimentos da cultura erudita ou dominante contrariam o conhecimento da
maioria da populagdo, um conhecimento que se supde na posicdo de inferioridade,
desatualizado, arcaico. Mas aos poucos esse conhecimento foi sendo reconhecido como
uma cultura valorizada. Com isso, surgem as preocupac¢des com a cultura popular, em

que ha

Tentativas de classificar as formas de pensamento e acdo das
populagdes mais pobres de uma sociedade, buscando o que ha de
especifico nelas, procurando entender a sua légica interna, sua dinamica
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e, principalmente, as implicagdes politicas que possam ter (SANTOS,
1987, p.44).
A definicdo do conceito de cultura popular passa pela logica de resisténcia e de
manifestagdo de classes desfavorecidas de um conhecimento requerido pela classe
dominante, poder politico e econébmico que, segundo Santos,

Entende-se entdo por cultura popular as manifestacfes culturais dessas
classes, manifestacdes diferentes da cultura dominante, que estdo fora
de suas instituicBes, que existem independentemente delas, mesmo
sendo suas contemporaneas.

Vejamos como a cultura erudita e a cultura popular podem ser
relacionadas nessas preocupacgdes. Elas se desenvolvem a partir da
polarizagdo entre o erudito e o popular, a qual transfere para a dimensao
cultural a oposicdo entre os interesses das classes sociais na vida da
sociedade (SANTOS, 1987, p.45).

A dire¢éo da cultura popular caminha para a busca de manifestacdes de resisténcia
sobre o0 conhecimento impositivo da classe dominante. “Nesse sentido, o que se busca na
cultura popular é seu carater de resisténcia a dominacao, ou seu carater revolucionario em
relacdo a esta” (SANTOS, 1987, p.46). Ou seja, a conceituacdo da cultura popular
perpassa uma logica historica marcada por momentos de lutas, movimentos politicos e
tradicionais.

As proximas delineacOes serdo direcionadas para as trés dimensdes da
conceituacdo da cultura popular: folclorista, ou seja, seu direcionamento para as questoes
tradicionais e roménticas do popular; populista, que aponta para a perspectiva de uma
acdo politica e de resisténcia, estritamente ligada a conota¢do de contencdo e hegemonia
trazida por Gramsci; e, por fim, a visdo da comunicacdo de massa sobre a cultura popular

e, dentro dela, a visao reprodutivista.
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Imaginando a cultura com a educagéo

Associar 0s estudos teoricos sobre a cultura popular nos leva a refletir e
transpor didaticamente os conceitos para o ensino de Sociologia. E um dos
primeiros pontos a serem abordados em sala de aula é o sentido de que a cultura
popular tem a sua dindmica e algumas permanéncias.

Um primeiro ponto a destacar s&o os estudantes do ensino medio, que tém
aquela visdo do congelamento da cultura, a exemplo da perspectiva trazida sobre o
indigena: a imagem da permanéncia de habitacdo em ocas, sem roupas — 0S
estereotipos que permanecem sobre os indigenas como uma cultura permanente.
Os educandos querem perceber e congelar a cultura do outro na atualidade, as
praticas indigenas do passado, para que se tornem vivos no presente; mas se
pedirmos para congelar o modo como 0s seus antepassados se vestiam e que eles
voltassem a se vestir na atualidade conforme o modelo de roupas dos seus avos,
eles se recusam, por considera-lo retrégrado, e ndo querem adotar as vestimentas e
algumas praticas antigas dos seus ascendentes.

Por isso, refletir sobre a dindmica cultural faz parte do processo de
compreensdo do conceito de cultura no ensino médio. Autores como Canclini sdo
de suma importancia para compreender a tradi¢cdo na cultura, porém, com aspectos
do moderno. A cultura tem a sua configuragdo de mudangas, e essas altera¢des séo
essenciais para a permanéncia de algumas culturas.

O segundo ponto a ser direcionado para o ensino de Sociologia na escola
média refere-se aos antagonismos das palavras que envolvem a cultura popular e a
erudita, o trabalho intelectual em detrimento do manual, 0 movimento das classes
populares e a imposigdo das classes dominantes. Esse é 0 momento de conceituar
em conjunto com os educandos 0s movimentos e conhecimentos relacionados a

cultura erudita e popular, o que redunda numa construcéo coletiva.
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1.3.1 A casca do caule é folclorista: uma perspectiva de cultura popular

O sentido que delineou essa secdo esta estritamente ligado ao conceito de cultura
popular advindo da Antropologia. Na aproximacédo com esta ciéncia, a significancia desse
conceito se elabora na dimensédo romantizada e tradicional do popular. Sendo assim,
segundo Ortiz (2012, p.69-70), “a noc¢éo de cultura popular enquanto folclore recupera
invariavelmente a ideia de ‘tradicdo’, seja na forma de tradi¢do-sobrevivéncia ou na
perspectiva de memoria coletiva que age dinamicamente no mundo da praxis”. A
conotacdo idealizadora romantica da tradicdo é baseada em teorias folcloristas, e que
tiveram amplitude na sociedade: “Um grande nimero de autores pensa a ‘cultura popular’
como ‘folclore’, ou seja, como um conjunto de objetos, praticas e concepcdes (sobretudo
religiosas e estéticas) consideradas ‘tradicionais’” (ARANTES, 1982, p.16).

Assim como a definicdo de cultura se aproximou da Antropologia, e esta ciéncia
tentou conceitué-la, o uso da defini¢do de popular também é mais aceito e estritamente
ligado a Antropologia; assim como um dia foi & cultura, vejamos a perspectiva

antropoldgica dada a cultura popular, considerada mais descritiva para Hall:

A cultura popular ¢ todas essas coisas que “o povo” faz ou fez. Esta se
aproxima de uma defini¢do “antropolégica” do termo: a cultura, os
valores, os costumes e mentalidades [folkways] do “povo”. Aquilo que
define seu “modo caracteristico da vida”. Tenho duas dificuldades com
esta definicdo também. A primeiro, desconfio que ela seja por demais
descritiva. Isso é dizer pouco. Na verdade, ela é baseada em um
inventario que se expande infinitamente. Quase tudo que “o povo” ja
fez pode ser incluido na lista. Criar pombos ou colecionar selos, patos
voadores na parede e anGes no jardim. O problema € distinguir essa lista
infinita, de uma forma que ndo seja descritiva, daquilo que a cultura
popular ndo é (HALL, 2013, p.283).

A critica que Hall (2013) faz, no sentido de tudo que o “povo” faz ou fez, e que
pertence ou ndo ao povo no sentido muito amplo — o sentido essencial para este autor
sobre 0 popular — sdo as tens@es, as resisténcias entre o que pertence a cultura da elite e a
cultura dos dominados. O sentido descritivo € muito amplo para classificar ou descrever
0 que € popular e o que ndo é.

Outro critico do conceito de cultura popular trazido pela abordagem tradicional -
folclorista € Garcia Canclini, que refuta o conceito de popular com um cenéario da

massificacdo da sociedade. A abordagem folclorista trouxe poucas contribui¢Ges para
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esse cenario, por isso surgem criticas aos trabalhos antropoldgicos com a perspectiva

romantica:

A principal auséncia nos trabalhos de folclore é ndo questionar sobre o
gue ocorre com as culturas populares quando a sociedade se massifica.
O folclore, que surgiu na Europa e na América como reacdo frente a
cegueira aristocratica para com o popular e como réplica a primeira
industrializacdo da cultura, é quase sempre uma tentativa melancdlica
de subtrair o popular a reorganizagdo massiva, fixa-lo nas formas
artesanais de producdo e comunicacgdo, custodia-lo como reserva
imaginaria de discursos  politicos nacionalistas (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.213).

Conforme Garcia Canclini (2013), na viséo dos folcloristas, a cultura popular é
constituida por conjuntos de bens e de formatos culturais tradicionais, com base no
aspecto oral e local, numa perspectiva estatica. A percepcao dos folcloristas tem um
carater tradicional, de uma dimensao regional e verbal. Como também a carta americana
em defesa do folclore* apresenta o processo de desintegracéo do patrimonio ao seu povo
por meio dos modernos meios de comunicacdo. Vejamos o excerto da carta trazido por

Garcia Canclini:

O folclore, entendido dessa maneira, constitui a esséncia da identidade
e do patriménio cultural de cada pais. O progresso e 0s meios modernos
de comunicagdo, ao acelerar o “processo final de desaparecimento do
folclore”, desintegram o patrimonio e fazem os povos americanos

‘perderem sua identidade’ (GARCIA CANCLINI, 2013, p.214).

Na composic¢ao desse texto, Canclini retirou fragmentos da carta americana em
defesa do folclore, com propostas que promovem a identidade cultural de um povo, por
iSso a nossa ressalva sobre a sua contribuicdo para a conceituacdo do popular.

A nova perspectiva sobre a anélise do popular, na 6tica do tradicional, considera
suas interagfes com as culturas dominantes e com a inddstria cultural (cultura de massa).
Garcia Canclini (2013) apresenta seis refutacdes sobre a visdo classica dos folcloristas:
| — “Desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas populares tradicionais” (p.215):

a modernizacdo ndo tem forca suficiente para apagar o folclore, pois as culturas

4 Essa carta foi elaborada por especialistas da area de cultura popular e aprovada pela Organizacédo dos
Estados Americanos (OEA) em 1970. Apresenta argumentos em defesa do folclore.
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tradicionais tém-se transformado. Mesmo com o crescimento urbano, o folclore ndo se
adequa a ldgica industrial urbana, dentro das raz6es populares que € o folclore, porém, a
I6gica econdmica adentra ao folclore para que os seus produtores sobrevivam ou tenham
um melhor rendimento monetério. Segundo Canclini, a modernidade, com a logica dos
meios massivos, (ndo) tenta provocar o desaparecimento das culturas tradicionais.

Il — “As Culturas camponesas e tradicionais ja ndo representam a parte majoritaria da
cultura popular” (p.218): 0 meio urbano € crescente, no entanto, a cultura popular é
inovadora, as portas da mudanca sempre estiveram abertas para as transformacges ou
adequac0es da cultura popular a vida urbana, as migracoes, 0s meios eletrénicos, 0s novos
movimentos religiosos e assim as mudancas e inovac¢des chegaram a sociedade e a cultura
popular se adequa de acordo com essas transformacoes.

11 — “A cultura popular ndo se concentra nos objetos” (p.219): reafirmando o que
falamos ao tecer este trabalho, a cultura popular ndo é paralisada, imével, congelada em
bens ou patrimdnios materiais, pois “a arte popular ndo ¢ uma cole¢do de objetos, nem a
ideologia subalterna um sistema de ideias, nem os costumes repertorios fixos de praticas:
todos sdo dramatizacdes dindmicas da experiéncia coletiva” (p.219). O que o autor quer
apresentar é que na sociedade, na coletividade, a tradicdo e o popular ndo se apresentam
pela perspectiva dos processos comunicacionais como congelamento em patrimonios de
bens inertes.

IV — “O popular ndo é monopdlio dos setores populares” (p.220): a cultura popular se
estende, se dilata e ultrapassa a nocéao de classe. Com a ampliacdo do sentido do popular,
é possivel refleti-lo como composto por processos hibridos e complexos, tendo bastantes
signos e simbolos de identificagdo de distintas classes e povos.

V — “O popular néo é vivido pelos sujeitos populares como complacéncia melancoélica
para com as tradi¢Ges” (p.221): o autor apresenta o exemplo dos carnavais brasileiros,
que ha mudancas e atualizagdes no canto, na danga e nos ritmos.

VI - “A preservacao pura das tradi¢cdes ndo € sempre o melhor recurso popular para se
reproduzir e reelaborar sua situag@o” (p.236): o exemplo dos artesdos nahuas, citados
por Canclini, expressa as modificacdes que o artesanato ganha. Esses artesdos viajam para
centros turisticos e expdem as suas mercadorias, colocadas a mostra para venda na
tentativa do controle igualitario de suas fontes de subsisténcia e a permanéncia de sua

identidade étnica. O respeito as tradicGes como forma de controle coletivo, associado a
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renovacao do oficio, institui uma complexa modernidade resultante na independéncia. Os
artesdos usam as redes coletivas para passar adiante informacGes sobre cidades, para
instalarem-se e nelas reproduzirem os simbolos de suas vidas cotidianas.

Garcia Canclini (2013), ao refutar a visdo folclorista com os seus antagonismos
sobre o popular, percebe que os estudos sobre a cultura popular devem partir de uma
conceituacdo para além de sua situacdo atual, de sua permanéncia, de seus simbolos e
significados.

Ao criticar a Antropologia, Hall (2013) defende o seu argumento sobre o conceito
de popular, apresentando as meras descri¢cdes antropoldgicas que podem ter resultados
negativos “de congelar a cultura popular em um molde descritivo atemporal, mas as
relacdes de poder que constantemente pontuam e dividem o dominio da cultura em suas
categorias preferenciais ¢ residuais” (HALL, 2013, p.284). A colocacdo do autor, em
defesa do sentido de uma cultura popular para as condi¢cdes de classes, oferece um

posicionamento:

Opto por uma terceira definicdo para o termo ‘popular’, embora esta
seja um tanto incdmoda. Essa defini¢do considera, em qualquer época,
as formas e atividades cujas raizes se situam nas condi¢des sociais e
materiais de classes especificas; que estiveram incorporadas nas
tradigBes e praticas populares (HALL, 2013, p.284).

Direciona-se para a perspectiva essencial de uma tensdo, antagonismo, de
polarizacdo em volta da dialética cultural: “As tradi¢des ndo se fixam para sempre:
certamente ndo em termos de uma posicao universal em relacdo a uma unica classe. As
culturas, concebidas ndo como ‘formas de vidas’, mas como ‘formas de luta’” (HALL,
2013, p.287). As tradi¢bes sdo um dos elementos vitais da cultura, porém, pérfidas,
ligadas as formas de associar e articular elementos que constituem o popular para novo
significado e relevancia.

As lutas culturais tém varias formas de resisténcia, reconfiguracao, distorcéo e
incorporacdo — na perspectiva de resisténcia e hegemonia de Gramsci. O proximo topico
tem por objetivo perceber como se veste o populismo com o conceito de cultura popular

dentro de uma acao politica:

Apesar de algumas consideragbes contrérias, esta concepcao
conservadora da cultura popular dominou grande parte da literatura
folclorica brasileira; ela sera entretanto fundamentalmente questionada
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com a emergéncia dos Centro Populares de Cultura. Quando Ferreira
Gullar afirma que a expressao “cultura popular” designa um fenémeno
novo na vida brasileira, de um certo modo o autor afirma que a nocéao
se desvincula do carater conservador que lhe era atribuido
anteriormente (ORTIZ, 2012, p.71).

Este € o ponto final para transitar com o conceito de cultura popular na dimenséo
conservadora, romantica, tradicional e folclorica. Nas linhas que seguirdo, abordaremos
0s movimentos politicos e as criagfes de grandes centros populares que apresentaram
uma forca politica de resisténcia a realidade politica brasileira e a institucionalizagéo de

uma nova perspectiva sobre o popular.

1.3.2 O talo do caule tem a acéo de canalizar a politica com a cultura popular

A cultura na dimensdo de uma acédo politica objetiva alcancar as transformacgdes
para a sociedade. Ao dimensionar os objetivos e a contribuicdo da Antropologia, com a
visdo tradicional, romantica, folclorica da cultura, abrimos espaco para um novo olhar a
partir da década de 1950 com os movimentos culturais que surgem no Brasil. Para esse
movimento, a conceituacdo de cultura popular estd estritamente relacionada a

participacao popular.

Rompe-se, desta forma, a identidade forjada entre folclore e cultura
popular. Enquanto o folclore é interpretado como sendo as
manifestacdes culturais de cunho tradicional, a no¢do de “cultura
popular” é definida em termos exclusivos de transformagdo. Critica-se
a posicdo do folclorista, que corresponderia a uma atitude de
paternalismo cultural, para enfim implantar as bases de uma politica
cultural segundo uma orientacdo reformista-revolucionaria. Carlos
Estevam, principal teérico do movimento, vai, portanto, considerar a
“cultura popular” como uma agdo de carater fundamentalmente
reformista; para o autor ela “essencialmente diz respeito a uma forma
particularissima de consciéncia: a consciéncia politica, a consciéncia
gue imediatamente desagua na acdo politica. Ainda assim, ndo a a¢éo
politica em geral, mas a agdo politica do povo”. De forma mais sucinta
Ferreira Gullar compreende a “cultura popular” como a “tomada de
consciéncia da realidade brasileira” (ORTIZ, 2012, p.71-72).

A participacdo da populacdo seria diretiva para uma questao revolucionaria, de
mudancas da sociedade, e ndo de manter a ordem ou a manutencao do poder vigente. Com

a criagdo dos Centros Populares de Cultura (CPC), rompe-se com a perspectiva da
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tradicéo entre o folclore e a cultura popular. Esse momento traz a viséo de transformacéo
frente a cultura popular. Ainda a respeito da contribuicdo dos CPC’s, seus artistas e
intelectuais afirmam que a cultura popular € uma tomada de consciéncia da realidade
brasileira, e que ao mesmo tempo é revolucionaria. Desse modo, esses intelectuais
“inverteram a caracterizacdo folclérica do popular: em vez de defini-lo pelas tradicoes,
definiram-no por sua poténcia transformadora; em vez de dedicar-se a conservar a arte,
trataram de usa-la como instrumento de agitagio” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.270).

Existem dois paradigmas de bifurcacdo entre a Antropologia e a Sociologia
separadas pelo desenvolvimento cultural: “Se de um lado persistem formas de producao
e comunicacdo tradicionais [Antropologia] e, de outro, circuitos urbanos e massivos
[Sociologia], parece l6gico que haja disciplinas diferentes para ocupar-se de cada um”
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.253).

O apontamento do cendrio urbano abriu margem para novos movimentos
populares e, concomitantemente, abriu-se o olhar da Sociologia para estudar a cultura
popular. Garcia Canclini (2013) chama os tedricos dessa perspectiva cultural de
socidlogos politicos, que refutam os antagonismos a partir dos quais séo conceituadas as
culturas populares para além de sua situagdo atual. Segundo Canclini, sdo trés correntes

gue entram em cena:

O folclore, as industrias culturais e o populismo politico. (...) O carater
construido do popular é ainda mais claro quando recorremos as
estratégias conceituais com que foi sendo formado e a suas relagdes
com as diversas etapas na instauracdo da hegemonia. Na América
Latina, o popular ndo é 0 mesmo quando é posto em cena pelos
folcloristas e antropdlogos para os museus (a partir dos anos 20 e 30),
pelos comunicélogos para 0s meios massivos (desde o0s anos 50), e
pelos socidlogos politicos para o Estado ou para os partidos e
movimentos de oposicdo (desde os anos 70) (GARCIA CANCLINI,
2013, p. 206-207).

As conotacBes sobre a cultura popular se diferenciam por algumas expressoes
acerca de trés perspectivas do uso do conceito de popular: “os folcloristas falam quase
sempre do popular tradicional, os meios massivos de popularidade e os politicos de povo”
(GARCIA CANCLINI, 2013, p.271). A acdo politica coloca em cena o popular, para a

edificacdo da hegemonia, o projeto politico do populismo extrai do tradicional o que se
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pode compatibilizar com o desenvolvimento atual, para que o povo atue nesse cenario de
movimentos civicos, movimentos de protestos.

A cultura popular, pela perspectiva de sociologos politicos, traz a ideia de que a
cultura é para o povo e pertence a ele. A contribuicao desses termos pelos trés grupos que

contribuem para o conceito de cultura popular € evidenciada por Garcia Canclini (2013):

Também nas ciéncias sociais, a incorporacdo desses maltiplos usos de
“popular” teve efeitos positivos. Ampliou a hogdo para além dos grupos
indigenas e tradicionais, dando reconhecimento a outros agentes e
formas culturais que compartilham a condicéo de subalternos. Libertou
0 popular do rumo economicista que Ihe impuseram aqueles que o
reduziram ao conceito de classe: mesmo que a teoria das classes
continue sendo necessaria para caracterizar o lugar dos grupos
populares e de suas lutas politicas, a ampliacdo conceitual permite
abranger formas de elaboracdo simbdlica e movimentos sociais ndo
derivaveis de seu lugar nas relagdes de producio (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.272).

A conceituacdo do popular tornou os estudos sobre as classes mais pobres da
sociedade mais acessivel, sejam trabalhadores, sem-terras, militantes de uma causa ou
consumidores. A cultura na visdo reprodutivista entende que as classes mais pobres sao
subordinadas em varios setores da sociedade, e quer seja na escola ou na fabrica havera
desigualdade de acesso a cultura. Com isso, “a cultura popular pode ser entendida como
resultado da apropriacao desigual dos bens econdmicos e simbolicos por parte dos setores
subalternos” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.273).

Mais do que reproducdo dos dominadores, a cultura popular ndo exerce a
hegemonia, mas tem um efeito em seus movimentos: “ndo sdo um efeito passivo ou
mecanico da reproducdo controlada pelos dominadores; também se constituem
retomando suas tradi¢Oes e experiéncias proprias no conflito com os que exercem, mais
que a dominagéo, a hegemonia” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.273). Arantes apresenta
a perspectiva de cultura popular a partir da visao de Ferreira Gullar, mostrando como 0s
eventos culturais se organizam no ambito politico, em sentido amplo, nas relagdes entre

grupos sociais em articulacdo com o poder.

“Quando se fala em cultura popular, acentua-se a necessidade de
por a cultura a servigo do povo, isto &, dos interesses efetivos do
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pais”. Trata-se, entdo, de ‘“agir sobre a cultura presente,
procurando transforma-la, estendé-la, aprofunda-la. O que define
a cultura popular (...) € a consciéncia de que a cultura tanto pode
ser instrumento de conservagdo, como de transformagéo social”
(ARANTES, 1982, p.54).

O poder que a cultura popular carrega em si, de transformar os espacos socio-
politicos e a consciéncia de cada individuo, tem resultados. Arantes destaca a posi¢éo de
Ferreira Gullar: “Para a jovem intelectualidade brasileira (...) o0 homem de cultura esta
também mergulhado nos problemas politicos e sociais, (...) assume ou ndo a
responsabilidade social que lhe cabe. Ninguém estd fora da briga” (FERREIRA
GULLAR, 1980, p. 83 apud ARANTES, 1982, p.54). A cultura popular direciona-se para
uma consciéncia revolucionéria, transformadora da acdo sobre a realidade social
percebida.

A interacdo que a cultura tem com o convivio de grupos para a formacdo da
nacionalidade de um povo pode ser entendida, nesta viséo, a partir de Nelson Werneck
Sodré, que afirma que s6 € nacional o que é popular. “Em diferentes épocas, e sob
diferentes aspectos, a problematica da cultura popular se vincula a da identidade nacional”
(ORTIZ, 2012, p.127). A isto se deve a caracterizacdo da cultura na perspectiva de formar
a identidade de um povo — e a cultura popular brasileira apresenta e proporciona a nossa
identidade enquanto povo que somos.

Gramsci define os seus estudos da cultura popular pela aproximagdo da
perspectiva folclorica italiana. Em nosso trabalho, direcionamos as contribuicGes das
influéncias gramscianas atualmente dentro da perspectiva populista, pelos estudos de
lutas de classes, hegemonia, resisténcia e transformacdo social dentro de uma acgéo
politica. Por isso, pontuaremos os estudos de influéncia gramsciana a partir de uma
perspectiva da acdo politica.

Segundo Hall (2013) no século XVI1I comeca a surgir as tradi¢bes populares dos

trabalhadores pobres, das classes populares e do “povao”:

No estudo da cultura popular, devemos sempre comegar por aqui: com
duplo interesse da cultura popular, o duplo movimento de conter e
resistir, que inevitavelmente se situa em seu interior. O estudo da
cultura popular tem oscilado muito entre esses dois polos da dialética
da contencdo/resisténcia. Algumas inversdes surpreendentes e
admiraveis tém ocorrido. Pensem na enorme revolugao na compreensao
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historica que ocorreu quando a historia da “sociedade refinada” e da
aristocracia inglesa do século dezoito foi revirada pelo acréscimo da
histéria do povo turbulento e ingovernavel (HALL, 2013, p.275).

As ideias de resisténcia e contencdo sdo influéncias de Gramsci sobre Hall, e
ambos concebem a cultura popular dentro de um campo de batalha. A teoria gramsciana
se configura enquanto uma das mais usadas no ambito dos estudos sobre cultura popular,
a nogédo de hegemonia. Por sua vez, Hall (2013) chama a atencdo para entendermos 0s
movimentos da cultura popular sobre a existéncia de uma cultura hibrida com uma légica
de transformacéo e que, ao definir a cultura popular, descreve o conceito como fruto da
oscilacéo entre dois polos da dialética: “A cultura popular, especialmente, é organizada
em torno da contradi¢do: as for¢as populares versus o bloco do poder” (HALL, 2013,
p.290). No jogo da luta cultural, hd uma profunda aproximacgdo dos termos popular e
classe, pois o termo popular se desloca tanto para a cultura como para as classes, tanto o
popular como as classes se cruzam nos mesmos campos de luta. O excerto exprime as

interacOes do jogo cultural com sua complexidade:

O termo “popular” guarda relacdes muito complexas com 0 termo
“classe”. Sabemos disso, mas sempre fazemos o possivel para nos
esquecermos. Falamos de formas especificas de cultura das classes
trabalhadoras, mas utilizamos o termo mais inclusivo, “cultura popular”
para nos referirmos ao campo geral de investigacdo (HALL, 2013,
p.289-290).

A relagdo do termo popular se desloca entre as classes e a cultura; “mais
precisamente, refere-se a alianga de classes e forgas que constituem as ‘classes populares’.
A cultura dos oprimidos, das classes excluidas: esta é a area a qual o termo ‘popular’ nos
remete” (HALL, 2013, p.290). O termo popular tem a capacidade de conceber a forga
popular com a relacdo de classes e individuos, a relagdo entre a politica e a cultura em
estudar os grupos de individuos a partir da separacdo e/ou transformacédo das classes e
lutas culturais e politicas. No entanto, “a cultura popular € um dos locais onde a luta a
favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; é também o prémio a ser conquistado
ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia” (HALL, 2013, p.291).

A vontade coletiva e o surgimento de uma cultura popular nacional se
transformam em um campo de batalha, com lutas de classes. Segundo Garcia Canclini

(2013, p. 209): “O conhecimento do mundo popular ja ndo é requerido apenas para formar
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nacBes modernas integradas, mas também para libertar os oprimidos e resolver as lutas
de classes”. A cultura popular adentra para as lutas de classes; nesse sentido, a influéncia
marxista na cultura popular a partir da visdo gramsciana contribuiu com uma nova
perspectiva para a conceituacdo de cultura. Portanto, para alcangar as transformacdes das
classes populares oprimidas percebemos que o conhecimento popular pode liberta-los dos
opressores.

A Sociologia historicamente fomenta teorias que percebem e entendem o processo
de industrializacéo, o fator de desenvolvimento e a funcao dessa disciplina de lutar contra

0s resquicios tradicionais, agrarios ou feudais:

Foi em anos recentes, quando entraram em crise todos os programas de
modernizacdo e de mudanca social (0s desenvolvimentismos, 0s
populismos, 0s marxismos), que 0s soci6logos latino-americanos
comegaram a estudar a cultura, especialmente a popular, como um dos
elementos de articulacdo entre hegemonia e consenso (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.252).

Os anos de 1980 marcaram esse interesse da Sociologia pela cultura, orientada

pela perspectiva da reproducéo e na concepgdo gramsciana de hegemonia:

Gramsci atribui ao conceito de cultura: a) uma concepg¢do do mundo;
b) produtores especializados; c) portadores sociais preeminentes; d)
capacidade de integrar um conjunto social, leva-lo “a pensar
coerentemente e de forma unitaria”; €) tornar possivel a luta pela
hegemonia; f) manifestar-se através de uma organizagdo material e
institucional. O que habitualmente se denomina “cultura popular”
nesses paises multiétnicos estaria mais proximo, no vocabulério
gramsciano, do conceito de folclore. O problema é que esse universo de
praticas e simbolos antigos estariam perecendo ou debilitando-se
devido ao avango da modernidade (GARCIA CANCLINI, 2013,
p.252-253).

Essa ndo é a posicdo do autor sobre a cultura e o avango da modernidade, mas de
outros autores que falam de cultura popular e que séo contextualizados em seu livro. A
Sociologia, ao se dedicar aos estudos da cultura popular, mesmo em um pais multiétnico
como o Brasil, apropria-se dos estudos gramscianos ao tratar dos movimentos de

resisténcias e de lutas de classes. A cultura com o olhar pluricultural das ideias

neogramscianas coloca a nacgdo dentro de uma argumentacdo da ndo-existéncia de
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unificacdo cultural. As classes dominantes ndo regulam eficazmente as diferencgas, nem

se condicionam integralmente em uma Unica cultura, a dominante:

Os neogramscianos veem a cultura, mais que como um espaco de
distingdo, de conflito politico entre as classes, como parte da luta pela
hegemonia. Por isso, esse modelo é utilizado por aqueles que destacam
a autonomia, a capacidade de iniciativa e oposicdo dos setores
subalternos (GARCIA CANCLINI, 2013, p.274).

Para esse grupo de estudiosos a respeito da cultura popular, tudo que ndo é
hegemdnico € subalterno ou vice-versa. Os estudos folcloristas aproximam-se do
tradicional, assim como de transformacfes sociais, porém, em menor intensidade no
Brasil. Entre os estudiosos sobre a cultura popular aparecerdo algumas divergéncias

conceituais ou histdricas, pois,

Os movimentos populares ndo coincidem com as expressdes populares.
Na realidade eles agem como filtro, privilegiando alguns aspectos da
cultura, mas esquecendo outros. A cultura engquanto fendmeno de
linguagem é sempre passivel de interpretacdo, mas em Gltima instancia
sdo os interesses que definem os grupos sociais que decidem sobre o
sentido da reelaboracdo simbolica desta ou daquela manifestacdo
(ORTIZ, 2012, p.142).

Os fenbmenos que concernem a cultura se reelaboram e se encerram sempre em
uma dimensao das relacdes de poder segundo a perspectiva gramsciana. Observando a
dimensdo de uma cultura heterogénea de grupos sociais que aproximamos sobre o sentido
da cultura popular, ndo adentramos em uma defini¢do univoca e cientifica do conceito,
“mas o valor ambiguo de uma nagdo teatral. O popular designa as posi¢des de certos
agentes, aquelas que o situam frente aos hegeménicos, nem sempre sob forma de
confrontos” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.279).

Para finalizarmos este ponto sobre as ideias apresentadas anteriormente, como as
proposicdes e a conceituacdo do popular e de cultura sob a dtica de uma acdo politica e
ao mesmo tempo de influéncia gramsciana, pontuaremos Ortiz (2012), que apresenta

critica aos estudos culturais do autor italiano:

“Cultura popular” ndo €, pois, uma concep¢do de mundo das classes
subalternas, como o é para Gramsci e para certos folcloristas que se
interessam pela “mentalidade do povo”, nem se quer os produtos
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artisticos elaborados pelas camadas populares, mas um projeto politico
que utiliza a cultura como elemento de sua realizagdo. O termo se
reveste portanto de uma nova conotagdo, significa sobretudo funcéo
politica dirigida em relacdo ao povo. Quando os agentes do CPC se
referem as “obras da cultura popular”, eles ndo se reportam as
manifestacOes populares no sentido tradicional, mas sim as atividades
realizadas pelos centros de cultura (ORTIZ, 2012, p.72).

O jogo das multiplas conceituacdes do popular se define a partir da realidade
percebida, dos movimentos que se elaboram e reelaboram no decorrer dos anos. Sendo
assim, a cultura popular como conceituacdo dialoga com o empirico percebido.

As varias perspectivas conceituais trazidas sdo possuem bases na multiplicidade e
heterogeneidade encontrada em grupos sociais. Talvez se tivéssemos grupos
homogéneos, teriamos uma conceituacdo ou uma variavel pequena do que seria popular.
No entanto, visto que estudar a cultura popular é perceber a realidade cultural de pessoas
ou grupos sociais hibridos que aquecem a cultura e nos instigam a conhecer mais desse
universo conceitual, é imprescindivel este esforco tedrico de alimentar as multiplas
conceituacBes da cultura popular em nosso trabalho. Desta forma, dizemos sobre uma
conceituagdo tnica: “Quero afirmar o contrario, que ndo existe uma ‘cultura popular’
integra, auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forga das relacfes de poder e de
dominac@o culturais” (HALL, 2013, p.281).

Referimo-nos as dimensbes do conceito de cultura popular que perpassaram a
concepcao folclorica e a acdo politica. Ainda discorremos sobre a cultura de massa a partir
do olhar reprodutivista e pontuamos acerca da cultura que se desloca para a I6gica do
consumo e que se encontra na dimensao popular. O capitalismo se apropria da cultura
popular para criar novos habitos, formas de lazer e gostos por meio da midia para que o

€oNsumo seja Massivo.

1.3.3 O caule que comemos e vendemos: a cultura popular massiva
A comunicacdo de massa coloca a cultura em outra dimensdo, da qual ainda ndo
falamos, e deixa em suspenso as dimensdes de uma cultura polarizada, antagonica,

dialética cultural e hegemonica.

Deixando assim para trds essas preocupacfes polarizadoras, uma
questdo permanece: 0 que é ou pode ser considerado popular na cultura?
Os cultos afro-brasileiros, como a umbanda e o candomblé, sdo
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populares? E o carnaval? E o futebol? E o sistema escolar, hospitalar, e
a justica - o que disso tudo € popular? Vemos pelo simples anunciado
das questBes que a indagacdo sobre o que é popular na cultura deve ser
considerada com cuidado (SANTOS, 1987, p.49).

A cultura popular realca as caracteristicas de pertencimento de grupos sociais, seja
uma condicdo tipica desses grupos, seja legado seu. Mas as comunicagdes massivas
colocam o popular em um cenario diferente: o sentimento de pertencimento ao grupo se
reconfigura e proporciona ameacas para as tradicdes folcléricas, e destoa da perspectiva
da acdo politica. Porém, essa perspectiva da cultura popular do consumo deriva da
folclorica, pois o colecionismo deu origem ao folclore da cultura moderna, como visto
por Garcia Canclini (2013):

De outro lado, havia um repertério do folclore, dos objetos de povos
ou classes que tinham outros costumes e por isso outras cole¢des. O
folclore nasceu do colecionismo, conforme se viu no capitulo anterior.
Foi se formando quando os colecionadores e folcloristas se transferiam
a sociedades arcaicas, investigavam e preservavam as vasilhas usadas
nas refeicdes, os vestidos e as mascaras com que se dangava nos rituais
e 0s reunia em seguida nos museus. As vasilhas, as mascaras e 0s
tecidos encontram-se igualados agora sob o nome de “artesanato’ nos
mercados urbanos (GARCIA CANCLINI, 2013, p.303).

A logica do consumo adentra questdes culturais e desvanece as distingdes que
classificavam o popular e 0 massivo. O colecionismo abre espago para grupos nao fixos
e estaveis, dominantes e dominados, “portanto desaparece a possibilidade de ser culto
conhecendo o repertdrio das ‘grandes obras’, ou ser popular porgque se domina o sentido
dos objetos e mensagens produzidos por uma comunidade mais ou menos fechada (uma
etnia, um bairro, uma classe)” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.304). Canclini apresenta
por meio da reproducgéo tecnoldgica a combinacdo entre o erudito e o popular, a exemplo
de alguns cantores — como Caetano Veloso e Chico Buarque, que se apropriam de cancdes
da poesia cléssica e a0 mesmo tempo das tradices dos cultos afro-brasileiros. A medida
que as colegdes rigidas desprendiam o erudito, o popular € 0 massivo, geravam
desigualdades. Na modernidade ndo h& esperanca para restaurar a perspectiva de
separacao entre o culto, o popular e 0 massivo.

A midia, na medida em que institui as manifestacdes populares, incorporando-as,

abre espaco para a concorréncia com o folclore. Os comunicélogos percebem a cultura
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popular pela légica de mercado, pois se destinam a estudar a cultura dos grupos como
espacos e desejos de consumo. A definicdo do popular entra em cena na histéria dos
excluidos, os que ndo tém patrim6nio ou 0s que ndo conseguem ter seu patrimonio
conservado. Os artesdos, por exemplo, sdo aqueles que ndo sdo “legitimados” a
participarem da logica de bens simbolicos e ndo sdo considerados artistas. Ja os
espectadores dos meios de comunicacdo, que ndo atendem a expectativa do conhecimento
das universidades e dos museus, sdo incapazes de entender o conhecimento requerido
pela l6gica de saberes exigida pela alta cultura (GARCIA CANCLINI, 2013).

Apos uma breve contextualiza¢do do espagco em que o popular entra em cena na
sociedade, Garcia Canclini (2013) concebe acerca da cultura massiva na légica do
consumo, afirmando que “os setores populares estariam sempre no final do processo,
como destinatarios, espectadores obrigados a reproduzir o ciclo do capital e a ideologia
dos dominadores” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.205). Isso acontece em virtude de n&o
atenderem a l6gica do consumo e dos conhecimentos requeridos pela classe dominante
para fruicdo dos bens de alta cultura.

A relacdo da cultura popular e 0 consumo de massa com a teoria da reproducéo
abre espago para debatermos e contextualizarmos as desigualdades dos bens culturais
econdmicos, pois “ao situar as acdes populares no conjunto da formagéo social, os
reprodutivistas entendem a cultura subalterna como resultado da distribuicao desigual dos
bens econdmicos e culturais” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.252). Para o maior
entendimento sobre a teoria reprodutivista, precisamos discutir a oposicdo com 0s

neogramscianos:

A oscilacdo entre reprodutivistas e neogramscianos torna manifesta
uma tensdo entre duas operacgdes basicas da investigacado cientifica que
percorrem todas as pesquisas sobre o popular: refiro-me ao confronto
entre deducdo e inducdo. Chamamos dedutivistas os que definem as
culturas populares indo do geral para o particular, segundo o0s tragos que
Ihes teriam sido impostos: pelo modo de reprodugdo, pelo
imperialismo, pela classe dominante, pelos aparelhos ideoldgicos ou
pelas industrias culturais. (...) Para os dedutivistas, a Unica coisa que
sabemos sobre as classes populares é o que os setores hegemdnicos
querem fazer com elas (GARCIA CANCLINI, 2013, p.274).

O indutivismo aborda o popular, a partir das classes subalternas, e o que as classes

populares fazem ou dizem. Adotando uma descricdo mais densa sobre suas praticas
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culturais, esse procedimento é direcionado para um pensamento antropoldgico
(folclérico). Os dedutivistas adotam as pesquisas quantitativas, como estatisticas, o que
permite entender os desejos e procedimentos massivos. Sendo assim, ha uma bifurcacdo
entre as duas linhas de pensamento.

A perspectiva reprodutivista nos fornece uma nova visao sobre a cultura, na
tentativa de inclusédo do conceito de habitus. Percebemos isto a partir da conotagéo de

Bourdieu:

Aqueles que pesquisam a partir da teoria da reproducédo, nas versdes
mais radicais, como a de Bourdieu, negam a existéncia da cultura
popular entendida como diferenca e divergéncia: a cultura seria um
capital pertencente a toda a sociedade e que todos interiorizam através
do habitus. A apropriacdo desigual desse capital s6 reproduz lutas
devido a diferenca entre as classes. Desenvolvida em relagdo a um
mercado simbolico altamente unificado — a sociedade francesa -, a
teoria reprodutiva considera a cultura popular como um eco da
dominante (GARCIA CANCLINI, 2013, p.274).

A anélise que a teoria reprodutivista® realiza sobre as classes populares ndo parte
de resisténcia e nem de impugnacao em seus comportamentos, e sim da constatacdo da
adaptacdo ao sistema que 0s inclui. A visdo que a midia expde sobre o popular ndo é
relacionada as tradicdes, nem ao caréater coletivo, manual, artesanal. Os comunicélogos
percebem a cultura popular relacionada aos meios eletrénicos com o objetivo proposto

pela inddstria cultural de difundir e integrar. Segundo Garcia Canclini (2013):

A nocdo de cultura massiva surge quando as sociedades ja estavam
massificadas. Na América Latina as transformacGes promovidas pelos
meios modernos de comunicagdo se entrelagam com a integracdo das
nagdes. Monsivais afirma que os mexicanos aprenderam no radio e no
cinema a reconhecer-se como uma totalidade que transcende as divisdes
étnicas e regionais: modos de falar e de vestir-se, gostos e codigos de
costumes, antes distantes e dispersos, juntam-se na linguagem com que
a midia representa as massas que irrompem nas cidades e lhes ddo uma
sintese da identidade nacional (GARCIA CANCLINI, 2013, p.256).

5 Embora ndo seja objetivo do nosso trabalho adentrar na perspectiva bourdeusiana, vale salientar um
contraponto a apresentacdo do pensamento de Bourdieu, modalizando a percepcao de Canclini. O processo
de constituicdo do habitus ndo deixa de ocorrer somente porque estamos numa sociedade mais plural — ou
seja, em paises em que h& mais préticas culturais concorrentes, a exemplo do Brasil. Também a ideia
apresentada sobre a teoria de Bourdieu de que a cultura popular seria eco da dominante ndo retrata bem as
ideias bourdeusianas. A sua teoria ndo uniformiza ou homogeneiza o consumo dos bens culturais.
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A midia difunde para a sociedade o objetivo de integrar a na¢éo, forjando a crenca
em uma identidade nacional que permite um pertencimento entre os povos de determinada
nacdo. Essa integracdo se faz sinuosamente. O radio e a televisdo, entre outros meios de
comunicacdo, difundem a arte popular e o folclore. As midias reelaboram e tentam
adequar os gostos culturais dos seus publicos. Entendemos, assim, a sua intervencao em
relacdo a cultura, que resulta na agéo integradora e difusora da industria cultural. A cultura
popular sob a 6tica midiatica € entendida através do sentido de mercado; ndo se percebem
as diferencas culturais, mas o interesse em convergir essas culturas para 0 consumo, pois
o “‘popular’ é o que se vende macicamente, o que agrada as multiddes” (GARCIA
CANCLINI, 2013, p.260).

Para os envolvidos no processo, como a midia e o mercado, “o popular nio
interessa como tradicdo que perdura. Ao contrario, uma lei da obsolescéncia incessante
nos acostumou a que o popular, precisamente por ser o lugar do éxito, seja também o da
fugacidade e do esquecimento” (GARCIA CANCLINI, 2013, p.260). O popular é dado
de fora para o povo, no sentido lI6gico do capitalismo no qual o popular massivo advém
dos objetos a serem consumidos e que esses objetos ndo permanecem, ndo se acumulam
como experiéncia e nem ninguém se torna rico ao adquiri-lo.

Para essa logica de mercado sobre a cultura popular, Stuart Hall (2013) apresenta

a sua critica:

O termo pode ter uma variedade de significados, nem todos eles Uteis.
Por exemplo, o significado que mais corresponde ao senso comum: algo
¢ “popular” porque as massas o escutam, compram, leem, consomem e
parecem aprecia-lo imensamente. Esta é a definicdo comercial ou de
“mercado” do termo: aquela que deixa os socialistas de cabelo em pé.
E corretamente associada & manipulagio e ao aviltamento da cultura do
povo (HALL, 2013, p.280).

O que podemos considerar como contribui¢do da cultura de massa &, pois, 0

sentido de fazer musica, arte, teatro, constituido como parte de construir,

Com cacos e fragmentos, um espelho onde transparece, com as suas
roupagens identificadoras particulares, e concretas, o que é mais
abstrato e geral num grupo humano, ou seja, a sua organizacao, que é
condicdo e modo de sua participacdo na producdo da sociedade
(ARANTES, 1982, p.78).
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Podemos dizer que esta é a contribuicdo mais profunda e ampla do sentido de
cultura popular associada a cultura de massa.
As discussdes usuais do estudo da cultura sdo importantes para construir a histéria

desse conceito e para entender a cultura local dentro da histéria de um povo, pois:

Trata-se da reconstrucdo do capital e do aumento dos coletivismos, da
formagdo de um novo tipo de estado “educativo”, assim como de uma
nova recreagdo, dangca e musica popular. Como uma area de séria
investigacdo historica, o estudo da cultura popular é como o estudo da
histdria do trabalho e de suas instituicGes. Declarar um interesse nele é
corrigir um grande desequilibrio, é apontar uma significante omissao.
Mas, no final, seus resultados sdo mais reveladores quando vistos em
relacdo a uma histdria geral, mais ampla (HALL, 2013, p.278).

Para a conclusdo das perspectivas culturais apresentadas neste capitulo, Ortiz
(2012) utiliza trechos de documentos de Pedro Demo para distinguir em sintese os trés

aspectos da cultura popular, pontuados a seguir:

1) a cultura da identidade nacional, que se prende a criacdo de valores
culturais gque identificam o povo brasileiro; 2) a cultura de subsisténcia;
3) a cultura alienada. Referindo-se a esta Gltima o autor[Demo] afirma:
“Esta cultura intelectualizada, que se acha importante saber nomes de
comidas francesa, conhecer mdsica classica, ter boas maneiras, ir ao
teatro, apreciar filmes herméticos e can¢des de protesto politico, tem
seu valor, porque a ninguém faz mal apreciar a literatura, a musica, o
teatro, o balé etc. Mas é preciso perceber que isto nada tem a ver com
os problemas sociais do pais”. O contraste ao “elitismo” se
consubstanciaria no polo popular através de manifestagdes como: “a
rede de ajuda mutua desenvolvida pelos migrantes através dos lagos de
parentesco, a convivéncia com a selva amazénica por parte do caboclo,
a cantiga popular, juntamente com a literatura de cordel, o cantador, a
farmacopeia popular” (ORTIZ, 2012, p.119, 120).

A cultura popular dos caboclinhos é exemplo de cultura popular que recebe
influéncias das trés perspectivas apresentadas neste capitulo. A cultura das midias locais
de Goiana (PE) faz a divulgacdo de festas por meio de uma TV-web para informar os
eventos ocorridos e as dancgas dos caboclinhos. Em sua esséncia, carrega a tradi¢do do
popular, uma tradicdo de dancas e objetos indigenas. E a luta de classes podem ser

percebidas quando observamos quem faz parte das dancas: 0s grupos de pessoas excluidas
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que tentam obter a hegemonia local, apesar de terem a apreciagdo das apresentacdes dos
grupos locais para individuos de inimeras classes sociais.

Portanto, a cultura de Goiana é um exemplo no qual percebemos as
transformacOes de valores tradicionais com adaptacdes ao moderno. Identificamos a
forma como o discurso do Estado se apropria das culturas populares, a exemplo dos
caboclinhos, ao considera-lo como manifestacdo propria da regido, assim como o
carnaval, o frevo, as quadrilhas juninas etc. “Outro exemplo tipico deste género de
operacao é realizado pela industria do turismo, que procura vender, a brasileiros e
estrangeiros, a identidade nacional manifestada nas produgdes populares” (ORTIZ, 2012,
p.140).
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Imaginando a cultura popular com a educacgao

As trés dimensdes da cultura popular expressas anteriormente podem ser
assim resumidas: a) folclorica, com influéncia antropoldgica, em que autores
como Brand&o proporcionam subsidios com as festas populares locais e 0 exemplo
pratico da realidade cultura dos caboclinhos; b) acdo politica, uma cultura popular
na dimensdo de transformacdo social, identidade nacional do pais, em que se
coloca em cena o povo, instituicdo como CPC, na qual a teoria gramsciana e
autores como Renato Ortiz e Sergio Buarque de Holanda contribuem para o estudo
das transformacdes culturais e constituicdo da identidade brasileira; e, por fim, c)
a cultura de massa, a cultura na perspectiva de consumo, com o estudo das teorias
reprodutivistas e de autores como Canclini, que podem auxiliar na construcéo do
entendimento sobre o consumo cultural.

A realidade das aulas de Sociologia ndo nos permite aprofundar a tematica
da cultura e cultura popular como deveriamos, na perspectiva de darmos a devida
importancia para as realidades de cada estudante. A construgdo de um quadro com
as divisdes das perspectivas culturais e a inclusdo das vozes dos estudantes sdo
essenciais para a aprendizagem dinamica. A construcdo coletiva do quadro
proporciona um norte para a compreensao trazida por cada concepgéo cultural. Os
alunos podem construir, a partir dos conceitos, exemplos que dialoguem com as
defini¢des apresentadas no quadro-negro, em sala de aula. Trazer o conceito para
ser usado ou imaginado pelos educandos faz o aprendizado dinamico e eficaz para
0 entendimento da realidade cultural.
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1.4. A seiva que escorre por galhos e folhas: os caboclinhos de Goiana

Nas secOes anteriores acerca dos temas dessa pesquisa, fizemos uma
contextualizacdo sobre os conceitos de cultura e cultura popular e, neste momento,
faremos a contextualizacdo do objeto de nosso trabalho, os caboclinhos do municipio de
Goiana.

Fizemos uma busca de dissertacdes e teses, em sistemas de busca na internet e nas
bases de dados do Periodicos Capes, do Academia.edu, Reseachgate e Orcid e
identificamos artigos em inglés e italiano que traziam a expressdo caboclinhos associada
ao carnaval do Recife, abordando o processo de extincdo de préticas culturais
semelhantes, como maracatu, sem qualquer referéncia ao municipio de Goiana e a
experiéncia local. Apenas dois artigos localizados, dos autores Severino Silva (2012) e
Jaqueline Silva (2014), abordam o assunto relativo a atividade cultural e € com base neles
que tentamos contextualizar a histéria dos caboclinhos, além do livro de Alceu Aradjo
(2007) que colabora com a etimologia da palavra caboclinho.

A palavra caboclinhos se origina das praticas culturais indigenas. Essa
manifestacdo cultural é marcante por sua danca singular na regido Nordeste. Conforme
Aradjo (2007), a palavra caboclinho define uma mistura entre etnias servindo para
“designar o indio, o autdctone, o filho da terra, o natural, o legitimo brasileiro, quando
muito, cruza de india com branco, dando aquele tipo de cor bronzeada e cabelos
escorridos, lisos. E ‘caboclinhos’ sdo os filhos dos caboclos” (p.59). Esse é sentido geral
sobre os caboclinhos em seu aspecto étnico, considerados como filhos dos indios.

A manifestacdo cultural dos caboclinhos pode ser expressa por meio da danca,
oralidade e musicas. A performance corporal é de influéncia indigena, como também as

vestimentas utilizadas pelos grupo:

Esta influéncia pode ser facilmente percebida em suas indumentarias
(vestimentas enfeitadas de penas e plumas), em seus aderecos (o arco e
flecha e a langa nas méos, cocares de pena na cabega), e no nome dos
personagens que compde a manifestagdo (curumins, caboclos e
caboclas, cacique e pajé). Estes aspectos podem ser compreendidos
como sinais que atestam a relagdo do Caboclinho com a cultura
indigena (SILVA, J., 2014, p.79).

Por meio das caracterizacbes, podemos perceber a influéncia e a origem dos
grupos de caboclinhos no Nordeste. Os aderecos dos grupos permitem identifica-los como

pertencentes a cultura cabocla e diferencia-los dos grupos de maracatus. No contexto de
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Goiana, segundo Silva, S. (2012), os grupos de caboclinhos afirmam historicamente a sua
existéncia no inicio do século XX, a exemplo do grupo Caeté, que seria o grupo de danca
mais antigo da cidade. Em seu estandarte vemos o ano de sua cria¢do datado de 1907.

A cultura dos caboclinhos no contexto de Goiana € conhecida como simbolo da
regido, a tradicdo local e a recordacdo da populagdo local. Como simbolo da cidade, os
grupos de caboclinhos se concentram em bairros periféricos, os brincantes dessa danca
sdo pessoas pobres e que vivem socialmente excluidas. Segundo Silva, S. (2012),
predomina nos grupos, desde o inicio do século XX, pessoas do sexo masculino, mas com
0 passar dos anos, o bairro de Nova Goiana foi povoado pelos novos grupos de
caboclinhos e a insercéo das mulheres como brincantes vem ganhando espaco.

Acerca da influéncia religiosa junto aos grupos, Silva, S. (2012) menciona que a
cacada aos bodes, uma espécie de ritual mistico derivado da jurema®, faz parte da
experiéncia espiritual dos caboclinhos. Anteriormente, a caga ocorria nas matas, mas
atualmente, é feita em terreiros proximos as casas dos brincantes. Assim como essa
cacada, a presenca do cachimbo, do fumo e da fumaca séo simbolos religiosos.

A ligacdo dos grupos de caboclinhos com a jurema e com o catolicismo em um
sincretismo dentro da sua cultura mostra a pluralidade cultural que resume as influéncias
sobre os caboclinhos. Conforme Silva, S. (2012), acerca do ritual da cacada aos bodes,

podemos afirmar que depois das apresentacGes dos caboclinhos em eventos carnavalescos

Os animais sdo sacrificados e consumidos coletivamente apdés o
carnaval, em uma grande celebracdo de vitoria, pois as apresentactes
ocorridas em cidades ou em bairros, independente de premiacdo em
concursos. O banquete apds a grande guerra dos dias carnavalescos é
um momento de louvacédo e de fortalecimento dos membros (SILVA,
S., 2012, p.12-13).

Esses rituais sdo realizados em terreiros ou matas e no horério noturno. Segundo

Silva, J. (2014), a danca é a mediacdo entre os elementos religiosos que expressa a forca

6 Jurema € uma cerimdnia religiosa que se caracteriza pela diversidade celebrada por indios ou caboclos.
No complexo cenario religioso do Brasil, o culto da jurema se apresenta difundido em préticas religiosas
associadas a: pajelanca, toré, catimbd, umbanda, candomblé de caboclo etc. O termo jurema dentro do
universo religioso se torna muito amplo, e pode ser relacionado ao culto, ao mundo espiritual, a india
metafisica, a bebida, a planta, e & mata (BAIRRAO, 2003).
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dessa religiosidade. Dentro de uma dimensdo muito complexa de crenca e universo mitico
ha a relacdo dos caboclinhos com a religiosidade.

Um fator importante sobre a cultura local de Goiana é que boa parte dos criadores
dos caboclinhos séo analfabetos e a aprendizagem da prética se da por meio da oralidade
e da experiéncia. E por meio da vivéncia com as manifestacdes locais que o aprendizado
se efetiva.

Portanto, as manifestacdes dos caboclinhos sdo expressdo de uma cultura popular
local de Goiana, que se transforma, reconfigura novos simbolos e apresenta uma
manifestacdo plural que faz parte da histéria do povo goianense. Sendo assim, a
populacdo sente, através dos caboclinhos, o vinculo de pertencimento, uma bandeira
cultural erguida para a continuidade dessa pratica cultural.

A falta de material, como pesquisas etnograficas, dissertacdes e descricdes
narrativas sobre a cultura dos caboclinhos, sdo fatores que sinalizam a dificuldade da
pratica docente acerca da tematica nas aulas de Sociologia no municipio de Goiana. Os
professores que sdo de origem ou que moram na cidade ha muito tempo, e especialmente
o0s que tém formacdo em Historia, exploram as praticas culturais dos caboclinhos em sala
de aula com propriedade, por conhecerem de perto a cultura local e pela formacéo
profissional embasar a sua prética. J& os que vieram de outros municipios e tém formagéo
em areas distintas das Ciéncias Humanas’ ndo possuem informagdes suficientes para
abordarem o tema de forma consistente.

Este capitulo se construiu a partir da contextualizacdo dos conceitos acerca dos
esteios de sustentacdo da arvore. O nosso trabalho tomou forma a partir das multiplas
conceituagdes de cultura e cultura popular para a consolidacéo e intertextualizacdo da
Sociologia na escola média. O capitulo a seguir sera sobre a pratica docente, 0s seus
programas de aulas e os relatos dos professores, como também trard a contextualizagédo
dos documentos oficiais em consonancia com a ensinagem da tematica. Precisamos
entender a relacdo do ensino de Sociologia com a cultura, por meio da experiéncia dos
professores de Goiana para analisarmos se 0s galhos sdo fortes e as folhas continuam

vigosas para a frutificacéo.

" Professores com formagdo em Historia: Professor M (EP); Professor P (EI) e Professor B (ER).
Professores de areas distintas das Ciéncias Humanas: Professor PP (EP) e Professor D (EP)
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CAPITULO 2 - Os galhos ¢ as folhas: a pratica docente e a nutricdo dos frutos

Neste capitulo, vamos propor a conceituacdo de duas palavras importantes para a
pratica docente: Ensinar e Aprender. O significado e efetivacdo destas palavras estdo
associados ao resultado que cada docente almeja com sua préatica. Simon e Giroux (2002)
nos leva a pensar que aprender e ensinar devem se integrar aos objetivos da educacéo
para os educandos. Isto implica dizer que o ensino que os professores levam para sala de
aula possivelmente proporciona aos estudantes uma reflexd@o critica. Se pensarmos em
uma educacdo mais critica, o resultado na aprendizagem sera de estudantes mais
reflexivos e interventivos sobre a sua realidade.

O conhecimento que os educandos recebem possibilita a relagdo com o que veem
fora da sala de aula? Esta € uma pergunta que os professores devem fazer ao pensar sobre
sua préatica docente, pois a escola parece bloguear o0 acesso ao conhecimento encontrado
fora dos muros da escola. Os educandos fazem parte de uma comunidade, de um mundo
extraescolar que precisa estar interligado com ela. A partir dos relatos dos docentes,
diagnosticamos os problemas e entendemos a sua pratica e a sua mediacdo didatica,
elementos que compdem parte da nossa discussao.

A inexisténcia de material tedrico sobre os caboclinhos, j& apontado no capitulo
anterior, mostra que o professor que ndo domina o conteudo sobre cultura popular local,
ou que ndo tem a experiéncia de vida da cidade de Goiana, tem dificuldades de aproximar
0 conceito de cultura popular da realidade dos alunos nas escolas existentes no municipio.
Somente a vivéncia empirica pode permitir uma maior contribuicdo com relagcdo a
tematica abordada, ou seja, desbloqueando o acesso ao conhecimento da realidade social
fora do espaco escolar.

O nosso trabalho tem a oportunidade de mostrar como o ensino da Sociologia
precisa refletir para ndo se alinhar ao discurso que torna a cultura e a cultura popular um
empreendimento capitalista, folclérico e primitivo. Mas ao relacionar o ensino de
Sociologia e da cultura popular ndo podemos deixar de levar em consideragdo um debate
sobre o0 conhecimento escolar, no caso, o curriculo oficial, que direciona parametros para
a Sociologia na escola média. Neste sentido, discutiremos parte deste capitulo acerca dos
debates socioldgicos sobre o curriculo, com embasamento tedrico em Giroux (1987),
Moreira e Silva (2002) e Tomaz Silva (1997).
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Ao tecermos uma discussdo sobre os tedricos do curriculo, analisamos 0s
documentos oficiais (PCN, PCN+ e PC de Pernambuco) em conjunto com 0s programas
de contetdo proposto pelos docentes sobre a temaética de cultura e cultura popular.
Diagnosticamos por meio dos relatos dos professores que docentes que nao tém formacao
na area nao abordam os conceitos de cultura e cultura popular com base em tedricos, e
sim com exemplos gerais de cultura. Mesmo que esses professores morem na cidade de
Goiana ndo quer dizer que conhecam a cultura popular local e propiciem aos educandos
uma conscientizacao critica acerca dos conteudos.

Nas sec¢Bes seguintes, chegamos aos galhos e as folhas encontradas no campo
pesquisado. Sera que os professores, como folhas, receberam fonte de energia ou
estenderam seus galhos para receberem a luz necessaria? Ou a sua pratica ndo esta

servindo de suporte flexivel necessario para os frutos?

2.1 O conceito de Ensino e Aprendizagem

Para situarmos o conceito de ensino ndo nos podemos abster de mencionar o
conceito de aprendizagem. Esses dois conceitos sdo unissonos e interdependentes dentro
do campo educacional. O conceito de ensino trazido neste capitulo se direciona para a
abordagem freiriana (Freire, 1996), e para este autor discutir sobre a pratica educativa,
ele deve estar pautado na criticidade a ser incorporada pelo docente desde a sua formacéo
académica, com a funcdo de producdo do saber, de que ndo se limita a ideia de ensinar,
de transferir conhecimentos, mas de abrir espaco a producdo ou a construcdo do
conhecimento. Sendo assim, ensinar ndo é transferir conhecimento, mas entendemos pela
Otica do saber que somos seres humanos historicos e inacabados, e por isso, na apreensao

do conhecimento fazemos parte de um processo inacabado:

Ensinar é algo mais que um verbo transitivo-relativo. Ensinar inexiste
sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que,
historicamente, mulheres e homens descobriram que era possivel
ensinar. Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos
mulheres e homens perceberam que era possivel — depois, precisou —
trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar. Aprender precedeu
ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia
realmente fundante de aprender. Ndo temo dizer que inexiste validade
do ensino de que nédo resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se
tornou capaz de recriar ou de refazer o ensinado, em que o0 ensinado que
ndo foi apreendido ndo pode realmente aprendido pelo aprendiz
(FREIRE, 1996, p. 12 -13).
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O nosso trabalho caminhou dentro da abordagem de interdependéncia desses dois
conceitos, pois na compreensdo de que somos seres humanos historicos, o que
aprendemos conseguimos repassar, mesmo que o0 ser humano apresente dificuldades de
transmitir conhecimento, consegue fazé-lo na sua forma especifica de transmitir.

Com a apresentacdo da origem do conceito ensinar, Anastasiou (2003) fala do

processo de compreensdo pelos alunos como elemento essencial ao ensino, pois:

O verbo ensinar, do latim insignare, significa marcar com um sinal, que
deveria ser de vida, busca e despertar para o conhecimento. Na
realidade da sala de aula, pode ocorrer a compreensdo, ou ndo, do
conteudo pretendido, a adesdo, ou ndo, a formas de pensamento mais
evoluidas, a mobilizagdo, ou ndo, para outras acfes de estudo e de
aprendizagem. Como outros verbos de acdo, ensinar contém, em si,
duas dimensdes: uma utilizacdo intencional e uma de resultado, ou seja,
a intencéo de ensinar e a efetivacio dessa meta pretendida. Assim, se
eu expliquei um contetido, mas o aluno desse ndo se apropriou, posso
dizer que ensinei, ou apenas cumpri uma parte do processo? Mesmo
tendo uma sincera intencdo de ensinar, se a meta (a apreensdo, a
apropriacdo do conteddo por parte do aluno) ndo se efetivou
plenamente, como seria necessario, ou esperado, para prosseguir o
caminho escolar do aluno, posso dizer que ensinei? Terei cumprido as
duas dimensdes pretendidas na acdo de ensinar? (ANASTASIOU,
2003, p.02)

O docente tem um papel fundamental na sala de aula, e pode desenvolver, junto
ao educando, o processo de curiosidade crescente, para que seus alunos sejam mais e mais
criativos. Assim, a capacidade critica exercida ao aprender algo desenvolve no educando
o que Freire chama de “curiosidade epistemologica”, sem a qual ndo poderemos chegar
ao conhecimento aprimorado do objeto estudado (Freire, 1996). Segundo Freire, existem

dois momentos do ciclo gnosioldgico entre ensinar, aprender e pesquisar, a saber:

O em que se ensina e se aprende o conhecimento ja existente e 0 em
que se trabalha a producdo do conhecimento ainda ndo existente. A
"dodiscéncia" - docéncia-discéncia - e a pesquisa, indicotomizaveis, sdo
assim préticas requeridas por estes momentos do ciclo gnosioldgico.
(FREIRE, 1996, p.15)

O processo de ensinar se estende para as condi¢des de que aprender criticamente
se torna possivel por meio de educadores e educandos criticos, criativos, inquietos,
curiosos, investigadores e insistentes. A partir do ensino critico-reflexivo, o aprendiz ndo
memoriza o0 que estuda, mas percebe a relacdo do contetido com a sua realidade. Acerca

do aprendizado memorizador, Freire (1996) defende que:
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O intelectual memorizador, que 1€ horas a fio, domesticando-se ao
texto, temeroso de arriscar-se, fala de suas leituras quase como se
estivesse recitando-as de memoria - ndo percebe, quando realmente
existe, nenhuma relacéo entre o que leu e 0 que vem ocorrendo no pais,
na sua cidade, no seu bairro. Repete o lido com precisdo mas raramente
ensaia algo pessoal. Fala bonito de dialética mas pensa
mecanicistamente. Pensa errado. E como se os livros todos a cuja leitura
dedica tempo parto nada devessem ter com realidade de seu mundo. A
realidade com que eles tém que ver é a realidade idealizada de uma
escola que vai virando cada vez mais um lado ai, desconectado do
concreto. (FREIRE, 1996, p14 -15)

A critica que Freire faz ao intelectual memorizador pauta-se na falta de leitura de
mundo a partir da leitura de um livro, ou seja, 0 conhecimento deve ser apreendido para
viabilizar a interpretacdo da realidade que cerca o leitor ou o aprendiz.

A aprendizagem para os educandos se torna possivel com a condi¢do de que 0s
estudantes sdo sujeitos da construcdo e reconstrucdo de alguns saberes ao lado dos
educadores, para a constituicdo do processo de ensino-aprendizagem. Sendo assim, 0
saber lecionado, no qual o objeto ensinado é entendido na sua razao de ser, é apreendido
pelos alunos. Neste processo, é sabido da importancia da funcdo do professor em ter o
papel de ensinar os conteidos e a pensar certo® acerca da pratica docente (FREIRE, 1996).
O pensamento é algo peculiar dos seres humanos, mas é tarefa da escola promover o
pensamento critico e reflexivo para que os alunos facam leituras de mundo, e pensem
além dos limites da conceituacdo tematica e teorica.

Os estudos sobre o ensino e aprendizagem até a década de 80 foram influenciados
por Skinner e suas ideias. Com esses estudos, surgiu a ideia do sujeito cognoscente: com
0 meio, este geraria experiéncias fundamentais para o aprendizado (LACANALLDO,
2007). Aideia de cognoscente se direciona aos educandos como sujeitos capazes de terem
autonomia no processo do conhecer.

A nossa discussao teodrica sobre o conceito de ensino e de aprendizagem nao se

esgota facilmente, pois sdo anos de teorias e autores que tentaram romper com 0S

8 O significado do termo “pensar certo” para Paulo Freire (1996) apresenta o ser humano como um ser que
nunca chegara a um conhecimento fechado, acabado, pois somos seres historicos e detentores de incertezas.
Entdo, o termo “pensar certo” perpassa pela perspectiva da construgéo social do pensamento reflexivo e da
acdo transformadora que ha na humanidade. O termo é muito amplo, e envolve a relagdo dialética entre
professor e aluno, assim como o conhecimento do senso comum ao cientifico. Por ndo ser o objetivo do
nosso trabalho, ndo nos deteremos ao conceito, mas apenas uma nota explicativa acerca dele.
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principios da escola tradicional. Para compreendermos esse conceito ndo é necessario
memorizar a conceituacao, pois 0 ensino nao sera resumido a manuais, receitas, ou passo
a passo a serem seguidos pelos profissionais da educacdo; o ensino esta ancorado na
seguinte reflexdo: que estudantes formaremos para pensar com autonomia a sociedade ou
gue memorizem automaticamente conceitos? Segundo Lacanallo (2007) os conceitos,
métodos de ensino e de aprendizagem que emanam dos seres humanos sdo historicos e
eventuais. A palavra eventual no sentido de ser construido de acordo com as
circunstancias educacionais e sociais.

Para entendermos essa conotagdo de que a aprendizagem seria um fator historico
e eventual, Libaneo (1994) apresenta a atividade de ensino como um processo, e esse
processo do exercicio do magistério € descrito pela atividade de ensino das matérias
escolares na educacédo basica, conforme nos apresenta a relacdo do processo de ensino,
em que “Ha, portanto, uma relagdo reciproca e necessaria entre a atividade do professor
(ensino) e a atividade de estudo dos alunos (aprendizagem)” (LIBANEO, 1994, p.77).
Essa relacdo entre professor e educandos € estabelecida pelo processo dindmico e
coordenado de acGes advindas dos docentes.

Juntamente a contribuicdo de Libaneo (1994) para entendermos o que caracteriza
0 processo de ensino e de aprendizagem, sdo necessarias algumas definicbes como parte
do sentido de tais palavras. O autor inicia apresentando as caracteristicas do ensino: a
primeira aponta que o ensino deve ser parte de um processo com desdobramentos
intencionais e sistematico em direcdo ao desenvolvimento das capacidades intelectuais
dos educandos; a segunda caracteristica do ensino sdo 0s seus objetivos enquanto
processo para os alunos alcangarem alguns resultados para os dominios de certos
conhecimentos, atitudes, habilidades, conviccdes e suas faculdades cognoscitivas. Sendo
assim, o ensino tem como fung¢do principal “assegurar o processo de transmissao e
assimilacdo dos contetdos do saber escolar e, através desse processo, o desenvolvimento
das capacidades cognoscitivas dos alunos” (LIBANEO, 1994, p.80).

A Ultima caracteristica € que o ensino tem o aspecto bilateral de combinar as
atividades desenvolvidas pelos docentes por meio do ensino com as atividades dos
educandos de aprender. Vejamos a citacao que apresenta a interagao desses dois agentes

NO Processo:
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[...] de ensino faz interagir dois momentos indissocidveis: a transmissdo
e a assimilacéo ativa de conhecimentos e habilidades. Na transmisséo o
professor organiza os contelidos e o0s torna didaticamente assimilaveis,
prové as condi¢bes e os meios de aprendizagem, controla e avalia;
entretanto, a transmissao sup®e a assimilacdo ativa, pois ensina-se para
que os alunos se apropriem de forma ativa e autbnoma dos
conhecimentos e habilidades. Ou seja, de um lado, a transmissdo é
inseparavel das condigdes sécio-culturais e psiquicas dos alunos para a
assimilacdo ativa; de outro, ndo ha assimilacdo se ndo houver um
sistema de conhecimentos a serem assimilados (LIBANEO, 1994, p.80-
81).

O conceito de ensino como um processo requer desse processo uma apreensao
clara e segura para constituir a aprendizagem por parte dos alunos. Sendo assim, quais 0s
fatores que condicionam o aprendizado? S&o externos e/ou internos? O que influencia o
processo?

Ao harmonizarmos o conceito de ensino e aprendizagem de Libaneo (1994) com
0 de Zabala (1998), associamos as criticas ao ensino da escola tradicional; isto nos remete
imediatamente aos contetidos, aos livros e a questdo cognoscente dos educandos. Porém,
Zabala (1998) nos apresenta uma dimensdo ampla da educagéo, em que o uso de contetdo
(que formaliza uma disciplina escolar) ndo é a Unica intengdo do sistema educacional,
mas que importantes sdo todos os conteddos de aprendizagem que possibilitem o
crescimento para as capacidades motoras, afetivas, de interacdo social e de insercéo
social.

As palavras “aprender” e “apreender” sdo distintas em seu real significado, mas a
segunda é derivada da primeira. Segundo Anastasiou (2003) existem diferencas entre

aprender e apreender, a saber:

Embora, nos dois verbos exista a relacdo entre 0s sujeitos e o
conhecimento, o apreender, do latim apprehendere, significa segurar,
prender, pegar, assimilar mentalmente, entender, compreender,
agarrar. Nao se trata de um verbo passivo; para apreender € preciso
agir, exercitar-se, informar-se, tomar para si, apropriar-se, entre outros
fatores... O verbo aprender, derivado de apreender por sincope,
significa tomar conhecimento, reter na memdria mediante estudo,
receber a informacéo de... (ANASTASIOU, 2003, p.03)

Se considerarmos apenas um unico significado de aprender, seria uma mera
apropriacdo do conhecimento por parte dos educandos, um simples entendimento, ou
repasse de conhecimento, uma forma de memorizar. O sistema educacional deve ser

pensado na direcdo de significados de apreender, que significa apropriacdo de tais
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conhecimentos, segurar com firmeza o entendimento, assimilar esse conhecimento e ser
compreensivel. O que estamos apontando como o sentido da palavra “apreender” ¢ a acao
por parte dos educandos de reter conscientemente o conhecimento e ndo memoriza-lo.

Ainda acerca do conceito de aprendizagem, percebemos que as primeiras
defini¢Ges de Libaneo mencionavam dois tipos: a aprendizagem casual e a aprendizagem
organizada (LIBANEO, 1994). A primeira se relaciona com a espontaneidade, a
naturalidade humana em se relacionar com as pessoas em um ambiente de seu convivio
social e/ou a acumulacdo de experiéncias que impulsionam o conhecimento. A
aprendizagem organizada é o tipo de aprendizagem direcionada ou com finalidades
peculiares de conhecimento; podemos relacionar a essa forma de aprendizagem a escola
que planeja e intenciona certas finalidades de aprendizagem.

A aprendizagem escolar € um processo de conhecimento pautado na organizagédo
e sob finalidades de alcancar um resultado a partir do ensino. Nesse processo, se destina
ao conhecimento organizado, habilidades e habitos intelectuais. Estdo ligados ao senso
critico e com objetivos de conhecimentos cientificos (conceitos e teorias) e a realidade
(solidariedade, valores humanos, e convivéncias/convicgoes).

Para Libaneo (1994), a aprendizagem ocorre por meio de uma assimilagéo ativa
de conhecimentos e de opera¢des mentais, para a compreensao e aplicagdo conscientes e
automaticos, haja vista a relacdo reciproca entre ensino e aprendizagem para que haja
uma relacdo cognitiva entre os educandos e os contetdos estudados.

Muitos autores, como Libaneo (1994) e Freire (1996), que criticam a educacéo de
modelo tradicional, apresentam a relagdo de ensino com os contetidos para além da
memorizacdo e iniciam suas criticas a unido entre ensino e aprendizagem. Para eles, essa
unido se torna comprometida quando os professores caracterizam suas praticas a partir do
processo desses dois conceitos por meio da memorizagdo, da concentragao na exposi¢do
da aula, e da passividade dos educandos no processo. Portanto, “O processo de ensino, ao
contrério, deve estabelecer exigéncias e expectativas que os alunos possam cumprir e,
com isso, mobilizem suas energias. Tem, pois o papel de impulsionar a aprendizagem e,
muitas vezes, a precede” (LIBANEO, 1994, p.91).

Adotamos em nosso trabalho um termo novo para o sentido da relacdo de ensino
e aprendizagem. O termo “ensinagem”, utilizado por Anastasiou (2003) para indicar uma

pratica social complexa concreta entre os agentes educacionais, professores e alunos. Por



70

envolver tanto a atividade de ensinar quanto a atividade de aprender, o sentido dessa
palavra € pautado no contrato processual com a parceria consciente para a construcdo do
conhecimento educacional, com resultados de a¢fes que séo praticadas na sala de aula,
se estendendo para fora da mesma.

O conceito de ensinagem foi difundido para o universo do ensino superior e
comegou a ganhar interpretagdo voltada ao ensino basico. Esse conceito ndo se esgota

apenas no nivel superior, mas deve ser pensado para além dele. Para a autora:

Trata-se de uma acdo de ensino da qual resulta a aprendizagem do
estudante, superando o simples dizer do conteldo por parte do
professor, pois é sabido que na aula tradicional, que se encerra numa
simples exposicdo de topicos, somente ha garantia da citada exposic¢ao,
e nada se pode afirmar acerca da apreensdo do conteudo pelo aluno.
Nessa superacdo da exposi¢do tradicional, como Unica forma de
explicitar os conteudos, é que se inserem as estratégias de ensinagem
(ANASTASIOU, 2003, p.03-04).

O conceito de ensinagem se insere no processo de ensinar e apreender que
necessita de um clima de trabalho educacional em que se possa saborear o conhecimento
em jogo. O sabor de conhecer algo novo é apreciado pelos educandos quando o0s
professores ensinam determinado conceito/contetido e os estudantes “saboreiam” esse
contetdo. No entanto, o professor tera que conduzir este sabor. “Para isso, 0 saber inclui
um saber que, um saber como, um saber porque e um saber para qué” (ANASTASIOU,
2003, p.04).

Acrescentamos ao conceito de ensino e aprendizagem duas palavras fundamentais
para modificar a pratica docente em relacdo ao ensino e a aprendizagem para o aprendiz.
As palavras acrescentadas aos dois conceitos mencionados sdo: 0 ensino critico e a

consciéncia critica. Segundo Libaneo (1994):

O ensino é critico porque implica objetivos socio-politicos e
pedagogicos, conteddos e métodos escolhidos e organizados mediante
determinada postura frente ao contexto das relagdes sociais vigentes na
pratica social. Ele se realiza, no entanto, dentro do processo de ensino.
Ensinar significa possibilitar aos alunos, mediante a assimilagdo
consciente de contetdos escolares, a formacdo de suas capacidades e
habilidades cognoscitivas e operativas e, com isso, 0 desenvolvimento
da consciéncia critica (LIBANEO, 1994, p.100).

O ensino critico € a via de desenvolver a autonomia de pensamento e de critica,

meios que possibilitam buscar resultados ou reflexdo criativa para os problemas sociais
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apresentados aos educandos. O outro conceito é a consciéncia critica que resultara dos
educandos a partir do ensino critico. O pensamento desenvolvido pelos educandos com
autonomia e criatividade com base cientifica e com olhar para a realidade social sdo
essenciais para o0 rompimento com a educacao tradicional.

Os professores precisam desenvolver as aulas a partir do ensino critico “que dé
conta de traduzir objetivos socio-politicos e pedagdgico em formas concretas de trabalho
docente que levem ao dominio s6lido e duradouro de conhecimentos pelos alunos”
(LIBANEO, 1994, p.100) Sendo assim, a ampliagdo das capacidades mentais de cada
educando provoca neles a autonomia enquanto seres pensantes que duvidam, questionam,
participam do processo democratico de sua sociedade. Acerca da aprendizagem com o
principio de autonomia conferida aos educandos, enquanto seres capazes de apreenderem
0s conteudos, as realidades culturais, sociais e politicas de seu cotidiano, estabelecemos
uma relagdo com o conceito utilizado: o exemplo da escola da Ponte®.

Tomando a perspectiva da Escola da Ponte sobre o conceito de aprendizagem,
ensino e curriculo, esta escola nos apresenta os estudantes como auténomos para
pesquisarem e apresentarem os resultados aos demais colegas. Assim como os professores
s8o0 0s agentes centrais da vida escolar, eles séo caracterizados como tutores que tentam
viabilizar e acompanhar o percurso da aprendizagem e desenvolvimento social e pessoal
de cada estudante. A autonomia dos educandos € total e a sua participacao efetiva € central
(PALMA, et al, 2013, p.07).

O curriculo para alem dos livros didaticos trata de pessoas. O seu fundamento
como Projeto Politico € a ascensdo de todos que participam do processo educacional em
um grau de elevacdo da autonomia, da cultura, e do intelecto com o respeito e
solidariedade cercando o ambiente escolar. O exemplo da Escola da Ponte nos mostra
uma centralizacdo da aprendizagem e do ensino pautado na autonomia das pessoas para
a felicidade e o desenvolvimento humano e profissional de todos.

A nossa construgdo teorica sobre o ensino e a aprendizagem rompe com as
propostas pedagodgicas do modelo de educacdo tradicional, pois a escola, segundo Freire

(1994), reproduz as desigualdades sociais, e a via para romper com as desigualdades ¢ a

° A escola da Ponte foi um projeto desenvolvido em Portugal, por volta de 1970. O projeto foi elaborado
pelo lider José Pacheco, que tem como centralidade do curriculo as pessoas, com uma visdo humanistica e
solidaria. Esse projeto influenciou outras escolas em Sdo Paulo, como o projeto ancora na cidade de Cotia
e também a Escola Municipal de Ensino Fundamental Desembargador Amorim Lima (PALMA et al, 2013).
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contestacdo e a luta para um sistema educacional que propicie autonomia no pensar dos
estudantes.

Para estimular a autonomia dos nossos educandos, precisamos refletir sobre o
nosso curriculo da escola basica. E como desenvolvemos a pesquisa sobre o ensino de
Sociologia, esta disciplina nos permite a especificidade de estudar os curriculos do ensino
médio, a cultura e a cultura popular no curriculo nacional e estadual.

O professor toma como mapa os contelldos abordados em sala de aula por meio
do curriculo, mas insistimos no assunto: ensinar ndo € transferir conhecimento, mas
vivencia-lo. Ensinar sobre cultura e cultura popular é deixar a escola mais proxima da

vivéncia dos alunos.

2.2 O curriculo determina a pratica docente?

O debate sobre as teorias do curriculo volta-se as transformagdes sociais. A escola
é um espaco de desigualdades sociais. O curriculo faz parte do processo de poder e tem
relacdes fundamentais com a cultura, por isso, as mudancas no curriculo podem gerar
transformaces sociais. Para falarmos acerca do campo do curriculo, ele integra o que
muitos socidlogos do curriculo chamam de tecnologia de governo (SILVA, 2009). Para
tanto, “O curriculo estd implicado em relagdes de poder, o curriculo transmite visdes
sociais particulares e interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares” (MOREIRA; SILVA 2002, p.8).

A organizacdo do curriculo esta diretamente pautada nas estratégias e regulacéo
do governo, pois estas estratégias se dirigem para as experiéncias particulares e subjetivas
dos agentes educacionais. Ou seja, agentes conformistas com base na pedagogia
tradicional ou autbnomo e libertario com base na pedagogia progressista (SILVA, 2009).

Na introducéo, a definicdo de curriculo de Moreira e Silva (2002) descreve que
ele “é considerado um artefato social e cultural. Isso significa que ele é colocado na
moldura mais ampla de suas determinagdes sociais, de sua produ¢do contextual”
(MOREIRA; SILVA 2002, p.7). Além de ser uma producdo de conhecimento e de ampla
compreenséo.

O curriculo tem uma forte relacdo com a cultura. Se o compreendemos dentro de

uma perspectiva das teorias curriculares, podemos enumerar cinco aspectos conforme
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Silva (1997, p.12): “1) Uma pratica de significagdo; 2) uma pratica produtiva; 3) uma
relacdo social; 4) uma relagao de poder; 5) uma pratica que produz identidades sociais”.

A educacdo que almejamos esta estritamente relacionada ao curriculo. Nossos
Parametros Curriculares sugerem que, se determinado contelldo promover em sociedade
a idealizacdo da distribuicao de riquezas, a educacgdo estreitard os lagos de uma sociedade
mais justa e igualitaria. Desta forma, n6s nos debrugamos sobre o curriculo como parte
que integra a cultura dos estudantes. Ademais, analisamos os documentos que oficializam
a cultura e cultura popular em sala de aula.

Salientamos que o curriculo faz parte do nosso sistema educacional basico e, como
documentos oficiais, as Orientagbes Curriculares Nacionais Para o Ensino Médio
(OCNEM, 2006), Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCN-EM, 2002)
e os Parametros Curriculares de Pernambuco (2013) articulam as disciplinas com o0s seus
conteldos de cada area.

Os documentos regulamentadores dos contetdos que devem estar presentes no
ensino medio sdo as OCNEM, PCNEM e o PC-PE, logo, resolvemos trabalhar com esses
documentos por eles serem especificos em dividir os conteudos que a Sociologia deve
levar aos educandos enquanto disciplina do ensino médio.

A contribuicdo da OCNEM (2006) se direciona para uma orientacdo geral da
disciplina no ensino médio: a histéria da Sociologia na educacdo basica; a
interdisciplinaridade da Sociologia com outras disciplinas do ensino médio; seu papel no
estranhamento e a desnaturalizacdo; e, por fim, os pressupostos da Sociologia com trés
recortes de propostas: 0s conceitos, temas e teorias. Sdo direcionamentos de pontos que
caracterizam e justificam a importancia da Sociologia para os educandos.

Na funcdo de fornecer medidas e sugestdes, o documento que se intitula
Parametros Curriculares Nacionais Para o Ensino Médio (BRASIL- PCNEM, 2002)
auxilia o professor com sugestbes de contedos para o ensino de Sociologia. Neste
documento, apresentamos o segundo campo, especificamente da antropologia, que
dialoga com a nossa tematica. Segundo nos apresenta o documento oficial, esse segundo
campo aborda conceitos estruturadores da cultura, identidade cultural, industria cultural,
alienacdo e diversidade cultural. Compreender melhor a cultura e a cultura popular por
meio de andlises comparativas com os Parametros Curriculares Regionais e outros

documentos acessiveis aos professores faz parte do nosso campo de estudos.



74

O Parametro Curricular na dimensdo de Pernambuco vai requerer conceitos e
tematicas da Sociologia organizados em seis eixos, e 0 segundo €ixo é 0 que se aproxima
do nosso estudo sobre a cultura e cultura popular. Os nucleos conceituais da Sociologia
segundo o PC-PE (2013) com o eixo 2- Cultura, identidade e diversidade, aproxima-se da
nossa discusséo sobre o conceito de cultura e cultura popular em sala de aula. Ainda,
acerca de cada eixo sdo estabelecidas expectativas de aprendizagem.

As analises e comparacdes que fizemos nos documentos norteadores dos
contetidos de cultura e cultura popular em sala de aula estdo vinculados aos Parametros
Curriculares Nacionais e aos Parametros Curriculares de Pernambuco, e na dimensao
hierarquica esses sdo 0os documentos que norteiam o conteudo programatico para o Ensino
Médio de Sociologia, no caso do ensino regular. Em outro momento, analisamos a
contribuicdo dos Parametros de Pernambuco para guiar ou reproduzir a construcdo dos
planos bimestrais de contetdos pelos professores nas escolas de ensino integral e
profissionalizante. Para sistematizacdo desenvolvemos uma quadro hierdrquico dos

documentos. Vejamos:

PC-PE

Conteludos de
Sociologia Por
Bimestre Para O
Ensino Medio
{Regular)

Quadro 1 — Quadro hierarquico dos documentos analisados
Fonte: elaboracéo prépria
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Para melhor analisarmos os dois parametros, nacional e regional, desenvolvemos
um quadro comparativo entre as expectativas de aprendizagem dos parametros e a
conotacdo da cultura e da cultura popular em sala de aula. Vejamos as expectativas de
aprendizagem e o campo de cada eixo que relaciona com a nossa pesquisa e a nossa

andlise de correlacdo dos dois documentos oficiais:
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Campo: Cultura e sociedade (PCN-EM)
Temas (T) e subtemas (ST)

Expectativas de aprendizagem — EA (PC-PE)
Nucleo: Cultura, identidade e diversidade

T1 — Culturas e sociedade
ST1- Culturas e ideologia; valores culturais
brasileiros

EAL — Compreender a relagdo ser humano/cultura no
processo de humanizacdo e constituicdo dos
diferentes grupos socioculturais.

T2- Cultura erudita e popular e inddstria
cultural

ST2- As relagBes entre cultura erudita e
cultura popular; A indUstria cultural no Brasil

EA2 — ldentificar e sistematizar os elementos que
caracterizam as culturas em diferentes sociedades,
cultura material e imaterial, bem como reconhecer o
patrimdnio cultural existente.

T3- Cultura e Contracultura
ST3- Relagdes entre educacdo e cultura; os
movimentos de contracultura

EA3 — Identificar e compreender 0s processos de
interacdo social, cultural e intercultural; de relacbes
étnico-raciais e de género; os movimentos culturais,
inclusive a contracultura, e seus impactos na vida
politica e social.

T4- Consumo, alienacdo e cidadania
ST4- Relagbes entre consumo e alienacéo;
conscientizagdo e cidadania

EA4 — Apreender o conceito de identidade cultural,
percebendo a si e ao outro no contexto da
diversidade.

EA5 — Identificar, reconhecer e valorizar as
manifestacGes e representagBes da diversidade
cultural, respeitando as diferengas e promovendo
estratégias de incluséo.

EA6 — Analisar os processos ideoldgico-politicos de
produgdo e sustentacao da industria cultural.

Quadro 2 — Quadro comparativo dos PCN-EM (2002) e do PC-PE (2013)
Fonte: elaboracao propria

O quadro nos proporciona vislumbrar os direcionamentos para a pratica docente
por meio do curriculo regional e nacional. No campo que concerne e se aproxima dos
conceitos de cultura e cultura popular, selecionamos 0s eixos e temas que norteiam o
curriculo escolar. Observamos que o curriculo nacional se torna mais especifico, apesar
de ter apenas quatro temas. E 0s eixos que norteiam o curriculo regional apresentam mais
temas, porém, ndo especifica a cultura popular e nem sinaliza a dimenséo regional.

Analisamos dois eixos dos conteudos propostos pelos Parametros Nacionais e
também pelo pernambucano, e verificamos que hd uma aproximagdo entre os dois
parametros, por tratarem da tematica da cultura em geral, porém, sdo conteudos

especificos, que destoam da aproximacao. Vejamos o quadro comparativo:
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Andlise: Os dois eixos abrem margem para conceitos gerais sobre a cultura, para
que os professores apresentem em sala de aula. Apesar de ser um documento
curricular nacional, o parametro nacional apresenta em seus subtemas
conteudos mais especificos acerca da cultura brasileira, ao contrario do regional.

Quadro 3 - Quadro comparativo dos PCN-EM (2002) e do PC-PE (2013)
Fonte: elaboracdo prépria

Os Parédmetros da dimensdo nacional abrem mais espaco para o debate e a
introducdo de conteudos relacionados ao Brasil e ao regional. Verificamos que 0s
Parametros da dimensao regional sao mais fechados com relacdo ao contetdo da cultura
popular ou temas regionais. Vejamos o quadro 3:

Analise: A sugestao dos contelidos propostos pelo documento regional aponta
para amplitudes gerais do conceito de cultura e cultura popular, ndo direcionando
para a cultura pernambucana. Os Parametros Curriculares Nacionais nos
apresentam a dimensao do popular, do erudito e da industria cultural. Um grande
avanco sinalizado no documento nacional para os contetidos regionais e a cultura
popular local, e que ndo estdao presentes no regional.

Quadro 4 — Quadro comparativo dos PCN-EM (2002) e do PC-PE (2013)
Fonte: elaboracéo prépria
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A critica que fazemos aos Parametros Curriculares de Pernambuco se relaciona
com o distanciamento da cultura local, seja na dimensao popular, na erudita ou na cultura
do consumo. As culturas material e imaterial mencionadas no segundo eixo de
aprendizagem s&o conceitos que podem tomar proporgOes e conceituagdes gerais, mas
cabe ao professor direcionar os contetdos para um olhar préximo aos alunos. Ao
iniciarmos um quadro acerca dos Parametros Curriculares Nacionais e Regionais, eles
oferecem abertura para analisarmos outros documentos especificos das escolas
pesquisadas.

Por vezes, a pratica da sala de aula destoa dos registros que informam os
documentos para o ensino médio, pois a pratica e a experiéncia podem mudar qualquer
roteiro de aula. Antes de entrarmos nas entrevistas realizadas com o0s professores
pesquisados, iremos analisar pequenos recortes programaticos para o ensino médio das
modalidades de ensino: Regular, Integral e de Referéncia.

Ainda como documentos para a analise, a partir da pesquisa de campo nas escolas,
coletamos dados documentais chamados de programas de conteudo, e eles sdo a base do
planejamento das aulas dos professores de Sociologia nas trés modalidades de ensino
pesquisada.

Outros documentos, cuja auséncia justificamos, sdo os registros de aulas: eles
poderiam colaborar para as nossas andlises acerca da cultura, cultura popular e dos
caboclinhos em sala de aula. Esses apontamentos sdo efetuados pelos professores via
online: sdo registros eletronicos no site desenvolvido pela Secretaria de Educagdo do
Estado de Pernambuco, que depois de efetuados pelos professores ndo sdo consultados
com facilidade. Assim, nao foi possivel analisar os registros de aulas.

As trés modalidades de ensino médio tém seus contetdos programaticos baseados
nos Parametros Curriculares de Pernambuco. E a partir do parametro regional, criaram-
se 0s conteldos de Sociologia por bimestre e por série/ano para o0 ensino médio,
desenvolvidos pela Secretaria de Educacao.

Antoni Zabala (1998) nos informa as caracteristicas de materiais curriculares e
menciona as funcdes e caracteristicas destes documentos. Uma das caracteristicas que se
enquadra nos Parametros Curriculares esta no &mbito de intervencdo dos professores,

assim ligados a propostas de planejar e guiar bimestralmente a pratica docente.
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Construimos trés quadros'® com as divises de contetidos e competéncias que 0s
professores desenvolvem em sala de aula, de acordo com as respectivas modalidades de
ensino (Regular, Integral e Profissional). Os quadros mostram os planejamentos
bimestrais das escolas Integral, Profissional e Regular para o 4° bimestre, pois esse
periodo € programado e direcionado para lecionar o contetido de cultura, o que justifica
o0 periodo escolhido.

Os quadros das escolas | e P indicam que os planejamentos bimestrais de ambas
sdo bem semelhantes no eixo Cultura e sociedade (cf. anexos 8 e 9). Os temas inseridos
valorizam o papel da educacdo na transmissédo da cultura, a identidade cultural, os dois
aspectos da cultura material e imaterial, entre outros pontos que sdo idénticos nas duas
modalidades de ensino. Sdo exploradas tematicas relacionadas ao conceito geral da
cultura, e a relacdo da educacdo com a cultura. Além disso, percebemos a falta dos
conceitos relacionados a cultura popular para as duas modalidades de ensino nos
planejamentos, com énfase na abordagem da cultura material e imaterial como algo que
mais se aproxima da cultura popular. Isto dependera do deslocamento da tematica da
cultura material e imaterial para a realidade de Goiana, a depender da abordagem feita
pelos professores. N&o ha qualquer referéncia aos caboclinhos como assunto de aula.

Outro ponto semelhante para as duas escolas sdo 0s objetivos/competéncias
direcionados para a valorizacdo das culturas e os papéis da indUstria cultural perante o0s
meios de comunicacao de massa, que sao competéncias a serem desenvolvidas.

Por fim, mais um ponto semelhante entre as modalidades escolares | e P sdo as
habilidades. Elas sdo seis: a discussdo da educacdo como transmissdo cultural; a
interpretacdo socioldgica dos aspectos culturais; a associacdo das identidades culturais
com os aspectos historicos; a comparacao entre diferentes pontos de vista culturais; a
percepcao das representacdes dos patrimdnios culturais e artisticos; e a construgcdo de
pensamentos criticos em relacdo a industria cultural e ao seu mecanismo ideol6gico. Sdo
habilidades que ndo envolvem a cultura popular, mas o desenvolvimento de habilidades
da cultural no aspecto geral.

Verificamos que ndo existem diferencas entre os planejamentos bimestrais das

escolas | e P. Sdo os mesmos contetidos que derivam do teor proposto pela Secretaria de

10 Para observar a composicéo dos quadros na integra, conferir anexos 8, 9 e 10.
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Educacdo do Estado com os PC de Pernambuco. A distingdo esta nos acréscimos das
metodologias e dos procedimentos avaliativos elaborados pelos professores da escola El
no seu planejamento bimestral.

Destarte, concluimos, a partir de nossa analise sobre o planejamento bimestral das
duas modalidades de ensino | e P, que os conteldos bimestrais sdo apenas copias dos
Pardmetros Curriculares de Pernambuco (cf. quadro 1), ndo sendo feitas as adequacdes
necessarias para a localidade de Goiana pelos professores em seu planejamentos
bimestrais. Eles deveriam ser reelaborados pelos docentes de acordo com a realidade da
escola.

No caso do ensino médio regular do Estado de Pernambuco existe um documento
direcionado a esta modalidade de ensino chamado de Conteddos de Sociologia Por
Bimestre Para o Ensino Médio, elaborado com base no PC de Pernambuco (cf. quadro 1).
O professor faz uso do documento para programar o conteldo para o ensino médio,
fazendo os planos bimestrais. O eixo que aborda os temas cultura e cultura popular tem
por titulo Cultura, Identidade e Diversidade (cf. anexo 10). Nesse eixo, 0s contetidos do
segundo ano sdo direcionados para as mesmas tematicas mencionadas nos outros
planejamentos bimestrais das modalidades I e P.

Ao verificarmos o planejamento bimestral da escola ER sobre os temas
selecionados (cultura e cultura popular), constatamos que o documento conteudos de
Sociologia € copia dos Parametros Curriculares de Pernambuco. Nesse caso, também os
professores reproduzem em seus planos o0 que ja esta descrito nos documentos que estao
acima na hierarquia. 1sso aponta a inexisténcia de um trabalho analitico e contextual na
construcdo do que seja o programa da disciplina a cada ano letivo. Novamente, o assunto
caboclinhos ndo aparece registrado.

Os documentos da Secretaria de Educacdo deveriam ser guias para 0S
planejamentos bimestrais, e ndo uma regra a ser meramente copiada para 0s contetdos
em sala de aula. Os parametros curriculares (tanto nacional como estadual) deveriam ser
um norte para os planos bimestrais de cada escola, considerando as habilidades,
expectativas e competéncias apontados nos dois documentos que estdo acima conforme
quadro 1. No entanto, os professores das trés modalidades reproduzem em seus

planejamentos o0 que ja se encontra nos pardmetros, sem adequar a realidade educacional.
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Contudo, mesmo que a nossa analise dos documentos norteadores e desenvolvidos
para o planejamento docente aponte para essa falha, percebemos que eles ndo engessam
as aulas dos professores, pois hd uma independéncia dos docentes em suas praticas,
possibilitando que adequem as suas aulas com exemplos que aproximam o estudo dos
temas a realidade dos educandos. Percebemos, com a observagdo participante, que a
pratica docente caminha para uma especificidade (com as experiéncias dos alunos a partir
da realidade cultural deles); enquanto os planos bimestrais se voltam a uma generalidade,

0 que torna o professor um pesquisador mais humano. Segundo Freire (1996):

O que quero dizer é o seguinte: Nao devo pensar apenas sobre 0s
conteudos programaticos que vem sendo exposto ou discutidos pelos
professores das diferentes disciplinas mas, a0 mesmo tempo, a maneira
mais aberta, dialdgica, ou mais fechada, autoritaria, com que este ou
aquele professor ensina (FREIRE, 1996, p.55).

O ensino ndo segue rigorosamente os planejamentos bimestrais (conteddos
programaticos) e nem os parametros curriculares e nao ha divisdo especifica de contetdo
em conceito, autores e teorias, e a partir da vivéncia em cada escola e a realidade da turma,
os professores adaptam os conteudos. Sdo abordagens de temas nas quais os professores,
por meio de pesquisas ou dos livros didaticos, apoiam-se para sua préatica, para que haja
aproximacéo entre a realidade e o planejamento. Assim, em que pese a copia entre 0s
contetdos dos documentos oficiais (dos pardmetros para os planejamentos bimestrais),
concluimos que a atitude de adaptacdo pratica docente dos conteudos bimestrais para a
realidade dos alunos e da escola é adotada pelos professores no planejamento real das
aula (e ndo no planejamento bimestral) a partir do cotidiano. Isso contribui para o
processo de ensinagem, proporcionando uma organizacgao de possiveis contetdos a serem
lecionados. No entanto, a falta de material acerca do tema especifico caboclinho dificulta
o trabalho do docente.

A ideia de uma pedagogia critica adotada por Giroux e Simon no livro organizado
por Moreira e Silva (2002) nos faz refletir sobre a pratica docente observada nas trés
escolas, pois essa pedagogia “seria sensivel a formas de materiais curriculares que
poderiam estar implicados na reproducéo de relacfes sociais desiguais e injustas” (p.116).
A partir da nossa analise dos documentos oficiais, pensamos: até que ponto existe um
equilibrio e uma integracdo de contetidos culturais e sociais entre a relacdo global e
local? O regional, em especial os caboclinhos, esta no esquecimento? Uma vez que
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questbes da cultura regional ndo sdo consideradas relevantes para o documento oficial
do curriculo de Pernambuco, isto implica no conteddo abordado pelos professores em
sala de aula?

Apesar da limitagdo de material e da auséncia dos temas pesquisados nos
documentos oficiais, a percep¢do que os professores tém das turmas e as adequagdes a
realidade dos estudantes tem proporcionado uma abordagem critica dos
conceitos/temas/teorias em sala de aula, conforme observamos em nossa pesquisa de

campo.

2.3 Observacéo participante

Ap0s a analise documental, 0 nosso contato com o campo de pesquisa foi por meio
do instrumento metodologico de observacédo participante. Neste momento, encontramos
0 que estd e 0 que ndo esta registrado nos programas de contetdo bimestral. As
participacdes em sala de aula foram realizadas em sua maioria no quarto bimestre do ano
letivo de 2015, sendo apenas a escola regular feita em 2016. Foram observadas aulas de
trés professores nas trés escolas pesquisadas (professor B na escola regular, professor P
na integral e professor PP na profissional).

Decidimos selecionar as aulas observadas com a metodologia expositiva e
dialogada. O critério de selecdo ocorreu pelo fato de as outras aulas serem destinadas para
viagem ao parque Zoologico do Recife. Algumas aulas de Sociologia foram destinadas a
jogos escolares e outros momentos a atividades com questionarios. Foram realizadas
poucas aulas de Sociologia com a tematica da cultura no periodo de fim de ano. Por
ocorrer no quarto bimestre, o periodo curto de dias letivos e com muitas atividades
interdisciplinares causou dificuldades para a realizacao das observagfes participantes.

Estabelecemos relatar dois momentos de cada modalidade de ensino, que
marcaram a nossa observagdo em sala de aula. A primeira observacdo foi realizada na
escola de referéncia (EI), onde verificamos que o professor desenvolve a aula provocando
os alunos para tentarem conceituar o que é cultura, e faz essa pergunta no quadro e 0s
alunos sdo instigados a tentar responder a pergunta. O docente constréi em conjunto com
os alunos o conceito de cultura com os multiplos adjetivos. A aula é introdutéria ao
bimestre e apresenta a perspectiva da cultura interpretativa com Geertz; insere o conceito

de etnocentrismo e relativismo; por fim, o significado e os signos da cultura a partir de
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Mary Douglas por meio de exemplos como o de molho de tomate: se 0 molho estiver no
macarrdo, ele é suculento e se ele cair na farda dos alunos deixa de ser suculento e adquire
o significado de impuro. O desenvolver da aula traz os primeiros conceitos de cultura na
perspectiva antropoldgica a partir de uma conceituacao geral da temaética.

A primeira aula instigou os alunos a pensarem a respeito da cultura com os seus
significados, e o0s conceitos atrelados a cultura com o relativismo cultural e o
etnocentrismo para que eles entendam a constitui¢do dos primeiros conceitos da cultura,
e, a0 mesmo tempo, percebam o quanto eles utilizam a perspectiva do etnocentrismo
ainda ao olhar para a cultura do outro.

Na segunda aula, o professor desenvolve uma apostila com o tema de Cultura e
Educacédo. O material contém breves resumos de temas e topicos do livro de Pérsio Santos
de Oliveira (2010), Introducéo a Sociologia. Sao entregues fotocdpias para cada aluno, e
o professor pede para alguns deles fazerem a leitura compartilhada. No rodizio de leitura,
na pausa de um aluno a outro, o docente faz pequenas explicaces. No topico da apostila
acerca da escola e da cultura, a escola foi pontuada pelo professor como uma instituicdo
que transmite aspectos culturais, € “outros aspectos aprendemos com a nossa familia e na
comunidade” (Professor P, El).

Em outro momento da leitura, o estudante leu parte do texto em que o professor
comenta que “o livro est4 desatualizado sobre a questdo da cultura material, ao mencionar
que no interior do Nordeste as casas de pobres sdo com barro e folhas de palmeiras, essa
realidade foi mudada, por causa do barbeiro e o governo” (Professor P, El). Este foi o
momento climax da aula, pois gerou um debate a respeito da questdo da cultura material
e imaterial.

Para exemplificar, o professor utilizou a realidade cultural local, falou das igrejas
no centro da cidade que precisam ser restauradas, e que elas fazem parte do patrimonio
historico de Goiana. Percebemos que a realidade cultural de Goiana emergia na exposi¢ao
do professor com o objetivo de facilitar o aprendizado dos educandos da teoria com a
pratica local, mas a tematica dos caboclinhos ndo foi mencionada nas aulas observadas.
O docente anunciou uma possivel aula de campo nos patriménios histdricos guiados por
agentes de turismo da prefeitura. Mas, por varios eventos na escola e avaliacdes da rede

estadual ndo foi possivel realiza-la.
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A escola de modalidade Técnico-Profissional (EP) foi a segunda escola a ser
observada. Na primeira aula que acompanhamos, houve necessidade de o professor de
Espanhol requerer a aula de Sociologia para apresentar a turma de alunos a aula pratica
com a cultura mexicana e a comemoragéo dos mortos. Com a permissao do professor de
Sociologia PP, que cedeu a aula para as apresenta¢des dos discentes, houve uma aula
interdisciplinar. O professor de Espanhol abordou a questdo do que é ser jovem, idoso e
depois tratou da vida ap6s a morte. Introduziu os costumes dos mexicanos em oferecer as
comidas prediletas dos mortos neste periodo; antigamente, a pratica dos mexicanos era
enterrar seus mortos no terreno de suas casas. Com o tempo, isto foi modificado: nos dias
atuais, a cultura de ir ao cemitério e oferecer as comidas e reverenciar com respeito 0s
mortos é preservada pelos mexicanos.

A aula foi dialogada com conceitos e com a contextualizacdo, contando com a
participacdo dos educandos ao elaborar os pratos da culindria mexicana e efetuar uma
ceriménia funebre. As atividades realizadas pelos estudantes nos chamaram a atencéo,
pois os alunos construiram um caixao, e, no momento da ceriménia solicitou-se a eles
que colocassem objetos ou imagens de objetos de que queriam se desprender. Os
estudantes colocaram imagens de celulares, nomes de professores, objetos, entre outros.
E por fim, os discentes realizaram o enterro dos objetos e dos desejos dos quais eles
queriam desapegar. A participacdo dos alunos foi essencial para a construcédo da aula e o
aprendizado interdisciplinar.

A segunda aula observada na escola (EP) foi conduzida pelo professor de
Sociologia com a abordagem didatica dialogada. As perguntas no decorrer da aula
estimularam os alunos a pensarem e desenvolverem novas indagacdes. O tema abordado
foi o conceito de aculturacdo, subculturacdo e etnocentrismo. A aula foi iniciada com
perguntas sobre autores e conceitos ja estudados em momentos anteriores. Ao questionar
acerca do conceito de cultura, os educandos relacionaram o significado ao conceito de
cultura material e imaterial.

Os exemplos apontados pelos estudantes a respeito da cultura construiram a
interacdo da aula, e, com isso, o professor PP continuou com a tematica da diversidade
cultural percebida no Brasil e na cidade de Goiana: a partir dessa diversidade, chegou-se
ao conceito de aculturagdo. Os exemplos sdo relacionados a fusdo cultural, como a

feijoada dos negros, a pesca, a mandioca dos indigenas, o agucar e o café dos portugueses.
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O professor PP enfatizou que os conceitos citados seriam solicitados na prova. Com o
conceito de subcultura, o docente perguntou o que viria a ser subcultura, e 0s estudantes
nédo souberam dizer.

A resposta do professor direcionou-os as subculturas juvenis (punks, emos,
hippies) de grupos sociais. E, seguindo com o conceito de etnocentrismo, o docente usou
o exemplo de xenofobia, que é um pouco diferente de etnocentrismo, momento em que
um aluno definiu o etnocentrismo como a cultura do outro sendo julgada e reprovada
culturalmente.

A abordagem do docente cria um debate em sala de aula, ainda que os conteudos
figuem superficiais, e 0s conceitos ndo tenham a profundidade associada a autores, teorias
ou livros. Quanto aos alunos, ha uma parcela da turma que fica dispersa (com conversas
paralelas e sem atencdo a aula) em relacdo ao contetdo, e por isso o professor PP pede
siléncio e aumenta o tom de sua voz para que todos possam ouvir a sua explicacdo. Para
conquistar o interesse dos discentes, o docente tenta explicar o conteudo relativo a
heranca cultural com o exemplo do casal japonés que, ao morrer, ndo deixa para os filhos
pequenos a cultura herdada; e se os filhos viessem morar no Brasil? Ela detalha: “a cultura
¢ transmitida e ndo herdada, é como forma de socializagdo ¢ convivio do ser humano”
(Professor PP, EP).

Com os exemplos mencionados, ele delineou a aula para uma abordagem geral
sobre o conceito de cultura e 0s seus conceitos correlatos da area, associando a realidade
brasileira e a representacao da diversidade cultural com relagéo as cidades circunvizinhas
ao municipio de Goiana. Por fim, um dos alunos interviu e mencionou que “a cultura
molda o homem e vice-versa”. O docente terminou sua aula com a lista de chamada
(informacdo da presenca dos alunos no site da Secretaria da Educacdo de Pernambuco).
Emergiu superficialmente a tematica da cultura local nas aulas, e novamente o exemplo
dos caboclinhos ndo foi citado em nenhuma aula lecionada pelo professor.

Na escola de modalidade regular, as observac6es foram desenvolvidas no primeiro
bimestre de 2016, pois o cronograma de contetdos diverge dos calendarios de conteido
das outras modalidades de ensino. O tema da aula foi identidade cultural. A aula se iniciou
com o questionamento do professor acerca do que € identidade. Os alunos pouco a pouco
mencionaram aspectos da identidade local. O docente falou que isso faz parte do

pertencimento, é formado a partir da interacdo do eu com a sociedade, assim como dentro
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de cada um temos identidades contraditorias. Pensando a identidade com a globalizacéo,
lugares fixos, e o professor lembra-se de aulas anteriores sobre o espelho de Lacan: “a
formacao do EU no olhar do OUTRO”.

O desenvolvimento da aula se tornou mais interessante para 0s estudantes ao
pensarem a identidade ndo ligada aos genes. Entretanto, o professor explicou que “nés
efetivamente pensamos nelas [as identidades] como se fossem parte de nossa natureza
essencial” (Professor B, ER). E assim continuou a falar sobre representagédo cultural numa
metodologia de aula que dialoga e interage com os alunos. O livro Identidade Cultural na
P6s-Modernidade abordado em sala foi de autoria de Stuart Hall para falar sobre
identidade cultural. O professor utilizou algumas citagfes dos conceitos na visdo dos
autores na aula introdutoria.

As questdes abordadas pelo professor B sdo bastante pertinentes e fazem os
estudantes pensarem sobre a tematica. Os alunos associam a tematica geral com a cultura
local para se sentirem pertencentes a esta cultura. O interesse dos estudantes desperta com
os exemplos locais, e o0 docente, em conjunto com os educandos, rememora o episédio da
intolerancia religiosa na propria escola, por meio de um fato concreto: o exemplo do
estranhamento e da ndo aceitacdo da religido do outro, através da violéncia contra a
identidade religiosa de um aluno (umbandista) foi o apice para os estudantes perceberem
0 conceito na pratica.

O professor desenvolveu um esquema da aula no quadro, pois, para a tematica da
cultura, o livro didatico adotado pela escola ndo detinha conteddo relevante acerca do
assunto e de seus contetdos correlatos. Apesar do professor B ndo explicitar o
conhecimento do conceito de imaginacdo socioldgica, ele utilizou o sentido desse
conceito na sua préatica docente. O professor concluiu a aula com uma atividade sobre os
conteudos tratados em sala de aula.

A segunda aula da escola ER foi elaborada a partir do livro Agucar, de Gilberto
Freyre. O professor apresentou a perspectiva e contextualizou o autor em sala de aula. Ele
indicou a contribuicdo do negro para a cultura brasileira, além de situar a obra e o0 autor
trabalhados. A partir da introducdo de Freyre, o docente apresentou as receitas do livro
Acucar, e ao lé-las, pediu para os educandos formarem grupos e fazerem o planejamento
da aula pratica a partir das receitas do livro. Os alunos elaboraram, reelaboraram e

discutiram as receitas dos pratos.
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Na semana seguinte, os estudantes trouxeram pratos relacionados a gastronomia
descrita por Gilberto Freyre, como feijoada, cocada e bolo de mandioca. Decoraram a
sala com palha de coco e, assim, desenvolveram uma aula pratica a partir da teoria
freyreana sobre cultura material e imaterial. As aulas foram dindmicas e proporcionaram
o0 aprendizado pratico aos educandos, porém, mais uma vez a pratica dos caboclinhos ndo
foi abordada nas aulas.

A andlise documental dos planejamentos bimestrais nos permite refletir sobre a
pratica docente em sala de aula. Percebemos que os contetdos dos planos dos professores
eram coOpias dos documentos que estdo acima na hierarquia do sistema educacional (cf.
quadro 1). No entanto, ndo foram necessariamente seguidos rigorosamente em sua pratica
docente. Ao contrario, verificamos que, na execucao das aulas, os professores se baseiam
em materiais paradidaticos e da literatura, uma vez que o livro didatico de Sociologia
adotado pelas escolas publicas de Goiana ndo aborda a tematica de cultura e cultura
popular. Os docentes buscam contedldo em outras fontes para lecionar os temas previstos
nos planos bimestrais. Eles criam e recriam as suas aulas, adequando-as a realidade
cultural do municipio por meio de exemplos, deixando 0s conceitos claros para 0s
educandos.

Percebemos, entretanto, uma abordagem tangencial acerca de cultura popular da
regido Nordeste ou da propria cidade de Goiana, no caso dos caboclinhos. Ndo sabemos
se a fragilidade na pratica docente ao abordar a cultura local faz parte de um déficit de
formacdo dos professores de Sociologia, além do pouco material existente, ou se a
dimensdo do global tem feito evaporar a cada dia mais o local. Com isso, Giroux (1987)

reflete sobre a funcédo da escola:

Assim, a escola torna-se um espago central, onde poder e politica
operam a partir de uma relacdo dialética entre individuos e grupos, que
funcionam dentro de condig¢des historicas e limites estruturais
especificos, bem como dentro de formas culturais e ideoldgicas que séo
a base para as contradicdes e para as lutas. Aqui, a escolarizacdo, a
reflexdo critica e a acdo tornam-se parte fundamental de um projeto
social para ajudar os alunos a desenvolverem uma profunda e inabalavel
fé no combate para vencer as injusticas e mudarem a si proprios
(GIROUX, 1987, p.32).

A escola tem um papel essencial perante um curriculo que aponta para reflexdes

criticas e interventivas acerca da realidade, conforme demonstrado nos planos bimestrais
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(cf. anexos 8, 9 e 10) e aqui pontuamos os caboclinhos como uma expressao cultural local
que poderia despertar a reflexdo. Os professores se baseiam no curriculo regional dado
pela Secretaria do Estado de Pernambuco, mas o possivel da realidade de Goiana para
que os educandos apreendam os conceitos relacionados a tematica cultural com exemplos
locais. Assim, trazendo a l6gica de Paulo Freire a partir do objeto para o abstrato, no caso
das aulas observadas, os professores utilizaram 0s conceitos abstratos, gerais, para
exemplos concretos de Goiana. No entanto, isso ndo foi observado com relacdo aos
caboclinhos, expressdo cultural mais relevante do municipio que desaparece tanto do
planejamento quanto do conteudo préatico das aulas.

Os contetdos verificados por meio dos documentos oficiais e planos de aulas
organizados pelos professores revelam a relacdo percebida por Giroux (1987) entre
culturas populares e as formas dominantes de escolarizacéo, e a significancia da cultura
escolar como conjunto de atividades que sdo vividas e desenvolvidas dentro de relagbes
assimétricas de poder. Assim, na analise documental, verificamos que ha uma valorizagéo
da cultura escolar em detrimento do conhecimento da cultura popular. A cultura popular
é tomada como um conhecimento ilegitimo pelas forcas dominantes do saber escolar.

Com a nossa investigacdo acerca da inser¢do dos contetdos de cultura e cultura
popular no planejamento real e na efetiva pratica docente, percebemos o conceito de
curriculo oculto de Moreira e Silva (2002): em sala de aula, os temas emergem
timidamente, mas os caboclinhos nédo estdo explicitados nem no curriculo oficial e nem
nas aulas realizadas. Assim, expressdes culturais locais, como os caboclinhos ndo entram
no conteudo oficial do ensino médio, ou seja, os caboclinhos ingressam no curriculo
oculto!!, fazendo referéncias as experiéncias educacionais ndo explicitadas no curriculo
oficial e formal.

Os professores solucionam em parte o problema diagnosticado nos parametros
nacionais e regionais e nos planejamentos bimestrais ao abordarem em suas aulas a
realidade cultural local de Goiana, com a capacidade de criar, recriar e planejar as suas
aulas dentro do contexto educacional. No entanto, os docentes ndo abordaram o0s

caboclinhos em suas praticas, sabendo eles que os caboclinhos estdo atrelados a

1 Nas entrevistas dos professores, os caboclinhos foram citados como temas de aula, embora no tenham
sido considerados nas aulas observadas nessa pesquisa.
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identidade cultural da regido, e falar da cultura popular nas aulas de Sociologia e ndo
situar os caboclinhos para os alunos foi um descuido observado.

A nossa tarefa central foi perceber os contetidos de cultura, cultura popular e dos
caboclinhos que estavam ou ndo no curriculo oficial ou no oculto, e se eles
proporcionavam, em sala de aula, a criticidade dos educandos, para que eles
compreendessem a realidade cultural local. Para confirmar se os contetdos relativos aos
temas pesquisados estavam dentro do planejamento real das aulas realizadas e,
consequentemente, sendo apreendidos pelos estudantes, precisamos ouvir 0s professores,
responsaveis por construir a ponte entre os contetidos e os alunos. Como diz Giroux, “os
professores devem responsabilizar-se ativamente por levantar questdes sérias sobre o que

ensinam, como devem ensinar € quais os objetivos mais amplos por que lutam”

(GIROUX, 1987, p. 22).

2.4 As experiéncias contadas e a cultura mencionada

Parte de nossa pesquisa foi realizada com professores das escolas investigadas.
Entrevistamos cinco professores: trés da modalidade de Ensino Profissional (EP); um da
modalidade de Ensino Regular (ER); e um da modalidade Integral de Referéncia (El). A
escola com a modalidade de Ensino Profissional foi a Unica na qual havia trés professores
para lecionarem Sociologia.

Os professores realizam suas atividades dentro do sistema capitalista, assim como
esse sistema tem suas proposituras com relacao ao trabalho, e os docentes vendem sua
forca de trabalho e ndo tém o total controle acerca do aparelho educacional. Entretanto,
segundo Giroux (1987) os docentes tém um diferencial no mundo do trabalho, pois:

Eles tém algum controle sobre a natureza do processo de seu trabalho,
como: 0 que ensinar, como ensinar, que espécie de pesquisa fazer etc.
Naturalmente, a relativa autonomia dos professores varia segundo 0s
diferentes niveis de ensino, sendo o maior grau de independéncia
reservado para alguns ramos da educacéo superior (GIROUX, 1987, p.
39).

Com a autonomia em sala de aula e em sua pratica docente, eles podem seguir
rigorosamente os contetdos propostos ou podem ter a liberdade de selecionar,
aprofundar, direcionar, priorizar alguns contetdos. Dentro dessa perspectiva de
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priorizacdo, verificamos por meio de entrevistas as falas dos professores a respeito da
tematica estudada.

A principio, os perfis dos professores das escolas pesquisadas séo de professores
de Sociologia sem formacdo especifica na area, mas com formacdo em Histéria (nas
escolas Integral, Regular e Profissional), Artes (escola Profissional) e Hotelaria (escola
Profissional). Todos eles estabeleceram contato com a Sociologia em sua formagdo, e
alguns com a disciplina de cultura e cultura popular na graduacédo e/ou na pés-graduacao.

Para nos aprofundarmos acerca do perfil dos professores, introduzimos uma
pergunta que relaciona a estadia deles na cidade de Goiana com a pratica em sala de aula:
Ela contribui para a tematica de cultura e cultura popular?

As respostas foram: “com certeza”, “a cidade € bastante rica com uma diversidade
cultural imensa”, “n6s temos um grande patrimoénio da cultura popular”, “conhecida
como a terra dos caboclinhos”, “o ber¢o da cultura popular”, “o berco das pretinhas dos
congos e aruenda, manifestagcdes que estdo presentes e ndo tém visibilidade™. As falas dos
professores direcionavam a um sentido de pertencimento a cultura da regido, porém, em
relacdo a cultura popular em sala de aula, um dos professores aponta um dos problemas

previstos:

[...] contribui s6 que assim, a gente acaba dando mais valor ao que é de
fora do que ao que tem na prépria regido, assim se a gente pensar o
nordeste € riquissimo em cultura popular, mas as vezes se eu disser
vamos trabalhar alguma coisa que tem aqui, um cavalo marinho que
tem aqui, os alunos ja ndo se interessam tanto como se eu dissesse que
a gente ia trabalhar uma coisa de fora, agora contribui muito, claro, por
que ai eu posso trazer palestrantes, posso levar eles pra vivenciar uma
questdo da cultura local, contribui muito, mas as vezes tem essa
dificuldade por que os proprios alunos muitas vezes rejeitam o que é
deles, o que é da terra (Professor D, EP).

O relato do docente da EP demonstrou o desafio de trabalhar a cultura popular de
Goiana ou da regido, pois ele percebeu que os estudantes valorizavam a cultura a qual
ndo pertencem. Talvez, a cultura popular precise de mais atencdo em sala de aula para
que haja valorizacéo, e para que a cultura erudita ou a cultura que ndo se aproxima dos
educandos ndo seja comparada com o popular local. A viséo dos estudantes talvez esteja
atrelada a perspectiva para a cultura popular numa visao preconceituosa, e de classe baixa.

Os professores entrevistados ndo participavam de nenhum grupo de cultura

popular, mas ja tiveram contato, realizaram visitas e presenciaram apresentagdes
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culturais. Apenas um professor mencionou a participagao de grupos de escola de samba,
guando morava no distrito municipal de Carne de Vaca. Em geral, todos tiveram contato
com atividades culturais, mas ndo a participacao e a frequéncia em determinados grupos
culturais, em especial de caboclinhos.

Coletamos as percepcdes dos educadores na valorizagdo da tematica de cultura e
cultura popular em sala de aula, para associarmos isto ao conceito de professor intelectual
de Giroux (1987) para fundamentar o posicionamento tedrico na luta contra as imposic¢oes

ideoldgicas e pedagbgicas. Vejamos:

Foi, até pra tirar um certo preconceito que muitos alunos principalmente
aqueles de matriz evangélica ttm em relacdo a alguns movimentos da
cultura popular, que ndo guerem aceitar, demonizam a situacéo,
principalmente da cultura negra, também é importante para dar essa
visdo diferenciada para mostrar que aquilo é cultura, que aquilo é
importante, que nds somos negros, brancos, indigenas através dessa
miscigenacdo e valorizar aquilo que nos foi negado, porque sendo, se a
gente ndo valorizar, se a gente ndo conhecer ai a gente vai tratar com
preconceito, e com preconceito vai vir a violéncia, como ja aconteceu
na escola e isso ndo ¢ legal. Por exemplo, quando eu digo ‘“vocés
conhecem fulana de tal que danga no caboclinho?”, ai os alunos dizem
“ah! A catimbozeira ”, ai eu digo “ndo, e o que ¢ catimbo para vocés?”,
ai eles saem dizendo para mim, ai a gente vai 14 naquela raiz para
mostrar 0 que € catimb0, que ndo é aquela demonizacdo que algumas
pessoas cristds da cultura judaica acham que é. Entdo, a partir dos
conceitos prévios deles que eu saio esclarecendo que aquele conceito é
um conceito que foi construido por interesses de menosprezar a cultura
negra, de menosprezar a cultura indigena, foi uma questéo da cultura
branca que precisava para se sobrepor a cultura negra e dominar. Isso
ficou no nosso inconsciente sendo transmitido e retransmitido de que
aquilo é uma cultura inferior, de que aquilo ndo é cultura, mas ai a gente
vai tentando desconstruir os quinhentos anos de submissdo que as
culturas negras e indigenas da nossa regido sofreram (Professor B, ER).

A abordagem do professor revelou a importancia da cultura popular para um
problema da escola. A escola vivenciou, alguns meses antes, um caso de preconceito
religioso: um estudante de religido de matriz africana sofreu violéncia verbal e até
corporal. Por isso, a percep¢do da importancia da cultura popular foi interpretada pelo
professor como a porta de entrada para desnaturalizar os preconceitos dos educandos.

A énfase da cultura popular com a sua importancia ocorreu no campo da cultura
material, como nos apresenta outro professor: “Goiana ¢ uma cidade muito rica, todo

nosso patrimonio histérico, cultural. Entdo nds temos um campo enorme o que nos falta
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e a disponibilidade de um profissional para acompanhar as visitas aos patrimonios”
(Professor P, EI).

O professor ainda reclamou do tempo de aula que a Sociologia tem no ensino
médio: ndo ha possibilidade de aulas de campo. Ainda assim, ele revela que o tema da
cultura abre espago para que os estudantes tenham contato com algumas comunidades e
trabalhos de campo, a exemplo dos relatos de alguns alunos brincantes do caboclinho,
pois esses estudantes “passam para os demais colegas um pouco da sua experiéncia, da
origem do caboclinho e mais a visita la que o mestre com mais propriedade ele passa pra
gente um pouco dessa cultura” (Professor P, El). Assim, a cultura tem a sua importancia
e as possibilidades de aulas praticas e dindmicas de conhecer a cultura material local.
Essa, porém, foi uma das poucas vezes em que a expressdo cultural local dos caboclinhos
emergiu nas entrevistas como pratica docente.

Mas, em que pese a quase total auséncia dessa expressdo cultural nas aulas de
Sociologia, a sala de aula emerge como um espago para leitura e interpretacdo da
realidade cultural local. Assim, um professor nos apresentou a importancia da cultura em

sua pratica docente:

Eu acho que as escolas e os curriculos deviam ser um pouco freireanos
de tentarem dentro da comunidade que se estalassem tentar ler a
realidade daquela comunidade, ver ndo s6 a questdo econdmica, social,
mas cultural pra tentar trazer aqueles elementos que estdo em torno da
escola, do educandério pra dentro da escola e comecar mostrar de como
se constituiu aquela historia, de como é aquela cultura, o que representa
aquilo, o que a gente vé hoje é que se fala e se canta em verso, prosa em
todo pais, que Pernambuco é terra da multiculturalidade, mas o que a
gente vé é que os ritmos externos ao estado eles se sobrepdem por que
ndo tem uma divulgagdo e até mesmo a cultura nossa ndo fomenta essa
pratica cultural, esses ritmos, entdo a gente perde um pouco. Um
exemplo disso é o centro de tradicdo Galcha que toda semana eles se
reinem para trabalhar, pra discutir, pra dancar, entdo isso valoriza.
Nada contra a bancada do funk, eu até gosto um pouco assim do ritmo,
ndo das letras, mas se vocé for observar a bancada do povo do Maracatu
€ outros ritmos nossos, a propria ciranda é muito mais bela, tem muito
mais musicalidade (Professor M, EP).

O professor que valoriza a cultura local seria, portanto, o professor intelectual que
instiga os alunos a olharem para a comunidade local e pensarem criticamente acerca da
realidade. A intencdo do docente com o curriculo € pautado na aproximacao da cultura

local com a sala de aula como contribuicdo para a educagdo. Os professores entrevistados
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relataram que abordam em sua préatica docente a realidade local em didlogos com a cultura
e a cultura popular, se ndo diretamente, indiretamente, com exemplos da cultura popular
em consonancia com o conceito de cultura em geral. Sobre a teoria critica e o relato dos
docentes acerca da importancia da cultura popular em sala de aula, a partir da teoria critica

percebemos que:

A importéncia de tal teoria é indiscutivel, pois, por meio dela, 0s
professores podem desenvolver uma pedagogia emancipatéria que
relacione linguagem e poder, que considere seriamente a experiéncia
popular como parte do processo de aprendizagem, que combata a
mistificacdo e ajude os estudante a reordenarem as experiéncias cruas
de suas vidas, por meio de perspectivas abertas pela histéria, pela
filosofia, pela sociologia e por outras disciplinas correlatas (GIROUX,
1987, P. 51).

O cotidiano da cultura esta estritamente relacionado a sala de aula, e esse contetdo
do popular dialogado com as experiéncias dos educandos, ao permitir a percepcao do jogo
de poder existente na cultura popular, e com o dialogo, ajuda a gerar a emancipacao dos
estudantes a partir de suas experiéncias com as teorias que a Sociologia oferece como
contribuicéo.

Os planejamentos dos conteidos para as aulas derivam dos Parametros
Curriculares de Pernambuco, e a maioria dos professores alega que, ao conhecer a turma,
fazem o planejamento a partir da necessidade dos alunos acerca de determinado tema. A
respeito do planejamento e da utilizacdo do livro didatico com a tematica em questdo, 0s

professores foram enfaticos:

Geralmente, o livro didatico que nos vem, pelo menos o de Sociologia,
nunca é aquele que a gente escolhe, ai quando ele vem, vem com um
olhar muito sul, sudeste. Eu particularmente ndo utilizo muito quando
é voltado para cultura ndo, porque a cultura que vem inserido nele é a
cultura de 14, ndo que a cultura de 14 ndo seja importante, mas eu acho
importante primeiro a gente conhecer a cultura daqui, da nossa regido,
da nossa cidade, de Pernambuco. Aqui na escola tem algumas obras que
eu utilizo, Casa Grande e Senzala, Sobrados e Mucambos, Acucar tudo
de Gilberto [Freyre] e tém varios outros que eu saio mesclando de
Historia com Sociologia, Filosofia e Antropologia. O [livro] O que é
etnocentrismo?*? é muito bom (Professor B da escola ER).

2 ivro de Everardo Rocha (1951), citado nas referéncias.
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Ainda acerca do livro didatico em relacdo a cultura e cultura popular, o0s

professores tecem as criticas:

Os livros eles ndo déo essa abertura, a gente é que tenta colocar e fazer
um link, tenta no contexto quando se fala da cultura tenta trazer pra
muito proximo, pra regionalidade, pra questdo local. Eu acho que a
grande sacada seria tentar produzir alguns materiais, isso dentro do
préprio contexto que o municipio agora ta trabalhando a questdo da
adesdo ao sistema nacional de incentivo a cultura, de criar um fundo
municipal de cultura, um conselho municipal de cultura, entdo eu acho
que se “linkasse” isso e se pegasse pra disseminar a cultura local, a
escola como ponto de partida, um espaco formador e conscientizador
da cultura local, da cultura popular eu acho que seria interessante. Nao
sei se haveria vontade politica pra se tentar dar esse passo. Na realidade,
a gente tem buscado muito algumas publicacdes locais, regionais, locais
que eu digo do estado e pegar alguns videos de carnaval, videos de
algumas agremiacOes e compilar e tentar mostrar por isso. Na realidade,
0 que estd contido no livro a gente comeca a trabalhar e traz essa
realidade local pra dentro do contexto, pra comecar a sair daquela visdo
um pouco sulista e botar a visdo mais regionalista e mais local
(Professor M, EP).

Os recursos que os professores utilizam sdo inUmeros, tais como textos, videos,
aulas de campo, revistas e seminarios. O livro didatico deveria ser o principal recurso
utilizado com rigor, mas nessa tematica os professores tomam o livro como recurso
auxiliar dentro de um conjunto de meios que eles tém acesso. Sendo assim, “o livro
didatico ndo contempla os nossos conteddos, praticamente n6s ndo utilizamos. Em um ou
outro momento a gente utiliza para usar o texto, por exemplo” (Professor P, EI). Além de
ndo contemplar o contetdo de cultura e cultura popular, o livro didatico, segundo o

professor:

Ele é utilizado uma vez por més porque os alunos reclamam muito que
o nivel dele é muito alto para o entendimento deles. As dificuldades
principais sdo primeiro por ser uma escola técnica a gente tem pouco
tempo pra trabalhar mais profundamente, hd uma superficialidade na
abordagem das temaéticas, a gente abordar mais conceitos, tenta um
pouco intensificar, mas é muito dificil em relacdo a realidade mesmo
(Professor PP da escola EP).

Em todas as escolas de Goiana o livro adotado foi “Tempos Modernos, tempos de
Sociologia” (BOMENY et. al. 2013). Houve uma reconfiguracéo na nova edigéo do livro,
porém, ele ndo contempla nenhum capitulo especifico sobre cultura; dessa forma, no

quarto bimestre, ndo aborda os conteudos relacionado a area da Antropologia.
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Percebemos, através das entrevistas, que a cultura popular de Goiana tem sua
efervescéncia nos meses proximos ao carnaval, pois as expressdes culturais de Goiana
possuem uma relacdo estreita com o Carnaval. Nesse sentido, questionamos 0s
professores se, no periodo carnavalesco, havia uma abordagem acerca da tematica da
cultura popular e em especial dos caboclinhos, mesmo que o primeiro bimestre esteja
distante daquele em que a temética esta prevista no curriculo. As respostas foram: “Sao
abordados, principalmente por causa das manifestacfes da nossa localidade, neste
periodo, assim como no periodo junino” (Professor B, ER).

A cultura popular se reflete no periodo carnavalesco com mais intensidade; assim,
os alunos, segundo o professor confeccionaram uma fantasia com materiais reciclaveis e
ele separou ritmos onde cada turma “pegaria um ritmo e tinha que falar, dar uma aula
sobre aquele ritmo ¢ depois fazer uma danga sobre o ritmo” (Professor D, EP). As
atividades e os eventos sdo propagados nas escolas, principalmente na semana que
precede o carnaval. Segundo o professor PP(EP), a cultura dos caboclinhos ndo foi tema
do evento na escola, mas foi feita uma abordagem acerca do frevo, do maracatu, mas nada
em relacdo aos caboclinhos.

A contribuicdo da cultura para as duas escolas pesquisadas revela: ainda que a
cultura seja tema extemporaneo ao bimestre do periodo carnavalesco, ela esta presente
por meio de eventos culturais promovidos pela escola. Por isso, percebemos que a cultura
popular determina e adentra os muros da escola, independentemente do livro didatico ou
dos parametros.

O conceito de cultura trazido por Giroux (1987) ndo trata da sua simplificacdo de
depdsito de conhecimentos, valores e praticas sociais acumuladas, perpassadas aos
estudantes, mas “tal concepcdo de cultura recusa-se a considerar a cultura dominante e
institucionalizada como um discurso selecionador e privilegiado, que pode funcionar para
legitimar interesses e grupos especificos” (GIROUX, 1987, p.46). A partir dos
apontamentos do autor, dialogamos com os conceitos de cultura e cultura popular na

definic¢do dos professores:

Cultura seria um legado, aquilo que nos foi legado de outros periodos,
de outras geraces, aquilo que nos foi deixado por nossos pais, avos e
antepassados. E cultura popular seria aquela cultura, hoje eu vejo como
uma cultura abrangente, mas ainda muito com um estigma, com um
preconceito, vamos dizer assim. Todo mundo diz que ndo tem
preconceito contra o povo de terreiro, 0 povo de umbanda. Um
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exemplo, um coco de roda e se tiver um Wesley Safaddo na rua o que
vai prevalecer? Na grande maioria das vezes a massa vai para Wesley
Safaddo, ndo vai para 0 coco de roda, entdo a cultura popular seria
aquela cultura que esta muito proxima a nds, esta muito presente, mas
ao mesmo tempo muito desvalorizada, que a gente ndo valoriza, é
aquilo que a gente tem em casa e ndo valoriza, cultura popular eu
definiria assim (Professor B, ER).

O conceito de cultura percebido pelo professor se direciona para o acumulo de
conhecimento e praticas que sdo herdadas. Ao tratar da cultura popular, ele apresenta a
desvalorizacdo da populacdo local as praticas culturais de Goiana em detrimento da
cultura de massa, com os forrds eletronicos.

Assim como o primeiro professor abordou o conceito de cultura, os demais se
aproximaram de sua visdo: “Eu acho que cultura é passada de geracdo em geracdo”
(Professor D, EP). Segundo esse docente, “a cultura popular é mais voltada pra aquele
tipo de gente, pra aquele povo, pra aquela sociedade, entdo sdo pequenas coisas dentro da
cultura, ¢ uma coisa mais especifica”. E assim como o Professor PP (EP) percebe a cultura
popular: “seria manifestagdes onde o povo participa ativamente desde danga, folclore,
artes no geral, qualquer manifestacdo onde o povo ¢ participante ativo™.

Percebemos que os conceitos de cultura popular apresentados pelos docentes da
escola EP séo limitados e ndo se estendem para as dimensdes de poder e conflito. Esses
professores ndo tém formacao na area de Sociologia, Historia e Filosofia e isso talvez seja
o indicio da abordagem acerca da tematica voltado para um conceito mais abrangente da
cultura popular. Entretanto, sobre o significado de cultura popular, a concepgdo do
professor M, da escola EP, vai além do observado nas demais falas, pois ele pensa no
jogo do poder:

Eu acho que como Ariano coloca o erudito e o popular e junta, eu acho
que é como também Antdnio Carlos Nobrega coloca de forma assim
junto o erudito com o popular, no [Paulo] Freire eu acho que essa coisa
de erudito e popular esta muito dentro da questao cultural, de vocé achar
que o erudito é uma coisa que pode ser movido ou ser consumido por
alguém que tem uma cultura maior de que aquele popular que nédo
conseguiu ascender nem economicamente, nem culturalmente, mas se
VOCé pegar o violino e a rabeca vocés vao ver que eles véo fazer erudito
e popular e serdo erudito e serdo popular (Professor M da escola EP).

O olhar do professor M traz a visdo de poder cultural que envolve dois termos

importantes para a cultura: o erudito e o popular. Assim, “a cultura deve ser compreendida
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como parte do terreno da politica e do poder” (GIROUX, 1987, p.46). O professor
apresenta a unificacdo dos conceitos e ndo a divisdo conceitual. Na linha de pensamento
deste docente caminha as percepcdes acerca da cultura popular por outra vertente.

Vejamos:

A divisdo da cultura erudita e da cultura popular é extremamente
perigosa porque de certa forma vocé pode alimentar o preconceito
contra a cultura popular. Eu prefiro dizer que tudo é cultura, eu
realmente sou contra essa divisdo da cultura popular e da cultura
erudita, da cultura produzida pelo povo da periferia e o0 povo do centro,
essa divisdo de certa forma alimenta talvez o que ja existe de fato que é
essa divisdo na sociedade entre 0s que tém e 0s que nao tém, 0s que tém
dinheiro os que ndo tém dinheiro, 0s que tém acesso a determinadas
coisas até determinados bens de consumo e os que ndo tém. Ao falar da
cultura popular é como se a elite também nédo fosse parte, como se 0
chamar essa “elite cultural” como se também esse ndo fosse membro
do povo, fosse uma casta de seres iluminados que esta longe do conceito
de povo, por que tém pessoas do meio popular que gostam também de
musica erudita, tém pessoas do meio popular que gostam de visitar
museu, entdo eu acho que essa divisdo é uma divisdo que eu acredito
perigosa porque nds podemos alimentar mais preconceito contra a
chamada “cultura popular”. Uma vez que a elite se apropriar dos
caboclinhos vai deixar de ser cultura popular pra ser cultura da elite,
como hoje a gente ja vé em algumas manifestacdes em determinados
lugares que ndo é uma manifestacdo popular. Enfim, é um conceito
complicado, ndo d& pra vocé fazer essa separa¢do com muita nitidez, é
melhor a gente dizer que tudo é cultura do povo e que tudo faz parte do
nosso patriménio cultural. As sedes dos caboclinhos sdo todas na
periferia, nas comunidades, 0s brincantes séo todos do meio popular,
mas ai nés temos as filarmonicas, a sede da filarmonica é no centro, a
elite gosta, se a gente observa a maioria das pessoas que estdo la
disponiveis para ouvir a masica sdo as pessoas do centro, mas as que
tocam séo pessoas da periferia (Professor P, El).

A definicdo de cultura popular para os professores entra na discussao de poder, e
“a cultura é uma esfera de luta e de contradic¢des, ¢ deve ser vista como inacabada, como
parte de uma luta continuada de individuos e grupos para definirem e afirmarem suas
historias e espagos de vida” (GIROUX, 1987, p.47). A cultura popular é esse conceito
inacabado, mas a cultura erudita tenta acabar para sobrepor a sua perspectiva. A cultura
popular vai se constituindo na sala de aula por aspira¢6es do popular na l6gica do erudito

para se tornar acessivel. Sendo assim, Saviani (1985) expressa que:

Descobrindo que a “cultura popular” s6 podera se constituir num
instrumento de realizacdo das aspiracfes populares se for formulada em
termos erudito e constatado que a escola € o veiculo principal de acesso
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as formas eruditas de cultura, a universidade se voltara para a educacéo
escolar, cuidando com esmero da competéncia em todos 0s niveis,
ramos e disciplinas e lutando para que a democratizac¢éo da escola passe
do plano proclamado para o plano da realizacdo efetiva (SAVIANI,
1985, p.83).

Através dos trés excertos selecionados das entrevistas sobre a visdo dos
Professores B (ER), P (El) e M (EP) do que é cultura popular, podemos classificar, nas
suas falas, o conceito mais fundante, consistente e claro da cultura popular. Concluimos
que “€ importante que os educadores compreendam claramente os elementos tedricos que
dao significado ao papel do intelectual transformador e o tipo de teoria educacional critica
na qual tal papel esta fundamentado (GIROUX, 1987, p.41).

Esses trés tém formacdo em Historia, mas independentemente da formacéo
académica dos docentes, os professores de Sociologia, ao exercerem sua fungéo, deverdo
buscar ou criar o perfil para atender aos requisitos de conteldos em sala de aula. Podemos
concluir que a aprendizagem dos professores, assim como a dos alunos, ndo ocorre da
mesma maneira. A compreensdo da cultura popular pelos professores é diferenciada entre
0s docentes pesquisados; com isso, “dependem tanto do sujeito que apreende quanto do
objeto de apreensdo, ndo sendo, assim, iguais: podemos citar as aprendizagens por
imitacdo de um modelo, por repeticdo, por ensaio-e-erro ou descoberta (insight)”
(ANASTASIOU, 2003, p.05).

Os docentes nos revelaram que o diagnostico da aprendizagem dos educandos é
medido por provas, atividades, debates, relatdrio das aulas de campo, seminérios,
conversas com os alunos em sala de aula ou até mesmo em uma atividade mais pratica,
como nos revela o Professor D da escola EP: “cles se interessam porque € uma coisa mais
dindmica e divertida, eles querem fazer, querem ensaiar, querem fazer roupa diferente,
entdo a gente Vé pelo interesse deles que eles aprenderam”. Enfim, por meio de alguns
instrumentos avaliativos, os docentes perceberam a aprendizagem dos alunos acerca da
tematica e dos conceitos discutido em sala de aula.

A interacdo dos estudantes em sala de aula, segundo os professores, “depende
geralmente da turma”, “os alunos interagem nos debates”, “apresentando também suas
vivéncias culturais”, quando os docentes, por meio de aulas dinamicas, promovem a
interacdo entre os alunos e os professores que levam a refletir e gerar a consciéncia aos

educandos que sdo parte do processo de aprendizagem, e que constroem o conhecimento
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em sala de aula, como nos apresenta o Professor B da escola ER em relagédo a construcdo

do conhecimento dos alunos:

Alguns alunos dao sugestdes de livros, de filme também. Teve um, por
exemplo, acho que foi MB®3, tem um filme de Lazaro Ramos que eu
ndo conhecia, que é chamado Cafundd, que é falando da cultura negra
14 no Rio Grande do Sul, no Sul, Sudeste, muito interessante.

A l6gica de construgdo do conhecimento e o processo de interacdo entre alunos e
professores sdo importantes na construcdo da aula dindmica para resultar no aprendizado
dos alunos e, assim, tornar o politico mais pedagdgico, com significados em que se
percebam os educandos como agentes criticos, com a possibilidade de problematizarem
0 conhecimento e criarem uma porta de entrada para o dialogo. O conhecimento dos
educandos se torna significativo de tal forma a transforma-lo criticos para a sua
emancipacao (GIROUX, 1987).

Em que pese néo ter sido tema das aulas observadas, a relacdo dos caboclinhos
em Goiana desperta o interesse dos estudantes em sala de aula; a seguir, vejamos 0s

relatos dos professores:

Eu acho que desperta, porque muitos ja tiveram pais, avds que
passaram, que brincaram nesses ambientes e que ndo sabiam ou sabiam
e reprimiam, ndo queriam falar, ndo valorizavam, e a partir dessa nova
visdo de cultura, de valorizacdo de cultura é que a gente esta percebendo
e desconstruindo aquilo que foi construido de negativo na cabeca desse
jovem (Professor B da escola ER).

Os professores presumem que os alunos tiveram contato com a cultura dos
caboclinhos por meio dos seus familiares, pois a maioria dos estudantes menciona alguém
muito proximo deles que faz parte de algum grupo de caboclinhos; a partir das falas dos
alunos em sala de aula, os professores deduzem. E com o contato ou a proximidade de
pessoas proativas da cultura, despertam assim o interesse dos educandos pela tematica:

A principio sim, se o assunto for do interesse deles eles participam, eles
vém com exemplo, agora porgue cultura realmente é um assunto muito
bom, por que é do interesse deles geralmente, mas as vezes pega aquele
dia que eles estdo com foco em outra coisa, ai hem um assunto bom
como cultura prende a atencéo deles (Professor D da escola EP).

13 Esse aluno participou do grupo focal realizado para essa pesquisa.
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A proposta apresentada para o interesse pela cultura local ocorre por incentivo
tanto de uma aula dinamica como expositiva, desde que “se comece a produzir alguns
materiais e comecem a se fazer as mostras, comece a se popularizar essa maneira de fazer
cultura, de demonstrar cultura” (Professor M da escola EP). Para que a cultura dos
caboclinhos ndo chegue a sala de aula com o olhar a principio preconceituoso pelos

estudantes, como nos relata:

No geral, por ser uma tematica pouco abordada e até de certa forma
pouco trabalhada em sala devido ao tempo dependendo do tipo de
manifestacdo cultural que a gente ta falando tem até certo preconceito
por parte dos alunos, por outros ndo, eles se interessam, vao atras,
buscam e ai que é o interessante de fazer o debate onde cada um mostra
a sua opinido, sua posicao, vai argumentar e vai defender seu ponto de
vista, sua ideia (Professor PP da escola EP).

O papel do professor intelectual é despertar o olhar investigativo a respeito da
tematica, assim como o conhecimento da cultura local. A visdo preconceituosa da cultura
dos caboclinhos pode advir da elite, impondo a cultura erudita sobre a popular e
despertando, assim, nas classes média e baixa a falta de interesse pela cultura local.
Mesmo com o problema de tempo para as aulas de Sociologia, os professores sdo 0s
agentes que podem transformar em processo de aceitacdo a cultura que faz parte do
popular.

Ao ouvir os estudantes em sala de aula, o docente pode tomar a iniciativa para a
socializacdo dos grupos culturais que alguns estudantes ndo conhecem ou que
menosprezam. Destarte, a participacdo em sala de aula dos educandos que estdo
ativamente em grupos culturais pode colaborar para a aprendizagem da cultura, bem como
para descentralizar a visdo do professor como detentor do conhecimento, criando uma

aula conduzida pelo docente e construida pelos alunos. Vejamos o relato:

Ha& uma maior participacdo principalmente quando a gente fala da
cultura popular e a gente cita alguns folguedos que tém alunos nossos
que fazem parte. Quando nés falamos no caboclinho eles véo falar, por
que alguns sdo apaixonados pelo caboclinho e sdo brincantes e na
comunidade deles tem um caboclinho e eles se sentem orgulhosos de
fazer parte. Entdo eles participam, eles gostam de falar. E tém outras
que sdo as burrinhas, que na verdade existe uma quantidade maior de
brincantes se assim fizermos uma estatistica de brincantes na burrinha
de que mesmo propriamente dos caboclinhos. Também eles gostam e
pela curiosidade eles mesmos pesquisam e eu abro espaco para falarem
(Professor P da escola EI).
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Se as aulas envolvem a cultura local, os professores repensam suas praticas em
sala de aula e percebem que, com a aula, ha autonomia e emancipacdo dos estudantes,
pois “a cultura ¢ uma expressao concreta da afirmacao, da resisténcia, do desejo e da luta
do povo para se ‘representar’ como agentes humanos, estabelecendo seu lugar de direito
no mundo” GIROUX, 1987, p.47). A visdo dos professores acerca do desinteresse ou do
interesse dos alunos perante a cultura popular em sala de aula é exploratério e, como 0s
docentes avaliam o conhecimento da cultura popular para a formacdo dos estudantes,

assim foram as percepgoes:

Cultura eu acho que é muito relacionado a educacdo, entdo a cultura da
gente diz que a gente deve respeitar os mais velhos, entdo eu acho que
na sala de aula os alunos tém que respeitar o professor, se eles faltam
com respeito a mim eles ndo estio seguindo a cultura, o que a cultura
manda (Professor D da escola EP).

A relacéo de respeito e a cultura para este professor seria 0 medidor do interesse
do alunado para com a cultura, mas sobre a cultura popular o professor ndo foi explicito.
J& na viséo de outro docente: “eu acho que o estudo da cultura de modo geral contribui
no sentido de despertar primeiro para a valorizacdo da cultura e depois a busca de uma
identidade cultural” (Professor P da escola El, 2015). O segundo professor caminha no
sentido de que os estudantes enxergam a cultura popular como aquela que propicia o
sentimento de pertenga a Goiana, criando a identidade local.

Outro docente apresenta um fator historico, gerado a partir da ditadura militar: a
perda da criticidade com a retirada das disciplinas de Ciéncias Humanas do curriculo do
ensino médio'*. O periodo da ditadura estabeleceu as trevas para o conhecimento nio
critico acerca da sociedade, politica, economia e cultura, e com a suspensdo das
disciplinas da area de Humanas ndo se geraram problemas apenas para o Ensino Basico,
mas consequéncias drasticas também no Ensino Superior. Por isso, conclui que, com o

governo militar, gerou-se uma divida:

A importancia é impar, é muito grande e eu acho que é uma divida que
a ditadura militar nos deixou quando cortaram muito as disciplinas da
area de humanas. Eu acho que duas aulas de Historia, uma aula de
Sociologia é pouco, é pouco pra gente ver tanta coisa, pra gente poder
trabalhar tanta coisa (Professor B da escola ER).

14 Como ja explicado antes, essa situagdo pode retornar com a nova proposta de reforma do ensino médio
e a possivel retirada das disciplinas de Sociologia e Filosofia.
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Ha dindmica nas aulas com a tematica da cultura e cultura popular, pois 0s
professores tém o olhar direcionado para a manifestacdo cultural mais proxima dos
alunos. Com isso, planejam visitas, passeios, aulas de campo para a aproximacdo a

realidade cultural. Nesse sentido, h4 atividades préaticas de campo. VVejamos:

Eu planejo, ndo tenho dificuldades de marcar com o grupo, as vezes
eles querem alguma coisa nova, vamos dizer assim, entdo é ai que a
gente vai visitar outros ambientes, outros ambientes que eu falo ndo s
daqui da cidade, de outros municipios, outros grupos. Quando a gente
trabalhou, por exemplo, foi no ano passado [2015] quando a gente
trabalhou ciranda a gente teve que ir para ltamaraca ver Lia®, a gente
ligou, ajeitou direitinho com ela, ai foi para Itamaracd, ai viu a questéo
da ciranda 1. Eles dizem “6 professor, vamos conhecer outras coisas,
tem Lia, né? Tem Lia la em Itamaraca, né? A gente ja conhece fulano
dos caboclinhos, seu Biu, né?” ai eu digo “entdo t4 certo, vamos
marcar” ai a gente agenda e ndo tem problema nao (Professor B da
escola ER).

Sim, a gente sempre procura trazer alguém pra falar ou leva-los até um
ensaio, uma apresentacao, agora assim nem sempre é possivel, mas esta
dentro do planejamento [real] (Professor D da escola EP).

Os relatos dos professores expressam as possiveis pontes de acesso a visitacdo
cultural, assim como o critério dos alunos na escolha do local de visita. Porém, existem
outros docentes que ndo fizeram aulas de campo e a sua abordagem foi conceitual, teorica,
expositiva, “focado nos vestibulares e nos concursos que eles vao fazer no futuro, ENEM,
dessas formas, a gente teve até um pouco tempo, a gente teve que focar mais no conceito
do que na préatica em si da vivéncia da cidade” (Professor PP da escola EP).

O olhar critico sobre a escola como a institui¢do que concilia as politicas publicas

com a cultura popular local é relatado por um docente:

A gente na realidade deveria tentar trabalhar a politica pablica com a
cultura popular local e que as escolas, elas também fizessem parte desse
processo de construcdo ndo sé metodoldgica, mas didatica pra comecar
a empoderar o alunado desse ritmo [0s caboclinhos], desse modo de
fazer cultura. Ent&o, existe ou se sente a dificuldade de caminhar nesse
sentido (Professor M da escola EP).

A partir da fala do professor, registramos o seu olhar critico em perceber o papel

da cultura popular, e que ela ndo consegue empoderar ou emancipar sem a contribuicéo

15 |ia de Itamaraca é uma referéncia da cultura popular pernambucana, residente na Ilha de Itamaraca, Lia
¢ compositora e cantora de ciranda, considerada uma mulher simples e a mais famosa cirandeira do
Nordeste brasileiro.



103

das politicas publicas direcionadas a sua valorizagdo. Saviani (1985) percebe a educagéo

no dever de ter as suas intenc@es e objetivos:

N6s queremos educar de modo intencional e por isso nos preocupamos
com a educacdo. Ora, agir de modo intencional significa agir em fungéo
de objetivos previamente definidos. Por isso, a reflexdo sobre os
problemas educacionais nos leva a questdo dos valores e objetivos na
educacdo. Partindo de uma compreensdo do homem no contexto
situacdo-liberdade-consciéncia, referindo-o a realidade existencial
concreta no homem brasileiro, pode-se enunciar esquematicamente
objetivos gerais para a educacdo brasileira: a educacdo para a
subsisténcia, para a libertacdo, para a comunicagcdo e para a
transformacéo. Esta é a forma através da qual traduzimos, em termos
de Brasil, o significado da educagdo como promoc¢do do homem
(SAVIANI, 1985, p.52).

Para Saviani, as praticas pedagdgicas devem ter agdo intencional ao transmitir o
conhecimento. Com isso, associamos aos objetivos dos professores de planejar as aulas
almejar determinado fim: que esse fim seja 0 conhecimento critico ou a intervencéo social
na realidade local. Um dos objetivos da Sociologia no Ensino Medio é causar o
estranhamento e a desnaturalizacdo. O significado de estranhar se estreita para o sentido
de que alunos ndo questionam, ndo duvidam ou ndo criticam o conhecimento e a realidade
que os cerca e, com o estranhamento, eles passam a exercer tais competéncias. Ao
perguntarmos para os docentes se eles perceberam a partir das aulas de Sociologia a

desnaturalizacdo e o estranhamento por parte dos alunos, eles relataram que:

O estranhamento é forte, porque tem professor que ndo gosta de tocar
nesse assunto, tem professor que ndo gosta de falar de determinados
temas de cultura, principalmente de cultura popular para ndo haver o
conflito, para ndo haver o conflito, mas ai esse conflito eu transformo
em debate, eu faco com que eles reflitam, com que eles revejam alguns
conceitos, mas o estranhamento é muito grande, porque é uma coisa
como eu estou te dizendo que por muito pessoas de fora que eu convido
também colaboram, a gente esta tentando reverter essa situacdo, e na
medida do possivel eu lhe diria que a gente ja vai com 60, 70%, ndo
estd em 100% ndo, mas estd em 60, 70% de mudanca positiva
(Professor B da escola ER).

Pela fala do Professor B, alguns professores compreendem que o estranhamento
seria um conceito ruim, pois é entendido como o ato de repugnar, abominar e antipatizar.
Entdo, considera-se que os docentes relacionam os conceitos de desnaturalizacdo e o

estranhamento como sindnimos de preconceito. Da mesma forma, outro docente fala do
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estranhamento e reproduz a visdo equivocada em relacdo ao que se espera nos Pardmetros

Curriculares:

A reflexdo feita em sala de aula quebra muito disso, mas como nés
somos uma cidade bastante rica na cultura popular de qualquer forma
mesmo ndo se sentindo ndo tendo esse sentimento de pertencimento a
cultura popular, mas ndo é coisa completamente estranho a eles. Ent&o,
eu acho que esse estranhamento ele é diminuido a partir do
conhecimento adquirido em sala de aula e da troca de experiéncia
também entre os alunos (Professor P da escola El).
A expectativa de um olhar mais critico na percepcdo dos estudantes acerca da
cultura popular local ¢é dificultado pela influéncia dos meios de comunicagdo sobre a

cultura popular:

A questdo da forca da midia, vocé consome um produto totalmente
externo ao seu ambiente, entdo se aquilo que vem, vem de fora e se
massifica e vocé tende a se alienar da questdo da cultura local, vocé s
vé aquilo, vocé pode até ndo gostar daquilo, mas de tanto vocé ouvir a
massificagcdo é tdo forte que vocé é absorvido e vai embora. Eu acho
gue a gente tem essa dificuldade que o aluno perceba e incorpore a
questdo da cultura local (Professor M da escola EP).

Em termos gerais, os educadores radicais mencionados por Giroux (1987)
criticam o papel, desempenhado pela escola, de reproduzir o conhecimento da cultura
dominante. Por isso, o pensamento do professor em criticar a midia e sua forca de
transmitir o gosto, a apreciacdo pela cultura dominante, tudo isso cega os alunos em sala
de aula; dessa forma, ele encontra dificuldades para que os estudantes incorporem e ndo
reprovem a cultura local. Assim, a escola é reprodutora de sentidos, “uma vez que
fornece, a diferentes classes, e grupos sociais, formas de conhecimento, habilidades e
cultura que ndo somente legitimam a cultura dominante, mas também direcionam o0s
alunos para postos diferenciados na forca de trabalho” (GIROUX, 1987, p.55).

A Sociologia como disciplina no Ensino Médio veio para quebrar esse paradigma
reprodutivista dos saberes dominantes em sala de aula, ou de ao menos esclarecer aos
alunos que os saberes tém forte ligacdo com a questdo do poder e de classe. A cultura
popular em sala de aula é um contetdo selecionado pelos professores que ameaca 0s
saberes eruditos, mas, influenciados pela midia, alguns estudantes tém a atitude de criar

preconceitos acerca desse contetdo.
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Para enfrentar esse preconceito, as praticas docentes devem ser aproximadas da
realidade dos educandos. A experiéncia de lecionar temas como cultura e cultura popular

e as experiéncias fora da sala de aula com a cultura sao:

Sentimento muito bom, eu me sinto a vontade, minha familia € um
pouco miscigenada nessa questdo, nds temos pessoas catdlicas, nds
temos pessoas no candomblé, nds temos pessoas espiritas, kardecistas,
nés temos pessoas evangélicas da Assembleia, da Batista, e 0
interessante é que ninguém nunca teve atrito. Existe um respeito, e é
iSSO que eu tento passar para 0os meus alunos, que embora eu ndo
pertenca a sua religido eu devo respeitar a sua religido, que embora eu
ndo comungue dos seus principios de cultura, vocé gosta de coco, eu
gosto de rock, vocé gosta do caboclinho, eu gosto do maracatu, isso ndo
faz com que o outro seja teu inimigo ndo, que o outro seja melhor ou
pior que vocé ndo, ele so é diferente, ele gosta de uma coisa diferente,
ndo é como os times de futebol? Que ai por conta dessa briga ferrenha
leva a violéncia, ai eu tento diminuir esse preconceito para poder
também diminuir a violéncia que alguns casos acontecem na nossa
sociedade (Professor B da escola ER).

Por meio do respeito mutuo entre os seus familiares acerca da aceitacdo religiosa,
o0 professor transfere sua experiéncia para amenizar o conflito e preconceito religioso da

escola em que leciona. Outro docente direcionou para a valorizagdo da cultura local,

expressando que:

Acho que pela importancia, se a gente ndo conhece a cultura da gente a
gente vai conhecer o qué? Eu acho que essa é a importancia de conhecer
e valorizar a cultura da gente, € aquela historia que eu falei no comego
a gente acaba valorizando mais o que é de fora, mas a gente tem que
observar também o que a gente tem, as riquezas gque tem aqui e passar
para os alunos (Professor D da escola EP).

A valorizacdo da cultura local parte do principio de reconhecer o conhecimento
popular e ndo reprova-lo. O contato com o meio popular proporciona o respaldo desta
experiéncia para a sala de aula, causando a sensibilidade e a criticidade dos estudantes. E

0 que expressa o docente:

Relatar a experiéncia € extremamente dificil. Eu tenho uma experiéncia
pequena de apenas dois anos, mas eu me identifico com a temética por
que também eu sou uma pessoa que veio do meio popular, de modo que
ndo seja daqui, mas eu venho do meio popular, entdo existe ja
naturalmente uma sensibilidade pra despertar, pra sensibilizar 0s nossos
alunos para se valorizar, se dar a importancia a uma cultura que é deles,
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gue é um patrimonio cultural que pertence a eles (Professor P da escola
El).
As transformacdes culturais podem gerar as mudancas e construgdes do

conhecimento critico:

Os alunos sejam motivados a perceber o ambiente ao seu redor e
analisar de forma critica, de forma mais profunda, entdo provocar esse
interesse € 0 que a gente procura e Nesse Processo as vezes a gente sente
dificuldade de fazer com que esse interesse, eles peguem algo novo,
eles passem a entender e eles criem uma opinido, criem um ponto de
vista em relacéo a sociedade, que é dindmica, que a cultura é dinamica,
que nada é imutavel, que tudo se transforma diariamente,
corrigueiramente, € o que a gente busca também trazer (Professor PP da
escola EP).

Os professores trabalham o conteldo de cultura e cultura popular com mais
dinamismo, com o auxilio de inimeros exemplos pautados no conhecimento sobre a
teoria/conceito. Isto se torna evidente nas experiéncias fora de sala de aula. Portanto, o
conhecimento da cultura dialoga com a realidade social e cultural dos estudantes em todos
0s momentos. A partir das aulas observadas e analisadas e dos relatos dos professores,
percebemos que a escola de Goiana, embora seja espaco de reproducéo, torna-se também
um espacgo que envolve poder e politica, dentro da Idgica dialética, em que as condigdes
histdricas, culturais e ideologicas sdo cenarios para contradicdes e para lutas (GIROUX,
1987). A Sociologia nas escolas médias do municipio busca a reflexdo critica e a agédo
interventiva nos alunos para as modificacGes das realidades dos discentes, a exemplo da
posicdo de alguns educandos em favor da restauracdo do patriménio das igrejas locais
gue mostraremos adiante.

A visdo dos professores de Goiana acerca da tematica se aproxima desse processo
de escolarizacdo que resulta na reflexdo critica e leituras da realidade cultural e social
pelos alunos. O papel central da Sociologia é criar nos professores e estudantes o
conhecimento que ultrapassa a sala de aula, que constréi pontes com as realidades
culturais e aprofunda a criticidade acerca do mundo em que vivemos. Em Goiana
verificamos que a abordagem acerca da realidade cultural de fato ocorre, porém, encontra-
se fragmentada com exemplos e curtas interpelacdes acerca da cultura local. No caso dos

caboclinhos, percebemos que os educandos conhecem superficialmente a pratica cultural.
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A aproximacdo dos estudantes a realidade local é feita através de temas como cultura
material e imaterial, identidades culturais do Nordeste e de Pernambuco.

Por meio dos relatos dos professores, identificamos que os docentes que tém a
formacdo na area de Histdria e que estdo lecionando Sociologia tém mais dominio de
conteldo e de experiéncias com a cultura popular, e articulam melhor a tematica em sala
de aula. A formacdo académica dos professores influencia a dindmica da aula, pois
ensinar € vivenciar o momento, e eles vivenciam o momento da cultura popular em sala
de aula e se desprendem dos livros com seguranca do dominio de contetdo que ultrapassa
as salas de aulas.

N&o confirmamos a hipétese de o professor morar na cidade de Goiana influencia
as aulas, mas constatamos que a formacdo na area das Ciéncias Humanas € um fator que
contribui para direcionar as tematicas de cultura e cultura popular para os seus discentes
como conteudo potencializador do desenvolvimento da reflexdo critica e da capacidade
interventiva na realidade cultural que os cerca.

Para Anastasiou (2003, p. 19), “o papel do professor sera, entdo, de desafiar,
estimular, ajudar os alunos na construcdo de uma relagdo com o objeto de aprendizagem
que, em algum nivel, atenda a uma necessidade dos mesmos, auxiliando-os a tomar
consciéncia das necessidades”. Foi o que observamos na sala de aula das escolas
Profissional e Regular: o papel do docente e como ele direciona suas aulas fizeram toda
a diferenca para os estudantes no processo de aprendizagem e leitura de mundo que 0s
cerca, conforme pudemos conferir nos grupos focais.

A formagdo e a experiéncia com a cultura popular s&o os nutrientes necessarios
para desenvolver os frutos. Mas para sabermos como se deu o desenvolvimento desses
frutos e quais os nutrientes que eles tém absorvido, vamos tratar no capitulo seguinte
acerca dos alunos que estdo “nutridos” ou “desnutridos” de fontes de energia que

transformam sua capacidade critica e reflexiva.
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CAPITULO 3 - A arvore com seus frutos: reflexdo e mudanca

A pedagogia radical atenta para uma nova Sociologia da Educac¢do nos Estados
Unidos e Europa, e a sua contribuigdo ao nosso trabalho ganha notoriedade pelo fato dessa
pedagogia criticar a ideologia da pedagogia tradicional. Ela se preocupa em questionar 0s
conhecimentos das classes dominantes e que € legitimado na escola, pela opresséo da
classe dominante a classe dominada dentro do sistema educacional. Por isso, verifica-se
a falta de neutralidade da cultura dominante na escola, impondo formas de raciocinio,
linguagens e relagOes socioculturais. Longe de ser neutra, percebemos a cultura escolar
ligada ao poder para privilegiar os educandos das classes dominantes (GIROUX, 1997).

A abordagem didatica € o instrumento para mediar o saber cientifico dos
professores e a sua pratica; a mediacao da teoria e da pratica é o processo de compreensdo
da realidade educacional que estamos pesquisando. Relacionamos as praticas culturais
locais com as teorias e 0s conceitos correlatos, verificando em seguida como a temaética
da cultura popular emerge na pratica didatica local, em particular a manifestacédo cultural
especifica do municipio de Goiana, os caboclinhos.

A concepcéo de Intervengdo social, segundo Saviani (1985), e a reflexdo critica
a partir de Freire (1989) serdo reportados também neste terceiro capitulo como referencial
teodrico de nossa pesquisa. Os conceitos utilizados fundamentam a parte empirica de nosso
trabalho dissertativo. A reflexdo critica € uma acéo coletiva, pratica social que sucede o
canal de interagdo entre os individuos, com énfase na linguagem. O individuo suscita o
seu pensamento critico, interagindo socialmente por meio do dialogo.

O Parametro Curricular Nacional-PCN (2000) nos informa que, por meio do
conhecimento socioldgico, o aluno podera desenvolver o pensamento reflexivo e critico
mediante os conflitos e situacbes do mundo moderno, além de despertar uma
compreensdo critica da leitura de mundo. Segundo Saviani (1985), o ser humano é um
ser que possui a capacidade de modificar a situacdo para aceitar, rejeitar ou transformar.
No entanto, sua capacidade interventiva esta ligada ao grau de consciéncia desta situacéo.
Saviani utiliza o conceito de intervencgdo a partir da tomada de consciéncia critica que o
individuo possa ter.

A compreensdo dos educandos sobre as manifestacBes culturais locais na

dimensdo reflexiva e/ou interventiva constitui a dindmica deste capitulo. Assim,
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analisamos em que medida as aulas sobre cultura e cultura popular conduzem os
educandos a intervencdo social e/ou a reflexao critica de sua realidade.

Ampliando o olhar para o sistema educacional, percebemos o saber que o sistema
requer da pratica educativa critica, que € uma educagdo como uma forma de intervencao
no mundo. Segundo Freire (1996, p.61), ensinar exige que 0s professores percebam a
educacdo como uma forma de intervencdo no mundo. “Intervencdo que além do
conhecimento dos contetdos bem ou mal ensinados e/ou aprendidos implica tanto o
esforco de reproducdo da ideologia dominante quanto o seu desmascaramento”
(FREIRE, 1996, p.61). Sabemos que o sistema educacional é entendido como uma prética
imobilizadora e dissimuladora de verdades, mas os professores podem mobilizar os
educandos para a intervencéo sobre a realidade cultural e social em que se encontram, e
assim, quebrar os paradigmas reprodutivistas da escola. A Sociologia como disciplina do
Ensino Médio tenta tornar possivel a percepgéo das reais intengdes desse sistema.

Os conteudos que a Sociologia carrega para 0 Ensino Médio sdo varios, mas nos
detivemos a analisar os relativos a cultura e a cultura popular. A partir da abordagem
desse conteido em sala de aula houve a possibilidade de investigar os resultados que eles
vém conquistando para a educacao basica em Goiana. Com isso, esse capitulo se debruca
sobre os educandos que participaram das aulas de cultura observadas na pesquisa. Os
alunos tém o papel central nas aulas, desde a sua elaboracdo (por serem planejadas para
eles), até a busca da mediacdo do conhecimento para resultados na aprendizagem, na
leitura de mundo, na conscientizacao critica.

Na primeira parte deste capitulo os conceitos de reflexdo critica e intervengéo
social sdo trabalhados para o embasamento tedrico, assim como para a analise de quais
resultados as aulas vém trazendo para os estudantes. A segunda parte aborda as anélises
das falas dos educandos nos grupos focais, realizados com alunos de cada modalidade de
ensino (Referéncia-Integral, Técnico-Profissional e Regular) para avaliarmos em que
medida as aulas de cultura e cultura popular refletiram sobre eles, resultando ou ndo numa
reflexdo critica acerca da cultura local ou uma possibilidade de acdo interventiva sobre a
sua realidade.

As nossas consideracdes se baseiam em tedricos que conceituaram

fundamentalmente a intervencéo social e a reflexdo critica para que percebamos os frutos
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concebidos a partir das raizes estendidas e fixadas em solo firme que canalizam nutrientes

necessarios através da pratica docente, para que ndo seja uma arvore fixada na areia.

3.1 O talo do fruto: a reflexdo critica e a intervencao na realidade

A escola é uma instituicdo marcada por aspectos historicos e estruturais das
formas culturais ideoldgicas. De acordo com Giroux (1987), o sistema escolar caminha
para o terreno politico e ideologico, com base na perspectiva da cultura dominante, sendo
ele um espaco no qual existe constante batalha e intercAmbio entre as vozes dominantes
e subordinadas. A partir desse pensamento, percebemos que 0s conteddos que podem
modificar o espago escolar ndo sdo privilegiados. Mesmo assim, o ambiente educacional
reverbera as desigualdades e as lutas de classe de nossa sociedade.

Para a nossa compreensao dos conceitos que irdo delinear o capitulo, buscamos
nas referéncias teoricas o conceito de reflexdo sem o adjetivo de critico. Saviani (1985,
p.23) contribui para o sentido do conceito:

E que significa reflexdo? A palavra nos vem do verbo latino
“reflectere” que significa “voltar atras”. E, pois, um re-pensar, ou seja,
um pensamento em segundo grau. Poderiamos, pois, dizer: se toda
reflexdo é pensamento, nem todo pensamento € reflexdo. Este é um
pensamento consciente de si mesmo, capaz de se avaliar, de verificar o
grau de adequacdo que mantém com os dados objetivos de medir-se
com o real. Pode aplicar-se as impressdes e opiniGes, aos
conhecimentos cientificos e técnicos, interrogando-se sobre o seu
significado. Refletir é o ato de retomar, reconsiderar os dados
disponiveis, revisar, vasculhar numa busca constante de significado. E
examinar detidamente, prestar atencdo, analisar com cuidado. E € isto
o filosofar.

O conceito de refletir esta ligado com o ato de filosofar e direciona para um
conhecimento que ndo advém do senso comum, mas sim de um pensamento mais
profundo, consciente de tal ato ou objeto. Freire (1996) faz consideragOes acerca da falta
de discussao dos professores com os alunos sobre a realidade concreta e da necessidade
da relacédo da disciplina com os seus contetdos ser pensada criticamente com a realidade

social. Entre as suas questdes, destacamos 0 seguinte:

Por que nédo estabelecer uma necessaria "intimidade" entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém
como individuos? Por que ndo discutir as implicagcGes politicas e
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ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da
cidade? (FREIRE, 1996, p.17).

Para que os educandos pensem criticamente ou atentem para as modificacdes da
realidade que os cerca, o professor ndo deve pensar que o papel da escola é bloquear a
situacdo ou a realidade fora da escola, ainda mais fechar os olhos para a realidade, pois a
escola ndo pode ter aversdo a sociedade: ela faz parte dessa sociedade, sendo a instituicdo
que regulamenta, controla e intervém socialmente na vida dos educandos. A escola neutra
ndo existe, seria uma maquina que ndo precisaria de professores para funcionar.

A curiosidade como requisito para a inquietagdo faz parte desse processo de
reflexdo critica, assim como o pensamento dos alunos acerca da realidade social também
0 é, uma vez que o professor, ao estimular a pergunta, ira gerar a curiosidade, a inquietude.
Quando o docente estimula a pergunta, abre espacgo para a reflexdo critica sobre ela, e a
partir das perguntas, ao invés da passividade em captar as explicagdes dos professores,
surgem respostas a perguntas antes nao realizadas. Com isso, o resultado da aula € reduzir
a centralidade do docente em defesa da curiosidade necessaria dos educandos (FREIRE,
1996). Esse processo dialético ndo anula as intervencdes explicativas dos professores
acerca da tematica estudada.

A reflexdo critica faz parte do processo que é gerado a partir de um conhecimento
pautado no senso comum, filosofico e cientifico. Sendo assim, “é pensando criticamente
a préatica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica. O préprio discurso
tedrico, necessario a reflexdo critica, tem de ser tal modo concreto que quase se confunde
com a pratica” (FREIRE, 1996, p.22). A assimilacdo da pratica com a teoria faz parte do
processo de reflexdo critica, e esse processo é ir além do conteddo exposto pelos
professores, dos conteddos programaticos, é refletir e fazer leitura de mundo que se inicia

na sala de aula e a ultrapassa. Para Saviani:

Conclui-se gue a passagem do senso comum a consciéncia filos6fica é
condigdo necessdria para situar a educacdo numa perspectiva
revolucionaria. Com efeito, é esta a Gnica maneira de converté-la em
instrumento que possibilite aos membros das camadas populares a
passagem da condigdo de “classe em si” para a condigdo de “classe para
si”. Ora, sem a formagdo da consciéncia de classe ndo existe
organizacdo e sem organizacdo ndo é possivel a transformacédo

revolucionaria da sociedade (SAVIANI, 1985, p.13).
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A reflexdo critica ndo estd deslocada do conceito de intervencdo. Para se pensar
criticamente a realidade cultural e social, apontamos ideias que buscam as transformacées

sociais por meio da associacao da reflexdo com a intervencao:

[...] ndo se age primeiro, depois se reflete, depois se organiza a acéo e
por fim age-se novamente. Trata-se de um processo em que esses
momentos se interpenetram, desenrolando o fio da existéncia humana
na sua totalidade. E como ndo existe reflexdo total, a acéo trard sempre
novos problemas que estardo sempre exigindo a reflexdo; por isso, a
filosofia é sempre necesséria e a ideologia serd sempre parcial,
fragmentaria e superavel (SAVIANI, 1985, p.29).

Os dois conceitos ndo estdo deslocados, mas em conjunto, interdependentes entre
si, para uma educacao que visa a intervencdo da realidade refletida. Freire (1996), ao falar
sobre a educagdo como intervencdo, refere-se as intervengdes que buscam transformacoes
na sociedade, nas rela¢cbes humanas, na economia, no direito, no territorio, na educagéo,
como também as que pretendem imobilizar a histéria e manter as injusticas. Nesse
sentido, as acbes com mobiliza¢des para as transformacdes justas ou injustas ndo deixam
de ser intervengdes, mesmo que busquem mudancas injustas. De acordo com Freire
(1996, p.69), “para que a educacdo nao fosse uma forma politica de interveng¢dao no mundo
era indispensavel que o mundo em que ela se desse ndo fosse humano”. Percebemos que
a intervencdo é inerente as relagcdes humanas.

O conhecimento das partes depende do conhecimento do todo, e vice-versa, assim
é a dependéncia da educagdo em pensar a sociedade e modifica-la. Para a mudanca da
escola e da sociedade, as duas ndo devem ser pensadas separadamente das modificagdes.

Pensamos com Morin (2001, p.100):

O blogueio levantado pela necessidade de reformar as mentes para
reformar as instituicbes é acrescido de um bloqueio mais amplo, que
diz respeito a relacdo entre a sociedade e a escola. Uma relagdo que néo
é tanto de reflexo, mas de holograma e de recorréncia. Holograma:
assim como um ponto unico de um holograma contém em si a totalidade
da figura representada, também a escola, em sua singularidade, contém
em si a presenca da sociedade como um todo. Recorréncia: a sociedade
produz a escola, que produz a sociedade.

Diante disso, como reformar a escola sem reformar a sociedade, mas
como reformar a sociedade sem reformar a escola?

H& a impossibilidade I6gica de superar essas duas contradicbes que
acabamos de enunciar; mas este é o tipo de impossibilidade que a vida
sempre desdenhou.
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O pensamento do autor se desloca para uma intervengdo mais geral dentro do
sistema educacional. E os educandos, assim como os professores, tém a capacidade de
intervir, pois todo ser humano atenta para as mudancas de sua situacdo (SAVIANI, 1985).

Sendo assim,

Do ponto de vista da educagdo o que significa, entdo, promover o
homem? Significa tornar o homem cada vez mais capaz de conhecer 0s
elementos de sua situagéo para intervir nela transformando-a no sentido
de uma ampliacdo da liberdade, da comunicagéo e colaboragdo entre os
homens (SAVIANI, 1985, p.41).

O conceito de intervencdo associado ao de promocdo humana é a chave para o
pensamento de Saviani, pois ele considera que a educacgéo tem esse papel de promover o
homem, e que as necessidades humanas determinam as metas educacionais, necessidades
que devem ser pensadas a partir da realidade para que a a¢do educativa seja formada em
contexto concreto.

Os objetivos das agdes educacionais com valorizacdo a partir de metas podem
resumir a tentativa do homem em querer mudancas no que esta posto: “poderiamos, pois,
dizer que se a valorizacéo é o préprio esforco do homem em transformar o que é naquilo
que deve ser, os objetivos sintetizam o esforco do homem em transformar o que deve ser
naquilo que ¢” (SAVIANI, 1985, p.42).

A transformacdo da realidade parte da capacidade de aprender para intervir,
recriar, que decorre do processo do ensino. O ser humano é um ser social e historico, que
tem a capacidade de aprender. Por esse motivo, Somos seres que aventuramos em criar,
construir, reconstruir, entender pra mudar e ndo para reproduzir a licdo dada (FREIRE,
1996).

Com relagdo a transformacdo, comparamos o homem com a cultura para
entendermos o0 processo de criacdo, recriacao, constatacdo e intervencdo. O pensamento
de Freire (1996) com o de Saviani (1985) contribui para a ideia de que o homem néo é
um ser passivo e indiferente a situac&o.

O conhecimento torna os educandos mais capazes de intervir na realidade, e os
educadores que propiciam a reflexdo ou a intervencao social ndo sdo neutros ou ingénuos.
Por isso, 0 pensar certo que os professores devem transparecer aos estudantes é a sua
forma de estar no mundo e com o mundo, e os alunos sdo seres histdricos que tém a

capacidade de refletir, intervir no mundo e de conhecé-lo.
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As aulas sobre a tematica investigada na disciplina de Sociologia em Goiana tém
resultado no processo de reflexdo ou intervencdo por parte dos educandos? As aulas
podem promover um processo emancipatorio e autbnomo nos estudantes?

Na parte seguinte, as vozes dos estudantes que participaram das aulas de
Sociologia vao emergir, indicando a compreensdo dos conceitos e conteidos acerca da
cultura popular e a sua relagdo com a compreensdo de intervencao e reflexdo critica. Na

secdo, os perfis dos alunos serdo delineados.

3.2 Os “frutos” refletem criticamente

Para falarmos acerca das implica¢Bes que os contetidos de cultura tém em sala de
aula sobre os estudantes, precisamos fazer um quadro para entendermos os perfis dos
educandos do municipio de Goiana. Para maior detalhamento da condicédo
socioecondmica, disponibilizamos quadros gerais que apresentam o0s perfis dos
estudantes nos anexos 10, 11 e 12.

A escola de modalidade integral de referéncia apresenta educandos com a faixa
etaria de idade entre 16 e 17 anos. Selecionamos para o grupo focal alunos com perfis
diversificados. Parte dos selecionados moram fora do centro, em sua maioria em bairros
periféricos ou distritos do municipio. Os estudantes pesquisados ndo moram no bairro da
escola, mas em localidades condizentes com a classe econdmica de seus pais. Verificamos
que os educandos vivem com os seus familiares em casa propria e possuem renda familiar
de até dois salarios minimos. O grau de escolaridade dos responsaveis corresponde ao
Ensino Médio ou Ensino Fundamental completo.

Na modalidade de ensino Técnico-Profissional, os alunos apresentam perfis
socioeconémicos diferenciados dos estudantes da El, pois a renda familiar € maior e o
grau de escolaridade dos pais e responsaveis sdo de nivel superior, em sua maioria.
Apenas um dos alunos informou que o pai ndo tinha o Ensino Médio completo, enquanto
o0s demais disseram que o nivel de escolaridade minima era o Ensino Médio, com alguns
pais com nivel de mestrado. A faixa etaria dos estudantes é entre 16 e 17 anos, eles ndo
trabalham e a maioria dos pais e responsaveis tem casa propria. Os alunos que moram na
cidade de Goiana residem no centro, mas a maioria deles vive em municipios vizinhos
como Pitimbu (PB), Conde (PB) e Condado (PE). H& uma diferenca nas rendas familiares

entre as modalidades de ensino: a EI tem perfil econémico inferior que a EP. Percebemos
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uma ligacéo entre os niveis de escolaridade dos pais, a renda declarada e a modalidade de
ensino dos educandos: os que tém melhor renda estdo na escola profissionalizante.

Por fim, os perfis dos estudantes da escola de ensino regular indicam a faixa etaria
entre 17 e 18 anos de idade, a maioria alunos que moram no centro da cidade em casa
propria. Apenas dois deles vivem nos distritos de Goiana. Os pais ou responsaveis desses
discentes tém escolaridade entre o Ensino Fundamental I e 1I, com poucos deles com
ensino médio completo e superior. A renda familiar tem uma variacdo, mas a media € de
dois salarios minimos. Observamos que estdo na modalidade regular os alunos com renda
mais baixa.

A partir das falas dos educandos, analisaremos se 0s perfis socioecondmicos deles
fazem o diferencial na compreensdo dos conteudos ou se eles se refletem no seu
desempenho enquanto aprendizes detentores de capital cultural (Bourdieu, 1979), para
servir como moedas de troca e status e manter a dominagédo sobre o0s estudantes que néo
tém o capital cultural requerido pela l6gica dominadora da escola.

Percebemos o elevado grau econdmico da renda familiar dos alunos que fazem
parte da escola EP em detrimento das demais, e que existe a possibilidade de o grau de
instrucdo dos pais e responsaveis influenciar diretamente na renda familiar e no
conhecimento dos estudantes. Mas questionamos se 0 grau de escolaridade dos pais tem
influenciado na formacdo dos filhos e que o capital cultural que eles detém € aquele
valorizado pela escola. Observamos e analisamos, a partir das falas dos alunos, a
potencialidade para a reflexéo critica, as leituras de mundo e as intervencgdes na realidade,
e salientamos que o diagnostico dos perfis aponta para a influéncia do grau de instrucéo
familiar sobre e experiéncias escolares.

Verificamos que a compreensao dos contetidos de cultura e cultura popular pelos
estudantes agregou valor a sua aprendizagem; percebemos também as suas experiéncias
na aprendizagem da tematica. Os alunos da escola ER compreendem que os conteddos

somaram em suas vidas e apresentam alguns exemplos desse acréscimo:

Sim, posso dar poucos exemplos, assim aprendi mais sobre minha
cultura popular aqui de Goiana, varias coisas que eu hem imaginaria
aprendi, sobre a praca préxima da rua da Baixinha, aprendi varias outras
coisas também que eu ndo estou recordando aqui neste momento, mas
acrescentaram varias coisas, e é muito legal a aula, gosto, interessante,
ndo é chata, assim a gente se entrosa bem, deixa a gente falar, ele quer
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gue a gente pense, dar a nossa opinido, isso é bem interessante (KV da
escola ER).

Sim, como os caboclos de langa, eu imaginava que era de Recife, a
cultura de Recife, Olinda, e na verdade nasceu aqui, poucos sabiam, na
verdade eu acho que poucos alunos de ensino médio também sabiam
assim que nasceu aqui, porque a gente vé mais pro lado de 14, assim
Olinda, Recife, mas os prefeitos daqui ndo dédo valor também, ndo dao
valor mais pela cidade. No meu entender, &€ uma cultura boa, uma
cultura interessante, me orgulho também de nascer na cidade, de vir da
cidade, dessa cultura (GN da escola ER).

Sim, aprendi mais sobre a cultura de Pernambuco, geral e da prépria
cidade de Goiana, tipo, por exemplo, as igrejas, a gente ja fez até um
passeio pela cidade para conhecer algumas pracas e igrejas (TP da
escola ER).

Percebemos, nessas falas, o surgimento da valorizacdo da cultura local e
material: as descobertas das origens de algumas culturas locais despertam o sentimento
de pertenca a cultura popular; as experiéncias com a cultura popular em sala de aula fazem
0s educandos pensarem a respeito da identidade cultural. Ainda constatamos que o
professor leciona alguns contetdos além do planejamento, e que os traz para a realidade
cultural da escola. Também coletamos as experiéncias e percep¢des dos estudantes da

escola El acerca das aulas de cultura:

A gente fica por dentro da cultura da nossa regido, cada regido tem a
sua cultura, ai a gente fica sabendo, por exemplo, aqui em Pernambuco
o caboclinho (DS da escola EI).

Eu aprendi que acrescentou muito, aprendi que o ser humano ele
guando nasce com a cultura, ele aprende a cultura familiar e depois vai
crescendo vai passando o tempo ele vai aprendendo a cultura da
sociedade, do lugar onde ele vive e vai aprendendo vérias culturas, mas
ele ndo deixa a propria cultura que é a da familia, ele sempre tem aquilo
consigo. O nosso pais é muito cultural, tem vérias culturas e 0 nosso
estado também ¢é muito rico em cultura (JA da escola EI).

Cultura, a gente nasce em uma cultura e de acordo com o tempo a gente
vai adquirindo novas culturas, cultura popular do nosso Estado, cultura
da sociedade e cada dia a gente vai adquirindo as outras culturas, a gente
conhece na escola na matéria de Sociologia a gente conhece as outras
culturas, culturas dos lugares (KR da escola El).

Quando nascemos nds ja temos uma cultura fixa, nés aprendemos a
falar, 0 modo de agir, como pensar diferente, a hossa cultura do frevo,
do caboclinho. Eu acho assim que o tempo que a gente vai passando de
acordo com a familia, com a nossa sociedade a gente vai agindo de
forma que aprende (PH da escola EI).

A cultura ela ajuda muito para ter uma reflexdo pra pensar também, pra
descontrair, pra ndo ver somente um angulo sé. (ML da escola El).

Eu conheci algumas culturas que eu ndo fazia nem ideia que existia e
daqui de Goiana também, algumas culturas que eu nem sabia, dos
caboclinhos, do carnaval (LR da escola El).
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Mesmo de forma rudimentar, os educandos fazem a relacéo entre o conceito de
cultura geral e o de cultura popular, compreendendo a relagdo das duas culturas a partir
da Sociologia em sala de aula. Eles percebem a cultura geral, que nasce em uma
sociedade; agem, falam, aprendem e comportam-se; e a cultura popular eles entendem
como as praticas que vao adquirindo na regido em que vivem.

Por fim, a percepcdo dos estudantes da escola EP acerca do ensino de cultura
popular na disciplina de Sociologia e as suas exemplificacdes para a nossa analise da

compreensdo dos educandos. Vejamos:

Ele mudou bastante meu ponto de vista em relacdo a algumas coisas,
por exemplo, algumas culturas diferentes da minha, algumas culturas
que eu ndo sabia que existiam, alguns tipos até de religides que ndo
eram bem explicadas e a partir do estudo da Sociologia algumas
culturas foram explicadas (SR da escola EP).

Eles s6 fizeram acrescentar ja que eu tinha um gosto sobre cultura
principalmente Pernambuco, Brasil em si, s6 fizeram acrescentar ainda
mais e hoje eu tenho mais admiracao e conteudo pra poder escutar ou
comentar sobre eles (TM da escola EP).

Bem, acredito que abre meus olhos pra uma realidade diferente, outros
lugares, outros modos de fazer as coisas, modo de se vestir, essas coisas
(VM da escola EP).

Abriu assim novos horizontes, enxergar 0 mundo com outros olhares
(GM da escola EP).

Esses tipos de conhecimentos ajudam também ndo apenas a gente a
conhecer um pouco mais de povos desconhecidos, mas também a
conhecer um pouco mais da cultura, conhecer um pouco mais da
historia do nosso estado, acho que isso é muito importante por que ai a
gente consegue abrir novos horizontes, e valorizar um pouguinho mais
daquilo que a gente as vezes acaba perdendo com o passar do tempo
(DA da escola EP).

Abriu mais a minha visdo sobre as outras culturas, tinha mitos que
foram mais explicados pelas culturas que tinha em minha mente e eu
descobri novos costumes, dangas, comidas (RR da escola EP).

Percebemos, nas compreensdes dos educandos, que a cultura, no sentido
costumeiro de habitos e as crencas em sala de aula geram discussdes que relacionam a
cultura popular do Estado de Pernambuco com a realidade cultural de Goiana. O fato de
os alunos perceberem que a Sociologia e seus conteldos proporcionam uma nova Visao
ou a ampliacdo de suas visdes mostra que ha reflexdo acerca da cultura por meio de uma

visdo critica.
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A Sociologia no Ensino Médio desperta o debate em sala de aula, por abordar
inlmeros temas que instigam a interacdo entre os educandos e os educadores. Nesse
sentido, perguntamos aos estudantes quais os temas relacionados a cultura e cultura
popular que os atraem para o debate e a interacdo em sala de aula, e as respostas foram as

mais variadas entre as modalidades de ensino, vejamos:

A gente debate muito, e 0 que gera uma euforia na sala é sobre religido
(TP da escola ER).

Essa cultura de religido, e também sobre a escraviddo que levantou
muito debate entre os alunos, eu achei interessante também, por
também fazer parte do Brasil, Historia, achei bem interessante (GN da
escola ER).

A cultura do candomblé assim teve uma palestra ai a maioria da minha
sala sdo evangélicos, ai houve um debate, 0 mais interessante por parte
de certas pessoas, que ndo conheciam a cultura, tinham medo e tal,
gerou o debate bem grande, sobre o professor se ele era [do candomblé],
sobre as pessoas que estavam na escola. Houve professor que passou
mal, alguma coisa assim, ai o debate foi muito grande, porque assim a
ignorancia ¢ a falta de conhecimento, as pessoas ficam sem saber o que
fazer no meio de tanta coisa. Quando vocé tem o conhecimento devido
ai & mais facil de lidar com certas coisas, essa cultura do candomblé foi
muito forte assim, foi 0 que a gente mais debateu na sala, passou muito
tempo falando sobre isso, todos os alunos, professores e tal, até que
agora parou mais, porque ele trouxe uma palestra pra cd, uma
apresentacdo no caso, e o0s alunos também daqui que eles se
voluntariaram, que eles sdo do candomblé, houve muita polémica em
toda a escola, todas as turmas, de manha, de tarde e de noite, foi isso
uma das coisas que gerou mais polémicas aqui neste colégio (KV da
escola ER).

Religido, principalmente a do candomblé, e algumas coisas da
sociedade que as pessoas interagem (AC da escola ER).

A questdo da religido do candomblé, todos acharam coisa de outro
mundo, ndo sabem como ¢é a religido deles, o que é que acontece. Eu
meio gque concordo desse tipo que eles pensam, s6 os deuses deles é o
certo e 0s outros tudo errado, s6 dizem que existe um Deus. Pra mim
ndo, pra mim existem varias religides e cada uma tem seus deuses, € a
questdo da escravidao no Brasil, foi 0 que gerou muita coisa na sala, e
teve pessoas que discutiram, pessoas que deram suas opinides e gerou
certos conflitos na sala que até hoje isso ndo se debate (MB da escola
ER).

O diagndstico dos estudantes acerca das aulas foi que houve interacdo e,
portanto, gerou-se o debate nas aulas, envolvendo as teméticas principalmente de religido
e escraviddo. Na entrevista com o professor desta modalidade de ensino, ele nos relata o

caso da discriminacao religiosa e da violéncia fisica sofrida por um dos estudantes que
participa do candomblé; a partir do episodio, as aulas de Sociologia foram direcionadas
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para amenizar o preconceito religioso. Os estudantes mencionaram que a escravidédo
também foi um tema polémico, que envolveu a tematica da religido, percebendo que a
discriminacdo racial respinga sobre a religido candomblecista. A repercussao das aulas se
estendeu a toda a escola, mobilizando varios professores numa acgao contra o preconceito
e & violéncia.

Na escola El as respostas dos alunos foram diversificadas acerca das aulas que
mais o0s atrairam quanto a tematica: a miscigenacéo, as cotas, signos e significados e a

subcultura estiveram presentes nas falas.

A miscigenagdo nos atraiu, pois aprendi muito mais coisa com isso
porque sem essas aulas eu ndo sabia como € que era que veio parar, 0
pais da gente com muitas culturas, e formado a partir da cultura de
outros paises como franceses, americanos tem também os indios, vérias
culturas (PH da escola EI).

Na matéria de Sociologia o professor falando sobre a cultura evangélica
e a cultura do candomblé, acho que era alguma coisa assim, e em
relagdo ao tridente por que para os evangélicos o tridente significa uma
coisa ruim que era um instrumento de satands ja para a cultura do
candomblé é uma entidade que protege o terreiro, ele é do bem e esse
instrumento ele usa pra espantar as pessoas mas que vao invadir aquele
lugar (KR da escola EI).

Eu achei que o que chamou mais minha aten¢do foi quando ele falou
sobre a nossa cultura, a nossa prépria cultura, porque eu achava que
cada um fazia do seu préprio jeito, do seu préprio sentido porque queria,
mas ndo é a nossa prépria cultura, por exemplo, se um pernambucano
[vai ao] Rio de Janeiro, vdo conhecer ele por causa da cultura dele no
modo de falar, no jeito de se vestir, e € a mesma coisa se um brasileiro
for chegar a outro pais vao o reconhecer logo por causa da sua cultura,
ai me chamava aten¢éo a aula nesse ponto, da nossa cultura que a gente
adquire e pra perder é muito dificil (JA da escola El).

Sim, na matéria de Sociologia e Historia levantou um debate sobre o
sistema de cotas e de castas, uma pessoa sendo de casta inferior subir
pra casta superior e de cotas sobre 0s negros que poderiam entrar na
faculdade por esse sistema (DS da escola EI)

Sobre Sociologia o professor ensinou, falou sobre cultura e subcultura.
Parece até ser igual s6 que cultura quer dizer uma cultura popular e
dentro desta cultura esta outras culturas que é chamada pelo nome
subcultura (ML da escola EI).

A compreensdo dos estudantes da escola EI € multipla, pois envolve temas que
foram lecionados na disciplina de Histéria e Sociologia, e os relatos apresentam
conhecimentos gerais acerca da cultura, ainda confusos.

A escola EP apresenta os temas das aulas que chamaram atencéo e geraram debate

em sala de aula, com exemplos de préaticas culturais diferentes da cultura brasileira. O
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conhecimento cultural de outras sociedades atraiu os estudantes; da mesma forma,

algumas praticas culturais causaram impacto e estranheza:

A cultura da China que come carne de cachorro (RR da escola EP).
Bom, na minha sala de aula a GUnica cultura que geralmente levanta
algum tipo debate é a cultura japonesa. Quando o professor comenta a
gente debate muito, e essa cultura possui uma carga muito ampla, ela
tem vérias vertentes que acabam levando a algumas discussfes (DA da
escola EP).

A mitologia grega, por que a partir das historias da mitologia grega a
gente pode conhecer a cultura do povo da Grécia e descobrir quais eram
as necessidades deles (GM da escola EP).

A cultura dos indios foi a cultura que me chamou aten¢do por que é um
povo diferente, logo o jeito de se vestir chama muita atencao e foram
0s nossos antecedentes foi gracas a eles que o Brasil tem a cultura que
tem hoje (VM da escola EP).

A mitologia grega, a gente falou sobre costumes e tal, de tudo o que
girava em torno, porque ndo eram sé histdrias inventadas que nao
tinham uma base num ensinamento (TM da escola EP).

Na minha sala foi a cultura chinesa em relagdo aos alimentos que em
alguns geram nojos e em outros repudio (EC da escola EP).

A cultura chinesa também, ndo s6 com a parte do alimento também a
cultura das mulheres em colocar os sapatos apertados nas criangas para
modelar os pés das garotas (SR da escola EP).

As culturas chinesa, japonesa e indigena inspiraram aulas que marcaram as
discussOes e a interacdo das turmas. Nesse grupo focal selecionamos alunos de salas
diferentes, pois sdo trés professores diferentes que lecionam na escola EP, e cada um
enfatizou um aspecto diferente da cultura em sala de aula; com isso, percebemos que a
cultura popular ndo marca as discussdes em sala de aula, de acordo com esse grupo, mas
aquilo que € novo, a cultura do outro que é diferente da nossa.

Para finalizar o ciclo de perguntas aos estudantes, acerca da compreensédo deles
sobre a cultura e cultura popular, perguntamos se eles saberiam citar conceitos ou
conteldos que martelaram em seus pensamentos, e as respostas do primeiro grupo da

escola ER foram:

A questdo das religides, porque todo mundo Vvé as religides como um
meio de salvacdo, eles colocam religido como o centro de tudo, como
se tudo girasse ao redor de religido, sendo o candomblé, sendo
umbanda, sendo espirita, catélico, evangélico, fora as outras religides
que existem, como o budismo etc. (MB da escola ER).

Essa gquestdo da religido a gente bate muito nessa tecla, porque gera um
debate legal, gera um debate, mas ndo briga, € um debate super normal,
super racional, assim bem normal, assim todo mundo debate num tom
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bom, ele também fala que depende do tom que vocé fala com uma
pessoa ela vai te retribuir no mesmo tom, a gente tenta falar mais baixo,
as vezes aglomera, acontece algumas coisas aqui que as pessoas ficam
bem agitadas, mas depois a gente volta ao normal ai fica tudo legal (KV
da escola ER).

Religido, ndo tem como fugir desse assunto na nossa sala ndo, porque
no dia que teve a apresentacdo do candomblé, se eu ndo me engano foi,
ndo é criticando a religido deles, os evangélicos da nossa sala Ia,
querendo ou ndo foi uma espécie de preconceito que eles criaram na
hora, muitos sairam fora no dia, muitos foram pra casa, até uns
correndo, ndo sei porque, com medo, sei I, ai no outro dia falaram que
a religido deles, o evangelho deles ndo permitia isso. Entdo é o que, é
uma espécie de ditadura que ndo permite. Que eu saiba religido é assim,
cada um tem a sua, cada um tem a sua religido, e pelo meu entender
cada um tem que respeitar a do proximo, até porque ninguém é mais do
que ninguém, o que eu entendi é que eles queriam ser superior aquelas
pessoas, que na verdade ndo sdo. Eu ndo faco parte do candomblé, mas
eu respeito, conheco pessoas, tenho colegas que fazem parte e nem por
IS0 eu tenho preconceito por nada (GM da escola ER).

A questdo de Dom Pedro Il quando veio a Goiana, que eu ndo sabia,
fiquei super curiosa em saber, eu pesquisei pra entender do assunto,
como foi, e é isso (TP da escola ER).

A religido foi a pauta mencionada pelo grupo focal da escola ER, que relatou o
momento em que evangélicos expressaram o preconceito por outras religiées, assim como
relataram a experiéncia da atividade de pesquisa: 0s alunos pesquisaram sobre a estadia
de Dom Pedro Il em Goiana, pois para eles foi um prestigio ter a figura histérica e politica
em sua cidade por alguns dias; isto promoveu o orgulho de se sentirem pertencentes ao
local.

Os estudantes da escola EI, por outro lado, apresentam outros conteddos

marcantes apos as aulas de cultura e cultura popular. Séo eles:

O sistema de cotas, de castas, de cultura e subcultura, e tipo de culturas
que sdo diferentes (ML da escola EI).

Eu fico assim imaginando as vezes o sistema de cotas porque isso ja
virou cultura no Brasil, aonde vocé chegar, em qualquer regido que
chegar vai ter esse sistema, agora eu fico imaginando como um pais que
prega tanto sobre discriminacdo racial pra acabar com isso e ainda tem
0 sistema de cotas que pega uma parte das vagas que deposita, que
guarda sé pra raca negra, SO pra pessoas que tem deficiéncia, como é
que eles querem acabar com a discriminagdo fazendo essa separagéo
ainda (JA da escola EI).

Eu sou uma das pessoas que também ndo aceita esse negdcio de cotas,
muitas pessoas ficam me julgando por conta disso. Eu ndo aceito,
justamente porque as pessoas querem acabar com a discriminacao e tem
essas coisas de cotas, em todo lugar existe isso agora, pra prova do
ENEM qualquer lugar (LR da escola EI).
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A miscigenacdo, 0s portugueses entraram no nosso pais no periodo de
colonizagdo do império do Brasil quem veio trouxe outras culturas,
entdo o Brasil € um pais multicultural, e ainda sobre o sistema de castas
por que é uma cultura I& da india e é uma separacdo de classes sociais,
é um sistema muito fechado e ndo ha ascensdo de uma classe pra outra,
se a pessoa hasce naquela casta vai morrer naquela casta (KR da escola
El).

O sistema de cotas, por que assim se tem 10% mais pra entrar na
faculdade 8% sdo brancos e 2% sao negros eu foco nisso também por
que eu ndo concordo com isso por conta da desigualdade social, a
desigualdade muito grande aqui no Brasil, isso faz com que 0s negros
ndo tenham oportunidade. Se vocé é pobre vocé vai morrer pobre, isso
é pra mim desigualdade social que estd fazendo com que isso aconteca
(PH da escola EI).

O tema de casta e cotas martelou a mente dos estudantes da escola El, e as questdes
das cotas foram entendidas por eles como uma politica de desequilibrio e desigualdade
social, e ndo como uma politica afirmativa de igualdade social. Nesse sentido, 0s
educandos ndo concordam ou mostraram dificuldades em entender o posicionamento
apontado pelo professor da disciplina, que tentou discutir o tema com a turma, apontando
elementos que constituiram as politicas publicas de cotas para acesso as universidades.

A clareza nas mudancas acerca da cultura popular nao ficou tdo explicita nas falas
dos estudantes; por meio do senso comum eles criticam o sistema de cotas, e essas
politicas publicas de afirmacéo sdo consideradas como um fator cultural. Sabemos que as
questdes de cotas sdo politicas compensatorias das desigualdades historicas, dos
agravantes histéricos aos negros de nosso pais, mas 0s estudantes consideraram que as
mudancas na sociedade, com a criacdo das cotas, proporcionam desigualdades e

inferioridade de raca. Vejamos a percepc¢éo acerca das mudancas culturais:

Eu acho que faz pensar e modificar, mas uns para melhor e outros para
pior, tém culturas que alguns aceitam e outros ndo aceitam, ai o que é
superior ao que tem mais desenvolvimento em relagcdo a cultura pode
modificar sim, agora dependendo dos protestos de outras pessoas pode
modificar para o melhoramento da cultura ou para minimizar, para
tentar ficar igual ao que a sociedade quer (ML da escola El).

Sim, na questdo que ja tinha falado anteriormente do sistema de cotas
me fez pesquisar, querer saber mais, além da sala de aula pesquisar em
casa, procurar livros pra tentar me inteirar mais nesse assunto (DS da
escola El).

Eu acho que sim, porque antes em Tejucupapo teve um monumento de
Maria Camardo ai antes de eu estudar sobre cultura popular eu olhava
pra ele assim e pensava “ja que teve o dela vai ter 0 meu também, eu
ndo sou pior do que ela”, mas assim eu estudei. O professor abordou
esse ponto ai me fez pensar, me fez refletir que ela contribuiu para a
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cultura de 14 de onde a gente vive e também sobre o sistema de cotas,
eu pensei comigo “‘eu vou ser presidente do pais e vou acabar com isso,
eu ndo quero ter mais isso”, entdo abordando 0s contelldos me fez
pensar, me fez refletir para mudar a realidade (JA da escola El).

O debate gerado em sala de aula criou nos alunos o desejo de mudar a realidade
das cotas no pais. Porém, a invisibilidade das classes desfavorecidas ou das culturas que
sdo renegadas pelos alunos ao ndo discutirem, talvez por falta da abordagem dos
professores acerca da questao, expressam 0 Senso comum a respeito das cotas.

O conhecimento evidenciado nas falas dos alunos da escola EP esta relacionado a

cultura regional ou ao processo de modernizagdo do pais, como veremos a seguir:

Eu lembro do cantor Luiz Gonzaga, ele foi conhecido como o rei do
baido, uma cultura bem nordestina (SR da escola EP).

Uma pessoa assim que me remete bastante € Ariano Suassuna, um autor
que falou do sertéo, falou dos problemas. Essas pessoas que remetem
ao sertdo, ao Nordeste me chamam atencéo (TM da escola EP).

Eu lembro do livro O Cortico, de Aluisio de Azevedo. Ele fala da
cultura do povo brasileiro ha muito tempo atras e também lembro do
cantor Luiz Gonzaga, que retrata a cultura nordestina, o que o povo do
sertdo passa (GM da escola EP).

Me veio na cabeca Ariano Suassuna, que na minha opinido foi um
grande autor, ele levou a tona tudo aquilo que estava passando com
aquele povo e isso abriu novas portas tanto para o povo nordestino
guanto pra nossa cultura (DA da escola EP).

A associacdo do conceito de cultura ou de conteudos culturais pelos estudantes
estd ligada aos autores que contribuiram para a cultura nordestina, com excecdo de
Aluisio de Azevedo, que contribuiu para a interpretacdo da modernizacdo do Rio de
Janeiro (Brasil), e também para a sua visdo acerca dos habitos dos brasileiros. Ao
contrario dos grupos focais das outras escolas, este grupo relacionou a tematica da cultura
a autores e pessoas € nao a teoria.

Notamos que as percepc¢des e compreensdes acerca do tema analisado sdo diversas
entre os grupos focais pesquisados, mesmo que os professores elaborem contetdos
programaticos e planejados bem parecidos. H& uma divergéncia entre os contedos
registrados e a pratica em sala de aula; por isso, consideramos que 0s contedudos e
apreensdes sdo distintos de uma escola para outra. Quando perguntavamos sobre a

aprendizagem acerca de tais contetidos, os educandos revisitavam os conceitos que foram
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apreendidos ha certo tempo, mas que repensaram e fixaram em suas mentes de uma forma
critica.

A partir das percepcbes dos educandos ao falarem acerca das motivacdes dos
professores, perguntamos sobre a abordagem dos professores em relacdo a tematica de
cultura e cultura popular em comparagdo com outros conteidos da Sociologia, e se 0s
alunos conseguiram enxergar as diferencia¢fes da abordagem de acordo com a tematica.
As respostas mostraram que a maioria dos estudantes pesquisados ndo percebeu as
motivacdes diferenciadas dos docentes ou ndo teve uma resposta concreta acerca disso.

Apenas trés estudantes da escola EP relataram o seguinte:

Eu acho que em relacdo a isso, essa empolgacdo vem se perdendo
justamente por que os professores tém que aticar a nossa curiosidade
nao apenas pra gente buscar saber a nossa cultura, mas também a gente
ficar curioso para saber um pouco mais sobre a cultura estrangeira,
sobre a cultura de pessoas que fazem parte do nosso convivio e muitas
vezes a gente ndo se da o trabalho de procura-los, e esse assunto é
tratado como qualquer outro, ndo vejo uma empolgacdo maior, ndo vejo
uma atencao maior pra trabalhar com ele (DA da escola EP).

Os alunos, que em sua maioria influenciam a aula, ndo ddo tanta
importancia a isso e acaba perdendo um pouco do mistério da coisa que
seria uma exaltacdo da cultura (TM da escola EP).

O fator que mais influencia sdo os alunos e eles, ndo tendo o objetivo
de estudar, de ir atrds, de procurar conhecimento, desmotivam 0s
professores e eles acabam passando o assunto como se fosse qualquer
outro, apenas como meta de trabalho a ser cumprida (SR da escola EP).

Os alunos mediram a motivacao dos professores ndo em relacdo ao contetudo, mas
aos alunos: os educandos sdo a causa principal da desmotivacdo da pratica pedagdgica
com relacdo ndo so aos conteudos de cultura e cultura popular, mas ao contetido em geral.
Quando estendemos as perguntas para a especificidade da cultura popular, os estudantes

entenderam o conceito e exemplificaram a sua compreenséo de tal forma:

A valorizagao do povo, de Goiana mesmo, é um povo que ndo tem tanta
cultura que é ativa hoje; ter tem, mas ndo ddo muito valor, mas a
valorizagdo € uma boa iniciativa (GM da escola ER).

Pra mim, cultura é algumas coisas que a gente tem, boneco de barro,
coisa mais antigas, burra, o boi, os carnavais daqui. Isso é cultura daqui,
pra mim isso é cultura, 0 que a gente valoriza, 0 que a gente tem, as
coisas que nasceram daqui sdo nossas raizes, o frevo é cultura, eu acho
que é cultura (KV da escola ER).

Cultura pra mim é aquilo que vai passar de gera¢do em geragdo (AC da
escola ER).
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E passado de geragio em geragdo e tudo que aqui na nossa cidade de
Goiana existe é passado de geracdo em geracdo como eu citei, é uma
coisa hereditaria, vai passando de pai para filho (MB da escola ER).

Alguns alunos dessa escola ndo souberam explicar, mas os que responderam,

conceituaram a cultura local como sendo a reunido de objetos criados pelo povo, algo que

perpassa por geracdes e que deveria ser valorizado. Os alunos perceberam que a cultura

local de Goiana precisa ser apreciada pela populacdo. Constatar a falta de valorizacéo da

cultura goianense faz parte do pensar criticamente por parte dos educandos.

A cultura popular esté estritamente relacionada a localidade geografica, segundo

as perspectivas de alguns alunos. Vejamos o que seria cultura popular para os estudantes

da escola El:

Cultura popular pode ser cultura da populacdo, da sociedade, tipo a
cultura daqui é a cultura do caboclinho (PH da escola EI).

Cultura popular ¢é aquela cultura que € da populagdo, dos amigos, na
cidade; aqui em Goiana tem a cultura do caboclinho, la em Santa
Catarina tem o chimarrdo (KR da escola El).

Pra mim cultura popular ¢é a cultura da populacdo, tipo o carnaval (LR
da escola El).

Cultura popular pra mim é a cultura do povo. Todo mundo sabe a
cultura de Goiana é os caboclinhos, todo mundo de Goiana sabe que
essa é a cultura, quase todo mundo pratica, entdo essa pra mim é cultura
popular, é aquela que todo povo da sociedade sabe, ndo 0 mundo, mas
a grande maioria pratica (JA da escola EI).

Cultura popular pra mim é a cultura da populag&o, uma populacéo segue
uma determinada cultura, uma igreja, ndo importa a religido evangélica
ou catdlica, eles estdo seguindo aquela cultura, um exemplo poderia ser
a cultura goianense dos caboclinhos (DS da escola El).

Um exemplo também sobre cultura ja foi citado aqui também é sobre o
carnaval, caboclinho e a questao da religido (ML da escola EI).

O significado de cultura popular é relacionado com a palavra povo ou populacéo,

assim como com determinada localidade ou sociedade. Sobre a cultura popular de Goiana,

0 que vem a mente dos estudantes é a pratica dos caboclinhos e a religido.

Ja os estudantes da escola EP tém a seguinte visdo sobre a cultura popular:

Cultura popular seria aquela cultura mais acessivel ao povo, a
populacdo, a mais comum (RR da escola EP).

Pra mim cultura sdo todos aqueles costumes, séo histdrias, é tudo aquilo
que é exercido por um grupo e é passado para a proxima geracao e
aquilo vai acumulando, aquilo vai trazendo cada vez mais ideias pra
contar e vai fazendo parte do cotidiano de cada um (DA da escola EP).
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E uma manifestacio popular que as pessoas criam de acordo com as
suas crencas, de acordo com 0s seus costumes, de acordo com o cenario
que eles vivem, a sociedade e vai sendo passado de geragdo em geracao
(GM da escola EP).

Eu acredito que cultura popular seja uma cultura feita para o povo e
voltada para 0 mesmo (VM da escola EP).

Eu acho que como o préprio nome diz cultura popular é cultura de um
povo, € a cultura que um povo criou para se adaptar a natureza, as coisas
da natureza. Eles criaram uma cultura que é passada de geracdo em
geracdo e traz a identidade de um povo (TM da escola EP).

Cultura popular pra mim é tudo aquilo a tradicdo de um certo povo,
pode ser danga, uma comida, girias (EC da escola EP).

Pra mim sdo determinados costumes, de um determinado grupo ou um
povo que sdo passados de geracdo em geragdo marcando sua identidade
de acordo como algumas girias, a forma de se comunicar, a forma de se
vestir, dangar, comer etc. (SR da escola EP).

A cultura popular se mescla com a cultura geral, assim como o seu efeito de se
repassar por geracoes. Essa cultura ganha o aspecto de identidade do povo, e € acessivel
aele.

Para nos aprofundarmos na cultura local e na reflexdo que os alunos fazem,
questionamos 0s grupos sobre 0 que vem &s suas mentes quando perguntamos o que é

cultura popular e depois 0 que é o caboclinhos:

De imediato eu penso aqui na minha cidade, sdo as igrejas, as pragas,
esses casardes, deveriam ser valorizados na cidade, e ndo sdo (TP dae
escola ER).

As igrejas, que sdo bastante conhecidas também, até pelos turistas que
visitaram Goiana e ndo visitam mais por causa da valorizacdo que néao
existe mais, a questdo também dos rios que cortam a cidade, é bastante
interessante, o professor ja ensinou a gente sobre o assunto, achei
interessante. Eu me aprofundei mais sobre os caboclinhos, também eu
ndo sabia que eles eram daqui, eu vim saber j& com apresentacoes,
assim ai eu fui me aprofundando mais no assunto (GM da escola ER).

Aqui na nossa cidade tem os caboclinhos certamente, também tem as
burras, tem o frevo, porque aqui tem boneco de barro e vérias outras
coisas, como meus colegas citaram tem as igrejas que para a maioria
dos moradores também sdo cultura. Sei pouca coisa sobre 0s
caboclinhos, ndo me interesso pelo assunto (KV da escola ER).

O coco, que na época do Sdo Jodo tem varias apresentacoes, e sobre 0s
caboclinhos sei quase nada, s6 que sdo daqui mesmo (AC da escola
ER).

Vem os caboclinhos mesmo, ndo sei hada sobre os caboclinhos, mas ja
vi apresentacdes e achei muito interessante (GA da escola ER).

Em relacdo aos caboclinhos, a burra, 0 coco, e cultura pra mim é
religido. Eu ndo aprofundei meus estudos nos caboclinhos néo, entdo eu
ndo sei muito (MB da escola ER).
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Certamente, os estudantes pensaram de imediato na pratica cultural dos
caboclinhos, mas a centralidade de nossa analise é perceber que eles pensam, como seu
exemplo cultural, os caboclinhos, mas ndo tém conhecimento de origem, dinamica,
caracterizacgoes, significados da express@o cultural; os caboclinhos sdéo mencionados e
conhecidos pelos alunos por algumas apresentac¢des nas ruas da cidade e a abordagem de
alguns professores. Da mesma forma, percebemos o conhecimento de outras praticas
culturais da cidade que ndo tém evidéncia, no caso, a dan¢a do coco. E assim como o

primeiro grupo de alunos, as respostas dos demais séo parecidas, vejamos:

Eu ndo sei explicar sobre a cultura do caboclinho, eu ja presenciei, mas
nunca cheguei a fazer o que eles fazem néo (PH da escola El).

Vem a diversidade de conhecimento por que cada cultura tem o seu
conhecimento, tem a sua aprendizagem, e quanto ao caboclinho, eu ja
presenciei, a festa do caboclinho é bonita, a danga, mas eu nunca
cheguei a praticar ndo, e ndo desejo praticar (KR da escola EI).

Vem em mente primeiro a danga dos caboclinhos, s6 que eu ndo sei
explicar, eu presencio eles mesmo fora de época, mas eu ndo sei
explicar (LR da escola EI).

Sobre cultura, vem em mente varias coisas, vem o frevo, vem a questdo
da religido, vem o caboclinho mesmo, vem vérias coisas, e sobre o
caboclinho sinceramente 0 que eu sei é que é uma cultura de Goiana,
ndo sei mais nada sobre isso, eu sO sei que dangam, eu nunca presenciei
(JA da escola EI).

Quando fala sobre cultura me vem a mente histdrico familiar, porque
cada pessoa nasce com a sua cultura e a gente adquire primeiramente
da nossa familia, ai depois vem adquirindo da escola, da sociedade.
Sobre o caboclinho eu nunca presenciei, nunca vi, SO sei que é uma
cultura de Goiana, que a gente vive essa cultura, mas ndo pratica (DS
da escola El).

O que vem a mente quando fala de cultura e cultura popular é sobre
tipos de movimentos, o conhecimento que se forma em ver cada uma
das culturas existentes, é muito interessante saber e pesquisar sobre
cada tipo de cultura. O que vem & mente € isso, sobre movimentos,
sobre coisas diferentes. E sobre o caboclinho eu ndo tenho base desse
assunto ndo (ML da escola El).

Alguns presenciam as apresentacfes culturais, outros apenas sabem dos
caboclinhos de “ouvirem falar”, o que aponta ndo haver direcionamento em sala de aula
para a valorizagédo da cultura local. Talvez seja esse um dos fatores para nao despertar o
interesse pela cultura local.

Os alunos da escola EP tiveram respostas que remeteram ao conceito de cultura,
como identidade e tradi¢do. J& sobre os caboclinhos, alguns alunos trataram com mais

detalhes, principalmente com explicacdes por meio dos objetos e de seus significados.
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Percebemos que o conhecimento da cultura popular local vem da vivéncia e experiéncias
dos alunos no mundo real. Também entendemos que o nivel de escolaridade dos
responsaveis pelos estudantes tem influéncia na construcao do conhecimento dos filhos.
Os relatos de alguns alunos da Escola Profissionalizante, onde foram identificadas as

familias com maior nivel de escolaridade, indicam as diferencas:

Tradicdo, a identidade de um povo, a forma de agir, de interagir, de
conviver. Eu ndo tenho nenhum conhecimento abrangente sobre os
caboclinhos, eu nunca procurei pesquisar (SR da escola EP).
Tradi¢Bes de um povo, jeitos, 0 modo de andar, de falar. Eu nunca
pesquisei, eu nunca fui abordado, mas eu acho que é por causa das penas
de pavdo, das flechas dos indios, eu acho que tem origem indigena (EC
da escola EP).

Manifestacdes, mdusicas, jeitos de tratar as coisas, jeito de viver as
coisas. Pra mim os caboclinhos sdo trabalhadores, a maioria sdo
trabalhadores, de boia-fria, essas coisas, que usavam a danca, aguela
manifestacdo como valvula de escape para 0s seus trabalhos exaustivos
e tal, eles faziam aquelas dancas, ganhavam dinheiro e se divertiam com
as suas apresentacfes (TM da escola EP).

Uma s palavra, tradigdo. O que eu sei dos caboclinhos é que séo parte
da cultura de Pernambuco (VM da escola EP).

Identidade. Que os caboclinhos em suas dancas eles remetem aos
guerreiros indigenas que ajudaram o seu povo (GM da escola EP).
Cultura é a face do povo. O que eu sei sobre os caboclinhos é que eles
estdo sempre procurando remeter a cultura indigena, aquele povo
guerreiro e através da danga passar um pouco dessa energia e dessa
carga cultural que eles trazem consigo (DA da escola EP).

Seria cultura mais abrangente e cultura popular mais especifica (RR da
escola EP).

Alguns estudantes falam da origem dos caboclinhos com a contribui¢do indigena,
assim como percebem que o grupo cresceu por meio de uma classe trabalhadora e menos
favorecida, compondo os grupos de caboclinhos. Outros discentes ndo conhecem a
cultura popular dos caboclinhos, por morar em outras cidades nas quais a expresséo de
cultura popular mais conhecida é a festa de Sdo Jodo.

O contetdo da cultura popular abordado pelos professores impactou 0s
pensamentos dos educandos, e as mudancas de suas visdes sdo verbalizadas nos grupos
focais. Essa é a ultima pergunta relacionada a reflexdo critica dos estudantes: o
conhecimento acerca da cultura ndo é voltado para a memorizacao dos estudantes, é um
saber que eles percebem no cotidiano, e associam o dia a dia com a teoria e o autor. O

gue conhecimento acerca da cultura tem causado?
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No momento, eu lembro nada (GA da escola ER).

Assim mudanca ndo, mas eles falaram algumas coisas aqui que eu néo
sabia, tipo esse negécio dos caboclinhos, um negécio de indio que tem,
ndo sabia que fazia parte da cultura daqui, eu pensava que era s
apresentacdo, ndo sabia que era uma cultura daqui ndo (AC da escola
ER).

Sim, meus pensamentos foram bastante modificados, pois
acrescentaram bastante conhecimento, como ali naquela rua em frente
a prefeitura que ele mostrou varias fotografias antigas, mostrou que ali
era um comeércio, mostrou também vérias fotos de igrejas, do colégio
interno de freiras, varias coisas, também a questdo dos caboclinhos, que
foi de origem daqui que eu também ndo sabia. Aprimorou meus
conhecimentos, eu fiquei sabendo muito mais coisas, me surpreendi
com as aulas, porque as vezes os professores ndo abordam isso em sala
de aula e no ensino médio os professores gostam bastante de abordar
essas coisas e € bem legal, minha mente modificou muito, ficou mais
aberta (KV da escola ER).

E coisas que eu ndo sabia, como as guerras das heroinas que teve em
Tejucupapo, ndo da cidade, mas é distrito faz parte também de Goiana,
achei bastante interessante sobre essa questdo da guerra das heroinas
(GM da escola ER).

Modificou, pois algumas coisas que antes a gente ndo sabia e acabou
aprendendo, e como as batalhas das heroinas, toda vez que é
comemorado a data tem um teatro. Ja assisti e tudo, e ele contou como
realmente foi a histdria, ndo € como contam no teatro e eu ndo sabia, eu
sempre imaginei que a histéria realmente aconteceu como no teatro (TP
da escola ER).

A consciéncia dos estudantes do que apreenderam acerca da cultura local existe,
principalmente as praticas ou a origem de tal expressdo popular, que marcam a historia
do povo de Goiana. Desse modo, alguns alunos relatam modificagdes na sua
aprendizagem.

Este bloco de respostas teve a intencdo de entender as modificacdes dos
pensamentos dos discentes com relacdo a aceitagdo da cultura do outro, ou seja, 0 conceito
de relativismo na pratica de olhar a cultura que ndo lhes pertence com respeito. Nesse

sentido, o grupo da escola El expressa:

Em relagdo & mudanca eu ndo mudo porque antes do assunto ser
abordado em sala de aula eu ndo tinha assim uma base de conhecimento
sobre essas coisas, ouvia falar sim sé que nunca aprendia, entdo foi na
sala de aula através das aulas elaboradas pelos professores que gravou
mais sobre 0s assuntos na minha mente, entdo ndo teve nenhuma
mudanca por que foi de primeira, porque ndo tinha conteido, ndo tinha
uma base sobre 0 assunto, eu ndo tinha argumento sobre o assunto, ai
me ajudou a compreender mais, a saber mais e ndo chegou a ponto de
mudar de ideia. Mesmo eu ndo sabendo o que era cultura, mesmo eu,
ndo tendo base de nada, mas eu tinha opinido relacionada a igreja. Eu
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fago parte de uma religi&o crista ai tinha outras culturas que eu j& ndo
aceitava, porque eu achava errado. S6 que houve melhoramento nesse
meu pensamento que sdo religides e temos que respeitar, mesmo eu ndo
gostando, temos que respeitar (ML da escola El).

Eu acho que houve sim uma mudanca porgue antes de comecgar 0 ensino
médio meu pensamento sobre cultura, sobre miscigenacdo era bem
diferente do que eu tenho hoje, eu penso que o nosso pais, como tem
varias culturas, a gente tem que aceitar a nossa e aceitar a das outras
pessoas, mesmo que ndo concordemos temos que aceitar porque esta no
mesmo pais (DS da escola El).

Eu acho que houve sim uma grande mudanga porgue eu, as vezes, via
pessoas de outras cidades, outros estados eu ficava me perguntando
porque é que se veste daguele jeito, porque é que fala de outro jeito, e
através das aulas eu fiquei ciente que é a cultura; eu ndo gosto, mas eu
tenho que aceitar, € a cultura dele, o lugar onde eu vivo me permite que
eu tenha a minha cultura, mas eu ndo posso exigir dele que ele tenha a
mesma cultura que a minha, pois é de outra cidade, outro estado, entdo
pra mim mudou muito, houve uma grande mudanca, pois eu tinha um
pensamento e agora tenho um pensamento contrario (JA da escola El).
Em minha opinido, antes de comegar a estudar sobre isso, cultura pra
mim era mdsica, s6 musica, ritmo e musica. Ai, depois de estudar isso
eu aprendi que cultura ndo é s6 masica, cada um tem sua cultura, e
realmente tem culturas que eu ndo gosto, mas eu tenho que aceitar (LR
da escola El).

Quando eu vim pra essa escola, pra falar a verdade, eu ndo sabia nem o
gue era cultura, ndo sabia nada sobre cultura, mas eu aprendi que ao
decorrer da vida a gente vai aprendendo coisas novas, eu vim saber o
que era cultura ano passado [2014]. O professor comecgou a explicar,
mas ndo sabia tanta coisa como eu sei hoje sobre cultura, e houve
melhoria sim, por conta da minha aprendizagem que ficou melhor e
aprendi como eu devo me comportar na sociedade, o que eu ndo devo
fazer e 0 que eu devo fazer (PH da escola El).

A partir da pergunta, os educandos repensam as aulas acerca da tematica. Revisitar
as experiéncias em sala de aula abre a janela para a reflexdo da cultura popular; estudar
essa tematica modifica 0s seus pensamentos que eram etnocéntricos. A ampliagdo do
conhecimento gera as modificacbes nas mentes dos alunos, e o grupo da escola EP
expressa que, ora houve mudancas em seus pensamentos, ora houve ampliacdo de suas
visOes:

Sim modificaram, foi o saber que tinha vérias culturas diferentes da
nossa que eu ndo conhecia (RR da escola EP).

Bem, desde que eu era pequeno gostava muito de pesquisar sobre
mitologia grega e eu lembro que ano passado [2014] o professor passou
uma atividade onde a gente precisava adaptar uma histdria grega em

uma pega e uma atividade como essa acabou me levando a criar um
gosto maior por aquilo, eu acho que quando um professor aborda um



131

tema em sala de aula e quando bem abordado eles levam o aluno a
querer mais, a buscar mais aquele conhecimento (DA da escola EP).
Modificado ndo, mas de acordo com a explicacdo do professor a gente
pode abrir a nossa visdo pra ver coisas novas e ver detalhes numa
cultura que vocé ndo via antes sem esse conhecimento (GM da escola
EP).

A mitologia grega é um assunto, uma cultura que me chamava muita
atencdo desde antes de eu vir aqui pra escola publica, me chama muita
atencdo ai quando o professor prop6s essa peg¢a eu ndo participei, mas
eu estava assistindo e me chamou muito atencdo o modo como 0s
meninos fizeram, trouxeram as historias gregas pra gente poder refletir
sobre aquilo, eu ja gostava ai procurei um pouquinho mais sobre o que
eles falaram, pesquisei mais um pouco, assim fiquei mais antenado
(VM da escola EP).

Mudanca eu ndo tive mudanca de pensamento ndo, acrescentou 0S
negdcios que os professores passaram em sala de aula s6 fizeram
acrescentar, mas mudanga em si ndo (TM da escola EP).

Modificar ndo, mas eu fiquei mais antenado sobre esse assunto (EC da
escola EP).

Modificado ndo, mas sim ampliado, pois agora eu vejo que ndo ha
culturas melhores ou piores, ndo ha culturas corretas ou erradas, sO
apenas culturas diferentes (SR da escola EP).

O grupo de estudantes que pensa em nado qualificar ou estabelecer parametros, se
a cultura é boa ou ruim, esta pensando criticamente acerca da cultura e da cultura popular,
pois 0 senso comum tende a julgar a cultura a qual ndo pertence e tambeém a criar
hierarquias.

Segundo Silva T, (2009) a acédo educativa almeja desenvolver a capacidade para
a tomada de decisdo — tanto aos estudantes como aos professores — uma reflexdo critica
da realidade. Mas, para a tomada de decisdo e a reflexdo critica, precisamos partir das
teorias, conceitos, procedimentos e costumes que existem na realidade cultural e aos quais
0s agentes educacionais tenham acesso. Para finalizar esta se¢do sobre reflexdo, é
fundamental que o curriculo seja preparado para os educandos serem cidadaos criticos,
ativos de uma sociedade democratica.

O pensamento critico deve ser postulado pelas praticas pedagdgicas dos
professores, e deve resultar em educandos mais criticos e reflexivos em sua
aprendizagem. A memorizacdo dos contelldos ndo proporciona um pensamento critico,
mas a apreensdo destes contetdos, sim, para fazer leituras da realidade social e cultural
que cerca a escola, além de promover a intervencdo nos pensamentos e talvez no cotidiano

das praticas. Por meio das mudangas nas visdes dos estudantes investigados, podemos
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observar que o fruto se modificou de acordo com a estagdo propicia para 0 seu
surgimento.

Os alunos de Goiana se mostram capazes de refletir acerca da cultura popular, com as
inimeras falas deles sobre as igrejas, as dancas e os fatos histdricos percebemos que as aulas de
Sociologia provocaram a conscientizagdo acerca da realidade cultural. A respeito dos
caboclinhos, os alunos que moram em Goiana sabem a origem por residirem na cidade e ndo por
ter o conhecimento a partir das aulas de Sociologia. Ja 0s que residem em municipios demonstram
saber pouco com a expressdo cultural. Alguns docentes tiveram o papel de desenvolver a
curiosidade de alguns estudantes para que eles pesquisassem sobre a cultura dos caboclinhos. Se
houvesse a ligacdo entre o conhecimento das experiéncias dos discentes adentrando as discussoes
em sala de aula sobre os caboclinhos, os educandos poderiam desenvolver o sentimento de reagir
perante a situacdo cultural em que se encontram os caboclinhos, que é de falta de visibilidade e
de valorizacdo. Segundo Saviani (1985), a cultura é a transformacdo que o homem opera sobre o
meio, e também, os resultados desse processo de mudancga. Sendo assim, “O homem € entdo capaz
de superar os condicionamentos da situacdo: ele ndo é totalmente determinado; é um ser
auténomo, um ser livre” (SAVIANI, 1985, p.40).

3.3 Os frutos modificam quando promovem a mudanga

O sentimento de pertenca surge no individuo quando parte de suas acgdes e
promocdes de algo, e com os estudantes ndo é diferente. Os grupos focais proporcionaram
a investigagdo sobre como os discentes que moram na cidade de Goiana se sentem
pertencentes ou ndo a cultura dos caboclinhos, na intencdo de entender o sentimento de
orgulho por viver na regido.

Nesse sentido, os estudantes ndo se sentem pertencentes as praticas culturais dos
caboclinhos por nunca terem participado de atividades desses grupos, tendo apenas
presenciado algumas apresentacdes, assim como 0s parentes mais proximos ndo se
envolver nessas praticas. Em suas respostas, alguns estudantes demonstraram falas
contraditorias quanto ao sentimento de pertenca; por exemplo, o aluno JA da escola El,
gue menciona ter o sentimento de pertenca e explica: “porque ¢ a cultura da cidade onde
eu Vivo, eu sou da cultura, mas eu ndo pratico, mas eu acho que sim, faco parte sim, pois
¢ a cultura da cidade onde eu vivo”. Também outro discente verbalizou o sentido de

pertencimento pelo fato de ser “a cultura do lugar onde eu vivo” (DS da escola El).
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O pensamento critico de se sentir parte da cidade é fator condicional para se
vincular a cultura dos caboclinhos aos estudantes, pois “a gente esta incluido no meio
mesmo que a gente ndo pratique, se é da sociedade e a gente estd na sociedade entdo a
gente ¢ pertencente aquela cultura” (ML da escola EI). Estudantes da escola EP
expressaram também o sentido de pertencimento a cultura dos caboclinhos. Vejamos

alguns depoimentos:

Bem, eu acredito que sim, por que os caboclinhos apesar de muitos ndo
terem presenciado, muito ndo saberem os conceitos, mas é parte da
nossa cultura, é parte da cultura pernambucana, é parte da cultura
nordestina, entdo por mais que umas pessoas ndo gostem, por mais que
algumas pessoas ndo entendam, mas elas tém que aceitar, e algumas
pessoas ainda veem que aquilo é parte de onde vive e vocé tem que
conviver com isso (DA da escola EP).

Me sinto pertencente aos caboclinhos, de certa forma eles
fundamentaram a nossa cultura e como toda construcdo de cultura eu
sou cultura também, n6s somos na verdade, por isso me sinto
pertencente. Deve ser melhor explicado para haver menos preconceito
e conscientizacao dos professores sobre esse determinado assunto (TM
da escola EP).

Eu ndo me sinto literalmente pertencente aos caboclinhos, mas sei que
eles ttm uma grande parcela de contribuicdo na cultura do lugar onde
eu pertenco, entdo sim, por um lado e ndo por ndo praticé-la (SR da
escola EP).

O pensamento dos estudantes extrapolou a ldgica do pertencimento de se
integrarem ao grupo de caboclinhos. O entendimento e a criticidade de alguns alunos
mostram que a cultura popular precisa ter visibilidade, talvez por eles enxergarem como
a cultura dos caboclinhos se encontra marginalizada por muitos discentes que ndo querem
se identificar com essa pratica cultural.

Com o objetivo de percebermos o entendimento dos agentes de aprendizagem,
desenvolvemos questdes que abordam se eles tém refletido ou intervindo na realidade de
sua cidade. Dois dos estudantes da escola ER falam sobre possiveis mudangas, por
exemplo: “Sobre essa questdo da valorizagdo, ¢ muito pouco valorizado aqui, a questdo
dos caboclinhos também, os caboclos de langa, acho que deveria mudar mais isso ai”
(GM da escola ER). Ele percebeu que deveria haver valorizagdo da cultura local, que é
negada pela classe dominante por emergir das classes populares. Falta a compreensao das
classes que envolvem a cultura popular. Outra consideracao de transformacdes surge de

TP da escola ER: “Sim, se eu pudesse mudar, tem muitas igrejas aqui historicas, se eu
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ndo me engano sdo muitas e a maioria delas se encontram fechadas porque ha anos
esperam ser restauradas”.

As modificagdes nas praticas culturais sdo entendidas pelos discentes como algo
ruim, e eles afirmam que a cultura ndo deveria ser alterada, apenas no aspecto da violéncia

apresentadas em algumas manifestacdes culturais, vejamos:

Em relacdo a manifestagdo cultural eu acredito que seria um pouco
egoista da minha parte se eu quisesse modificar por que muitas pessoas
lutaram e muitas pessoas inclusive morreram pra fixar a cultura ndo
apenas em Pernambuco, mas também em todo o mundo pra fixar essa
cultura na sociedade. Eu acho que nossa parcela é apenas acrescentar e
ndo alterar aquilo, e em relacdo a cultura pra sociedade realmente ela
d& vontade de modificar por que a cultura pernambucana a gente vé o
frevo, a gente vé as pessoas animadas, sorrindo e muitas vezes essa ndo
é a realidade, muitas vezes a gente anda na rua e vé desgraca, vé
violéncia. Queriamos um povo mais alegre, um povo mais caloroso
(DA da escola EP).

Reflexdo traz, com certeza, se pensar como a gente chegou aqui? Por
que esté aqui? Mas modificacéo ndo, e sim acrescentar, se tivesse poder
de alguma coisa, era de acrescentar 0 meu conhecimento a cultura da
regido (TM da escola EP).

Reflexdo sim, pelo fato de querer saber o que, como aconteceu, quando,
por que e pra que, tipo mais a histéria, abrir novos horizontes a partir
de uma cultura que eu ndo conhecia e em relagcdo a mudanca ndo, acho
que 0 nosso dever como 0s outros disseram € acrescentar Nnossos
conhecimentos a cultura (SR da escola EP).

Perguntamos se, ao longo do tempo, a cultura dos caboclinhos sofreu mudangas e
quais foram. As respostas foram proferidas por poucos alunos de escolas diferentes.

Vejamos:

Pelo pouco que eu vejo houve sim mudancas nos recursos, hoje eles
tém mais recursos, 0 preconceito que as pessoas tinham antigamente
hoje ndo tem mais, tem a mente mais aberta, conseguem ver aquilo
como cultura, como uma coisa legal pra valorizar a cidade (KV da
escola ER).

Sim, muita mudanca e pra pior, porque no Gltimo carnaval, vou dar um
exemplo, a Rede Globo de Televisdo veio aqui transmitir, tentar
transmitir a apresentacdo dos caboclinhos e ninguém, nem plateia, nem
nada, s6 armaram umas cercas de ferro, umas gradizinhas e nada, na rua
Direita nada, parecendo uma praia em tempo de meio de ano, ninguém
pra prestigiar o evento, nem os caboclinhos, s6 os repérteres e algumas
pessoas passando pela rua e s6 (GM da escola ER).

Acho que sim, as tecnologias e na minha opinido as roupas dos
caboclinhos. E 0 que chama atengdo neles ndo é nem a danga € o0 som
que traz e as roupas. As roupas agora chamam mais atencéo, antes eram
duas cores ou uma, hoje em dia todas as cores, antigamente era
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vermelho, branco e preto, e agora tudo colorido até as penas deles eram
de uma cor e hoje em dia tudo colorido (LR da escola EI).

Eu acho que na cultura, na cultura mesmo ndo houve mudanga até por
que eles tém que preservar a sua cultura, eles tém uma cultura prépria
e tem que preservar, mas como ja falaram aqui, com o avanco da
tecnologia eles foram adquirindo novos equipamentos, novos sons
foram criados, nisso mudou, mas na cultura na cultura mesmo néo foi
mudada (LR da escola El).

Mudanca sim, costumes, vicios de linguagem, palavras (RR da escola
EP).

Bem, com o passar do tempo os caboclinhos provavelmente foram
alterados, nem sempre eles sdo como vemos hoje, mas 0 que eu vejo
hoje infelizmente € que as suas a¢des cessaram um pouco, antes a gente
via caboclinhos com mais frequéncia, apresentacdes com mais
frequéncia e com o passar do tempo isso acabou se perdendo. A
modificacdo que eu vejo é justamente que perdeu um pouco a forca,
antes aparecia mais, hoje em dia esta um pouco sumido (DA da escola
EP).

Hoje em dia vocé ndo vé& muito, antigamente se via mais as
apresentacfes, no centro da cidade sempre tinha algum tipo de
manifestacdo, hoje em dia ndo (GM da escola EP).

As mudancas percebidas pelos estudantes foram nas roupas, na valoriza¢cdo ou na
desvalorizacdo da préatica cultural e na utilizacdo de aparelhos de som para as
apresentagdes. Alguns alunos entrevistados falam que “perderam a for¢a” no sentido da
falta de frequéncia nas apresentacdes. Estamos olhando para a cultura dos caboclinhos
sob a perspectiva dos estudantes e eles analisaram os impactos na cultura local a partir
dos avangos tecnoldgicos. Nesse sentido, a tecnologia tem modificado a cultura, mas a

percepcdo da falta de valorizacgao da cultura local persiste nos seus discursos:

Eu acho que na cidade ndo tem essa divulgagéo (TP da escola ER).

[A divulgacdo] pra fora pouquissima, sobre a questdo da valorizagéo da
cidade, da cultura da cidade, pro povo também ta pouca, pra hoje em
dia, como a tecnologia t&4 boa hoje em dia, comunicac¢ao, a divulgacdo
pouquissima pra cidade e pra fora quase ndo tem. O meio € site mesmo,
mas sdo poucos, eu acho que sai mais por parte de cada grupo, porgque
cada grupo tem seu caboclinho (GM da escola ER).

Muito pouca divulgacdo, poderia divulgar mais ja que é uma cultura
bastante legal aqui da cidade, poderia ter divulgacéo, assim quando a
gente vai ver apresentacdo alguma coisa é por meio do boca a boca
mesmo, as pessoas falam, comentam, ai vai passando, vai passando da
propria familia mesmo, vai avisando “olha em tal lugar vai ter tal
apresentacao”, ai a maioria das pessoas vai, porque por meio
tecnolégico é muito pouca a divulgagdo (KV da escola ER).

Pelos sites, se eu ndo me engano sdo dois blogs que tém que eles
informam as coisas, e por carro de som também que eles sempre avisam
que ta tendo apresentacdes (AC da escola ER).
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Eu vejo muita divulgacdo em carro de som, no Facebook, nas redes
sociais, e em minha opinido deveria usar mais as redes sociais como a
internet pra poder divulgar, e a nossa cultura seria mais valorizada (MB
da escola ER).

As tecnologias, para os estudantes, deveriam contribuir para a divulgagdo da
cultura popular, e se houvesse a divulgacdo com frequéncia, a realidade da valorizagéo
da pratica cultural poderia ser modificada na cidade. As tecnologias para 0s jovens sdo
ferramentas que oportunizam o conhecimento da cultura; e, se a cultura ndo se apropria

dessas ferramentas, nos a esquecemos:

A cultura dos caboclinhos € uma cultura antiga que sei 14 muitas pessoas
antigamente e ainda hoje dancam essa danca, e a tecnologia ajuda a
aprimorar essa dancga passando para outras pessoas, por exemplo, pode
filmar algum video aqui de Pernambuco e passar em S&o Paulo, no Rio
de Janeiro e vai explorando mais, mudando (DS da escola EI).

Em relagdo a tecnologia n6s vivemos num mundo cada vez mais
moderno e os caboclinhos tém que passar a mesma mensagem dos anos
atras, hoje, amanha, daqui a dez anos eles ttm que passar a mesma
mensagem, mas com 0 avanco da tecnologia eles véo avancando, com
0s equipamentos vao adquirindo, mas mesmo com 0S novoS
equipamentos eles tém que passar a mesma mensagem, entdo eles
podem evoluir nesse mundo moderno, eles podem se modernizar, mas
ndo podem perder a cultura, ndo podem perder as raizes (JA da escola
El).

Vocé pode filmar, enviar para outras pessoas fora e também aqui em
Goiana tem muitos programas de televisdo em Goiana mesmo, as vezes
eles filmam colocam no youtube para as outras pessoas de fora ver (LR
da escola El).

O caboclinho vai se aprimorando de acordo com a tecnologia, mas tem
sempre gue passar a mensagem necessaria através das dancas deles, e
através das pessoas filmando e postando no Facebook, no youtube, nos
programas de TV gue mostra a cultura de Goiana para 0s goianeses e
também para as outras pessoas ndo s6 do Brasil, mas de outros paises
também que podem achar legal a cultura da gente (KR da escola El).

E uma questdo de aprimoramento por conta dos nossos antepassados
que passaram essa cultura, comegaram a fazer essas dangas, e aquelas
pessoas que olhavam, chegavam a dizer “hoje eu acho bonito tal”, ai
depois, por exemplo, eles morriam, ai essas pessoas que gostavam ja
fazia a mesma coisa, ndo perdia a raiz que é a questdo gue eu vejo, se
eu acho bonito, se tenho vontade de fazer, tipo questdo de melhoria
aquelas pessoas que morreram eu vou passar o lugar pra elas, ja tem
outras pessoas que gostam e que vao fazer a mesma coisa que ndo possa
perder a cultura (PH da escola El).

Os alunos, acostumados com as novas tecnologias de comunicacao, consideram a

televisdo um importante meio de propagacao da cultura local:
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Hoje em dia a divulgagdo ndo é tanta, as pessoas ndo estdo mais
interessadas, tipo ndo estdo levando em conta a sua propria cultura e tal,
e a divulgacgdo estd em falta, deviam utilizar mais 0s meios tecnologicos
pra divulgar, pra fazer conhecido (SR da escola EP).

Eu ndo vejo eles sendo muito visados ndo, mas aqui tem a TV Guaiamu
que passa as vezes videos, essas coisas, dangas. A TV Guaiamu é um
canal no youtube (EC da escola EP).

Acho a divulgacdo pobre, assim porque tantos meios e ela é pouco
divulgada, as pessoas na sua maioria ndo conhecem (TM da escola EP).
A TV divulga algumas coisas, mas acredito que a divulgacdo chega
falha porque a TV ndo tem muito espaco, radio ndo tem muito espaco,
realmente o jornal ndo abre muito essas coisas, jornal de hoje em dia s6
passa coisa ruim, dificil abranger algum acontecimento sobre cultura,
informacdo (VM da escola EP).

Bem, eu acho que nos dias atuais a divulgacdo é uma das principais
armas do ser humano, € a partir delas que as pessoas conseguem segurar
a informacao, elas conseguem saber que algo existe, e eu acho que ela
poderia ser usada para manter a cultura viva, mas eu vejo que como o
pessoal falou que essa visdo de divulgagdo dos caboclinhos é meio
pobre, ela é fraca por que poucas pessoas acabam recebendo
informacdo, eu acho que essa divulgacdo devia ser um pouco mais
abrangente (DA da escola EP).

Percebemos, no processo de construgdo da nossa pesquisa, que os caboclinhos,
além de néo terem a visibilidade e nem promoc&o nos meios de comunicacdo da regido,
também néo sdo abordados em trabalhos académicos. A manifestacao cultural se encontra
a margem do processo de valorizacdo, ndo tendo notoriedade para que pesquisadores
descrevam o ritual. O trabalho etnografico seria o primeiro passo para a producdo
cientifica como instrumento metodoldgico e revelador da realidade pesquisada.

Para a reflexdo critica e a intervencao social, os estudantes precisam compreender
as diferentes concepcgdes de mundo que ndo sdo reveladas. Um dos facilitadores para
entender os problemas sociais que cercam a cultura popular, a sociedade e a politica de
Goiana, € o sistema educacional. Por meio da colaboracdo do professor de Sociologia,
cujo papel ndo € de centralizador do conhecimento, mas de facilitador para tornar os
educandos mais criticos e autbnomos.

Percebemos, por meio do contato com os alunos, que 0 processo de compreensao
é fragmentado: eles ndo percebem o aspecto de classe social na cultura e a compreensdo
da cultura erudita e da cultura popular como causadores de problemas sociais. A escola
legitima a cultura dominante e culta, deixando a margem a cultura popular; pouco

presente no curriculo e em sala de aula.
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Acreditamos que, por meio da cultura, ha apropriacdo de classes, mas, por meio
da cultura, hd também a oposicdo e a resisténcia a transformacéo da desigualdade. A
cultura proporciona esse processo duplo de mudancas e apropriagdo das classes sociais.
Nos educandos h& o desejo de intervencdo, mesmo no nivel superficial, por falta de
conhecimento acerca da cultura popular.

O desejo expresso pelos discentes de que a cultura local seja valorizada é um passo
para as mudancas culturais; a percepcao dos alunos acerca da utilizacdo dos meios de
comunicacdo para a promocao da cultura € uma reflexdo critica da desvalorizacéo local
de uma cultura. As palavras “Goiana, a terra dos caboclinhos” estao estampadas no portal
de entrada da cidade, assim como nas mentes dos estudantes, mas néo resiste a uma
investigacdo aprofundada.

Entretanto, o pensar criticamente, segundo Saviani (1985), é o primeiro passo,
para depois se organizar a acdo de modificar. Trata-se de um processo que desenvolve a
existéncia do ser humano. E assim, percebemos que o0s estudantes pesquisados, ao
revisitar o que apreenderam em sala de aula, passaram a pensar criticamente e o potencial
de intervencdo na cultura local esta em processo de construcdo. O fato de pensar acerca
da cultura local é o principio da educacdo libertadora que torna os estudantes mais

autbnomos.
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CONSIDERACOES FINAIS

As abordagens conceituais acerca da cultura e da cultura popular constituiram o
meio mais didatico para dialogar a pratica docente de Sociologia e a realidade escolar. O
processo de construcdo dos quadros imaginando a cultura com a educagao foi o recurso
que encontramos para as possiveis realidades conceituais que os professores
aprofundariam em sala de aula. As mdltiplas possibilidades que os docentes possuem para
abordar a cultura na perspectiva moderna tornam as aulas mais dinamicas e aproximam o
aluno como parte do processo de tecer os significados culturais.

A partir da apresentacéo da cultura popular em sala de aula e do nosso quadro —
Imaginando a cultura com a educac¢éao no primeiro capitulo, mostramos a dinamica e as
mudancas de significados culturais, assim como apresentamos a dindmica e a valorizacédo
da cultura popular na l6gica de classe social. Como contatamos, ha valorizacao da cultura
erudita em detrimento da cultura popular. O conhecimento da cultura popular como
processo de luta de classe faz parte da abordagem de desnaturalizar os conhecimentos
prévios dos educandos em sala de aula, para que eles analisem a cultura para além de uma
visdo romantica, simplista e tradicional.

A raiz, o caule, a casca, o talo, a seiva e os frutos foram analogias utilizadas para
facilitar o nosso processo de construcdo dos conceitos de cultura e cultura popular na
observacao dos planejamentos bimestrais, da pratica docente e da percepg¢édo dos alunos.
Nos parametros oficiais, 0s conceitos emergem, mas aparecem de forma superficial nos
planos bimestrais. A nossa construgdo dos conceitos e 0s quadros para imaginar a cultura
com a educacgdo tém conexdo com o segundo capitulo, no qual percebemos a falta de
profundidade das aulas em relacédo a alguns tedricos da cultura.

Por meio das observacOes das praticas docentes, diagnosticamos que 0s conceitos
estudados de cultura e cultura popular aparecem em sala de aula, porém, ndo ha uma
sequéncia de contetdo, surgindo de forma fragmentada. A conexao que observamos do
primeiro capitulo com os resultados da pratica docente e da entrevista dos professores
indicam que os professores utilizam o minimo dos conceitos e autores da cultura e cultura
popular. Poucos professores trouxeram a perspectiva da abordagem freireana, na qual
objetos foram utilizados em aulas préticas para o estimulo da aprendizagem por meio de

tema gerador.
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Os professores entrevistados ndo tém formagdo em Ciéncias Sociais. Percebemos
nos professores com habilitacdo na area de Historia que eles tém uma formacdo
académica que subsidia as aulas de Sociologia, além de ser a formacdo mais proxima da
area Ciéncias Sociais. Sao eles que tém mais propriedade e seguranca em apresentar 0s
temas cultura e cultura popular em sala de aula; os demais demonstram dificuldades e
falta de interesse em permanecer com a disciplina nos proximos anos. Nesse sentido,
concordamos com Giroux (1987), quando enfatiza a responsabilidade dos professores em
suscitar questdes sérias sobre o que ensinam, e como devem ensinar, 0s objetivos
abrangentes porque lutam, para assim, acabarem com as imposi¢cdes pedagdgicas e
ideoldgicas nas escolas, dando forma ao conceito de professor intelectual. Os docentes de
Goiana com habilitacdo em Histdria tém o perfil de professor intelectual, contribuindo
para gque a Sociologia na escola média nao se atenha ao senso comum.

O papel do educador estd além da reproducdo de conteido ou exposicdo de
exemplos em sala de aula: o seu papel deve compreender os elementos tedricos mais
claros para proporcionar significado a sua funcéo de intelectual transformador e as formas
de teoria educacional critica em que se fundamenta sua funcdo. Ao conceber a cultura
para além de depdsitos de conhecimento, mas de lutas — lutas estas que estdo envoltas no
popular e no dominante, constituem-se assim as distingfes de classes no nosso sistema
educacional. A cultura envolve poder e politica, em seu aspecto mais amplo. Percebemos
com veeméncia em sala de aula que os alunos ndo tém clareza da compreensdo de lutas
de classes e poder na cultura. Com a pedagogia radical (GIROUX, 1987), centraliza-se a
teoria da autoproducdo, de que professores e alunos procurariam dar compreensao aos
significados de suas vidas por meio da complexidade que ha nos aspectos historicos,
politicos e culturais que sdo absorvidos pelos sujeitos, ao mesmo tempo em que sdo
produzidos por estes.

Observamos na sala de aula as experiéncias culturais vividas pelos educandos,
préticas que sdo relatadas em sala de aula. Isso pode ser considerado um instrumento que
motiva os professores a esclarecer como o poder e a politica se cruzam na cultura, no
sentido de afirmar ou tornar legitima a cultura dos estudantes, assim como tornar legitima
a cultura dos caboclinhos em Goiana.

O discurso das culturas vividas faz parte do desenvolvimento da pedagogia

radical no contexto popular. Esta pedagogia se apropria dos conhecimentos das
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experiéncias por meio de instrumentos metodicos, de confirmacdo e do questionamento,
para gque os conhecimentos das experiéncias vividas passem pelo processo de criticidade
(GIROUX, 1987) e desnaturalizagdo da cultura dominante como parte da missdo do
educador, para tornar educandos mais criticos para pensarem na cultura no aspecto de um
campo e terreno de luta (MOREIRA,; SILVA, 2002).

O que observamos em sala de aula sdo as culturas vividas relatadas pelos
estudantes, mas os docentes ndo se apropriam das vozes dos alunos para o olhar mais
critico acerca de suas culturas. As falas dos professores expressam criticas as classes
dominantes e a imposicao de suas préaticas, mas ndo percebemos de forma evidente esse
pensamento critico nas aulas observadas. Trazer os discursos criticos a cultura erudita em
detrimento da cultura popular faz parte do olhar reflexivo que deve ser empreendido pelos
docentes.

O curriculo oculto apresentado na pratica docente talvez seja um dos caminhos
para o pensar critico dos educandos, pois a formacédo dos sujeitos de aprendizagem com
0 curriculo oculto integra a producdo cultural e social. O cotidiano escolar compde,
segundo a pedagogia critica, a base para repensar os significados das vozes e experiéncias
que integram o sistema educacional e que ndo estdo oficializados nos conteldos.
Encontramos, na pratica docente, contetdos que ndo séo oficializados, mas que estéo
presentes em suas praticas. O curriculo oculto faz diferenca nas aulas de Sociologia nas
escolas médias da cidade pesquisada, colaborando para a construcdo de uma pedagogia
critica, mas ndo na medida aprofundada que seria possivel.

Segundo Moreira e Silva (2002) a pedagogia que toma a cultura popular como
objeto de estudo reconhece que todo o trabalho educacional tem por esséncia o contexto
e a condicdo. A Sociologia com a tematica de cultura e cultura popular precisa ser mais
contextual e condicional, por isso a pedagogia critica valoriza as experiéncias vividas dos
educandos que seja incorporada na préatica de sala de aula. As experiéncias vividas dos
discentes estdo presentes nas aulas observadas, mas os professores precisam trabalhar
com o olhar mais critico da Sociologia para estimular a curiosidade e imaginacao
sociologica dos alunos. Se ndo houver a organizacgéo, as experiéncias vividas em sala de
aula adentram para o conhecimento do senso comum.

O processo de ensinagem acerca de cultura e cultura popular somente podera ser

aprofundado com a remodelagem da formacéao dos professores com o objetivo de torna-
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los docentes intelectuais comprometidos com a formacéo de espagos publicos em que
estudantes possam debater, questionar, assimilar e adquirir conhecimentos que resultem
em educandos conscientes para mudancas em um mundo mais justo e humano
(MOREIRA; SILVA, 2012) assim como mais democrético.

Entendemos que a escola é uma instituicdo que reproduz desigualdades de classes,
a sociedade e a cultura dominante; porém, também existe em seu espaco possibilidades
de educar estudantes ativos e criticos ao sistema. Percebemos isso nas falas dos
educandos. Alguns estudantes sdo de familias de nivel socioecondmico e grau de
escolaridade mais elevado, o0 que emerge no conhecimento expresso em suas falas acerca
de cultura e cultura popular, mas esse diagnostico que fizemos nao implica na ruptura dos
discentes de classe dominante com a sua origem de classe. A ruptura com essa logica
ocorre por meio da pedagogia critica e radical: esta requer politica cultural que valorize
as experiéncias dos estudantes em sua realidade cultural.

Consideramos os estudantes pesquisados e 0 seu aprendizado em um processo
que gerou interdependéncia do pensamento critico e das experiéncias vividas, a cultura
em sala de aula traz 0 jogo das experiéncias de cada aluno, e resulta na atividade de
imaginar sociologicamente 0s conceitos com as suas vivéncias. Pensar o conceito e
associar esse conceito a realidade cultural faz parte do processo de imaginar, e culmina
na reflexdo critica. Consideramos a partir das falas de alguns discentes que existe a
identidade cultural com a cidade, pois os estudantes admitem conhecer a manifestacao
cultural dos caboclinhos por residirem no municipio, mas ndo vdo além desse
reconhecimento.

As percepcdes dos alunos acerca dessa manifestacdo cultural sdo de que falta
frequéncia das apresentaces e falta divulgacdo pelos meios de comunicacédo. Esse olhar
reflexivo dos agentes de aprendizagem evidencia a desvalorizagcdo dos caboclinhos como
pratica cultural local. Nas observacgdes, ndo se evidenciou o desejo de intervir na realidade
cultural. Os estudantes falam de mudangas como um risco de desaparecimento das
manifestacdes culturais locais, e as transformacbes percebidas sdo consideradas
desvantajosas para a cultura. Concordamos com Demo (1995) quando diz que é incorreto
pensar que a intervencdo s6 é possivel ap6s o0 conhecimento ou nem sempre conhecer

implica querer mudangas. O autor pensou acerca do trabalho cientifico, mas trazendo isto
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para a nossa pesquisa, verificamos que o desejo de mudangas ndo esta relacionado ao
conhecimento adquirido.

A voz que predomina na escola é a voz da cultura dominante. Pensamos que a
solucédo deve partir da reforma da sociedade para que se possa adentrar na escola. O
bloqueio entre a escola e a sociedade é notdrio; a Sociologia no ensino médio vem
tentando desmistificar essa situacdo. A relacdo entre escola e sociedade é um reflexo dos
problemas que enfrentamos na educacdo brasileira, o desbloqueio seria essencial para
percebermos o que Morin (2001) constatou: a sociedade produz a escola, que produz a

sociedade. Precisamos reformar ambas.
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ANEXO 1

ROTEIRO DE OBSERVACAO PARTICIPANTE- SALA DE AULA

ESCOLA:
TURMA:
TURNO:
PROFESSOR:
DATAE
HORARIO:

1. Qual o tema da aula?

2. Quais tedricos conceitos e temas foram utilizados na aula? Houve
exemplificagéo entre teoria e o cotidiano do educando?

3. Qual a abordagem didatica? De que maneira como as diferentes partes da aula se
relacionam?

4. Quais os procedimentos metodoldgicos adotados, técnicas utilizadas
(dindmicas), recursos materiais?

5. A organizagdo da aula — inicio, estrutura, conducao;

6. A administracdo do tempo pelo professor.

7. A maneira como o professor questiona os alunos. As perguntas do professor e
respostas dos alunos — tipo de questdes que o professor faz durante a aula e
modo como os alunos respondem;

8. Como os alunos interagem com o professor e entre si?

9. O professor procura manter o interesse dos alunos como?

10. Como o professor desperta o interesse para que os alunos interajam uns com 0s
outros ou proporcione um debate sobre o tema.

11. O desempenho dos alunos na aula? Ha questionamentos? E na realizacéo de
tarefas?

12. De que forma os alunos apresentam a associacéo do conteldo com a sua
realidade?

13. Como o professor conclui o assunto tratado, ao final de cada aula.
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ANEXO 2

ROTEIRO DE ENTREVISTA - PROFESSOR
ENTREVISTADO:
IDADE:
FORMACAO:
Tempo de
experiencia:
DISCIPLINAS
QUE LECIONA:
LOCAL DE
RESIDENCIA:
Data e Local da
Entrevista:
Duracéo:

Objetivo: Verificar se 0s modelos de abordagem didatica dos professores de Sociologia

com vistas a promover a apreensao dos contetidos sobre cultura popular estdo vinculados
a promocao de intervencao social e/ou de reflexdo critica pelos alunos do ensino médio

de escola publica do municipio de Goiana (PE).

1. Em sua opinido, a formacéo académica colaborou para as aulas sobre cultura e
cultura popular na disciplina de Sociologia?
1.1 Na universidade/faculdade houve disciplina especifica sobre cultura ou
cultura popular ou o assunto foi abordado no programa de outra matéria?

2. Em sua opinido, residir em Goiana (PE) contribui para as aulas sobre cultura
popular?
2.1 Vocé ja teve experiéncia de participar de algum grupo de caboclinhos? E
outro grupo de atividade cultural?
2.2 Se sim, vocé considera que foi/é importante para a abordagem do tema em
sala de aula?

3. Como ¢ feito o seu planejamento de aula?
3.1 Que tipos de dificuldades vocé encontra ao elaborar o plano de aula sobre
cultura e cultura popular?
3.2 Quais as estratégias para incluir a realidade local dialogada com o0s conceitos
de cultura e cultura popular?
3.3 Os caboclinhos sdo abordados como tema nas aulas sobre cultura popular? De
que forma?
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11.

12.

13.

14.

15.

16.
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Quais o0s apoios tedricos e metodoldgicos vocé utiliza para as aulas de Cultura
popular?

Como vocé utiliza o livro didatico nas aulas acerca da tematica?

No periodo carnavalesco e no 1° bimestre do ano s&o destinadas aulas relacionadas
ao tema cultura?

Como vocé define cultura e cultura popular? O que vem a mente quando vocé
pensa no assunto?

Além dos processos tradicionais de avaliacdo, como vocé percebe que os educandos
apreenderam os conteudos relativos ao tema cultura e cultura popular?

Como os alunos costumam participar das aulas, como eles interagem entre si e com
VOCE?

E possivel perceber se os contetidos sobre cultura e cultura popular, especialmente
quando vocé aborda a préatica dos caboclinhos em Goiana, despertam um interesse

diferenciado dos alunos? Se sim, por qué?

Como vocé avalia a importancia e/ou necessidade de conhecimento sobre cultura
popular para a formacéo dos educandos?

Quais as ferramentas didaticas utilizadas em sala de aula para abordar a tematica?
Como a manifestacéo cultural local dos caboclinhos é abordada nas aulas de
Sociologia? Ha visitas ou apresentacdes de grupos ou outras atividades como parte

do planejamento da disciplina?

Gostaria que vocé falasse da experiéncia que vocé tem sobre trabalhar com cultura e
cultura popular nas aulas de Sociologia.

Como vocé percebe a desnaturalizacdo e o estranhamento a partir do contetdo
abordado acerca da cultura popular?

Héa algo mais que vocé gostaria de me dizer?
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ANEXO 3
Grupo Focal

Identificacédo do perfil dos estudantes

Idade:

Sexo: Escolaridade:

Local de residéncia: Casa NuUmero de residente:

préopria/cedida/alugada

Escolaridade dos Situacgdo conjugal: Situacdo ocupacional:
pais/responsaveis:

Se trabalha, Qual Se remunerado, Quanto? Renda familiar:
ocupacao:

Regras do Grupo Focal

Explicar aos educandos o objetivo do trabalho

Ordenamento das falas de cada educando, que ndo podem falar mais de
um aluno ao mesmo tempo, ou sobrepor a fala do outro;

Cada educando sera identificado com cracha contendo os nomes/iniciais
fixados em suas camisas;

Cada educando ao se pronunciar para responder as perguntas devem
anunciar seu nome e depois responder;

As perguntas serdo alternadas no sentido horario e anti-horario

Serdo repetidas as perguntas para o aluno seguinte, para nao ter duvidas
e por critério de organizacéo.

Apresentacdo dos participantes

Solicitar que cada participante escreva as trés primeiras palavras que vier a mente

quando pensar no significado de cultura/cultura popular

Problema: Verificar se os modelos de abordagem didatica dos professores de Sociologia

com vistas a promover a apreensao dos contetdos sobre cultura popular estdo vinculados

a promocao de intervencao social e/ou de reflexdo critica pelos alunos do ensino médio

de escola publica do municipio de Goiana (PE).

Em sua opinido, o que os conteddos sobre cultura popular acrescentaram aos
seus conhecimentos? VVocé pode dar exemplos?

Existem conteldos relacionados a cultura e a cultura popular que levantam o
debate em sala de aula e se tornam mais atraentes? Quais?

Sobre o contetido de cultura e cultura popular sabe citar conceitos ou contetdos
que martelaram seus pensamentos (ficaram em suas mentes)?
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15.

16.

17.

18.
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Existe motivacédo diferenciada na abordagem dos professores sobre a tematica de
cultura popular em comparagdo com outros contetidos da Sociologia?

Vocé percebe diferenca entre a forma como os professores de Sociologia e 0s de
historia, geografia ou artes tratam sobre 0 mesmo tema, cultura e cultura
popular?

Vocé pode conceituar ou exemplificar o que significa cultura popular para vocé?
Se tiveram experiéncias com grupos de caboclinhos? Conte-nos.

Vocé se sente que pertencente aos caboclinhos?

Os primeiros contatos foram por meio de algum parente?Qual o vinculo da sua
familia com a cultura?

. Vocé acha que o conteido abordado produz em vocé algum tipo de reflexdo ou

vontade de intervir na realidade de sua cidade?

Se sim acerca da atitude reflexiva, sobre quais questdes locais de Goiana voceé ja
parou para refletir e discutir com amigos ou familiares? Se sim acerca da
vontade ou da realizagé@o de acdo interventiva, em que vocé teve vontade ou
chegou a intervir? Essa acéo foi coletiva, foi feita por um grupo do qual
participa/participou ou foi individual, vocé agiu sozinho?

Vocés acham que o seu conhecimento sobre cultura popular foi modificado
depois dos conteudos abordados pelo professor de Sociologia? O que vocé pode
citar como uma mudanga em seus pensamentos sobre o assunto?

O que vem a mente quando vocé pensa em cultura e cultura popular? O que vocé
sabe sobre caboclinhos?

Vocé participa de algum grupo de caboclinhos? Se sim, dé informagdes sobre
isso (p. e., se iniciou sua participagdo apds as aulas de Sociologia). Se néo,
participa de outro grupo cultural? Qual? Dé informacdes sobre isso.

Pensando sobre 0s avangos tecnoldgicos, como o meio de comunicacdo, a
divulgacéo dos caboclinhos vocé interpreta como bom ou ruim?

Vocé acha que houve mudangas ao longo do tempo sobre a cultura dos
caboclinhos? Quais?

Como vocé percebe a interacdo do professor de Sociologia com os alunos? E
com vocé?

Vocé acha que as aulas de Sociologia sdo importantes para fazer vocé refletir e
agir sobre questdes que o incomodam no dia-a-dia da sua cidade?

Quais assuntos de Sociologia sdo mais provocativos para vocé?
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FUNDAGCADO
JOAQUIM NABUCO

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO
MESTRADO PROFISSIONAL EM CIENCIAS SOCIAIS PARA O
ENSINO MEDIO-MPCS

CARTA DE AUTORIZACAO DE PESQUISA

Prezado (a) Sr(a) diretor (a),

Como professor de Ensino Médio e discente do Mestrado em Ciéncias Sociais
Para o Ensino Médio da Fundagdo Joaquim Nabuco (MPCS/Fundaj), eu, ANDERSON
FELIPE DOS ANJOS DUARTE, solicito autorizagdo para desenvolver, nesta escola,
a pesquisa intitulada A abordagem da cultura popular no ensino de Sociologia: a
pratica docente como estimulo a intervengdo social ou a reflexdo critica do aluno na
escola média.

O projeto sera realizado com professores e alunos, por meio de analise
documental, entrevistas, observagdo participante e grupo focal.

O periodo para o desenvolvimento da pesquisa tera inicio em outubro de 2015,
devendo se prolongar pelos primeiros meses de 2016. Todas as visitas a escola serdao
agendadas e combinadas com o professor da disciplina de sociologia.

Essa carta segue assinada por mim, discente do MPCS, e por minha orientadora
junto ao programa de pos-graduagdo da Fundaj, professora doutora Patricia Bandeira de
Melo.

Recife, 27 de outubro de 2015.

PCS/Fundaj)

Patricia Bandeirg de Me:
Matricula 1502185

C
Assinatura da osrientadora (MPCS/Fundaj)
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FUNDACAO
JOAQUIM NABUCO

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO

MESTRADO PROFISSIONAL EM CIENCIAS SOCIAIS PARA O
ENSINO MEDIO-MPCS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador
responsavel o professor de Ensino Médio e discente do mestrado Anderson Felipe dos Anjos
Duarte, do Mestrado Profissional em Ciéncias Sociais Para o Ensino Médio da Fundag&o Joaquim
Nabuco (MPCS/Fundaj), que pode ser contatado pelo e-mail andersonOl1felipe@gmail.com e
pelos telefones (83)988976786 e (83) 32941826. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista
realizar entrevistas com alunos e professores, visando, por parte do referido pesquisador, a
realizagdo do trabalho de conclusio do mestrado, a dissertagdo intitulada “A abordagem da
cultura popular no ensino de Sociologia: a pratica docente como estimulo a intervengao
social ou a reflexdo critica do aluno na escola média”. Minha participacéo consistira em
conceder entrevista, que serd gravada e transcrita, em permitir a observacdo de minha préatica
docente e em disponibilizar os registros e planos de aulas. Entendo que esse estudo possui
finalidade de pesquisa académica, que os dados obtidos serdo divulgados na forma de produto
académico, sendo preservado o anonimato dos participantes, assegurando assim minha
privacidade. Caso deseje, o discente do mestrado providenciara uma cépia da transcricdo da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar minha participacdo na

pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum pagamento por esta participacao.

Consinto em autorizar esta pesquisa e declaro ter recebido uma cépia deste termo
de consentimento.

Goiana, de de

Assinatura do (a) professor (a)
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FUNDACAO
JOAQUIM NABUCO

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO
MESTRADO PROFISSIONAL EM CIENCIAS SOCIAIS PARA O
ENSINO MEDIO-MPCS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que participe, como

voluntario, do estudo que tem como pesquisador responsavel o discente do mestrado Anderson
Felipe Dos Anjos Duarte, do curso do Mestrado Profissional em Ciéncias Sociais Para o Ensino
Médio da Fundacdo Joaquim Nabuco (MPCS/Fundaj), que pode ser contatado pelo e-mail
anderson01felipe@gmail.com e pelos telefones (83)988976786 e (83) 32941826. Tenho ciéncia
de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com alunos e professores, visando, por parte do
referido pesquisador, a realizacdo do trabalho de conclusdo do mestrado, a dissertacdo intitulada
“A abordagem da cultura popular no ensino de Sociologia: a pratica docente como
estimulo a intervengdo social ou a reflexdo critica do aluno na escola média”. A
participacdo do aluno consistira em conceder uma entrevista que sera gravada e transcrita.
Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa académica, que os dados obtidos serdo
divulgados na forma de produto académico, sendo preservado o anonimato dos participantes,
assegurando assim a privacidade de cada um. Caso deseje, o discente do mestrado providenciara
uma copia da transcri¢do da entrevista para meu conhecimento. Além disso, o aluno aqui referido
pode abandonar a participagdo na pesquisa quando quiser, ndo recebendo nenhum pagamento por

esta participacao.

Goiana, de de 201 .

Assinatura do(a) Responsavel pelo(a) aluno(a)
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A

FUNDACAO
JOAQUIM NABUCO

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO
MESTRADO PROFISSIONAL EM CIENCIAS SOCIAIS PARA O
ENSINO MEDIO-MPCS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem como pesquisador
responsavel o professor de Ensino Médio e discente do mestrado Anderson Felipe dos Anjos
Duarte, do Mestrado Profissional em Ciéncias Sociais Para o Ensino Médio da Fundagdo Joaquim
Nabuco (MPCS/Fundaj), que pode ser contatado pelo e-mail andersonOlfelipe@gmail.com e
pelos telefones (83)988976786 e (83) 32941826. Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista
realizar entrevistas com alunos e professores, visando, por parte do referido pesquisador, a
realizagdo do trabalho de conclusio do mestrado, a dissertagdo intitulada “A abordagem da
cultura popular no ensino de Sociologia: a pratica docente como estimulo a intervencéo
social ou a reflexdo critica do aluno na escola média”. Minha participagdo consistira em
conceder entrevista, que serd gravada e transcrita, em permitir a realizacdo de entrevistas em
grupo focal. Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa académica, que os dados
obtidos serdo divulgados na forma de produto académico, sendo preservado o anonimato dos
participantes, assegurando assim minha privacidade. Caso deseje, o discente do mestrado
providenciard uma copia da transcrigdo da entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que
posso abandonar minha participacdo na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum

pagamento por esta participacao.

Consinto em autorizar esta pesquisa e declaro ter recebido uma copia deste termo
de consentimento.

Goiana, de de

Assinatura do(a) Aluno(a)
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ANEXO 8

Escola de Referéncia — Integral - 2°Ano Planejamento bimestral

Conteldos programaticos para o 4° Bimestre

Objetivos/competéncia a desenvolver:
C8. Valorizar as diferentes manifestagbes culturais,
etnias e segmentos sociais, avaliando o papel ideolégico
da indastria cultural e dos meios de comunicacdo de
massa.

CULTURA E SOCIEDADE

O papel da educacdo na transmissdo
da cultura.

Identidade cultural.

O aspecto material e ndo material da
cultura.

Componentes da cultura.

O crescimento do patriménio cultural.
Contato e mudanga cultural.
Contracultura.

Socializagdo e controle social.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

H34. Discutir a importancia da educacao no processo de
transmiss&o cultural.

H35. Interpretar historicamente e/ou sociologicamente
fontes documentais acerca de aspectos da cultura.

H36. Associar identidades culturais aos seus processos
historicos.

H37. Comparar pontos de vista expressos em diferentes
fontes (textos) sobre determinado aspecto da cultura.
H38. Identificar as representacdes da diversidade do
patrimdnio cultural e artistico em diferentes sociedades.
H39. Construir uma visdo mais critica da industria
cultural e dos meios de comunicacdo de massa,
avaliando o papel ideologico do “marketing” enquanto
estratégia de persuasdo do consumidor e do proprio
eleitor.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

- Leitura e interpretacéo
- Exercicio

- Debate

- Pesquisa

- Seminario

- Audio visual

- Producéo escrita

PROCEDIMENTOS
AVALIATIVOS/ESTRATEGIAS DE
AVALIACAO
*Diagndstica: detectar as dificuldades de aprendizagem
dos alunos visando integra-los de forma
contextualizada nesse processo historico.
*Formativa: desenvolver processos de aprendizagem,
que favorega o progresso pessoal, criticidade e
autonomia, fundamentado nos principios filosoficos
dos EREMs.
» Somativa: realizada no cotidiano em sala de aula,
baseada na verificagdo da aprendizagem.

Quadro fragmentado do planejamento bimestral da Escola Integral
Fonte: elaboracéo prépria
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ANEXO 9

Escola Técnico-Profissional - 2°Ano Planejamento bimestral

Os contelidos programaticos para o 4° Bimestre

Objetivos/competéncia a desenvolver:
C8. Valorizar as diferentes manifestacGes culturais,
etnias e segmentos sociais, avaliando o papel ideoldgico
da indUstria cultural e dos meios de comunicacdo de
massa.

CULTURA E SOCIEDADE

e O papel da educacdo na transmissdo
da cultura.
e ldentidade cultural.
O aspecto material e ndo material da
cultura.
Componentes da cultura.
O crescimento do patrimdnio cultural.
Contato e mudanca cultural.
e Contracultura.
Socializaco e controle social.

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS
H34. Discutir a importancia da educag&o no processo de
transmissédo cultural.

H35. Interpretar historicamente e/ou sociologicamente
fontes documentais acerca de aspectos da cultura.

H36. Associar identidades culturais aos seus processos
histéricos.

H37. Comparar pontos de vista expressos em diferentes
fontes (textos) sobre determinado aspecto da cultura.
H38. Identificar as representacfes da diversidade do
patrimdnio cultural e artistico em diferentes sociedades.
H39. Construir uma visdo mais critica da industria
cultural e dos meios de comunicacdo de massa,
avaliando o papel ideologico do “marketing” enquanto
estratégia de persuasdo do consumidor e do préprio
eleitor.

Quadro fragmentado do planejamento bimestral da Escola Profissional

Fonte: elaboracdo propria
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ANEXO 10

Escola Regular- 2° Ano e 3° ano Planejamento bimestral

Os contelidos programaticos para o 4° Bimestre
Eixo: Cultura, Identidade e Diversidade

Contetdo:

. O papel da educagdo na Transmissdo da
cultura

. Identidade cultural

. O aspecto material e ndo material da
cultura

. Componentes da cultura

Bimestre 3°ano

o A Natureza humana e o Conceito de
Cultura

. Componentes da cultura

. O crescimento do patrimdnio cultural

Expectativas da Aprendizagem

EA2 - Identificar e sistematizar os elementos que
caracterizam as culturas em diferentes sociedades,
cultura material e imaterial, bem como reconhecer
0 patriménio cultural existente.

EA6 - Analisar os processos ideoldgicos -
politicos de producdo e sustentacdo da industria
cultural.

EA1-Compreender a relagdo ser humano/cultura no
processo de humanizacdo e constituicdo dos
diferentes grupos socioculturais.

EA2-ldentificar e sistematizar os elementos que
caracterizam as culturas em diferentes sociedades,
cultura material e imaterial, bem como reconhecer
0 patrim6nio cultural existente.

EA3-ldentificar e compreender os processos de
interacdo social, cultural e intercultural; de relagdes
étnico-raciais e de género; 0os movimentos culturais,
inclusive a contracultura, e seus impactos na vida
politica e social.

EA4-Apreender o conceito de identidade cultural,
percebendo a si e ao outro no contexto da
diversidade.

EAS5-ldentificar, reconhecer e valorizar as
manifestagdes e representacdes da diversidade
cultural, respeitando as diferencas e promovendo
estratégias de inclusao.

EA6-Analisar os processos ideologicos - politicos
de producgao e sustentagao da indUstria cultural.

Quadro fragmentado do planejamento bimestral da Escola Regular

Fonte: elaboracéo propria
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Identificacéo do perfil socioeconémico dos estudantes da Escola EI

Iniciais: PH

Idade: 16 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia; Flexeiras

Casa prépria/cedida/alugada:
Propria

Numero de residente:4
Pessoas

Sim,

Escolaridade dos | Situacdo conjugal: Solteira Situacdo  ocupacional:
pais/responsaveis: Pai —Médio/ trabalho informal de
Mée - 9°Ano acougueiro (Sab e dom)

Se trabalha, Qual ocupacdo: | Se remunerado, Quanto? Renda  familiar: 2

50,00 semanais

Salarios Minimo

Iniciais: KR

Idade: 16 anos

Sexo: Feminino

Local de residéncia: Nova
terra

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NuUmero de residente:7

Escolaridade dos
pais/responsaveis:5°(pai)

Médio(madrasta)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: ndo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupagéo:
Né&o

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 1 Salério
Minimo e meio

Iniciais: LR Idade: 17 anos Sexo: Feminino
Local de residéncia: Rua do | Casa propria/cedida/alugada | NUmero de residente:3
Quelé Propria

Escolaridade dos
pais/responsaveis:8°(pai)

Médio(mae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: ndo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:
Nao

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 2 salérios
minimos

Iniciais: JA

Idade: 16 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia;
Tejucupapo (distrito)

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NuUmero de residente:7

Escolaridade dos
pais/responsaveis: Sabe ler
(pai) 7°(mé&e)

Situacdo conjugal: Solteiro

Situacdo ocupacional: ndo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupagéo:
Néo

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 2 salérios
minimo

Iniciais: DS Idade: 16 anos Sexo: Feminino
Local de residéncia: Eng. Ubu | Casa propria/cedida/alugada | Ndmero de residente:5
(dist) Propria

Escolaridade dos
pais/responsaveis:5°(pai)

7°(mae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:
Né&o

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 2 salarios
minimos (comerciante)

| Iniciais: ML |

Idade: 16 anos |

Sexo: Feminino \
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Local de residéncia: Atapis
(dist)

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NUmero de residente:5

Escolaridade dos
pais/responsaveis: Nao sabe
ler(pai) 5°(mae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situagdo ocupacional:
trabalha Informal

Se trabalha, Qual ocupagéo:
Atendente em padaria (Sab e
dom)

Se remunerado, Quanto?
70,00 p/semana

Renda familiar: 1 salario

minimo e meio

Quadro do perfil socioecondmico dos estudantes da Escola El
Fonte: elaboracao propria

ANEXO 11

Identificacéo do perfil socioeconémico dos estudantes da Escola EP

Identificacdo do perfil dos estudantes da Escola P

Iniciais: SR Idade: 16 anos Sexo: Feminino

Local de residéncia: | Casa propria/cedida/alugada | NUmero de residente:4
Condado Propria

Escolaridade dos | Situacdo conjugal: Solteira Situacdo ocupacional: nao

pais/responsaveis:
Médio(pai) Médio(mae)

trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: em média
2.000,00

Iniciais: EC

Idade: 17 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia: Centro

Casa propria/cedida/alugada
Alugada

Ndmero de residente:3

Escolaridade dos
pais/responsaveis: Superior -
Diretor(pai) Superior —profé
(mae)

Situagdo conjugal: Solteiro

Situagdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupagéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: em média
4.000,00

Iniciais: TM Idade: 16 anos Sexo: Feminino

Local de residéncia: | Casa prépria/cedida/alugada | NUmero de residente:5
Condado Propria

Escolaridade dos | Situacao conjugal: Solteira Situacdo ocupacional: nao

pais/responsaveis:
Mestrado(pai)
Superior(mae)

trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 4.000,00

Iniciais: VM

Idade: 18 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia: Caapord

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NUmero de residente:4

Escolaridade dos
pais/responsaveis:

Médio(pai) Médio(mae)

Situacdo conjugal: Solteiro

Situacdo ocupacional: néo
trabalha
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Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: em média
2.500,00

Iniciais: GM

Idade: 16 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia: Centro

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NUmero de residente:4

Escolaridade dos
pais/responsaveis:

Superior(pai) Médio(mée)

Situacdo conjugal: Solteiro

Situacdo ocupacional: nao
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 3.000,00

Iniciais: DA

Idade: 16 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia: Centro

Casa propria/cedida/alugada
Prépria

NuUmero de residente:5

Escolaridade dos
pais/responsaveis:
Superior(Mée) Médio

incompleto(Pai)

Situacdo conjugal: Solteiro

Situacdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 2.800,00

Iniciais: RR

Idade: 16 anos

Sexo: Feminino

Local de residéncia: Pitimbu

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NuUmero de residente:3

Escolaridade dos
pais/responsaveis:

Superior(pai) Superior(méae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: em média
2.600,00

Quadro do perfil socioecondmico dos estudantes da Escola EP
Fonte: elaboracdo propria

ANEXO 12

Identificacé@o do perfil socioecondmico dos estudantes da Escola ER

Identificacé@o do perfil socioeconémico dos estudantes da Escola ER

Iniciais: GA

Idade: 18 anos

Sexo: Feminino

Local de residéncia: Rua do
Jilo

Casa propria/cedida/alugada
Alugada

NUmero de residente:4

Escolaridade dos
pais/responsaveis:42

série(pai) 4%série(mae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacao ocupacional:
nédo

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 1.300,00

Iniciais: AC

Idade: 18 anos

Sexo: Feminino

Local de residéncia:

Casa propria/cedida/alugada

NuUmero de residente:4
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Centro

Propria

Escolaridade dos
pais/responsaveis:
Médio(pai)/Médio Incomp -

EJA(mée)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: ndo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacao:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 1.300,00

Iniciais: GN Idade: 18 anos Sexo:Masculino
Local de residéncia: Casa propria/cedida/alugada | NUmero de residente:2
Centro Propria

Escolaridade dos
pais/responsaveis: 5% série
(mae)

Situacdo conjugal:
Solteiro

Situacdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 1 salario

minimo

Iniciais: MB

Idade: 17 anos

Sexo: Masculino

Local de residéncia:
Atapus (distrito)

Casa propria/cedida/alugada
Propria

NUmero de residente:4

Escolaridade dos
pais/responsaveis:8 @ série
(pai-caminhoneiro)  Ensino
superior (mae-prof?)

Situacdo conjugal: Solteiro

Situacdo ocupacional: ndo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacao:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 10.000,00

Iniciais: KV Idade: 17 anos Sexo: Feminino
Local de residéncia: Casa propria/cedida/alugada | Numero de residente:9
Centro Propria

Escolaridade dos
pais/responsaveis: 7ésérie(pai)
médio/ incomp (mae)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional: néo
trabalha

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 3 salarios
minimos

Iniciais: TP Idade: 17 anos Sexo: Feminino
Local de residéncia: Casa propria/cedida/alugada | Numero de residente:3
Centro Prépria

Escolaridade dos
pais/responsaveis: Ens.
Fund. (pai) Ens. Médio(mée)

Situacdo conjugal: Solteira

Situacdo ocupacional:

Se trabalha, Qual ocupacéo:

Se remunerado, Quanto?

Renda familiar: 2.500,00

Quadro do perfil socioecondmico dos estudantes da Escola ER
Fonte: elaboracéo propria



