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RESUMO

BARBOSA, Mauricio Carvalho Durdo. Notas-sons musicais: um olhar sobre a alfabetizagao
musical. 2018. 81 f. Dissertacdo (Mestrado) — Colégio Pedro II, Pro-Reitoria de Pos-
Graduacao, Pesquisa, Extensdao e Cultura, Programa de Mestrado Profissional em Praticas de
Educagao Basica, Rio de Janeiro, 2018.

O presente recurso didatico foi desenvolvido para ser utilizado nas aulas de Educacao Musical
do Ensino Bésico e se propde a oferecer uma vivéncia concreta dos elementos da musica e
dos parametros do som por meio da pratica da leitura musical. A notacdo musical estad
presente no dia a dia dos musicos e ¢ parte do curriculo de escolas que possuem Educacio
Musical em sua grade de disciplinas. Os exercicios propostos, inspirados nos métodos ativos
em Educagdo Musical, pretendem levar os estudantes a experimentarem, sob mediacdo de um
professor de musica, diferencas entre alturas, aspectos melddicos e ritmicos diversos,
variagdes de intensidade e sistemas de repeticdo e fraseado por meio da leitura musical,
aproximando teoria e pratica. O recurso se apresenta em forma de arquivos de apresentagao
multimidia, com uma tabela/indice interativa que da acesso aos exercicios e estes também
apresentam variagdes, informacgdes e gravacdes que auxiliam na pratica musical e na
compreensdo dos elementos estudados.
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1 DESCRICAO DO PRODUTO EDUCACIONAL

O presente recurso ¢ parte da pesquisa desenvolvida para o Mestrado Profissional em
Praticas da Educacdo Basica da Pré-Reitoria de Pos-Graduacao, Pesquisa, Extensdo e Cultura
do COLEGIO PEDRO II, sob orientagdo da Professora Dra. Christine Sertd Costa. O trabalho
tem o objetivo apresentar a escrita musical para estudantes do Ensino Fundamental II,
oferecendo uma vivéncia concreta dos parametros do som e elementos da musica por meio da
representacdo grafica tradicional.

O produto educacional visa incluir a notagdo musical tradicional no processo de
sensibilizacdo dos pardmetros do som e dos elementos da musica, desenvolver a pratica da
leitura musical como meio de compreensdo das bases da constru¢do musical e propor
possiveis caminhos para transformar o estudo da leitura e da teoria musical em momentos de
pratica e de participacdo ativa na aquisicdo dos saberes que envolvem a musica. Sao
exercicios que, mediados pelo professor, levam o estudante a experimentar a diferencga entre
alturas, aspectos melddicos e ritmicos diversos, variagdes de intensidade, sistemas de
repeticdo e fraseado mediante a pratica da leitura musical.

Os exercicios sdo dispostos em dois arquivos' de apresentagio multimidia Power
Point, cujos indices se apresentam em forma de tabela. Sdo 3 linhas e 6 colunas por tabela,
totalizando as 36 células da aplicagdo. Os dois arquivos, um para cada parte do projeto,
contam com quadros e informagdes auxiliares adequados a cada etapa, todos com /links para
acesso direto a partir da tabela/indice.

As linhas da tabela/indice apresentam aspectos tedricos relacionados com a altura,
intervalos, melodia e harmonia e as colunas avancam na variedade ritmica, pulsacio,
andamento, duragdo, posi¢do e compassos. Cada célula da tabela indica um exercicio com as
caracteristicas combinadas do encontro de uma determinada linha com uma coluna. Os
exercicios apresentam mais de uma pagina para favorecer a organizagcdo dos contetdos,

conforme exemplificado nas figuras 1, 2, 3, 4 a seguir:

! Para obter os arquivos entrar em contato pelo e-mail mauriciodurao@gmail.com




Figura 1 - Instru¢des de navegacao contidas na primeira parte do produto educacional.

Navegando pela tabela de I @y |
exercicios "

Variagéo no ritmo

duragéo e posigédo dos sons no tempo

e

A B C D E F

Variagdo na altura

sons e notas agudos, médios e graves

v

Fonte: BARBOSA, 2018.

Figura 2 - Tabela/indice com os conteidos da primeira parte do produto educacional.

Tabela de exercicios

(indice) ° o

o A B c D E F

m 1 tempo 2 tempos | 4e3tempos | Divisdodo | Divisdodo | Diviséo do
tempoem2 | tempoem4 | tempoem3
- Som e pausa Ligadura Ponto de

S
EEEEE
B e e B 2
SEEIDEE

Fonte: BARBOSA, 2018.



Figura 3 - Primeiro exercicio da série, com contetdos e atalhos.

A 1 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento '
2
1som )

(@)
o
J=48 J=60 J= 72 }AndamenlosemBPM
(Lento) (Moderado)  (Répido) (batidas por minuto).
P I T T I SEr R N RV S R R S PO
Som Pausa
(1 tempo) (1 tempo) Repete

XA S AN [ S R S S R R S
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NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.

Figura 4 - Primeiro exercicio da série na versao com sinais de intensidade

0 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento _ IR
1 1 som :

sinais de intensidade oo

T I R N O I R R L I AP

Acento
(forte)

||:JJ!JJJJJ{JJ£JJJ!:||

Sf P
Forte Piano = fraco

(até mudar o sinal) (até mudar o sinal)

Wp kX opp g opppp Xopop ko
P Cres-cﬁ f

(cada vez mais forte).
NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.



A opcao pela plataforma digital deu-se pela possibilidade de acesso facilitado aos
exercicios, quadros e informagdes, com a inclusdo de arquivos de dudio que tornam a
aplicacdo mais ludica e realista. H4 também a possibilidade de disponibilizagdo do material
impresso.

Os 36 exercicios com indicagdes alfanuméricas entre o Al e o F6, seguem uma
sistematizagdo que pode ser flexibilizada pelo professor, que escolhe avancar na
complexidade ritmica (colunas da tabela indicadas por letras) ou na complexidade melddica
(linhas indicadas por nimeros). O conjunto de exercicios, esta dividido em duas partes, uma
abrangendo as células Al a F3 e a outra, A4 a F6. Ambas as partes, portanto, contém todas as
possibilidades da dimensao ritmica, ou seja, as 6 colunas da tabela.

A primeira parte do produto consiste nos exercicios Al ao F3. Apresentam de 1 a 3
sons que ocupam uma pauta de apenas uma linha, o unigrama, levando a vivéncia de alturas
diferentes, exploradas em sons corporais, vocais € de objetos ou instrumentos disponiveis. Em
uma outra abordagem sdo experimentadas as combinagdes possiveis entre 3 sons consecutivos
da escala musical, seja por meio de numeros ou nomes de notas musicais, abrindo espago para
o conceito de clave. Ha também o estudo do intervalo de terga, apresentado no salto entre a

primeira e a terceira nota, o que pode ser visto na figura 5.

Figura 5 - Exercicios com 3 sons no unigrama.

ABCOET"

A 3 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento '

3 sons )
OO
Som 2 Som 3.
S B RS

||Z ’ J < r [ < J ¢ J J J t “

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.



Na primeira parte do produto se desenvolve a primeira nog¢do de escala, com "degraus"
de alturas definidas, com estimulo as percepgdes basicas de afinacdo vocal, de técnicas
instrumentais ¢ do tempo musical. E a fase mais importante do projeto, a mais versatil e
inclusiva, podendo ter partes usadas por qualquer faixa etaria. Diretamente relacionada com
os trabalhos de Dalcroze ([1915?] apud RODRIGUES, 1975), Sa (1990) e Hindemith (1983),
a presenca do unigrama introduz a organizacdo das alturas na pauta musical e remete as
origens do sistema de notacdo musical atual segundo a obra de Andrade (1987).

A maneira como o produto se apresenta permite sua utilizagdo tanto por notas
musicais e suas alturas absolutas como pelos sons relativos presentes nas praticas de Dalcroze
([1915?] apud RODRIGUES, 1975) Kodaly (1974 apud FONTERRADA, 2005), Sa (1990) e
teoricos dos séculos anteriores.

O desenvolvimento ritmico parte da pulsacdo e dos sons ou pausas que com ela
coincidem, formando eventos com um tempo de duracdo representados pelas figuras da
seminima e sua pausa, conforme exemplificado na figura 3. Ao avangar para eventos de dois
tempos, os exercicios apresentam a ligadura entre duas seminimas, formando sons de dois
tempos de duragdo, e a figura da minima que sozinha representa um som de dois tempos.
Outras figuras vao surgindo assim que as anteriores tenham sido experimentadas, sejam
representando duragdes de trés ou quatro tempos ou divisdes de cada tempo em duas, trés ou

quatro partes.
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Figura 6 - Exercicio com 1 e 2 tempos na versdo com compassos.

B 1 2 tempos / ligadura / compassos '
1 som )

o
o)
1: @ ’ o ¢ | @ . o | @ o d | @ J 4 Pd n
L ) , )\ )
Y Y Y
Compasso de 4 tempos
(contar 1, 2, 3, 4)
I: J o o o | @ o o o | @ z o | - J b4 Hl |
P —_—  f
II: Frrer I 2 . - | e e 2 |2 Fr ¢ Il
S T 4

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.

Os compassos surgem como agrupamentos de pulsos e com eles aparece a
possibilidade de se abordar o conceito de posicdo sugerido por Ciavatta (2009), citado
anteriormente. A posi¢do de cada som nos tempos do compasso e nas subdivisdes dos tempos
ainda encontra outras ferramentas desenvolvidas pelos ja citados Kodaly (1974 apud
FONTERRADA, 2005) ¢ Sa (1990), com uso de silabas ritmicas, como "ta, ta" ou "ta ti" ou
mesmo palavras e suas silabas tonicas. A forma e o momento de utilizar as propostas dos
autores citados, ¢ parte da flexibilidade que o recurso didatico aqui apresentado sugere.

Outra proposta de flexibilidade ¢ a ado¢do de outra figura ritmica como representagdo
do pulso. A aplicacdo pode ter alguns de seus exercicios transcritos para atender a
necessidades de treinamentos com colcheias ou minimas representando o pulso ou a duragao
de cada tempo. Isso refor¢a a ideia de que as figuras de ritmo representam dura¢des uma em
relagdo a outra e nao de forma absoluta, conforme observagdo feita pela banca de
qualificagao desta pesquisa.

Todos os exercicios da linha 1 (Al ao F1) apresentam uma versdo com textos criados
pelo pesquisador com a finalidade de oferecer opg¢des de percepgao e pratica do ritmo musical
a partir de palavras. Os textos, exemplificados na figura 7, sdo curtos e fazem sentido tanto na

repeticdo de uma mesma pauta quanto na sequéncia de trés pautas que compdem cada pagina
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de exercicios. O uso de palavras ou textos pode ser observado nos trabalhos de Sa (1990) e de

Kodaly (1944 apud SZONY]I, 1996).

Figura 7 - Primeiro exercicio da série na versao com texto.

Q 1 tempo / som e pausa / pulsacéo / andamento HOIICIOIN
1 1 som com texto z

sinais de intensidade L

T S S P A S T R S P S

TO-DO DI - A SOou TO - DA NOI -TE o MEU SOM

A N S R I L R

CAN -TO POR - QUE PRE - CI - SO OU -VIR MI - NHA vOZ

I ¢ 2 . . ¢ LS|
o f Fr rF r L - r, Fr
LA ou A - Qul EU CAN-TO FOR - TE AS - SIM

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.

Ha por fim, mas ndo menos importante, a possibilidade de se promover a criagdo de
trechos escritos pelos proprios alunos, com os conteudos praticados em cada pagina de
exercicios. As combinagdes de notas e ritmos criados pelos alunos podem ainda receber textos
como os sugeridos pelo pesquisador nos exercicios da linha 1 da tabela/indice, estabelecendo
mais um canal de participagado ativa.

A primeira parte do produto estd dividida em trés secdes distintas, sdo elas:
introducdo, sequéncia de exercicios e quadros ou informacdes auxiliares. A introducao
apresenta o produto para o professor que desejar utilizar o recurso, contém breves explicacdes
sobre seu funcionamento e dicas para as possibilidades de aplicacdo. A sequéncia de
exercicios acessada por indice ou simplesmente avangando ou retrocedendo os slides, ja foi
descrita acima. Os quadros apresentam esquemas de proporcionalidade entre as figuras
ritmicas e notas musicais dispostas no unigrama (figuras 8 e 9). Ha ainda uma série de slides
conduzindo o professor e seus alunos por um conjunto de conceitos acerca dos parametros do

som e da musica, além de uma breve reflexdo sobre a escrita musical.



Figura 8§ - Exemplo de quadro com propor¢ado entre as figuras de duragao.

Te m pOS Exemplos de proporg¢éo entre as

figuras de duragao o)
o

No tempo de uma

semibreve

cabem
2 minimas
ou
4 seminimas
ou ainda ‘
1 minima
Pontuada

nais uma seminima

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.col

Fonte: BARBOSA, 2018.

Figura 9 - Exemplo de quadro com disposi¢do das notas musicais no unigrama.

@ JRIVIRIRICIL]
Notas

<

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.
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Figura 10 - Primeiro slide de sensibilizagdo dos parametros.

A B CDEF

Vamos falar sobre 0 som? - indee

+ Osom é uma vibracédo capaz de ser percebida pelo ouvido

+ Ele tem 4 parametros que podemos escutar e diferenciar:
v" Altura - pode ser grave, médio ou agudo
v Durag&o — longo, médio ou curto
v Intensidade - forte, médio ou fraco (diz-se piano), o volume do som

v Timbre - identidade da fonte sonora

+ E controlando esses parametros que se faz MUSICA!

Aqui é o momento em que se faz uma sensibilizacdo dos pardmetros com objetos, sons
do ambiente, instrumentos musicais, vozes e outros sons corporais. Para isso preparei
alguns exemplos com sons de um instrumento musical.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
Fonte: BARBOSA, 2018.

Os quadros que demonstram a propor¢ao entre as figuras baseiam-se em esquemas
simplificados, criados pelo pesquisador com base na literatura disponivel nos mais variados
livros didaticos de musica. Os esquemas que distribuem as notas no unigrama auxiliam na
apresentacdo dos nomes das notas musicais. A apresentacdo dos conceitos basicos conta com
gravacdes acessadas por links, produzidas pelo pesquisador para suprir alguma caréncia de
material ou mesmo ilustrar as informagdes. Essa pequena apresentacdo €, assim como 0s
quadros o sdo, facultativa para a aplicagdo do recurso didatico.

A segunda parte do produto consiste nos exercicios A4 ao F6. Apresentam de 4 a 8
sons ocupando uma pauta de 2 linhas, o bigrama, ampliada por linhas suplementares”. Aqui as
possibilidades da escala musical ampliam-se, oferecendo ao professor e aos alunos

oportunidades para a vivéncia de trechos de escalas diversas e associagdo com repertérios de

2 Em referéncia ao trabalho de Sa (1983), seria esperado o uso do trigrama para acomodar as melodias com 6 ou
mais sons de forma progressiva, porém o pesquisador optou pelo uso das linhas suplementares para apresentar
aos estudantes o referido recurso da escrita musical dentro dos limites do bigrama. Evitar o trigrama é também
uma estratégia para manter o visual mais simples e menos propenso a memorizagdes de posi¢des fixas das notas
na pauta.
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musicas conhecidas. A partir dessa fase ¢ facultado ao professor a inclusdo de notas alteradas
por bemol ou sustenido de acordo com as escalas que se propde a trabalhar ou com o nivel
técnico e tedrico dos alunos.

Os exercicios foram compostos cuidadosamente de forma a privilegiar as notas
consecutivas (graus conjuntos) e apresentar saltos no intervalo entre a nota mais grave e a
mais aguda do conjunto de notas sugerido. Tomando por exemplo os exercicios da linha 4,
com quatro sons consecutivos, encontramos o intervalo de quarta, isto ¢, um salto entre a
primeira e a quarta nota. H4 também a presenca do intervalo de terca, por ter sido trabalhado

na primeira parte do produto.

Figura 11 - Primeiro exercicio da segunda parte do produto

AAAAAA

A 4 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
4 sons / intervalo de 42 .

sinais de intensidade

THRT Y N S Y S N S S S S

R e e e e
f p

ERPRT S S S N Y N S S S

—_  f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
Fonte: BARBOSA, 2018.

A distribuicdo das notas ou sons pela pauta privilegia o conceito de D6 movel, ja
abordado por Dalcroze ([1915?] apud RODRIGUES, 1975), Kodaly (1974 FONTERRADA,
2005), Sa (1990), porém, a flexibilidade idealizada para o presente recurso permite que o
professor decida fixar sons nas claves desejadas, mesmo no bigrama conforme pratica de
Dalcroze ([1915?] apud RODRIGUES, 1975, p. 67). As claves, que ndo aparecem no projeto,

tem seu conceito experimentado de forma subliminar a cada vez que ¢ definida uma nota para
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ocupar um lugar na pauta. Surgem aqui as linhas suplementares para apresentar aos alunos

esse recurso da pauta musical.

Figura 12 - Exercicio com linhas suplementares

A 6 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
6 sons / intervalo de 62 .

Vv

-
.«
N
LY

L |

™

.

L |

'l
™
.«
N
[ Y
™~
N
N

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Fonte: BARBOSA, 2018.

As duas partes do projeto apresentam nos exercicios apenas as informacgdes
necessarias para sua pratica, ficando a cargo do professor escolher o momento adequado de
revelar os nomes dos sinais que aos poucos vao surgindo. As informagdes podem ser
suprimidas para que haja uma visdo mais limpa da pauta a ser estudada, além de habituar os
alunos a lerem sem indicagdes tedricas.

Como nao ha, a principio, a fixacdo por clave, todo o projeto estd preparado para o
estudo de solfejos por notas ou graus (solfejo relativo) em qualquer escala. Portanto héa a
possibilidade de retorno para exercicios iniciais usando-se outros trechos das escalas, com
novos grupos de notas a serem escolhidos pelo professor.

Todos os exercicios podem ser acompanhados pelos ritmos previamente gravados e
anexados em cada slide, gravacdes de ritmos a escolha do professor ou tocados ao vivo,
criando uma atmosfera real de pratica musical. A dimensdo criativa podera estar presente em
todas as fases, bastando que o professor promova atividades de criagdo musical a partir dos

exercicios estudados, conforme citado anteriormente.
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2 REFERENCIAL TEORICO

O grupo de autores que inspirou e serviu de referéncia para este trabalho, desenvolveu
métodos e agdes didaticas com foco na representacdo grafica descritiva ou simbdlica dos fatos
musicais e algumas de suas propostas serdo analisadas a seguir. E possivel, portanto, dividi-
los em dois subgrupos distintos, os que propdem desenhos que descrevem realidades sonoras,
ndo necessariamente musicais € os que trabalham os sinais com proximidade ao sistema
grafico tradicional. Encontra-se nos dois subgrupos os que desenvolveram sistemas de gestos
que se propdem tanto a representar notas e ritmos como parametros sonoros € musicais
diversos, promovendo uma forma de leitura corporal. Ambos estdo mais detalhadamente
analisados na dissertacdo que da suporte ao produto aqui apresentado que guarda, porém,
maior afinidade com as praticas do segundo subgrupo.

As propostas que serdo expostas sdo baseadas em métodos ativos e atuam de forma a
aproximar os alunos da realidade estrutural da musica, sem que, para isso, tenham que
dispensar seu conteido emocional, intuitivo e inclusivo. Faz-se aqui uma breve andlise de
obras e condutas de autores, no sentido de identificar estratégias que envolvam leitura
musical.

As propostas de autores como Schafer (1998), Paynter (1991) e Koellreuter (1987
apud PAZ, 1993) consideram a escrita e a leitura como parte do processo de representagdo do
ambiente sonoro, dispensando num primeiro momento a simbologia tradicional, enquanto
Dalcroze ([1915?7] apud RODRIGUES, 1975), Kodaly (1974 apud FONTERRADA, 2005),
Sa (1990), Hindemith (1883) e mais recentemente Ciavatta (2009) introduzem estratégias que
utilizam ou se aproximam da notacdo musical convencional, relacionando as alturas dos sons
entre si e promovendo o treinamento de células ritmicas associadas a gestos ou silabas
representativas por meio da leitura.

A notacdo musical tradicional ndo pode ser confundida com os métodos tradicionais
em adquiri-la. As experiéncias aqui destacadas estio comprometidas, em maior ou menor
grau, com a forma com que uma partitura se apresenta, com as notas representadas por nomes,
letras ou numeros, suas alturas e tempos definidos, sua disposi¢do em relagdo a linhas
horizontais e sua leitura partindo da esquerda para a direita.

Os autores citados apresentam ag¢des que abordam as seguintes atividades:

e Solfejos em pauta de uma linha (o unigrama) e linhas progressivas;

e Solfejos relativos e funcionais por graus ou D6 movel,

e [eitura de ritmos associados a palavras, nimeros ou silabas ritmicas;
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e Associagdo de movimentos corporais a posi¢cdes dos sons na altura e no tempo.

Kodaly (1882-1967) em seu esfor¢o para resgatar a cultura musical tradicional no seu
pais, a Hungria, obteve resultado positivo ao incorporar em seu método a pratica do solfejo
relativo, ja sugerida por D’Arezzo (992-1050), que usou as primeiras silabas de cada verso do
canto gregoriano em devocao a Sdo Jodo para entoar as fungdes que cada som representava na
escala.

O Tonic Solfa, método de solfejo criado por Sarah Glover (1785-1854) e aperfeicoado
por John Curwen (1815-1882), ainda utilizado nos paises anglo-saxdes, baseia-se no Do
moével e no emprego de letras — d, r, m, f, s, 1, t - que se referem as fungdes tonais das notas e
ndo suas alturas absolutas (FONTERRADA, 2005, p.144). Kodaly (1882-1967) também usou
um sistema de gestos onde os alunos podiam ler nas maos do professor a posi¢do de cada nota
na escala, cada altura era representada por uma posicdo das mados. O manossolfa inspirou
Villa-Lobos (1887-1959) a usar gestos em seu projeto educacional implantado no Brasil entre
as décadas de 1930 a 1960.

O sistema de leitura ritmica adotado por Kodaly, segundo Fonterrada (2005, p.145), “¢
o de Maurice Chevais, que designa os valores por diferentes silabas: 7@ para a seminima, titi
para as colcheias e fateti para as tercinas, e assim por diante”. A autora descreve o sistema
Kodaly como uma adaptacdo de propostas existentes em outros paises reunidas num
planejamento gradativo e coerente. O educador hingaro afirmava, segundo Szonyi (1996,
p-33), que as bases da musica deveriam ser ensinadas com brincadeiras e de forma mais
sistematizada e complexa com o passar dos anos.

A importancia das canc¢des populares foi destacada por Kodaly como uma forma de
desenvolver o idioma musical de sua nagdo, portanto essas cangdes deveriam ser abundantes
na Educagdo Musical, contendo exemplos dos conceitos tedricos a serem estudados. Os textos
das cangdes ou os nomes dos alunos escritos abaixo dos motivos ritmicos equivalentes seriam

formas de criar uma relagdo estreita entre a pratica musical intuitiva e a teoria:

Assim, uma crianga deveria relacionar toda a aprendizagem musical com suas
experiéncias pessoais, seja pelo canto ou qualquer outra forma ativa de musica. Nao
se trata, pois, do estudo arido e aborrecido de algumas matérias nomeadas "Teoria"ou
"Historia" da musica - que somente se aprendem por meio do intelecto -, mas sim de
um agraddvel e permanente passatempo. (SZONYI, 1996, p.33)

Sa (1901-1981) também desenvolveu um sistema de silabas para auxiliar os seus
alunos na compreensdo das divisdes ritmicas, sejam bindrias ou ternarias, partindo do ritmo

das palavras.
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A ideia de que os sons musicais ndo necessitam das alturas absolutas, oferece a
oportunidade ao estudante de perceber que a musica ¢ feita das relagdes entre os sons, sejam
sequenciais ou simultdneos e essa vivéncia pode ser estimulada através da leitura. Gazzi de
Sa, contemporaneo de Kodaly, desenvolveu, aparentemente sem ter contato com o hiingaro,
um método de musicalizagdo em que as notas sdo substituidas por numeros onde o resultado
daescala l.2,3,4,5, 6,7 e 8 representa as relagdes existentes na escala maior: DO, RE, MI,
FA, SOL, LA, SI, DO, por exemplo. O 8 é rapidamente substituido por 1, com um travessio
acima para indicar que o ciclo se reinicia em uma oitava superior. Igualmente no movimento
descendente, abaixo do 1 encontra-se 0 7 com 0 mesmo travessao sob o numero, indicando a
oitava inferior.

Com esse simples conjunto de indicagdes, S& e seus seguidores foram capazes de
montar coros polifénicos com seus alunos, combinando os niimeros com a notagdo musical
tradicional, cujas figuras ritmicas também foram adaptadas para facilitar a compreensdo dos
iniciantes. As figuras de ritmo apresentam apenas as hastes, numa tentativa de separa-las das
informagdes de altura, para que pudessem ser estudadas separadamente. O autor sugere que se
cante a escala de D6 Maior, que ele chama de modelo ou escala-padrdo, substituindo-se os
nomes pelos numeros, transformados entdo em graus da escala.

S4 introduz a pauta partindo de uma Unica linha, onde acomoda os trés sons estudados
at¢ entdo, o 1° o 2° e o 7° Outros sons vao sendo acrescentados aos poucos e
consequentemente outras linhas, ampliando-se também a percep¢ao das fungdes e do sistema
de atragdes.

Essa abordagem da pauta partindo de uma tUnica linha ou unigrama, foi proposta de
forma semelhante por Dalcroze ([1915] apud RODRIGUES, 1975), que, depois de uma fase
de exploragdo do espago em que os alunos saltam sobre uma linha estendida no chao, parte
para o solfejo.

O autor reforga que esse D6 € mdvel e deve ocupar as trés posigcdes possiveis. Mais
linhas sdo acrescentadas ¢ os nomes das notas vao desaparecendo, restando apenas a
indicagdo da posi¢ao do Do, abrindo caminho para a introducdo da ideia de clave.

Hindemith (1983) no prefacio de seu Treinamento Elementar para Musicos, faz duras
criticas aos métodos tradicionais de ensino de solfejo, classificando-os como ultrapassados e
ineficientes. Diz ainda que seu método ndo ¢ direcionado a amadores - apesar de ndo fazer
mal a eles - e sim aos musicos, principalmente cantores que desejam construir uma base

solida de conhecimentos musicais.
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O fato de incluir o método de Hindemith neste trabalho se da pela semelhanga nas
praticas iniciais de solfejo, com as propostas dos autores analisados até aqui. Nota-se em
Hindemith (1983, p. 7) a presenc¢a do unigrama para representar trés sons: um grave abaixo da
linha, um médio sobre a linha e um agudo acima, com a representagdo do pulso em
seminimas. Hindemith orienta que o pulso deve ser marcado com o pé ou uma das maos, com
as figuras de ritmo apresentando apenas trés duragdes diferentes, alternadas com suas
respectivas pausas. Os sons, ainda segundo o autor, devem ser cantados partindo da nota L4,
entoa-se o Si e depois o Sol, para depois solfejar com trés sons.

O acréscimo gradativo de sons e de linhas a pauta, combinado com o estimulo a
sensibilizacdo das fungdes tonais, representa uma ferramenta de aquisi¢do de uma leitura
consciente, uma das preocupagdes do autor ao elaborar a referida obra. Hindemith (1983) nao
aborda nas atividades citadas o solfejo relativo ou o D6 movel, presentes em Dalcroze
([1915?] apud RODRIGUES, 1975), Kodaly (1974 apud FONTERRADA, 2005) e Sa (1990),
porém, a solmizagdo relativa descrita por Andrade (1987) como uma realidade na pratica de
D’Arezzo ja no século XI, recebe respaldo de pesquisas sobre o funcionamento do cérebro
humano.

Jourdain® (1998) publicou na obra Miisica, Cérebro e Extase uma profunda pesquisa
sobre as reagdes do cérebro diante da musica, a participagdo dos hemisférios direito e
esquerdo no processamento das informagdes musicais simultdneas e sequenciais
respectivamente. Suas observagdes acerca dos eventos harménicos e melodicos o levaram a

seguinte conclusao:

Lembrem-se de que as notas de uma melodia sdo percebidas, em grande medida,
como ramificagdes ndo uma da outra, mas de um centro tonal subjacente. A melodia é
um fenémeno harménico. Mesmo com melodias simples, a vantagem do cérebro
direito desaparece ao serem encontradas melodias ndo harmoénicas, como acontece
com parte da musica contemporanea (JOURDAIN, 1998, p.357).

Essa constatagdo afirma o valor do solfejo relativo funcional como base da
musicalizacdo, ja que a percepcdo da melodia, segundo Jourdain, se d4 no cérebro de forma
funcional, comparando cada nota com uma base harménica. E possivel expandir o conceito da
existéncia de uma base subjacente para a compreensdo do fenomeno ritmico e a forma como ¢

percebido.

3 . , .. . . . Al . . . .

Robert Jourdain ¢é pianista profissional, compositor e trabalha com inteligéncia artificial, dedicando-se ao
desenvolvimento de esquemas conceituais para a representacdo do conhecimento. Criador de software
sintetizador de musica, feito para a representagdo grafica e manipulagdo dos conceitos musicais.
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Ciavatta desenvolveu um método de musicalizagdo, O Passo (2003), baseado no
conceito de posi¢cdo e ndo de duragdo como, segundo ele, ¢ comum ser tratado o ritmo quando
se considera uma duragcdo como ramificagdo de outra. Ciavatta (2009, p. 25) refere-se aos
conceitos arsis e thesis originados na tragédia grega, como suspensdo € repouso

respectivamente:

Ainda que a definicdo do que se entende por ‘tempo fraco’, ou a ‘parte fraca do
tempo’, e ‘tempo forte’ ou ‘parte forte do tempo’, possa ser levantada como uma
questdo, o importante ¢ que arsis e thesis ndo nascem para expressar acento, pura e
simplesmente. Suas origens estdo principalmente ligadas a necessidade dos gregos de
lidar com a questdo do movimento musical. Arsis e thesis nomeiam um diferencial
entre cada uma das areas de um espago musical, que faz com que os eventos (sons ou
pausas) caminhem, dependendo do lugar que ocupem neste espago, de uma area
‘fraca’ para uma ‘forte’ ou de uma ‘forte’ para uma ‘fraca’ — associa¢des de arsis e
thesis a denominagdes tais como ‘fracas e fortes’, ‘de suspensdo e de repouso’, ou
ainda ‘altas e baixas’ (que sugerem um relevo para o tempo e se aproximam da
sugestdo grega de definir arsis e thesis através do andar).

O método de Ciavatta ¢ exatamente semelhante a um caminhar, cujos passos marcam
os pulsos e também os compassos de forma circular, como uma dan¢a em que cada passo
corresponde a um tempo do compasso: pé direito para frente = tempo 1, pé esquerdo para
frente = tempo 2, pé direito para trds = tempo 3 e pé esquerdo para trds = tempo 4. O
movimento ¢ orientado desde o inicio para que seja constante e fluente, com musicalidade e
suingue.

Em parte, os métodos ativos em musica encontram na corporalidade um canal para a
compreensdo de conceitos. Segundo Ciavatta (2009, p.39), Dalcroze (1967) sustenta que a
representacdo de um ritmo estd expressa em cada parte do corpo daquele que faz musica.

Segundo o professor, a adocdo inicialmente do compasso quaternario contempla a
maioria dos ritmos brasileiros tradicionais e atuais. Essa contagem com os pés permite que 0s
alunos toquem os instrumentos de percussao em grupo, mantendo a sincronizagdo devido a
conscientizacao do lugar que cada evento sonoro ocupa no tempo.

As etapas sucessivas do treinamento foram organizadas em folhas que sdo distribuidas
entre os alunos para que eles leiam os ritmos e os executem. A notagdo ¢ feita através de
nimeros para os tempos (com parénteses indicando pausas) e vogais diferenciadas para as
divisdes em duas, trés ou quatro partes e cada folha trabalha apenas uma divisdo, em séries de
dez exercicios que devem ser repetidos com palmas ou voz até que fiquem bem executados. A
primeira folha s6 tem os tempos, a segunda tem tempos e metades de tempo, e assim por

diante.
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Assim como Ciavatta (2009), os educadores musicais citados neste trabalho propdem
estratégias de experimentagdo e formacdo de conceitos que em varios momentos passam pela
leitura ou permitem que ela seja utilizada a favor da conscientiza¢do dos elementos musicais.

As praticas descritas sugerem caminhos alternativos para conduzir o aluno em seus
primeiros passos na formacdo dos conceitos sobre os quais se constréi a musica. A partir
delas, € possivel reavaliar o papel da leitura como um meio de estimular a consciéncia acerca
dos sons e auxiliar no estudo dos elementos da constru¢ao musical.

As estratégias pedagogicas analisadas apontam para a importancia dos métodos ativos
em Educacdo Musical que oferecem oportunidades de conscientizagdo das estruturas da
musica, tendo a notagdo como aliada. Ler e escrever musica ndo ¢ indispensavel para a pratica
musical, porém, o dominio da leitura e da escrita é capaz de ampliar o universo de atuacao
musical do aluno.

Em suma, a notacdo musical tradicional, apesar de ndo representar de forma descritiva
a realidade dos sons, pode ser usada em todas as fases da musicalizacdo, pois seus sinais,
frutos de uma elabora¢do de mais de um milénio, surgiram da necessidade de compreender,
grafar e teorizar a musica. O importante, porém, ¢ que o aluno iniciante seja levado a entender

que a partitura ¢ uma forma de representar e compreender o espaco sonoro musical.
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3 COMO UTILIZAR

O produto educacional aqui proposto contém exercicios e informacdes auxiliares

dispostos em arquivos de apresentacdo em PowerPoint, com versdes também em formato

portatil de documento (PDF), devendo ser utilizado sob mediagcdo de um professor de musica.

Os slides podem ser projetados por um equipamento apropriado, conectado a um computador

ou outro dispositivo capaz de ler os arquivos com extensdo PPTX ou PDF. No caso da

aplicacdo via arquivo PDF, ndo ha a possibilidade de utilizacdo dos links de acesso a

gravagdes, retorno ao indice e demais recursos proprios de um arquivo de apresentacao

multimidia, assim como a op¢ao pela utilizagcdo do produto impresso.

1.

Ha no primeiro slide um link no canto superior direito para acesso direto ao indice,
caso o professor ndo deseje ler ou ja tenha lido os slides de apresentagdo do produto.
Os slides de apresentacdo citados acima so estdo disponiveis na primeira parte € sao
direcionados ao professor, com algumas instrugdes e ideias de aplicagdo do recurso
didatico.

Os indices das duas partes apresentam-se em forma de tabela, contendo acessos diretos
a todos os exercicios e aos quadros auxiliares sobre tempos e notas. H4 também
acessos a uma sequencia de sensibilizagdo de parametros e conceitos, chamada de "o
som e a musica", e a apresentacdo, ambos disponiveis apenas na primeira parte do
produto.

Os slides podem ser acessados a partir do teclado do computador com o uso das setas
de direcionamento ou a partir dos atalhos de avango e recuo presentes na tela do
aplicativo de apresentacao.

Em cada slide ha acessos a variagdes dos exercicios e ao indice, ambos no canto
superior direito, bem como a gravagdes de acompanhamentos ritmicos em trés
andamentos diferentes, logo abaixo da lista de contetidos. Alguns exercicios nado
apresentam variacao.

As gravacdes de acompanhamentos ritmicos sdo opcionais € podem ser substituidas
pela marcacdo de pulso feita pelo professor ou por metronomo, porém o
acompanhamento por instrumentos tocados ao vivo podem ampliar o envolvimento

com a pratica.
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7. Os exercicios da primeira parte contam com informagdes sobre os sinais praticados
que podem ser suprimidas por meio do acionamento das setas do teclado ou da tela de
apresentagao.

8. O exercicio Al foi preparado para ser o primeiro, porém ¢ facultado ao professor
trabalhar com qualquer um da série cujo contetido lhe seja conveniente.

9. Caso o exercicio Al seja o primeiro praticado pelos estudantes, o seguinte pode ser o
A2 ou o B1, at¢ mesmo o D1, dependendo novamente da conveniéncia do professor.

10. A projecao em quadro branco oferece a oportunidade para o professor fazer anotagdes
proprias nos exercicios, como notas escolhidas para ocupar as linhas, alteragcdes por
sustenido ou bemol, outras possibilidades de sinaliza¢do de repeti¢cdes, novos textos

criados em aula ou qualquer acréscimo de informagdes.

O produto educacional aqui proposto foi criado como uma ferramenta para a aquisi¢ao
da leitura musical e dos conceitos teéricos basicos da musica, ndo pretendendo ser a Unica
fonte de atividades musicais a ser oferecida aos estudantes. Pode ser usado em sequéncia ou
esporadicamente para trabalhar um conteudo especifico.

As instrugdes e sugestdes aqui contidas estdo em parte reproduzidas no proprio
produto e ¢ valido destacar que dentre as iniciativas externas ao recurso a serem propostas
pelo professor, destacam-se as atividades de criacdo baseadas em cada exercicio, bem como
as transcri¢des para outras referéncias de pulso, recomendadas para oferecer aos estudantes

oportunidades diversas, derivadas dos conteudos abordados em cada fase do estudo.



4 PRODUTO EDUCACIONAL

4.1 Primeira parte

ABCoOERT

indice

# -' ? b I;RIMEIRA

PARTE

NOTAS-SONS MOSICAIS

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

Orientacao: Christine Serta Costa

Produto Educacional do Mestrado Profissional em Praticas da Educagao Basica - Colégio Pedro Il

4.1.1 Slides de apresentacio

Notas-sons musicais %'’ ¢

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

O presente recurso tem por objetivo apresentar a escrita musical para
estudantes do Ensino Fundamental Il, oferecendo uma vivéncia concreta dos
parametros do som por meio da representacao grafica tradicional.

Sao exercicios que, mediados pelo professor, levam o estudante a
experimentar a diferenca entre alturas, aspectos ritmicos diversos e

variagoes de intensidade.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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Notas-sons musicais '’

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

Os exercicios estao divididos em duas partes dispostas em arquivos de
apresentacao de slides, contendo um indice para cada parte. Os indices tem
forma de tabela, com linhas e colunas.

Cada tabelal/indice da acesso a série de exercicios, a quadros auxiliares
e uma secao opcional (apenas na primeira parte) de sensibilizagao dos
parametros do som, elementos da musica e da notagao musical.

Cada célula contém um link para a pagina a ser estudada. As paginas
apresentam links para o retorno ao indice, variagdes e arquivos de audio

com acompanhamentos ritmicos para os exercicios.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Notas-sons musicais #' 29

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

A sequéncia de exercicios segue uma sistematizacao que pode ser
flexibilizada pelo professor, que escolhe avancgar na complexidade ritmica
(colunas da tabela) ou na complexidade melédica (linhas).

Os exercicios contém versoes alternativas com sinais de intensidade,
diferentes compassos, textos e outras variedades.

Na primeira parte do projeto, a pauta apresenta uma Unica linha e na

segunda parte, duas linhas, com a ocorréncia de linhas suplementares.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com



Notas-sons musicais

Um olhar sobre a alfabetizagao musical o

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

Os exercicios podem ser cantados, tocados com objetos sonoros ou qualquer instrumento
musical. Palmas, percussao corporal e gestos também valem.

Afigura escolhida para representar o pulso foi a seminima, porém o professor pode
transcrever os exercicios que queira que os alunos vivenciem a leitura tendo outra figura
como referéncia de tempo.

A clave nao aparece, mas tem seu conceito experimentado a cada vez que é definida uma
nota para ocupar um lugar na pauta.

Como nao ha fixagao por clave, o projeto esta preparado para o estudo de solfejos por
notas ou graus nas escalas diatdnicas e modais. Portanto ha a possibilidade de retorno
para exercicios iniciais usando-se outros trechos das escalas, com novos grupos de notas
a serem escolhidas pelo professor, inclusive alteradas por sustenido e bemol.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Notas-sons musicais

Um olhar sobre a alfabetizagao musical o

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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Notas-sons musicais '’ ¢

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

O Professor pode planejar um caminho a seguir, sabendo que a base da
criacao deste recurso é dar oportunidade para que os estudantes
desenvolvam intimidade com a leitura e com os conceitos, em uma vivéncia
que torne a notagao musical uma aliada na formagao da imaginagao sonora
€ na organizacao do espago musical.

Alunos iniciantes ou ja iniciados podem se beneficiar dos exercicios, que
transformam o estudo das bases da construgao musical em momentos de

pratica.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

A ® C DO &P

-

Navegando pela tabela de
exercicios

: indice

Variagao no ritmo
duragao e posicao dos sons no tempo

—

A B C D E F

Variagao na altura

sons e notas agudos, médios e graves

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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4.1.2 Exercicios da primeira parte

Tabela de exercicios

(Indice) S S

E3

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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A 1 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
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A 2 1 tempo / som e pausa / pulsacao / andamento
2 sons ﬁ

(@)
o
Som 2
B S A A T P P R
Som 1 Som 1
Som 2
Som 1 Som 1.
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A B CDODET

A 3 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
3 sons ﬁ

Som 2 Som 3.

Som 1 Som 1
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B 1 2 tempos / ligadura / compassos
1 som com texto I ﬁ
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Ilzrfr}r‘_-ngrp‘Irrilirrizll
NO Sl - LEN - CIO o) ou - GO VO - CE

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
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A B CDODE TP
B 2 2 tempos / ligadura
2 sons I ﬁ
(&)
)

Som 2
{1 tempo)
e
Som 1 Som 1 Som 2 Som 1 Pausa
(1tempo) (1 tempo) (2 tempos - ligadura) (2 tempos) (1 tempo)
| [ S . - o PSR S L
. S:m 2 Pausa - - J ‘ p J L
A (2 tempos) (2 tempos). P f
o
P —_  f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@agmail.com
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B 2 2 tempos / ligadura / compassos
2 sons I‘ ﬁ

Il'\ J|l — }|\| | JI i

| ! !

Compasso de 4 tempos
(contar 1, 2, 3, 4)

f P

P —_  f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

A B8 CDE T

B 3 2 tempos / ligadura s
3 sons I ﬁ

Som 2 Som 3
S
Som 1 Som 1 Som 1 II
(2 tempos)
TR R IR R S S R
P S

L O A e S |
A Som 2 V4 —_—  f (2 'tpe?r‘:::s).

(2 tempos - ligadura)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com




35

2 tempos / ligadura / compassos

B3

3 sons

| )\ )\
| | |
Compasso de 4 tempos
(contar 1, 2, 3, 4)

Q.

—_  f

NOTAS-SONS MUSICAIS -

mauriciodurac@agmail.com

4 e 3 tempos / ponto de aumento /

C 1 compasso quaternario

1 som

Cada compasso

r tem 4 tempos

e po t ok tp e e p
(1 tse?rr\npo) (2 ti::os) (4 ti::os)

2||:J J J 4 | o |J : 4 |-
» !

2||:J 4 |J N N R |
o P (& tempos).

NOTAS-SONS MUSICAIS -

¢ DI

r - Hl|

Pausa
(2 tempos)

- H |

mauriciodurac@gmail.com
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4 e 3 tempos / ponto de aumento /

C1

compasso quaternario

1 som com texto

L A

LU - A VEM

A ﬁ J 4 J e
QUAN-DOA LU - A VAI

2": J 4

S

CAN - TA

Ml - NHA

o444

CO - Ml - GO

N A
VOZ BRI - LHA

I J J 4 [ = - H]|
S

EU CA - LO

L4 Joa

CAN - TA, VEM!

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

4 e 3 tempos / ponto de aumento /

compasso ternario

C

1 som

Cada compasso

rTem 3 tempos
AL J
S

3 I: r r I r
P Som
(3 tempos — ponto de aumento)

rFor '

Pausa
(3 tempos).

allz r

@I‘é“

o

’ ’ | o 2 ‘ | o ’ 42 4 H[]

(3 tempos)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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4 e 3 tempos / ponto de aumento /

C

compasso ternario

1 som com texto

| g

MIM

IR [ -
i
CAN - TO

Fof

MAIS

oo
? J | 4 J | 4 PO ¢ ]
P
CAN - TAN - DO
o 2
CAN - TO  MAIS
| rf r Ir r r |
CAN - TO SEM - PRE

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

C?2

2 sons

Cada compasso

r tem 4 tempos

4 e 3 tempos / ligadura / compasso quaternario

@Ihéu

o

Heo o ¢ 2 |0 4 44 4 e 4T A
Som
(4 tempos)
Som 2
O e T S S
m om
P (4 tempos) f

| I g S

Som 1
f (4 tempos) p

e
Pausa
(4 tempos).

o

|JrJ£

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com




A B CDETF
C 2 4 e 3 tempos / ligadura / compasso ternario
2 sons I ﬁ
o

Cada compasso
Tem 3 tempos

[ R O 4

S

¢ T e TIr d
. (3 tempos—pi::'tr:;l de aumento). < f

e
"™

38
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A B CDE T
C 3 4 e 3 tempos / ligadura / compasso quaternario
3 sons ﬁ

(&)
o
Cada compasso
r tem 4 tempos Som 3
X | J ld J ] 2 ||
* | — | N
Som 1 Som 2 Som 2
(4 tempos)
ﬂH—J—J J o e J | - - Al
: Is ) | | il
om
P (4 tempos) f

L s
S 4 t::p§s> P 4 Z?:.’Sis).
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A B CDETF
C 3 4 e 3 tempos / ligadura / compasso ternario
3 sons I ﬁ
o

Cada compasso
Tem 3 tempos

L M i A
S P

e a— it i i
» (3 tt-:mpos—pzr‘:tr;I de aumento). —< f

|
=y
w)
:‘
«_
™

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

A B CDET
D 1 Divisao do tempo em 2 partes iguais
1 som ﬁ
o
)

iu:J Ddd J . JTJJ.JJJT.MJ J&:u

Som

(1 tempo) \_Y_J — 7 l_'_‘ S

Som
(duas partes iguais do tempo)

quid JIJdd d ANNNI ) NN A Ty A
S P

Pausa
(metade do tempo)

i'"fur el pr e reer

Som
(um tempo e meio).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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D 1 Divisdo do tempo em 2 partes iguais 1
1 som com texto :

R R I R R A R B i I I S
f

HO - JE EU FA - CO HO - JE EU QUE - RO U - MA MU -SI - CA LOU - CA

R I I R T R T I [ I R R I PR [ R I P P
f P

U-MA CAN-GAO AS-SIM U - MA CAN - GAO QUE TEM PAS-SA-RO  E NAO Ti - TULO SEILA

Meer e r e e ®

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

AAAAAA

D 2 Divisao do tempo em 2 partes iguais
2 sons )

Som 2
(1 tempo)

Hed—ddd—d b ol | 2y
(18122‘)10)\7_, S~ - S
(2 partes iguais do tempo)

L e

f —_— P Pausa
—_— (metade do tempo)

thepr—r—rtr—r—r—7ptr—r"prArr—trr

Som Som
f P (um tempo e meio) .f {um tempo e meio).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
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AAAAAA

D 3 Divisao do tempo em 2 partes iguais
3 sons

e T L M
(181(::';0) ~ Sons /7 f
(2 partes iguais do tempo)

ed Fdppd [0 dddad 4 a1l Tlr by
f Pausa

p (metade do tempo)

Hepred e rbdrrtrtortprts e
.f P f (um temsp(:)me meio).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com

E 1 Divisao do tempo em 4 partes iguais '
1 som ’

S

2||J DA T30 AN ﬁﬁ) J 37 ﬁﬁJ S
e e orl e e

™ Sons \ Sons 7
(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo)

qizd 9 339 SRS \JTRIIId 1 TRIJ
f P

ZH:J 7.thJ7|J 7vaoﬁ|J Py 12 ipppl POl

Pausa Pausa —— S

{1/2 tempo) (1/4 de tempo)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com



E 1 Divisdo do tempo em 4 partes iguais 1
1 som com texto :

i d DN T I AN TTTI TR TR0

VEM,CHUVA CAl, CHUVA TRAZRAI-OS E TROVOES NUVENS CARRE - GA-DAS VENTOFORTEVAI, VENTOFOR TE VEM, SOPRA SHH

S P S

gnJﬂJﬁJﬂﬁJlﬁﬁﬂﬂJ |gﬁnJ:u

GO-TASNOCHAO BATEMMUITO  FOR-TE PA-RECEPERCUSSAO  TOQUE DE PAN DEI-RO, CHU-VA FAZ OUVE QUE BATUQUE BOM

S »

Zn:J 7.“JVD|J qﬁJ\,ﬁJ 2 Jdd 12 Jedd. POl

SOR-RI - SO TEU ABRIU OSOL OCEULIM - POU VEM A-QUI VA MOS CA-MINHAR
P f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

E 1 Divisao do tempo em 4 partes combinadas !
1 som )

(&)
qid 434 57 FRI D IANRIRL 75
P Pausa S

(1/4 de tempo)

qied JT3d T30 4 T\ JIRITITT33 T ¢

——

qd T JIR I RIS TR TN
_f P

S

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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E 1 Divisao do tempo em 4 partes combinadas '
2
1 som com texto )

ZH:JDJm|JmJD|Jmnm|JnﬁJ:u

Ol, COMOVAI?BEM, EVO - CE? ON - TEMCHOVEU, ME MO - LHEI, A MINHAVOZ FICOUMEI-O  ROU-CA, NAO VOU PO DER CAN TAR

A P

fi: d JIoyd J99 91420941 JITTITTITTT 07

VOZ EASSIM, QUEM SABECAN - TAR SA-BEQUENAO PO-DE MAL TRATARNEMGRITAR FAZ SILENCIO PRACURAR

P f p

4 JIFIITTRITUN BRI AT R)

BOM DI-A QUEBOMOUVIR VO - CE, TODOSOSDI-ASCAN - TANDOPRAMIM O-LHANDOSOPRAMIM  CAN TE-COMI GO DE SOL A SOL

4

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@agmail.com

E 2 Divisao do tempo em 4 partes iguais 1
2 sons :

Som
(1tem

PN FWE Y Y VI T N> N B
S . l_*_' — Y f

~ Sons N sons /'
(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo)

3||:ﬁ 8 D = Y B = Y S B 0 O B P

et Feerrreerte e Hgeere
_ S

P  pausa Pausa
(1/2 tempo) (1/4 de tempo)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com



E 2 Divisao do tempo em 4 partes combinadas !
2 sons :

thr—rrrrelertrfeorer glfr cereftLtte o eeerr

P —— S P
VNI NER DI o I W0 00 N e B 0 N 1 s e Y
S P S

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

E 3 Divisao do tempo em 4 partes iguais '
3 sons s

OO
(1 tseorrrlnpo
}n WISy D h— MMLﬁﬁu BN NP N
) Sons \ Sons /
(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo)
s So 4 R R SR IRR N SRSy
S P

Hee Tprtrte Teerreeerte F e Bopoerr
S — S

P Pausa Pausa
(1/2 tempo) (1/4 de tempo)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
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E 3 Divisao do tempo em 4 partes combinadas 1
3 sons )

Herrorrgiprtr(Lorr Ulfr et ettt erteprt

ted ST Tl e J TN TN T ey

P —_—  f P
IS ER NI o IWES 5> NEP N0 B M P S I e P
S p f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@amail.com

Divisao do tempo em 3 partes iguais _ NI
F 1 Compasso simples 2

1 som o

Cada tempo se divide
em 2 ou 4 partes

guJDJDJﬁ’ﬁJJJJmJ.mJJg:u

Som ™ Sons \ Sons \

(1 tempo) Sons

(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo) (3 partes iguais do tempo)

2u=£ dgddisgu o agdddgu g ddddgy 'fr“uur .

g..JnJmJﬁﬁu JT3 TR TR, g

—
\ Som f

(1 tempo + 1/3).
NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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Divisédo do tempo em 3 partesiguais 7 M= A coer
F 1 Compasso simples 2
1 som com texto

qed T3 030 T 000 T T

Ol, TU-DO BEM? CO-MO FOI SEUFIMDE SE-MA - NA? EU LEM-BREI DE VO-CE QUANDO VO CE VEM?

beeepeeere'rerepre'reprere pereer ™

FIZ UM PAS-SEIOMUITOBOM E - RAUMPARQUELEGAL  TE-VE SHOWDESAM-BA EN - TAO EU A-DO-REI

Vg
SE EUFOR OU-TRA VEZ NESSELUGAREU QUEROQUEVA PARACANTAR EMOSTRARA SU-AVOZ

g LT3R T T30 R, a
f

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Divisao do tempo em 3 partes iguais ABcooET
F 1 Compasso composto 2

1 som (@)

Cada tempo se divide
em 3 partes

§||:J.r J. | o. J J 4 | o. 2 | o, ol
AN | »

Som

Sons Pausa
(1 tempo) (3 partes iguais do tempo) (1 tempo)
§||: J. ¢ J e |0 4 & 4 |J J 4 . o 2 a0\
S Som — R

(1 tempo + 1/3)

d D N J 2 )
Sons f
(2/3 +1/3) (1/383n28/3).

gn:J. JJJ

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@agmail.com
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Divisao do tempo em 3 partes iguais . SIPIONCHL
F 1 Compasso composto 2 m
1 som com texto

gu: J. J. | . J J 4 | 4. 2- | 4 ol

MEU A - MOR SA - BE CAN - TAR BEM

g:d ST TTIL ST L L v
S

——
SE U - MA CAN - GAO EU FI - ZER SE - RA PRA m

g d T34 4 AL xd o)

P f
VEM, CAN-TA PRA MM POIS  TEU  SOM ME FAZ BEM

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@amail.com

Divisao do tempo em 3 partes iguais : SOOI
F 2 Compasso simples 2 m
2 sons

Cada tempo se divide
em 2 ou 4 partes

: s
s s St Lo "

. =
(1 tempo) ~ Sons "\ Sons N\

(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo) Sons

(3 partes iguais do tempo)

S

Hied Lﬁ?uvﬁﬁJ . |fﬂ1J T3 TS )
» N

Som
(1 tempo + 1/3).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@amail.com
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Divisao do tempo em 3 partes iguais . DI
F 2 Compasso composto 2 m ‘
2 sons (@)
)

Cada tempo se divide

r em 3 partes

: - ; : ; ¢ . :
o " I
f N/ \ ) »
1 Z(:rrnno) Sons Pausa
( p (3 partes iguais do tempo) (1 tempo)
o . : : L& |
]
f som —

(1 tempo + 1/3)

. & ]
- - - - - .II
P ' f !
Sons Sons
(213 +1/3) (1/3 + 2/3).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

A ® CDODE T

Divisao do tempo em 3 partes iguais

F 3 Compasso simples 2 m
3

3 sons (@)
o
Cada tempo se divide
em 2 ou 4 partes 3 3
Som A s T\ b\
{1 tempo) ons Sons Sons

(2 partes iguais do tempo) (4 partes iguais do tempo) (3 partes iguais do tempo)
P 3 3 f

4d LﬂjjuvﬁﬁJ J |;FJTJ ol TR )

N\

Som

(1 tempo + 1/3).
NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com




Divisdo do tempo em 3 partes iguais CIICIDICIL
F 3 Compasso composto
3 sons
s | &
\Q/ 2 S
Cada tempo se divide

em 3 partes

ﬁﬂ—J 4. | d: D: } o 2 } 2 dl
PN —— »

(1 tempo) Sons Pausa
P (3 partes iguais do tempo) (1 tempo)
o : : : & ﬂ
Som
f (1 tempo + 1/3) E——i

P Sons f

Sons
(2/3 +113) (1/3 + 2/3).

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
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4.1.3 Quadros auxiliares da primeira parte

Te m pOS Exemplos de propor¢ao entre as

figuras de duragao [e)
o
seminima &
(pausa)
minima
(2 seminimas) -
(pausa)

minima
pontuada J
(3 seminimas)
(pausa)

semibreve
(4 seminimas ou -
2 minimas)
(pausa)

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
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Tempos

No tempo de uma
semibreve

cabem
2 minimas

ou
4 seminimas

ou ainda
1 minima
Pontuada
mais uma seminima

Exemplos de proporgao entre as

figuras de duracao o

Tempos

No tempo de cada
seminima

cabem
2 colcheias

ou
4 semicolcheias

ou ainda

3 colcheias
em quialteras

Exemplos de propor¢ao entre as figuras
de duragao em compassos simples

NOTAS-SONS MUSICAIS -

mauriciodurac@gmail.com
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Te m pos Exemplos de proporcao entre as figuras

de duragao em compassos compostos

0,

19

Em cada
seminima pontuada

cabem
3 colcheias

ou

2 colcheias
em quialteras

NOTAS-SONS MUSICAIS -

~e

(pausa)

(pausa)

(pausa)

mauricioduraoc@gmail.com

Notas

Agudo

Grave

seBREEEEE:-

=
°o{ }
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Notas

|

3sons —=

[
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Notas

|

3sons ==

[

s-BEEEEEEse: s -BREEEEE: R
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=

LIQIOICICIC]
Notas E
‘Do | S
s
3sons =~ EA
| soL
FA
M
RE
Do
M IXXRXE
Notas Re)
— ? °C>
o
soL.
FA
M
RE
‘Do
LA
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L&

Notas

n =

3sons ==

1]

BREEEEE: -

>
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A B C O E T

Vamos falar sobre o som? I incice

+ O som é uma vibracao capaz de ser percebida pelo ouvido

« Ele tem 4 parametros que podemos escutar e diferenciar:
v" Altura - pode ser grave, médio ou agudo
v Duragao — longo, médio ou curto
v Intensidade — forte, médio ou fraco (diz-se piano), o volume do som

v" Timbre - identidade da fonte sonora

+ E controlando esses parametros que se faz MUSICA!

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com




Vamos falar de musica?

« Amusica é a arte de se expressar por meio dos sons, seguindo regras que variam
conforme a época, a regiao do planeta e os grupos sociais que a produzem.
+ Os sons se tornam musica quando combinamos alguns elementos como:
v" Nota musical — som com altura identificavel e uma determinada duragao
v' Melodia - notas musicais em sequéncia, uma de cada vez
v' Harmonia - relagao que se forma entre notas em sequéncia ou simultaneas
v Ritmo - posicao dos sons e suas duragdes em uma grade de tempo imaginaria
« Conduzimos os sons através do tempo com base em uma pulsacao, que pode ser
constante como um caminhar, ou mesmo flexivel e irregular
« Também podemos usar a pulsacao em velocidades diferentes, o que chamamos de

andamento.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

Vamos falar de notagcao musical?

« Notagao musical € o conjunto dos sinais usados para escrever musica.

+ Por que escrever musica se podemos gravar nossas ideias musicais originais?

« Por que ler musica se podemos aprender uma composi¢ao ouvindo varias vezes até
decorar?

« Porque a notagao musical € uma ferramenta de construcao e expressao do
pensamento musical. Claro que é possivel fazer musica sem ela, assim como é

possivel falar e elaborar frases sem saber ler e escrever, mas com ela fica mais facil

entender e planejar a musica que se quer criar ou tocar.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com




Vamos ler musica?

+ Varias formas de se anotar os sons foram desenvolvidas ao longo da histéria e pelo
mundo afora, porém, ha um conjunto de desenhos, letras e nimeros que atualmente é
bastante usado em varios paises.

« Os principais parametros do som representados sao altura e duragao:

v' Escrevemos os sons mais graves embaixo e os mais agudos em cima (as notas
ou sons percussivos posicionados em linhas horizontais)

v Sons curtos e longos tem desenhos diferentes e as pausas também sao
sinalizadas (algumas daquelas figuras que sao icones de referéncia a musica)

« Letras e tragos indicam diferengas na intensidade.

+ Outros sinais indicam elementos como 0 andamento e o0 agrupamento das pulsacoes

que orientam o ritmo, bem como as repeticoes e a ordem das partes da musica.

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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L4 LN o d . 7
E dificil”
+ Vamos exercitar uma coisa de cada vez.
+ Cada exercicio apresenta um novo parametro ou elemento.
+ Arepeticao ajuda a compreendermos 0s conceitos com 0 NOSSO Corpo, Nossa voz e
nosso instrumento musical.
« O professor pode usar cada pagina de varias formas diferentes.
+ O indice é organizado em uma tabela onde a complexidade aumenta no ritmo
conforme se avanca para a direita, e na altura, quando se desce pelas linhas.
« Aintensidade é experimentada ao longo de todos os exercicios.
+ Cada pagina tem acompanhamento sonoro de bateria em 3 andamentos diferentes:

lento, moderado e rapido. Assim podemos aumentar nosso desafio!

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
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TSI
Vamos comecar!
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4.2 Segunda parte

o

Um olhar sobre a alfabetizagao musical

Mauricio Carvalho Durao Barbosa

Orientacgao: Christine Serta Costa

LI IE L
<
SEGUNDA

PARTE

NOTAS-SONS MUSICAIS

Produto Educacional do Mestrado Profissional em Praticas da Educagao Basica - Colégio Pedro Il

4.2.1 Exercicios da segunda parte

Tabela de exercicios
(Indice)

Extras:

< 4

=

FG

NOTAS-SONS MUSICAIS -

mauriciodurao@gmail.com
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A B CDODE TP

A 4 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
4 sons / intervalo de 42 ﬁ

sinais de intensidade

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com

A B CDE TP

A 5 1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento
5 sons / intervalo de 5% ﬁ

sinais de intensidade

-
™
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A ©

1 tempo / som e pausa / pulsagao / andamento

6 sons / intervalo de 62

I ? ?
. - -
> >
>
1 l I N J g l J ) J J I g .II
. - J € .
I P
. | /N [ [— J | | i I i “
0 ~ - o I *
P — f
NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
A 8 C D E P
B 4 2 tempos / ligadura
4 sons / intervalo de 42 I @
S
PSR N I ) ) T s I N I N A
".—‘—‘—J_‘d—i o z s
P S
. % l - .
H.:J—J J—', e = P 2 . ‘2 A
f —— r
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B 4 2 tempos / ligadura / compassos

4 sons / intervalo de 42

o

)

) \ )

PRI S PR

Compasso de 4 tempos
(contar 1, 2, 3, 4)

[

e |

| |
v v

«_

L -
P S
. Iy l - ) .
H.:J—J . ot o Hf J—‘—H—J—J_H
S —— b

NOTAS-SONS MUSICAIS -
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2 tempos / ligadura

B5

5 sons / intervalo de 52

(= = vJ_fJ‘JJJ—%ii
e e
! P f

. JJJ I‘IFJF T
He L S | f .

S
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B 5 2 tempos / ligadura / compassos
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2 tempos / ligadura / compassos

B6

6 sons / intervalo de 62
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4 e 3 tempos / ponto de aumento /

C 4 compasso quaternario

4 sons / intervalo de 42

Cada compasso

r tem 4 tempos

g P 2

L&

b
.

—
——

N Y
=

NOTAS-SONS MUSICAIS -

mauriciodurao@gmail.com




65

4 e 3 tempos / ponto de aumento / SIGIFIRIGG

C 4 compasso ternario I ﬁ

4 sons / intervalo de 42 oo
Cada compasso
Tem 3 tempos
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C 5 4 e 3 tempos / ligadura / compasso quaternario
5 sons / intervalo de 57 ﬁ
(@)
o
Cada compasso

r tem 4 tempos
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A8 CDE TP

C 5 4 e 3 tempos / ligadura / compasso ternario
5 sons / intervalo de 5% I ﬁ

Cada compasso

rTem 3 tempos
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A8 CDOE TP

C 6 4 e 3 tempos / ligadura / compasso quaternario
6 sons / intervalo de 62 I ﬁ

Cada compasso

r tem 4 tempos
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4 e 3 tempos / ligadura / compasso ternario

C6

6 sons / intervalo de 62

Cada compasso

rTem 3 tempos
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Divisao do tempo em 2 partes iguais

D 4

4 sons / intervalo de 42
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D 5 Divisao do tempo em 2 partes iguais
5 sons / intervalo de 5%
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D 6 Divisao do tempo em 2 partes iguais
6 sons / intervalo de 62
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E 4 Divisao do tempo em 4 partes iguais
4 sons / intervalo de 42

S
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P
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E 4 Divisao do tempo em 4 partes combinadas

4 sons / intervalo de 42
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5 sons / intervalo de 52 e
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E 5 Divisao do tempo em 4 partes combinadas J
5 sons / intervalo de 52 e
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E 6 Divisao do tempo em 4 partes iguais a
6 sons / intervalo de 62 .
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E 6 Divisao do tempo em 4 partes combinadas 4
6 sons / intervalo de 6° e
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Divisao do tempo em 3 partes iguais _ [
F 4 Compasso simples s

4 sons / intervalo de 42 (@)
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Divisao do tempo em 3 partes iguais _ R
F 4 Compasso composto s

4 sons / intervalo de 42 (@)
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Divisao do tempo em 3 partes iguais . VTNt f 0 e
F 5 Compasso simples s

5 sons / intervalo de 52 (@)
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Divisao do tempo em 3 partes iguais _ T
F 6 Compasso simples s

6 sons / intervalo de 6° (@)
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Divisao do tempo em 3 partes iguais . VTNt f 0 el
.
F 6 Compasso composto .
L]
6 sons / intervalo de 6% (@)
o)

i PP g

P

Gid T el ey

Sl S el

AP AP IR S S S IR T
P S

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com



4.2.2 Quadros auxiliares da segunda parte

Tem pos Exemplos de proporgao entre as

figuras de duragao cp
seminima &
(pausa)
minima
(2 seminimas) .
(pausa)

semibreve
(4 seminimas ou
2 minimas)

minima
pontuada J
(3 seminimas)
(pausa)

n

(pausa)

No tempo de uma
semibreve

cabem
2 minimas

ou
4 seminimas

ou ainda
1 minima
Pontuada
mais uma seminima

NOTAS-SONS MUSICAIS -

NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurac@gmail.com
Tem pOS Exemplos de proporgao entre as
figuras de duragao o
o
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Tem pos Exemplos de proporgao entre as figuras

de duracao em compassos simples

18

No tempo de cada &
seminima
(pausa)
cabem 7
2 colcheias
(pausa)
ou 7
4 semicolcheias
(pausa)
ou ainda 7
3 colcheias
em quidlteras (pausa)
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Tem pOS Exemplos de proporgao entre as figuras @ I
de duracao em compassos compostos o)
o

#.

(pausa)

- 7
(pausa)

Em cada
seminima pontuada

cabem
3 colcheias

ou

2 colcheias
em quidlteras

7

(pausa)
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Notas

Linha

suplementar

5 sons <

Linha

suplementar

s BREEEEE:zF:>

SOL

Beass

A\

Espaco suplementar

Espaco

$adsg

Espaco suplementar
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Notas

Linha
suplementar

5 sons <

~

r

s
o]

SOL ©

tass

Espaco suplementar

Espaco

Espaco suplementar

Linha
suplementar —-'
- NOTAS-SONS MUSICAIS - mauriciodurao@gmail.com
Notas o &
o
SOL @
Linha
suplementar _@'

5 sons <

Linha
suplementar

A

BEEEREL

Espaco suplementar

Espaco

Espaco suplementar
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Notas

Linha
suplementar

5 sons <

'

bEdads

se

SOL °

Espaco suplementar

Espaco

Espaco suplementar

Linha
suplementar —-'
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Notas o K1
(@)
°
Linha
suplementar _@'
a @ Espaco suplementar

5 sons <

Linha
suplementar

BRERRELs |

Espaco

Espaco suplementar
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Notas <y
Linha I

o
suplementar

s

Espaco suplementar

5 sons <

Espaco

Bhat

Espagco suplementar
Linha

suplementar
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Notas Linha

(s
suplementar S I
Espaco

(~ SOL suplementar

5 sons -<

Espaco
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Linha suplementar
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