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RESUMO

A aula de musica ¢ um espago privilegiado de troca de experiéncias entre docentes e
discentes, assim como de observagao de comportamentos, valores, culturas e preconceitos
em relacdo a certos géneros musicais, especialmente de origem afro-brasileira. Preconceitos
que podem revelar muito mais que simples rejei¢des a determinados ritmos ou melodias.
Por outro lado, a Educagdo Musical tem como uma de suas atribuigdes, a formagdo dos
estudantes para a diversidade. A partir da constatagdo de que a relacdo dos estudantes
pesquisados com esses géneros musicais ¢ marcada pela reproducdo de preconceitos e
estereotipos, foi desenvolvido neste produto um conjunto de atividades didatico-
pedagogicas, com o objetivo de colaborar no processo de ressignificacdo nesses estudantes
os valores da cultura afro-brasileira, de modo que possam ampliar seu universo musical e
vivenciar efetivamente a pratica da diversidade. O material entdo aqui apresentado foi
elaborado a luz da interculturalidade critica e pretende abordar de forma dialdgica os
preconceitos detectados em relagdes a estes géneros musicais, ¢ a culminancia do processo
foi a producdo coletiva de um videoclipe no qual os estudantes foram protagonistas,
compondo, tocando e cantando uma cang@o coletivamente e orientada por todas as reflexdes
realizadas durante a pesquisa. Os resultados obtidos nos mostram que trazer a cultura afro-
brasileira para a sala de aula é sempre um ato de resisténcia, mas que com resiliéncia e
suportes teoricos que deem conta de uma visdo multicultural de Educag@o, € possivel trazer
contribui¢des relevantes & mudanga de olhar em relacdo a esta cultura, tdo importante na
formagao de nossa identidade cultural.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Interculturalidade. Géneros Musicais. Cultura afro-
brasileira.
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APRESENTACAO

O material pedagdgico aqui apresentado resulta de uma pesquisa aplicada em
Educacéo vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educagéo Basica
do Colégio Pedro 1l (MPPEB-CPII). Ele foi desenvolvido a partir de observacgoes, reflexdes
e pesquisas durante dois anos no mestrado profissional em praticas de educacdo basica do
Colégio Pedro II.

Ao longo das paginas que se seguirdo, apresentaremos 0s objetivos, justificativa,
referencial tedrico e a descricdo das atividades pensadas para intervir numa realidade
pedagdgica permeada pelo preconceito racial, escondido atras do preconceito musical em
relacéo aos géneros musicais de origem afro-brasileira, manifestado nas aulas de musica de
uma escola publica da rede municipal de Nova Iguacu. Esta realidade ndo é, como
comprovamos na pesquisa que deu origem a esse produto, uma exclusividade do municipio
citado. Ela perpassa os cotidianos de professores de musica espalhados por diversas redes,
em diversas esferas educacionais da educagdo bésica.

Dessa forma, o Produto Educacional é composto por um conjunto de atividades
pensadas para serem aplicadas em no minimo, oito encontros, e contemplam reflexdes,
debates, aprecia¢do musical, pratica com instrumentos musicais e vocal e producdo textual.

Conscientizar os estudantes sobre a importancia do respeito a diversidade é o
objetivo principal das atividades. Trata-se de uma proposta pedagdgico-musical destinada
a ajudar a desconstruir preconceitos em relagdo aos ritmos afro-brasileiros, e no bojo dessas
desconstrugdes, sensibilizar os/as estudantes em relacdo a que lugar esses ritmos ocupam
na nossa cultura, e, mais ainda, em que lugar eles/elas préprios/proprias se situam como
herdeiros de uma cultura que esté presente em seus DNAs, como afrodescendentes que séo,
em sua grande maioria.

Para além das possibilidades de desconstrugdo, as atividades tém também como
objetivo colocar os/as discentes como protagonistas no processo de construcdo de
conhecimento, indo de encontro ao paradigma educacional que enxerga o aluno como um
depdsito de contetidos, promovendo uma pratica educacional dialégica e democratica, onde
todos e todas tenham possibilidade de se expressar, acertar, errar € serem ouvidos,
contribuindo para um processo de ensino/aprendizagem baseado no respeito, premissa
bésica e motivadora deste trabalho.

Acreditamos que ao produzir um material como este, estejamos também
contribuindo para construir conhecimento e gerar reflexdes ndo sé nos discentes, mas
também nos docentes, que, humanos que sdo, ndo deixam de estar sujeitos a novas
possibilidades de desconstrucéo.



1 INTRODUCAO

Acredito que um dos principais objetivos do educador musical seja ampliar o
universo musical de seus estudantes. A¢do que se torna ainda mais importante na medida
em que o contato com os diferentes ritmos musicais é restringido, tanto pela difusdo de
praticas religiosas que excluem determinados ritmos da vida cotidiana dos jovens, quanto
pela légica de mercado adotada pelos meios de comunicagdo de massa que priorizam uma
abordagem da cultura musical subordinada a interesses eminentemente comerciais.

A razdo pela opgdo de praticas musicais que abordam ritmos afro-brasileiros
baseia-se, entre outros aspectos, em observagdes ao longo de minha trajetdria de educador
musical em escolas das redes publicas de ensino do Rio de Janeiro e Nova Iguagu, que
demonstram que ao conhecer a prépria cultura - ndo raro invisivel no ambiente escolar -, 0
estudante acaba por conhecer um pouco mais de si mesmo e de sua comunidade, além de
permitir trabalhar a diversidade musical presente ndo s6 na propria realidade deste
estudante, mas de outras regides do pais.

Em adicdo a isso, a presenca raciocinio eurocéntrico ainda presente nos diversos
segmentos educacionais — inclusive nos proprios cursos de formagdo dos professores de
musica no Rio de Janeiro -, que elegem a musica de tradicdo europeia como o paradigma
de musica de qualidade, em detrimento da mdsica popular, colocada em posi¢do de
subalternidade, devido a uma gama de fatores que, infelizmente, ndo conseguiremos
analisar a contento, visto que isto implicaria em fugir ao escopo desta pesquisa.

Mas o cenario dessa pratica pedagdgica musical que tem como objetivos ampliar
0 repertodrio de escuta dos alunos, e por conseguinte, incluir significativamente a tematica
diversidade em sala de aula, é, ainda, incerto para o educador musical. Ao longo de minha
trajetoria no magistério, tenho observado que, invariavelmente, ao executar os ritmos afro-
brasileiros durante as aulas, seja utilizando instrumentos, seja através de gravagdes, uma
forte rejeicdo se manifesta por grande parte dos estudantes, que ndo raro, chegam a
verbalizar essa rejeico, chamando os ritmos de origem afro-brasileira costumeira e
pejorativamente de “macumba”. Em muitos casos, se recusam a participar da aula por conta
da prética desses ritmos e, em situagdes extremas, alguns responsaveis vao a escola
questionar a validade de tais praticas musicais.

Cabe ressaltar nesse momento que as turmas para as quais leciono, na rede
municipal de Nova Iguacu, sdo compostas por pelo menos noventa por cento de estudantes
negros. O que significa que, ao rejeitar e desvalorizar a musica afro-brasileira, acabam,
muitas vezes sem perceber, subalternizando uma cultura musical que se faz presente em
seus proprios “DNAs”. Os motivos que geram essa rejeicdo sdo de origens diversas e
certamente ndo serd possivel, nessa pesquisa, aborda-los com toda a propriedade que
merecem. Mas convém, e muito, abordar suas consequéncias e ao menos, gerar discussoes
em sala sobre preconceito musical contra os ritmos de matriz africana e, no bojo dessas



discussdes, questdes de identidade afro-brasileira e racismo, com o qual inevitavelmente
convivem nos seus cotidianos.

A partir dessas observagdes, esta pesquisa tem como objetivo principal apresentar
uma alternativa pedagdgica que intervenha numa realidade estabelecida de rejei¢éo e/ou de
desconhecimento em relagdo a contribuicdo afro-brasileira a nossa cultura, propondo agdes
gue abordem o tema da diversidade na sua forma geral e, de forma especifica, da diversidade
musical brasileira - em especial os géneros musicais de origem afro-brasileira -, assim como
enxergar as questdes raciais por tras desta rejeicdo/desconhecimento, partindo do seguinte
problema: de que forma a producdo coletiva de uma animagcdo com a tematica de
valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira, pode ajudar a desconstruir preconceitos e
opinides negativas a respeito dos géneros musicais afro-brasileiros e também de todo
arcabouco cultural, social e histdrico que vem arraigado nesses géneros?

Esperamos que esta pesquisa forneca subsidios a outros educadores musicais, ou
mesmo de outras areas, que compartilham das mesmas dificuldades que relatei
anteriormente — e estes s80 muitos -, ou ainda os que desejam tocar nessa ferida aberta da
nossa histéria, o racismo, para que possam refletir sobre suas realidades em sala de aula e
motiva-los a intervir de forma a transformar, mesmo que minimamente, essas realidades.

A promulgacéo da Lei 11. 769/2008 que tornou obrigatdrio o ensino de masica nas
escolas brasileiras, pode ser analisada de dois prismas. De um lado, representa uma
conquista para todos que compreendem a importancia da educacdo musical na formacao
das novas gerac@es. Por outro, constitui-se como um conjunto de desafios que devem ser
enfrentados pelos que se propdem a lecionar e pesquisar sobre as acdes necessarias para
que o ensino de musica alcance os objetivos que dele sdo esperados.

Como mencionei na apresentacdo deste estudo, a ampliagdo do universo musical
dos estudantes e sua utilizacdo para que esses possam reconhecer e vivenciar a diversidade
cultural brasileira deve ser um elemento norteador das préaticas e estratégias pedagdgicas
desenvolvidas com os/as estudantes.

Diante da realidade que motivou a realizagéo desta investigagao e considerando os
primeiros resultados e analises realizadas, foi elaborado o Produto Educacional (Re)
construindo olhares: um projeto para as aulas de Educacdo Musical.

Neste capitulo, além da apresentacdo detalhada do produto é colocado em debate
0 processo de aplicacao e analise dos resultados das atividades realizadas com os estudantes
e as conclusdes da pesquisa.

E importante ressaltar que o produto educacional elaborado tem uma dupla tarefa.
Por um lado, indicar aos professores de educacdo musical, possibilidades de trabalhos
pedagdgicos em sala de aula que considerem 0s recursos materiais disponiveis e respondam
aos desafios cotidianos como por exemplo, a polivaléncia e suas consequéncias. Em virtude
disso, foram priorizados o uso de recursos e materiais didaticos ja existentes e de facil
acesso como a colegdo A Cor da Cultura, material produzido pelo Ministério da Educagdo
no contexto de implementacdo da Lei 10.639/2003.
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Por outro, tratando da realidade imediata vivenciada por mim e outros colegas,
promover uma ampliacdo do universo musical dos estudantes com vistas a gerar um
processo de ressignificacdo que permita progressivamente uma mudancga nas representagdes
e praticas sociais destes sujeitos em relagdo a cultura afro-brasileira, em especial 0 segmento
ligado a musica.

Por conta de sua aplicacdo, o produto educacional esta pedagogicamente adequado
ao segmento do ensino fundamental 11, em especial 7° e 8° anos. Para aplicacdo ou utilizacéo
em outras séries ou segmentos, ha a necessidade de adequacdo pedagdgica. Outra mencéao
indispensavel é que os géneros musicais e masicas utilizados nas atividades, dialogam com
a realidade sociocultural do Rio de Janeiro, Deste modo, ha que se fazer uma adequacao
nos mesmos, caso esse produto ou sua proposta seja desenvolvida em outros contextos
socioculturais.

Outro aspecto que serd observado € que no caso deste trabalho, os dois primeiros
encontros foram também utilizados como instrumentos para a coleta de dados que
fundamentaram a construgdo do caderno. Como essa é uma realidade especifica deste
estudo, na descri¢do da proposta das atividades do produto ela ndo serd mencionada. Desse
modo, cada professor que se utilizar dessas orientac@es, pode ter a liberdade de adequa-la
as suas necessidades.



11

2 REFERENCIAL TEORICO

Rauski e Rosso (2017, p. 339) afirmam que “Inserida no contexto escolar, a musica
traz consigo uma representacdo que perpassa a sociedade, a educacdo musical e a
compreensdo da aula de musica.” Mais que isso em muitos casos,

Na esfera escolar de disputa entre os campos de conhecimento escolar, a
musica pode ser considerada como um recurso complementar ou disciplina
secundaria esvaziada de seus contetdos e praticas que poderiam contribuir
para a formag&o dos alunos (RAUSKI; ROSSO, 2017, p.339).

Vivenciando no cotidiano essa realidade, o educador musical é um elemento
fundamental para que essa parte integrante e essencial da vida humana possa ser parte do
processo de formacdo das novas geracfes dentro de um ambiente formal que € a escola.

Neste capitulo, procura-se refletir sobre o ensino de mdsica nas escolas brasileiras
em diferentes dimensdes. Desde o caminho da institucionalizagdo até as novas
possibilidades que a educacdo musical e numa perspectiva intercultural pode trazer para a
construgdo coletiva de novas percepc¢des de mundo por parte dos estudantes. Para isso torna-
se imperativo discutir-se o papel da musica e do educador musical na formacdo dos
individuos e os desafios postos aos profissionais em a¢do no espaco escolar para que a
disciplina alcance os objetivos almejados.

A promulgacéo da Lei 11. 769/2008 que tornou obrigatério o ensino de mdsica nas
escolas brasileiras, pode ser analisada de dois prismas. De um lado, representa uma
conquista para todos que compreendem a importancia da educacdo musical na formacéo
das novas gerac@es. Por outro, constitui-se como um conjunto de desafios que devem ser
enfrentados pelos que se propdem a lecionar e pesquisar sobre as acdes necessarias para
gue o ensino de musica alcance os objetivos que dele sdo esperados.

Como mencionei na apresentacdo deste estudo, a ampliagdo do universo musical
dos estudantes e sua utilizacdo para que esses possam reconhecer e vivenciar a diversidade
cultural brasileira deve ser um elemento norteador das préaticas e estratégias pedagdgicas
desenvolvidas com os/as estudantes.

O resultado disto é que hoje, temos uma lei que torna obrigat6rio o ensino de
musica em todas as escolas do pais. E facil perceber, dado o histérico da presenca (e
auséncia) do ensino de musica nos curriculos oficiais, que a lei 11.769 se configurou num
avanco da Educacéo Musical nas escolas, e, portanto, foi comemorado pelos diversos atores
do cenario da Educacdo Musical no pais.

Entretanto, como salienta Penna (2012, p. 141), a implementacdo da lei per se ndo
garante mudancas imediatas nas praticas pedagdgicas do ensino de mdsica. E a isso,
Requido (2013, p. 171) acrescenta que as agdes tém mais importancia que a legislagdo em
si. Estas acdes devem refletir o desejo antigo de se pensar a Educagdo Musical como um
projeto de formagdo humana. SO que, para isso, fazia-se necessario pensar sobre as
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condicOes para tornar tal projeto real e efetivo. Entre essas condicles, estava a formacéo
dos profissionais que seriam responsaveis por levar o projeto da Educacdo Musical as
escolas.

2.1 O papel da educacdo musical na formagéo dos individuos

Em busca de referenciais que ajudem a pensar nas possibilidades de intervencdo
do professor em sala de aula, encontramos o trabalho de Assmann e Santos (2011), que
contribuem a discussdo ao afirmarem que

[...] as atividades musicais realizadas na escola ndo visam a formagdo de
musicos, e sim, através da vivéncia e compreensdo da linguagem musical,
propiciar a abertura de canais sensoriais, facilitando a expressao de emocdes,
ampliando a cultura geral e contribuindo para a formagéo integral do ser
(p.145).

Koellreuter (1998, p. 43-44), apud Loureiro (2010), um dos nomes mais
importantes da educagdo musical contemporanea, reforca esse pensamento, ao afirmar que:

[...] aquele tipo de educagédo musical ndo orientado para a profissionalizagdo
de musicistas, mas aceitando a educagdo musical como meio que tem a funcéo
de desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de despertar e
desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de
atividade, ou seja, por exemplo, as faculdades de percepcéo, as faculdades de
comunicacdo, as faculdades de concentracéo (autodisciplina), de trabalho em
equipe (...), as faculdades de discernimento, analise e sintese, desembaraco e
autoconfianga (...), o desenvolvimento de criatividade, de senso critico, do
senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores quantitativos e da
memoria, principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo
de tudo, base essencial do raciocinio e da reflexao (...) Trata-se de um tipo de
educagdo musical que aceita como fun¢do da educagdo musical nas escolas a
tarefa de transformar critérios e ideias artisticas em uma nova realidade,
resultante de mudangas sociais. O homem como objeto das mudancas sociais

Por falar de aspectos sociais no contexto educacional, Loureiro (2010, p. 128)
articula estes aspectos com o ensino de musica, estabelecendo que

No contexto de uma educagao voltada para a transformacao social, a educagao
musical centra-se na busca do equilibrio entre o didatico e o artistico,
propiciando ao aluno a aquisicdo do conhecimento musical organizado e
sistematizado, a0 mesmo tempo que favorece o desenvolvimento da
criatividade, da imaginacéo e da sensibilidade. Uma educacéo musical inserida
na formagéo integral do individuo.

Ha uma relacdo direta entre a nocao de formacao integral do individuo e o conceito
e a préatica da diversidade, em especial num viés educacional em que o ensino de MUsica
seja percebido numa dimensdo multicultural que aponte para a ampliagdo do universo
musical dos discentes.
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Brito (2003) pensa ser de suma importancia o (re)conhecimento de nossas
tradicBes musicais, inclusive com vias a sua preservacdo, mas que é também de similar
importdncia conhecer as tradicbes musicais de outros povos, sejam estas de nossa
convivéncia ou ndo, visto que a musica é uma representacdo simbdlica presente em todas
as sociedades.

Portanto, este € um grande desafio ao educador musical que se prop6e a utilizar a
musica também como elemento fomentador de uma préatica pedagogica que vise o respeito
a diversidade cultural. Ciente deste desafio, Zaponi (2012) propde uma estratégia
pedagdgica baseada na teoria do cotidiano para estruturar atividades que tém como objetivo
ampliar o universo musical dos estudantes, a partir dos gostos e vivéncias musicais dos
préprios estudantes.

Diante desse quadro, quais devem ser as estratégias do professor de Musica? Nao
€ nossa intencdo e nem conseguiriamos uma resposta exata a esse questionamento, visto
que a educacdo musical apresenta um vasto leque de possibilidades de abordagens e
propostas metodolégicas, cada uma dessas possibilidades com suas especificidades,
desenvolvendo habilidades e competéncias diferentes, consequentemente afetando tambeém
de diferentes formas o desenvolvimento (manifestado em diferentes aspectos, psicoldgicos,
motores, sociais...) dos estudantes. No entanto, a partir da linha tedrica que adotamos,
proporemos algumas reflexdes e indicagdes de como o ensino de Mdsica pode, mesmo
nesse contexto de adversidade, produzir novos conhecimentos e possibilidades, tanto para
os professores quanto para os estudantes.

Numa realidade onde os jovens somente tém acesso regularmente a aulas de
musica a partir do sexto ano do ensino fundamental, seu contato com musica fora da escola
é evidentemente maior de que aquele dentro da escola. Essa € uma premissa basica, visto
que “a aula de musica ¢ sempre uma sociedade em microcosmo” (SCHAFER, 2011, p. 267),
ainda assim esse microcosmo € inevitavelmente afetado pelo contexto social no qual esta
inserido. No caso especifico da escola onde esta pesquisa foi realizada, este meio social é
caracterizado por jovens oriundos de familias de baixa renda, o que influencia em diversos
aspectos as relagdes que estes jovens tém com mdsica, no que tange ao seu acesso (para
consumo e apreciacdo) e conhecimentos tedricos e técnicos.

Partindo entdo dessa realidade, concordamos com Penna (2012, p. 27-28), quando
a autora afirma que

A funcéo do ensino da musica na escola é justamente ampliar o universo
musical do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel de
manifestagbes musicais, pois a musica, em suas variadas formas, € um
patrimdnio cultural capaz de enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua
experiéncia expressiva e significativa. Cabe, portanto, pensar a musica na
escola dentro de um projeto de democratizagéo no acesso a arte e a cultura.
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Afirmagéo corroborada por Beyer e Kebach (2009, p.7), ao nos dizerem que “a
educacdo musical tem um papel importante na abertura de possibilidades de diferentes
escutas e compreensdo das variedades de organizaces sonoras produzidas na diversidade
cultural, gerando valores que privilegiem a novos possiveis”.

Isto posto, ha que se considerar que alcangar o objetivo de ampliar o universo
musical e chegar a esses “novos possiveis” nao ¢ tarefa facil, uma vez que, de acordo com
(SOUZA, 2004, p. 8), “arelagdo que os adolescentes mantém com a musica representa uma
manifestacdo de uma identidade cultural caracterizada por dupla pertenca: classe de idade
e do meio social”.

2.2 Novos caminhos e outras possibilidades

Pensar em abordagens metodoldgicas que deem conta de lidar com estruturas tdo
delicadas de identidades e pertencas, passa, inicialmente por conhecer essas identidades,
especialmente no que diz respeito aos gostos musicais. E preciso saber que gostos esto ja
consolidados e saber de forma eles se conectam as realidades dos estudantes. Porque como
vimos, ndo € necessario num trabalho de educagéo musical transformar os gostos dos alunos
e sim, antes de propor uma ampliacdo de seus universos de escuta, tentar fazé-los
compreender os porqués de suas preferéncias, propondo exercicios de apreciagdo critica,
onde se esmilce os elementos constituintes das musicas preferidas dos estudantes,
fornecendo elementos para que eles consigam identificar o elementos que mais lhes
chamem a atengdo, seja letra, melodia, ritmo, harmonia ou mesmo elementos estéticos e
histéricos de uma musica ou género musical. E preciso, nesse contexto educacional, abrir
méo de forma pensada, de questdes técnicas de teoria ou execucdo instrumental e pensar
nos aspectos funcionais e sociais da Musica.

Nesse caso, uma boa estratégia é utilizarmos o suporte da interculturalidade critica,
em toda a sua plenitude de ideais, como forma de estimulo a elaborar propostas e materiais
didaticos que visem integrar a cultura dos estudantes a outras culturas, definindo
aproximacdes e distanciamentos, entendendo as particularidades de cada uma e que espaco
ocupam no espago-tempo de seus contextos historicos e geograficos. Entendendo, com
Mosca (2016, p 167) a interculturalidade como um fendmeno “a partir da mutua influéncia
entre diversas culturas” € possivel identificar ambientes possiveis & aproximacdo entre
culturas, especialmente quando elas ndo se situam nu plano hegemdnico. Nesse sentido,
podemos nos aproximar do pensamento decolonial, exposto por Oliveira e Candau (2010,
p.24) como sendo “a critica da subalternizagdo na perspectiva dos conhecimentos
invisibilizados e a emergéncia do pensamento liminar como uma nova modalidade
epistemoldgica na intersecdo da tradicao ocidental e a diversidade de categorias suprimidas
sob o ocidentalismo e o eurocentrismo”.

Portanto, estimular nos estudantes a tolerancia as diferencas culturais é ao mesmo
tempo, uma forma consciente de ampliar seus conhecimentos sobre mdsica e ampliar seus
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universos de escuta, além de conscientiza-los de que lugar ocupam nu sistema que oprime
aqueles que ndo sdo o espelho de uma elite estabelecida ha muitos e muitos anos no poder.
Nesse sentido, é preciso que o professor tenha em mente que elaborar propostas e materiais
pedagdgicos que visem a uma educacao libertadora e intercultural é uma questdo essencial
de uma educacdo que se propdem libertaria e intercultural.
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3 (RE)CONSTRUINDO OLHARES: UM PROJETO PARA AS AULAS DE
EDUCAGAO MUSICAL (PRODUTO EDUCACIONAL)

Diante da realidade que motivou a realizacdo desta investigacdo e considerando os
primeiros resultados e analises realizadas, foi elaborado o Produto Educacional (Re)
construindo olhares: um projeto para as aulas de Educacdo Musical.

Neste capitulo, além da apresentacdo detalhada do produto é colocado em debate
0 processo de aplicacdo e analise dos resultados das atividades realizadas com os estudantes
e as conclusdes da pesquisa.

E importante ressaltar que o produto educacional elaborado tem uma dupla tarefa.
Por um lado, indicar aos professores de educagdo musical, possibilidades de trabalhos
pedagdgicos em sala de aula que considerem os recursos materiais disponiveis e respondam
aos desafios cotidianos como por exemplo, a polivaléncia e suas consequéncias. Em virtude
disso, foram priorizados 0 uso de recursos e materiais didaticos j& existentes e de facil
acesso como a colegdo A Cor da Cultura, material produzido pelo Ministério da Educacéo
no contexto de implementacdo da Lei 10.639/2003.

Por outro, tratando da realidade imediata vivenciada por mim e outros colegas,
promover uma ampliagdo do universo musical dos estudantes com vistas a gerar um
processo de ressignificacdo que permita progressivamente uma mudanca nas representagdes
e préticas sociais destes sujeitos em relacéo a cultura afro-brasileira, em especial 0 segmento
ligado a musica.

Por conta de sua aplicacdo, o produto educacional esta pedagogicamente adequado
aos anos finais do ensino fundamental, em especial os 7° e 8° anos. Para aplicacdo ou
utilizagdo em outras séries ou segmentos, ha a necessidade de adequacao pedagdgica. Outra
menc¢do indispensivel é que os géneros musicais e musicas utilizados nas atividades,
dialogam com a realidade sociocultural do Rio de Janeiro. Desse modo, h& que se fazer uma
adequacgao nos mesmos, caso esse produto - ou sua proposta - seja desenvolvido em outros
contextos socioculturais.

Outro aspecto que sera observado é que no caso desta pesquisa, 0s dois primeiros
encontros foram também utilizados como instrumentos para a coleta de dados que
fundamentaram a construcdo do caderno. Como essa é uma realidade especifica deste
estudo, na descrigdo da proposta das atividades do produto ela ndo serd mencionada. Desse
modo, cada professor que se utilizar dessas orientac@es, pode ter a liberdade de adequé-la
as suas necessidades.

3.1 Descricéo dos objetivos e resumo das atividades propostas

Com vistas a construgdo do produto educacional, foram sugeridos seis encontros
com 0s estudantes, e nesses encontros, propostas atividades com diferentes objetivos,
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consonantes com 0s objetivos propostos para esta pesquisa. Vamos agora a um breve
resumo destas atividades:

Primeiro encontro

Este primeiro encontro tem os seguintes objetivos:

e Falar sobre géneros musicais com os alunos, o que séo, para que servem na musica,
como se categorizam e verificar os saberes deles a respeito do assunto;

o Verificar a extensdo dos conhecimentos dos estudantes sobre géneros musicais
brasileiros;

e Trabalhar a importancia da meméria como um dos valores essenciais da cultura
afro-brasileira.

De forma a alcancar estes objetivos, o(a) professor(a) avalia os conhecimentos dos
estudantes em relacdo a géneros musicais, tema que é de grande relevancia tanto para o
processo proposto de desconstrucdo de preconceitos, presente no cerne da pesquisa, quanto
para a construgdo da paréafrase e do videoclipe.

Avaliar os conhecimentos, nesse caso, significa ouvir os estudantes, registrar suas
falas no quadro e confrontar o que foi trazido por eles com os conhecimentos validados por
pesquisa prévia do professor. Apesar do termo “género musical” carregar enorme
complexidade, caso queiramos discuti-lo a fundo, para efeito da atividade proposta, basta
que nos utilizemos de seu viés mais “mercadologico” Janotti (2003), o que significa dizer
em palavras do mesmo autor (2004, p.195) quando este afirma que: “trago fundante da
producdo de sentido da musica popular massiva é entender que grande parte das musicas
que povoam a paisagem cultural contemporanea podem ser classificadas e valorizadas a
partir de suas similaridades com outras sonoridades”.

Esta visdo sintética é corroborada por Santini (2013, p.102), uma vez que a autora
coloca que um género musical é “um conjunto de obras musicais classificadas
conjuntamente com base nas similaridades percebidas tanto pelos usuarios como pelo
mercado da misica”. Portanto, para conversar sobre género musical com os estudantes deste
ano de escolaridade e sem formacdo musical anterior, é satisfatorio utilizar estes conceitos,
ja que estes dao conta das necessidades pedagdgicas previstas em seu planejamento. Este
momento é também excelente para se avaliar 0 quanto de géneros musicais originarios da
cultura afro-brasileira sdo de conhecimento dos estudantes.

Como um dos objetivos deste primeiro encontro é também trabalhar um dos
elementos mais importantes da cultura afro-brasileira (elencado no caderno Modos de
Interagir, do Kit A Cor da Cultura, utilizado neste e em outros encontros ao longo da
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aplicacdo das atividades), a memoria, ¢ interessante utilizar como “gancho” o fato de que
0s estudantes precisaram se utilizar de suas memdrias para lembrar de géneros musicais que
conheciam. A partir disso, sdo apresentadas as atividades propostas no Modos de Interagir,
do Kit A Cor da Cultura®. Aos estudantes entdo é pedido que realizem a primeira atividade,
a confecgdo de acrostico com a palavra “memoria”, naquele momento, em sala, e ¢ proposta
a outra atividade para ser realizada no préximo encontro.?

Recursos necessarios: caixa de som, de forma que o professor possa tocar alguns
exemplos de géneros musicais.

Segundo encontro

Neste encontro, é dada continuidade ao trabalho sobre memoria, proposto no
encontro anterior, e na sequéncia, os estudantes sdo apresentados a alguns instrumentos
musicais de percussdo trazidos pelo(a) professor(a) e tém a oportunidade de manusea-los e
experimentar suas sonoridades, independentemente de terem algum dominio técnico sobre
eles. A ideia é que eles conhegcam o0s instrumentos e seus sons e se apropriem de suas
caracteristicas, para um futuro trabalho mais direcionado. No momento final deste encontro
é exibido o video que servira de base para o questionario de evocacdo, fundamental para a
verificagdo do problema de pesquisa e andlise dos resultados.

Este encontro entdo tem como principais objetivos:

e Continuar o trabalho sobre memdria, iniciado no encontro anterior.

e Permitir que os estudantes (re)conhecam instrumentos musicais de percussdo
diversos, suas caracteristicas e algumas possibilidades de suas execucbes
instrumentais, e através destes instrumentos, conhecer alguns géneros musicais de
origem afro-brasileira, essencialmente através de suas células ritmicas

Permitir que os estudantes manuseiem 0s instrumentos musicais e aprendam,
através da imitagdo e reprodugdo, algumas das células ritmicas expostas, assim
como deixa-los apresentar possiveis saberes trazidos de casa em relagdo a estes
instrumentos e géneros musicais, independentemente de serem afro-brasileiros ou
ndo. Os instrumentos apresentados sao representantes de culturas especificas - com
um denominador comum, a africanidade -, e a0 manusea-los, o0s estudantes se
aproximam, mesmo que inconscientemente num momento inicial, destas culturas.
¢ Exibir o videoclipe que servira de base para o questionario de evocagao.

Recursos necessarios: instrumentos musicais de percussao

! Disponivel em: http://www.acordacultura.org.br/sites/default/files/kit/Caderno3_ModosDelInteragir.pdf.

2 \er figuras 1 e 2, disponiveis no Anexo.
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Terceiro encontro

Este encontro tem os seguintes objetivos:

e Conversar com os estudantes sobre os valores essenciais da cultura afro-brasileira
¢ Realizar oficina musical baseada na execucdo do ijexa
o Apresentar aos estudantes os principais valores da cultura afro-brasileira

Este encontro se inicia se inicia com uma conversa sobre 0s principais valores da
cultura afro-brasileira. O caderno modos de interagir do kit A Cor da Cultura, elege como
“valores e referéncias” da cultura afro-brasileiras, a memodria, a ancestralidade, a
religiosidade, a oralidade, a musicalidade, a cooperagdo/comunitarismo (ver figura 3, no
anexo), o Axé (energia vital), a corporeidade, a ludicidade e a corporeidade. A ideia é ajudar
0s estudantes a entender o que sdo estes valores e de que forma eles se manifestam na cultura
afro-brasileira e se ainda os percebemos presentes ainda hoje, e de que forma eles se
articulam com os géneros musicais apresentados ao longo dos encontros.

O terceiro encontro é onde acontece uma pratica musical mais objetiva,
direcionada (em formato de oficina, em que os estudantes aprendem a tocar os instrumentos
coletivamente, de forma estruturada e organizada), atividade essencial em uma aula de
masica, pois permite que o aluno se expresse musicalmente, ficando livre para improvisar
com o instrumento dado, tocar géneros musicais que traga em sua bagagem cultural e
também aprender géneros musicais novos, ampliando assim seu universo musical. Neste
encontro os estudantes se familiarizam mecanicamente com o ijex4 e com suas células
ritmicas, apds um primeiro momento onde ficam livres para experimentar as diferentes
possibilidades sonoras dos instrumentos disponibilizados (agogd, clave, caxixi, ganza,
afoxé, cajon, reco-reco...).

Cabe, neste momento, falar brevemente sobre o ijexa. Para isso, nos apoiamos em
lkeda (2016, p.23), que apresenta um panorama histérico sobre este género:

Assim como ocorreu com muitas outras expressdes musicais praticadas nos
grupos negros, o ijexa, presente nos cultos afro-religiosos, principalmente no
candomblé, foi transposto para as atividades carnavalescas de rua em Salvador,
Bahia, nos grupos reconhecidos como afoxé, no exemplo do famoso Filhos de
Gandhi, fundado em 1949. Depois o ritmo foi sendo incorporado como um
género préprio no dominio dos compositores populares, pioneiramente, talvez,
pelo cantor, compositor e instrumentista baiano Josué de Castro (1888-1959),
quando radicado no Rio de Janeiro, e depois por Dorival Caymmi (1914-2008),
e bem mais tarde por nomes como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Djavan e
outros, quando passou a se disseminar nacionalmente.
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Escolhido para ser o ritmo a ser trabalhado com os estudantes®, em parte por suas
raizes negras, mas também por suas caracteristicas ritmicas, que imediatamente remetem a
essas raizes, o ijexa, justamente por essa aproximagdo com as sonoridades identificadas
com as sonoridades dos rituais das religides afro-brasileiras, teria entdo, a meu ver, o
potencial de provocar algumas reagdes nos estudantes, que baseadas na minha experiéncia
como educador musical, possivelmente seriam de rejeicdo e/ou preconceito. E um dos
objetivos desta pesquisa é justamente verificar a existéncia desta rejeicéo e preconceito e
que representacdes sociais estdo associadas a este género musical, e dessa forma, tracar as
estratégias pedagdgicas que visem ao entendimento de que este género musical é parte
importante da formacao do nosso patriménio cultural, e sob uma 6tica multicultural, deve
ter seu lugar garantido e preservado de preconceitos ou hierarquizagdes baseadas no senso
comum.

Recursos necessarios: caderno modos de interagir, do kit “A Cor da Cultura”.

Quarto encontro

Os objetivos deste encontro sdo:

¢ Reexibir o video do primeiro encontro, dessa vez pedindo que os estudantes
identifiquem os elementos da cultura afro-brasileira presentes no video

e Conceituar e falar sobre cultura com os estudantes

e Apresentar os conceitos de evolucionismo social, etnocentrismo, relativismo
cultural e direito a autodeterminagdo dos povos

e Propor uma reflexdo para o préximo encontro, com a pergunta “existe cultura
superior a outra(s)?”’

Como se fala constantemente em cultura (em especial a afro-brasileira) ao longo
dos encontros (com o recorte da cultura afro-brasileira), faz-se necessario debater e tentar
aprofundar o tema com os estudantes, mais uma vez ouvindo suas falas e apresentado
conceitos historicamente construidos sobre o assunto.

Para isso, utilizamos como referencial o trabalho de Roque Laraia, “Cultura, um
conceito antropoldgico” (2001), para sedimentar um conceito de cultura com os estudantes,
apontando semelhancas e diferencas entre o que eles pensam sobre o assunto e o que o autor
referido apresenta de relevante a essa construcao.

3 Reiteramos aqui a adverténcia feita no inicio deste capitulo. Os géneros musicais e géneros musicais devem ser
adaptados a realidade sociocultural dos estudantes. O ijexa foi escolhido considerando a realidade observada entre
0s estudantes que participaram desta pesquisa.
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Além das contribui¢des conceituais, Laraia (2001) também traz em seu trabalho
exemplos interessantes de choques culturais, que enriquecem o debate sobre cultura e
etnocentrismo, e que utilizei quando executei as atividades planejadas.

O autor apresenta os conceitos de evolucionismo social, etnocentrismo, relativismo
cultural e direito a autodeterminagdo dos povos. Apresentar de forma didatica e resumida
estes conceitos aos estudantes tem como objetivo fornecer elementos conceituais para o
debate proposto para o préximo encontro, onde estes deveriam refletir (fora do espaco de
sala de aula e levar para suas conclusdes para 0 prdximo encontro) sobre a pergunta “existe
cultura superior a outra(s)?”.

Discutir cultura é tarefa complexa. S8o0 muitos os autores que pesquisam o tema,
com mdltiplas abordagens metodoldgicas, multiplos objetivos, muitas visées de mundo
influenciadas por diversas culturas, onde estes autores estdo inseridos. A partir dessas
afirmacd@es, é sempre preciso ter em mente o contexto sociocultural em que esta intervengao
pedagdgica ocorre e 0 segmento a qual pertencem os estudantes. E preciso considerar ainda
0 modelo escolar onde estdo inseridos 0s estudantes e que aulas recheadas de debates, que
exigem reflex@o e voz ativa destes Ultimos podem ndo ser a pratica mais comum.

Dessa forma, assim como a abordagem em relagéo aos géneros musicais sugerida
foi simples e objetiva, e considerando tudo o que foi descrito acima, 0 mesmo raciocinio
didatico deve ser utilizado para a discussdo e conceituagdo de cultura.

Nesta dificil empreitada de sintese e adaptagdo de conceitos tdo complexos (e que
tém que ser trabalhados em poucos encontros com os estudantes), Kroeber, mencionado por
Laraia (2001, p.49), elenca oito pensamentos definidores de cultura, dos quais podemos nos
concentrar em apenas trés, e assim promover de forma sintética um entendimento de cultura
satisfatorio as necessidades desta intervengdo pedagogica. Estes trés pensamentos séo:

» “acultura, mais que do que a heranga genética, determina o comportamento do
homem e justifica as suas realiza¢des”;

» “adquirindo cultura, o homem passou a depender muito mais do aprendizado
do que a agir através de atitudes geneticamete determinadas”;

» “acultura é um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia historica
das geracdes anteriores. Este processo limita ou estimula a ag&o criativa dos
individuos”.

Laraia (2001, p.46) ainda nos ajuda nesse dificil processo de sintese didatica ao
afirmar que

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele ¢ um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia, adquiridos pelas numerosas geracGes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patrimonio cultural permite as
inovacgoes e as invengdes. Estas ndo sdo, pois, o produto de acdes isoladas de
um génio, mas o resultado do esforco de toda uma comunidade.
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Tal sintese se aplica perfeitamente a cultura afro-brasileira e seus valores
essenciais, trabalhados no encontro anterior. A mengdo feita a “patrimdnio cultural” ¢
perfeita para o contexto desta intervencao pedagogica, pois um de seus objetivos principais
é fazer com que os alunos entendam o que é patrimonio cultural, e numa perspectiva
multicultural, entendam a importancia que tem o patriménio cultural de uma sociedade, o
que justifica sua preservacéo e o respeito ao que foi construido por centenas ou até mesmo
milhares de individuos de geraces anteriores.

Neste ponto também se situa um ponto importantissimo desta intervencao, que é a
tentativa de fazer com que os alunos entendam onde se situam dentro deste patrimonio
histérico. Dependendo do contexto em que se aplique estas atividades, o debate sobre o
conceito de identidade pode ser relevante.

Outra parte importante deste encontro com os estudantes é abordar o0 etnocentrismo
e o relativismo cultural. A Musica é um conjunto de conhecimentos e expressdo social que
dialoga diretamente com a cultura. Portanto, discutir esses conceitos é parte essencial do
processo, independentemente do enfoque dado®.

Sobre etnocentrismo, Laraia (2009) nos traz alguns exemplos que servem para
ilustrar e iniciar esta discussdo com os estudantes. A escolha de abordar o etnocentrismo
ndo se deu apenas como forma de desconstruir preconceitos em relagdo a cultura afro-
brasileira, que é a tematica desta pesquisa, mas € um instrumento importante para uma
realidade social como a brasileira, onde a IndUstria Cultural e as estruturas sociais produzem
esteredtipos dos grupos dominados.

Com essa premissa, a discussdo de etnocentrismo € relevante pois colabora na
desconstrugdo de diferentes preconceitos. Laraia (2001, p.73) afirma que “o fato de que o
homem vé o mundo através de sua cultura tem como consequéncia a propensdo em
considerar o seu modo de vida tem como consequéncia a propensdo em considerar o seu
modo de vida como o mais correto e o mais natural”. E mais completa “Tais crengas contém
0 germe do racismo, da intolerancia e, frequentemente, sdo utilizadas para justificar a
violéncia praticada contra outros” (LARAIA, 2001, p. 74).

Aproveitando a fala do autor sobre violéncia, é importante ressaltar, no meio do
processo deste trabalho, que existem varias formas de violéncia, portanto ndo devemos
restringir nosso pensamento somente a modalidade fisica deste conceito. Como veremos
nos objetivos do proximo encontro, quando trabalharemos representatividade, a falta de
protagonismo negro nos diversos segmentos da sociedade, especialmente nas posi¢des de
poder, é também uma forma de violéncia contra 0 povo negro e isso ndao deve passar em
branco nesta intervencao.

4 Alguns conceitos devem ser discutidos pelo professor nesse ponto das atividades. Etnocentrismo, Relativismo
Cultural e Autodeterminagéo dos povos, entre outros, devem informar a agdo pedagdgica do professor em sala de
aula. Um breve debate sobre esses conceitos sera inserido no caderno do produto educacional.
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Acerca do relativismo cultural, sua importancia para os debates sobre cultura é
vital, visto que € um conceito que contesta o etnocentrismo e valoriza a diversidade cultural.
Nas palavras de Laraia (2001, p.35), “a ideia de relativismo cultural estd implicitamente
associada a de evolucdo multilinear. A unidade da espécie humana, por mais paradoxal que
possa parecer tal afirmacdo, ndo pode ser explicada sendo em termos de sua diversidade
cultural”.

Por “evolug¢do multilinear” entende-se 0 respeito a cada cultura sem que se
estabeleca uma hierarquia baseada no que se considera hegemonicamente como um ideal
de desenvolvimento (em termos de cultura artistica, o ideal de desenvolvimento seria 0 que
advém da Europa, por exemplo). Cada cultura se desenvolve e se manifesta em seu proprio
espaco-tempo, e por conta disso, as diferengas naturalmente se manifestam, influenciadas
por uma miriade de fatores, internos e externos a cada povo, a cada sociedade.

Obviamente, ndo é tdo facil assim o debate sobre cultura, mesmo & luz do
relativismo cultural, que valoriza essencialmente o respeito & diversidade de cada cultura.
Todos nés conhecemos exemplos de determinadas atitudes particulares a determinadas
culturas que tornam-se dificeis de compreender, mesmo que orientados por uma visao
relativista, tentemos ndo analisar tais atitudes olhando pelas lentes de nossa propria cultura.
Um desses exemplos é a mutilacdo de partes da genitalia feminina, como se d& em alguns
paises africanos. Em qualquer debate, seja este com uma turma de sétimo ano de uma escola
publica na baixada fluminense, seja numa universidade qualquer, dificilmente gerara
consenso entre os participantes.

E neste momento que o conceito de autodeterminacéo dos povos entra no debate.
E natural que o debate se acalore e que alguns estudantes, indignados com o exemplo das
mutilagBes, pergunte se nio sio admissiveis intervengdes externas nesses casos. E uma
duvida pertinente e merece ser esclarecida.

O conceito de direito de autodeterminacdo dos povos surgiu no século XX e foi
concebido inicialmente para fomentar a descolonializacdo de povos que pretendiam se
libertar de suas col6nias, mas enfrentavam dificuldades nesse processo (HEPP, 2005).
Naturalmente o conceito foi desenvolvido ao longo do tempo e de acordo com Ridruejo
(apud HEPP, 2005, p.4, grifo nosso), “este principio também deve ser visto sob seus
aspectos econémicos, sociais e culturais, pois 0 povo tem o direito de desenvolver e
exercer a sua cultura, possuindo, ainda, todos os seus membros o direito de educacéo e
manifestarem a sua cultura” (grifos meus).

De acordo com HEPP (2005, p. 8-9),

O principio da autodeterminacdo dos povos estd igualmente previsto na
Declaragéo sobre os Principios do Direito Internacional Regendo as Relagdes
Amistosas e Cooperagéo entre os Estados conforme a Carta da ONU, constante
na Resolucédo 2.625 de 1970 da Assembléia Geral da ONU.
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O que isto tudo quer dizer, resumidamente, € que o principio da autodeterminacéo
dos povos, validado hoje mundialmente através de diferentes documentos — tais como a
resolucdo 1512, a resolugdo 2.220 e outros mais recentes, desdobramentos ou
consequéncias da Carta da ONU — (HEPP, 2005), é uma forma de proteger interesses
econdmicos, geopoliticos e culturais de povos ndo-hegemonicos ao redor do mundo. Como
esta protecdo também se aplica a cultura, como acabamos de ver, o debate se aprofunda por
caminhos extensos, uma vez que, em determinadas culturas, isso acaba também por proteger
o direito a praticas como a de mutilacdo de partes da genitalia das mulheres, e para nés,
inseridos numa outra cultura, essa pratica é classificada como abominavel.

Dessa forma, jamais chegaremos a uma conclusdo num debate dessa natureza, e
nem é esse um dos objetivos deste encontro. Mas é importante fornecer ferramentas de
reflexdo aos estudantes, de forma que eles possam, mesmo que fora do ambiente escolar,
elaborar suas proprias opinides a respeito de um assunto tdo complexo quanto a cultura,
assim como os ajude a compreender que existem diferentes formas de se enxergar as
diversas culturas construidas por diferentes povos ao longo da existéncia humana, e que é
preciso considerar essas formas se o que se pretende é viver numa sociedade plural onde o
respeito e a tolerancia sejam valores fundamentais.

E, entdo com esse arcabouco de informagdes, que 0s estudantes irdo para casa com
a seguinte pergunta “existe cultura superior a outra(s)?”

Recursos necessarios: projetor, caixa de som.

Quinto encontro

Os objetivos deste encontro sao:

¢ Retomar o debate sobre cultura, colhendo as opiniGes dos estudantes a respeito da
pergunta langada no Gltimo encontro

e Propor uma atividade que servira de coleta de dados tanto para a pesquisa quanto
para uma futura abordagem de um tema importante na intervencdo pedagogica, a
representatividade do povo negro nas posi¢des de prestigio na sociedade

e Retomar a pratica musical do ijexa com instrumentos de percussao, tanto com fins
ludicos quanto para fins de aperfeicoamento de execucdo e dominio dos
instrumentos, que serdo necessarios quando da produc¢do do produto

e Promover um momento onde os estudantes tém a liberdade para tocar géneros
musicais de suas escolhas

e Coletar dados para a realizagdo de uma atividade no préximo encontro.

Este quinto encontro é dividido em trés momentos, com caracteristicas diferentes.
Ele foi pensado com o objetivo de diversificar as atividades, trazendo de volta a préatica
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musical, de forma que os estudantes possam se expressar ndo sé através da fala e da escrita,
mas também musicalmente. Dessa forma, além de permitir um momento mais livre e ludico,
0s estudantes também védo se apropriando das técnicas de execucdo dos instrumentos e do
ritmo proposto — o ijexa -, e num Gltimo momento ficam livres para se expressarem
musicalmente da forma que quiserem, com 0s géneros musicais de suas preferéncias.

Também acontece a aplicagdo de um questionario que sera importante para o
trabalho sobre representatividade a ser realizado no préximo encontro. O trabalho tem por
objetivo ensinar aos estudantes o que significa representatividade e se esta se da de forma
justa na nossa sociedade.

O roteiro dessas atividades se da entdo da seguinte forma:

1) o professor colhe as opiniGes dos estudantes sobre a pergunta lancada no
encontro anterior (“existe uma cultura superior a outra(s)”’) e promove ¢ media o debate
decorrente dessas opinides. O objetivo da mediacao é para garantir que cada estudante tenha
voz e que o debate seja feito & luz dos conceitos abordados no encontro anterior. Um breve
resumo destes conceitos podera ser necessario, visto que existe a possibilidade de ter havido
estudantes ausentes do Ultimo encontro.

2) Realizar a atividade onde os estudantes devem elencar personagens de setores
de destaque na sociedade, como politicos e personagens historicos. O objetivo desta
atividade é colher dados para posterior analise e também para serem trabalhados com os
estudantes, ja que as respostas podem revelar questfes de representatividade do negro em
posicdes consideradas de prestigio na sociedade.

3) Aplicar o questionario

4) Orientar os alunos na préatica do ijexa com os instrumentos de percussao (agogo,
ganza, clave, cajon...), formando grupos onde cada estudante se ocupa de um instrumento e
revezando estes grupos, visto que a quantidade de instrumentos é menor que a quantidade
de estudantes.

5) Deixar os estudantes livres para cantarem musicas de sua preferéncia, utilizando
como acompanhamento os instrumentos musicais disponiveis.

Recursos necessarios: instrumentos musicais de percussao.

Sexto encontro

O sexto encontro é o Ultimo onde acontecem os debates e reflexfes que fizeram
parte de todo o processo pedagdgico que tem como objetivo principal ajudar na
desconstrugdo de preconceitos em relagio aos géneros musicais afro-brasileiros. E nele que
se dad o “pontapé inicial” da produgdo criativa dos estudantes, o que talvez seja a
culminancia de todo o processo, onde 0s estudantes comecardo de fato a exercer o
protagonismo na relacdo ensino-aprendizagem, e cada vez mais a hierarquia aluno-
professor vai sendo diluida, no sentido de que o este é cada vez mais o mediador do
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processo, tornando-se parceiro dos estudantes na construgédo do produto final, contribuindo
com sua experiéncia musical, colaborando no processo de criacdo e pensando o produto e
sua execucdo junto com os estudantes.

O sexto encontro tem 0s seguintes objetivos:

e Trabalhar representatividade negra com os estudantes, utilizando como
parametros os préprios dados fornecidos por eles no encontro anterior

e Conversar com os estudantes sobre racismo e desigualdade racial no Brasil,
articulando estes temas com as questdes de representatividade, discutidas
anteriormente

e Promover a apreciagdo musical da musica “A Carne”

o Apresentar aos estudantes a proposta de construcdo de uma parafrase da musica
apreciada e a producdo de um videoclipe da mdsica, cantada e tocada por eles
préprios (assim como a filmagem).

N&o é dificil deduzir que os personagens das posicdes de poder e destaque na nossa
sociedade ocidental que os estudantes citardo serdo brancos (ou ndo-negros, na visdo de
muitos deles) majoritariamente. Basta assistir a alguns minutos de TV para que possamos
chegar a tal eficacia nesse “exercicio de adivinhagdo”. Também basta fazer o exercicio nos
mesmos mentalmente para chegar a tal conclusdo. Quantos Senadores negros possuimos?
Ou quantos apresentadores de televisdo sdo negros? S&o apenas alguns exemplos de muitos
possiveis.

Nesse sentido é importante correlacionar dados estatisticos oficiais com os dados
fornecidos pelos proprios alunos sobre negros em posigdes de prestigio e poder. Para tal,
escolhi um video do canal Superinteressante, denominado “dois minutos para entender —
desigualdade racial no Brasil”. O video possui uma linguagem visual proéxima dos
estudantes, com elementos graficos dindmicos e variados, e no seu decorrer traz estatisticas
sobre desigualdade financeira, educacional, de salde, mortalidade e outros relevantes
indicadores sociais entre negros e brancos no Brasil. Tais estatisticas ttm como fonte
Seppir, IBGE, Anuério Brasileiro de Seguranga Publica 2016, Instituto de Seguranga
Publica do Estado do Rio de Janeiro e ONU. Triangulando as informagdes, a musica “A
Carne” vem acrescentar, através da poesia de sua letra, mais combustivel na discussdo
sobre a questdo da desigualdade racial e se articula perfeitamente ao debate promovido neste
encontro, ao dizer, de forma poética:

5 «A Came” é de autoria de Marcelo Yuka, Seu Jorge e Wilson Cappellette, e esta disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=b194kr5yWx0.
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A carne mais barata do mercado é a E o vingador é lento

carne negra (4x) Mas muito bem intencionado
Que vai de graga pro presidio E esse pais

E pra debaixo do pléastico Vai deixando todo mundo preto
Que vai de graca pro subemprego E o cabelo esticado

E pros hospitais psiquiatricos Mas mesmo assim

A carne mais barata do mercado ¢ a Ainda guardo o direito

carne negra (4x) De algum antepassado da cor
Que fez e faz histéria Brigar sutilmente por respeito
Segurando esse pais no braco Brigar bravamente por respeito
O cabra aqui néo se sente revoltado Brigar por justica e por respeito
Porque o revolver ja esta engatilhado De algum antepassado da cor

Brigar, brigar, brigar
A carne mais barata do mercado ¢é a
carne negra (4x)

Desta forma, uma das atividades deste encontro é a apreciacdo desta musica®, onde
0s estudantes sdo orientados a perceber atentamente primeiramente a letra da cangdo. Numa
segunda exibicao, eles sdo orientados a prestar atengcdo aos elementos visuais e musicais da
musica e sdo estimulados a perceber e verbalizar com que género musical a mdsica se
identifica.

Neste momento, o fato de ja ter trabalhado os conceitos de cultura, os valores da
cultura afro-brasileira, representatividade e desigualdade racial no Brasil, entre outras
coisas, torna possivel o entendimento da mensagem desta musica, assim como a pergunta
que denominei “disparadora”: “A cultura mais barata do mercado ¢ a cultura...”. A resposta
a essa pergunta sera construida e desenvolvida nos préximos encontros.

Recursos necessarios: projetor, caixa de som para tocar o audio.

Sétimo encontro em diante

E nestes encontros que se iniciam o processo criativo com vias de construgéo da
produgdo final. Este processo se inicia a partir da criagao da parafrase da musica “A Carne”,
0 que deve tomar no minimo dois tempos de cinquenta minutos de aula, podendo se
estender, a critério do professor, que pode ser parceiro nesta criagdo e deve avaliar quando
a parafrase estara pronta. Ap0s terminado este processo, se da inicio a gravagdo dos alunos
tocando os instrumentos musicais e cantando a letra da musica composta coletivamente.

6 Tornamos a relembrar que a musica e o género musical adotado depende dos objetivos para o qual o caderno
estara sendo utilizado.
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E dificil estimar o tempo necessario & conclusio deste produto final, pois
dependeré de alguns de fatores, tais como o tempo de que o professor dispdes para realizar
todos as etapas de realizacdo do produto, os equipamentos que pretende utilizar (se vai
gravar com um celular ou se vai utilizar equipamentos mais sofisticados de audio e video),
o nivel de interesse e comprometimento dos estudantes, a disponibilidade de espaco fisico
na escola, entre outros.

Recursos necessarios: instrumentos musicais de percussdo, notebook e interface
de &udio, para gravar os/as estudantes tocando e cantando (pode ser substituido por um
celular), programa (ou aplicativo) de edicdo de audio.

3.2 Desenvolvimento do projeto (Re) construindo olhares: uma experiéncia de sala de
aula da baixada fluminense

Neste topico relatarei como se desenrolaram 0s encontros cujos planejamentos e
objetivos foram descritos anteriormente. E importante ressaltar que os planos de aula s&o
absolutamente necessarios, mas, a0 mesmo tempo, quem trabalha no chédo da escola sabe
gue nem sempre é possivel ao professor seguir estritamente o que esta em seu planejamento
prévio. O cotidiano de uma sala de aula sofre interferéncias de diversas naturezas, e por
conta disso, faz-se necessario adaptar o planejamento quando essas interferéncias
inviabilizam alguma (ou vérias) etapas do que tinha sido pensado pelo professor.

Por vezes, mesmo com todas as condic¢Bes favoraveis, o proprio professor se da
conta de que planejamento inicial ndo é adequado e se vé obrigado a fazer os ajustes e
alteracBes necessarios para que os objetivos propostos sejam alcangados. Essas alteracdes,
essas mudancas de rumo, sdo normais e fazem parte do processo quando se faz a opgéao
metodoldgica pela pesquisa-acao.

Essa ressalva é importante porque os dois primeiros encontros serviram de base
para a construgdo dos demais, na medida em que neles foi possivel dialogar efetivamente
com o campo da pesquisa e detectar as preferéncias e representacfes que os estudantes
tinham da cultura afro-brasileira. Diante da escassez de tempo para concluséo do trabalho,
a partir do terceiro encontro, as atividades foram realizadas na turma 704.

Primeiro encontro:

Aos objetivos j& descritos para o primeiro encontro, foi acrescentado:

» Coletar dados sobre as preferéncias musicais dos estudantes e 0s géneros
musicais preferidos para posterior analise.
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Para alcancar os objetivos propostos, a aula se iniciou com uma conversa sobre o
que os estudantes entendiam por ‘gé€nero musical”’. Muitos ndo conheciam o termo, mas
varios deram defini¢des validas a continuidade do debate. Falas como “é funk, rock,
pagode” ou “é um estilo musical”, “¢ um tipo de muisica”, denotam que os estudantes tinham
conhecimento do que sdo géneros musicais, apenas ndo tinham tido ainda contato com
nenhuma conceituacdo sistematizada sobre o assunto. Na realidade, apresentar uma
“conceituagdo sistematizada” e consagrada de “género musical” talvez seja tarefa
impossivel, visto que, sendo um termo relativamente novo, surgido por conta de questdes
de mercado, muitos pesquisadores ainda se debrucam sobre o tema e esse debate, se feito a
luz de toda a bibliografia disponivel, demandaria um tempo o qual ndo dispinhamos.
Portanto, as falas dos estudantes como “¢ um tipo de musica” j& serviam ao propdsito de
“encaixotar” determinadas sonoridades e estéticas musicais e agrupa-las no que
passariamos a chamar de “géneros musicais”.

O proximo passo foi escutar dos estudantes quais géneros musicais conheciam, e
essas respostas foram colhidas através em um questionario, onde os/as estudantes também
deveriam indicar suas preferéncias musicais. Os géneros musicais que surgiram das
respostas dos discentes sdo aqueles que, por uma serie de motivos, aparecem com destaque
nas midias de massa, e sdo produtos de indUstria cultural consolidada e validada por eles e
pelo microcosmo sociocultural ao qual pertencem. Meu objetivo ndo é, pois, estabelecer
juizo de valor quanto a esses géneros musicais (pessoalmente, alids, sou contra estabelecer
esses juizos, mas esta é outra questdo), mas sim verificar se géneros brasileiros,
especialmente os de origem afro-brasileira, apareceriam nas respostas dos estudantes.

O passo seguinte foi trazer o tema “memoria” para a berlinda. Este tema sera
importante, pois & um dos valores elencados como essenciais da cultura afro-brasileira em
um dos materiais utilizados como suporte nesta intervengdo pedagogica, o caderno “modos
de interagir”, do kit “A Cor da Cultura”. A estratégia foi entdo utilizar a atividade anterior
como “gancho” para trazer o tema a baila, ressaltando o fato que foi necessario evocar a
memoria para lembrar dos géneros musicais, quando foram perguntados sobre o assunto.

Em seguida, perguntei aos discentes o que eles entendiam por memoria, e obtive
algumas respostas interessantes:

“Lembrar momentos bons e ruins”

“Guardar coisas”

“Lembrar as coisas que vocé ja fez”

* “Pensar”

* “Sonho”

“Serve pra entender o passado e compreender o presente”

Como é possivel observar, sdo de fato definicfes interessantes, que servem
perfeitamente ao proposito de conceituar memaria ndo so para aquele momento da aula,



30

mas algumas respostas dao conta inclusive de elucidar o que significa “memoria” como
valor inerente e essencial a cultura afro-brasileira. “Serve para entender o passado e
compreender o presente” me soou como uma pérola de definigdo, que serviria inclusive
para abordar uma série de temas importantes, como desigualdade social e conflitos
geopoliticos entre povos e paises, somente para citar dois exemplos.

O altimo momento do encontro foi a apresentacao de duas propostas de atividades,
das paginas 20 e 21do caderno “modos de interagir” do kit “A Cor da Cultura”’. A primeira
atividade é a confeccdo de um acrostico a partir da palavra “memoria”, e a segunda ¢ uma
atividade para ser realizado no préximo encontro, onde os alunos devem trazer de casa
objetos que tragam a memoria a presenca afro-brasileira.

A primeira atividade foi realizada em sala de aula, os/as estudantes preencheram
0s acrosticos e eu os recolhi. Ao vé-los preenchidos, percebi que talvez esta atividade deva
ser realizada um pouco mais a frente, pois percebi que a maioria das respostas ndo se
articulava aos valores essenciais afro-brasileiros, naturalmente, ja que eu ndo os tinha
trabalhado ainda, e isso é essencial para a proposta da atividade.

Segundo encontro:

O segundo encontro inicia com a realiza¢do da segunda atividade sobre memoria
proposta no encontro anterior, onde os estudantes deveriam trazer de casa objetos que
trouxessem & memoria a presenga afro-brasileira.

A0s objetivos deste encontro enunciados foi acrescentado:

. Aplicacéo de um questionario de evocagéo apos a apresentacdo do video®.
Esse material coletado foi analisado e utilizado para confec¢do das atividades
posteriores da intervencdo pedagogica.

Infelizmente esta atividade ndo foi realizada a contento, pois poucos estudantes
trouxeram objetos de casa, e por conta disso, alguns dos que trouxeram acabaram se
sentindo envergonhados em mostrar os objetos ao resto da turma, e dessa forma, decidi
respeitar o que estavam sentindo e no fim das contas, um Unico estudante, que havia trazido
um berimbau, resolveu mostra-lo para a turma e contar a historia por trds daquele
instrumento, o porqué dele estar em sua casa.

7 Disponiveis no anexo.

8 Trata-se de um videoclipe realizado na comunidade quilombola Santiago do Iguape -
BA, Brasil, mostrando seus integrantes tocando instrumentos musicais, cantando e
dancando uma musica que tem a tematica da ancestralidade. Disponivel em:
https://vimeo.com/55068166
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O motivo era que um tio dele era mestre de capoeira. Aproveitando o gancho,
apesar de ndo ser um especialista no assunto (deixei isto claro para os estudantes), conversei
com a turma sobre capoeira, que era uma manifestacdo da cultura afro-brasileira, que tinha
sido trazido por povos negros que vieram para o Brasil escravizados e que como é
importante que esta manifestacdo cultural se mantenha viva até hoje, e que essa
sobrevivéncia dependeu muito da memoria e da oralidade, este Gltimo outro valor essencial
da cultura afro-brasileira, que aproveitando o ensejo, inseri no debate.

Neste momento, aproveitei para escutar os estudantes, perguntando quais deles
conheciam a Capoeira, se alguém praticava ou ja havia praticado, se conheciam sua histdria
e, num momento posterior, com a permissao do estudante que trouxe o berimbau, toquei
um pouco o instrumento e perguntei se algum deles queria experimentar e tocar o
instrumento. Alguns se mostraram interessados e foram a frente da sala experimentar o
instrumento. Infelizmente, minhas no¢6es de berimbau sdo muito bésicas, mas mesmo foi
um momento agradavel ensinar um pouco dessas nogdes aos estudantes e vé-los em contato
com um instrumento pertencente a cultura afro-brasileira.

Passado esse momento de experimentagdo, ainda com o assunto “Capoeira” em
voga, resolvi falar de corporeidade, outro valor importante da cultura afro-brasileira e
conversamos sobre outras manifestagdes culturais que eles lembravam que usavam o corpo.
Interessante notar que, novamente, as respostas dos estudantes ndo praticamente néo
contemplaram dancas e manifestagcdes culturais afro-brasileiras, pois um Unico estudante
sugeriu a “Timbalada” como resposta. As outras respostas variaram em torno do hip-hop,
break dance, balé e outras atividades que estavam ligadas ao corpo, como artes marciais,
mas que ndo se relacionavam com cultura, especificamente.

O préximo passo foi reintroduzir a experimentagdo com instrumentos musicais,
desta vez os levados por mim. Meu kit conta com basicamente com instrumentos de
percussao: agogo, caxixi, cajon, ganzd, cajon, claves, afoxé, xequeré, triangulo, reco-reco,
pandeiro e tamborim. Estes instrumentos, & excecdo do cajon, tém a grande vantagem de
caberem numa bolsa média de viagem e tém precos acessiveis. Apds mostrar cada
instrumento individualmente e mostrar um pouco de sua execugdo técnica, utilizando, a
proposito, células ritmicas de géneros musicais afro-brasileiros, os distribui pela turma, de
forma que cada estudante pudesse ter contato com os instrumentos apresentados. Essa
experimentacdo é livre, e os estudantes ndo necessariamente precisam executar as células
ritmicas apresentadas por mim, pelo contrario, devem se sentir livres para criar, improvisar
e mesmo descobrir todas as sonoridades possiveis daqueles instrumentos.

Apds este momento de contato com os instrumentos, os instrumentos foram
recolhidos e reapresentados, novamente um a um, mas desta vez foi pedido aos estudantes
que tentassem adivinhar de qual povo, de qual cultura era originarios. O motivo de realizar
esta dinamica é mostrar aos estudantes uma parte do patriménio cultural afro-brasileiro
através dos instrumentos musicais. Neste aspecto, 0 cajon (Ié-se “carrom”) merece um

7

aparte, pois € um instrumento que tem origem afro-peruana e de histéria bastante
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interessante. Conta essa historia que, 0s escravizados africanos, privados de seus
instrumentos pelos colonizadores, passaram a utilizar as caixas (em espanhol, “cajas”, dai
o nome “cajon”, que seria “caixa grande”, em portugués) de mercadorias vindas nos navios,
gue carregavam, como instrumentos de percussao. Esta histéria ndo sé é interessante por
ilustrar a inventividade do povo negro, mas também por mostrar que as tentativas de
silenciar e até mesmo exterminar a cultura deste povo se iniciaram ha séculos.

Depois de realizar a “corre¢do” do questionario sobre a origem dos instrumentos,
chega 0 momento que &, sem ddvida, um dos mais importantes desta pesquisa. A exibicéo
do videoclipe que servira de base para as evocacgdes propostas no questionario de evocacao.
O videoclipe retrata a comunidade quilombola Santiago do Iguape (também conhecida
como Bantos Iguape), do Estado da Bahia, cantando e tocando a musica “Oro mima”,
mostrando imagens do cotidiano da comunidade. Também aparecem no videoclipe alguns
instrumentos musicais, como violdo, agogd, atabaques e tambores de diversos formatos e
tamanhos. A masica tocada é no ritmo do ijex4, cujas caracteristicas foram descritas num
capitulo anterior.

A letra da masica é bastante descritiva, e retrata de maneira extremamente poética
alguns dos principais valores da cultura afro-brasileira - elencados no caderno modos de
interagir -, como oralidade, ancestralidade, religiosidade, musicalidade e
cooperagao/comunitarismo.

Quando eu era crianca Era assim:

Minha mée cantava pra mim Oromima (2x)

Uma cangéo em yoruba Oro mi maid

Cantava pra eu dormir Oro mi maid

Uma can¢do muito linda Yabado o yeye o

Que o seu pai te ensinou Cantava quando era crianga

Trazida da escravidao Figuei homem e ndo me esqueci

E cantada por seu avd Aquela cangdo em yoruba

Era assim: Que n&o sai de dentro de mim (E assim)
Oro mi ma (2x)

Oro mi méa (2x) Oro mi maio

Oro mi mai6 Oro mi maio

Oro mi maié Yabado o yeye o

Yabado o yeye o E Deus é 0 mar

Essa canc¢éo muito antiga Deus é 0 maior

Do tempo da escravidao Deus é 0 maior

Os negros em sofrimento Me ajudou a vencer

Cantavam e alegravam o seu coragéo E Deus € o mar

Presos naquelas senzalas Deus é 0 maior

Dancando ijexa Deus é 0 maior
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Aquela cancdo muito linda Me ajudou a vencer
Com os versos em yoruba

Além disso, através das imagens podemos perceber outro elemento da cultura
afro-brasileira, a corporeidade, pois elas mostram criancas brincando, correndo, jogando
capoeira e o proprio ato de tocar os instrumentos de percussao é repleto de corporeidade.
Estes elementos séo importantes e seriam abordados no préximo encontro.

Ademais, apresentar uma série de elementos importantes a continuidade do
trabalho, os elementos sonoros e pictéricos do videoclipe escolhido tinham por objetivo
despertar evocacdes nos estudantes, e através destas, confirmar ou refutar minhas suspeitas
iniciais: tais elementos, especialmente os instrumentos relacionados ao candomblé
(atabaque, agog6), assim como o ritmo do ijexa, também identificado com ritos religiosos
de religies africanas ou afro-brasileiras, gerariam respostas preconceituosas relacionadas
a essas religides e/ou a outros elementos relacionados ao povo negro, conforme anélise
realizada no capitulo 4 da dissertag&o.

Terceiro encontro

Por conta da necessidade da pesquisa houve um hiato entre os dois primeiros
encontros e 0s demais. Nesse periodo foram realizadas as analises dos questionarios e a
partir das conclusdes construidas as fases seguintes do estudo foram planejadas. Importante
destacar que por ser tratar de uma pesquisa-agdo, este € um procedimento previsto no
processo de desenvolvimento do estudo. Para ndo interferir tanto no planejamento
pedagdgico e dar aos estudantes uma ideia de continuidade, os dois primeiros encontros
foram realizados no final de junho de 2017 e os demais a partir do retorno das férias de
meio de ano, ou seja, a partir de agosto de 2017.

O momento inicial do terceiro encontro acontece uma conversa sobre cultura afro-
brasileira. Iniciei a conversa perguntando aos alunos se eles identificavam a presenca da
cultura brasileira na nossa cultura. Importante salientar que ndo sou um especialista em
cultura afro-brasileira (meus conhecimentos sdo mais especificos a vertente musical,
obviamente) e, dessa forma, a conversa se deu naturalmente, sem a hierarquizag&o habitual
entre o professor detentor do conhecimento e o aluno “tabula rasa”.

Na realidade foi uma estratégia pensada justamente para que isso acontecesse, ja
de posse dos dados dos questionarios, era importante dialogar com os estudantes para
compreender ou obter indicios de onde provinham as representac@es que apareceram nas
respostas dadas. Apesar de nesse momento, j& ter um roteiro do que seria desenvolvido, fiz
a opcdo pela metodologia dialégica, procurando me manter o mais préximo possivel aos
referenciais metodologicos escolhidos.

Continuamos entdo a falar sobre cultura afro-brasileira, desta vez aprofundando o
debate, dando atencéo especial aos valores e referéncias desta cultura. Trazendo de volta a
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memoéria, valor trabalhado anteriormente, apresentei os outros valores e referenciais citados
no material de suporte, explicando aos estudantes o que representavam, seus significados e
que relevancia tém para a cultura afro-brasileira, e por consequéncia, para a nossa cultura
como um todo. Dos valores que constam na pagina 16 do caderno modos de interagir, como
podemos conferir na figura 3, escolhi ndo abordar os valores de circularidade e axé/forca
vital, por entender que néo haveria tempo suficiente para trabalhar todos os valores com 0s
estudantes.

e memodria ¢ musicalidade
e ancestralidade  cooperagdo/comunitarismo
» religiosidade « |udicidade

* oralidade « corporeidade.

Ap0s estas conversas mais densas, plenas de defini¢cdes e significados formais,
reflexbes e debates, procurei direcionar o dialogo para as herancas culturais afro-brasileiras
e seus tracos na nossa cultura. Conversamos entéo sobre musica, religiosidade, arte, habitos,
culinaria e por Gltimo vocabulario. Deixei este tema por Gltimo propositalmente, ja que
havia planejado uma atividade com carater ludico para ser realizada naquele momento.

A atividade consistiu num jogo onde eu falava uma palavra de origem africana
comecando por cada letra do alfabeto, e os estudantes, caso ndo a conhecessem, deveriam
tentar dizer qual seria o seu significado. O(a) estudante que acertasse ou chegasse mais
préximo do significado real da palavra ganhava um ponto, e no final da atividade, aquele
com mais pontos seria o vencedor. O resultado foi bastante agraddvel e acabamos todos
aprendendo uma série de palavras de origem africana que ndo conheciamos. Para realizar
esta atividade, foi necessario abrir m&o da estratégia utilizada no inicio do encontro, onde a
conversa foi desprovida de referenciais académicos, para fluir mais informalmente, sem
carater expositivo. Com a ciéncia de que meu conhecimento sobre palavras de origem
africana ndo era suficiente, busquei informacfes no site “Geledés”, um bom repositorio
sobre cultura negra.

A parte final do encontro foi onde aconteceu a primeira pratica musical que foi
mais objetiva, como o propoésito de os estudantes se apropriarem de um ritmo afro-
brasileiro, o ijexa. Demonstrei entdo as células ritmicas do género no agogd, caxixi, claves,
afoxé, ganz e cajon aos estudantes. Eles foram orientados a formar grupos e ir a frente da
sala tocar os instrumentos, formando pequenos conjuntos, tocando cooperativamente.
Naturalmente, ha estudantes que tém mais facilidade em apreender 0s géneros musicais e
executd-los nos instrumentos. Estes estudantes se tornam entdo multiplicadores de
conhecimento e passam a instruir seus colegas na aquisi¢cdo dos géneros musicais propostos.
Este tipo de dindmica promove a sociabilidade e o sentido de colaboragdo entre os
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estudantes; o espirito de “competicdo” que muitas vezes aparece em atividades deste tipo
tende a se atenuar, na medida em que os novos “professores” se esforcam para que seus
alunos também aprendam.

A pratica com os instrumentos musicais foi muito bem aceita pelos discentes, que
ndo tém rotineiramente muitas oportunidades de realizar atividades deste tipo. Quase todos
0s estudantes quiseram e tiveram a oportunidade de tocar ou pelo menos experimentar 0s
instrumentos de percussao.

Figura 1 — Pratica como instrumento de origem afro-brasileira

Fonte: O autor.

Quarto encontro

Este foi o mais denso dos encontros, porém um dos mais interessantes.
Relembrando seus objetivos, tinhamos entéo:

* Reexibir o video do primeiro encontro, dessa vez pedindo que os estudantes
identifiquem os elementos da cultura afro-brasileira presentes no video

« Conceituar e falar sobre cultura com os estudantes

 Apresentar os conceitos de etnocentrismo, relativismo cultural e direito a
autodeterminacdo dos povos
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* Propor uma reflexdo para o proximo encontro, com a pergunta “existe cultura
superior a outra(s)?”’

Aproveitando o que foi falado no ultimo encontro, os valores e referéncias da
cultura brasileira, reexibi o video que foi utilizado no segundo encontro, que foi o material
visual e sonoro que serviu de base para o questionario de evocagao. A ideia por tras dessa
reexibicéo € que, desta vez, a luz das conversas sobre a cultura afro-brasileira e seus valores
essenciais, os alunos possam ter outro olhar sobre o videoclipe. Especialmente um olhar
gue possa promover o reconhecimento de que os valores de ancestralidade, memodria,
oralidade, corporeidade, ludicidade, religiosidade, musicalidade e cooperagdo estdo todos
presentes ali naqueles poucos minutos de video, e 0 qudo importantes e valiosos esses
valores sdo, tanto para se compreender a historia do povo negro neste pais, quanto para
refletir sobre as razdes de se subalternizar tanto esta cultura.

Os estudantes séo entdo orientados a assistir ao video levando em conta o que foi
discutido principalmente no encontro anterior, e anotar no caderno que valores essenciais
da cultura afro-brasileira conseguiram identificar no video.

O resultado desta atividade foi satisfatério, muitos alunos conseguiram identificar
e relacionar os valores da cultura afro-brasileira com o que se apresenta no video. Esta
atividade entdo foi uma 6tima oportunidade também para que eu pudesse avaliar quais dos
conceitos ndo haviam sido devidamente apreendidos pelos estudantes. Como nenhum deles
anotou “ludicidade” em seu caderno, por exemplo, retomei este conceito e o rediscuti com
os/as estudantes, voltando ao video e fazendo 0 mesmo exercicio, de relacionar os valores,
junto com eles.

Terminada esta atividade, o segundo momento deste encontro foi destinado a falar
sobre Cultura, de forma geral, com os estudantes. Pois muito se havia falado em cultura
afro-brasileira, mas a questao que se pds entdo pra mim foi, no momento posterior ao Gltimo
encontro, “sera que os estudantes sabem o que ¢ cultura?”. Na realidade, talvez esta ndo
fosse a pergunta correta, pois obviamente, eles estdo inseridos hum contexto cultural, eles
sdo parte de uma cultura e produzem cultura. A pergunta mais apropriada seria entdo: “sera
que os estudantes sabem definir o que € cultura?”. Foi com isto em mente entdo que planejei
0 segundo momento deste quarto encontro, com o objetivo de apresentar alguns conceitos
ja consagrados de cultura, mas também de verificar o que eles pensavam em relacéo a isso
e construir coletivamente com eles um conceito de cultura, nascido ali, naguele momento.

Iniciei a colher as opiniBes dos estudantes e anota-las no quadro. Sugeri entdo que
de todas as definicOes, escolhéssemos para continuarmos o trabalho. As trés definicdes
escolhidas foram ent&o:

e “Cultura ¢ arte, musica...”
* “E o que aprendemos na escola. Quando dizem que uma pessoa tem cultura, é
porque ela estudou muito”
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* “Cultura ¢ a memoria de um povo”

A terceira definicdo me parece ter sofrido a influéncia do que conversamos
anteriormente, 0 que me soa perfeitamente normal. Afinal, ainda tinhamos muitos debates
a serem feitos.

Ciente da complexidade do tema e com base no referencial tedrico escolhido
(LARAIA, 2009) o esforco para trazer a realidade dos estudantes os conceitos da academia,
escolhi trés pensamentos definidores de cultura apresentados pelo autor, que me pareceram
acessiveis a faixa etaria dos estudantes. A partir deles, confrontando com as defini¢6es dos
alunos, fomos construindo nosso conceito coletivo de cultura. Os pensamentos sdo, pois:

* “a cultura, mais que do que a heranga genética, determina o comportamento do
homem e justifica as suas realizacdes”;

* “adquirindo cultura, o homem passou a depender muito mais do aprendizado
do que a agir através de atitudes geneticamente determinadas”;

* “a cultura é um processo acumulativo, resultante de toda a experiéncia historica
das geracdes anteriores. Este processo limita ou estimula a ag&o criativa dos
individuos”.

Escrevi na outra metade do quadro branco estes pensamentos, e os confrontamos
com as defini¢Bes sugeridas pelos estudantes. Em seguida, refletimos sobre as definicoes
trazidas por mim e as apresentadas por eles, fomos construindo ali na sala de aula um
conceito exclusivo, que chamamos de “cultura pela 704”. Sugeri entdo que um dos
estudantes fosse ao quadro para anotar a defini¢do de cultura construida por nds. Depois de
varios minutos de muita negociacdo, alguns desentendimentos, palavras rabiscadas,
apagadas, reescritas e riscadas, finalmente “nasceu” o conceito:

“A cultura é o que aprendemos em casa ¢ na escola, ¢ a memoria das experiéncias
das geracdes anteriores em relacéo as crengas, a arte, a moral, a lei aos costumes e habitos

adquiridos pelo homem. Ela é acumulativa e as novas geracfes vdo somando suas
contribuigdes."”

Esta definicdo me pareceu atender as necessidades de compreensdo do que é
cultura. A partir dela, é possivel seguir em frente rumo a discussdes mais complexas, que
estariam por vir logo a seguir.

E estas discussdes se fazem necessarias na perspectiva intercultural que norteia
este trabalho. Devemos lembrar que uma das premissas bésicas da interculturalidade é
educar para a negociacdo cultural (CANDAU, 2009), numa tentativa promover o
entendimento que para construir uma sociedade mais justa e solidaria, & necessario se
compreender e integrar as diferencas.
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As possibilidades de se pensar numa estratégia pedagogica onde se promova um
dialogo intercultural sdo muitas. Mas como o assunto é cultura afro-brasileira e percebendo
0 quanto esta cultura é inferiorizada, seja no curriculo, seja através dos diversos
preconceitos percebidos cotidianamente, optei por pensar o planejamento das atividades sob
uma 6ptica antropol6gica, introduzindo, para os estudantes, os conceitos de evolucionismo
social, etnocentrismo, relativismo cultural e autodeterminacdo dos povos, conceitos 0s
quais fiz uma breve explanagdo no capitulo anterior.

Antes de apresentar os conceitos, perguntei a turma se conheciam exemplos de
diferencas culturais marcantes. Se algum habito pertencente a outra cultura Ihes era estranho
ou reprovavel. Um estudante lembrou dos habitos culinarios dos chineses. Perguntei entéo
qual era a sua opinido a respeito e ele respondeu que “eles sdo malucos”. Naquele momento,
ndo fiz nenhum comentario, apenas ilustrei a conversa com mais alguns exemplos, citados
por Laraia (2009), tais como os carros na Inglaterra, que trafegam pelo lado contrario do
que trafegam no Brasil e em varios outros paises, e por consequéncia, 0 motorista se
posiciona no lado direito; o Haraquiri (suicidio), que no Jap&o é considerada uma forma de
heroismo; e a carne de vaca que ¢ proibida para o consumo dos hindus, assim como a de
porco é aos mugulmanos.

Para dar um carater mais lidico aquele momento, contei mais uma historia
mencionada por Laraia (2009), sobre uma jovem bulgara que oferece um jantar a um grupo
de amigos, entre eles um jovem asiatico. Na cultura da anfitrid, caso deixasse seus
convidados se retirarem da mesa de refeicbes ainda com fome, estaria desgragada. O
asiatico, proveniente de outra cultura, onde é deselegante recusar o que lhe estava sendo
ofertado, foi aceitando um segundo, terceiro e quarto pratos de comida — enquanto a anfitriad
seguia cozinhando mais e mais, para atender a “demanda” -, até que o jovem caiu no chéo,
completamente enfastiado.

Partindo desses exemplos, conversei com a turma que 0 “nosso conceito” de
cultura se ressentia de uma coisa: ele ndo dava conta da diversidade cultural entre os
diferentes povos do mundo, ou até mesmo de um mesmo pais. Tinhamos entdo que
acrescentar a parte da diversidade a ele. Novamente fizemos o exercicio de negociar
definicGes, pensar e repensar frases e chegar democraticamente ao novo conceito. Realizado
todo o processo, 0 novo conceito se modificou, ficando dessa forma:

“A cultura de um povo ¢é transmitida pela familia e pela escola, ¢ a memoria das
experiéncias das gerac@es anteriores daquele povo em relagdo as crencas, a arte, a moral, &
lei aos costumes e habitos adquiridos pelos individuos. Ela é acumulativa e as novas
geragdes vdo somando suas contribuicdes."

Conseguimos dar conta, minimamente da diversidade cultural com o novo
conceito. Evidentemente, fatores como a globalizacdo - que influencia a cultura -, por
exemplo, ndo foram considerados, mas se aprofundar num nivel destes numa discussao
especifica sobre cultura ndo seria possivel nesta intervencdo pedagdgica.
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Para promover um debate mais profundo sobre diferencas culturais e diversidade
no préximo encontro, foi neste momento que expliquei aos estudantes os conceitos de
evolucionismo social, etnocentrismo e relativismo cultural e autodeterminacéo dos povos.
Evidentemente, as explicacdes foram simples e compativeis com a faixa etéria dos
estudantes. Mas tenho convicgédo que o entendimento destes conceitos foi satisfatorio.

Apobs finalizar as explicagBes, mostrei aos estudantes a imagem abaixo e pedi para
que refletissem, em casa, sobre a seguinte pergunta: “existe cultura superior a outra(s)?”.

Figura 1- Embate entre culturas

Fonte: O autor.

Quinto encontro

No inicio deste encontro, revisei com a turma os conceitos introduzidos no
encontro anterior, como forma de solidificar os conhecimentos, de detectar possiveis
dividas e de apresenta-los aqueles que ndo puderam comparecer aquele encontro.

Passado este momento, perguntei & turma se haviam pensado na imagem e na
pergunta langada na semana anterior. Varios manifestaram o desejo de expressar opinido, e
organizei o debate de forma que cada estudante fosse ouvido pelo resto da turma (quem da
aula sabe que isso ndo é tarefa facil, alias). Primeiro pedi que se dessem suas opinides a
respeito da imagem, o que haviam entendido dela. Alguns realmente ndo conseguiram
entender seu significado.

Minha ideia ao elaborar foi provocar os estudantes a estabelecerem uma hierarquia
entre dois géneros musicais, um de origem estrangeira (rock) e outro de origem nacional
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(pagode) e duas dancas (freestyle e jongo), também diferentes entre si de acordo com sua
origem. Meu objetivo com essa atividade ndo era colher dados para uma analise detalhada,
visto que as respostas de cada individuo sofrem a interferéncia do coletivo, como uma
espécie de validacao pelos pares.

Mas os resultados foram bastante interessantes. Os estudantes reconheceram a
imagem do cavaquinho ao pagode e associaram a cultura brasileira. J& a imagem do
guitarrista foi reconhecida como sendo de outra cultura. Com relagdo as dangas, a imagem
dos jongueiros foi associada a cultura brasileira e alguns comentarios pejorativos surgiram,
como “macumba” (reforcando os dados coletados nos questionarios de evocacdo). Em
relacdo ao freestyle, houve ddvida em relacdo a sua origem, alguns achavam que era
brasileira, outros que era estrangeira.

Quanto & preferéncia em relacdo as manifestagdes, os resultados foram também
validos para uma anélise imediata. A maioria da turma preferiu o pagode, associando o rock
a “musica de maluco” (esta parece ser uma das representagdes sociais deste género naquele
grupo social) e no que diz respeito a danga, nenhum dos estudantes preferiu o jongo, e 0s
motivos dessa rejeicdo podem ser diversos, como a sua relacdo com os rituais religiosos
afro-brasileiros, por semelhanca, ou por ser uma danga que néo faz parte da cultura de massa
e portanto é desconhecida pela maioria deles, ou todas as hipéteses anteriores. Me agradaria
muito investigar os porqués desta rejei¢do ao jongo, mas como mencionei no inicio deste
trabalho, este ndo é o objetivo desta pesquisa, e sim propor uma estratégia pedagdgica que
possa, a luz de uma oOtica intercultural, desconstruir esse tipo de rejeicdo, desde que
verificado que a sua origem seja qualquer tipo de preconceito.

Ouvidos os estudantes a respeito da imagem, continuei a escuta-los, desta vez o
objetivo era saber suas opinides a respeito da pergunta lancada no Gltimo encontro, se
existem culturas que sdo superiores a outras. Novamente muitos estudantes se
manifestaram. Escolhi uma aluna que disse “sim” e pedi que desse um exemplo. O exemplo
que ela mencionou foi retirado do Gltimo encontro, dado por mim, sobre o Haraquiri ser
considerado um ato de heroismo no Japao. Como catdlica, a aluna enxerga o suicidio como
um grave pecado, e que quem faz isso, esta contrariando os mandamentos de Deus. Dessa
forma, aos olhos dela, pelo menos essa parte da cultura japonesa seria “inferior”.

Outra aluna disse que a musica pop coreana ¢ “melhor que tem” e que achava que
a cultura dos orientais era sim, superior a nossa. Nesse momento, muitos alunos contestaram
a opinido dela e o debate foi acalorado foi interessante ver que alguns j& argumentaram
utilizando os conceitos aprendidos no encontro anterior e reforcados no atual. Para
apimentar a discusséo, reforcei um dos preceitos do relativismo cultural, que é ndo enxergar
a cultura do outro com a mesma visao que enxergamos a cultura na qual estamos inseridos.
E tentei ilustrar questionando a turma sobre qual cultura seria a mais desenvolvida, a de um
povo indigena do Amazonas ou dos povos ditos “desenvolvidos” do ocidente que produzem
as tecnologias fantasticas que utilizamos no nosso dia-a-dia? Naturalmente, a maioria dos
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estudantes elege o povo indigena como culturalmente inferior. Isso faz parte do pensamento
etnocéntrico que ainda nos permeia em pleno século XXI.

Mas como este encontro foi planejado para gerar reflexdes, apds os estudantes
terem respondido ao Gltimo questionamento, proponho entdo um préximo: sobre o que a
turma considera como um povo desenvolvido, aquele convive em harmonia com a natureza,
ndo polui e ndo agride o planeta ou o que faz tudo isso e contribui para a degradacéo cada
vez mais iminente do meio ambiente? Ou que apresente uma taxa de suicidio de sua
populacdo na casa de 19:100.000 habitantes, como é o caso da Franca?

As conversas entdo se proliferam e peco aos estudantes que mais uma vez, pensem
com calma a respeito do que debatemos em sala, para continuarmos as reflexdes no préximo
encontro. Ao fim dos debates, apliquei um questionario onde os estudantes deveriam
preencher os nomes de

10 atores ou atrizes de cinema, teatro ou TV
10 cantores ou cantoras

5 personagens histdricos

5 politicos ou politicas

Finalizando este encontro, acontece a pratica musical com 0s instrumentos de
percussdo. Dividi esse momento em duas etapas: na primeira, uma oficina de ijexa, no
mesmo formato da ja realizada anteriormente. Na segunda, os estudantes estdo livres para
se apropriarem dos instrumentos da forma que quiserem, sem estarem presos a células
ritmicas especificas. Podem também escolher o repertério que quiserem e minha
participacdo se d& na organizacdo do espa¢o e do tempo, assim como também faco parte do
“conjunto” e toco com eles.

Sexto encontro

Os objetivos deste encontro eram:

. Trabalhar representatividade negra com os estudantes, utilizando como
parametros os préprios dados fornecidos por eles no encontro anterior
. Conversar com 0s estudantes sobre racismo e desigualdade racial no

Brasil, articulando estes temas com as questdes de representatividade, discutidas
anteriormente

. Promover a apreciacdo musical da musica “A Carne”

. Apresentar aos estudantes a proposta de construcdo de uma parafrase da
musica apreciada e a produgdo de um videoclipe da musica, cantada e tocada por eles
préprios (assim como a filmagem).
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No primeiro momento deste encontro, eu trouxe para a sala de aula os graficos das
respostas aos questionarios respondidos por eles, filtrados pela representatividade étnica.

E facil perceber que as respostas produzidas por eles acabam por refletir a
realidade: a representatividade do negro em posi¢Ges de prestigio na nossa sociedade é
extremamente baixa. E esses dados sdo importantissimos para que os estudantes entendam
que a falta de representatividade é um dos indicadores fundamentais da desigualdade racial
no nosso pais. Para fundamentar este raciocinio, exibi para a turma o video “dois minutos
para entender — desigualdade racial no Brasil”, com o propdsito de trazer dados oficiais e
importantes a discussao: indicadores educacionais, de salde, de mortalidade e outros mais
utilizados para se mesurar as diferencas entre a qualidade de vida entre negros e brancos no
Brasil.

Apoés a exibicdo do video, procurei estimular os estudantes a tentarem tecer
relacGes dos dados apresentados no video com as respostas produzidas por eles. Falei entdo
sobre representatividade e o que essa palavra grande significava. O debate foi bastante
produtivo, e alguns estudantes se manifestaram, mostrando interesse sobre o assunto, e
algumas falas sobre racismo surgiram. Pela quantidade de estudantes negros, estas falas me
pareceram ser poucas, dada a realidade em que vivemos, mas um dos motivos determinantes
pra isso é que essas discussdes acontecem com baixissima frequéncia na sala de aula.
Poucos séo os professores que abordam o tema, por uma série de motivos diferentes.

Terminados os debates, no Ultimo momento do encontro apresentei a turma o
videoclipe da musica “A Carne”. Distribui para cada um papel com a letra da musica e pedi
que prestassem bastante atencdo a ela. Ao final da exibicdo, conversamos sobre a musica,
perguntei suas opinides, se gostaram, ndo gostaram, se entenderam do que a letra fala, se
curtiram o ritmo, as imagens... As opinides variaram, mas ndo houve rejei¢do. Li com eles
a letra da mdsica e trabalhamos os sentidos do texto. Ao final da leitura e da interpretacéo
da letra, expliquei como seria nossa atividade final, a producdo de um videoclipe produzido
por eles. Detalhei como seria cada etapa do processo e a maioria demonstrou bastante
interesse.

Foi entdo que lancei a pergunta no quadro branco: “A cultura mais barata do
mercado €...”. Prontamente, veio a resposta: “a cultura negra!”. Este seria entdo o tema da
parafrase da musica que construiriamos juntos. Pedi entdo que eles fossem para casa e
pensassem numa letra que tivesse relagdo com o titulo proposto e também com todas as
discussdes que fizemos ao longo destes seis encontros. Os préximos encontros seriam entéo
para criar a letra, gravar 0s instrumentos, pensar na captacdo das imagens, dividir as tarefas
e tudo o mais que o processo de “produgdo” exige.

Sétimo encontro em diante
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O sétimo encontro foi reservado para a criagdo da parafrase. Poucos alunos
trouxeram ideias prontas de casa, entdo os dividi em grupos para que pensassem na letra da
musica. Na parte final do encontro, fui anotando no quadro as ideias dos grupos e fomos
escolhendo as frases que achdvamos mais interessantes. Também participei da construgao
da letra dando algumas ideias, anotando um “roteiro” no quadro branco e “votando” e
“vetando” ideias junto com eles. Ndo conseguimos terminar a letra neste encontro, pois na
parte final eu promovi um ensaio com eles, com a finalidade de aperfeicoar a execugéo dos
instrumentos musicais. Também escolhemos quem seriam 0s cantores ou cantoras das
musicas. Na realidade, duas alunas ja eram as cantoras “oficiais” da turma, por serem mais
extrovertidas e afinadas. Dessa forma, pelo menos essa etapa foi de facil execugéo.

Figura 3 — Construindo coletivamente a parafrase

Fonte: O autor.

No préximo encontro conseguimos finalizar a letra da masica. A proxima etapa
era pensar num arranjo da misica que contemplasse 0s instrumentos que ja haviam sendo
usados ao longo dos encontros, assim como 0s géneros musicais. Conversamos bastante
sobre isso e alguns estudantes sugeriram fazermos um rap. A turma acolheu bem a ideia e
batemos o0 martelo: teriamos um rap. Um problema decorrente desta deciséo € que algumas
partes da letra deveriam ser modificadas para que se adaptassem a métrica caracteristica do
género. Um outro estudante sugeriu que buscassemos batidas de DJs na internet, para
formar a base da musica. Eu fiquei incumbido disso, meu “trabalho de casa” foi procurar
na internet batidas de hip-hop e rap para que escolhéssemos coletivamente a que mais nos
agradasse. Decidimos, no decorrer dos encontros que se sucederam, por misturar o ritmo
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que trabalhamos nos encontros, o ijexa, ao rap, ja que a tecnologia que eu dispunha (um
notebook com um programa de gravacdo e edicdo de audio) permitia que fizéssemos isso.

A letra da musica ficou assim:

A cultura mais barata do mercado é a
cultura negra (4x)

Rap (12 estrofe)
Que fez e faz historia
De toda nossa nacéo

Abafa a cultura negra

Pra evitar revolucéo

Quero cultura e meméria

Quero representacdo

De toda luta e das raizes dessa populacéo
Cultura afro-brasileira

E importante, ndo é besteira

A cultura mais barata do mercado é a
cultura negra (4x)

Rap (22 estrofe)

Por discriminacao, ignorancia ou
maldade

Com a maior parte da nossa sociedade
Entéo se liga, atividade

Que 0 nosso papo t& cheio de verdade
Nossa cultura ndo é inferior

N&o seja essa pessoa que apbia o
opressor

Esse Rap € pra vocé se conscientizar
Que essa situagdo temos que modificar
Valorizar nossa ancestralidade

E o melhor caminho pra nossa sociedade

Os proximos encontros foram entdo dedicados a gravagdo dos instrumentos, vozes
e imagens®. Como os alunos ja dominavam satisfatoriamente a execugéo dos instrumentos,
todo o processo de gravacéo levou quatro encontros para ser finalizado, sendo trés dias para
a gravacdo dos audios e um dia para a gravacédo das imagens. O envolvimento dos estudantes
foi digno de destaque, inclusive com eles ficando na escola ap6s o horéario. O resultado ficou
além das minhas expectativas e esta registrado ndo somente de forma digital, mas também

em nossas memorias.

9 Imagens disponiveis no anexo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

E atuando no chdo da escola que percebemos o quanto de diversidade e
complexidade existe, mesmo num microcosmo que é uma turma de estudantes. E lidar com
estas diversidades e complexidades é trabalho que requer dedicacdo, paciéncia, pesquisa e
sobretudo, alteridade. Uma vez que o processo de ensino/aprendizagem acontece numa via
de médo dupla, é preciso entender o outro para que seja possivel alcancar uma educacéo de
qualidade, qual seja, dialdgica, formadora de cidadania e voltada ao respeito a diversidade.

A proposta desta pesquisa parte dessa visao de educacao e pretende contribuir para
a desconstrucdo de alguns estere6tipos atribuidos a cultura afro-brasileira, especialmente
no que concerne as suas manifestacdes musicais, apresentando uma proposta pedagégica
estruturada a partir do didlogo e do protagonismo dos/das estudantes na construcdo do
conhecimento em relacéo aos temas abordados.

Acontece que 0s esteredtipos aos quais me referi acima, sdo partilhados dentro de
uma comunidade composta por negros em sua maioria. Portanto, como professor, e inserido
nessa comunidade, é impossivel deixar de perceber que algumas reflexdes eram necessarias,
com vias de conscientizar aqueles estudantes e promover uma mudanca em seus olhares em
relagdo a masica e cultura afro-brasileiras.

Meu raciocinio parte do principio que, ao mostrar a realidade na qual muitos
daqueles jovens estdo inseridos (mesmo que ndo percebam isso), eles/elas consigam
perceber que, ao rejeitar a cultura afro-brasileira, estdo reforgando praticas excludentes que
servem aos propésitos de uma minoria que detém a hegemonia dos capitais financeiro,
cultural e social, e que, por conta disso, vém conseguindo historicamente manter privilégios
e ocupar 0s postos de poder e visibilidade na nossa sociedade. Esta € uma percepg¢do que
por si s6 ndo é em absoluto algo facil, e ndo temos a pretensdo de achar que somente esta
intervengdo pedagdgica despertard nos estudantes a consciéncia de que, como negros e
negras, eles estdo inseridos nesta realidade. Mas como educador, e preocupado em fazer
alguma diferenca na vida dos meus estudantes, ndo posso me furtar a tentar promover uma
educagdo critica e questionadora, e creio que a educagdo musical pode ter um papel
fundamental neste processo.

Dessa forma, o produto (re)construindo olhares, aliado a esta pesquisa, tem o
intuito de trazer contribuicdes para outros educadores - especialmente os professores de
musica - que lidam com situacdes analogas de dificuldade de trabalhar as manifestacdes
culturais afro-brasileira em sala de aula.

Os resultados obtidos ddo a clara nocdo de que é possivel, através do didlogo e da
constru¢do do conhecimento relativo & cultura musical afro-brasileira, e também pela
apropriacdo desta cultura pelos/pelas estudantes, que novos olhares sdo possiveis. Olhares
que primem pela consciéncia de classe, de raca, de pertencimento e representatividade, e
que enxerguem o lugar central que a cultura afro-brasileira tem na nossa cultura.
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Esperamos, assim, que as propostas aqui apresentadas possam ser usadas e
ressignificadas, modificadas a partir de cada realidade, uma vez que cada espaco escolar é
Unico em suas particularidades e diferencas. E que essas diferencas sejam cada vez mais
valorizadas, na dire¢do de um mundo intercuralmente sustentavel.
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ANEXO A - Caderno “Modos de Interagir” do Kit a cor da cultural

ATIVIDADES PEDAGOGICAS
Discutir o que é memoria.

Solicitar que os/as alunos/as fagam um acréstico dizendo
o que ¢ memoria para eles/as.

Exemplo — MEMORIA

20

NN
E[D[u|Cc|A[C[A]O
mio[B1[L]1]|z]A[¢[A]O]
Oo[R[I|G]E[M
RIE[L][I]G]1]o]s]|1]|D|A[D]E]
1[p[E[N[T]I[D[A]|D]E
A[F[rR]I]c[A

Socializar os acrésticos e debaté-los.
Escrever, ou desenhar, se forem pequenos, sua histéria/memorial.
Compartilhar os escritos.

Uma lembranca boa que vocé quer lembrar/uma lembranga
ruim que vocé quer esquecer.

Compartilhar as lembrangas.
Avaliar as atividades.
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MEMORIA AFRO-BRASILEIRA

Dizem que nds, brasileiros (e brasileiras), nao temos
meméaria. Sera? Claro que temos. Temos varias
memorias e uma delas € a memaoria afro-brasileira.

Tarefa para os/as estudantes:

Trazer para a escola um objeto de casa, seja ele qual for, que, direta
ou indiretamente, traz & sua memoria a presenca afro-brasileira.

No dia seguinte, o/a coordenador(a)/professor(a) prepara o ambiente
para receber com honrarias esses objetos — é importante que os
estudantes percebam a importancia que o/a professor/a esta dando
a atividade.

As carteiras devem ser arrumadas em circulo. O chao da sala, no

centro, deve ser forrado com uma esteira, pano grande ou papel,
para que ali sejam depositados os objetos.

21

Ao chegarem a classe, os alunos/as devem ser recebidos por um
fundo musical com musicas afro-brasileiras instrumentais.

Todos se sentam em circulo e, um a um, colocam os objetos que
trouxeram no centro da roda, explicam do que se trata e por que os
trouxeram.

0/A professor/a registra o conjunto dos objetos com uma maquina
fotografica e pede que os/as alunos/as registrem plasticamente seus
objetos.



