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RESUMO

A partir da analise do processo de tombamento n. 553-T-57-A. (01450.013234/2008-47)
IPHAN/DET/MT, referente ao conjunto de quatro retdbulos da Igreja Matriz do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba, esta dissertacdo tem o objetivo de servir como estudo tedrico e
metodoldgico para a elaboracdo de um Guia Didatico de A¢do Educativa para visita ao
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso pelas escolas orientado a partir da perspectiva de
Educacdo Patrimonial. Portanto, buscou-se efetivar a elaboracdo de um material que
possibilitasse estabelecer um equilibrio entre a leitura e analise de documento enquanto
fontes primdrias de investigacdo histérica; e, ao mesmo tempo proporcionasse o
enriguecimento da experiéncia com espacos de memoria; como em especifico nesse
caso, museus.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Producdo e difusdo de narrativas historicas;
Patrimonio acervos e museus; Retdbulos; Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiab3;

Guia Didatico.



ABSTRACT

From the analysis of the process of tombamento n. 553-T-57-A. (01450.013234 / 2008-
47), this dissertation aims to serve as a theoretical and methodological study for the
elaboration of a Didactic Guide to Action Educational visit to the Museum of Sacred Art
of Mato Grosso by schools guided from the perspective of Heritage Education. Therefore,
the aim was to prepare a material that would allow a balance between reading and
document analysis as primary sources of historical research; and at the same time provide
the enrichment of the experience with memory spaces; as in this particular case,
museums.

Keywords: History teaching; Production and diffusion of historical narratives; Heritage
collections and museums; Retables; Mother Church of Senhor Bom Jesus de Cuiab3;

Didactic guide.
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INTRODUGAO

Sendo palco de diversas transformacdes em sua fisionomia, desde que
fora erguida em 1722, pelo capitdo-mor Jacinto Barbosa Lopes, a Igreja Matriz do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba abrigou em seu interior por quase dois séculos e meio, retdbulos
que refletiam toda a exuberancia e requinte dos estilos arquitetonicos do periodo
colonial. Com a demolicdo da Matriz em 1968, os retdbulos foram desmontados e
retirados do templo, sendo armazenados de forma inapropriada, condenando-os ao
esquecimento. Ao acompanhar seu tortuoso processo de tombamento, esta pesquisa
busca tornar esses retabulos como documentos que revelam vestigios da vida cotidiana
e do imagindrio da época, destacando questdes politicas envolvendo relagdes de poder,
gue em seus multiplos desfechos alterou significativamente a memdria cuiabana, como
ja anunciava Ludmila Branddo.

O objetivo no decorrer deste trabalho foi o de elaborar um Guia Didatico

de acdo educativa para a visita ao MASMT pelas escolas, orientado sob a perspectiva da

Educacdo Patrimonial; cujo o qual apresente uma narrativa que ilustre as transformacdes
ocorridas na lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba e no espago urbano entorno
da mesma, a partir da trajetoria dos bens patrimoniais tombados pertencentes a referida
igreja; sendo eles o conjunto de retdbulos remanescente da Antiga Matriz de Cuiab3, hoje
protegidos sob a tutela do processo de tombamento n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-
47) IPHAN/DET/MT.

Portanto, buscou-se efetivar a elaboracdo de um material que
possibilitasse estabelecer um equilibrio entre a leitura e analise de documento enquanto
fontes primarias de investigacdo histérica; e, a0 mesmo tempo proporcionasse o
enriquecimento da experiéncia com espacos de memoria; como em especifico nesse
caso, museus. Tendo em vista ainda, que tais pecas possuem a particularidade de
estarem remontadas e prontas para exposicdo no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso;

além de terem seu processo de tombamento exposto em dominio publico.
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Portanto estudar estes retabulos nos leva a problematizar questdes do
passado, fornecendo a pesquisadores e professores instrumentos que possibilitam
diferentes interpretacdes do tempo presente a serem trabalhadas com seus alunos em
sala de aula, dando-lhes instrumentos para perceber o mundo a sua volta de maneira
critica, aptos a inferéncias no mundo real.

O primeiro capitulo serd dedicado a realizar o estudo tedrico e
metodoldgico referente a educacdo patrimonial. O intuito é o de realizar o “estudo da
arte” sobre o tema; indicando sob quais pressupostos esta pesquisa se ampara, a fim de
criar possibilidades de acdo educativa no ambito da Educacdo Patrimonial. O nome do
capitulo faz referéncia a necessidade de se instrumentalizar o aluno a “ler” os objetos
patrimoniais a partir das aulas de histéria. Observando-os assim, para além de sua
materialidade, com o objetivo de enriquecer a sua experiéncia ao ter contato com tais
objetos; no caso especifico desta pesquisa, os bens patrimoniais tombados pelo processo
n2 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT.

A andlise que apresento no segundo capitulo desta dissertacdo visa
apresentar uma investigacdo acerca da producdo escrita sobre os altares da antiga Igreja
Matriz do Senhor bom Jesus de Cuiaba que em decorréncia de sua demolicdo em 1968,
foram desmontados e retirados do templo, pouco antes do uso da dinamite, sendo
armazenados de forma inapropriada, condenando-os ao quase esquecimento restando
deles apenas vestigios, como as poucas fotografias; os poemas, e também relatos de
cronistas que passaram por uma Cuiaba colonial. Afinal, mesmo depois de reconstruida
ndo se encontrara espaco e nem interesse, por parte do poder eclesiastico local, de
resgata-las.

Dai para frente pouco ou nada se falou acerca destes retabulos, privando
a populacdo de vestigios que levam a um itinerario de relacdes de poderes, uma rota que
passa por Goids, Sdo Paulo, que fazem-nos conhecer os estilos artisticos de uma época,
cujo didlogo é também intenso com a arte e arquitetura europeia.

E dentro da histdria lidamos com a escassez de documentos a respeito dos
retabulos. Todavia, estes ndo passaram tao despercebidos, descricdes destes altares ja

haviam sido feitas antes.
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Na auséncia de fontes “oficiais”, as crbnicas, sonetos e outros signos,
apresentam seus modos de falar, quebrando um siléncio da Histdria.

Esta pesquisa encaminhou-se neste sentido. A historiografia da prépria
Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba foi guem apontou o caminho. Logo nos valemos
de varias tipologias de documentacdo que foram desde recortes de jornais, entrevistas,
pesquisas in loco das pecas, textos historiograficos e fotografias.!

O capitulo se divide em quatro partes. E foi resultado do trabalho
desenvolvido - quando ainda graduando - de pesquisa e catalogacdo dos ja referidos
retabulos, através do programa de parceria PROExt — UFMT e Museu de Arte Sacra no
ano de 2012.

A primeira parte se ocupa de analisar os principais aspectos do longo e
tortuoso processo de tombamento do conjunto de quatro retdbulos colaterais da igreja
gue teve seu inicio na segunda metade de 1950 por iniciativa de Edgard Jacinto da Silva.

A segunda parte deste capitulo esquadrinha pela historiografia referente
ao conjunto de retabulos, de maneira a criar uma narrativa onde seja possivel visualizar
as transformacdes ocorridas na Igreja Matriz desde o século XVIII até a segunda metade
do século XX e localizar nessas transformacgdes vestigios da construcdao dos retabulos
buscando entender a qual momento da histéria de Cuiaba eles pertencem, quais seus
significados, suas caracteristicas artisticas e arquitetonicas; quem esteve envolvido em
sua construcdo e reformas e quais as tramas que envolvem a sua elevagdo a categoria de
Patrimonio de Cultura Material Brasileiro, sendo um bem artistico tombado.

Tendo em vista os dados fornecidos pela obra de Rubens de Mendonga,
intitulada Igreja e sobrados de Cuiabd, os altares comegam a ser construidos a partir de
1740, quando a Catedral é enfim reconstruida sob a direcdo do Pe. José Pereira de
Aranda. No decorrer da pesquisa surgiu em diversos momentos a duvida: quem fora o

responsavel pela talha dos altares? Sem rodeios, a documentacdo ndo se ocupa de

! Fica aqui novamente meus agradecimentos a Viviene Lozi Rodrigues, que durante o todo decorrer deste
trabalho — desde as fungBes desenvolvidas sob sua coordenagdo no MASMT — contribuiu permitindo total
acesso as pecgas e aos documentos pertencentes a instituicdo; além de ceder parte de seu acervo
fotografico para a elaboragdo deste trabalho. A competéncia e responsabilidades com que coordenou o
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso refletem-se em toda a atencdo dada ao processo de preservacgao,
restauro e remontagem dos retabulos.
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responder tal questdo. No decorrer da pesquisa ndo foi encontrado nada que
mencionasse em especifico, quem de fato talhou as obras, e é provavel que ndo exista
mesmo esses registros. Para saber entdo quem esteve envolvido nos processos de feitura
e composicdo, valemo-nos de conjecturas aproximativas da resposta. Durante o decorrer
da pesquisa ndo fora encontrado nada que mencionasse em especifico, quem de fato
talhou as obras, e é provavel que ndo exista mesmo qualquer referéncia, tendo em vista
gue a pratica de se dar autoria a uma obra sé se estabelece de fato a partir do século XIX,
portanto muito depois das talhas terem sido concluidas. Logo, restou saber entdo quem
esteve envolvido em sua composicao.

Sabe-se que cada confraria fora responsavel pela construcdo de seus
respectivos altares. Fica evidente que o0s primeiros altares a serem
construidos/finalizados, foram os do cruzeiro e o colateral esquerdo, de estilos barroco-
rococo, como mencionado antes, e que o altar colateral direito, dedicado a S3o Miguel e
Almas de estilo neocldssico, assim como o altar-mor, agora com caracteristicas
neoclassicas, foram finalizados depois, tendo em vista que a confraria mais nova dentre
as trés é justamente a de Sdo Miguel e Almas, e que os estilos barroco e rococd sdo
anteriores ao neoclassico.

Portanto, a documentacdo nos elucida que todos altares pertencem a
segunda metade século XVIII, a duvida seria a respeito do altar dedicado a Sdo Miguel e
Almas que pelo seu estilo seria mais certo especular que fosse do inicio do século XIX.
Eles trazem consigo tragos marcantes de uma arte que exige uma erudi¢do agucada para
compor todos os tracos com signos e simbolos preciso do imaginario cristdo da época.

Mas a importancia destes retdbulos ndo esta s6 em seu valor artistico. Eles
enquanto patriménio histérico nos revelam vestigios do jogo politico cujo discurso de
transformacdo modernizante protagonizou o cenario politico e econdmico da capital do
Estado do Mato Grosso a partir da década de 1960, uma vez que parte da elite da capital
mato-grossense encontrava-se preocupada com a crescente eminéncia do poder
econdmico e sociopolitico da regido sul do estado.

A terceira parte do capitulo se ocupa de realizar algumas consideracées

finais acerca dos retabulos que hoje protegidos, e remontados sob a tutela do documento
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n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT, mostram-se como uma
importante ferramenta de investigacdo do passado, revelando aspectos da vida cotidiana
da populagdo cuiabana e do cendrio politico da época, que marcado por disputas de
poder, culminaram no processo de transformacdo modernizante da capital, responsavel
por grande parte das atrocidades cometidas aos monumentos e espacos de memoria.

Por ultimo, o capitulo fecha com um conjunto de imagens dos referidos
retabulos. Algumas ja foram publicadas e outras sdo pertencentes a acervos pessoais.
Fica registrado o profundo agradecimento a professora Viviene Lozi por gentilmente
ceder fotos de seu acervo pessoal.

O terceiro capitulo desta dissertacdo se ocupa em realizar algumas

reflexdes sobre o devir de elaborar um Guia Didatico de acdo educativa para a visita ao

MASMT pelas escolas, sob a perspectiva da Educacdo Patrimonial. O objetivo deste

capitulo é estabelecer um didlogo direto com o primeiro a fim de elencar os parametros
gue orientaram a construcdo do referido material a partir do estudo do conjunto de
guatro retabulos da antiga Matriz e esta dividido em trés partes.

A primeira parte do capitulo traz algumas reflexdes sobre o uso de fontes
primarias nas aulas de histéria entendendo que elas sdo necessdrias no processo de
ensino e aprendizagem na medida em que permitem que o aluno seja proativo no ato de
guestionar, e estdo presentes das mais variadas formas nos livros e materiais didaticos
de historia.

Para além, o principio tedrico que orienta estd trabalho reside na
compreensdo do conceito de documento-monumento, apropriado por Jacques Le Goff,
na obra Historia e Memoria, sendo ele de substancial importancia no processo de ensino
e aprendizagem; por que conduz o aluno ao questionamento do documento enquanto
algo cuja sua producdo ndo escapa de tensbes e acdes humanas, desde a sua fabricacdo
guanto a sua elevagdo ha categoria de monumento histérico.

A segunda parte deste capitulo tem o objetivo de estabelecer os
parametros tedricos norteadores na construcdo do guia didatico de acdo educativa para
visitacdo do MASMT e quais os principais procedimentos metodolégicos na elaboracdo

deste material.
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Entendendo que museus em especial sdo espacos que oferecem a
possibilidade de uma experiéncia quase que de imersdo em um determinado universo,
cada pecga exposta num espago como esse remonta aspectos da cultura material e
imaterial de nossos antepassados, e em si sdo portadores de informacdes sobre
costumes, técnicas, condicdes econdmicas, ritos e crencas. De modo que enquanto
instituicdo publica torna-se, portanto, instrumento de ensino e aprendizagem. Nesse
sentido as a¢Bes voltadas para o ensino tém, cada vez mais, se centrado na relagcdo com
a comunidade local; com processo de ensino e aprendizagem; e os produtos dali
resultantes e utilizados.

Portanto, buscou-se efetivar a elaboracdo de um material — em anexo na
terceira parte deste capitulo - que possibilitasse estabelecer um equilibrio entre a leitura
e andlise de documento enquanto fontes primarias de investigacdo histdrica; e, ao
mesmo tempo proporcionasse o enriquecimento da experiéncia com espacos de
memaria; como em especifico nesse caso, museus. Assim o material orientado através
da perspectiva da educacdo patrimonial, justamente para aproximar os jovens alunos de
seu proprio patrimbénio e ao mesmo tempo promover instrumentos de andlises que
permitam os estudantes a questionarem objetos como retabulos de madeira, que foram
elevados a categoria de patrimbnio, enquanto documento tendo em vista ainda, que tais
pecas possuem a particularidade de estarem remontadas e prontas para exposicdo no
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso; além de terem seu processo de tombamento
exposto em dominio publico.

A Ultima parte deste capitulo traz consigo o produto desta dissertacdo.
Trata-se de um material em formato digital desenvolvido para ser acessivel a todos,
elaborado na esperanca de aproximar a comunidade cuiabana um pouco mais de seu

proprio patrimonio. Boa leitura...
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CAPITULO 1

EDUCACAO PATRIMONIAL: LEITURAS E EXPERIENCIAS

1.1 Educacgdo Patrimonial: um espaco de experiéncia no ensino de Histéria

Muito se vem discutindo nos dias de hoje sobre a importancia/significancia
de se compreender as relacdes de ensino e aprendizagem estabelecidas em sala de aula.
Algumas indagacdes revelam aspectos de tensdes vivenciadas, - talvez mais do que se
imagina o senso comum- no cotidiano escolar.

Indagac¢®es como: por que os alunos ndo aprendem? Quem estd falhando,
professor ou aluno? A culpa é do material didatico? E a falta de tempo? Recursos? Falta
metodologia? Enfim, todas essas questdes levam a problematizar o cotidiano escolar,
suas praticas e a experiéncia fruto da relagdo de ensino e aprendizagem estabelecida no
ambiente escolar e fora dele.

Trata-se, portanto, de importantes reflexdes sobre esse “espaco de
compartilhamento de significados”? que é a sala de aula; suas relacdes com o ensino e o0s
instrumentos e métodos que possam favorecer um melhor aproveitamento para o aluno
durante seu periodo de ensino e aprendizagem.

Fazendo referéncia a Thompson, as pesquisadoras Maria Auxiliadora
Schmidt e Tania Garcia entendem que a “histdria estuda a vida de todos os homens e
mulheres, com a preocupacdo de recuperar o sentido de experiéncias individuais e
coletivas”.3 Nesse sentido as aulas de histéria devem fornecer instrumentos para que o
aluno perceba o passado como fruto de acdes humanas, com intencionalidades, que em

suas multiplas praticas e vivéncias deixaram vestigios.

2 SCHMIDT; GARCIA, 2005, p. 297-308.
3 ldem, p. 299.
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E tais vestigios, ao serem questionados criticamente, com certo rigor
metodoldgico e lido a partir de suas referéncias culturais, servem como fontes para
desvelar caracteristicas de sociedades passadas, abrindo margens, entdo, para novas
interpretacdes; e essas novas interpretacdes sdo passiveis de serem observadas em sala
de aula, desde que professor e aluno, ambos estejam comprometidos e envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem.

Thompson ja foi duramente criticado por levar em consideracdo aspectos
culturais de uma sociedade para analisa-la sendo acusado de fugir demais da légica
estruturalista e materialista marxista; porém para esse autor o espaco de experiéncia esta
intrinsicamente ligado com as relagbes individuais e coletivas que os sujeitos
estabelecem em sua sociedade, de modo que, estas relacdes ddo significado a varios
simbolos que vao ilustrar e nortear diversas das a¢des destes sujeitos. Como sinalizam

Liane Bertucci e Luciano Filho, Thompson

[...] concebe que a estrutura (entendida aqui ndo apenas como
estrutura econdmica, mas como os diferentes elementos que
organizados permitem a vida em sociedade) determina a acdo e a
consciéncia humana, por outro lado ele também propde que a historia
ndo é predeterminada e que é a acdo criativa dos homens e mulheres
que fazem histdria, ou seja, que em Ultima instancia o que importa ao
historiador é entender o processo historico.*

Logo, de acordo com Thompson, é preciso respeitar e levar em
consideracdo as acBes humanas no fazer historiografico, e essas a¢des, referidas aqui, se
fazem tanto no passado como no tempo presente. Se fazem no devir da disciplina.
Através da forma como questionamos nosso objeto de andlise, ou no oficio de professor,
como instrumentalizamos nossos alunos a questionarem o mundo a sua volta, sabendo
enxergar os vestigios do passado, que transformados em fontes, dao significado e sentido
ao tempo presente. Sendo o presente resultado de processos histéricos as vezes alheios

a eles, outras vezes, n3o.

4 BERTUCCI, Liane Maria; FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Experiéncia e cultura: contribuicdes de E. P.
Thompson para uma histdria social da escolarizacdo. Curriculo sem Fronteiras, v. 9, n. 1, jan./jun. 2009, p.
12.
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Esta nocdo de experiéncia da qual se refere Thompson “implica,
necessariamente, o reconhecimento dos sujeitos como reflexivos que, em suas acgdes,
repdem continuamente o movimento da histéria”.>

Portanto é essencial que o professor, e aqueles que se debrugam sobre a

problematica do ensino, enxerguem o aluno como

[...] um sujeito ativo, trata-se de alguém que constrdi suas préprias
categorias de pensamento, que compara, exclui, ordena, categoriza,
classifica, reformula, comprova, formula hipdteses, tanto numa agdo
interiorizada como numa agdo concreta cujo o comportamento seja
observével.b

Sendo assim o aluno n3o é uma tabula rasa, passivo e alienado em seu
estudo, ao que o professor lhe diz e principalmente ao que esta presente em seu livro
didatico. Ele questiona, e de seus questionamentos resultard outras interpretacdes,
baseada na experiéncia vivenciada por esse aluno, afinal seu processo de ensino ja fora
iniciado muito antes de ingressar a escola.

Cada aluno ou aluna traz consigo um universo pessoal, as vezes, esse
universo é compartilhado mais largamente através de e com lacos familiares ou
comunitarios, as vezes ndo; mas sem sombra de dlvida este aluno ou aluna ja possui um
principio de consciéncia histdrica, que no decorrer de sua formacdo, académica e
pessoal, ird se desenvolver.

Esta consciéncia se manifesta através dos significados atribuidos por esses
jovens as suas tradi¢cdes familiares, seu linguajar, religiosidade, costumes e culturas, bem
como no significado que também atribui ao bairro em que vive, as reuniGes de
comunidade, as festas populares e por que ndo, as pracas e edificacdes de sua cidade. E
esse “... processo de interpretacdo revela que a realidade (do passado e do presente) ndo
€ absoluta, mas vai sendo construida com base nas caracteristicas sociais e culturais dos

sujeitos e nas relagdes especificas que desenvolvem com elas”.’

> ldem.

6 CAIMI, Flavia Eloisa. Por que os alunos (ndo) aprendem Histéria? ReflexBes sobre ensino, aprendizagem e
formacédo de professores de Histéria. Tempo, Rio de Janeiro, v. 11, n. 21, jul. 2006, p. 21.

7 NAKOU, Irene. Educac3o histdrica: o uso de ferramentas culturais relacionadas com a diversidade de
experiéncias e atitudes dos estudantes. Curriculo sem fronteiras, v. 7, 2007, p 137-159.
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A grande questdo estda no fato de que muitos jovens ndo se sentem
pertencentes ao universo a sua volta, por que, em grande medida, ndo conseguem situar-
se ao passado deste universo. Muitos dos significados atribuidos ao mundo social que
compartilha, foram estabelecidos por outros, aquém de sua vivéncia, pertencente a um
passado ndo compartilhado. E isto é um problema. De acordo com Eric J. Hobsbawm, “ser
membro de uma comunidade humana é situar-se em relacdo ao seu passado (ou da
comunidade), ainda que apenas para rejeita-lo.”® O que n3o ocorre com a maioria da
juventude brasileira. Portanto, resulte talvez dai a grande crise de identidade que
vivenciamos neste primeiro quarto de século.

Inegavelmente entdo, como bem lembra Marcos Silva e Selva Guimardes
Fonseca, na obra Ensinar histéria no século XXI: em busca do tempo entendido: “A
consciéncia histérica do aluno comeca a ser formada antes do processo de escolarizagdo
e se prolonga no decorrer da vida, fora da escola, em diferentes espacos educativos, por
diferentes meios”. Ou seja, as atribuicGes de mundo que se tornardo seus referenciais
dependerdo das relacBes e experiéncias que vivenciara no decorrer de seu
desenvolvimento e formagdo como cidaddao e estudante. Nas palavras do préprio
Thompson, “os valores ndo sdo ‘pensados’, nem ‘chamados’; sdo vividos, e surgem
dentro do mesmo vinculo com a vida material e as relagGes materiais em que surgem as
nossas ideias”.®

Tendo isso em mente, aluno e professor tornam-se, ambos, sujeitos ativos
no processo de ensino e aprendizagem, dando diversos significados ao mundo em sua
volta, construindo signos a partir de suas experiéncias, memorias, tradicdes e culturas.
Logo o “[...] o processo de escolarizacdo, e as culturas escolares ndo sdo um pressuposto,
elas sdo o processo e o resultado das experiéncias dos sujeitos, dos sentidos construidos
e compartilhados e/ou disputados pelos atores que fazem a escola”.*°

E, no minimo, interessante pensar que uma praca localizada num bairro
periférico de uma cidade ndo muito grande possa significar simultaneamente: uma pista

de skate, como um dos muitos lugares de vivéncia e lazer existentes espalhados por ai;

8 HOBSBAWM, Eric Jay. Sobre histdria: ensaios. S30 Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 28.
° THOMPSON, Edward P. A miséria da teoria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1981, p. 194.
10 BERTUCCI; FARIA FILHO, 2009, p. 18.
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ou para um olhar diferente, possa significar o marco de uma pratica que reforcava o
terror da escraviddo. Uma pista de skate; uma pragca com pelourinho. Ambas coexistindo
no mesmo espaco, sendo significada por percepcdes diferentes. Pelos simbolos que sdo
observados e principalmente quais aspectos da praca sdo postos e levados em evidéncia.

O ato de perceber o mundo a sua volta além do pragmatismo imediato é
o que o historiador Peter Lee chama de literacia histérica: ou seja, a capacidade de “ler o
mundo historicamente”. 1!

Reside, portanto, ai o objetivo das aulas de histéria. Dar ao aluno subsidios
para que ele possa compreender o mundo de acordo com processos histéricos. Por que
é reconhecendo esses processos que o aluno ou aluna podera ampliar sua noc¢do sobre
0s aspectos que constituem sua meméria e identidade. Nas palavras de Schmidt e Garcia:
“[...] os temas a serem ensinados devem ter o objetivo de contribuir para a formacdo de
consciéncias individuais e coletivas numa perspectiva critica”.*?

Os historiadores Marcelo Fronza e Renilson Rosa Ribeiro, no artigo Aulas
de Histdria: a formagdo de alunos-leitores de mundo na contemporaneidade, discutem a
importancia das aulas de histdria na formacdo de alunos aptos a fazerem inferéncias no
mundo real, uma vez que passam a compreender por que transformacdes passaram 0s
aspectos que constituem sua identidade. Para eles “[...] os jovens teriam que procurar
respostas criticas na Histdria que possibilitassem a ampliacdo de sua identidade individual
ou coletiva” .t

Neste sentido, reconhecendo esses sujeitos e sua participacdo ativa no
desenvolver de seu conhecimento, através do estimulo da criticidade, as aulas de historia
sao fundamentais para que esse aluno possa reconhecer sua identidade e os simbolos

gue marcam sua sociedade, tanto no ambito material quanto em suas tradicdes de

cultura imaterial; sendo assim, “importantes para a compreensdo de quem somos, como

1 |EE, Peter. Em dire¢cdo a um conceito de literacia histérica. Educar, Curitiba, n. especial, 2006, p. 131-
150.

12 SCHMIDT; GARCIA, 2005, p. 299.

13 FRONZA; RIBEIRO, 2014, p. 307.
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nos relacionamos com os outros e sobre as semelhancas e diferencas entre nds”**, num
espaco com tanta (possibilidade de) diversidade como a sala de aula, e é claro, fora dela.

Mas entdo como ensinar nas aulas de historia a reconhecer, preservar e
respeitar os tdo diversos valores culturais presentes em nossa sociedade? A Educagdo
Patrimonial e os bens patrimoniais podem ser 6timos aliados.

Que outra funcdo teriam as aulas de historia se ndo servirem de
instrumentos de leitura e percepcdo das transformacdes, rupturas e permanéncias pelas
guais as sociedades passam no decorrer do tempo? Perceber as intencionalidades que
movem essas transformacdes leva o aluno ao exercicio critico, estimulando sua
consciéncia sobre as contradi¢des e acdes que o cercam.

E o mundo que os cercam nos dias de hoje é cheio de simbolos e signos,
presente em seu cotidiano por tradicdes passadas através de suas geracdes familiares,
gue se mesclam com novidades de um mundo globalizado, informatizado e conectado.
Mais do que tudo isso, um mundo acelerado, de relacdes aceleradas e memdrias cada
vez mais curtas. Curtas e palpaveis. Estdo ali, a disposicdo, basta um ou dois “clicks” no
celular e as redes sociais da internet exibem fotografias, relatos, micro diarios, check in
em lugares e viagens, além de paginas de eventos cujo 0s quais ja ocorreram ou estdo
para acontecer. Sdo diversas informacGes compiladas, compartilhadas e, sem deixar
esquecer, apagadas.

Num mundo tdo acelerado e de memdrias curtas, como despertar nos
alunos e alunas o sentimento de pertencimento a um passado que ndo lhe é palpavel?
Ironia seria se nenhum professor de Histodria, da Ultima década, ndo ouvisse a seguinte
pergunta: “Para que vou estudar isso, professor? — Seguida ainda de um: “Quem vive de
passado é museu!” lronias a parte, esse tipo de pergunta certamente assombra muitos
professores e professoras de Histéria, principalmente da educacdo basica.

Sdo perguntas que, de certa forma, deslegitimam a disciplina de Histéria,
e principalmente sua funcdo pratica num mundo cada vez mais pragmatico. Porém

errado aquele que pensa que a aula de Histdria caiu em desuso. Ainda nos dias de hoje,

14 COOPER, Hilary. Aprendendo e ensinando sobre o passado a criancas de trés a oito anos. Educar, Curitiba,
n. especial, 2006, p. 184.
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sua funcdo é a de causar incOmodo. E este incObmodo vem da percepgdo critica das
contradi¢Bes presente no mundo a nossa volta.

Paulo Freire na década de 1970 chamou a atencdo para a consciéncia
critica do aluno e o porqué desenvolve-la e estimula-la.

Como ressaltam as, jd citadas anteriormente, historiadoras Schmidt e
Garcia, para Freire a consciéncia critica possibilita “[...] a inscricdo dos sujeitos na
realidade para melhor conhece-la e transforma-la, formando-o para enfrentar, ouvir e
desvelar o mundo, procurando o encontro com o outro, estabelecendo um didlogo da
qual resulta o saber”!®, ou seja, reconhecendo-se como agente histérico, como um
individuo portador de uma identidade.

Logo o que compde a identidade do individuo, no caso o aluno, é
resultante de um processo histdrico que ja transformou sua sociedade anteriormente e
ainda transforma no tempo presente, e como salienta a historiadora Maria Mendes
Novaus Faria Pinto: “A identidade é, [...] um valor inseparavel do Patrimbnio, pois este &,
antes de mais nada, considerado como o que nos ¢ intrinsicamente significativo”.*®
Portanto, memoaria, identidade e patriménio formam a “equacdo historica” da sociedade
em que alunos e alunas estdo inseridos, e, da onde vieram os referencias simbdlicos que
constituem sua identidade.

No Brasil diversos pesquisadores ja chamaram a atencdo para o fato de
gue existe algumas lacunas a serem preenchidas na atual forma de se ensinar Histéria na
educacdo basica. Sobre uma destas lacunas, Helena Pinto, em sua tese de doutorado em
Ciéncias da Educacdo publicada em 2011, parafraseando o trabalho de Cooper, The
teatching of History: implementing the national curriculum, chamou a atencdo para o
facto de que o Ensino de Histéria se assenta frequentemente em fontes secundarias,
fazendo afirmacGes generalizantes e estereotipadas sendo que os conceitos de tempo e

mudanca, causa e efeito, raramente s3o desenvolvidos.’

15 SCHMIDT; GARCIA. 2005, p. 299.

16 PINTO, Maria Mendes Novaus Faria. Educacdo Histérica e Patrimonial: concepg¢Bes de alunos e
professores sobre o passado em espaco do presente. Tese (Doutorado em Ciéncias da Educacgdo).
Universidade do Minho. Braga, 2011, p. 9.

7 |dem, p. 84.
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A historiadora Irene Nakou evidencia que isto resulta numa ma formacao
da consciéncia histérica dos alunos, sendo de substancial importancia que os alunos
percebam quais sdo as fontes que constroem aquilo que é determinado por sua
sociedade como saber histérico cientifico, as narrativas que sdo socialmente aceitas e

compartilhadas, mas do que isso, legitimadas em sua sociedade. Portanto,

[...] as diferentes ferramentas que usamos para abordar o passado e,
mais genericamente, o tempo histérico... devem também revelar as
fontes dos argumentos histéricos nos quais se fundam as narrativas ou

representacées relevantes, e elucidam as possibilidades de

interpretac®es alternativas”.®

Dai a importancia das ferramentas didaticas que a Educacdo Patrimonial
oferece. O historiador Barroso define que a educacdo patrimonial deve ser concebida
como uma ferramenta de construcdo de consciéncia critica, de modo que tem como
finalidade promover o “reconhecimento de si no espagco e no tempo em que vive,
despertando o sentimento de pertenca, de que faz parte, é sujeito, é agente da Histodria
no presente; em outras palavras é protagonista”.?

Nesse sentindo, como sinaliza Claudia Teixeira a Educacdo Patrimonial:
“[...] vem com o intuito de desmitificar o senso comum, fazendo com que os estudantes,
a comunidade em geral perceba a sua casa, sua escola, o seu bairro como patrimonios
culturais pertencentes a sua histdria”.?°

Tal percepgdo é fundamental para que os estudantes e a comunidade
venham a conhecer sua prépria cultura, uma vez que o didlogo entre pais/maes, alunos
e escola se aproxima, numa troca de memorias e saberes sobre as transformacdes
ocorridas em seus espacos de vivéncia e a forma de ocupacdo dos mesmos.

Podemos definir a Educacdo Patrimonial como o ensino centrado nos bens

culturais, onde sua metodologia toma estes bens como ponto de partida para

18 NAKQU, 2007, p. 140.

1% BARROSO, Vera Lucia Maciel. Educacdo patrimonial e ensino de histéria: registros, vivéncias e
proposi¢des In: BARROSO, Vera Lucia Maciel et al. (Org.). Ensino de Histdria: desafios contemporaneos.
Porto Alegre: EST Edi¢cdes; ANPUH-RS, 2010, p. 21.

20 TEIXEIRA, Claudia Adriana Rocha. A Educac3o Patrimonial no ensino de Histdria. Bilbos, Rio Grande, n. 22
(1), 2008, p. 203.
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desenvolver atividades de ensino e aprendizagem, colocando-os na categoria de fontes
primarias de conhecimento. Sua aplicacdo metodoldgica pode ser feita em qualquer
espaco social e com qualquer faixa etaria: “O importante é saber explorar historicamente
qualquer “lugar” [...] levando-o (aluno) a entender o que sdo fontes histéricas nao
escritas”.??

Sendo assim, a Educagdo Patrimonial atua em duas escalas de ensino,
sendo elas: Exdgenas; quando Estado todo tem papel em educar, possibilitando e
viabilizando o acesso aos patrimonios culturais, exposicdes, e eventos que promovam
aspectos culturais da sociedade; e Enddgena: cujo em termos documentais os saberes,
as manifestacdes culturais (materiais e imateriais), as tradicdes e o artesanato, as
producbes estéticas e as musicalidades deveriam irradiar-se pelo curriculo e pelas
politicas de escolarizacdo associadas ao programa.?? Portanto, o método adotado pelo
professor vai ser de substancial influéncia na experiéncia do que vai constituir o
significado de patrimonio para os estudantes.

Para refletir sobre esta tematica é preciso ter em mente antes de mais
nada que “ha diferentes tipos de consciéncia histdrica, que se distinguem”, como alerta
Nakou. A pesquisadora, em um artigo denominado de “Educacdo histérica: o uso de
ferramentas culturais relacionadas com a diversidade de experiéncias e atitudes dos
estudantes”, publicado no periddico Curriculo sem fronteira, em 2007, chama a atengdo

para o fato de que

Estudos reconhecidos a nivel internacional (Lu, 2006; Barca, 2006)
esclarecem que, em muitos paises, a educacdo formal ndo teve, até
agora, sucesso suficiente para possibilitar aos estudantes o
desenvolvimento e pensamentos histéricos e de competéncias para a
interpretac3o histérica.??

21 BITTENCOURT, Circe Maria F. Ensino de Histdria: fundamentos e métodos. S0 Paulo: Cortez, 2004, p.
208.

22 SILVA, Rodrigo Manoel Dias da. Educacdo Patrimonial e Politicas de e Escolarizagdo no Brasil. Educacdo
e Realidade, Porto Alegre, v. 41, n. 2, jun. 2016, p. 483.

23 NAKOU, 2007, p. 139.
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Portanto existe uma necessidade real de que ambas escalas de ensino da
Educacdo Patrimonial, a Enddgena e Exdgena, atuem em congruéncia, de modo a se
complementarem.

E dever tanto do Estado quanto dos agentes das instituicdes escolares,
chamando a responsabilidade aqui especificamente para o professor de Historia,
promover aces educativas voltadas para a compreensdo do que constitui o patrimdnio
cultural de nossa sociedade. Afinal, se a esséncia dos objetos patrimoniais diz respeito ao
passado, é nos tempos modernos que ela se manifesta e legitima.?* Tudo vai depender
da maneira como abordamos estes objetos ao pensarmos o passado através dos vestigios
evidenciados por eles.

Nas palavras de Nakou, “devemos conceder aos antigos o seu lugar, como
referi, mas o seu lugar ndo é apenas la atrds num local afastado e estranho; ele é por nds
apropriado, e renasce num presente em mudanca”.? Este renascimento apresenta-se na
maneira como alunos e alunas compreenderdo os processos histéricos envolvidos na
tomada destes bens patrimoniais como parte integrante de toda uma sociedade,
refletindo em si, e na representagdo que traz consigo, os principais aspectos de sua
cultura.

E o patrimbnio estd em constante transformacdo. As praticas e
significados apresentam em si também uma histéria. Sdo influenciadas pelas vicissitudes
gue envolvem as intencionalidades dos agentes que transformaram, reconheceram ou
se fizeram ser reconhecidos como parte integrante da sociedade.

Representados em sua identidade, “o patrimdénio tem, portanto, uma
726

histdria”#®, e por conta disto, cabe, também, o alerta de que ao tomar o patriménio como

fonte primaria de conhecimento é preciso ter o cuidado de lembrar-se que “... 0s
processos interpretativos que constituem o imaginario cultural ndo podem ser

entendidos como neutros”?’/, ou seja, politicas de estado, ac¢Bdes particulares e

24 YANEZ CASAL, A. Patrimdnio e modernidade. In: Museologia e Autarquias. Tondela: Camara Municipal
de Tondela, 1999, p. 57-61.

2 NAKQU, 2007, p. 146.

26 PINTO, Helena. Interpretacdo de fontes patrimoniais em Educacdo histdrica. Histdria e Ensino. Londrina,
v.8,n.1,jan./jun. 2012, p. 188.

27 PINTO, 2011, p. 134.
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intencionais, aspectos burocraticos, o préprio senso comum da sociedade, todos esses
fatores sdo determinantes na construcdo da memoria e na elevacdo de algum aspecto da
sociedade, - seja material ou imaterial -, a categoria de bem patrimonial.

O patrimbnio trata-se, portanto, de uma ferramenta mediadora de
conhecimento e ao fazer referéncia ao historiador Wertsch, a pesquisadora Irene Nakou
adverte o seguinte sobre o uso das ferramentas mediadoras de conhecimento: “Elas ndo
sdo neutras e o seu uso estd relacionado com a aplicacdo do poder, com o contexto no
qual s3o utilizados”.?® A proépria legislacdo, e a classificagdo de monumentos dai
resultantes definem o que Pinto chama de “[...] ordem simbdlica do passado e que
implica selecdo”.?° S3o, portanto, frutos de transformacdes, e também vale ressaltar de
ocupaces de espacos que por muito tempo no Brasil foram negados a diversas minorias
de nossa sociedade. Neste sentido, tais movimentos de ocupacdo contribuiram de forma
substancial para uma reinvenc¢ao da escola ao denunciarem, antes mesmo da producao
académica sobre o tema, o engajamento da escola na manutencdo e reproducdo das
injustas estruturas da sociedade brasileira.*°

Portanto, a Educacdo Patrimonial expande as no¢Ges de patrimdnio e os

simbolos que constitui a identidade do individuo ou de uma comunidade mesmo que:

Historicamente, as politicas patrimoniais e de educa¢do patrimonial
estiveram assentadas em representacdes eurocéntricas de patrimoénio
e de memodria, recursivamente demonstradas em tombamentos
materiais derivados do universo cultural lusitano (colonial).3!

Com as reformas curriculares da década de 1980, em especial, ocorre a
devolucdo da autonomia a disciplina de histdria o que possibilitou a “introducdo dos
fundamentos historiograficos advindo da Histdria Nova Francesa e da Histéria Social

732

Inglesa e do materialismo histdrico dialético”>? gerando uma atualidade da memoria

historica no Brasil.

8 NAKOU, 2007, p. 142.

2 PINTO, 2011, p. 11.

30 BERTUCCI, FILHO, 2009, p. 17.

31SILVA, 2016, p. 477.

32 FRONZA, Marcelo. Acultura histdrica como possibilidade investigativa da educac3o patrimonial nas aulas
de histéria. Fronteiras: Revista de Histdria. Dourados, v. 18, n. 31, jan./jun. 2016, p. 175.
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A identidade brasileira passa a ser constituida através da memoaria da
mulher, do negro, do oprimido, da cidade, do bairro consequentemente acontece a
insercdo dessas memorias no curriculo da disciplina de histdria. Circe Bittencourt
considera a memdria sob a perspectiva da temporalidade histérica, ou seja, “como fonte
para a construcdo do conhecimento acerca do passado em si mesmo; abordando-a como
evidencia, de acordo com a metodologia cientifica especifica da Histdria, nomeadamente
no que se respeita ao cruzamento de fontes diversas”.33

Portanto, como escreveu Horta, se utilizada com eficiéncia em suas duas
escalas de ensino - ja citadas anteriormente - no ambiente escolar e fora dele, “A
educacdo patrimonial pode ser assim um instrumento de alfabetizacdo cultural que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensao
do universo sociocultural e da trajetdria histérica—temporal em que estd inserido” .34

Além disso, tais temas, sob a égide da educacdo patrimonial, levam a
consciéncia de preservacao destas tradices culturais, bem como o fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania.?®

Os Pardmetros Curriculares Nacionais se dedicam a realizar importantes
reflexdes sobre o uso da memaria na construcdao do conhecimento histérico A questdo
da memdria estd relacionada ao lembrar, rememorar, recordar, perpetuar, avisar,
iluminar ou consolidar, como também ao esquecer, negar, renunciar, romper, recusar,
silenciar etc. O que ndo é lembrado é esquecido e perde lacos afetivos de identidade.
Nesse sentido, os documentos sdo materialidades selecionadas, preservadas e estudadas
para perpetuar lembrancas do passado, que salientam problematicas do tempo
presentes. Sdo suportes para o ato de recordar da sociedade e para a sociedade,
preservando tradi¢cdes e praxis.

O IPHAN promove ag¢les educativas justamente voltadas para a

preservacao e valorizacdo destas tradicGes. O drgdo fora originalmente criado em 1936

com o nome de Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e planejado

3 PINTO, 2011, p. 25.

34 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz. Guia basico de
educacdo patrimonial. Brasilia: Iphan, 1999, p. 6.

3 |dem.
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pelo poeta modernista Mario de Andrade. Tinha um projeto inclinado para a construcao
de uma cultura nacional oficial, como afirma Silva “[...] de maneira que a consciéncia
nacional seria materializada pela consciéncia patrimonial”3®, porém acompanhando as
reformas curriculares do final do século XX, passou a expandir essa noc¢do, definindo a

partir de entdo a educacdo patrimonial como:

Um processo permanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriguecimento individual e coletivo buscando levar as criangas e
adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e
valorizacdo de sua heranca cultural, para um melhor uso fruto destes
bens, e propiciando a geracdo e a producdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criacdo cultural.?’

Dentre estas produc¢8es estao os debates que buscam discutir as melhores
formas de se trabalhar as noc¢Ges de patrimbnio em sala de aula e como inserir a
Educacdo Patrimonial de maneira efetiva e eficiente.

Para a historiadora Maria Mendes Pinto, “de fato, todos os historiadores
operam segundo categorias e conceitos que modelam a forma como investigam e
procuram representar o passado, afetando a selecdo da evidencia e o modo como podera
ser desenvolvida”.38 E a Educacdo Patrimonial ndo foge a essa regra. A maneira como 0s
alunos e alunas entenderdo o que constitui seu patriménio cultural vai depender
diretamente da metodologia adotada para investigar e debater tais perspectivas. A partir
dai as possibilidades sdo quase inesgotaveis. Mas isso nado significa que serd menos
desafiador tanto para o professor quanto para os alunos.

As dificuldades sdo muitas e o desafio reside em como articular maneiras
de superar tais dificuldades, frente a importdncia de se abordar as problematicas
intrinsecas ao conceito de Patrimonio de uma sociedade, como bem salienta as
pesquisadoras Imara Viana e Jucara Mello, na obra Educag¢do Patrimonial e o ensino de

historia: didlogos:

36 SILVA, 2016, p 474
37 HORTA; GRUNBER; MONTEIRO, 1999, p. 7.
3 PINTO, 2011, p. 50.
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Numa realidade em que a carga horaria reservada a disciplina de
historia ja se apresenta reduzida, faz-se necessario elaborar formas
dindmicas e eficazes de relacionar a educagdo patrimonial aos
conteudos canbnicos. Sobre tudo, porque essa relacdo favorece a
criacdo de pontos de contato com o universo cultural dos alunos,
permitindo a apreensao significativa de assuntos considerados de dificil
compreensdo, por sua distdncia no tempo e no espago, pois que
apropriados pelos discentes a partir de suas referéncias culturais. Na
medida em que tais referéncias sdo conhecidas, a memoria torna-se
refletida, e as lembranca se tornam experiéncia permitindo melhor
compreensdo da natureza histérica dos acontecimentos contribuindo
na formacao cidad3 dos educandos.®

E essas experiéncias, citada pelas pesquisadoras acima, sdo fundamentais
para construcdo do pensar historicamente. Thompson mesmo advoga que é por meio da
categoria experiéncia que se “compreende a resposta mental e emocional, seja de um
individuo ou de um grupo social, a muitos acontecimentos inter-relacionados ou a muitas
repeticdes do mesmo tipo de acontecimento”.*? Resta ent3o pensar quais as melhores
estratégias e recursos para se fazer valer de maneira efetiva a experiéncia proporcionada
pelo estudo de bens patrimoniais no ensino de historia.

Dos muitos debates sobre a problematica levantada acima, a relagdo
estabelecida entre a instituicdo escolar e os espacos de memoria como por exemplo
museus, tem se mostrado extremamente frutiferas. De acordo com Pinto, “Nakou diz que
0s museus podem oferecer um ambiente educativo privilegiado por rodear o aluno de
fontes materiais enquanto evidencias de um passado de comunidade, [...] no museu as
criancas parecem “ver” os objetos em termos histdricos”.#! Ainda sobre este espaco, a

historiadora Circe Bittencourt define o Museu como sendo

Uma instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento. E uma instituicio aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe evidencias
materiais do homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa,
educacdo e lazer.*

39 VIANA, Imara da Silva; MELLO, Jucara da Silva Barbosa. Educac¢do Patrimonial e o ensino de Histéria:
didlogos. Ouro Preto: EAUFOP, 2013, p. 1.

40 THOMPSON, 1981, p. 15.

41 PINTO, 2011, p. 135.

42 BITTENCOURT, 2004, p. 365.
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Sendo, portanto, um étimo espaco para desenvolver atividades de ensino
e aprendizagem, que envolvam a pratica de pesquisa em fontes, tal qual a disciplina de
histdria se utiliza para construir as narrativas que dao significado ao mundo a nossa volta;
porém vale ressaltar que o museu ndo é a Unica alternativa, pois, a “[...] metodologia da
Educacdo Patrimonial pode ser desenvolvida no ambiente formal de ensino (escolas) ou
informal (comunidade, associacdes de bairro, museus, parques ambientais) e também se
adequar a qualquer tipologia de patriménio” .*?

Logo, em adverténcia, é preciso pensar a sala de aula como um ambiente
organico, plastico, passivel de transformacdes tanto voluntarias quanto, como na maioria
dos casos, involuntdrias. E inocéncia pensar que o mesmo método didatico, somado ao
mesmo planejamento de aula, va funcionar de maneira igualmente efetiva para todas as
turmas de histéria. Tal facanha ndo faz parte de uma realidade palpavel, porem existem
instrumentos didaticos que, se adequados as especificidades de cada turma, provam-se
extremamente eficazes, como é o caso das possibilidades de investigacdo histodrica
resultantes da interagdo entre o espaco do museu e a experiéncia proporcionada através
da metodologia de Educacdo Patrimonial nas aulas de histdria.

Os Pardmetros Curriculares Nacionais da disciplina de histéria reforcam a
ideia de que nas visitas a museus e exposicdes é relevante considerar que eles sdo
espacos de preservacdo e divulgacdo da memoria. Nesse ambiente em particular, é
possivel desenvolver com os alunos debates sobre a importancia e o significado sociais
dos museus e das exposi¢cdes no cotidiano da populacdo, na formacado de identidades, na
sua formacdo cultural e educacional, formacdo essa que ocorre ndo somente dentro de
sala de aula, mas também, em momentos de passeios e lazer, bem como seu papel
enquanto instituicdo produtora de conhecimento e representante de identidades
culturais de nossa sociedade.

E este processo de aprendizagem pode ter inicio em sala de aula, muito

antes mesmo da experiéncia de visitacdo a esses espacos de memoria. O questionamento

S TEIXEIRA, 2008, p. 201.
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inicial pode muito bem ser: O que € um museu? Qual sua funcdo? A historiadora Circe

Bittencourt define o espaco de museu como:

Uma instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento. E uma instituicio aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe evidencias
materiais do homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa,
educacdo e lazer.*

Contudo, para a classe o ambiente do museu pode ter outro significado,
atribuido de acordo com referenciais pessoais de cada um dos discentes. Para alguns o
museu reflete uma memdria de infancia, uma visita, um passeio; ja para outras o museu
pode ser algo ainda novo, ndo descoberto até entdo; e por que ndo, havera também
aqueles que simplesmente estardo concentrados na indagacdo: “o que é um museu?”
Indo a partir de entdo em busca de referéncias que possam dar significado a esse espaco.

O questionar é extremamente vital neste processo, uma vez que abre
espaco para a atuacdo do aluno, em dar significado a uma instituicdo publica e aos bens
ali resguardados e expostos, a partir de referéncias fruto de sua propria experiéncia.
Neste sentido, a ja citada anteriormente, Cladudia Adriana Rocha Teixeira, em sua obra A
Educacéo Patrimonial no ensino de histdria, publicada em 2008, faz importantes
constatacdes sobre os aspectos efetivos da metodologia voltada para o estudo de bens
patrimoniais. Ela diz que “[...] para a efetivacdo da Educacdo Patrimonial no contexto
escolar, obrigatoriamente precisamos partir da realidade dos estudantes, isto é,
possibilitar a sua atuagdo na significacdo dos bens culturais e a participagdo nas solugdes
dos problemas” .

Logo, a experiéncia proporcionada pela Educacao Patrimonial e o espaco
de museu precisam ser significativas, e, fundamentalmente abertas a inferéncias dos
alunos e suas indagacdes; sendo que este aspecto acaba por revelar mais um desafio
posto a frente do professor de Histdéria. Ele precisa, ironicamente como a metodologia

propde, realizar uma série de escolhas, sendo seletivo sobre quais aspectos do

4 BITTENCOURT, 2004, p. 356.
4 TEIXEIRA, 2008, p. 202.
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patrimonio ird abordar e se esses aspectos sdo passiveis de se tornarem fontes primarias
de conhecimento.

Sendo assim, o professor terd de escolher se aborda, primeiramente,
algum patrimdnio pertencente a cultura material ou imaterial. A partir de entdo outra
destas selecBes é justamente; qual aspecto deste patrimonio ird abordar, tendo de
escolher, por exemplo, se ird tomar como fonte primaria as tradicdes com ancestralidade
passada de geracdo em geracdo através da oralidade, ou se ira utilizar-se de um bem
material tombado, - por instituicdes estatais de preservacdo -, para realizar o processo
de ensino e aprendizagem com os alunos.

Sdo escolhas dificeis, que envolvem questdes interdisciplinares, e devem
levar em consideracao, além dos Pardmetros Curriculares Nacionais, a Lei n. 9.394, de 20
de dezembro de 1996, que estabelece as leis de Diretrizes e Base da Educagdo Nacional,
principalmente o paragrafo quatro do artigo vinte e seis da lei grifada acima que
determina, de acordo com suas disposicdes, que: “O ensino da Histéria do Brasil levara
em conta as contribuicBes das diferentes culturas e etnias para a formacdao do povo
brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e europeia”.

Logo, estudar patrimdnio &, antes de mais nada, realizar escolhas. Porque
falamos aqui de algo muito vasto, plural e singular ao mesmo tempo, cercado de
representacdes, que ao longo do tempo sofreram transformacdes e por se tratar de
aspectos culturais sdo vestigios passiveis de investigacdes e interpretacfes. Nesse
sentido, como afirmam Luciana Valeda e André Luiz Laborde, “a cultura ou sistemas
culturais “propiciam elos entre os individuos, 0os quais sdo intrinsecamente capazes de
tornarem-se aquilo que realmente representam” .

Mas esse é so o inicio da experiéncia proporcionada pela metodologia
debatida até aqui. Vale ressaltar ainda que o resultado, claro dependendo das
singularidades de cada turma, por ser muito positivo se o0s alunos participarem logo no
inicio deste processo de tomada de decisGes e escolhas sobre qual patrimbnio cultural,

ou aspecto dele, serd tomado como fonte primaria de investigacdo. E interessante

46 VALEDA, Luciana Rodrigues; LABORDE, André Luiz Portanova. Patriménio cultural: uma possibilidade de
intervenc3o Histdrica no ambito do ensino. Agora, Santa Cruz do Sul, v. 15, n. 1, jan./jun. 2009, p. 187.
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porque a sala de aula pode, desde a gestacdo desta metodologia de ensino, se tornar um
laboratério de pesquisa, dando margem e espaco para diversas identidades se
manifestarem ali, involucradas umas as outras por conta de seu espaco de vivéncia e
experiéncia compartilhados. Neste sentido suas escolhas podem ser bem pessoais, uma

vez que como afirmam Valeda e Laborde:

A educacgdo patrimonial pode usar um método especifico a qualquer
evidéncia material ou imaterial das manifestacdes culturais, seja um
objeto ou conjunto de bens, um monumento ou sitio histdrico ou
arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque ou uma area de
protecdo ambiental, um centro histérico urbano ou uma manifestacdo
popular de carater folcldrico ou ritual, um processo de producdo
industrial ou artesanal, tecnologias e saberes populares, e qualquer
outra expressdo resultante das relacGes entre os individuos e seu meio
ambiente.?

Sendo, portanto, a Educacdo Patrimonial, um recurso metodoldgico
intimamente ligado com o principio de que o oficio da histdria é estudar as relagdes
humanas no decorrer do tempo, como afirma, e ilustra de maneira sutil, o historiador
francés Marc Bloch, em sua emocionante obra Apologia da Histéria ou o oficio do
historiador: “O historiador é como o ogro da lenda, onde fareja carne humana, 13 estara
ele” 48

Resultando dai o principal objetivo da disciplina de histéria no ensino da
educacdo basica, o de colocar o0 aluno como sujeito ativo na producdo de conhecimento.
Abrindo espaco para que o mesmo possa questionar o mundo a sua volta e as narrativas
incorporadas em sua sociedade.

Tais objetivos sdo sinalizados como pardametros curriculares a serem

seguidos nacionalmente nas instituicdes de ensino, tanto publica quanto privada,

chamando a atencdo para a necessidade de

[...] ensinar procedimentos e incentivar atitudes nos estudantes que
sejam coerentes com os objetivos da Histdria. Entre os procedimentos
é importante que aprendam a coletar informacdes em bibliografias e

47 VALEDA; LABORDE, 2009, p 1.
48 BLOCH, 2001, p. 54.
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fontes documentais diversas; selecionar eventos e sujeitos histéricos e
estabelecer relacdes entre eles no tempo; observar e perceber
transformacdes, permanéncias, semelhancas e diferencas; identificar
ritmos e duragBes temporais; reconhecer autorias nas obras e
distinguir diferentes versdes histdricas; diferenciar conceitos histéricos
e suas relacdes com contextos.*

E mais ainda, que alunos e alunas no decorrer deste processo, saibam
reconhecer a diversidade cultural existente em nossa sociedade de maneira a respeitar
as diferencas, exercer a pratica cidada de proteger o direito a pluralidade e preservar tais
aspectos culturais de sua sociedade, mesmo que em nenhuma instancia, reconheca sua
identidade nestes aspectos. Conhecer e valorizar tal pluralidade do patrimdnio
sociocultural brasileiro, bem como aspectos socioculturais de outros povos e nacgdes,
posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas culturais, de
classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais;
estd presente como objetivo curricular desde os primeiros anos do ensino fundamental
até os ultimos do ensino médio nos Pardmetros Curriculares Nacionais da disciplina de
Historia.

Tendo em vista tais questdes é primordial que o patrimoénio seja entendido
pelos alunos no decorrer de seu processo de ensino e aprendizagem, como diversificado,
portador de sistemas culturais que “... propiciam elos entre os individuos, os quais sdo
intrinsecamente capazes de tornarem-se aquilo que realmente representam”.>®

A historiadora Vera Lucia Maciel Barroso afirma que a educagdo
patrimonial deve ser concebida como uma ferramenta de construcdo da consciéncia
critica, tendo como finalidade promover no aluno o reconhecimento de si no espaco e no
tempo em que vive, despertando o sentimento de pertenca, de que faz parte, é sujeito,
é agente da Historia no presente; em outras palavras, é protagonista de acles resultantes

ou em funcdo de processos historicos.”t

49 parametros Curriculares Nacionais: historia. Brasilia: MEC, 1998, p. 45.

0 VALEDA; LABORDE, 2009, p. 187.

51 BARROSO, Vera Llcia Maciel. Educacdo Patrimonial e Ensino de Histdria: registros, vivéncias e
proposi¢des. In: BARROSO, Vera Lucia Maciel et al. (Org.). Ensino de Histéria: desafios contemporaneos.
Porto Alegre: EST Edi¢Ges; ANPUH-RS, 2010, p. 20.
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Logo, a educagao patrimonial promove através do contato com os
variados bens patrimoniais a experiéncia de estranhamento, entendimento, respeito e
interpretagao do que constitui o Patriménio Cultural de sua sociedade, a partir de uma
metodologia de ensino que o permitam reconhecer o patriménio como fruto de uma
série de escolhas, politicas publicas, acdes e intervencdes dos mais variados tipos de
sujeitos respondendo a variados interesses também, ou seja, que entenda que o
“patrimonio é resultado de uma selecdo que, ao longo do tempo e segundo critérios
muito variados, foi colocando determinados elementos na categoria de objetos
patrimoniais”.>?

Para tanto, mais do que a experiéncia do contato em si com tais fontes
primarias de conhecimento é necessario que em conjunto desta metodologia o professor
e os agentes envolvidos no processo de ensino e aprendizagem destes alunos fornecam
instrumentos para a leitura deste patrimoénio a ser tomado como fonte. Caso contrario a
experiéncia pode resultar em uma atividade rasa, resumida a um passeio fora dos muros
da escola ou a uma aula ou duas desgarrado do contetddo resumido, mastigado e, por

deveras vezes, superficial encontrado nos livros didaticos.

1. 2 Educagdo Patrimonial: reflexGes sobre a instrumentalizacdo de leitura daquilo que

constitui o Patrimbénio de uma sociedade

Certamente nos vemos seduzidos sobre as propostas de interpretacdo e
investigacao acerca do passado daquilo que constitui nossos bens patrimoniais. Enquanto
fontes, estes bens revelam os mais variados tipos de vestigios das sociedades passadas,
dizendo a respeito de pessoas reais, que possuem universos de significados
compartilhados. Porém o patriménio como objeto cultural, “se ndo problematizados,
apresentam potencial tendéncia a perpetuacdo de naturalizacdes legitimadoras de

relacdes culturais hierarquizadas” .3

52 PINTO, 2011, p. 15.
53 VIANA; MELLO, 2013, p. 2.
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O que as autoras chamam atencdo aqui é o fato de que por muito tempo
em nossa sociedade a nocdo de patrimbnio estava duramente atrelada a modelos
arquitetdnicos europeus, que em sua materialidade, refletiam aspectos de uma
sociedade separada por um oceano da nossa, mas que através da administracdao
metropolitana colonial, se fazia duramente presente, silenciando outras vozes; negando
origens culturais pertencentes principalmente aos amerindios e aos Nnossos
afrodescendentes.

E, se nos dias de hoje, essas vozes se fazem ouvidas, tudo se deve aos
diversos movimentos de resisténcia que por décadas lutaram pela insercdo de suas
memarias nos curriculos de ensino por todo o pais, emergindo entdo como sujeitos
pertencentes, em posicdo de equidade, a sociedade. Tratam-se dos movimentos negros,
indigenas e de culturas populares. Como pontuam de forma consistente Bertucci e Faria

Filho o seguinte sobre a insercao destas narrativas na base curricular comum de ensino:

Os movimentos de educacdo popular, conforme ja era possivel
perceber nos textos de Paulo Freire, e como demonstraram os
trabalhos de Osmar Favero (1983) e de Afonso Scoguglia (2004),
tiveram um papel fundamental na relativizacdo da importancia da
escola na organizacdo e transmissdo culturais sem, no entanto, deixar
de propugnar pelo alargamento da visdo da escola sobre as préprias
cultura e experiéncias dos sujeitos populares. Neste sentido, tais
movimentos contribuiram de forma substancial para uma reinvencdo
da escola...®

Onde, nesta nova configuracdao das relaces de ensino e aprendizagem
estabelecidas pela instituicdo escolar, ndo cabe mais interpretacdes preconceituosas,
opressoras ou unilaterais sobre os diversos aspectos culturais presentes em nossa
sociedade. Como fica bem explicito na Base Nacional Comum Curricular

A Base é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem

desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica.

54 BERTUCCI; FARIA FILHO, 2009, p. 17.
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Ela é definida pelo primeiro paragrafo do artigo 12 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n. 9.394/1996) e soma-se aos propdsitos que
direcionam a educacdo brasileira para a formacdo humana integral e para a construcdo
de uma sociedade justa, democratica e inclusiva. Sendo reconhecida entdo, pelo o
Estado, a necessidade de se preservar e proteger a diversidade cultural em nossa
sociedade.

Tendo tais adverténcias em mente, 0 museu apresenta-se como um
instrumento facilitador e mediador do processo de ensino e aprendizagem.

A experiéncia resultante de uma visitacgdo a um museu pode ser
extremamente marcante. Mas, se for utilizado, dentro de um plano pedagdgico de
ensino, voltado para praticas educativas patrimoniais, € preciso se alertar da necessidade
da capacitacdo dos alunos, no processo de ensino, para a leitura dos bens patrimoniais
gue terdo contato.

Caso ndo haja o cuidado de que; antes da experiéncia proporcionada pela
visitacdo ao museu, os alunos estejam habilitados a lerem os bens patrimoniais com os
guais estabelecerdo contato, - percebendo as implicagdes existentes no ato de dar a algo
a categoria de materialidade memoravel -, a experiéncia por si sO, sera extremamente
rasa.

Tal capacitacdo prévia se faz necessaria porque, como chama a atencao a
historiadora Circe Bittencourt: “Objetos de museus que compde a cultura material sdo
portadores de informagdes sobre costumes, técnicas, condi¢cdes econdmicas, ritos e
crencas de nossos antepassados”>, revelando aspectos particulares e sociais do
cotidiano e destas sociedades.

Mas, é somente a partir da “leitura” desses objetos que eles recebem a
gualidade de documento; somente quando esses objetos sdo interrogados como fontes
primarias. Sendo assim, Circe Bittencourt define documento como: “Todo conjunto de
signos, visuais ou textuais, que sdo produzidos em uma perspectiva diferente dos saberes

das disciplinas escolares e posteriormente passam a ser utilizados com finalidade

55 BITTENCOURT, 2004, p. 353.
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didatica”?®, e, para que se tornem instrumentos didaticos efetivos no processo de ensino
e aprendizagem, é preciso primeiro que as explicacdes “iniciam-se pela trajetéria do
objeto, do lugar onde foi encontrado ou adquirido até como chegou ao museu, tornando-
se entdo, “peca de museu””.>’

Tomemos como exemplo aqui os Retdbulos da Antiga Igreja Matriz do
Senhor Bom Jesus de Cuiabd, demolida em 1968, como objeto de estudo num plano
pedagdgico de ensino voltado para a educacgdo patrimonial.

Tratam-se de quatro altares talhados em madeira cedro rosa, na estrutura
de monoblocos, sendo o maior deles com mais de sete metros de altura. Tais retabulos
sao vestigios do periodo colonial do Estado do Mato Grosso e resultado de um trabalho
extremamente erudito na arte da talha em madeira. Sdo dois altares de estilo
fundamentalmente barroco; um de estilo barroco-rococd e outro de estilo neocldssico.”®
E atualmente, integram a categoria de bens materiais tombados através do processo n2
553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT. Neste sentido, estes retdbulos
foram reconhecidos em ambito nacional como sendo Patriménio de cultura material
brasileiro, no ano de 2011, estando agora protegido sob o referido processo e expostos
de maneira permanente dentro das instalagdes do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso
(MASMT).

A partir dos procedimentos metodoldgicos de ensino e aprendizagem
orientado sob a perspectiva da Educacdo Patrimonial, estes bens se tornam fontes
primarias de conhecimento. Ou seja, sendo eles mesmos, documentos passiveis de
indagacGes que remontam aspectos do passado da vida cotidiana em Cuiab3, desde a
colonizacdo até os anos finais que antecederam a demolicdo da lgreja Matriz e as
implicacdes posteriores ao ato, logo nos anos que se sucederam.

Mas, para que de fato a experiéncia tenha efeito positivo, antes de mais
nada os alunos precisam de instrumentos que permitam fazer perguntas a essa nova

categoria de fonte do passado, apresentada, entdo, diante deles.

%6 |dem, p. 297.

57 |dem, p. 357.

8 Uma descricdo mais detalhada sobre esses retdbulos e seu processo de tombamento serd realizada no
segundo capitulo desta dissertagao.
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Para tanto, é de substancial importancia que as acdes educativas
desenvolvidas nesse processo sejam resultantes de uma simbiose entre os
conhecimentos produzidos em durante o decorrer das aulas de Historia e as praticas
educativas adotadas pelo Museu, uma vez que estas praticas vem, cada vez mais,
mantendo o foco nos processos de ensino e aprendizagem, seguindo uma tendéncia
ocidental, como sinaliza Hooper-Greenhill, ao revelar que no Reino Unido, por exemplo,
se tem verificado a substituicdo da expressdo “educacdo no museu” pela expressdo
“aprendizagem no museu”, e que esta substituicdo semantica representa uma “[...]
mudanca filosofica na forma como estd a ser compreendida a funcdo educativa dos
museus. A utilizacdo da palavra “aprendizagem” indica um maior foco nos processos de
aprendizagem e produtos utilizados”.>®

Logo, se quisermos explorar os conceitos intrinsicamente ligados a ideia
de patrimonio, utilizando tais bens de cultura material, é de substancial importancia que
o professor tenha conhecimento prévio, - e que tais conhecimentos tenham sidos
adquiridos em didlogo com o museu que abriga e expde tais objetos-, sob 0s aspectos
fundamentais ja levantados sobre os bens patrimoniais a serem explorados juntamente
com os alunos.

Esta acdo é de substancial importancia, por que, como ja referido
anteriormente, implica as selecbes que determinaram a forma como o conceito de
patrimonio vai ser apreendido no decorrer do processo de ensino e aprendizagem. Em
posse de tais conhecimento o professor pode comecar a experiéncia didatica aqui
proposta através da prépria historicidade dos bens que serdo objetos de estudo.

Desta forma, a imagem de que os retdbulos em questdo sdo objetos sem
histdria, que so existe no tempo presente como restos de um passado ja esquecido e que
nao faz parte do cotidiano dos alunos, deixam de existir no imaginario dos mesmos. O
ponto primordial a ser levado em consideracdo aqui € o fato de que estes bens

apresentam uma historia em movimento, cujo o qual foi influenciada diretamente por

%% HOOPER-GREENHILL, Eilean. Museums and Education: Purpose, Pedagogy, Performance. Routledge,
2007, p. 4.
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acOes humanas que refletem as intencionalidades envolvidas no ato de preservar, ou ndo,
tais objetos.

Tendo tais conhecimentos prévios em mente, e ja feitas as escolhas sobre
qual objeto de museu sera utilizado como recurso, o bem patrimonial deixa de ser entdo
apenas um item de exposi¢do para se tornar para alunos e professores um documento.

E como documento, o interesse reflete na transformacdo, na histdria
destes retabulos, que assim como suas pecas, apresentam uma trama em movimento,
perpassando diversas transformacdes. E sdo essas transformaces que devem ser
apreendidas pelos alunos no decorrer do processo de ensino e aprendizagem,
desmitificando entdo a ideia de que o patrimbnio é algo estatico, imodvel, no topo de sua
catedra e intocavel. Assim, como sinaliza a historiadora Barroso, ao se considerar estes

bens como fonte documental

[...] se vai decifrar com os alunos a atuacdo dos sujeitos que viveram
em determinado espaco, vinculado aquele patrimonio. Em outras
palavras, o bem na perspectiva trabalhada é concebido como fonte de
explicacdo do mundo e de suas circunstancias, e ndo como imagem
congelada ou como simples monumento do passado.®

Assim, a experiéncia de contato com estas fontes sera enriquecida pela
capacidade dos alunos e alunas de lerem aqueles bens como resultados de ac¢des
humanas; ou seja, de sujeitos histdricos que ndo se diferenciam muito deles mesmos.
Que viram no ato de preservar, ou ndo, tais bens materiais os significados atribuidos ao
universo a sua volta.

Para alguns, aqueles retabulos certamente remontam aspectos da
identidade de uma comunidade religiosa, apreciadora e como revela a historiografia
destes retdbulos, investidora em tradi¢es artisticas de cunho sacro.

Como ressalta Pinto, “o patrimonio é resultado de uma selecdo que, ao
longo do tempo e segundo critérios muito variados, foi colocando determinados

761

elementos na categoria de objetos patrimoniais”®!, sendo que os critérios para a tomada

8 BARROSO, 2010, p. 23.
61 PINTO, 2011, p. 15.
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de decisGes sobre o que é importante e vale a pena preservar, ou, que aspectos do
passado de uma comunidade sdo sinais de sua singularidade, conheceram alteragGes com
o tempo.

Logo, mais do que conhecer as singularidades estéticas destes retdbulos
(voltando ao exemplo aqui proposto), ou quais tradicBes artisticas estdo ali
representadas, € muito mais importante que o aluno perceba que estes retdbulos tiveram
diferentes significados no decorrer do tempo. Ja foram objetos do mundo sagrado,
significando o templo, no caso a antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiab3, ja
foram objetos abandonados ao azar, e agora, sdo bens patrimoniais, restaurados,
reintegrados e expostos, servindo de fonte primaria de conhecimento dentro do Museu
de Arte Sacra de Mato Grosso.

Portanto, estudar estes retdbulos nos leva a problematizar questdes do
passado fornecendo pistas aos pesquisadores e ao professor de Histéria, se tornando
instrumentos de ensino/aprendizagem que possibilitam “enxergar o passado como fonte
de reflexdo acerca do presente, indagando as inumeras tensdes e conflitos que se fazem
em mudancas e permanéncias”.®? Nesse sentido, ao voltarmos os olhos para a
historicidade destes altares, nos é revelado vestigios da vida cotidiana, do imagindrio da
época, e questdes politicas envolvendo relagdes de poder, que em seus multiplos
desfechos alteraram significativamente a memoria cuiabana, bem como a paisagem de
sua cidade.

Entendendo que a memoria faz parte de lutas politicas, “torna-se tarefa
da histodria interrogar sobre as relacdes de poder que residem nas producdes de sentido
para o pretérito, destacando conexdes entre casos mais particulares com situacées mais
gerais” .3

Para tanto, um ultimo recurso de instrumentalizacdo de leitura do

patrimonio neste processo se estabelece através do questionamento do que é, em si, o

62 RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: 0 museu no ensino de Histéria. Chapecd: Argos,
2004, p. 5.

63 RAMOS, Francisco Régis Lopes. Uma questdo de tempo: os usos da memdria nas aulas de histdria.
Caderno Cedes, Campinas, v. 30, n. 8, 2010, p. 409.

42



Patriménio Cultural de uma sociedade, e quais a¢des sdo implicadas no processo de
tombamento de um bem de cultura material.

Nas palavras das historiadoras Maria Beatriz Pinheiro Machado e Katani
Monteiro, “a patrimonializacdo de um bem é um ato politico por exceléncia. Significa que
elegemos algo para representar-nos em detrimento de outras possibilidades”®*,
portanto, implica intencionalidades que devem ser o foco no processo de ensino e
aprendizagem aqui proposto.

E essencial nesta metodologia que os alunos sejam postos a par dos
procedimentos legais e burocrdticos que decorrem em funcdo de um processo de
tombamento. Desta forma o bem patrimonial pode ser lido de maneira apropriada, para
além de suas caracteristicas formais, cumprindo entdo com sua fungao de servir como
fonte de conhecimento e instrumento de producdo de novos saberes escolares. Sendo
que a escola “[...] tem por funcdo trabalhar com o conhecimento socialmente produzido,
ndo como transmissdo pura e simples, mas na perspectiva da sua reconstrucao e
ressignificagdo”.®®

Ao instrumentalizarmos nossos alunos a realizar este tipo de leitura, o
processo em si, de tombamento dos retabulos da antiga catedral, torna-se uma fonte
extremamente rica para perceber o jogo de interesses que envolve aquilo que recebeu a
gualidade de patriménio de cultura material no Estado de Mato Grosso. Trata-se de
transformar objetos pertencentes a um passado distante, em fontes de compreensao dos
significados atribuidos a cultura material de origem sacra no Estado.

Logo, “poderemos usar produtivamente o passado quando percebermos
que herdar é também transformar”.%® Dai a importancia do contato com esse tipo de
fonte, de carater informal, locadas externamente aos muros da escola. Como sinaliza
Nakou existe uma lacuna a ser preenchida no processo de ensino e aprendizagem do
aluno no decorrer da disciplina de Histéria, no que tange a fornecer instrumentos para

gue os alunos e alunas possam compreender em quais fontes se fundamentam as

64 MACHADO, Maria Beatriz Pinheiro; MONTEIRO, Katani Maria Nascimento. Patrim6nio, identidade e
cidadania: reflexGes sobre educac¢do patrimonial. In: BARROSO, Vera Lucia Maciel et al. (Org.). Ensino de
Histdria: desafios contemporaneos. Porto Alegre: EST EdigGes; ANPUH-RS, 2010, p. 26.

55 |dem, p. 25.

5 NAKOU, 2007, p. 146.
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narrativas histéricas com as quais terdo contato no decorrer de sua formacdo na

educacdo basica, logo as

[...] diferentes ferramentas que usamos para abordar o passado e, mais
genericamente, o tempo histérico ... devem também revelar as fontes
dos argumentos histéricos no quais se fundam as narrativas ou
representacdes relevantes, e elucidar as possibilidades de
interpretacdes alternativas.®’

Cabe agora, portanto, problematizar o patrimonio histdrico e “ndo mais
defendé-lo como coisa em si, essencialmente pura e boa, mas na qualidade de
apropriacdo do presente envolvido em disputas variadas, que vao da fé de cada um ao
bolso de todos”.?® Na condi¢do de obras de arte, os altares da antiga Catedral, demolida
em 1968, servem “como instrumento de escolha para descobrir as molas ocultas da
sociedade”®®; como em determinado tempo eles se sugestionaram e criaram para si
necessidades e significados. Basta tomarmos de fato estes altares como documentos,
indissociaveis de seu contexto histérico, que tais “obras de arte trazem consigo um
material de informacgdo tdo preciso quanto qualquer outro quando se trata de saber
como os homens agiam e julgaram num momento preciso”.”®

Ao fim da experiéncia o aluno podera entender a “historicidade das
representacdes culturais”’?, mas para tanto é preciso que exista, em simultaneidade no
processo pedagdgico, a preocupacdo em enriquecer a experiéncia de se trabalhar com
fontes patrimoniais através do processo de instrumentalizacdo da leitura destes bens;

respeitando contextos especificos e singulares do que constitui e lhe da legitimidade

tanto no tempo presente quanto no decorrer deste continuum.

57 NAKQU, 2007, p. 146.

%8 RAMOS, 2010, p. 398.

9 FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. S30 Paulo: Perspectiva; Edusp, 1993, p. 398.
70 |dem, p. 78.

7L VALEDA; LABORDE, 2009, p. 193.
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CAPITULO 2

TRAJETORIAS DOS RETABULOS E O PATRIMONIO SACRO CUIABANO

2.1 De processo em processo...

A igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd, que fora originalmente
erguida num tosco rancho pau-a-pique, coberta de palha; construida em 1722, pelo
capitdo-mor Jacinto Barbosa Lopes’?, fora palco de diversas alteracdes em sua fisionomia.
E diversos foram os motivos de suas reformas, todas fundamentalmente atribuidas a fé
e aos tempos aureos (da mineracdo) da Vila Real do Senhor Bom Jesus de Cuiabda. Depois
de dois séculos de existéncia, a antiga matriz foi demolida em 1968, dinamitada, para dar
lugar a outra, moderna, fruto de diferente concepcdo de tempo.’? A historiografia ja dera
conta de tal assunto. O foco desta pesquisa esta nos bens integrados desta igreja, os
mesmos que foram recentemente tombados, sendo mais especifico, seus altares.

Por conta do processo que findou com a demolicdo da igreja, os retabulos
foram desmontados e acondicionados sob a guarda da Fundagdo de Cultura e Turismo
de Mato Grosso. Porém, antes mesmo da igreja ser demolida, o chefe da Secdo de Arte,
Dr. Edgard Jacinto da Silva iniciou, na segunda metade da década de 1950, uma
verdadeira corrida para garantir o tombamento dos retdbulos e demais itens que
integravam os altares

Tal campanha n3o obteve a devida atencdo’4 e culminou com a demolicdo

daigreja, para se erguer outra no mesmo lugar, e com o péssimo armazenamento de tais

72 MOURA, Carlos Francisco. As artes plasticas em Mato Grosso nos séculos XVIII e XIX. Mato Grosso.
Fundacdo Cultural de Mato Grosso, 1976, p 23.

3 Inclusive nos dias de hoje a mesma passa por nova reforma, cujo o qual removeu completamente as
escadarias de acesso a igreja, substituindo-as por rampas de concreto.

74 A historiadora Marina Lacerda, em sua dissertacdo de mestrado, apresenta uma narrativa dos tramites
processuais envolvendo o processo de tombamento n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47)
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itens (Anexo 1), conforme atenta o Diretor da 18° Sub-Regional, Claudio Quoos Conte,
para o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.”>

Alids, é Claudio Quoos Conte quem deu continuidade a luta de Edgard
Jacinto pelo tombamento dos altares.”® Em 24 de novembro de 1994, ele encaminha para
a coordenadora da 14° CR do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Celia
Corsino, em carater de memorando, a solicitacdo da revisdo do processo de tombamento
n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT, referente aos altares e demais
bens integrados, onde acusa a ndo resposta do Arcebispo Dom Orlando Chaves, sucessor
de Dom Aquino Corréa, as determinagdes proposta pelo processo acima e reforca ainda
a importancia de tais itens, que naquele momento estava na Fundacdo de Cultura e
Turismo de Mato Grosso e no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, instalado no
Semindrio da Conceicdo que se encontrava fechado com risco de desabamento. Em suas
palavras: “Efetivar o tombamento destes altares sera uma medida de grande impacto na
sociedade cuiabana e mato-grossense, possibilitando com isto uma mobilizacdo para sua

remontagem”.”’

IPHAN/DET/MT. Nela sdo descritas as medidas afirmativas e burocraticas tomadas pelo Sr. Edgard Jacinto
da Silva e destacado o descaso com que o processo foi tratado na época, resultando na demoli¢do da Igreja
e num jogo de empurra-empurra da culpa pela ndo efetivacdo da medida de preservacdo. LACERDA, Marina
Duque Coutinho de Abreu. O IPHAN e a invencdo dos lugares de memoaria em Cuiaba: as demandas e
politicas de preservacdo do patrimonio histérico (1958-2013). 2014. Dissertacdo (Mestrado em Historia) -
Universidade Federal de Mato Grosso. Cuiaba, 2014, p. 43-44.

> Arq. Glaucia Cértes Abreu. Memorando DEPROT/IPHAN n. 412/95. Revisdo do processo de tombamento
n.553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT. (Igreja do Bom Jesus — Cuiabd/MT. 27 de setembro
de 1995.)

76 Processo n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT. Sec3o de Histdria “[...] Igreja Bom
Jesus (altares, imagens antiga e pecas de prata) (Catedral). Cuiabd — Mato Grosso” “Em decorréncia as
nossas pesquisas e estudos procedidos em monumentos do Estado de Mato Grosso e baseados na
documentacdo recolhida ao arquivo, apresentamos... a proposta... de tombamento dos conjuntos dos
altares, imagens antigas e pratarias da Catedral Metropolitana do Senhor Bom Jesus de Cuiaba... O
interesse da inscricdo destes monumento nos Livros do Tombo justifica-se, a nosso ver, por se constituirem
os melhores exemplares inventariados nessa area cultural, que é pobre em obras setecentistas de cunho
santuario.

77 Claudio Quoos Conte. Memo n. 123/94. Tombamento altares antiga Catedral Bom Jesus de Cuiaba. 27
de setembro de 1995. Processo de tombamento N. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT.
O documento assinado pelo entdo diretor do IPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade, em 1957, confirmava a
inscricdo no Livro Tombo de “Altares, imagens antigas e pecas de prata da Catedral Metropolitana do Sr.
Bom Jesus e da igreja de N. S.2 do Rosdrio, ambas em Cuiabd, Estado de Mato Grosso”; restando apenas
entdo ao administrador do prédio onde se encontrava tais pegas —no caso a Igreja Matriz — a confirmacdo
da inscricdo das mesmas em livro tombo, o que ndo ocorreu. Dom Orlando ndo respondeu aos
memorandos e o processo estagnou naquele periodo, impedindo a salvaguarda dos retdbulos e
consequentemente do prédio que os abrigavam.
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Mesmo com os esforgos de Claudio Quoos Conte, 0 processo correu sem
resultados imediatos até que, em pleno ano 2000, foi encaminhado a entdo
Superintendente Regional 14° SR-IPHAN, Salma Saddi Waress de Paiva, o relatério
redigido pelo historiador Prof. Dr. Pablo Diener, referente a andlise dos quatro retabulos
remanescentes da antiga catedral de Cuiabd’® - mais um passo de vital importancia para
o desenrolar positivo do processo de tombamento, enfim finalizado em 30 de novembro
2011.

Inicialmente protegidos e reconhecidos por decreto do tombamento, os
retdbulos, por fim passaram por processo de conferéncia, restauragdo e montagem que
permitiu a preparacdo de uma exposicdo permanente no Museu de Arte Sacra, onde
antes era o Seminadrio da Conceicdo, anexo a Igreja de Nossa Senhora do Bom Despacho,

no centro da cidade.

Museu de Arte Sacra de Mato Grosso

Q MASMT M Maria Taquara| 410
501,507,508,517,525
Q Pronto Socorro 607,608,610,613,615
706,711,720
'f ¥ .»j = “ 3 =
& /0 L
o o

G Avenida General Melo | 410
605,608,609,610,613 MUSE“E
ARTE

Fonte: Google Maps SACRA

Fachada externa do MAS-MT. Foto retirada da internet.

Localizagdo do MAS-MT. Foto retirada da pagina do facebook do museu.

Como dito anteriormente, a Catedral fora dinamitada em 1968. Pouco
antes, os retabulos foram retirados, restando deles apenas vestigios, como as poucas
fotografias; os poemas, e relatos de cronistas que passaram por uma Cuiaba cheia de

vestigios coloniais; ou apenas a memoaria dagueles que conheceram e frequentaram a

78 Claudio Quoos Conte. Memorando n. 184/2000 — 18° SubR/14° SR/IPHAN/MT. Encaminho relatério Pablo
Diener Instrugdo e analise de Processos de acautelamentos Processos Sobrestados Processo n. 0553-T-57-
A. Altares Catedral Cuiabd. 11 de dezembro de 2000.
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antiga igreja. Afinal, mesmo depois de reconstruida ndo se encontrara espaco e nem
interesse, por parte do poder eclesiastico local, de resgata-las.

Dai para frente pouco ou nada se falou acerca destes retabulos, privando
a populagdo de vestigios que levam a um itinerdrio de relages de poderes, uma rota que
passa por Goids, Sdo Paulo, que fazem-nos conhecer os estilos artisticos de uma época,
cujo didlogo é também intenso com a arte e arquitetura europeia. Vestigios, que
necessitaram ser protegidos sob a guarda de um espaco de memdria, porque por
interesses de outros ndo nos foi dada a oportunidade de habitar nosso imaginario. Pierre

Nora destaca que:

Se habitassemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de
Ihe consagrar lugares. Ndo haveria lugares porque ndo haveria
memoria transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano,
seria vivido como uma repeticdo religiosa daquilo que sempre se fez,
numa identificacdo carnal do ato e do sentido. Desde que haja rastro,
distancia, mediacdo, ndo estamos mais dentro da memaria, mas dentro
da histdria.”®

E dentro da histdria lidamos com a escassez de documentos a respeito dos
retabulos. Todavia, estes ndo passaram tdo despercebidos, descricdes destes altares ja
haviam sido feitas antes. Na auséncia de fontes “oficiais”, as cronicas, sonetos e outros
signos, apresentam seus modos de falar, quebrando um siléncio da Histéria. Para Lucien

Febvre,

A histdria faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando eles
existem, mas ela pode fazer-se, ela deve fazer-se sem documentos
escritos, [...] com tudo o que o engenho do historiador pode permitir-
Ihe utilizar para fabricar o seu mel, a falta de flores habituais. Portanto,
com palavras. Com signos.®

Esta pesquisa encaminhou neste sentido. A historiografia da propria

Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba foi guem apontou o caminho.

7 NORA, Pierre. Entre Memoria e Histdria: a problemética dos lugares. Projeto Histdria. Sdo Paulo, n. 10,
dez. 1993, p. 8-9.
80 FEBVRE, 1985, p. 249.
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2.2 De onde vieram os retabulos

A primeira igreja era simples, construida com menos requinte que as suas
sucessoras, ou melhor, suas futuras formas. O pesquisador da arte Carlos Francisco
Moura diz em sua obra sobre as artes pldsticas em Mato Grosso nos séculos XVIIl e XIX, o

seguinte:

A matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd teve origem no tosco rancho
pau-a-pique coberto de palha, construido em 1722 pelo capitdo-mor
Jacinto Barbosa Lopes. Em 1739, por iniciativa do vigario Jodo Caetano
Leite, a populacdo contribuiu para elevar “uma formosa capela-mor”
de paredes de taipa que envolviam a primitiva (...) Em 1740 foi

reconstruida, contribuindo para isso com 12 vinténs cada habitante” 8!

Tal igreja - construida com o ouro e fé da populagdo cuiabana do século
XVIII - muito maior que a primeira, recebeu especial atencdo de Rubens de Mendonca,

gue cita Dom Aguino em sua obra:

Em 1739 o zelo do vigario, Padre Jodo Caetano, dava inicio a construcdo
da capela-mor, apelando, para os sentimentos religiosos do povo,
ressaltando a necessidade da construgcdo de outra igreja mais
condizente com a prosperidade do lugar ‘por ser a que havia muito
pequena, feita de pau-a-pique e coberta de palha’. Construindo,
porém, a capela-mor de taipa socada e ‘tdo ampla que Ihe ficava dentro
a antiga’, eis que ja depois de coberta ameacava ruir toda edificacdo,
salvando-se, as pressas, as madeiras e talhas.??

Af esta o primeiro vestigio da construcdo dos altares. As talhas tiradas as
pressas, logo viriam a se transformar nos altares quando a Catedral enfim foi construida,
como conta Rubens de Mendonca: “No ano... (1740) [...] sob a direcdo do Pe. Dr. José

Pereira de Aranda, ‘grande operario e zelador da obra’, erguem-se as paredes, coloca-se

81 MOURA, 1976, p. 23.
82 MENDONCA, 1978. p. 7.
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a cobertura, constroem-se os altares e com pouco, ali era celebrado o oficio divino em
mais digno recinto” .8

Tais vestigios ndo param por ai. Com base em andlise de crénicas e outras
fontes, como fotografias, que permitem dar um vislumbre do extrato visual da obra, a
foto em anexo abaixo oferece um panorama do interior da antiga catedral com os cinco

altares.

Foto de Edgard Jacinto da Silva (1956). Originalmente P&B, 18X12cm. Acervo Museu Historico de Mato
Grosso. Arquivo digital cedido por Jodo Antonio Botelho Lucidio.

8 1dem, p. 10.
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O pesquisador Eduardo Etzel®* descreve o interior da Catedral com seus
altares: “A igreja era simples mas completa (...) Dos cincos altares, o da capela-mor e o
altar lateral direito eram de estilo neoclassico; os demais de estilo barroco-rococo”. Em
seguida, passo a resumir a descri¢do de Etzel®>. O altar-mor tinha colunas estriadas, sem
volutas e com ornatos verticais. Os dois altares do cruzeiro eram considerados gémeos,
sendo tipicamente barrocos (Anexo 2 e 3). O frontdo retangular era encimado por um
amplo sobrecéu, e este frontdo tinha, embaixo, uma arquivolta que dava acabamento ao
nicho central. Elevavam-se de ambos os lados do retabulo, em duas colunas salomonicas
externas estriadas no terco inferior de seu fuste e ornamentacao fitomorfica nos dois
tercos inferiores. Seu nicho central era de consideravel altura e continha um trono com
dois degraus. Ja o altar colateral direito (Anexo 4), de estilo neocldssico, possuia uma
grande tribuna central, com dois degraus que compunham o chamado Trono da Tribuna.

A tribuna central era flanqueada por duas colunas compostas, constituida
de trés pilastras, postas em posicdo obliqua. A base da tribuna era formada por um painel
arqueado, reconhecido como Frontdo do Trono e decorado com uma concha, volutas e
borlas em relevo, tudo de forma harmoniosa e simétrica. Seus contornos repetem a linha
do baldaquim acima da tribuna, perfeitamente harmoniosos. Quanto ao altar colateral
esquerdo, o mesmo, de estilo barroco rococd (Anexo 5), era composto por duas colunas
salomonicas junto ao nicho central e dois coarteldes laterais; entre estes elementos, duas
peanhas com dossel, para imagens. O frontdo retangular era encimado por dossel. E
molduras com ornados enquadrando uma arquivolta elaborada em talha barroco-rococé
e baldaquim sobre o nicho.

Uma descricdo dos retabulos foi publicada como resultado do projeto de
extensdo (PROEXT), coordenado pelos professores Candido Rodrigues e Leandro Rust, do
Departamento de Historia da UFMT, sob o titulo Guia de Pesquisa - Organizagdo e
Disponibilizagdo do Acervo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso. O trabalho envolveu

14 bolsistas (estudantes de graduacdo em Histdoria da UFMT, dentre os quais o autor

84 ETZEL, Eduardo. O barroco no Brasil. S30 Paulo: Melhoramentos, 1974, p. 230.
8 |dem, p. 231-233.
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deste trabalho, na época bolsista Proext-UFMT) e a entdo diretora do Museu de Arte
Sacra, como supervisora, Vivene Lozi, entre os anos de 2011 e 2013.28% Agora em 2018 um
novo catdlogo foi lancado, sob a coordenacdo e organizacdo dos professores Cristiane
Thais Cerzésimo Gomes, Renilson Rosa Ribeiro e Vivene Lozi Rodrigues, contendo
material exclusivo sobre os trabalhos desenvolvidos no MASMT, textos analiticos sobre a
arquitetura do Seminario da Conceicdo, os procedimentos de remontagens dos quatro
retabulos colaterais da lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd, além de um
conjunto de acervos fotogréficos inéditos.?’

Antes de prosseguir € preciso se ater ao fato de que nesta igreja atuavam
trés confrarias: a do Santissimo, a qual tinha o altar-mor, a do Senhor Bom Jesus, com o
altar do cruzeiro, que ficava a esquerda e a de Sdo Miguel e Almas, com o altar colateral
direito; e que apesar da igreja ser dedicada ao Senhor Bom Jesus, a sua imagem em
tamanho natural estava no altar do cruzeiro, e a imagem do Santissimo é que estava no
altar-mor, o de sua respectiva confraria.®® Ainda sobre as confrarias, Etzel diz que elas
tinham seus mortos enterrados em frente de seus respectivos altares.® A importancia
destes altares se torna inquestionavel. Sdo instrumentos do templo e “é gracas ao templo
que o Mundo é ressantificado na sua totalidade.”®°

Também visto os dados fornecidos pela obra de Rubens de Mendonga,
intitulada Igreja e sobrados de Cuiabd, os altares comegam a ser construidos a partir de
1740, quando a Catedral é enfim reconstruida sob a direcdo do Pe. José Pereira de
Aranda. Surge entdo a duvida: quem fora o responsdvel pela talha dos altares? Sem
rodeios, a documentacdo ndao se ocupa de responder tal questdo. No decorrer da
pesquisa ndo foi encontrado nada que mencionasse em especifico, quem de fato talhou

as obras, e é provavel que ndo exista mesmo esses registros, tendo em vista que ndo

8 RODRIGUES, Candido Moreira. RUST, Leandro Duarte. LOZI, Viviene. Museu de Arte Sacra: guia de
pesquisa: organizacao e disponibilizacdo do acervo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso. Cuiaba:
EJUFMT, 2013. p. 27-29

8 Museu de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservac3o, valoriza¢io e educacgdo patrimonial.
(Org.) GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzésimo. RIBEIRO, Renilson Rosa. RODRIGUES, Viviene Lozi.
Cuiaba: EAQUFMT; Ac¢do Cultural, 2018.

8 ETZEL, 1974, p. 230.

8 |dem. Ibidem.

%0 ELIADE, Micea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 56.
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existe aquele que remaneja o plano discursivo ou cria um campo discursivo, na nogao de
autoria de Michel Foucault.?* Para saber entdo quem esteve envolvido nos processos de
feitura e composicdo, valemo-nos de conjecturas aproximativas da resposta. Durante o
decorrer da pesquisa ndo fora encontrado nada que mencionasse em especifico, quem
de fato talhou as obras, e é provavel que ndo exista mesmo qualquer referéncia, tendo
em vista que a pratica de se dar autoria a uma obra so se estabelece de fato a partir do
século XIX, portanto muito depois das talhas terem sido concluidas. Resta saber entdo
guem esteve envolvido em sua composicdo, mas atento que nos valemos de conjecturas
para nos aproximarmos de responder tal questao.

O primeiro passo foi buscar vestigios de época, perseguindo uma espécie
de “paradigma indiciario”, como sugere Ginzburg ao defender o “método morelliano”??
de atribuir autoria as artes plasticas, no século XIX. Morelli, segundo Ginzburg®3, se
atribuia autoria as pinturas italianas ndo assinadas considerando detalhes por vezes
negligenciados como lébulos das orelhas, unhas, formas dos dedos e dos pés.

Tal delimitacdo se torna extremamente dificil, tendo em vista a
guantidade de reformas pela qual passou a igreja, desde suas primeiras décadas de
existéncia. A primeira referéncia que encontramos é que “o Altar-mor recebeu em 1727
pintura-douramento, obra de certo Antonio Candido de Borba e Sa, natural de
Sorocaba”.%* E natural que o altar-mor seja o primeiro retdbulo a aparecer na
historiografia, entende-se que ele seja o principal e logo o primeiro a fazer parte daigreja,
porém com certeza este seria modificado, assim como a igreja. Basta lembrarmos que,
em 1739, o Padre Jodo Caetano dava inicio a construcdo da capela-mor, local que abriga
o altar-mor, pois era pequena a anterior, feita ainda de pau-a-pique e coberta de palha.
Quando construida a que a sucedeu, entdo de taipa e muito maior do que a primeira, a
edificacdo toda ameacava ruir, por isso decidiram por retirar as pressas as madeiras e
talhas.® Para no ano de 1740, sobre a direcdo do padre Dr. José Pereira de Aranda,

ergueram-se novamente as paredes, enfim colocaram a cobertura e entdo construiram

91 FOUCAULT, Michel. 1972, p. 297.

92 GINZBURG, 1989, p. 145.

%3 |dem. p, 145.

% Estevdo de Mendonca. O Dia. O Debate, ano II, n. 389, 18-1-1913, p. 1.
%5 MENDONCA, 1978, p. 7.
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os altares.”® Sabe-se também que cada confraria fora responsavel pela construcdo de
seus respectivos altares. Fica evidente que o0s primeiros altares a serem
construidos/finalizados, foram os do cruzeiro e o colateral esquerdo, de estilos barroco-
rococd, como mencionado antes, e que o altar colateral direito, dedicado a Sdo Miguel e
Almas de estilo neocldssico, assim como o altar-mor, agora com caracteristicas
neocldssicas, foram finalizados depois, tendo em vista que a confraria mais nova dentre
as trés é justamente a de Sdo Miguel e Almas, e que os estilos barroco e rococd sdo
anteriores ao neoclassico.

Portanto, a documentacdo nos elucida que todos altares pertencem a
segunda metade século XVIII, a duvida seria a respeito do altar dedicado a Sdo Miguel e
Almas que pelo seu estilo seria mais certo especular que fosse do inicio do século XIX.

Tendo em vista isso, percebemos que Antonio Candido de Borba e S4 seria
apenas o primeiro personagem encontrado que teria alguma relacdo com a construcdo
dos altares, porém temos um vazio de quatro décadas, quando nada mais é mencionado
a respeito da construcdo destes retabulos, até a década de 1780, como relata Carlos

Francisco Moura:

Até o presente momento é desconhecido a documentacgdo referente a
construcdo dos retdabulos da matriz. Entretanto uma passagem da
cronica da cidade revela que o mestre pintor e dourador Jodo Marcos
Ferreira foi contratado nas minas de Goids pelo capitdo-mor José

Pereira Nunes para dourar o retdbulo da capela-mor, em cuja obras,

em 1781, ele “se achava trabalhando”.”’

Jodo Marcos Ferreira, mestre pintor e dourador, aparece como o grande
responsavel pela finalizacdo das obras.?® Ele j& era referéncia em Goids nesse periodo e
talvez a semelhanca constatada por Etzel, no retdbulo neoclassico “[...] sobre as cornijas,
no frontdo dois anjos sem asas, eruditos, lembrando os anjos do altar do Senhor dos

Passos..., em Goids”®®, ndo seja meramente especulativa. Entendendo que as

% |dem, p. 9.

97 MOURA, 1976. p. 23.

% MESQUITA, José Barnabé de. Religido e Tradicionalismo. Revista do Instituto Histdrico de Mato Grosso.
Cuiaba, ano VIII, n XVI, 1926, p. 47.

9 ETZEL, 1974, p. 230.
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manifestacdes artisticas trazem consigo um sentido que ndo pode ser dissocidvel dos

sintomas culturais e simbdlicos na qual o autor da obra estd inserido'®

, surge a
possibilidade de argumentar que a participacdo de Jodo Marcos na construcdo da
Catedral vai além dos oficios de dourador e pintor.

O soneto de José de Mesquital®?, A Velha Catedral, escrito e “publicado
no seu livro Terra do Berco, no qual o ilustrado poeta decanta o nosso primeiro

77102

templo.”1%4, aborda o trabalho de Jodo Marcos com um cardter de composicdo de formas

e linhas dos retdbulos: o oficio de talhador.

A VELHA CATEDRAL

[...]

Il

Veja-os lentos passar, em Teoria obscura,

A refracdo do amplo vitral, por entre a nave,

Ao som do érgdo dolente a encher o ar de dogura,
- Tal, pela tarde morta, em véo lento de aves...

Jodo Marcos, dourador, a te compor a pura

Linha do altar e a dos retabulos suaves;

Padre Aranda dirige a obra de arquitetura,

e Padre Duarte te ergue a torre, em linhas graves'®

Percebemos que o embasamento historiografico do poeta e ex-
desembargador é notavel. Os grandes obreiros da construcdo da Catedral sdo todos
listados. Tendo em vista isto, € no minimo curioso ele atribuir ao oficio de Jodo Marcos,
este carater de composicdo de linhas puras do altar e dos retabulos suave. Jodo Marcos
entdo é o autor de tal arte sacra? Tal titulo ndo pode ser atribuido a ninguém ainda, a

historiografia ainda ndo deu esta resposta, mas com toda a certeza podemos afirmar que

100 PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia: uma introducdo ao estudo da arte e da renascenca. In:
Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976, p. 47.

101 José Barnabé de Mesquita (1892-1961) foi um poeta parnasiano, romancista, historiador, jornalista e
jurista brasileiro. Foi também desembargador do Tribunal de Justica de Mato Grosso, do qual foi Presidente
por 11 anos (1929-1940), além de um dos principais incentivadores a fundacdo do Instituto Historico de
Mato Grosso em 1919 e da Academia Mato-grossense de Letras em 1921, da qual foi Membro Fundador,
presidindo desde a fundacdo até o seu falecimento.

102 MENDONCA, 1978, p. 10.

103 |dem. p. 10-13.
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o mestre dourador esteve diretamente envolvido nas composi¢cdes finais de tais
retabulos. Porém as mudancas nao parariam ai.
Carlos Francisco Moura, utilizando-se das crénicas de Joaquim Ferreira

Moutinho, de 18694 observa que

[...] por ocasido dos festejos de aclamacdo a D. Jodo VI, a matriz de
Cuiaba, que “estava bastantemente arruinada”, sofreu uma grande
reforma. “Desnudaram-se os altares, sairam deles as sagradas imagens,
e todos os ornatos dedicados ao culto do Senhor, para ser entregue
este respeitavel templo aos artifices. Trabalharam eles com muita ativa
diligéncia nesta ndo pequena tarefa, porque tudo se boliu, desde o teto
até o pavimento, e tudo se aprontou como desejava, de maneira que
tanto interna como externamente ficou parecendo um templo novo.®

Infelizmente os cronistas ndo pormenorizaram os trabalhos ou reforma
executados nesses altares. Mas como afirma Carlos Francisco Moura, tudo fora
modificado, inclusive, especulando, os altares, que podem ter sido ou alterados em sua
totalidade, ou apenas redecorados (Anexo 6). E bem provével que fora nesse periodo que
a tinta latex branco tenha sido inserido sobre as talhas, padronizando todos os retabulos
com branca e os detalhes em dourado.%®

Porém ndo temos como precisar tal fato. O que se sabe a seguir é que o
mestre artesdo Henrique Veiga Valle refez o douramento e pintura dos retdbulos em
188197, reinserindo sobre os mesmos novamente a tinta latex branca como pode ser
observado na imagem em anexo. (Anexo 7 e 8).

Esses foram alguns dos personagens encontrados na historia destes
altares. Todos tiveram a sua importancia na construcdo e preservacgdo destes retabulos
gue sdo importantes vestigios da exuberancia e requinte da arte barroca aqui no estado

do Mato Grosso, afinal como ja lembrava Carlos Francisco Moura: “o ouro descoberto

104 Referéncia citada: MOUTINHO, Joaquim Ferreira. Noticia sobre a Provincia de Mato Grosso. S30 Paulo,
1869.

105 MOURA, 1976, p. 24.

106 Nos dias atuais por ocasido do processo de restauragdo e catalogagdo das pecas que compde estes
retabulos, realizado no MASMT, a tinta latex branca fora removida, revelando a pigmentagdo policromada
original dos altares.

107 ETZEL, 1974, p .234.
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em Minas, Goids e Mato Grosso forneceu ndo sé recursos para a construcdo de igrejas
como a propria matéria prima para o douramento e a talha”1%® destes altares.

Mas a importancia destes retabulos ndo estd sd em seu valor artistico. Eles
enquanto patriménio histdrico nos revelam vestigios do jogo politico cujo discurso de
transformacdo modernizante protagonizou o cenario politico e econdmico da capital do
Estado do Mato Grosso a partir da década de 1960, uma vez que parte da elite da capital
mato-grossense encontrava-se preocupada com a crescente eminéncia do poder

econdmico e sociopolitico da regido sul do estado.

O grupo politico dirigente do Estado de Mato Grosso se sente abalado,
nao sé pelo crescimento da cidade de Campo Grande, candidata a ser
a nova Capital do Estado, como também pelas mudancas ocorridas
anteriormente em Goids e em minas Gerais, onde as captais coloniais
perderam o status de capital. A partir disso, incorpora em seus
discursos a afirmacdo de que tudo o que fosse diferente do velho,
independentemente da sua qualidade, firmava-se como expressdo do
novo, do moderno.*%

Afinal, enxergavam o “progresso do sul-mato-grossense [...] trombetear a
decadéncia de Cuiabd e, consequentemente, a perda de seu status de Capital”.*10

As transformacdes decorrentes deste periodo até hoje se fazem sentir na
capital de Mato Grosso, pois com o discurso de modernizagdo necessaria, ocorreram uma
série de demolicBes a fim de dar a cidade cuiabana um cenario urbano moderno. “Dava-
se inicio aos atos drasticos de desrespeito ao passado. Entre os mais lamentaveis, [...] a
demoli¢do da Catedral em 1968” .1 A mesma catedral, antiga, - do periodo colonial-, que
abrigava os retabulos objetos de analise desta pesquisa.

Perceber tais eventos como sendo frutos de um processo histérico,
movido por acBes humanas, escolhas e processos burocraticos tem forte perspectiva
didatica. Tanto o patrimdnio histdrico em questdo — os retdbulos da antiga Igreja Matriz

de Cuiaba - como os eventos desencadeados em fung¢do do processo de tombamento dos

108 MOURA, 1976, p. 23.
109 | ACERDA, 2005, p. 42.
10 | dem, p. 36.

11 dem, p. 43.
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mesmo podem ser trabalhados em sala de aula, numa metodologia que busque conhecer
a narrativa histérica destes artefatos; a anadlise in loco (se possivel) dos retdbulos
(atualmente restaurados e montados sob a guarda do Museu de Arte Sacra de Mato
Grosso) e a analise documental do processo de tombamento dos mesmos.

Desta forma abre-se a oportunidade para que alunos e professores se
instrumentalizem sobre quais os tramites envolvidos no ato de dar a algo a qualidade de
materialidade memoravel através de um recorte histérico regional.

O objetivo principal reside na oportunidade de deixar claro para ambos os
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, que, a memoria, os objetos, lugares,
e costumes cujo os quais sdo construidos a narrativa histérica de uma sociedade sdo fruto
de um processo permeado por a¢gdes humanas, ou seja, recorrentes de escolhas, como
fica evidenciado nos paragrafos abaixo.

A pesquisadora Ludmila Brand3ao, em sua obra A Catedral e a Cidade,
chama a atencdo para o processo de modernizacao conflitante que tem seu marco com
a derrubada da Catedral em 1968. Conflitante porque se caracteriza pela emergéncia de
conflitos e problemas de identidade cultural.*? Conforme atenta a pesquisadora, deu-se
inicio a um cabo de guerra, onde quem vencesse - convencendo a populacdo cuiabana
da época - faria prevalecer seus interesses. Lamentavelmente foi a elite capitalista quem
conseguiu convencer a populagdo de que o antigo era sinbnimo de atrasado; e o novo:
moderno, funcional, ou seja, uma mola propulsora para o progresso. O Colonial, o antigo,
ja ndo satisfazia mais as exigéncias dessa sociedade moderna em ascensdo, portanto a
lgreja Matriz, simbolo e espaco de poder, responsavel por “reunir todos os ramos da
igreja, todos os eixos da sociedade” '3, logo nao ficaria fora desta onda modernizante, ou
como muito se foi dito na época, ndo podia, visto o seu poder simbdlico.

Em A Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiabd: um olhar sobre sua
demolicdo, Leila Borges de Lacerda ilustra esse processo através de uma rica
documentacdo, envolvendo jornais, folhetins e entrevistas, na qual ela evidencia o

discurso modernizante protagonizado por figuras de diversos setores e instituicGes de

112 BRANDAO, 1997, p. 90.
113 | ACERDA, 2005, p. 96.
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poder da sociedade da época, afinal como Carlos Rosa chama a atencdo na apresentacdo

da obra:

As propostas de modernizacdo do ambiente urbano de Cuiaba eram
compartilhadas pelos governos estadual e municipal, por entidades da
classe empresarial local e pelo arcebispado cuiabano, em sintonia, com
as estratégias e taticas similares, do governo federal militarizado.*

E muitos sdo os artifices que ddo sustentabilidade a esse discurso. Os
argumentos seguem no sentido do pragmatismo arquitetdnico ao dito progresso
modernista, como podemos observar através de declaragcdes como: a de Luis Philippe
Pereira Freira ao jornal A Gazeta, em 22 de maio de 1998, onde ele diz: “o argumento
para o lamentdvel fato é um so. As paredes feitas de adobe, com um metro e quarenta
centimetros, ndo aguentavam mais e ruiriam de qualquer forma”.11°

O mesmo discurso que ha muito ja vinha sendo disseminado pelo
Arcebispo Dom Orlando Chaves na comunidade catdlica. O clérigo se apropria de parecer
de engenheiros e técnicos, que atestavam e davam forca ao argumento de que a
construgdo iria de fato ruir, precisando entdo de intervengBes drasticas. “O
representante do poder eclesiastico se apropria do discurso de modernizacdo e propde
a construcdo da catedral que se adequava a esse discurso”'®, reforcando a ideia de que
a demolicdo seria a retirada do antigo, como sindnimo de ultrapassado, para dar lugar a
uma edificacdo nova, dita moderna.

Paralelo a esse discurso a elite letrada cada vez mais dava declara¢Ges no
sentido de que a Catedral ndo existia mais, que fora muito transformada, portanto ndo
tinha em si mais a identidade que remetia aos anos de prosperidade das minas, seu
século XVIII. Virgilio Corréa Filho, bem antes da demolicdo da Catedral, ja disseminava
este discurso para a sociedade cuiabana: “Reformada mais de uma vez, perdeu

recentemente, a fisionomia que trazia das eras passadas, com a substituicdo da fachada,

114 LACERDA, 2005, p. IV.
15 WERNECK, Keka. A Catedral ficou sem as reliquias. Jornal A Gazeta, Cuiabd, 22 de maio 1998, p. 7c.
116 | ACERDA, 2005, p. 48.
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gue uma torre ladeava, a direita, pela atual, em que se ergueram duas simetricamente

colocadas.”1’

Fotografia da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba na
década de 1950, ja com a fachada reformada e o conjunto de torres
idénticas. Acervo pessoal.

Declaragfes deste cunho ajudaram a anestesiar a populagao acerca dos
interesses puramente capitalistas envolvidos por trds desta trama rumo ao progresso,
como se de fato essa onda modernizante viesse favorecer a todos e ndo a uma pequena
parcela elitista. Com a “demolicdo da matriz, ‘tudo era permitido’, sob a justificativa da

moderniza¢do”!8, e com tantos setores, instituicdes e icones de poder, unidos sobre o

117 CORREA FILHO, Virgilio. Considerag&es acerca dos monumentos histéricos mato-grossense. In: Anuario
do Ministério da Educacdo. Rio de Janeiro: MEC, 1932. p. 401.
118 ROSA, Carlos Alberto. Evolu¢do urbana de Cuiabd; notas histéricas. Rio de Janeiro: SPHAN, 1995.
Cadernos de documentos 2: Estudos de tombamentos, p. 105.
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mesmo discurso: o de que era preciso transformar a capital, e deixa-la em sintonia com
as aspiracées do mundo capitalista moderno; grande parte da populacdo cuiabana foi
ludibriada acerca do préprio processo que culminou com a demolicdo da igreja matriz,
conseqguentemente inaugurando um novo capitulo na histéria da cidade, que veio a
desencadear uma série de transformacdes em sua fisionomia, deixando-a cada vez mais
sem caracteristicas de seu periodo colonial. Arrastando também os retabulos da antiga
Matriz ao quase esquecimento, mas também despertando na populagcdo e nas
instituicGes de preservacao do patrimonio o sentimento de necessidade de se proteger
aquilo que leva a categoria de materialidade memoravel.

Nas palavras da historiadora Marina Lacerda,

A derrubada da antiga Catedral do Bom Jesus de Cuiaba pode ser
entendida como a primeira grande cicatriz em nossa construcdo urbana
do século XVIII, pois apesar da derrubada do Palacio Alencastro ter
acontecido em 1959, somente apds 1968 com a demolicdo da igreja é
que se iniciam os grandes debates acerca da preservacdo.®

Em meio esta trama, as atitudes do Arcebispo Dom Orlando passam
despercebidas, mas ao investigarmos a histdria destes retdbulos somos encaminhados a
andlise do processo de tombamento n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47)
IPHAN/DET/MT, iniciado na década de 1950, pelo ja citado, Dr. Edgar Jacinto da Silva, e
nos deparamos com os dois memorandos enviados pela DPHAN'?? de n. 782, datado de
14 de janeiro de 1957 (Anexo 9); e o n. 785, datado de 12 de marco de 1957 (Anexo 10),
sobre os quais o Arcebispo Dom Orlando ndo emitiu, oficialmente, resposta — o que
comprometeu o seguranca do tombamento definitivo —os documentos anteriores davam

registro ao tombamento provisorio'??

— 0 que serviria como agdo protecionista tanto para
as talhas, retdbulos e demais bens integrados, quanto para a prépria igreja de

caracteristicas arquitetonicas do periodo colonial, pois “qguando um bem é tombado

119 L ACERDA, p, 25, 2014.

120 biretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

21 cf. Lista de Bens Tombados pelo IPHAN (2015, p. 54). Disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista_Bens_Tombados_pelo_Iphan_%202015.pdf.
Consulta 15/10/2017.
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significa que foram reconhecida sua importancia e valor histdrico, sendo protegido de
qualquer dano ou destrui¢do”.1??

Todavia, como elucida a pesquisadora Leila Borges de Lacerda, as
intencBes do Arcebispo Dom Orlando ndo caminhavam no sentido da preservagao da
memoria de uma Cuiaba do periodo colonial; mesmo que a importancia de tais vestigios
da cultura material da época ja houvesse chegado ao seu conhecimento, através de
notificagdes informando inscricdo dos altares no Livro Tombo de Belas Artes Nacional,
prontamente ignorados pelo clérigo.

Dom Orlando, sucessor da figura ilustre que fora Dom Aquino Corréa,
pensava em firmar e reafirmar sua identidade como figura de representacdo do poder
eclesidstico na capital de Mato Grosso, portanto ele “incorpora os discursos
modernizantes que sdo tecidos pela intelectualidade local e adota a posicdo de construir
um Templo moderno, no mesmo espaco da antiga catedral”!?®* marcando assim sua
passagem pelo territdrio cuiabano durante seu arcebispado.'* E por consequéncia
destes atos os altares ndo foram tombados, a catedral fora dinamitada em 1968, para ser
reconstruida na forma com que se encontra até os dias de hoje, e a sociedade cuiabana
ficou privada até recentemente de conhecer estas pegas com origem no século XVIII,
cujos vestigios se apresentam como significativos e Unicos de uma Cuiabd de tracos
coloniais e monumentos artisticos do barroco presentes na tradicdo religiosa cuiabana.

Logo, cabe agora, problematizar o patriménio histérico, o que nos leva
diretamente as atitudes do Arcebispo Dom Orlando, que ignora as medidas
preservacionista que recaiam sobre os altares e a Igreja, em decorréncia de suas
aspiracdes como novo condutor do rebanho catdlico da capital; nos leva também as
pressdes dos setores empresariais que tanto ansiavam a modernizacdo, dita necessaria;
e a manipulacdo por parte da elite letrada, que disseminava o discurso modernizante por
entre a “cuiabania”, e que fora de vital importancia para o desfecho favoravel a elite

capitalista cuiabana.

122 | ACERDA, Leila Borges de; JESUS, Nauk Maria de. Igreja de Nossa Senhora do Rosério e Capela de S3o
Benedito: um didlogo entre a histdria e a arquitetura. Cuiaba: Entrelinhas, 2008, p. 149.

123 | ACERDA, 2005, p. 76.

124 |dem, p. 78.
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Condenaram, tanto a antiga Catedral quanto aos seus altares ao quase
esquecimento. A memdria de uma Cuiaba antiga, dos tempos coloniais foi preterida a

seducdo da modernidade. Seus patrimoénios historicos ficaram relegados ao tempo.

2.3 Considerages

Esquadrinhando pela historiografia referente aos retdabulos da antiga
lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd, e consequentemente da prdpria igreja, nos
é revelado diversos vestigios de tensGes politicas que transformaram o cenario urbano
da capital mato-grossense, elegendo quais monumentos - espacos de memoria- iriam se
perpetuar e quais ja ndo condiziam com as novas aspiracdes de uma determinada parcela
da elite cuiabana da década de 1960, que aspiravam uma cidade nos moldes modernos,
acompanhando, a cada vez mais marcante, presenca capitalista no interior do estado.

Dentro deste contexto aparece a figura do Arcebispo Dom Orlando
Chaves, sucessor de Dom Aquino, que assume a responsabilidade de liderar o rebanho
catélico da capital do estado pretendendo firmar e reafirmar sua identidade como figura
de representacdo do poder eclesiastico na capital de Mato Grosso. Dom Orlando assume
entdo, em sincronia com alguns pensadores e figuras publicas da capital, o propdsito de
transformar o templo da cidade, marcando assim a passagem pelo arcebispado cuiabano
e pela histéria da capital.

Junto com a transformacdo do templo, veio consequentemente a
transformacdo dos retabulos, que de obras exuberantes do requinte artistico mato-
grossense passaram a pedacos desmontados e quase esquecidos. Felizmente essa
realidade se transformou nos dias de hoje. Os retabulos passaram por varios processos
de catalogacdo, conferéncia, restauracdo e montagem, todos sob a supervisdo da
administracdo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso; que além de realizar um
cuidadoso e carinhoso trabalho com tais pecas, foi abertamente contribuinte para o
desenrolar desta pesquisa, cedendo por diversas vezes espaco, ferramentas e

documentos que auxiliaram a reunir o material fruto deste trabalho.
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Portanto os retdbulos, hoje protegidos, e remontados (anexos 11, 12, 13
e 14) gracas ao processo de tombamento n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47)
IPHAN/DET/MT, mostram-se como uma importante ferramenta de investigacdo do
passado, revelando aspectos da vida cotidiana da populacdo cuiabana e do cenario
politico da época, que marcado por disputas de poder, culminaram no processo de
transformacdo modernizante da capital, responsavel por grande parte das atrocidades
cometidas aos monumentos e espacos de meméria.

Estudar estes retdbulos nos leva a problematizar questdes do passado
fornecendo ao professor instrumentos de ensino/aprendizagem que possibilitem aos
alunos pensar a Histdria enquanto histéria-problema, que “enxerga o passado como
fonte de reflexdo acerca do presente, indagando as iniUmeras tensdes e conflitos que se
fazem em mudancas e permanéncias”.1??

Nesse sentido ao voltarmos os olhos para a historicidade destes altares,
nos é revelado vestigios da vida cotidiana, do imaginario da época, e questdes politicas
envolvendo relagbes de poder, que em seus multiplos desfechos alterou
significativamente a memdria cuiabana; e entendendo que a memoria faz parte de lutas
politicas, “torna-se tarefa da histdria interrogar sobre as relacdes de poder que residem
nas producdes de sentido para o pretérito, destacando conexdes entre casos mais

particulares com situacdes mais gerais”.126

125 RAMOS, 2004, p. 5.
126 RAMOS, 2010, p. 409.
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2.4 Imagens e histdrias

Conjunto de pegas pertencentes aos retdbulos colaterais da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba.
Na fotografia os retdbulos ainda haviam passado pelo processo de restauro, mostrando a tinta latex branco
que havia sido aplicada durante uma das reformas pela qual a igreja havia passado no século XX. Fotografia
em formato digital; acervo pessoal cedido por Viviene Lozi Rodrigues.
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Altar do Cruzeiro direito: dedicado a Nossa Senhora de Sant’Ana. LUCIDIO, Jodo Antonio Botelho. Oficio e
arte: fotdgrafos e fotografias em Mato Grosso 1860 -1900. Cuiaba: Carlini & Caniato: EAUFMT. 2008, s/p.
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Altar do Cruzeiro esquerdo: dedicado a Nossa Senhora da Conceigdo. LUCIDIO, Jodo Antonio Botelho. Oficio
e arte: fotografos e fotografias em Mato Grosso 1860 -1900. Cuiabd, Carlini & Caniato; EAUFMT, 2008, s/p.
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Altar Colateral direito: dedicado a Sdo Miguel Arcanjo. LUCIDIO, Jodo Antonio Botelho. Oficio e arte:
fotdgrafos e fotografias em Mato Grosso 1860 -1900. Cuiaba: Carlini & Caniato; EQUFMT, 2008, s/p.
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Altar Colateral esquerdo: dedicado a Santa Terezinha. LUCIDIO, Jodo Antonio Botelho. Oficio e arte:
fotdgrafos e fotografias em Mato Grosso 1860-1900. Cuiaba: Carlini & Caniato; EAUFMT, 2008, s/p.
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Fotografia em formato digital; mostrando o interior da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba
anterior a sua demolicdo. Em destaque na imagem estdo presentes os altares gémeos do cruzeiro da nave
principal da igreja. A esquerda estd o Altar do Cruzeiro esquerdo: dedicado a Nossa Senhora da Conceic3o;
ja a direita encontra-se o Altar do Cruzeiro direito: dedicado a Nossa Senhora de Sant’Ana. Na fotografia os
altares ja ndo possuiam mais sua cor original, por cima foi utilizada tinta de latex branca. No centro da
fotografia, na capela-mor, a reforma pela qual tanto o retdbulo-mor quanto a capela passaram. acervo
pessoal cedido por Viviene Lozi Rodrigues.
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Fotografia em formato digital do processo de remontagem para exposicdo do Altar Colateral direito:
dedicado a Sdo Miguel Arcanjo no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso; na fotografia o altar ndo havia
passado ainda pelo processo de restauragdo porisso a tinta latex branca predominante por todo o retabulo.

Acervo pessoal cedido por Viviene Lozi Rodrigues.
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Fotografia em formato digital do processo de remontagem para exposicdo do Altar Colateral direito:
dedicado a Sdo Miguel Arcanjo no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso; na fotografia o altar ndo havia
passado ainda pelo processo de restauracdo porisso a tinta latex branca predominante por todo o retabulo.
Acervo pessoal cedido por Viviene Lozi Rodrigues.
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Em destaque o grifo da determinacdo da inscricdo no Livro Tombo das Belas Artes dos altares da antiga
Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba bem como imagens antigas e pecas da prataria, enderecado
ao Arcebispo Dom Orlando. Processo de tombamento N2 553-T-57-A I.P.H.A.N/D.E.T. Secdo de Histéria.
Notificacdo n2 782, datada de 14 de janeiro de 1957.
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tombamento, e solicitando a V. Exc. a fineza de acusar recebimento da
presente notificagao, velho-me do ensejo para apresentar:a V. Exc.Revma.
os protestos de minha respeitosa estima e elevada consideragso.

Renato Soeiro
Diretor sgubstituto
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Em destaque o grifo da determinacdo da inscricdo no Livro Tombo das Belas Artes dos altares da antiga
Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba bem como imagens antigas e pecas da prataria, enderecado
ao Arcebispo Dom Orlando. Trata-se de uma segunda tentativa de contato com a figura eclesiastica.
Processo de tombamento n. 553-T-57-A I.P.H.A.N/D.E.T. Secdo de Histdria. Notificacdo n2 785, datada de
12 de margo de 1957.
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Montagem finalizada no MASMT do Altar do Cruzeiro esquerdo: dedicado a Nossa Senhora da Conceigdo
em 2016. Museu de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservagdo, valorizacdo e educacgdo
patrimonial. (Org.) GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzésimo; RIBEIRO, Renilson Rosa; RODRIGUES,

Viviene Lozi. Cuiaba: EQUFMT; Acdo Cultural, 2018, p. 86.
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Montagem finalizada no MASMT do Altar do Cruzeiro direito: dedicado a Nossa Senhora de Sant’Ana em
2016. Museu de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservacdo, valorizagdo e educacao
patrimonial. (Org.) GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzésimo; RIBEIRO, Renilson Rosa; RODRIGUES,

Viviene Lozi. Cuiabd: EQUFMT; Acdo Cultural, p. 86, 2018, p. 86.
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Montagem finalizada no MASMT do Altar Colateral esquerdo: dedicado a Santa Terezinha, em 2016. Museu
de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservacdo, valorizacdo e educacdo patrimonial. (Org.)
GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzdsimo; RIBEIRO, Renilson Rosa; RODRIGUES, Viviene Lozi. Cuiaba:

EdUFMT; Acdo Cultural, 2018, p. 86.
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Montagem finalizada no MASMT do Altar Colateral direito: dedicado a Sdo Miguel Arcanjo em 2016. Museu
de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservacdo, valorizacdo e educagdo patrimonial. (Org.)
GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzésimo; RIBEIRO, Renilson Rosa; RODRIGUES, Viviene Lozi. Cuiaba:

EdUFMT; Acdo Cultural, 2018, p. 86.
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CAPITULO 3

CONSTRUCAO DE UM GUIA DIDATICO DE ACAO EDUCATIVA PARA VISITA AO
MASMT PELAS ESCOLAS ORIENTADO A PARTIR DA PERSPECTIVA DE
EDUCAGAO PATRIMONIAL. UM INSTRUMENTO DE LEITURA E
ENRIQUECIMENTO DA EXPERIENCIA COM PATRIMONIO DE CULTURA
MATERIAL

3.1 Fontes primarias de investigacao histdrica na sala de aula

Certamente nas aulas de histéria haverd em algum momento a
necessidade de se complementar a experiéncia didatica com o uso das chamadas fontes
primarias. Elas sdo necessarias no processo de ensino e aprendizagem na medida em que
permitem que o aluno seja proativo no ato de questionar, e estdo presentes das mais
variadas formas nos livros e materiais didaticos de historia.

Porém, para que a experiéncia citada acima alcance resultados positivos,
é de extrema necessidade que o aluno consiga compreender os possiveis usos destas
fontes; a comecar pelo seu préprio material didatico, que deve ser entendido como uma
construcdo, onde as varias narrativas encontradas no mesmo sdo construidas, também,
a partir da anadlise de diversas fontes primarias de investigacdo histérica, no caso aqui,
denominadas de documento.

Sendo assim, é importante que tanto professor, quanto aluno, tenha em
mente que o material didatico € um discurso produzido com a intencao de comunicar
conteldos escolares; ele é, ao mesmo tempo, um mediador de conhecimento e
facilitador de apropriacdes de conceitos. Trata-se de algo com materialidade e encontra-

se inerente as escolhas e relacGes de politicas educacionais da sociedade que o produziu.
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Ja o documento deve ser entendido como algo que foi produzido com
objetivo distinto da educacdo, mas que posteriormente pode ser utilizado com intengado
didatica e investigativa no decorrer do processo de ensino e aprendizagem.

Nas palavras da historiadora Circe Bittencourt, documentos sdo “todo
conjunto de signos, visuais ou textuais, que sdo produzidos em uma perspectiva diferente
dos saberes das disciplinas escolares e posteriormente passam a ser utilizados com
finalidade didatica”.*?’

Para além, a compreensdo do conceito de documento-monumento,
inicialmente proposto por Foucault e apropriado por Jacques Le Goff, na obra Histdria e
Memdria, é de substancial importdncia no processo de ensino e aprendizagem; por que
conduz o aluno ao questionamento do documento enquanto algo cuja sua produgdo nao
escapa de tensdes e acbes humanas, desde a sua fabricacdo quanto a sua elevacdo ha
categoria de monumento histérico.

Tendo em mente que o que transforma o documento em monumento é a

sua utilizacdo pelo poder:

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um
produto da sociedade que o fabricou segundo as rela¢des de forcas que
detinham o poder. Sé a anélise do documento enquanto monumento
permite a memoria coletiva recuperd-lo e ao historiador usa-lo
cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa.'®

Logo, é preciso questionar o documento, tal como Michel Foucault ja havia
proposto em 1969.%2° J4 n3o ¢ concebivel dentro das atuais diretrizes e pardmetros

curriculares da disciplina de histéria que o mesmo seja inocuo. Ele é

“[...] resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da
histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas também das
épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado ainda que pelo siléncio.**°

127 BITTENCOURT, 2004, p. 297.
128 | E GOFF, 1992, p. 545.

129 FOUCAULT, 1972.

130 | E GOFF, 1992, p. 547.
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Portanto, tal percepgdo acerca do documento enquanto monumento
apresenta-se como um dos recursos didaticos a serem explorados no processo de ensino
e aprendizagem.

Logo se os trabalhos com fontes primarias de investigacao histérica forem
orientados através desta perspectiva potencialmente eles acabardo por instigar, nesse
sentido, novos questionamentos que levam em consideracdo principalmente a bagagem
sociocultural que cada aluno traz consigo a partir de suas proprias experiéncias; o que
consequentemente leva a diferentes tipos de consciéncia histérica, distintas uma das
outras, mas também, as vezes semelhantes; complementando assim, ao final, de maneira

positiva a experiéncia de ensino e aprendizagem em historia.

3.2 Educagdo patrimonial e a construgdo do material paradidatico de histéria que

enriquega a experiéncia de aprendizagem em museus

Como dito no primeiro capitulo desta dissertacdo, o Ensino de Histdria no
Brasil assenta-se frequentemente em fontes secundarias, fazendo afirmacdes
generalizantes e muitas vezes estereotipadas, o que consequentemente acaba por
empobrecer o processo de ensino e aprendizagem principalmente no que diz respeito a
formacdo da consciéncia critica dos alunos acerca dos processos histéricos que sua
sociedade percorreu.

Nesse sentido, espacos com que alunos e alunas tenham contato com
fontes primarias de investigacao histdrica, como arquivos publicos e museus, oferecem a
possibilidade de contornar tais problematicas, em especial por apresentarem ao publico

“

documentos de cardter ndo escrito também. Como ressalta Circe Bittencourt, “o
importante é saber explorar historicamente qualquer “lugar”...”. 131

Museus em especial sdo espacos que oferecem a possibilidade de uma
experiéncia quase que de imersdo em um determinado universo, cujo o qual as pecas e
documentos ali expostos compdem e o recriam-no em forma de narrativa. Cada peca

exposta num espaco como esse remonta aspectos da cultura material e imaterial de

131 BITTENCOURT, 2004, p. 280.
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nossos antepassados, e em si sdo portadores de informacdes sobre costumes, técnicas,
condicBes econdmicas, ritos e crengas. De modo que enquanto instituicdo publica, torna-
se, portanto, instrumento de ensino e aprendizagem.

Ademais, a relacdo entre os curriculos escolares de histéria e a acdes
educativas promovidas pelos museus no Brasil esta cada vez mais préxima. Lembrando

que nem sempre fora assim.

Sé a partir de 1946, com a criacdo do ICOM (Conselho internacional de
museus), a preocupacdo pelos temas educativos voltou a estar
presente nomeadamente nas reunides do RJ, em 1958, ou em Paris, em
1971. Estes esforcos educativos culminaram na criacdo do Comité
Internacional de Educacdo e Ac¢do Cultural. Desde entdo, trés aspectos
tém centrado a andlise do processo de reorientacdo museoldgico: a
articulacdo museu-comunidade, o papel educativo do museu e a
rentabilizacdo das suas atividades.3?

Nesse sentido as a¢des voltadas para o ensino tém, cada vez mais, se
centrado na relacdo com a comunidade local; com processo de ensino e aprendizagem;
e os produtos dali resultantes e utilizados.

As pecas, indumentarias e acervos ndo sao mais apenas objetos de cunho
recreativos pertencentes ao passado; agora, no atual contexto, passam a ser, sob essa
perspectiva, documentos. E, como todo documento, tornam-se passiveis de serem
guestionados e utilizados como fonte de investigacdo acerca do passado.

Assim, um conjunto de quatro retdbulos talhados em cedro rosa com
caracteristicas essenciais da arquitetura barroca colonial e neoclassica pode ser utilizado
como exemplo de documento a ser questionado neste contexto.

Cito como exemplo essas pecas arquitetdnicas tendo em vista que: o
produto a ser desenvolvido como resultado final do Mestrado Profissional em Historia
(ProfHistéria/UFMT) consiste justamente na producdo de um Guia Didatico de agdo
educativa para visita ao MASMT pelas escolas cujo o qual apresente uma narrativa que
ilustre as transformacdes ocorridas na lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba e no

espaco urbano entorno da mesma, a partir da trajetoria dos bens patrimoniais tombados

132 pINTO, 2011.
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pertencentes a referida igreja; sendo eles o conjunto de retdbulos remanescente da
Antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, hoje protegidos sob a tutela do ja
referenciado  anteriormente, processo de tombamento n. 553-T-57-A
(01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT.

Tal escolha de objeto para a construcdo do produto final deste programa
se deu pensando nas duas escalas de atuacdo da educagdo patrimonial no ensino de

histéria, sendo elas de constituicdo enddégena e exdgenals?

, entendendo que a atual
realidade do sistema de educacional brasileiro dificulta em muito uma relacdo
harmoniosa entre os curriculos escolares de histéria e a atuacdo das instituicOes
governamentais no que tange a conscientizacdo da populacgdo sobre a importancia de se
preservar e respeitar o patrimonio cultural brasileiro, tanto material quanto imaterial.

Portanto, buscou-se efetivar a elaboracdo de um material que
possibilitasse estabelecer um equilibrio entre a leitura e analise de documento enquanto
fontes primadrias de investigacdo histérica; e, ao mesmo tempo proporcionasse o
enriquecimento da experiéncia com espacos de memaria; como em especifico nesse
caso, museus. Tendo em vista ainda, que tais pecas possuem a particularidade de
estarem remontadas e prontas para exposicdo no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso;
além de terem seu processo de tombamento exposto em dominio publico.

Tais pegas quando questionadas enquanto documentos revelam tracos da
historia local, de uma Cuiaba de requintes arquitetonicos e eruditos; colonial ainda em
diversos aspectos quando concebidas.

Tinham o claro objetivo de impressionar a comunidade local, e fazer ponte entre
o mundo simbdlico do sagrado com os aspectos da vida cotidiana. Retabulos e Altares

ndo eram montados de maneira leviana, eles

[...] guardam em sua estrutura, além de quaisquer proposito
compositivos ou ornamentais, um conjunto de mensagens
subliminares cuidadosamente estudados pela clpula eclesiastica da
Igreja Catdlica, com o objetivo de atrair de volta os fiéis que passavam
a abracar outras religides. Oferecia-se assim ao fiel a possibilidade de

133 Ambas escalas de atuacdo citadas acima sdo melhor explicadas no primeiro capitulo desta dissertac3o.
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transpor esse “portal” e encontrar a salvagdo por intermédio do santo
ao qual o altar fosse consagrado.’**

Porém, neste caso, sdao pegas que ficaram por muito tempo guardadas em
espacos fechados ao publico, o que consequentemente acabou por resultar no
distanciamento de tais simbolos da comunidade local, relegando-os ao quase
esquecimento num momento em que, de fato, talvez o passado ndo seja mais tdo
interessante para a juventude nascida ja no novo milénio, num mundo globalizado e
acelerado.

Suas memorias, de maneira generalizante, resumem-se a fotografias
imediatamente compartilhadas em redes sociais, que, em suas versdes mais atualizadas,
nem mesmo preservam o registro, como é o caso dos titds do ramo: Instagram e
Snapchat. Porém o fruto a ser colhido desta experiéncia de leitura e contato com o que
foi, em um momento especifico do tempo, considerado patrimbnio cultural de sua
sociedade, reside justamente no despertar do interesse por preservar. Como salienta a

historiadora Maria Mendes Novaus Pinto,

[...] é necessario desenvolver nos jovens, através de um contato direto
e constante com fontes patrimoniais, nomeadamente no ambito local,
sentimentos de responsabilidade em relagdo ao patriménio histdrico, e
de pertenca a comunidade portadoras de memdrias necessdrias a
compreensdo do presente e a reflexdo critica e construtiva sobre o
futuro.®

Ndo precisa necessariamente que este interesse reflita sobre o objeto
abordado neste trabalho; pode muito bem irradiar-se sob aquilo que constitui sua
identidade. O importante é que os alunos possam ao fim da experiéncia estarem aptos a
reconhecer os aspectos que formam seu universo cultural viabilizando “(...) a formacédo

de individuos capazes de conhecer sua propria histdria cultural”.13®

134 COSTA, Mozart Alberto Banzizi da. A talha nos retdbulos paulistas. In: Altares Paulistas. Resgate de um
barroco. Sdo Paulo: Museu de Arte Sacra, 2005, p. 20.

135 PINTO, 2011, p. 1.

136 TE|XEIRA, 2008, p. 207.
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Estes retdbulos constituem parte da memoaria de uma Cuiaba colonial;
com requinte arquitetdnico que acompanhava as tradi¢cdes artisticas eruditas da época.
Sua histdria acompanhou os entraves das transformacdes que a modernidade trouxe a
capital mato-grossense, num processo que envolveu a demolicdo de uma Igreja Matriz,
alargamento de avenidas, transformacdes arquitetdnicas de varios casardes do periodo
colonial brasileiro, reforma de pracas e canteiros, dentre tantos outros verdadeiros
canteiros de obra que se espalharam pela capital a partir da segunda metade da década
de 1960.

Em meio a tantas reformas pelo centro histérico de Cuiaba; varios
monumentos e espacos de memoaria foram reformados, reconfigurados ou até mesmo
destruidos, num movimento impulsionado pelas tensdes resultantes da chegada da
modernidade em Cuiaba.

Consequentemente a memoria local e a cultura regional também foram
afetadas, mas até que ponto tais transformacdes se fazem sentir em meio a juventude
escolar da regido? Os quao “visiveis” tais aspectos sdo para os alunos e alunas de Cuiaba?
E acima de tudo, ao se deparar com objetos, como os ja citados retabulos, o que eles
significardo para esses estudantes?

A educacdo patrimonial no ensino de histdria pode conduzir o aluno ao
guestionamento do patrimoénio enquanto objeto de andlise do passado. E o primeiro
passo para isso € justamente conhecer o patriménio. Barroso “[...] conclui que o
conhecimento do patrimoénio permite identificar os agentes sociais beneficiados com o
bem cultural. E possivel verificar quem participou da sua constru¢do, quem usufruiu no
passado desse bem ou dele ficou excluido”'3’; mas muitas vezes, em funcdo da dindmica
escolar e das dificuldades enfrentadas pelos museus, o patriménio fica relegado a um
lugar marginal no ensino de histéria nas escolas.

Muitas sdo as mazelas enfrentadas pelos professores; dentre elas estéo,
desde a reduzida carga horaria dedicada ao ensino de historia em sala de aula a
dificuldade enfrentada em deslocar os alunos e alunas aos espacos de memoria da

cidade. Em funcdo disto muitas vezes o patrimbnio de cultura material e imaterial sdo

137 BARROSO, 2010, p. 23.
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apenas “citados” dentro de sala de aula, forcando o professor a apelar muitas vezes a
memoria dos alunos, ou, utilizar-se das fotografias genéricas encontradas em
plataformas de pesquisa da internet, onde quando tem em maos algum aparelho como
datashow, possa apresenta-las ao aluno. O que acaba por tornar a experiéncia com o
patrimonio histdrico muito rasa.

Pensando em contornar essas problemdticas muitas vezes o melhor
caminho ao professor é justamente elaborar ou buscar materiais didaticos especificos
que abordem questdes sobre o patrimonio histérico. Ou melhor, sobre o patrimonio
local. Afinal “quanto mais carente é um determinado assunto de informacdes nos
materiais didaticos, mais interessante é a proposta de produzir sobre o mesmo.” 38, num
movimento que pode levar os alunos a conhecerem mais sobre sua cultura regional, e
perceber também quais aspectos culturais sdo elevados a categoria de patrimdnio
histérico; rompendo assim com a generalizacdo sobre a memadria muito presente nos

livros didaticos de histdria. Portanto,

La elaboracién de materiales didacticos en los contextos educativos
municipales se constituye en una magnifica oportunidad para formular
propuestas de materiales alternativos a los libros de texto, de tal
manera que podamos suplir muchas de las carencias que estos
presentan.!®

Elaborar um material didatico permite uma maior aproximagdo com a
cultura local, com os simbolos e signos que ddo sentido a sua sociedade. Além de permitir
um rol de questionamentos muito maior sobre quais os motivos de determinado objeto
ou manifestacdo cultural ser elevado a categoria de patrimonio. Assim, “los materiales
[...] pueden promover el descubrimiento de los nuevos espacios educativos existentes en
el municipio, a fomentar el respeto por la diversidad cultural y favorecer el desarrollo de

procesos educativos descentralizados”.14°

138 ||A, Cristine Fortes; COSTA, Jéssica Pereira da; MONTEIRO, Katani Maria Nascimento. A producdo de
material didatico para o ensino de histéria. Revista Latino-Americana de Histéria, v. 2, n. 6, 2013, p. 44.

139 RODRIGUEZ, Jests Rodriguez; GARCIA, Ivan. La elaboracién de materiales didacticos en los contextos
educativos municipales. El proyecto educativo “ulla elemental”. Borddn. Revista de Pedagogia, v. 63, n. 3,
2011, p. 135.

140 | dem.
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Contudo, o desafio reside justamente em transformar o conhecimento
cientifico acerca do patrimdnio historico em objeto didatico, uma vez que o mesmo ndo
fora produzido com tal finalidade, mas esta é apenas uma barreira a ser transpassada no
processo de ensino e aprendizagem, que ndo deve de forma nenhuma se tornar um
impedimento para a construgdo destes materiais didaticos. Promover o conhecimento
sobre o seu proprio patrimoénio e ainda de maneira critica sobre o mesmo é um dos
principais alicerces da educacdo patrimonial, além de que o “[...] conhecimento critico e
a apropriacdo consciente pelas comunidades do seu Patriménio sdo fatores
indispensdveis no processo de preservacdo sustentdvel desses bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania.” 4

Tendo em vista todas essas consideracdes, o material didatico elaborado
em funcdo desta dissertacdo foi orientado através da perspectiva da educacdo
patrimonial, justamente para aproximar os jovens alunos de seu proprio patriménio e ao
mesmo tempo promover instrumentos de analises que permitam os estudantes a
guestionarem objetos como retdbulos de madeira, que foram elevados a categoria de
patrimonio, enquanto documento. Logo para a elaboracdo deste material, esta pesquisa
buscou responder antes de mais nada trés perguntas especificas que nortearam o
desenho deste material, sendo elas: O qué? Para quem? Para qué?

Respondendo tal como a ordem estabelecida acima, primeiro é preciso

determinar com claridade o conteldo presente no material didatico (guia). Sendo que,

El contenido supone la existencia de una realidad susceptible de ser
narrada a través de un medio. Al seleccionar la realidad que va a
presentar a través del medio, se deberia valorar hasta qué punto dicha
realidad es susceptible de ser narrada en el lenguaje que utiliza el
medio y con los recursos técnicos disponibles.’*

Portanto, foi preciso definir bem sobre quais aspectos seriam abordados

no material, e principalmente, realizar o levantamento de fontes sobre o objeto em

141 Guia Bésico de Educacdo Patrimonial. Brasilia: Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional/Museu Imperial, 1999, p. 4.

142 VALVERDE BERROCOSO, Jesus. Disefio y elaboracidon de materiales diddcticos multimidia, 2014, p. 6. Cf.
http://sined.uaem.mx:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/1094/Diseno_de_materiales_didacticos
_multimedia.pdf?sequence=1
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guestdo. Para tanto o segundo capitulo desta dissertacao foi produzido justamente com
a intencdo de realizar esse levantamento de fontes e dados. Buscando reunir o
conhecimento cientifico acerca destas pecas e buscar seu significado enquanto
patriménio histdérico entendendo quais as tensGes envolvidas em sua elevacdo a
categoria de bem de cultura material. A escolha resultante deste processo foi abordar as
transformacdes ocorridas na Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd e a trajetdria
dos referidos retabulos de madeiras pertencentes a mesma.

Este levantamento e selegdo de fontes necessita ser criterioso, uma vez
gue determinara quais atividades de ensino e aprendizagem podem ser elaboradas

resultantes deste processo:

Es necesario que la informacién seleccionada esté contrastada
respecto a su veracidad, actualidad, exhaustividad y, ademas, adaptada
al objetivo y la posible audiencia. Hay que determinar el alcance, la
profundidad y la amplitud con que el tema se va a tratar.'*®

A proximo etapa é delimitar para quem este material estd destinado. Esta
etapa é fundamental pois ird definir o perfil do material, levando em conta em sua
elaboracdo questdes como idade dos destinatarios, sua atual formacdo e quais as
necessidades educativas que precisam ser supridas pelo material.

Tal escolha envolve antes de mais nada a determinacdo de qual linguagem
serd utilizada e qual o seu publico alvo. Neste caso em questdo buscou-se utilizar do
recurso de construgdo narrativa, onde os acontecimentos envolvendo tanto a lgreja
Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba quanto os quatro retdbulos de madeira
pertencentes a mesma fossem organizados de maneira cronoldgica; utilizando de
recursos como glossario de palavras e conceitos para o melhor entendimento da
narrativa; tendo em vista que o publico alvo ndo domina terminologias e conceitos

cientificos especificos.

143 1dem.
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Por ultimo, - mesmo que seja um processo que estara presente em toda a
elaboracdo deste trabalho-, “[...] es necessdrio determinar caules son las metas o
finalidades educativas que persigue nuestro material”.14

Trata-se, portanto, de uma etapa fundamental neste processo, pois
definiu quais aspectos didaticos envolvem o produto desta pesquisa. A escolhas
resultantes desta etapa residiram no objetivo de instrumentalizar os alunos a
perceberem o patrimdnio histdérico como resultante de um processo histoérico,
envolvendo escolhas, que ao longo do tempo foram feitas por pessoas imersas em
tensOes que muitas vezes refletiam seu préprio interesse; enxergando assim, aquilo que
recebe a categoria de patrimdnio histérico através da interpretacdo das multiplas fontes
histdricas presentes tanto em espagos de memadria como museus, ou em arquivos e sites
de dominio publico. Dando aos alunos a capacidade de compreender que a “percepcao
(o que vemos), memoria (o que escolhemos recordar) e pensamento légico (o sentido
que atribuimos as coisas) diferem culturalmente, por que sdo construcdes culturais.” 4

Estabelecendo a devida conexdo com os trés pontos elencados nos
paragrafos acima este trabalho pretende como resultado que os alunos e professores

tenham em maos, mais um, recurso didatico que os permitam compreender o que

constitui o patriménio; e perceber a “historicidade das representacdes culturais”.*4®

Em CD-ROM anexo a presente dissertagdo de mestrado consta do guia didatico produzido
como resultado parcial desta pesquisa.

144 dem, p. 7.
145 PINTO, 2011, p. 133.
146 VALEDA; LABORDE, 2009, p. 193.
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CONSIDERAGAQ FINAIS

Esta dissertacdo é o resultado do programa de Mestrado Profissional em
Histéria (ProfHistoria — UFMT) no decorrer de dois anos. O objetivo deste trabalho foi o
realizar um estudo historiografico sobre os retdbulos da antiga matriz e reunir um
arcabouco tedrico-metodoldgico para elaboracdo de um Guia Diddtico de agdo educativa
para a visita ao MASMT pelas escolas, orientado sob a perspectiva da Educacdo
Patrimonial; cujo qual apresente uma narrativa que ilustre as transformacdes ocorridas
na lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba e no espaco urbano entorno da mesma,
a partir da trajetéria dos bens patrimoniais tombados pertencentes a referida igreja;
sendo eles o conjunto de retdbulos hoje protegidos sob a tutela do processo de
tombamento n. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47) IPHAN/DET/MT.

A concepcdo tedrica e metodoldgica deste material foi a educacdo
patrimonial por promover uma maior aproximacao de jovens alunos e alunas de seu
proprio patrimonio e ao mesmo tempo promover instrumentos de analises que
permitam os estudantes a questionarem objetos como retdbulos de madeira - que foram
elevados a categoria de patriménio - enquanto documento.

Esquadrinhando pela historiografia referente aos retdbulos da antiga
lgreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiab3, e consequentemente da prépria igreja, nos
é revelado diversos vestigios de tensdes politicas que transformaram o cenario urbano
da capital mato-grossense, elegendo quais monumentos - espacos de meméria- iriam se
perpetuar e quais ja ndo condiziam com as novas aspiragdes da cidade moderna.

Cabe agora, portanto, problematizar o patriménio histoérico. Na condicdo
de obras de arte, os altares da antiga Catedral, demolida em 1968, servem para descobrir
aspectos por vezes ocultos ou silenciados da histéria e memdria da antiga Cuiaba; como
em determinado tempo eles se sugestionaram e criaram para si necessidades e

significados. Basta tomarmos de fato estes altares como documentos, indissocidveis de
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seu contexto histdrico, que tais obras de arte podem revelar tanto quanto qualquer outro
documento do periodo colonial em Cuiaba.

Ao fim da experiéncia o aluno podera entender a historicidade de parte de
seu patrimoénio cultural, mas para tanto é preciso que exista, em simultaneidade no
processo pedagdgico, a preocupacdo em enriquecer a experiéncia de se trabalhar com
fontes patrimoniais através do processo de instrumentalizacdo da leitura destes bens;
respeitando contextos especificos e singulares do que constitui e lhe da legitimidade
tanto no tempo presente quanto no decorrer deste continuum.

O material didatico que acompanha esta dissertacdo possui informacdes
sobre os altares, desde sua historicidade até questBes de cunho técnico, como material
de origem, caracteristicas estilisticas e ornamentais; bem como uma proposta de
atividade a ser realizada em conjunto com o professor e alunos. Seu propdsito é de
enriguecer a experiéncia de visitacdo ao Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, dando
instrumentos de leitura acerca da nog¢do de Patriménio de Cultura Material e as a¢des
afirmativas de preservacdo do patriménio para alunos do Ensino Fundamental.

A educacgdo patrimonial no ensino de histéria pode conduzir o aluno ao
guestionamento do patriménio enquanto objeto de analise do passado. E o primeiro
passo para isso é justamente conhecer o patrimbnio, mas muitas vezes, em funcdo da
dindmica escolar e das dificuldades enfrentadas pelos museus, o patrimonio fica relegado

a um lugar marginal no ensino de histéria nas escolas.

91



REFERENCIAS

BARCA, Isabel; NAKOU, Irene (Ed.). Contemporary public debates over history education.
IAP, 2010.

BARROSO, Vera Lucia Maciel. Educacdo Patrimonial e Ensino de Histdria: registros,
vivéncias e proposicdes. In: BARROSO, Vera Lucia Maciel et al. (Org.). Ensino de Historia:
desafios contemporaneos. Porto Alegre: EST Edi¢cdes; ANPUH-RS, 2010, p. 7-29.
BERTUCCI, Liane Maria; FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Experiéncia e cultura:
contribuicdes de E. P. Thompson para uma histdria social da escolarizacdo. Curriculo sem
Fronteiras,v. 9, n. 1, p. 10-24, jan./jun. 2009.

BITTENCOURT, Circe Maria F. Ensino de Histdria: fundamentos e métodos. Sdo Paulo:
Cortez, 2004.

CAIMI, Flavia Eloisa. Por que os alunos (ndo) aprendem Histéria? Reflexdes sobre ensino,
aprendizagem e formacdo de professores de Histéria. Tempo, Rio de Janeiro, v. 11, n. 21,
p. 17-32, jul. 2006.

COOPER, Hilary. Aprendendo e ensinando sobre o passado a criancgas de trés a oito anos.
Educar, Curitiba, n. especial, p.171-190, 2006.

COSTA, Mozart Alberto Banzizi da. A Talha nos retdbulos paulistas. In: Altares Paulistas.
Resgate de um barroco. S3o Paulo: Museu de Arte Sacra, 2005, p. 20 - 26.

LIA, Cristine Fortes; COSTA, Jéssica Pereira da; MONTEIRO, Katani Maria Nascimento. A
producdo de material didatico para o ensino de histdria. Revista Latino-Americana de
Historia, v. 2, n. 6, p. 40-51, 2013

ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. S3o Paulo: Martins Fontes, 1992.

ETZEL, Eduardo. O barroco no Brasil. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1974.

FEBVRE, Lucien. Combates pela historia. Lisboa: Editorial Presenca, 1985.

FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Petrdpolis: Vozes; Lisboa: Centro do Livro
Brasileiro, 1972.

FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva; Edusp, 1993.

92



FRONZA, Marcelo. Acultura histérica como possibilidade investigativa da educacdo
patrimonial nas aulas de histéria. Fronteiras: Revista de Histdria. Dourados, v. 18, n. 31,
p. 169-185, jan./jun. 2016

FRONZA, Marcelo; RIBEIRO, Renilson Rosa. Aulas de Histéria: a formacdo de alunos-
leitores de mundo na contemporaneidade. Espaco Pedagdgico. Passo Fundo, v. 21, n. 2,
p. 304-317, jul./dez. 2014.

Guia Bdsico de Educagdo Patrimonial. Brasilia: Instituto do Patrimbnio Histoérico e
Artistico Nacional/Museu Imperial, 1999.

GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas e Sinais. Morfologia e Historia. 2. ed. S3o Paulo:
Companbhia das Letras, 2002.

HOBSBAWM, Eric J. Sobre histdria: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
HOOPER-GREENHILL, Eilean. Museums and Education: Purpose, Pedagogy, Performance.
Routledge, 2007.

HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz.
Guia basico de educagdo patrimonial. Brasilia: Iphan, 1999.

LACERDA, Marina Duque Coutinho de Abreu. O IPHAN e a invencdo dos lugares de
memoria em Cuiaba: as demandas e politicas de preservacdo do patrimdénio histérico
(1958-2013). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidade Federal de Mato Grosso.
Cuiaba, 2014.

LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. UNICAMP, 1992.

LEE, Peter. Em direcdo a um conceito de literacia historica. Educar, Curitiba, n. especial,
p. 131-150, 2006

MACHADO, Maria Beatriz Pinheiro; MONTEIRO, Katani Maria Nascimento. Patriménio,
identidade e cidadania: reflexdes sobre educacao patrimonial In: BARROSO, Vera Lucia
Maciel et al. (Org.). Ensino de Histdria: desafios contemporaneos. Porto Alegre: EST
Edigcdes, ANPUH-RS, 2010, p. 25-40.

MENDONCA, Rubens de. Igrejas e Sobrados de Cuiabd. Cuiaba: SEC-MT, 1978.

MOURA, Carlos Francisco. As artes pldsticas em Mato Grosso nos séculos XVl e XIX. Mato

Grosso. Fundacgdo Cultural de Mato Grosso, 1976.

93



Museu de Arte Sacra de Mato Grosso: trés décadas de preservacao, valorizacdo e
educacdo patrimonial. (Org.) GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzdsimo; RIBEIRO,
Renilson Rosa; RODRIGUES, Viviene Lozi. Cuiaba: EQUFMT; Acdo Cultural, 2018.

NAKOU, Irene. Educacdo histdrica: o uso de ferramentas culturais relacionadas com a
diversidade de experiéncias e atitudes dos estudantes. Curriculo sem fronteiras, v. 7,
2007, p 137-159, 2007.

NORA, Pierre. Entre Mem©ria e Histdéria: a problematica dos lugares. Projeto Histdria. Sdo
Paulo, n. 10, p. 7-23, dez. 1993.

Parédmetros curriculares nacionais: histéria. Secretaria de Educacdo Fundamental.
Brasilia: MEC/SEF, 1998.

PINTO, Helena. Interpretacdo de fontes patrimoniais em Educacdo historica. Historia e
Ensino. Londrina, v. 8, n. 1, p. 187-218, jan./jun. 2012.

PINTO, Maria Mendes Novaus Faria. Educacdo Histérica e Patrimonial: concepgbes de
alunos e professores sobre o passado em espaco do presente. Tese (Doutorado em
Ciéncias da Educacdo). Universidade do Minho. Braga, 2011.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: o museu no ensino de Historia.
Chapecd: Argos, 2004.

. Umaquestdo de tempo: os usos da meméria nas aulas de historia. Caderno Cedes.
Campinas, v. 30, n. 8, p. 397-411, 2010.

RODRIGUEZ, Jesus Rodriguez; GARCIA, Ivan Garcia. La elaboracién de materiales
didacticos en los contextos educativos municipales. el proyecto educativo “ulla
elemental”. Bordon. Revista de Pedagogia.v. 63, n. 3, p. 133-149, 2011.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora Moreira dos Santos.; GARCIA, Tania Maria F. Braga. A
formacdo da consciéncia histérica de alunos e professores e o cotidiano escolar em aulas
de Historia. Caderno Cedes. Campinas, v. 25, n. 67, p. 297-308, set./dez. 2005.

SILVA, Marcos A.; FONSECA, Selva Guimaraes. Ensinar historia no século XXI: em busca do
tempo entendido. Campinas: Papirus, 2007.

SILVA, Rodrigo Manoel Dias da. Educacdo Patrimonial e politicas de escolarizagdo no

Brasil. Educagdo e Realidade. Porto Alegre, v. 41, n. 2, p. 467-489, jun. 2016.

94



SOARES, André Luis Ramos (Org.). Educag¢do Patrimonial: relatos e experiéncias. Santa
Maria: Ed da UFMS, 2003.

TEIXEIRA, Claudia Adriana Rocha. A Educagdo Patrimonial no ensino de Histoéria. Biblos:
Revista do Departamento de Biblioteconomia e Histdria. Rio Grande, n. 22 (1), p. 199-211,
2008.

THOMPSON, Edward P. A miséria da teoria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1981.
VALEDA, Luciana Rodrigues; LABORDE, André Luiz Portanova. Patriménio cultural: uma
possibilidade de intervencdo Histérica no &mbito do ensino. Agora. Santa Cruz do Sul, v.
15, n. 1, p181-193, jan./jun. 2009.

VALVERDE BERROCOSO, Jesus. Disefio y elaboracion de materiales didacticos multimidia,
2014. Cf.
http://sined.uaem.mx:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/1094/Diseno_de_mat
eriales_didacticos_multimedia.pdf?sequence=1

VIANA, Imara da Silva; MELLO, Jucara da Silva Barbosa. Educa¢do Patrimonial e o ensino
de Historia: didlogos. Ouro Preto: EAUFOP, 2013.

YANEZ CASAL, A. Patriménio e modernidade. In: Museologia e Autarquias. Tondela:
Camara Municipal de Tondela, 1999, p. 57-61.

95



