3. Desenhos animados como materiais didaticos

3.1

O audiovisual para a historiografia

Este trabalho pretende contribuir tematicamente para a historiografia no que diz
respeito a histdria da Africa, de culturas afro-brasileiras e de culturas indigenas, sendo
para tanto necessario fazer referéncia aos historiadores que balizam a Historia enquanto
atividade cientifica e fundamental para a vida em sociedade.

Enrique Florescano trata da funcéo social do historiador, e é dentro dos
preceitos que este projeto pretende se legitimar. O autor reporta-se ao papel vital do
historiador, de gerar identidade, para o que se deve:

“Impor, como normas essenciais de comunicagdo, a clareza na linguagem e
na expressdo. Combater a tendéncia que procura fragmentar os historiadores
em grupos cada vez menores, mais especializados e incomunicaveis.
Reivindicar, enfim, a funcdo central da histéria na andlise do
desenvolvimento social.”*

Portanto, o historiador deve obedecer a preceitos bases para uma boa integracao
entre seu oficio e a sua finalidade, tendo clareza ao escrever e ao se expressar. Se faz
necessario também sublinhar a contribuicdo de Marc Bloch, para quem o historiador
deve saber falar, no mesmo tom, aos doutos e aos estudantes.?

Assim sendo, nos desenhos animados havera um duplo desafio. Primeiramente,
ressaltar e problematizar as identidades obscurecidas, com a tarefa de levar os
educandos a se identificarem com o que é tratado, podendo as tematicasfazer parte de
suas vidas de forma concreta ou mesmo serem incluidas enquanto realidades
conhecidas. Em segundo lugar, gerar estas identificacbes através de linguagens
acessiveis no que diz respeito a narrativa filmica dos desenhos animados para crian¢as
ainda em processos iniciais de letramento. Devem ser os mais claros possiveis, sem
serem superficiais ou mesmo vazios de possibilidades aos estudos da histéria e da
lingua portuguesa.

Para a feitura dos desenhos animados, as orienta¢cGes metodoldgicas e tedricas de

Marcos Napolitano contribuem substancialmente, quando associa questfes culturais e
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sociais dentro de um trabalho com fontes musicais e audiovisuais. Em seu texto
intitulado A Histdria depois do papel, esse autor escreveu um 6timo manual sobre como

trabalhar com fontes audiovisuais (televisdo e cinema) e musicais®:

“As fontes audiovisuais e musicais ganham crescentemente espago na
pesquisa histérica. Do ponto de vista metodoldgico, sdo vistas pelos
historiadores como fontes novas e desafiadoras (...) Nossa perspectiva aponta
para um conjunto de possibilidades metodoldgicas pautadas por uma
abordagem frequentemente [sic] enfatizada por historiadores especialistas em
fontes de natureza ndo-escrita (...)"*

Napolitano discorre também sobre as armadilhas do documento audiovisual®,
lembrando que sdo as mesmas de um texto escrito. E necessario refletir sobre a ilusdo de
objetividade presente no audiovisual, existe uma percepcdo de registro automatico de
uma pretensa realidade.

Desse modo, constata-se a importancia de orientar aos possiveis interessados na
utilizacdo dos materiais filmicos produzidos a partir deste trabalho. Pode-se ter a falsa
ideia de que ao ser utilizado em sala de aula, ou em outro espaco qualquer, que 0
material poderia dialogar de forma direta e sem ruidos com os alunos, o que ndo é
verdade. Sdo fundamentais os usos dos materiais de apoio e estudos prévios dos
professores antes da simples exibicdo do material.®

Os professores serdo orientados a ampliarem seus olhares sobre as possibilidades
dos usos dos materiais, ou mesmo gerarem alternativas de trabalho para com eles,
refletindo sobre as necessidades do letramento em
Historia e em Lingua Portuguesa. Como é de se esperar, 0 exibido pode ter diversas
interpretacdes e tratamentos, o que demandara orientacdo sobre as possibilidades.

Os desenhos animados desenvolvidos neste projeto possuem a funcéo de apurar
o olhar para o audiovisual, tanto dos professores como dos educandos das séries iniciais
do ensino fundamental, também para o que é eclipsado pela sociedade em que vivemos,
e isto ndo escapa as representacGes cinematogréaficas, televisivas e dos formatos de
videos de internet. Ao evidenciarmos os papéis de agentes ativos na sociedade brasileira

de Africanos e seus descendentes e dos povos indigenas brasileiros, buscamos com isso

3E possivel enquadrar suas reflexdes perfeitamente aos desenhos animados ou a outros tipos de formatos
audiovisuais.
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®Como dito anteriormente, o material, bem como as orientagdes serdo disponibilizados aos professores
através da internet (Dropbox e Youtube).



dar-lhes visibilidade para alem das imagens de sofrimento, massacre e debilidade,
extremamente presentes no senso comum. Antes de construir os desenhos, é preciso ter
bases solidas a respeito de como estes elementos do audiovisual funcionam,
principalmente porque serdo aglutinadores de diversas fontes que se transformardo em
outras fontes, que deverdo ter o compromisso de avancar frente ao que ja existe sobre

africanos, afro-brasileiros e indigenas.

3.2

Os desenhos animados autorais na sala de aula

Unindo o interesse em recursos midiaticos e a reflexdo de que os desenhos
animados sdo instrumento familiar e ladico para alunos das séries iniciais, foram
construidos 6 (seis) desenhos animados, 2 (dois) para cada tematica da Lei 11645/2008.
Com eles, almeja-se a unido das preocupacbes dos professores de Histéria com as
caracteristicas especificas da formagdo do primeiro ciclo do ensino fundamental, ou
seja, com as preocupacOes acerca do letramento em Lingua Portuguesa.

Os materiais didaticos estdo compostos por materiais principais, desenhos
animados autorais, disponibilizados no site armazenador de videos Youtube, e por
materiais de apoio, tais como: roteiros dos filmes, embasamentos tedricos e
metodoldgicos para as construcdes e utilizagdes dos filmes em sala de aula, bem como
indicacdes para estudos preliminares e aprofundados sobre histéria da Africa, de
culturas afro-brasileiras e de culturas indigenas, além de sugestdes de atividades para
cada filme, estes disponibilizados via DropBox, servigo para armazenamento e partilha
de arquivos na internet, ou mesmo via correio digital (e-mail).

O caminho da linguagem dos desenhos animados se torna legitimo por dar
crédito as construcbes artisticas e culturais que fazem parte da vida cotidianado
educando desde a mais tenra idade, portanto, o uso de conteldos novos ou nao
evidentes nos conhecidos desenhos animados proporcionaria explorar e problematizar a
Histdria de forma mais concreta, atentando para as linguagens da Histdria e da Lingua
Portuguesa.

As fases de producdo dos desenhos animados propriamente ditos foram: busca
do argumento, 0 que motivara a histéria e os problemas que serdo discutidos na
narrativa; escrita do roteiro, que definira as falas, cenarios e posicionamentos dos

personagens; desenho e montagem dos personagens, cenérios e posterior animacgao



através do programa Muvizue; gravacdo das cenas, com movimentos de olhos, cabeca e
corpo dos personagens, posicionamentos e cortes de camera; gravacdo das vozes dos
personagens, sincronizagdo labial com os personagens, sons ambientes e selegdes de
musicas’ a serem utilizadas; edicio do desenho animado com a inser¢do de abertura,
legendas, acréscimo de imagens e/ou fotos e créditos finais.

Os desenhos animados possuem janelas de texto que buscam marcar as falas
centrais e/ou possiveis de tratamento quando do letramento em Lingua Portuguesa e em
Histdria, apresentando e trabalhando, por exemplo, com dualidades de opiniGes e
possibilidades de aceitacdo e compreensédo do outro.

A animacéo ja faz parte do mundo que forma parte da visdo de mundo dos
alunos, que ja assistem na tv ou no cinema enredos que trazem pais fundadores, guerras,
indigenas, etc. Imaginarmos que os seus referenciais sdo equivocados por completo, ou
mesmo que ndo ha referenciais, seria negar suas orientacGes temporais e espaciais. Por
estas perspectivas, a Histéria ensinada devera abarcar as multiplas formas de
consciéncia histdrica dos alunos, ja que todas as formas de orientacdo no tempo podem
ser validadas.®

Os desenhos animados buscam construir uma consciéncia historica® com

sentido bésico de orientagdo histdrica no tempo. Afinal:

"Foram usadas musicas de dominio pUblico para facilitar a distribuicdo e o0 acesso aos interessados. Usar
musicas com direitos autorais implicaria em pagamento ao autor, 0 que encareceria 0
processo, dificultaria sua execugao e seu acesso aos interessados.

8A consciéncia histérica ndo se limita a ideia de conhecer extensamente as experiéncias vivenciadas no
passado. Mais do que dominar o acontecido, a consciéncia histérica articula presente,
passado e futuro. RUSEN, J. Aprendizado historico. SCHMIDT, M.A.; BARCA, I,
MARTINS, E.R. (orgs.). Jorn Rusen e o ensino de Histéria. Curitiba: Ed. UFPR, 2010;
RUSEN, J. Razdo Historica. Teoria da Histéria: os fundamentos da ciéncia histérica.
Brasilia: Editora da UNB, 2001.

Segundo a interpretagdo de Maria Lima sobre o pensamento de Jérn Riisen, “(...)falar em ensino de
Historia significa refletir sobre os fundamentos da ciéncia historica, retomando-a como uma
producdo social que, em si, configura-se como uma das formas de dar sentido a vida no
tempo. Sendo a consciéncia histérica uma operacdo mental de constituicdo de sentido, a
competéncia narrativa configura-se como sua competéncia especifica e essencial, a qual se
manifesta pela fungdo, pelo contetido e pela forma. A fungdo pode ser a ‘competéncia para
a experiéncia histérica’, enquanto a forma se configura na ‘competéncia para a
interpretacdo historica’.” LIMA, M. Consciéncia histérica e educacdo histérica: diferentes
nogdes, muitos caminhos. In: MAGALHAES, M.; ROCHA, H.; RIBEIRO, JF;
CIAMBARELLA, A. (orgs.) Ensino de Historia: usos do passado, memoria e midia. Rio
de Janeiro: FGV, 2014. p. 61. Segundo Jeismann, consciéncia historica seria “(...)

o total das diferentes ideias e atitudes diante do passado”. JEISMANN, K-E.
Didatik der geschichte: die wissenschaft wvon zustand, unktionundverander
unggeschichtlicher vorstellungim selbstverstdndnis der gegenwart. In: KOSTHORST, E.
(Hrsg.). Geschichtswissenschaft: didatik - forshung - theorie. Gottingen:
VandenhoeckundRuprecht, 1977. p. 9-33 APUD SADDI, R. O parafuso da didatica da



“Um produto cinematografico [desenhos animados/animacdes] vem a ser
uma ferramenta ludica 0til para o ensino questdes sociais e morais
relacionadas a géneros, nacionalidade/etnias, corpo, bem como modos de ver
e lidar com a natureza, construindo também estere6tipos sociais. Assim, a
animagdo pode ser pedagogizada e podera envolver e “ensinar” aos alunos,
muitas vezes, com maior eficiéncia do que uma aula expositiva tradicional.
Todas estas informacBes contidas nas animacfes podem ser utilizadas em
aulas tematicas, como geografia, histéria, sendo necessario um preparo do
professor para isto. (...) A partir da linguagem televisiva e filmica, lugares,
homens e mulheres reais sdo transcritos em signos da realidade. Dessa
linguagem, que expressa a realidade com signos da propria realidade, decorre
a credibilidade quase total do espectador naquilo que vé nas telas e que
acredita ser real e verdadeiro. E por esta razao que interpretar a imagem de
cinema e televisdo torna-se importante, pois estes sdo histérias entendidas
como narragdo e ao mesmo tempo celebracfes visuais de modos de ver e
estar no mundo que deixam ver e entrever diferentes mensagens existenciais,
religiosas, politicas, morais.”

No inicio do 6° ano do ensino fundamental ha muitas mudancas com as quais
os alunos tém que lidar: quantidade maior de professores e disciplinas formalmente
ensinadas,!! maior autonomia e responsabilidade de organizagdo para com o dia a dia
escolar. E iniciada uma nova fase na educacio formal do educando, sem que
necessariamente existam didlogos ou mesmo preparacdo para a nova fase. Por isso,
considera-se de extrema importancia metodologias que possibilitem quetais mudancas
sejam cada vez mais naturais e coerentes.

A proposicdo de realizar desenhos animados sustenta-se, portanto, na tentativa
de minimizar esse impacto, a partir da ideia de que tais recursos sdo

visitados/conhecidos/apreciados por estudantes dos dois momentos educacionais,

historia: o objeto de pesquisa e 0 campo de investigacdo de uma didatica da historia
ampliada. Ver. Acta Scientiarum, Maringd, vol. 34, n° 2, jul-dez 2012. p. 214.

VANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R; SCARELI, G. As animagc@es no processo educativo: um
panorama da Histéria da animagdo no Brasil. Anais do VI coloquio internacional
“Educacao e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p- 11.
http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.

11 Durante o primeiro ciclo do ensino fundamental, 1° ao 5° ano, ha grande valorizacdo do ensino da
lingua portuguesa (dominio dos codigos pertinentes a compreensdo do idioma materno) e
dos ensinos Matematicos, essencialmente o dominio das quatro operagGes matematicas e 0
reconhecimento de formas geométricas. A Lei de diretrizes e bases da educacdo brasileira
sublinha em seus artigos 26 e 32 que durante as diferentes fases da educacdo béasica deve
ser ensinado nas escolas de todo o Brasil contetdos referentes a Histdria, Geografia, Artes e
etc., porém o que se observa na pratica escolar é o enquadramento a categoria de atividades
secundarias de conteldos ou conhecimentos que ndo sejam diretamente ligados a Lingua
Portuguesa e a Matematica. Em outras palavras, estas séo as disciplinas que possuem mais
peso e relevancia aos olhos das instituices de educacéo infantil e fundamental de primeiro
ciclo no Brasil. BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional. N° 9394/96.
Brasilia: 1996. Atualizada em 08/06/2016. Disponivel em
http://www2.camara.leg.br/documentos-e-pesquisa/edicoes/paginas-individuais-dos-
livros/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao-nacional acesso em 30/08/2016.
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constituindo-se assim em uma ponte, uma continuidade que poderia permitir melhor
acomodacéo na passagem entre essas fases.

Todas as fases do trabalho foram extremamente arduas e complexas. Foram
muitas horas para a producdo de cada punhado de segundos dos desenhos animados:
engquadramento correto, sincronizacdodos labios dos personagens com as frases ditas,
movimentos, personalidades... Foi um grande desafio e uma imensa satisfacdo trabalhar
com tecnologias de tamanha complexidade técnica, epoder contribuir para os diversos
trabalhos pedagdgicos que surgirdo a partir deste trabalho, desde o primeiro momento
voltado para a facilitacdo da comunicacéo entre educadores e educandos no processo de

ensino-aprendizagem.



