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Resumo

Privatti, Rafael Bastos Alves; De Mello, Jucara da Silva Barbosa.
Desenhos animados e ensino de Histéria: uma aposta para o
letramento nas séries iniciais da escolarizacdo. Rio de Janeiro, 2016.
147p. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Histdria, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O letramento em lingua portuguesa nas series inciais do ensino
fundamental é objeto de reflexdo de inimeros pesquisadores, especialmente pelo
lugar basilar que a escrita e a leitura ocupam no processo de escolarizacao.
Contudo, na perspectiva de uma leitura que ultrapassa os limites do texto escrito,
estendendo-se & uma leitura do mundo, o letramento em historia, simultdneo ao
letramento em lingua portuguesa, apresenta-se igualmente fundamental no
processo de construcdo de sujeitos solidarios e cidaddos, conscientes de seus
lugares no mundo. Nesse sentido, buscou-se desenvolver metodologia ancorada
no uso de desenhos animados nas séries iniciais para o letramento em Lingua
Portuguesa e em Histdria. Os desenhos animados sdo linguagens imagéticas
familiares e recorrentes para parte consideravel dos educandos de todo o ensino
fundamental. Os materiais (desenhos animados e materiais de apoio) foram
produzidos em DVD e também estdodisponiveis no site YouTube (Canal
Animagdes Revolugdo), com ampla e total liberdade aos espectadores para
significa-los e resignifica-los. Os desenhos animados possuem trés matrizes
teméticas: as Historias e Culturas Afro-Brasileiras, as Historias e Culturas da
Africa e as Histdrias e Culturas dos Povos Indigenas Brasileiros, todas presentes
na Lei 11645/2008. Os contatos dos educandos, em seus primeiros anos de
escolarizacdo, com tematicas da Histéria numa perspectiva critica constituem

estratégias eficientes no processo de formacao de consciéncias historicas plurais.

Palavras-chave

Ensino de Historia; letramento; indigenas; africanos; afro-brasileiros;
desenhos animados.
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Abstract

Privatti Rafael Bastos Alves; De Mello, Jucara da Silva Barbosa.
Cartoons and teaching history: a bet for literacy in the early
schooling series. Rio de Janeiro, 2016. 147p. MSc. Dissertation —
Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

Literacy in Portuguese in inciais grades of elementary school is
numerous researchers reflection object, especially the fundamental place that
writing and reading occupy in the schooling process. However, in view of a
reading that goes beyond the written text boundaries, extending to a reading of the
world, literacy in history, simultaneously to literacy in Portuguese also presents
fundamental in the construction of solidary subjects and citizens process , aware
of their places in the world. In this sense, we sought to develop methodology
anchored in the use of cartoons in the early grades for literacy in English
Language and History. The cartoons are familiar and recurring imagistic language
to considerable part of students of all elementary school. The materials (cartoons
and supporting materials) were produced on DVD and also estdodisponiveis on
YouTube (Channel Animations Revolution), with wide and full freedom to
viewers to signify them and significance to them. The cartoons have three
thematic matrices: Histories and Cultures Afro-Brazilian, Histories and Cultures
of Africa and the Histories and Cultures of Indigenous Peoples Brazilians, all
present in Law 11645/2008. contacts the students in their first years of schooling,
with themes of history in a critical perspective are efficient strategies in the

process of forming plurals historical consciousness.

Keywords
History teaching; literacy; indigenous; Africans; african-Brazilians;

cartoons.
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1
Introducao
1.1

Os caminhos para o material didatico

Quando iniciada a vida no magistério pelo ensino basico, publico ou
privado, como professor especialista de disciplina, via de regra, os horarios de
trabalho s@o montados muito em funcédo das disponibilidades das escolas, e menos
de acordo com a disponibilidade do professor recém acrescentado aos quadros
funcionais. O restante do grupo de professores, normalmente, trabalha menos dias
e menos turnos por semana. As turmas que cabem aos novatos sdo normalmente
aquelas consideradas mais problematicas, seja por indisciplina, por baixa resposta
aos estimulos de ensino aprendizagem, etc.

Em escolas de ensino fundamental, municipais, por exemplo, 0 novo
professor respondera, em muitos casos, pelas turmas de sexto ano. E comum este
ano ser negativamente rotulado, por parte significativa dos professores, como
imaturo, repleto de reminiscéncias dos anos anteriores, remetidos as chamadas
tias!, excessivamente dependente, dentre outrascaracteristicas.

Observa-se, ainda, no ensino de Historia deste ano, que muitas vezes 0s
alunos ndo dominam as praticas de leitura e escrita, 0 que corrobora para a
construcdo de nocdes fragmentadas do que seja a Historia.

Na prética, para o primeiro segmento do ensino fundamental, a Historia é
apresentada aos educandos através de datas comemorativas, que simplesmente
rememoram fatos passados, dos ditos grandes personagens da chamada Historia

oficial?, presa em muitos casos, a um passado congelado e imutavel, ainda muito

!Alcunha carinhosa remetida aos professores e professoras do ensino fundamental, desde a creche
até o 5° ano. Muitas escolas evitam usar, fazendo uso da nomenclatura professor
desde sempre, porém, a grande maioria das escolas faz uso de forma naturalizada do
termo tia ou tio.

2Para Kagan, historia oficial é a historiografia produzida visando a defesa dos interesses tanto de
um governante quanto de uma autoridade religiosa, de uma corporagdo urbana etc.
Para o autor, esse tipo de historiografia ¢ um instrumento que visa divulgar uma
imagem positiva daqueles nela interessados, do mesmo modo, ela também pode ser
escrita para contradizer uma narrativa previamente formada. Mesmo Kagan fazendo
uso do termo para pensar a chamada idade média e o inicio do chamado periodo
moderno, sua perspectiva nos cabe perfeitamente neste estudo, por acreditarmos na
permanéncia de equivaléncias para os dias atuais, inclusive para a Histdria
contemporanea. Se nas idades média e moderna tinhamos, segundo Kagan, o
governante ou a autoridade religiosa, na contemporaneidade temos a elite, burguesia
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ligada ao historicismo do século XIX, fundamentado por Leopold Von Ranke,
mesmo que, por vezes, de forma ndo consciente, presa a uma mentalidade
construida na longa duragio.®

Defende-se que os saberes historicos desenvolvidos na escola devam ter
a perspectiva da alteridade e do combate ao etnocentrismo.*A chamada escola
metddica, ao evidenciar o documento como fonte irrefutavel do que de fato
aconteceu, nao enxergava, por exemplo, espaco para a oralidade ou para 0s
costumes apreendidos com o tempo. O historicismo hierarquizava as sociedades
entre letradas e ndo letradas e isso, por si sO, deixava parte consideravel das
relacfes humanas de fora da escrita da historia.

Ao colocar em evidéncia o ensino de historias e culturas dos povos
indigenas, africanos e afro-brasileiros, espera-se coloca-los de forma equanime em
oposicdo as narrativas tradicionais, tornando-os visiveis enquanto  agentes
historicos ativos, além de atender a obrigatoriedade do ensino destas tematicas nas
salas de aula, sublinhada pela Lei 11.645 de 2008,° consequéncia direta de

diversas demandas sociais pela reparacio de memoria e historia®.

ou simplesmente os ricos eclipsando as minorias pobres, principalmente de origem
africana, asiatica, nativa, etc. KAGAN, R. K. Clio and the crown: the politics of
history in Medieval and Early Modern Spain. Baltimore: The Johns Hopkins
University Press, 2009. p. 3

SWEHLING, A. A invencdo da histdria: estudos sobre historicismo. Rio de Janeiro: Ed. Central
da U. Gama Filho/Niter6i/Ed. UFF, 1994,

4CERRI, L. F. Didatica da histéria: uma leitura tedrica sobre a histéria na pratica. Revista de
histéria regional 15(2): 264-278, Inverno, 2010.

SA lei 11.645/2008 estabelece a obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura afrobrasileira e
indigena nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio publicos e
privados em todo o pais. Em seu artigo primeiro a lei delimita que “o conteudo
programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da historia e da
cultura que caracterizam a formacdo da populacdo brasileira, a partir desses dois
grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro e o indio na formag&o da sociedade nacional, resgatando as suas contribuigdes
nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil”. Extraido de
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/lei/I11645.htm acesso em
11/05/2016

A lei 11.645/2008 incorporou e complementou as demandas da lei 10.639 de 2003, esta que
previa somente a obrigatoriedade de “Historia e Cultura Afro-Brasileira”. A lei
10.639 de 2003 ¢é o parte significativa de diversas conquistas do povo negro para sua
histéria e seu espago na sociedade brasileira, em constantes lutas ao longo da
Histéria do Brasil. Demanda urgente do entdo recém empossado Presidente Luis
Inécio Lula da Silva e do Partido do Trabalhadores junto aos movimentos negros
membros e compositores de seu desenvolvimento até o cargo maximo do executivo
do Brasil, prova disto é a data da assinatura da lei, 9 de Janeiro de 2003, portanto, no
nono dia do primeiro mandato de Presidente do Brasil.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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Amilcar Pereira e Verena Alberti situam de forma precisa a urgéncia
destas leis e as perspectivas pelas quais devem ser analisadas e articuladas:

(...) “essas leis nos induzem a efetivamente buscar superar a tantas
vezes denunciada ‘perspectiva eurocéntrica’, que permanece como
orientacdo que reproduz [a] concepcéo colonialista e que, mesmo com
muitas lutas e mudancas ja realizadas, ainda temos dificuldades em
ultrapassar. E importante ressaltar que ndo se trata apenas de trocar
uma perspectiva eurocéntrica por outra, com outro ‘centro’. Mas ao
contrério, incluir novos contelddos relacionados aos temas das
histérias e culturas dos africanos, afrodescendentes e indigenas nos
obriga a realizar novos estudos e pesquisas € a pensar alternativas que
implicam necessariamente numa redefinicdo e na reorganizacdo da
Hist6ria ensinada em sua selecdo de conteldos e processos de
didatizacdo, e que implicam uma verdadeira ‘reinvencdo’ da Historia
escolar e, consequentemente, de memorias constituidas a partir de
viso critica e intercultural.”’

As acdes dos sujeitos de origens africanas, afro-brasileiras e indigenas,
transformaram-se a partir da interagdo com o “outro”. Para além de suas culturas,
problematiza-los como agentes socio historicos de fato, inseridos nas l6gicas dos
chamados brancos desde o mundo colonial, que foram transformados, mas
transformaram também, as realidades dos povos em contato, incluindo
evidentemente 0s europeus.

O presente trabalho é fruto da inquietude e do desejo de contribuir para a
educacédo dos jovens brasileiros na faixa de dez a doze anos de vida. Aspira-se
corroborar para a construcdo de um ensino de Historia verdadeiramente
significativo para os educandos e integrado ao longo dos anos escolares.

Foram desenvolvidos produtos com o objetivo de servirem como
alternativa aos materiais ja existentes para o trabalho com a Lei 11645/2008, mas
que possuem como diferencial o foconas séries iniciais do Ensino Fundamental,
buscando qualificaro ensino de conteidos sobre Histéria da Africa, de culturas
afro-brasileiras e de culturas indigenas, e as compreensdes de Historia como
disciplina junto a professores que ndo sdo especialistas € nem sempre possuiram
oportunidade de uma reflexdo mais atual sobre o que seja Historia e quais 0s seus
objetivos no espago escolar.

O trabalho é justificado como alternativa para integrar a Histdria do

ensino fundamental, ou seja, integrar 0s propositos e perspectivas do ensino de

"PEREIRA, A. A. & MONTEIRO, A. M. (Orgs.) Ensino de Historia e Culturas Afro-
Brasileiras e Indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013. p. 10-1.
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Histéria em diferentes momentos formativos e, simultaneamente, qualificar os
contetdos tratados nos dois segmentos do ensino fundamental, evidenciando
africanos, afro-brasileiros e indigenas como agentes ativos da Historia do Brasil
através de desenhos animados autorais, elaborados cuidadosamente,visando a
materialiazacdo de material didatico, de potencial pedagdgico para o letramento
em Lingua Portuguesa e em Historia.

A proposta baseia-se na utilizacdode desenhos animados inéditos
(argumento, roteiro, producdo, direcdo, dublagem e arte final), construidos
integralmente pelo autor do trabalho. As animagGes sdo para publicos alvos
especificos, os professores e os alunos das séries iniciais do ensino fundamental®,
estes Ultimos em processo de letramento em lingua portuguesa.

Uma das metas é estabelecer conexdes entre 0s contelidos e perspectivas
sobre a Histéria entre as séries iniciais e as do segundo ciclo do Ensino
Fundamental, 6° ao 9° ano,haja vista os professores de 1° ao 5° ano, via de regra,
possuirem formacdo generalista, e desenvolverem seu trabalho com base na
mesma.’

Defende-se que ndo haja intengdo por parte dos professores generalistas
em fazer o que had muito tempo os historiadores/educadores da area de Histéria ja
sublinham como equivoco, afinal, como dito acima, os professores nao sao

especialistas e estdo com suas energias voltadas para o dominio dos codigos de

8Nesta fase da educacdo, os professores que atuam nas séries iniciais sd0 em sua grande maioria,
observando todo o Brasil, professores com formagdo e atuacdo generalista, ou seja,
ndo sdo formados especificamente em nenhuma disciplina de curso superior, e em
grande maioria sdo formados pelo chamado curso normal, predominantemente
oferecido a estudantes do ensino médio brasileiro.Isto ainda é uma realidade
observada a olhos nls na pratica docente. Apesar do Projeto de Lei 5395 de 2009,
gue se transformou na Lei ordinaria 12.796 de 2013. A Lei determina que o
professor tera de concluir em no maximo seis anos, a contar da data de posse no
magistério da rede publica, um curso superior de formacdo ao Magistério
(Pedagogia, Normal Superior ou mesmo qualquer modalidade de licenciatura),
porém a mesma lei ndo prevé punicdes aqueles que ndo o fizerem. As justificativas
vao desde dificuldades de acesso a cursos superiores em todo o territério do Brasil,
até o impedimento de inabilitar professores aprovados em concurso e trabalhando
em etapa adequada a sua formacdo, além de objetivamente provocar demissdes em
massa em todo 0 territdrio nacional.
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticiassEDUCACAO-E-
CULTURA/437399-CAMARA-APROVA-PRAZO-PARA-PROFESSOR-DA-
EDUCACAOQO-BASICA-CONCLUIR-GRADUACAO.html acesso em 30/08/2016.

%Porém, ¢é preciso ressaltar que estes professores lidam corriqueiramente com a
transdisciplinaridade e com a interdisciplinaridade dentro de suas salas de aula, pois
ja fazem isto em seus dias de trabalho, afinal sdo incumbidos de lecionar diversos
saberes e disciplinas propriamente ditas.



http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/437399-CAMARA-APROVA-PRAZO-PARA-PROFESSOR-DA-EDUCACAO-BASICA-CONCLUIR-GRADUACAO.html
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/437399-CAMARA-APROVA-PRAZO-PARA-PROFESSOR-DA-EDUCACAO-BASICA-CONCLUIR-GRADUACAO.html
http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/437399-CAMARA-APROVA-PRAZO-PARA-PROFESSOR-DA-EDUCACAO-BASICA-CONCLUIR-GRADUACAO.html
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leitura escrita da Lingua Portuguesa e para as quatro operagdes fundamentais da
Matematica.®

No entanto, se ha uma perspectiva de historicidade sendo trabalhada,
independente de sua forma de aplicagéo, os alunos constroem certezas ao longo do
tempo, e quando entram em contato com os professores especialistas, no 6° ano,
as trazem consigo para os estudos da Historia neste novo momento.

A solucéo para o conflito postopode ter como alternativa a aproximacao
entre professores especialistas de Historia e os generalistas do ensino fundamental
I. Por meio de atividades em conjunto, os educandos poderdo acessar materiais
preparados diretamente para a fase na qual trabalham, com suporte de professores
especialistas em Historia. Tais desenhos animados buscam inserir e/ou auxiliar os
alunos no processo de letramento em Historia, de importancia secundaria nesta
fase do ensino basico, pois os esfor¢os se voltam, praticamente de forma integral,
para o letramento em lingua portuguesa e para quatro operacdes matematicas
(soma, subtracdo, multiplicacio e divisdo).!!

Flavia Heloisa Caimi, apoiada em conceitos de Jean Piaget, reflete sobre
como sdo construidos conceitos cientificos, e no caso especifico dos estudos
historicos, como sdo construidos os conceitos histéricos. Segundo seu texto “Por
que os alunos (n3o) aprendem Histoéria?’*?, na fase anterior aos 11 anos de idade,
a crianca opera seus conhecimentos de forma operatéria-concreta, e
posteriormente, entre os 11 e 13 anos, passa ao chamado pensamento formal.

H& um grande desafio que se apresenta aos professores que ensinam
Histdria para os anos iniciais do ensino fundamental: ensinar Historia dentro da
perspectiva de ensino e aprendizagem operatoria-concreta, ndo sendo possivel
ainda, segundo Piaget, a crianca realizar operacdes com reversibilidade, ou seja,
experiéncias mentais. Ainda ndo estaria apta para operar 0S pensamentos com

reversibilidade, ndo conseguindo fazer e refazer suas acGes em pensamento,

©Analisado em AZEVEDO, P. B. Histdria Ensinada: producdo de sentido em praticas de
letramento. 2001. 216 f. Tese (Doutorado em Educacdo) Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2011. p. 26-9, com especial atencdo ao
letramento em Lingua Portuguesa.

1 Analisado em AZEVEDO, Patricia Bastos. Op. Cit. p. 26-9, com especial atencéo ao letramento
em Lingua Portuguesa.

12CAIMI, Flavia Heloisa. Por que os alunos (ndo) aprendem Histéria? Reflexdes sobre ensino,
aprendizagem e formacao de professores de Histdria. Revista tempo. n. 21, v. 11.
Niterdi: UFF, Departamento de Historia, 2006. p. 17-32.
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realizar inclusdes de classes, coordenar perspectivas diferentes e contraditdrias, ou
mesmo antecipar agdes para a resolucdo de problemas reais.

Nestas linhas, defendem-se possibilidades para ultrapassar estas
dificuldades, e aparentes impossibilidades, em favor do ensino de Historia para o0s
alunos dos primeiros anos do ensino fundamental, individuos capazes de pensar
historicamente, a partir de teorias e metodologias compativeis com seus

amadurecimentos cognitivos.
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Desenhos animados como materiais didaticos

2.1

O audiovisual para a historiografia

Este trabalho pretende contribuir tematicamente para a historiografia no
que diz respeito a historia da Africa, de culturas afro-brasileiras e de culturas
indigenas, sendo para tanto necessario fazer referéncia aos historiadores que
balizam a Historia enquanto atividade cientifica e fundamental para a vida em
sociedade.

Enrique Florescano trata da funcéo social do historiador, e é dentro dos
preceitos que este projeto pretende se legitimar. O autor reporta-se ao papel vital
do historiador, de gerar identidade, para o que se deve:

“Impor, como normas essenciais de comunicagdo, a clareza na
linguagem e na expressdo. Combater a tendéncia que procura
fragmentar os historiadores em grupos cada vez menores, mais
especializados e incomunicéveis. Reivindicar, enfim, a fungdo central
da historia na analise do desenvolvimento social.”*?

Portanto, o historiador deve obedecer a preceitos bases para uma boa
integracdo entre seu oficio e a sua finalidade, tendo clareza ao escrever e ao se
expressar. Se faz necessario também sublinhar a contribuicdo de Marc Bloch, para
qguem o historiador deve saber falar, no mesmo tom, aos doutos e aos
estudantes.!*

Assim sendo, nos desenhos animados havera um duplo desafio.
Primeiramente, ressaltar e problematizar as identidades obscurecidas, com a tarefa
de levar os educandos a se identificarem com o que é tratado, podendo as
tematicasfazer parte de suas vidas de forma concreta ou mesmo serem incluidas
enquanto realidades conhecidas. Em segundo lugar, gerar estas identificacdes
através de linguagens acessiveis no que diz respeito a narrativa filmica dos

desenhos animados para criangas ainda em processos iniciais de letramento.

BFLORESCANO, E. A Funcéo Social do Historiador. Revista Tempo. Ano 1, n. 4, v. 2. (1996)
Niteroi: UFF, Departamento de Historia, 1996. p. 78.

1“BLOCH, M. Apologia da Histdria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editora, 2001. p. 17.
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Devem ser 0s mais claros possiveis, sem serem superficiais ou mesmo vazios de
possibilidades aos estudos da historia e da lingua portuguesa.

Para a feitura dos desenhos animados, as orientagdes metodologicas e
tedricas de Marcos Napolitano contribuem substancialmente, quando associa
questdes culturais e sociais dentro de um trabalho com fontes musicais e
audiovisuais. Em seu texto intitulado A Historia depois do papel, esse autor
escreveu um Otimo manual sobre como trabalhar com fontes audiovisuais

(televisdo e cinema) e musicais®®:

“As fontes audiovisuais e musicais ganham crescentemente espaco na
pesquisa histérica. Do ponto de vista metodolégico, sdo vistas pelos
historiadores como fontes novas e desafiadoras (...) Nossa perspectiva
aponta para um conjunto de possibilidades metodoldgicas pautadas
por uma abordagem frequentemente [sic] enfatizada por historiadores
especialistas em fontes de natureza ndo-escrita (...)"

Napolitano discorre também sobre as armadilhas do documento
audiovisual®’, lembrando que sdo as mesmas de um texto escrito. E necessario
refletir sobre a ilusdo de objetividade presente no audiovisual, existe uma
percepcao de registro automatico de uma pretensa realidade.

Desse modo, constata-se a importancia de orientar aos possiveis
interessados na utilizacdo dos materiais filmicos produzidos a partir deste
trabalho. Pode-se ter a falsa ideia de que ao ser utilizado em sala de aula, ou em
outro espago qualquer, que o material poderia dialogar de forma direta e sem
ruidos com os alunos, o que ndo é verdade. Sdo fundamentais os usos dos
materiais de apoio e estudos prévios dos professores antes da simples exibicdo do
material 18

Os professores serdo orientados a ampliarem seus olhares sobre as
possibilidades dos usos dos materiais, ou mesmo gerarem alternativas de trabalho
para com eles, refletindo sobre as necessidades do letramento em

Histéria e em Lingua Portuguesa. Como € de se esperar, 0 exibido pode ter

I5E possivel enquadrar suas reflexdes perfeitamente aos desenhos animados ou a outros tipos de
formatos audiovisuais.

BNAPOLITANO, M. A Histéria Depois do Papel. In: PINSKI, Carla (org.). Fontes Historicas.
S8o Paulo: Contexto, 2005. p. 235 e 237.

1dem. p. 239.

8Como dito anteriormente, o material, bem como as orientacdes serdo disponibilizados aos
professores através da internet (Dropbox e Youtube).
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diversas interpretacdes e tratamentos, o que demandara orientacdo sobre as
possibilidades.

Os desenhos animados desenvolvidos neste projeto possuem a funcao de
apurar o olhar para o audiovisual, tanto dos professores como dos educandos das
séries iniciais do ensino fundamental, também para o que é eclipsado pela
sociedade em que vivemos, e isto ndo escapa as representagdes cinematograficas,
televisivas e dos formatos de videos de internet. Ao evidenciarmos 0s papéis de
agentes ativos na sociedade brasileira de Africanos e seus descendentes e dos
povos indigenas brasileiros, buscamos com isso dar-lhes visibilidade para além
das imagens de sofrimento, massacre e debilidade, extremamente presentes no
senso comum. Antes de construir os desenhos, é preciso ter bases solidas a
respeito de como estes elementos do audiovisual funcionam, principalmente
porque serdo aglutinadores de diversas fontes que se transformardo em outras
fontes, que deverdo ter o compromisso de avancar frente ao que ja existe sobre

africanos, afro-brasileiros e indigenas.

2.2

Os desenhos animados autorais na sala de aula

Unindo o interesse em recursos midiaticos e a reflexdo de que os
desenhos animados sdo instrumento familiar e ludico para alunos das séries
iniciais, foram construidos 6 (seis) desenhos animados, 2 (dois) para cada
tematica da Lei 11645/2008. Com eles, almeja-se a unido das preocupacfes dos
professores de Historia com as caracteristicas especificas da formacao do primeiro
ciclo do ensino fundamental, ou seja, com as preocupacdes acerca do letramento
em Lingua Portuguesa.

Os materiais didaticos estdo compostos por materiais principais,
desenhos animados autorais, disponibilizados no site armazenador de videos
Youtube, e por materiais de apoio, tais como: roteiros dos filmes, embasamentos
tedricos e metodoldgicos para as construcoes e utilizagbes dos filmes em sala de
aula, bem como indicacbes para estudos preliminares e aprofundados sobre
histéria da Africa, de culturas afro-brasileiras e de culturas indigenas, além de

sugestOes de atividades para cada filme, estes disponibilizados via DropBox,
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servigo para armazenamento e partilna de arquivos na internet, ou mesmo via
correio digital (e-mail).

O caminho da linguagem dos desenhos animados se torna legitimo por dar
crédito as construcdes artisticas e culturais que fazem parte da vida cotidianado
educando desde a mais tenra idade, portanto, o uso de contetidos novos ou nédo
evidentes nos conhecidos desenhos animados proporcionaria explorar e
problematizar a Histdria de forma mais concreta, atentando para as linguagens da
Histdria e da Lingua Portuguesa.

As fases de producdo dos desenhos animados propriamente ditos foram:
busca do argumento, o que motivard a histéria e 0s problemas que serdo
discutidos na narrativa; escrita do roteiro, que definird as falas, cenarios e
posicionamentos dos personagens; desenho e montagem dos personagens,
cenarios e posterior animacao através do programa Muvizue; gravacdo das cenas,
com movimentos de olhos, cabeca e corpo dos personagens, posicionamentos e
cortes de camera; gravacao das vozes dos personagens, sincronizacdo labial com
0s personagens, sons ambientes e selecdes de musicas®® a serem utilizadas; edicdo
do desenho animado com a insercdo de abertura, legendas, acréscimo de imagens
e/ou fotos e créditos finais.

Os desenhos animados possuem janelas de texto que buscam marcar as
falas centrais e/ou possiveis de tratamento quando do letramento em Lingua
Portuguesa e em Historia, apresentando e trabalhando, por exemplo, com
dualidades de opinides e possibilidades de aceitacdo e compreensédo do outro.

A animacéo ja faz parte do mundo que forma parte da visdo de mundo
dos alunos, que ja assistem na tv ou no cinema enredos que trazem pais
fundadores, guerras, indigenas, etc. Imaginarmos que o0s seus referenciais sao
equivocados por completo, ou mesmo que ndo ha referenciais, seria negar suas
orientacbes temporais e espaciais. Por estas perspectivas, a Histdria ensinada
deverd abarcar as multiplas formas de consciéncia historica dos alunos, ja que

todas as formas de orientag&o no tempo podem ser validadas.?

Foram usadas musicas de dominio publico para facilitar a distribuicdo e o acesso aos
interessados. Usar musicas com direitos autorais implicaria em pagamento ao autor,
0 que encareceria o processo, dificultaria sua execucdo e Seu acesso aos
interessados.

A consciéncia histérica ndo se limita a ideia de conhecer extensamente as experiéncias
vivenciadas no passado. Mais do que dominar o acontecido, a consciéncia historica
articula presente, passado e futuro. RUSEN, J. Aprendizado historico. SCHMIDT,
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Os desenhos animados buscam construir uma consciéncia histérica®* com

sentido bésico de orientagdo histdrica no tempo. Afinal:

“Um produto cinematografico [desenhos animados/animagdes] vem a
ser uma ferramenta lGdica Gtil para o ensino questdes sociais e morais
relacionadas a géneros, nacionalidade/etnias, corpo, bem como modos
de ver e lidar com a natureza, construindo também estere6tipos
sociais. Assim, a animagdo pode ser pedagogizada e podera envolver e
“ensinar” aos alunos, muitas vezes, com maior eficiéncia do que uma
aula expositiva tradicional. Todas estas informacBes contidas nas
animacdes podem ser utilizadas em aulas tematicas, como geografia,
historia, sendo necessario um preparo do professor para isto. (...) A
partir da linguagem televisiva e filmica, lugares, homens e mulheres
reais sdo transcritos em signos da realidade. Dessa linguagem, que
expressa a realidade com signos da propria realidade, decorre a
credibilidade quase total do espectador naquilo que vé nas telas e que
acredita ser real e verdadeiro. E por esta razio que interpretar a
imagem de cinema e televisdo torna-se importante, pois estes sdo
histérias entendidas como narracdo e ao mesmo tempo celebracdes
visuais de modos de ver e estar no mundo que deixam ver e entrever
diferentes mensagens existenciais, religiosas, politicas, morais.”?

No inicio do 6° ano do ensino fundamental ha muitas mudangas com as
quais os alunos tém que lidar: quantidade maior de professores e disciplinas

formalmente ensinadas,® maior autonomia e responsabilidade de organizacio

M.A.; BARCA, |.; MARTINS, E.R. (orgs.). Jorn Rusen e o ensino de Histdria.
Curitiba: Ed. UFPR, 2010; RUSEN, J. Razdo Histdrica. Teoria da Historia: os
fundamentos da ciéncia histérica. Brasilia: Editora da UNB, 2001.

21Segundo a interpretacdo de Maria Lima sobre o pensamento de Jorn Riisen, “(...)falar em ensino
de Historia significa refletir sobre os fundamentos da ciéncia histérica, retomando-a
como uma producédo social que, em si, configura-se como uma das formas de dar
sentido a vida no tempo. Sendo a consciéncia histérica uma operacdo mental de
constituicdo de sentido, a competéncia narrativa configura-se como sua competéncia
especifica e essencial, a qual se manifesta pela funcéo, pelo contetido e pela forma.
A funcdo pode ser a ‘competéncia para a experiéncia historica’, enquanto a forma se
configura na ‘competéncia para a interpretacdo historica’.” LIMA, M. Consciéncia
histérica e educacdo histdrica: diferentes nogles, muitos caminhos. In:
MAGALHAES, M.; ROCHA, H.; RIBEIRO, J.F.; CIAMBARELLA, A. (orgs.)
Ensino de Historia: usos do passado, memoria e midia. Rio de Janeiro: FGV,
2014. p. 61. Segundo Jeismann, consciéncia histdrica seria “(...) o total

das diferentes ideias e atitudes diante do passado”. JEISMANN, K-E.
Didatik der geschichte: die wissenschaft von zustand, unktionundverédnder
unggeschichtlicher  vorstellungim  selbstverstandnis  der  gegenwart.  In:
KOSTHORST, E. (Hrsg.). Geschichtswissenschaft: didatik — forshung — theorie.
Géttingen: VandenhoeckundRuprecht, 1977. p. 9-33 APUD SADDI, R. O parafuso
da didatica da historia: o objeto de pesquisa e 0 campo de investigacdo de uma
didatica da histéria ampliada. Ver. Acta Scientiarum, Maringa, vol. 34, n® 2, jul-
dez 2012. p. 214.

2ZANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R; SCARELLI, G. As animac@es no processo educativo:
um panorama da Histéria da animacgdo no Brasil. Anais do VI coléquio
internacional “Educagdo e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p. 11.
http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.

23 Durante o primeiro ciclo do ensino fundamental, 1° ao 5° ano, ha grande valorizagdo do ensino
da lingua portuguesa (dominio dos cédigos pertinentes a compreensdao do idioma
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para com o dia a dia escolar. E iniciada uma nova fase na educacgio formal do
educando, sem que necessariamente existam dialogos ou mesmo preparacdo para
a nova fase. Por isso, considera-se de extrema importancia metodologias que
possibilitem quetais mudancas sejam cada vez mais naturais e coerentes.

A proposigdo de realizar desenhos animados sustenta-se, portanto, na
tentativa de minimizar esse impacto, a partir da ideia de que tais recursos séo
visitados/conhecidos/apreciados por estudantes dos dois momentos educacionais,
constituindo-se assim em uma ponte, uma continuidade que poderia permitir
melhor acomodacéo na passagem entre essas fases.

Todas as fases do trabalho foram extremamente arduas e complexas.
Foram muitas horas para a producdo de cada punhado de segundos dos desenhos
animados: enquadramento correto, sincronizacdodos labios dos personagens com
as frases ditas, movimentos, personalidades... Foi um grande desafio e uma
imensa satisfacdo trabalhar com tecnologias de tamanha complexidade técnica,
epoder contribuir para os diversos trabalhos pedagdgicos que surgirdo a partir
deste trabalho, desde o primeiro momento voltado para a facilitacdo da

comunicagéo entre educadores e educandos no processo de ensino-aprendizagem.

materno) e dos ensinos Matematicos, essencialmente o dominio das quatro
operacBes matematicas e o reconhecimento de formas geométricas. A Lei de
diretrizes e bases da educacdo brasileira sublinha em seus artigos 26 e 32 que
durante as diferentes fases da educacdo bésica deve ser ensinado nas escolas de todo
o0 Brasil contetdos referentes a Historia, Geografia, Artes e etc., porém o que se
observa na pratica escolar é o enquadramento a categoria de atividades secundarias
de conteddos ou conhecimentos que ndo sejam diretamente ligados a Lingua
Portuguesa e a Matematica. Em outras palavras, estas sdo as disciplinas que
possuem mais peso e relevancia aos olhos das instituicdes de educacdo infantil e
fundamental de primeiro ciclo no Brasil. BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional. N° 9394/96. Brasilia: 1996. Atualizada em 08/06/2016.
Disponivel em http://www?2.camara.leg.br/documentos-e-pesquisa/edicoes/paginas-
individuais-dos-livros/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao-nacional acesso em
30/08/2016.



http://www2.camara.leg.br/documentos-e-pesquisa/edicoes/paginas-individuais-dos-livros/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao-nacional
http://www2.camara.leg.br/documentos-e-pesquisa/edicoes/paginas-individuais-dos-livros/lei-de-diretrizes-e-bases-da-educacao-nacional
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Muito além de Indios e Negros: conhecimento e

valorizacao

E inegavel que, apesar dos devidos lugares aos quais a academia e parte
significativa da sociedade civil tem tentado alocar e evidenciar Africanos, Afro-
brasileiros e Indigenas, ainda ha o referencial utilizado por leigos de forma
genérica - Negro®* e indio® - para mencionar a grande multiplicidade de povos e
experiéncias em Africa, na diaspora para a América, nas descendéncias
provenientes da mudanca de continente, dos milhGes de nativos que resistiram
proporcionando descendéncias frutos do contato e das transformagdes.®

Entretanto, apesar do equivoco da nomeacdo, negar o uso dos termos
negro e indio € recusar pontes ou conexdes com 0 pensamento corrente para
problematizar as complexidades étnicas encobertas por estas generalizagdes. E
preciso fazer uso, sem nega-los, e construir as transformacdes conceituais e usuais
devidas. A diferenca ndo surge automaticamente em relacdo a uma tradicéo

preestabelecida. Homi Bhabha instrui sobre o tema:

%Termo utilizado atualmente de forma valorizadora, incluindo todos os que sdo descendentes e/ou
possuem fendtipos associados aos ndo brancos e ndo indigenas trazidos para o
Brasil, em sua grande maioria, em decorréncia do trafico de pessoas Africa/Brasil. O
movimento negro contemporaneo se apropriou do termo como forma de aglutinar
todas designacdes dadas aos afro-brasileiros e assim constituir um namero unificado
e ndo fragmentado de individuos. Negro €, portanto, uma condi¢do de pertencimento
proveniente de pertencimento e identificacdo com ascendéncias africanas de carater
socio cultural. PEREIRA, A. A. O Mundo Negro: relaces raciais e a constituicdo
do movimento negro contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ,
2013.

®pelo termo indios compreende-se a antiga visdo essencializada dos nativos da época da invasio
europeia as Ameéricas, indistinguiveis, fundamentalmente iguais. Este termo por um
lado foi responsavel, e de certa forma ainda €, por preencher o imaginario do senso
comum com um conjunto de individuos homogéneos e praticantes de vidas
similares, porém, por outro lado, ele foi apropriado pelo movimento indigena
brasileiro de forma positivada com a intencdo de dar voz aos diversos povos
existentes, chamando atencdo para suas necessidades e apresentando-os como
agentes de suas acdes frente ao Estado brasileiro. FREIRE, J. R. B. Cinco ideias
equivocadas sobre os indios. In Revista do Centro de Estudos do Comportamento
Humano (CENESCH). N° 01 — Setembro 2000. p.17-33. Manaus-Amazonas e
MUNDURUKU, D. O carater educativo do movimento indigena brasileiro
(1970-1990). Sdo Paulo: Paulinas, 2012.

%Cabe ressaltar que considerando as compreensdes dos proprios povos sobre 0s conceitos por eles
ressignificados, indio e negro, pode-se hoje utiliza-los de forma positiva. E também
de fundamental importancia, problematiza-los em sala de aula, apresentando essas
explicacBes aos alunos com o intuito de serem trocadas experiéncias e percepcbes
sobre essas conceituacdes.
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“Os termos de embate cultural, seja através de antagonismo ou
filiagdo, sdo produzidos performativamente. A representacdo da
diferenca ndo deve ser lida apressadamente como o reflexo de tracos
culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da
tradicdo. A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria,
¢ uma negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir
autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacdo histérica. O “direito” de se expressar a partir da
periferia do poder e do privilégio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradicédo; ele é alimentado pelo poder da tradicdo de se
reinscrever através das condigdes de contingéncia e contraditoriedade
que presidem sobre as vidas dos que estdo “na minoria”. O
reconhecimento que a tradicdo outorga é uma forma parcial de
identificagdo. Ao reencenar o0 passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invencdo da tradicéo.
Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade
original ou a uma tradi¢do “recebida”. Os embates de fronteira acerca
da diferenca cultural tém tanta possibilidade de serem consensuais
quanto conflituosos; podem confundir nossas definigcdes de tradigéo e
modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o
privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso.”?’

As caracteristicas étnicas e os pertencimentos de grupo foram, muitas
vezes, atribuidos pelos observadores externos baseando-se em fendtipos ou
similaridades culturais entre pessoas de pouca ou até mesmo nenhuma afinidade
coletiva. Mesmo assim, facamos uso das referéncias existentes, ainda que parciais
e equivocadas, evidenciando as vozes dos africanos e seus descendentes
brasileiros e os povos indigenas brasileiros, os referenciados negros e indios.
Apresentar, inserir, reinserir, replicar e problematizar sdo as acdes basilares dos

desenhos animados desenvolvidos neste trabalho.28

3.1

Sujeitos ativos: o afastamento de indios e negros da mera condicéo de vitimas

Ao pensar os desenhos animados para 0 ensino basico, deseja-se,
primordialmente, cultivar nos educandos a certeza da ddvida. E preciso que 0s
educandos sejam acostumados a duvidar. Dos livros, dos filmes e principalmente,
dos professores, quando estes soarem como formuladores de verdades absolutas.

Possivelmente, para todas as verdades estabelecidas ou dominantes, existam casos

Z’BHABHA, H. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998. p.20-21.

28Para acessar os desenhos animados acesse 0 endereco
https://www.youtube.com/channel/UCOZGOL YkZ5kfDZct8S6agng/videos no site
armazenador de videos Youtube. O canal de animacBes de chama Animacfes
Revolugéo.



https://www.youtube.com/channel/UCOZGOLYkZ5kfDZct8S6aqng/videos
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particulares, ou que simplesmentendo se enquadram as regras de um maniqueismo
por vezes pouco criativo ou verdadeiramente questionador.

Talvez seja possivel ver baldes de pensamento nas cabecas dos alunos,
como nas histérias em quadrinhos, quando alguem trata de escraviddo negra no
Brasil ou sobre indigenas, em qualquer parte da Histéria do Brasil. Para o
primeiro caso, o baldo de pensamento é quase uma imagem de Jean Baptiste
Debret: um negro, sem camisa e com calca branca surrada, similar as calcas que
atualmente sdo usadas para a pratica da capoeira, ajoelhado, enquanto outro
homem o castiga cruelmente, ou quem sabe o mesmo negro, trabalhando ao
extremo de suas condicGes fisicas. No caso dos indigenas, sdo seres humanos
estacionados no tempo, sejam os indigenas encontrados pela expedicdo de Pedro
Alvares Cabral, sejam os que sdo filmados atualmente. N&o importa, o desenho
feito é de alguém que mora em uma oca (moradia de palha ou similar), que segue
um Pajé (curandeiro) e um Cacique (Chefe guerreiro), se trata com plantas, que
faz dancas para que as chuvas caiam e etc.

No caso dos negros, sofrimento e dor paralisaram quaisquer tipos de
alternativas de autonomia ou liberdades, ¢ no dos indigenas, os “homens brancos”,
tomaram suas terras e os mataram, deixando apenas alguns exemplares que
insistem em errar rumo ao inequivoco destino que serad sua completa extingéo.

Indiscutivelmente negros e indios foram, e ainda sdo, maltratados pelos
colonizadores, seus agentes e descendentes, e ndo se pretende negar isto, nem para
doutos, 0 que seria impossivel, e muito menos para estudantes, o que seria cruel e
infecundo.?®0 que se pretende nestas presentes reflexdes e nos desenhos animados
tratados € mostrar outra perspectiva, como sublinha Maria Regina Celestino de
Almeida:

“A perspectiva historico-antropoldgica tem fundamentado indmeras
pesquisas empiricasem diferentes tempos e espagcos na América, nas
quais indios, africanos e seus descendentes sdo enfocados como
sujeitos ativos nos processos historicos nos quais se inserem. Essas
novas analises permitem revisGes ndo apenas das historias desses
povos, mas também das historias regionais e nacionais.”3

2Faz-se um trocadilno com a celebre reflexdo de Marc Bloch a respeito da importancia, e da
necessidade, da clareza da escrita da Historia para todos os tipos leitores da
producdo historiografica. Consultar em BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou o
oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2001. p. 17

ALMEIDA, Maria Regina Celestino de. Histéria e antropologia. In. CARDOSO, Ciro
Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novos Dominios da Historia. Rio de Janeiro:
Elsevier. 2012. p. 151.
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A autora reforca que por mais que tenham existido padrdes, sempre
houve possibilidades de escolhas e alternativas.3!Devem-se questionar todas as
formas essencializadas, fixas e imutaveis apresentadas nas mais diversas formas
de duracédo temporal. Mais do que simplesmente oprimidos, indios e negrospodem
e devem ser vistos como personagens inseridos e articulados dentro das mais
diversas légicas ao longo de todos os periodos da chamada Historia do Brasil.

Frederick Cooper, por meio de suas pesquisas e analises, é levado a
reconhecer que 0s grupos oprimidos também assumem as hierarquias e categorias
de separacdo, hierarquizacOes e preconceitos, nos ajudando a refletir sobre o tema.
Segundo o autor, o colonial estd sempre em conflito e buscando lugares de
existéncia, o poder colonial instala outras hierarquias e outras escalas de
submissdo.3?

Talvez ndo seja tdo inebriada a ideia de que ainda ha visbes
hierarquizadas, infelizmente, dentro do Brasil, bem como em diversas sociedades
ao girar do globo. Ao invés dos homens “comuns” e dos estudiosos “comuns”
observarem e tratarem dos homens em perspectiva horizontal, tal como em um
longo banco de espera, estes colocam os seres humanos, ainda, de forma
verticalizada, mais precisamente como nos degraus de uma escada, sendo aqueles
que estdo nos degraus mais “altos” considerados superiores aqueles que se
encontram nos mais “baixos”. Talvez por isso, os equivocos estaticos insistam em
persistir.

As alternativas sdo mostras de diferenca e insercdo social. Sidney W.

Mintz nos sublinha o erro nas “arrumagdes” equivocadas:

“Esses individuos agem diferentemente porque seus interesses sdo
diferentes, porque eles estdo postados em cantos diferentes do sistema
social, porque suas influéncias ndo sdo nem estaticas nem simétricas.
Quando tais individuos parecem compor grupos, grupos estes agem
diferentemente  em terrenos semelhantes, ndo é porque
necessariamente as ‘“culturas” desses grupos sdo qualitativamente
diferentes, mas porque as alternativas culturais, percebidas por eles
como mais apropriadas no momento, emergem em contextos sociais
especificos. Ndo se trata simplesmente de uma questdo de diferencas
de classe em cultura, ou “subcultura” ou “cultura de classe” —

Slidem. p. 154.

32Mesmo em outros periodos ou hierarquias, para além dos periodos coloniais, pode-se aplicar as
ideias defendidas por Cooper a respeito dos lugares de existéncia. COOPER,
Frederick. Introduction. In: Frederick Cooper. Colonialism in Question.Theorcy,
Knowledge, History. Berkeley, Los Angeles, London: University of California
Press. 2005.
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“pacotinhos” arrumados de material cultural anexados a “grupinhos”
organizados. As classes ndo podem ser meticulosamente dispostas de
uma forma tédo simples, cada uma possuindo seus padrdes normativos
distintivos.”®

E necessario questionar ndo somente estes “enquadramentos”
identitarios, mas também como a propria construcdo da identidade pode ocorrer
pelo contraste. A cultura pode ser modificada de acordo com as identidades,a
ideia ou concepcdo de ser indio ou negro ao longo do tempo. Mesmo oprimidos
continuaram e fizeram a manutencéo de suas existéncias. Somente tratar de suas
vitimizagOes diminui 0s grupos e suas resisténcias empreendidas ao longo do
tempo.

John Monteiro ressalta a importancia do reconhecimento das liderancas

indigenas pela historiografia e oferece suporte para as afirmacdes anteriores:

“E certamente, um avango para a historiografia brasileira reconhecer
as liderangas indigenas enquanto sujeitos capazes de tracar a sua
propria histdria. No entanto, é necessario considerar que as escolhas
pés-contato sempre foram condicionadas por uma série de fatores
postos em marcha com a chegada e expansdo dos grupos europeus em
terras americanas. A catastrofe demogréafica que se abateu sobre as
sociedades nativas, estreitamente ligada as estratégias militares,
evangelizadoras e econdmicas dos europeus, deixou um quadro
desesperador de sociedades fragmentadas, imbricadas numa trama
colonial cada vez mais envolvente. Diante de condi¢bes
crescentemente desfavoraveis, as liderancas nativas esbocavam
respostas das mais variadas, frequentemente lancando mao de
instrumentos introduzidos pelos colonizadores. A resisténcia, neste
sentido, ndo se limitava ao apego ferrenho as tradi¢des pré-coloniais
mas, antes, ganhava forca e sentido com a abertura da inovagio.”%*

Torna-se fundamental neste ponto ressaltar o conceito de etnogénese
como alternativa criativa para a dominacdo, reconfigurando culturalmente e/ou
identitariamente grupos ou individuos, havendo, inclusive, em alguns casos,
fatores ecoldgicos, sociais, etc., 0s mais diversos. Genericamente etnogéneseéa
maneira pela qual os grupos humanos surgem.®Para muitos grupos ¢ importante

reescrever suas proprias historias. Representacdes fenotipicas, por exemplo, como

BMINTZ, Sidney W. Cultura: uma visdo antropoldgica [1982] In Revista Tempo, n° 28. 2010.
p. 237.

¥¥MONTEIRO, John. Tupis, Tapuias e Historiadores. Estudos de histéria indigena e do
indigenismo. Tese de Livre Docéncia, UNICAMP. 2001. p. 75.

BHILL, Jonathan. Introduction In: HILL, Jonathan. (org.) History, power and Identity,
Ethnogenesis in the Americas, 1492-1992. lowa City: Universityof lowa Press.
1996.
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0s tons de pele, tipos de cabelos, etc. sdaovalorizadas e ressignificadas, compondo
as lutas de indios e negros para dominio de suas historias.

indios e negros sdo reinseridos, ao contrario de visdes equivocadas que
tratariam esta reinsercdo como assimilacionismo e por consequéncia
descaracterizadores dos grupos, eles estariam na verdade recriando suas logicas,
identidades e configuragdes. Seria 0 que Steve Stern denominade resisténcia
adaptativa.®

Jodo Pacheco ilumina, nesta linha de pensamento, os fatores que tém
levado ao aumento do niimero de etnias que “surgiram”, mas que em verdade
eram etnias que eram tidas como desaparecidas ou assimiladas. Elas estariam em
processo de ressignificacdo. Segundo o autor, deve ser construida uma etimologia
indigena sem considerar as supostas perdas, reelaborando as relacdes com o
territorio, no que ele chama de processo de reterritorializagio.’

De modo amplo, as perspectivas a respeito de uma Histéria do Brasil
cada vez mais desierarquizada deve ser buscada. Colonizadores e colonizados
estdo inequivocamente entrelacados as construces historicas. Portanto, estar
atento ao que é produzido e produzir também, deve ser a tarefa de todos dos
professores/historiadores preocupados em aumentar os baldes imaginarios nas
cabecas dos alunos, em favor de estudos histéricos menos parciais e limitados.

Hebe Mattos e Martha Abreu contribuemcom um precioso argumento
pelo qual problematizar a diferenca, percebendo os limites entre 0s grupos que
constituem o Brasil, ao contrdrio da outrora valida democracia racial,
sublinhando as alteridades, as diferencas do outro, do distinto, torna-se essencial

para educar étnico racialmente a populacdo brasileira:

“.ndo podemos criar a expectativa de existéncia de culturas
cristalizadas no tempo ou preservadas intactas ao longo de tantas
geracbes. A diversidade cultural brasileira, e sua tdo propalada
pluriculturalidade, deve ser pensada levando-se em consideracdo os
intercdmbios e as trocas culturais, de forma a colocar em evidéncia a
pluralidade da prdpria experiéncia negra [india] no pais. Persistentes

BALMEIDA, Maria Regina Celestino de. Os indios aldeados: histérias e identidades em
construcgdo. Revista Tempo. 2001, n° 12. Citado pela autora.

STOLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Uma Etnologia dos ‘indios misturados’: situagdo colonial,
territorializacdo e fluxos culturais. In: OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. (org.) A
Viagem de Volta — etnicidade, politica e reelaboracdo cultural no nordeste
indigena. Rio de Janeiro, Contracapa, 1999.
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as acbes e politicas que mantém e renovam as desigualdades e
hierarquias raciais em nosso pafs.”*

Cabe, assim, destacar que este trabalho apresenta reflexdes tedricas que
foram transformadas em argumentos, roteiros e por fim desenhos animados que
terdo a funcdo de tratar de forma lGdica e didatica as complexas problematizac6es
pertinentes as inser¢des de negros e indios aos estudos historicos brasileiros,
desde os primeiros anos de letramento, em favor de uma auténtica educacéo étnico

racial.

BABREU, Martha; MATTOS, Hebe. Em torno das ‘Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-
Brasileira e Africanas’. Uma conversa com historiadores. In: PEREIRA, Henrique
Alonso A. R.; OLIVEIRA, Maria Margarida D.; ALVEAL, Carmem M. O.; LOPES,
Fatima Martins. Indios e Negros na Histéria do Brasil. Invisibilidades e
Emergéncias, do século XVI ao XXI. Natal: Ed. UFRN. 2014. p. 17.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1421379/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1421379/CA

4

Pedras no caminho

Durante a confeccdo do trabalho, houve a intencdo de validar e legitimar
0s desenhos animados aplicando um questionario aos alunos do dltimo ano do
curso de formagdo de professores. A escolha por esse perfil de entrevistados se
deveria a busca pela compreensdo de como o profissional, ainda sem experiéncia a
frente de uma turma, articularia, ou ndo, as necessidades impostas promovidas
pela Lei 11645/2008.

Para a formulacdo deste questionario (anexo 1) fez-se uso da
metodologia da Histéria Oral, desenvolvido a partir da leitura do Manual de
Historia Oral, de Verena Alberti,® pardmetro para os usos da oralidade como
testemunhos e documentos histéricos, afinal “de modo geral, qualquer tema,
desde que seja contemporaneo, isto €, desde que ainda vivam aqueles que tém
algo a dizer sobre ele, ¢ passivel de ser investigado através da Historia oral.”*

Esta metodologia permitiria uma pesquisa de caracteristicas qualitativas e
atenta a minimizar generalizacbes, pois cada questionario seria analisado
particularmente e inserido no contexto mais amplo da pesquisa, com o cuidado de
ndo esquecer dos contextos mais amplos para além dos individuos. Buscar-se-ia
esmiucar as informacGes apresentadas em argumentos a serem complexificados e
incorporados as problematicas da pesquisa.*!

Pela experiéncia no contato com professores atuantes, percebem-seem
conversas, planejamentos ou por pura imposicao das tarefas do dia a dia previstas
pelas escolas, que tais professores adaptam dinamicas sociais das quais participam
as rotinas escolares. Entdo, se, por exemplo, houver um professor das séries
iniciais que atue no movimento negro ou uma professora que estude jogos
matematicos africanos na faculdade de Matematica, poderdo ocorrer interferéncias
nas atividades da escola no que diz respeito a referenciada lei. Portanto, o

¥ALBERTI, V. Manual de Histéria Oral. Rio de Janeiro: FGV, 2013.

“ALBERTI, V. Op. Cit. p. 38.

4lExistem outros modelos de formulagéo de questionarios, como por exemplo, o chamado método
Survey, que possui algumas caracteristicas incompativeis com os objetivos deste
estudo, tal como o fato deter caracteristicas mais voltadas para a grande escala
(quantitativa) para coleta de dados, refletindo uma possivel totalidade dos
guestionamentos propostos e ndo janelas ou perspectivas particularizadas de analise,
ainda que optando pela amostragem, esta serd em escala ampliada. BABBIE, E.
Métodos de pesquisa Survey. Belo Horizonte: Edicdes UFMG, 12 edicdo, 1999.
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profissional esperado para a entrevista seria alguém que tivesse o minimo de
interferéncia externa a sua formacg&o enquanto docente generalista. O desejo foi 0
de investigar 0 que os institutos promovem e articulam enquanto conhecimentos
as referenciadas tematicas aqui desenvolvidas.

As escolas do chamado Curso Normal, aqui selecionadas,foram: o
Instituto de Educacdo Carlos Pasquale, localizado no Municipio de Nildpolis,
Baixada Fluminensedo Estado do Rio de Janeiro, o Instituto de Educacdo Carmela
Dutra, localizado no bairro de Madureira, Zona Norte do Municipio do Rio de
Janeiro e o Instituto Educacional Sarah Kubistschek, localizado no bairro de
Campo Grande, na Zona Oeste do mesmo Municipio.

Havia varios motivos que encaminhavam este estudo a optar pela
aplicacdo do questionario nos Institutos acima listados, a comecar por suas
localizagOes geograficas, ou seja, em areas pobres do Rio de Janeiro; por serem
Institutos de referéncia em formacéo de qualidade de professores e professoras
generalistas; por serem formadores de muitos professores anualmente, que por
consequéncia serdo os educadores de muitos dos alunos que serdo meus e de meus
colegas de profissdo em um futuro préximo dentro do ensino bésico; além do fato
de ser impossivel aplicar o questionario em todos os Institutos existentes no Rio
de Janeiro.

Além do questionario, seriam analisados 0s projetos politicos
pedagégicos (PPPs) e os programas anuais dos professores de Historia dos
Institutos, com a intencdo de obter mais dados sobre a formagdo dos futuros
professores generalistas, para pensar que Historia eles ensinardo quando
formados.

Para pensar a Histdria ensinada nas séries iniciais, optou-se por investigar
0s conhecimentos dos professores generalistas em formacdo do terceiro ano do
ensino médio, ainda inexperientes, mas teoricamente prontos a atender as
demandas do ensino fundamental I.

Porém, mostrou-se inviavel a execucdo do planejado nesta etapa do
projeto. Havia uma serie de tramites burocraticos para que legalmente a pesquisa
fosse autorizada e realizada nas escolas listadas. Foi aberto um processo no
endereco Av. Prof. Pereira Réis, 119 - Santo Cristo, Rio de Janeiro, sede da
Secretaria, contendo: cépia do projeto de pesquisa, questionario de pesquisa e

declaracdo de comprovacao de vinculo institucional com a PUC-RJ.
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Um protocolo foi entregue e a solicitacdo deveria ser apreciada em até
trinta dias. Porém, ao findar-se o prazo, ainda ndo havia resposta para a
autorizacdo. Mais quinze dias depois, totalizando quarenta e cinco dias de espera,
foi obtida a resposta. A Secretaria de Educagdo ndo havia autorizado a pesquisa.
Né&o foi informado o motivo da negativa e ja ndo havia tempo para reiniciar o
processo, tendo em vista que o ano letivo ja estava no fim de 2015, e, portanto,
ndo seria possivel aguardar mais trinta dias, ainda que a nova resposta fosse
positiva.

Por fim, a pesquisa ndo foi autorizada pela Secretaria Estadual de
Educacéo do Governo do Estado do Rio de Janeiro.

Defende-se, ainda que sem comprovacdo, que pesquisas como esta
podem trazer a tona falhas do processo de formacdo dos educandos, no que diz
respeito as Leis 11.645 e 10.639, o que indicaria, a0 menos em parte, 0 nao
cumprimento do que a letra da lei delimita. E, talvez ndo exista interesse em
ressaltar problemas, ainda que isto tivesse a intencdo de ajudar na construgédo
melhores cursos de formacdo para aqueles que se preparam para seguir a carreira
do magistério.

O questionario preenchido e os projetos politicos pedagdgicos das
escolas ndo puderam ser analisados, porém, acredita-se que ha forca no material
didatico como valido, principalmente pelo fato de ser pautado em diversas
demandas que, como dito nas paginas anteriores, sublinham a importancia de
indios e negros para a historia do Brasil e a validade de desenhos animados para o

ensino de Histéria nas séries iniciais do ensino fundamental.
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Documentacgéo

Num trabalho como este, que ndo se confunde com a realizacdo de uma
analise documental de experiéncia historica, julga-se como importante considerar
a existéncia de diversas categorias de fontes, pois, por exemplo, se de um lado
informagdes sobre as sociedades africanas e indigenas sdo materiais que atuam
como fontes para o trabalho, da mesma forma, a legislacdo que obriga certos
conteddos curriculares e os contetdos para a realizacdo de um filme também o
sdo, afinal, mais do que uma discussdo metodoldgica sobre o uso do desenho
animado na didatica da historia, ha que se aprender a fazé-lo. Deste modo,
destacam-se na listagem abaixo materiais de diferentes origens, contendo textos
de livros que serdo incluidos como fontes por conterem materiais para elaboracéao
de roteiros e materiais de apoio aos desenhos animados que serdo produzidos.
Também constam da lista as legislacGes pertinentes aos estudos desenvolvidos
neste trabalho, além de materiais oficiais dos cursos de formacédo de professores
(curriculos de Historia, projetos politicos pedagdgicos e planejamentos anuais dos

professores de Historia).

BESSA, R. Cinco ideias equivocadas sobre os indigenas. Disponivel em:
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indi
0s_palestraCENESCH.pdf, acesso em 10/05/2015.

BRASIL. Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais/ Temas Transversais. 1998.

. Ministério da Educacdo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relacGes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura
afro-brasileira e africana na educacéo basica. 2004.

Parédmetros Curriculares Nacionais. Brasilia: MEC/SEF. 1997.

Secretaria da Educacdo Fundamental;
ELETROBRAS, Filme institucional, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GGVH69JZiWk (Canal do Youtube da
Eletrobréas), acesso em 05/07/2015.



http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
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IPHAN. Jongo, patrimdnio imaterial  brasileiro. Extraido de
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=517, acesso em
21/12/2014;

IPHAN. Jongo no Sudeste. Brasilia. Distrito Federal. IPHAN. 2007, acesso em
21/12/2014.

Lei 10639 de 2003, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm,
acesso em 10/03/2015.

Lei 11645 de 2008,  http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm, acesso em 10/03/2015.

LOPES, N. Historias do Tio Jimbo. Belo Horizonte: Mazza Edi¢es, 2007. Livro

servira de base e inspiracdo para a construcdo dos desenhos animados sobre
Historias e Culturas da Africa;

MUNDURUKU, D. O carater educativo do Movimento Indigena brasileiro
(1970-1990). Sédo Paulo: Paulinas, 2012. Entrevistas com liderancas indigenas que
norteiam alguns dos anseios de algumas etnias indigenas brasileiras;

PINTO, A. (org.). Dicionario de Umbanda e pequeno vocabulario da lingua
Yoruba. Rio de Janeiro: Editora Eco, 2004.

Tombuctu: a cidade dos livros. Video hospedado no site Youtube através do
endereco  https://www.youtube.com/watch?v=mMIzLDkGVRo acesso em
10/09/2015. Trata-se de material didatico para o ensino de Historia da Africa,
produzido em 2009 durante o curso de Licenciatura em Historia da UFRJ, pelos
professores Monica Lima e Amilcar Pereira e pelos licenciandos Fernando Bercot

e Martha de Freitas.
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Anexo | (Questionario)*?

PROFHISTORIA

MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

Pnnnﬂcm UNIVERS]DADE CATéucA i
DO RIO DE JANEIRO s

Mestrado Profissional de Ensino de Historia

Mestrando: Rafael Bastos Alves Privatti - e-mail:
rafaelbastosalves@gmail.com

Orientadora: Professora Doutora Jucara Barbosa de Mello

Projeto de Pesquisa: “Desenhos animados e ensino de Historia: uma aposta
para o letramento nas séries iniciais da escolarizacdo”

Questionéario para mapeamento do perfil do formando do curso de formagao
de professores no que diz respeito a disciplina Historia

1 - Qual é o seu nome e e-mail (opcional)? (No texto ndo aparecerd 0 nome
verdadeiro dos entrevistados)

2 - Qual é a sua idade?

3 - E aluno (a) de qual Instituto de Educag&o?

4 —Em que ano iniciou o curso de formacéo de professores? Por que escolheu este
curso?

5 — Quantas vezes tematicas relacionadas & Historia e Culturas da Africa foram
trabalhadas nas aulas de Historia durante o curso de formacao de professores?

42 Como relatado anteriormente, este questionario ndo pdde ser aplicado ao publico destinado.


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRxqFQoTCNS22NXM4cgCFUoLkAodW5kI8g&url=http://ensinarhistoria.blogspot.com/2014/03/mestrado-profissional-em-ensino-de.html&psig=AFQjCNFcMUiF3c46QfSzGl5bdpKZWisSKg&ust=1445999117350184
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6 — Descreva, se possivel, os temas e/ou questdes tratadas nas aulas de Historia
sobre Histdria e Culturas da Africa:

7 — Pretende trabalhar com seus futuros alunos temas e/ou questdes relacionadas a
Historia e culturas africanas? Por qué?

8 — Caso aconteca algum tipo de projeto relacionado a Histéria e Culturas
africanas, voceé se interessaria em participar? Por qué?

9 — Vocé fez uso durante o curso de formacdo de professores de livros didaticos
de Histéria? Quais? Na sua opinido, eles tratam de forma satisfatoria da tematica
da Histdria e Culturas africanas? Por qué?
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10 — Quantas vezes tematicas relacionadas as Histdrias e Culturas afro-brasileiras
(brasileiros descendentes de africanos) foram trabalhadas nas aulas de Historia
durante o curso de formacao de professores?

11 - Descreva, se possivel, os temas e/ou questdes tratadas nas aulas de Historia
sobre Histdrias e Culturas afro-brasileiras:

12 - Pretende trabalhar com seus futuros alunos temas e/ou questdes relacionadas
a Histdria e Culturas afro-brasileiras? Por qué?

13 - Caso aconteca algum tipo de projeto relacionado as Histérias e Culturas afro-
brasileiras, vocé se interessaria em participar? Por qué?

14 - Na sua opinido, os livros didaticos que vocé utilizou (caso tenha utilizado),
tratam de forma satisfatdria da temética das Histérias e Culturas afro-brasileiras?
Por qué?
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15 - Qual € a sua opinido sobre a implementagdo da Lei 10.639/2003, que tornou
obrigatorio o ensino de Histdria e Culturas da Africa e dos negros no Brasil na
Educacao Basica brasileira?

16 - Quantas vezes tematicas relacionadas a Historia e Culturas Indigenas foram
trabalhadas nas aulas de Historia durante o curso de formacao de professores?

17 - Descreva, se possivel, os temas e/ou questBes tratadas nas aulas de Historia
sobre Histdrias e Culturas Indigenas:

18 - Pretende trabalhar com seus futuros alunos temas e/ou questdes relacionadas
a Histdria e Culturas Indigenas? Por qué?

19 - Caso aconteca algum tipo de projeto relacionado a Histéria e Culturas
Indigenas, voceé se interessaria em participar? Por qué?

20 - Na sua opinido, os livros didaticos que vocé utilizou (caso tenha utilizado),
tratam de forma satisfatoria da tematica da Histéria e Culturas Indigenas? Por
qué?
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21 - Qual ¢ a sua opinido sobre a implementacdo da Lei 11.645/2008, que tornou
obrigatério o ensino de Histéria e Culturas Indigenas na Educacdo Basica
brasileira?

22 — Comentarios extras que gostaria de fazer (opcional):

Muito obrigado por sua participacdo! Caso tenha interesse, envie um e-mail
para atualizar-se sobre 0 andamento da pesquisa!

Rafael Bastos Alves Privatti — Mestrando em Histéria pela PUC-RIO
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Anexo Il (Personalidade dos personagens)

Os seis desenhos animados que compdem este trabalho possuem dois
personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfil bem delimitado. Jorge é um
homem inteligente, com muito conhecimento acumulado, de temperamento calmo
e equilibrado. Ao longo dos desenhos, que possuem a seguinte ordem sugerida: 1°
Para aprender sobre o Jongo, 2° Os indigenas ndo estdo parados no tempo, 3°
Macumba, vocé sabe mesmo o que é?, 4° Os indigenas e a ldgica do lucro, 5°
Viagem a Africa e 6° Africa, berco da humanidade.

Silas, o segundo personagem principal, nos dois primeiros filmes, é um
homem aparentemente calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se
mostra muito nervoso e estressado. O perfil de Silas é inspirado em pessoas do
tipo que todos, via de regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais
pessoas, munidas de discurso aparentemente humanista,em suas atitudes praticas
do cotidiano, mostram-se preconceituosas, racistas e homofdbicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbdlica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Nos dois primeiros filmes, uma mdusica é cantada por Jorge para servir
como ponto de inflexdo das percepcdes de Silas. A letra dessa musica é usada nos
desenhos “Para aprender sobre o Jongo” e “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, sendo diferente somente o instrumental de fundo. No primeiro temos
instrumental fundamentado nas mdasicas africanas, com especial conjunto de
tambores e afins, e no segundo, em instrumental indigena, com flautas de madeira
bem marcadas.

Do terceiro desenho animado até o sexto, a musica ndo € mais utilizada,
tendo em vista o atual momento do personagem Silas, mais maduro, perceptivo e

receptivo as diferencas no que diz respeito a outras pessoas ou sociedades.
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A dupla aparece ora como protagonistas, ora como coadjuvantes, do
primeiro ao quinto filme. Porém, no sexto e Ultimo desta série de seis episodios,
Silas mostra todo seu amadurecimento e transformacdo ao conduzir, como
protagonista, uma problematica que envolve racismo com seu filho e um
companheiro de sua classe escolar.

Silas e Jorge sdo personagens que compdem uma metafora da vida plena
em sociedade. Quando atitudes que ndo contribuem para a boa convivéncia séo
externadas, seria muito positivo se ospudessemsempre transformar os Silas em
cidaddos plenos de seus papéis no mundo, e que esses por sua vez pudessem
auxiliar outros membros do tecido social & diversidade e a alteridade.

Silas é preconceituoso, intransigente e ignorante, e ele estd em cada
espectador deste desenho animado. Cada um que ao ouvir um batuque ou observar
pessoas vestidas de branco, principalmente negras, se esquiva ou faz um
comentario depreciativo. Da mesma forma que o Silas, ouvinte, receptivo e em

transformacédo também pode estar.
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Anexo lll (Desenhos animados para o desenvolvimento de

conceitos)

Os seis desenhos animados construidos para este trabalho estdo repletos de
conceitos que transitam por diferentes areas do conhecimento. Representam ideias
concretas e/ou abstratas, que se propdem a fundamentar os pensamentos de
maneira a identificar, descrever e classificar diferentes aspectos e elementos da
vida em sociedade.

Reinhardt Koselleck nos fornece material para reflexdo sobre conceitos

esobre como eles formam ligagdes entre diversas reflexdes:

“[...] No momento em que o conceito de Liga foi formulado em
termos linguisticos [sic], posso pensar a partir dele a realidade
histdrica, conceber a constituicdo de uma Liga politica, enfim, a partir
de um fato linglistico, posso atuar sobre a realidade de forma
concreta. A formulag@o, em termos de possibilidade, do conceito de
Liga instaura por sua vez formas de comportamento e atuacao, regras
juridicas e mesmo condi¢cBes econbmicas sO possiveis de serem
pensadas e efetivadas a partir da existéncia de um conceito como Liga.
Um conceito relaciona-se sempre aquilo que se quer compreender,
sendo portanto a relacdo entre o conceito e o conteldo a ser
compreendido, ou tomado inteligivel, uma relagdo necessariamente
tensa. [...]*°

Todos os desenhos animados foram pensados para esta liga, como
sublinhado pelo autor na citacdo acima. Através de eventos cotidianos comuns,
como nas situacdes dos filmes, ideias se transformardo em reflexdes e estas em
conceitos a serem desenvolvidos pelos professores e por todos 0s outros
interessados.

Os desenhos foram criados para funcionarem conforme o exemplo dado
por Koselleck quando trata da chamada liga, ou seja, é preciso tornar o que se
deseja comunicavel para que venha a tornar-se uma préatica concreta. Para tornar-
se comunicavel é preciso que ganhe expressdo escrita ou falada, ao mesmo tempo
essas ideias surgem de préticas jA em execucdo. Nas palavras de Koselleck, o
conceito é ao mesmo tempo fator e indicador. Ja existe enquanto realidade

praticada em alguma medida, ao mesmo tempo que impulsiona novas praticas.

BKOSELLECK, R. Uma Histéria dos conceitos: problemas tedricos e praticos. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 2
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De maneira bastante objetiva, os desenhos animadosforam construidos
para atender asnecessidades do primeiro ciclo do ensino fundamental. Neste
momento da educacao formal, os professores lidam de forma muito mais objetiva
com a transdisciplinaridade e com a interdisciplinaridade dentro de suas salas de
aula, pois ja fazem isto em seus dias de trabalho.

Pensando de forma trandisciplinar e interdisciplinar, os desenhos apontam
para direcGes pluralistas do conhecimento, objetivando através da articulacao
diversas faces de compreensdo do mundo. Desse modo, buscou-se a unido de
diversas disciplinas em favor de possibilidades mais amplas de compreensao.

O que primeiramentepode parecer umtrabalho voltado para o ensino de
Histdria, se desdobra para outras disciplinas, tais como a Geografia, a Sociologia,
a Filosofia e principalmente para a Lingua Portuguesa, além de articular temas
transversais como meio ambiente, ética, salde e pluralidade cultural, todos
previstos nos Pardmetros Curriculares Nacionais para o ensino fundamental®, em
busca de reflexdes sobre diversidades e alteridades, que possibilitardo o acesso e a
ativacdo das relacGes étnico raciais, ndo somente na educacdo basica, mas para

toda a vida.

4“BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais: primeiro
e segundo ciclos do ensino fundamental. Secretaria de Educa¢do Fundamental —
Brasilia: MEC/SEF, 1998a.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1421379/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1421379/CA

10
Anexo IV (Introducéo, argumento, ficha técnica e roteiro do
desenho animado “Para aprender sobre o Jongo” -

Histérias e Culturas afro-brasileiras)

10.1
Introducéo, conceitos a serem explorados, indicacdes de leitura, indicacOes de

videos e objetivos

10.11

Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, é um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas € inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e  homofdbicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbdlica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou nado: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que €?”, 4° “Os indigenas e a ldgica do

lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, berco da humanidade”.
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O desenho animado “Para aprender sobre o Jongo” foi pensado para
atender a dois objetivos principais, 0 primeiro seria dar notoriedade a
manifestacdo cultural de origem afro-brasileira, o jongo, sublinhando sua
importancia para a cultura brasileira, e 0 segundo seria de aproximar pessoas
como Silas destas teméticas. Porém, muitas outras possibilidades surgiram e séo
realidades para este trabalho hoje.

O Jongo é patrimonio cultural brasileiro, porém ainda € muito pouco
conhecido, ou mesmo desconhecido, do senso comum. Este mesmo senso comum
sustenta preconceitos e certezas sobre manifestagdes da cultura afro-brasileira.
Batuques e pessoas negras dangando em roda tendem, infelizmente, a serem alvos
de comentarios ligados a religiosidades de matriz africana, sendo com isso
empregado, erroneamente e pejorativamente, o termo macumba a tudo que tenha
lembre memoria negra.

Este primeiro filme foi motivado por um profundo desejo de ser visto e
ouvido por aqueles que talvez jamais fizessem isso de forma espontanea. Como
Silas na historia. Para pessoas refratarias a estas tematicas, adultos e criancas
influenciadas por adultos, acreditou-se naquele momento que o desenho animado
seria algo mais suave a olhos preconceituosos.

Ha seis desenhos que compdem todo o material didatico. Os dois
primeiros, este ¢ o desenho “Os indigenas ndo estdo parados no tempo”, sdo os
unicos que fazem uso de uma cangdo intitulada “Sem preconceito”. Sua fungéo é
fazer uma pausa na exasperacdo de Silas e, em resumo, dar-lhe um recado, que
deve ficar marcado, obviamente nos espectadores, que € o momento de refletir
sobre suas verdades, e que atitudes similares a de Silas sdo preconceituosas.
Entdo, rumo a um mundo sem preconceito, o primeiro passo seria localizar suas
causas e problematiza-lo, como Jorge faz com Silas ap6s o término da musica.

Aqueles que com certeza ndo buscariam essas tematicas no Youtube ou
mesmo perguntariam nos primeiros segundos de qualquer video de jongueiros
reais e ndo de desenho animado, “isso ¢ macumba, ndo ¢?”, o Jongo em animacao
ndo é real, e por ndo ser real poderia abrir portas em mentes bloqueadas. E ent&o,
aos poucos, seriam conquistadas pelas explicacbes e motivacdes das
manifestacbes deste tipo, a exemplo de como Silas também faz no desenho

animado.
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Quando se fala de jongo, candomblé, umbanda, capoeira, fandango
caicara, e etc. em sala de aula, empoderando e fazendo ouvir a voz do povo negro
que é parte integrante da sociedade brasileira, ndo estamos em didlogo somente
com nossos alunos, também estamos com seus pais, Seus pastores ou padres, seus
parentes e amigos, com a internet, com jornais, e etc., ou seja, estamos em disputa
com conceitos formulados fora do ambiente escolar, e conseguir a0 menos sermos
ouvidos, ja é tarefa ardua.

Em um primeiro contato com o Jongo, em formato de desenho animado, é
plenamente possivel conseguirmos sensibilizar os alunos para uma entrevista com
uma jongueira ou mesmo uma filmagem real de uma roda de jongo. O assunto
entra por outro caminho, menos abrupto por ndo serem pessoas reais, apesar de
todo o contetdo tratado ser real. E uma grande aposta, baseada nas praticas e
experiéncias dos professores e nas potencialidades do audiovisual.

Silas, o preconceituoso, intransigente e ignorante, esta em cada espectador
deste desenho animado. Cada um que ao ouvir um batugue ou observar pessoas
vestidas de branco, principalmente negras, que se esquivou ou mesmo fez um
comentario depreciativo. Da mesma forma que o Silas, ouvinte, receptivo e em
transformacdo também pode estar.

Uma informacédo importante € a pergunta que Silas faz a Jorge antes deles
irem a roda de jongo: “Jorge, o que significa macumba?”. Propositalmente a
resposta ndo esta neste filme. Ela vird no terceiro desenho “Macumba, vocé sabe
mesmo o que €?”. A op¢dao de nao responder a esta pergunta se deve a dois
fatores, o primeiro é que uma pergunta de tamanha complexidade, principalmente
dito a ouvidos reticentes, demandaria muitas informacdes, e as explicacdes sobre
0 jongo ja demandam grande carga de complexidade, e o segundo é que este ndo
seria 0 objetivo no momento. Mais importante era Silas se abrir ao desejo de saber
e se colocar humildemente como alguém que nao sabe e ndo tem problemas em
perguntar. Para o espectador, isto € 0 mais importante no momento.

Este desenho animado tem por ambigdo construir didlogos entre alunos,
professores e a comunidade escolara respeito da importancia da cultura e da
historia afro-brasileira para uma sociedade mais inclusiva, mais tolerante e
consciente de suas a¢gdes no mundo.

Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!
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10.1.2
Conceitos: Tolerancia, patrimonio cultural, preconceito, cultura e cultura afro-

brasileira.

10.1.3
Indicagdes de leitura:

ABREU, M. e MATTOS, H. Em torno das Diretrizes Curriculares para a
Educagéo das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana: uma conversa com historiadores. Estudos
Histdricos. Rio de Janeiro, 21(41), jan./jun., 2008.

ALBERTI,V.“Algumas estratégias para o ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileiras”. In PEREIRA, A. A. & MONTEIRO, A. M. (Orgs.) Ensino de
Histdria e Culturas Afro-Brasileiras e Indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013.
ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Histéria da animacdo no Brasil. Anais
do VI coldquio internacional “Educagao e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.

IPHAN.  Jongo, patrimonio imaterial brasileiro. Extraido  de

http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=517, acesso em
21/12/2014;

IPHAN. Jongo no Sudeste. Brasilia. Distrito Federal. IPHAN. 2007, acesso em
21/12/2014.

Lei 10639 de 2003, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm,
acesso em 10/03/2015.

Lei 11645 de 2008,  http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm, acesso em 10/03/2015.

LIMA, M. Histéria da Africa: temas e questdes para a sala de aula. Cadernos
PENESB n°7.Rio de Janeiro/Niteréi, Quartet/UFF, 2006, p. 71-
105.http://www.uff.br/penesb/images/jdownloads/Publicacoes/penesb7_web.pdf
MATTOS, H. & RIOS, A. L. Memorias do Cativeiro: Familia, Trabalho e

Cidadania no Pds-Abolicdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005.



http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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OLIVA, A. R. A historia africana nas escolas brasileiras: Entre o prescrito e 0
vivido, da legislacdo educacional aos olhares dos especialistas (1995-2006).
Historia. S&o Paulo, 20009.

OLIVEIRA, L. F. Historia da Africa e dos africanos na escola: desafios
politicos, epistemoldgicos e identitarios para a formacdo de professores de
Historia. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2012,

PANTOJA, S. & ROCHA, M. J. (orgs). Rompendo siléncios. Historia da Africa
nos curriculos da Educacéo Bésica. Brasilia: DP Comunicages, 2004.
PEREIRA, A. A. Por uma auténtica democracia raciall: os movimentos
negros nas escolas e nos curriculos de historia. In Revista Historia Hoje,
ANPUH, v. 1, n. 1, 2012. Disponivel em:
http://rhhj.anpuh.org/ojs/index.php/RHHJ/article/view/21, acesso em 31/08/2013.
PEREIRA, Henrique Alonso A. R.; OLIVEIRA, Maria Margarida D.; ALVEAL,
Carmem M. O.; LOPES, Fatima Martins. Indios e Negros na Historia do Brasil.
Invisibilidades e Emergéncias, do século XVI ao XXI. Natal: Ed. UFRN. 2014.
PINTO, A. (org.). Dicionario de Umbanda e pequeno vocabulario da lingua
Yoruba. Rio de Janeiro: Editora Eco, 2004.
https://ticun.files.wordpress.com/2015/09/dicionacc81rio-da-umbanda-altair-

pinto.pdf

10.1.4
Indicacdes de videos*®

I - O Jongo da Serrinha
https://www.youtube.com/watch?v=pLO6KWgmPBO0 acesso em 18/05/2016;

O Jongo na Serrinha - Um Tributro a Mestre Darcy.

Encontre mais musica na Rob Digital: http://www.robdigital.com.br/

- Facebook: https://www.facebook.com/robdigital.o...
- Twitter: https://twitter.com/robdigitalbr

Il - Uma resenha com Tia Maria do Jongo

45Todos os textos das indicagdes foram extraidos dos prdprios videos no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=pLO6KWgmPB0
http://www.robdigital.com.br/
https://www.facebook.com/robdigital.oficial?ref=ts%20
https://twitter.com/robdigitalbr
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https://www.youtube.com/watch?v=ffz0eD3W1{5U acesso em 18/05/2016;

Um filme-entrevista com nossa luminosa e cheia de Axé, Tia Maria do Jongo.
Em memoria de Sebastido Molequinho.

Gravado no dia 10 de Fevereiro de 2014, no quintal da Tia Maria, morro da
Serrinha, Madureira, Rio de Janeiro, RJ, Brasil.

Idealizacéo:

www.facebook.com/imperioserranomuseuvirtual

Producéo:

Jo&o Luiz

Mateus Carvalho

Agradecimentos:

Jongo da Serrinha

Vinicius Bastos

Equipe Império Serrano Museu Virtual:

Jodo Luiz

Joyce Lacorte

Julio Morais

Lucas Nunes

Mateus Carvalho

I11 - Jongo da Serrinha - Rumos Mdsica (2008)
https://www.youtube.com/watch?v=jpRhX7uHILQacessor em 18/05/2016;

Os integrantes do grupo Jongo da Serrinha falam sobre o que é o jongo e
cantam "Tava 'Durumindo™ e "Vida ao Jongo", de Lazir Sinval.
Apresentacdo e entrevista gravadas dentro do programa Rumos Musica
2007-2009, em abril de 2008, no Itad Cultural, em S&o Paulo/SP.
Creditos:
Video: Maria Bonita Filmes
Audio: Maxi Audio
Producdo: Itat Cultural
Cenaério: Kiko Canepa

Entrevista: Ricardo Taciolli

56
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IV - O jongo — Ocupagdo Dona Ivone Lara (2015)
https://www.youtube.com/watch?v=aQiwAvtImTO0 acesso em 18/05/2016;

A jongueira Tia Maria do Jongo e a coordenadora de projetos sociais do
Grupo Cultural Jongo da Serrinha, Dyonne Boy, falam sobre seus primeiros
passos na tradicdo dessa danca e musica de origem africana e sobre o inicio do
grupo. Além disso, Tia Maria canta alguns jongos ao final da conversa, com Lazir
Sinval, diretora artistica do grupo.

Depoimentos gravados para a Ocupacdo Dona Ivone Lara, em abril de
2015, no Rio de Janeiro/RJ.

Parceria do Itau Cultural com a Musickeria, a Ocupacdo Dona Ivone Lara
reafirma a importancia da masica popular e das manifestacdes afro-brasileiras na
constituicdo da cultura nacional, com uma exposicao e programacéo paralela que
contam a histéria da primeira-dama do samba, de 16 de maio a 21 de junho de
2015, na sede do Itad Cultural, em S&o Paulo/SP.

Créditos

Gerente do Nucleo de Comunicacdo e Relacionamento: Ana de Fatima Sousa
Coordenadores do Nucleo de Comunicacdo e Relacionamento: Carlos Costa e
Jader Rosa

Entrevista: Fernanda Castello Branco

Captacdo: André Seiti

Gerente do Nucleo de Audiovisual e Literatura: Claudiney Ferreira
Coordenadora de contetido audiovisual: Kety Fernandes

Producéo audiovisual: Jahitza de Balaniuk

Captacdo e edicdo: Luiza Faga

Producédo de som: Ana Paula Fiorotto

V - Jongos, Calangos e Folias: Musica Negra, Memoria e Poesia
https://www.youtube.com/watch?v=DB_AHH3xXYQ acesso em 18/05/2016;

O filme jongos, Calangos e Folias: Musica Negra, Memoria e Poesia é um
documentario historiografico feita a partir dos arquivos audiovisuais de Acervo

UFF Petrobras Cultural Memoria e Musica Negra. Pretende-se também para fins


https://www.youtube.com/watch?v=aQiwAvtJmT0
https://www.youtube.com/watch?v=DB_AHH3xXYQ
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educacionais, seguindo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo das
Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e
Africano, publicado em 2004. A histéria de jongos, Calangos e Folias, como
patrimonio cultural, é apresentada associada a historia dos grupos sociais que o
apoiam. O filme destaca o papel da poesia negra em todas as trés manifestaces
culturais e seu papel na legitimacao politica das comunidades remanescentes de
quilombos do Estado do Rio de Janeiro.

Jongos, Calangos e Folias - Musica Negra, Memdria e Poesia (jongos, Calangos e
Folias: Musica Negra, Memoria e Poesia) | 2007 | Duracdo: 45 min | Direcéo
Geral: Hebe Mattos e Martha Abreu | Fotografia: Guilherme Fernandez | Edigao:
Isabel castro | Som: Helio Leite | Coordenacdo de Producdo: Marta Nobrega |
Coordenacdo de Pesquisa: Carolina Vianna, Carlos Eduardo Costa, Thiago
Campos Pessoa | Pesquisadores: Camila Marques, Camila Mendonca, Edmilson
Santos, Eric Brasil, Gilciano Menezes, Liliane Brito, Luana Oliveira , Luciana
Leonardo, Matheus Serva Pereira, Rejane Becker | Multimedia Coordenacdo: Ana
Paula Serrano | Programacédo Visual: André de Castro | Consultores: Ana Lugao
Rios, Antonio Carlos Gomes, Mathias Assuncdo, Monica Leme, Robert Slenes |
Producédo Executiva: JLM Produgdes Artisticas .

VI - Histéria do Negro no Brasil - Dr2 Hebe Mattos e Dr2. Martha Abreu
https://www.youtube.com/watch?v=pAfbGcdPhP8 acesso em 16/05/2016;

Nesta video aula, as historiadoras Hebe Mattos e Martha Abreu, do Programa de
Educacdo Sobre o Negro na Sociedade Brasileira da Universidade Federal
Fluminense, refletem sobre a participacao efetiva do negro na Historia do Brasil,
na construcdo da Nag&o e na estruturacdo da cultura e da sociedade brasileira.

VII - O Jongo e suas Origens
https://www.youtube.com/watch?v=8dC9OMABLAWS acesso em 16/05/2016;

O Jongo € um ritmo afrodescendente, formador, junto com o Maxixe, 0
Lundu e outros, da base do Samba como nés o conhecemos hoje. Para saber um
pouco mais sobre esse assunto entrevistamos Mestre Toninho Canecdo, que

demonstrou o toque do Jongo para nés. Isoladamente, também, demostrou as


https://www.youtube.com/watch?v=pAfbGcdPhP8
https://www.youtube.com/watch?v=8dC9OMA6AWs
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nuances de toque do Tambi e do Candongueiro, tambores ancestrais, Unicos
instrumentos utilizados nesse ritmo.

Neste filme, procuramos falar um pouco sobre a historia do Jongo no Brasil.
Cantado na lavoura do café, o ritmo do "Candongueiro” era utilizado como uma
espécie de "codigo”, que anunciava fugas sem que o feitor percebesse.

Demos énfase também as historias que nos ajudam a formar o quadro de um
ritmo quente, envolvente e misterioso.

Aproveitem a experiéncia e a verdade de Mestre Toninho Canecéo.

10.1.5 Objetivos
o Introduzir as culturas afro-brasileiras;
o Introduzir os conceitos de tolerancia e preconceito;

o Divulgar e debater o Jongo enquanto patriménio imaterial do Brasil;

o P6r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;

10.2

Argumento

Jongo é uma danca de roda de origem africana do tipo batuque ou samba,
com acompanhamento de tambores, solista no centro e eventual presenca da
umbigada, e cujo canto é do tipo estrofe e refrdo. Mas serd que isso é do
conhecimento de todos? Como se comporta uma pessoa que ouve batucadas ou
batuques com pessoas em roda? O Jongo é parte da cultura afro-brasileira e como
tal, possui semelhancas e mesmo ligacbes com outras expressdes da cultura e da
histéria do povo negro no Brasil. Silas e Jorge sdo dois amigos que pensam de
forma bastante diferente, porém curiosidade e dialogo serdo as chaves para sua
amizade. Na cidade de Santo Antdnio de Padua, no Rio de Janeiro, muitas

verdades serdo criticadas.

10.3

Ficha técnica do curta metragem de animacéao

Titulo: “Para aprender sobre o Jongo, riqueza do Brasil”

Direcéao, edicédo, dublagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos A. Privatti

Duracéo: 8 minutos e 43 segundos.
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Ano de producéo: 2014/2015
Personagens: Jorge, Silas e jongueiros.

10.4

Roteiro do curta metragem de animacao

Cena 1 — Jorge e Silas caminham em uma noite fresca na cidade de Santo
Antbnio de Padua, cidade do Rio de Janeiro pertencente a mesorregido do
Noroeste Fluminense. Conversam sobre a tranquilidade da cidade, seu ar pacato,
sua Otima comida e a educagdo dos moradores. Quando ao fundo ouvem batuques
e pessoas cantando.

Silas: Nossa! Valeu a pena nds termos vindo para essa cidade! Aqui ndo tem
calmo, os moradores sdo educadissimos... E a comida? Muito boa! Comida com
gostinho de comida de casa... Comida de mamae!

Jorge: E mesmo, realmente excelente! Estou muito satisfeito! Ndo poderiamos ter
vindo para lugar mais legal!

Silas: Vocé esta ouvindo isso? O que € isso?

Jorge: Nossa! Estamos com sorte! Muita sorte mesmo! Como ndo me lembrei
disso quando viemos pra c&? Més de junho, festas juninas... E o Jongo!

Silas: Jongo? Que Jongo o qué? Isso tem nome! E MACUMBA! MA-CUM-BA!
Das brabas!

Jorge: Se liga Silas! Bem, acho que € aquela hora!

Silas: Agora? Faca-me o favor!
Jorge: Sim! E hora “x6 preconceito”!

Musica “The Baoulé Tribe — Invocation - Entrance and Dance of The Glaou”,
Music ~ Of The  Baulg, adquirida  no  enderegco  eletrdnico:
http://www.discogs.com/Various-African-Tribal-Music-And-Dances-Featuring-
Music-Of-The-Malink%C3%A9-Baul%C3%A9-And-Others/release/1397416,

acesso em 06-01-2015. Letra original de Rafael Bastos Alves Privatti:

Sem Preconceito

Sem preconceito,


http://www.discogs.com/Various-African-Tribal-Music-And-Dances-Featuring-Music-Of-The-Malink%C3%A9-Baul%C3%A9-And-Others/release/1397416
http://www.discogs.com/Various-African-Tribal-Music-And-Dances-Featuring-Music-Of-The-Malink%C3%A9-Baul%C3%A9-And-Others/release/1397416
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Tudo sera melhor,
Pretos e brancos,

Unidos numa s6 voz

Africanos e indios
Somos todos nos,

Mulheres e Homens

Por um bem maior,

O fim do preconceito,

De crenca, origem ou cor...

(Repetida duas vezes)

Jorge: Meu amigo Silas, 0 Jongo é uma das formas de expressao da cultura Afro-
brasileira, que é formado por tambores e danca. E heranca dos Africanos e filhos
de africanos que habitaram nosso Brasil!

Silas: Como assim?

Jorge: O jongo sdo louvores aos que ja se foram da terra, os antepassados dos
afro-brasileiros! Coisas que eles sabiam, seus costumes e crencas... Tambu,
Batuque, tambor, caxambu... O Jongo tem diversos nomes, é cantado e tocado de
varias formas diferentes.

Silas: Nossa! Explique mais!

Jorge: Bem, tem os tambores que sdo muito importantes no Jongo. Pela tradicéo,
eles fazem a ligacdo com o mundo espiritual, por isso também o batugque esta
préximo de outras manifestacdes culturais e religiosas afro-brasileiras como a
Umbanda e o Candomblé. Sem tambores, ndo tem Jongo!

Silas: Entendi! Claro, como os africanos e os afro-brasileiros sdo os que formam
essas culturas, € também natural que os batuques sejam muito parecidos em
algumas situacoes.

Jorge: 1sso mesmo meu amigo!

Silas: E 0 que mais?

Jorge: Bem, tem a danga também! Sozinhos ou em pares 0s jongueiros vao para o
meio da roda e dangam. Toda hora, as pessoas saem para que outras possam

dangar. O curioso € como isto acontece. Muitas vezes eles ddo uma umbigada!l
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Silas: Umbigada? Que que é isso?

Jorge: Faz parte da coreografia, as pessoas levam o meio do corpo para frente e
voltam, sem que o resto do corpo va na mesma direcdo! Cada um dangca como
sabe: rodando, pulando, arrastando os pés, rapido, devagar

Silas: E o que eles cantam ou falam?

Jorge: Poesia e musica. Versos cantados pelos jongueiros. Jongueiro é aquele que
joga Jongo, so pra lembrar a vocé meu amigo. Sdo chamados de pontos, pontos de
Jongo. Cantam coisas que tem a ver com provérbios, falam do dia-a-dia, do
passado, do presente. Narram muitas vezes com humor e atrevimento, desafiando
alguém que estd na roda com adivinhagbes ou enigmas. Ficou a ideia, desde a
Africa, de que quando as palavras sdo faladas no Jongo, elas acordam o mundo
espiritual e coisas magicas acontecem!

Silas: Poxa, como ¢é rica a cultura do Brasil! Como é importante valorizarmos a
nossa cultura!

Jorge: Com certeza meu amigo! VVocé entendeu direitinho!

Silas: Mas Jorge, me explique outra coisa que eu também nao sei. Eu chamei o
Jongo de Macumba, mas eu tenho que te confessar que eu também ndo sei 0 que
dizer macumba. VVocé sabe o que €?

Jorge: Meu amigo, vamos devagar, devagar... Deixe isso pra uma outra ora, se
ndo nds vamos perder a roda de Jongo! Venha, venha...

Silas e Jorge viram suas cabecas para direcdo da roda de Jongo enquanto a camera
sobe inclinada para a direita mostrando o horizonte do local.

Cena 2:Silas e Jorge aparecem participando de forma animada da roda de Jongo.
Musica: “Angoma me chamou” — Interpretacdo: Jongo da Serrinha

Angoma Me Chamou

Tavadurumindo quando cangoma me chamou,

Tavadurumindo quando cangoma me chamou,

Levanta negro o cativeiro se acabou!

Levanta negro o cativeiro se acabou!

FIM
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Anexo V (Propostas de atividades para o desenho animado

“Para aprender sobre o Jongo”)

111

Proposta |

Durante o video, algumas palavras e objetos foram destacadas, o(a)
professor(a) poderd propor desde a busca de seus significados, até explicacfes
mais detalhadas sobre esses destaques. (Alunos em fase inicial de letramento em
lingua portuguesa);

Podera propor para alunos que saibam ler frases ou pequenos textos, e
estejam capacitados para interpreta-los, que escrevam frases ou mesmo pequenos
textos usando os ditos destaques o(a) professor(a), para maior comodidades sua e
dos alunos poderéa escrever as palavras no quadro, ou mesmo mostrar as imagens

presentes no video, a fim de reavivar a memoria dos alunos.

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

lapis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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11.2

Proposta |1

Organizar a sala em formato circular para discutir 0s personagens
principais do video e suas ac¢les a partir do video (As frases podem ser adaptadas
para as diversas turmas do primeiro ciclo do fundamental, lembrando da
importancia de pensar esta atividade como uma conversa que instruira e criara
problemas a partir das respostas e ddvidas dos alunos):

Perguntas

*Como Silas lidou em um primeiro momento com a presenca dos jongueiros e de
sua musica?

*\Vocé sabe o0 que € preconceito? (A partir da resposta, o(a) professor(a) pode
abrir para questdes que atravessam o tema, tais como racismo e discriminagéo);
*Jorge soube como lidar com a raiva de Silas? E importante ter calma para

resolvermos problemas delicados como os colocados no video?

O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos pela sala
de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligagdo dos temas como
recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos

abordados e conversados.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1421379/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1421379/CA

65

11.3
Proposta 111

Construir dentro da sala de aula uma roda de Jongo. Para isso, o(a)
professora necessitara de tempo para a preparacao e organizacdo da mesma. Caso
seja possivel, poderdo assistir em conjunto a videos do youtube ou ler sites
especializados sobre Jongo, disponiveis com relativa facilidade. A turma podera
dividir as tarefas, alguns pensam nas roupas, outros na coreografia, outros em
estudar para enriquecer a atividade, etc. (3° 4° e principalmente 5° ano do
fundamental).

Sugestdes a partir da internet:

IPHAN. Jongo, patrimbénio imaterial  brasileiro. Extraido de
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=517 acesso em
21/12/2014.

IPHAN. Jongo no Sudeste. Brasilia. Distrito Federal. IPHAN. 2007.

http://jongodaserrinha.org/

www.pontaojongo.uff.br/historia-memoria-e-patrimonio

jongoreverendo.com.br/

https://comunidadejongoditoribeiro.wordpress.com/

Materiais necessarios: televisio com DVD e videos previamente gravados,

computador com internet ligado a TV ou a projetor de video.


http://www.pontaojongo.uff.br/historia-memoria-e-patrimonio
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114
Proposta IV

Atividade de ligar pontos para formar figuras e/ou ligacdes de objetos com a
temética do Jongo, em estagio prévio ao letramento, ou seja, 0 aluno conhecera e
reconhecera os objetos para posteriormente escrever seus nomes. As imagens sao
disponibilizadas com facilidade na internet para uso e adaptacdo. Abaixo ha

exemplos. Atividade para 1° e 2° ano do ensino fundamental.

Tambor?*®

Roda de jongo*’

46Disponivel em http://www.ilubrasileiro.com.br/tambor-do-jongo.html. Acesso em 28/06/2016.
4’Disponivel em http://wikidanca.net/wiki/index.php/Jongo. Acesso em 28/06/2016.



http://www.ilubrasileiro.com.br/tambor-do-jongo.html
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Jongo
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Jongueiros ou grupo de jongo*®

Materiais necessarios: materiais previamente selecionados, impressos ou

mimiografados para a atividade.

“8Disponivel em http://arodadosbrincantes.blogspot.com.br/. Acesso em 28/06/2016.
“°Disponivel em http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-dito-ribeiro-campinassp. Acesso em
28/06/2016.



http://arodadosbrincantes.blogspot.com.br/
http://www.pontaojongo.uff.br/jongo-dito-ribeiro-campinassp
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Anexo VI (Introducéo, argumento, ficha técnica e roteiro do
filme “Os indigenas nao estao parados no tempo”

Histérias e culturas dos povos indigenas brasileiros)

12.1
Introducéo, conceitos a serem explorados, indicacdes de leitura, indicacOes de

videos e objetivos

1211

Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, é um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sao afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas é inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e homofdbicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbolica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo € um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou ndo: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”, 4° “Os indigenas e a ldgica do

lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, ber¢o da humanidade”.
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Neste segundo desenho animado, “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, Silas e Jorge estdo em um supermercado quando Silas observa a presenga
de um homem usando um penacho na cabeca, camisa branca, cal¢ca jeans e
sapatos. A exemplo do que aconteceu no primeiro video, ele revolta-se com a cena
que presencia, a de um indio fazendo compras como um nao indigena. Silas
coloca expde a Jorge aquilo que muitos outros acreditam, que para ser indio é
preciso estar na floresta, e ndo na cidade, sem tecnologias ou modernidades, e etc.

Ha varias questdes que sao colocadas ao longo do filme. As primeiras séo
as questdes “Sera?” e “Indio?” na mesma caixa de texto. O espectador a partir
deste ponto construird o conceito de indio/ indigena. Para Silas, que acredita
possuir o significado do termo sera mais um grande aprendizado.

Neste segundo filme, Silas ainda estd nos primeiros passos de sua
transformacéo rumo a tolerancia para com seu semelhante, portanto, Jorge faz uso
da cang@o “Sem preconceito”. Tal como no desenho sobre 0 Jongo ela possui uma
funcdo bastante pragmatica: alertar Silas que ele esta sendo preconceituoso e que
a partir daquele ponto suas opinides devem ser levadas a reflexdo.

Jorge traz uma informacdo que Silas desconhece, a de que os indios ndo
estédo parados no tempo, e que portanto, ndo haveria motivo para imaginarmos que
eles ndo mudam como todos os outros seres humanos do mundo. O argumento
utilizado é que os indios da época da colonizacdo estdo mortos, os indios de hoje
ndo sdo aqueles, mas sim outros, inseridos na atualidade como todos.

Silas rejeita o argumento dizendo uma série de caracteristicas genéricas
sobre os indios: cacique, oca, pajé, e etc. Ele agrupa todos os indios em um
mesmo bloco compacto de pessoas. Silas desconhece o fato que ha diversas etnias
indigenas, e que elas seguem diversos fluxos de transformacéo, e que, portanto
ndo seria possivel enquadra-los em caracteristicas Unicas. Jorge explicara todas as
possibilidades dentro de grupos variados de indigenas, partido do pressuposto que
ha diferencas entre os povos, fornecendo inclusive dados quantitativos e
qualitativos.

Jorge problematiza com Silas, também, o fato de nédo indigenas fazerem
uso de equipamentos ou objetos que ndo foram desenvolvidos por eles
originariamente, desconstruindo a relagdo entre o indio que ndo inventou a calca
jeans estar usando uma por exemplo. H& dois conceitos importantes a serem

desenvolvidos com base neste argumento: apropriacéo e adaptacéo.
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Os seres humanos se apropriam daquilo que lhes é ofertado se,
obviamente, houver fungdes para seus usos em sociedade. Por exemplo, em nada
adiantaria um super casaco para temperaturas muito baixas se determinado grupo
ndo habita um local com clima frio.

Ao se apropriarem devido a vantagens possiveis, 0s grupos humanos
podem se adaptar em funcdo de algum interesse, fundamental ou ndo. Se em uma
comunidade ha sinal para telefonia movel, as pessoas, se puderem, vao se adaptar
a esta realidade para se comunicarem, pois ndo faria sentido usarem um pombo
correio ou coisa que o valha tendo em vista que o aparelho de celular se adaptaria
perfeitamente as suas necessidades.

Jorge ressalta também a importancia de reconhecermos a integracdo dos
povos indigenas as logicas ndo indigenas, se adaptando para sobreviverem e
existirem, refutando a ideia de dominacdo unilateral e passiva. Dentro dos
processos de dominagdo houve sempre pessoas que se adaptaram e se integraram
a estes movimentos, se adaptando as novas ldgicas, ndo necessariamente
impostas, mas sim construidas.

Nos Ultimos momentos do desenho animado, Silas esta calmo e, em parte,
envergonhado por tudo que disse e por aquilo que disse ha poucos momentos.
Reconhece gue ignorava o que foi dito e que ha diversos outros conhecimentos
gue ainda ndo possui conhecimento. Jorge ressalta que desconhecer é normal e
que todos nds estamos mudando, inclusive os indigenas.

Ao fechar desta forma o desenho animado, o espectador é convidado a
colocar suas verdades, mais uma vez, em analise. O espectador, aluno ou néo, é
em muitos momentos como Silas, opina baseado em um senso comum fragil. Este
filme propbe pensarmos ndo somente os indigenas no mesmo tempo dos nao
indigenas, mas também convida os ndo indigenas a se inserirem no tempo
corrente, refletindo a cada momento suas verdades e conceitos.

Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!

12.1.2
Conceitos: modernidade, tempo, indio/indigena, preconceito, etnia, povo,

tolerancia,.
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12.1.3
Indicaces de leitura

ALMEIDA, M. R. C. de. Os indios aldeados: histérias e identidades em
construgéo. Revista Tempo. 2001, n°
12.http://www.historia.uff.br/tempo/site/?cat=51

ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Historia da animacgdo no Brasil. Anais
do VI coldquio internacional “Educagao e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.

BESSA, R. Cinco ideias equivocadas sobre os indigenas. Disponivel em:

http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco ideias equivocadas sobre indi
0s palestraCENESCH.pdf, acesso em 10/05/2015.
BRASIL. Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais/ Temas Transversais.
1998.http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Ministério da Educacdo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relagdes étnico-raciais e para o ensino de histéria e cultura
afro-brasileira e africana na educacao bésica.
2004.http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-
Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf

. Senado Federal. Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional: n°
9394/96. Brasilia:1996.
Lei 11645 de 2008, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm, acesso em 10/03/2015.
MAGALHAES, M. ROCHA, H., RIBEIRO, J.F., CIAMBARELLA, A. (orgs.)
Ensino de Historia — usos do passado, memoria e midia. Rio de Janeiro, FGV,
2014,
MUNDURUKU, D. O carater educativo do Movimento Indigena brasileiro

(1970-1990). Sao Paulo: Paulinas, 2012. Entrevistas com liderancas indigenas que
norteiam alguns dos anseios de algumas etnias indigenas brasileiras;
PEREIRA, A. A. & MONTEIRO, A. M. (Orgs.) Ensino de Histéria e Culturas

Afro-Brasileiras e Indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013.


http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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PEREIRA, Henrique Alonso A. R.; OLIVEIRA, Maria Margarida D.; ALVEAL,
Carmem M. O.; LOPES, Fatima Martins. indios e Negros na Historia do Brasil.
Invisibilidades e Emergéncias, do século XV1ao XXI. Natal: Ed. UFRN. 2014,

12.1.4

Indicacdes de videos®®

| - indios no Brasil (Dez programas disponiveis)
https://www.youtube.com/watch?v=iZuFu00401k acesso em 18/05/2016;

A série de dez programas educativos "Indios no Brasil", produzida para
renovar o curriculo escolar, é apresentada pelo lider indigena Ailton Krenak e
mostra, sem intermediarios, como vivem e 0 que pensam o0s indios de nove povos
dispersos pelo territorio nacional.

O primeiro programa da série traz a tona, por meio de entrevistas com
populares em diversas partes do pais, o desconhecimento e os estere6tipos do
senso comum sobre a realidade indigena que estd na base do processo de
discriminacdo sofrido por estas comunidades. O indio é aquele que anda pelado
no mato? O indio esta acabando? O indio estd deixando de ser indio? Os nove
personagens escolhidos para representarem seus povos vao rebatendo um a um

estes equivocos.

Il — Canal “Video nas Aldeias: cineastas indigenas para jovens e criangas”

https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured acesso em 18/05/2016;

O Video nas Aldeias promove, desde 1987, o encontro do indio com a sua
imagem. O objetivo primeiro é criar condi¢Bes para que os realizadores produzam
seus filmes de maneira autbnoma. Por meio da formacdo de cineastas indigenas,
0 projeto possibilita a apropriacdo pelos indios de suas imagens e falas, de objetos
de observacdo a sujeitos de seus proprios discursos. Esperamos contribuir para a
formacdo de uma audiéncia critica em relacdo aos povos nativos do Brasil,

possibilitando novos espacos de dialogo intercultural.

0T odos os textos das indicacOes foram extraidos dos préprios videos no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=iZuFu004o1k
https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured%20acesso%20em%2018/05/2016
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Cineastas indigenas filmam suas proprias realidades e problematicas.
Grande quantidade de videos de diversas etnias brasileiras explorando os temas

mais diversos das realidades dos povos indigenas brasileiros.

I - O Pensamento Indigena (Cinco aulas) — Eduardo Viveiros de Castro.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=cdY pyou8Tpg.Acesso em
18/05/2016;

Conjunto de 5 aulas de Eduardo Viveiros de Castro

Promogcao: GP Materialismos - PUC Porto Alegre

Imagens: José Maria Arruda

Edicdo: José Maria Arruda, Elina de Santiago, Eduardo Viveiros de Castro
Trilha sonora: Caetano Veloso e Tom Zé

Agradecimentos: Debora Danowski, Rodrigo Nunes, Juliana Fausto e Marco
Antonio Valentim

Apoio: Departamento de Filosofia, P6s-Graduacdo em Filosofia, Universidade
Federal Fluminense.

Sem finalidade lucrativa -- Finalidade exclusivamente educativa e politica.
Dedicado ao Valente Povo Guarani-Kaiowa

Realizacdo FIAPO (Filosofia e Antropologia Politica) -- Rio de Janeiro, 2012.

12.1.5 Objetivos

o Introduzir as culturas dos povos indigenas brasileiros;
o Introduzir os conceitos de permanéncia e ruptura;

o Confrontar possiveis modos de vida urbanos e rurais;
o Debater os limites de ser brasileiro e ser indigena;

o P6r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;

12.2

Argumento

Quantas vezes na TV ou em outros meios de comunicagdo nos deparamos

com indigenas vestidos com roupas de “ndo indigenas”, usando equipamentos


https://www.youtube.com/watch?v=cdYpyou8Tpg
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eletronicos, carro e etc. Paira no ar a ideia de que o indigena ndo usa roupa, mora
na floresta, mora na oca... Como lidar com a informag@o que “os indigenas nao
estdo parados no tempo”? Eles ndo sdo os mesmos da época da chegada dos
portugueses e espanhois. Os brancos, 0s negros e os indigenas estdo no tempo e
mudam, se integram ao mundo, pois fazem parte dele. Silas e Jorge encontram
com um indigena no supermercado e Silas aprendera e refletira sobre os indigenas

e seus lugares no mundo.

12.3

Ficha técnica do curta metragem de animacéo

Titulo: “Os indigenas ndo estdo parados no tempo”

Direcéo, edicdo, dublagem, montagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos
Alves Privatti

Duracao: 13 minutos e 34 segundos

Ano de producéo: 2015

Personagens: Jorge, Silas, indigena, funcionarios e clientes do supermercado

12.4
Roteiro do curta metragem de animacio “Os indigenas nédo estdo parados no

tempo”

Cena 1: E feriado. Silas e Jorge fazem compras em um supermercado quando
avistam uma pessoa com adorno de penas na cabeca, camisa, calca jeans e
sapatos. Um indigena!l

Silas: Que bom que o mercado abriu hoje, apesar de ser feriado!

Jorge: E mesmo, ajuda muito, pois eu estou bastante sem tempo de fazer compras
em dias de semana normais...

Silas: O melhor é que adiantando as compras, ainda vai dar tempo de ir a Igreja
mais tarde...

Jorge: Que bom! E bom termos sempre dias produtivos!

Silas: Olhe aquilo ali! E brincadeira! Cocar e tudo... No supermercado, fazendo
compras, de camisa, calca jeans, sapatos... SO falta dizer que vai pagar com cartdo

de crédito!
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Jorge: Vocé estéa falando daquele homem? Daquele indigena?

Silas: Claro Jorge! E o (nico que esta de cocar aqui! Se acha indio, mas esta na
cara que nao é! Olhe as roupas dele, como se comporta... Nao é indio mesmo!
Jorge: Calma, calma meu amigo! Eu acho que é aquela hora!

Silas: Agora! N&o acredito!

Jorge: Sim! E hora do x0 preconceito!

Musica cantada e gesticulada por Jorge:

Musica “Toada: Waimiri Atroari”, Milka Maia, extraido do site Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=e85va7lydvA, acesso em 06-05-2015. Letra
original de Rafael Bastos Alves Privatti:

Sem Preconceito

Sem preconceito,
Tudo sera melhor,
Pretos e brancos,

Unidos numa s6 voz

Africanos e indios

Somos todos nas,

Mulheres e Homens
Por um bem maior,
O fim do preconceito,

De crenca, origem ou cor...

Jorge: Meu amigo Silas, nenhum povo do mundo estd parado no tempo e no
espaco como se estivesse congelado. Os indigenas que estdo vivos hoje ndo sao 0s
mesmos da época da colonizacao ao atual Brasil.

Silas: O que? Jorge, indio ¢ indio e pronto! Vocé tem que olhar e saber. indio
vive na mata, mora na oca, sempre junto com outros indios iguais a ele “ué”.
Anda sem roupa, pinta o corpo, caca com arco e flecha... Tem o pajé que cura com
ervas e o cacique que é aquele que manda na tribo... Se ndo for assim, ndo € indio.

E assim que eu estudei! E é assim que eu aprendi na escolal
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Jorge: Vamos por partes meu amigo. Aos poucos, estudos e préaticas no contato
com os indigenas tém mudado as visGes e também a forma como eles devem ser
estudados na escola e pelas pessoas em geral. Bom, primeira coisa, sabe por que
eu usei “ele” no plural, eu disse “eles”, os indigenas. Sabe por qué? Porque nao
existe “o indio” ou “o indigena”, e sim “os indios” ou até melhor dizendo “os
indigenas”, os nativos, naturais ou originais da terra. Digo isso porque existem
hoje 200 etnias indigenas no Brasil, falando mais 188 linguas!

Silas: Ah? Como assim, nunca fiquei sabendo disso...

Jorge: E isso, € uma mindscula parte perto do que eram os indigenas nos anos de
1500. Estudiosos sabem que nessa época, no que atualmente chamamos de Brasil,
havia mais de 1300 linguas diferentes faladas e um nUmero igualmente
impressionante de povos diferentes entre si, seja pela lingua, pelos costumes ou
pelas crengas... Alguns um pouco parecidos, outros totalmente diferentes, a tal
ponto de ndo haver inclusive comunicacdo entre todos,porque suas linguas nao se
pareciam em nada, alguns grupos nao conseguiam se comunicar.

Silas: Entendi... Isso eu entendi. Mas esses indigenas ndo deveriam estar aqui.
Estdo virando ou ja viraram outra coisa. Transformaram-se demais... Como ele.
N&o é mais indigena, é outra coisa, ndo é mais indio!

Jorge: Se formos pensar que os indigenas por usarem cal¢a jeans, o6culos ou
possuirem TV a cabo ndo seriam mais indigenas, o que teriamos de dizer de nosso
portugués repleto de palavras que foram trazidas da lingua inglesa ou mesmo de
outros idiomas, ou simplesmente pensarmos sobre tudo aquilo que usamos em
nosso dia a dia e que ndo sdo de origem brasileira. Deixamos de ser brasileiros por
1sso? O que seriam objetos “auténticos” brasileiros? Que validade isso tem? O que
brasileiros inventaram que nds usamos? Entdo, o brasileiro pode usar coisas
produzidas por outros povos, como computador, telefone, televisao, relégio, radio,
aparelho de som, luz elétrica, &gua encanada, e nem por isso deixa de ser
brasileiro. Mas o indio, se desejar fazer o mesmo, deixa de ser indio! E isso é? E
isso que vocé ta me dizendo? Quer dizer, n6s ndo concedemos as culturas
indigenas aquilo que queremos a nossa, que o direito de entrar em contato com
outras culturas, e como consequéncia disso, ué¢, mudar, mudar.

Silas: Poxa, eu nunca tinha pensado dessa maneira...

Jorge: Ninguém vive totalmente isolado, fechado nos muros meu amigo.

Historicamente, cada povo mantém contato com outros povos. As vezes essas
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formas de contato sdo conflituosas, sdo violentas, mas as vezes, sdo cooperativas,
se estabelece o dialogo, a troca. Em qualquer caso, os povos se influenciam ao
mesmo tempo. Devemos pensar como resultado da relacdo entre as culturas, a
troca que se da entre elas.

Tudo aquilo que o homem produz em qualquer cultura e em qualquer parte do
mundo, no campo da arte, da técnica, da ciéncia, tudo o que ele produz de belo
merece ser usado, usufruido por outro homem de qualquer outra parte do planeta

também. Os indigenas, alias, estdo abertos a esse dialogo.

Um alerta em tela cheia recomenda atencéo ao espectador: “Atencao”

Jorge: A sociedade deve ser capaz de uma aproximacdo, sem querer transformar o
indigena em ndo indigena. Percebendo as diferengas existentes nos diversos povos
e sociedades indigenas, sem olhar para eles como quem Vvé os indios da época da
colonizacdo. Os indigenas tiveram que lutar muito! Ndo somente na época
colonial, mas até os dias atuais, principalmente durante a ditadura militar. E eles
ainda lutam, para que suas culturas tenham espacgo e continuem sendo respeitadas!
E eles estdo aqui, resistindo! Como sempre fizeram!

Silas: Nossa, Jorge... Ndo sei 0 que dizer... Estou até sem jeito...

Jorge: Imagine meu amigo! Nao se sinta assim, vocé também pode e deve mudar
suas verdades.

Silas: J& comeco a mudar! N&o pode me falar um pouco mais?

Jorge: E Claro. Vou te falar sobre os WaimiriAtroari. No contato com a
sociedade fora de suas reservas, decidiram criar uma escola, para aprender
portugués como segunda lingua, da mesma forma que a gente aprende o inglés,
para poder sobreviver e entrar em contato com o mundo. O brasileiro aprende o
inglés, para poder sobreviver e entrar em contato com o mundo. O brasileiro
aprende inglés, ndo para substituir o portugués, mas para desempenhar outras
fungdes. Assim também os indios aprendem o portugués, ndo com o objetivo de
eliminar suas préprias linguas, que continuam com a fungdo de comunicagéo
interna, mas para se comunicar pra fora, pra fora. Para aprender o portugués e
seralfabetizado, as instituicdes tradicionais indigenas ndo d&o conta do recado. E

preciso pedir emprestado a uma instituicdo da sociedade brasileira: a escola. Que,
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alids, a escola também néo foi inventada por nenhum brasileiro, ela também, é
como a gente pode dizer, importada.

Silas: Uau! Que interessante...

Jorge: Bem, vamos dar uma olhada em um video feito pela empresa brasileira

Eletrobras, que é apoiadora do grupo WaimiriAtroari...

Exibicdo em tela cheia de video de divulgacdo da Eletrobras

Silas: Nossa Jorge, ha tantas coisas que eu preciso pensar melhor... Nem sempre
as coisas sdo como nds achamos...

Jorge: Isso mesmo meu amigo! E isso mesmo! Vocé, eu e os homens, estdo
mudando a todo momento, ndo estamos congelados no tempo. Trocar, conhecer,
respeitar as diferencas € fundamental para um mundo melhor! N&o é ruim mudar,
0 ruim é quando a mudancga €é obrigatoria, € imposta, sem deixar espaco pra

escolha.

*Argumentacdo baseada em grande parte em José Ribamar Bessa Freire (Cinco
ideias equivocadas sobre os indigenas), de Eduardo Viveiros de Castro (O
pensamento indigena), Daniel Muduruku e Ailton Krenak (O carater educativo do

movimento indigena brasileiro,1970-1990).

FIM
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Anexo VII (Propostas de atividades para o desenho

animado “Os indigenas nao estao parados no tempo”)

131

Proposta |

Durante o video, algumas palavras foram destacadas (retangulos em
preto e amarelo com escrita na cor vermelha). O(a) professor(a) podera propor
desde a busca de seus significados, até explicacdes mais detalhadas sobre esses
destaques. Podera propor, para alunos que saibam ler frases ou pequenos textos, e
estejam capacitados para interpreta-los, que escrevam frases ou mesmo pequenos
textos usando os ditos destaques. O(a) professor(a), para maior comodidades sua e
dos alunos, podera escrever as palavras no quadro, ou mesmo mostrar novamente
as imagens presentes na animacao, a fim de reavivar a memdria dos alunos.

—Alunos em fase inicial de letramento em lingua portuguesa (1°, 2° e 3° anos);

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

l&pis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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13.2
Proposta |1

Organizar a sala em formato circular para discutir 0s personagens
principais do video e suas ac¢les a partir do video (As frases podem ser adaptadas
para as diversas turmas do primeiro ciclo do fundamental, lembrando da
importancia de pensar esta atividade como uma conversa que instruira e criard
problemas a partir das respostas e davidas dos alunos):

Perguntas

*Como Silas lidou em um primeiro momento com a presen¢a do indigena no
supermercado?

*Vocé sabe 0 que € preconceito? (A partir da resposta, o(a) professor(a) pode
abrir para questdes que atravessam o tema, tais como racismo e discriminagéo);
*Jorge soube como lidar com a raiva de Silas? E importante ter calma para
resolvermos problemas delicados como os evidenciados na animacgédo?

O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos
pela sala de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligacdo dos temas
como recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos
abordados e conversados.

—Atividade sugerida para qualquer ano do ensino fundamental, cabendo ao
professor adequar as perguntas e 0 uso das respostas de acordo com 0 momento
do letramento em Lingua Portuguesa e em Histéria.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1421379/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1421379/CA

81

13.3
Proposta 111

Os alunos poderéo acessar em grupos de dois, trés ou quatro alunos, com
a supervisdo do professor, e quando houver sala de informética na escola, o site da
FUNALI para na aba “indios no Brasil” pesquisarem sobre as atuais condi¢des dos
indigenas. Ha logo no inicio, graficos e tabelas que tratam do aumento do nimero
de indigenas que vivem no meio urbano, é uma forma de pensar sobre os
indigenas como o da animac&o. Indigena urbano.

H& muitas possibilidades a partir dessa aba do site. Uma das sugestdes
seria a de responder em conjunto, em roda, ap0s a pesquisa supervisionada, 0s
motivos pelos quais aumentam as populacdes indigenas em areas urbanizadas.
Debater a cidade em que vivemos e vantagens e desvantagens de se viver no meio
urbano e no meio rural.

Os alunos poderdo confeccionar cartazes com as frases surgidas na
conversa. Um com frases a favor e outro com frases contra a vida na cidade, bem
como a vida no meio dito rural.

Fundamental é pensar a perda de espaco no meio rural por parte dos
indigenas, que muitas das vezes € o grande motivador de suas migracGes para 0
meio urbano.

—Alunos em fase de letramento nao inicial (5° ou 6° anos [contato com professor

especialista]).

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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134

Proposta IV

O professor podera sugerir aos alunos um trabalho de imersdo em
algumas etnias, a serem escolhidas de acordo com o interesse da turma ou
facilidades de acesso na internet. Na aba “indios no Brasil”, site da FUNAI ha
disponivel para download a cartilha intitulada “O Brasil Indigena”, com diversos
dados sobre idiomas, troncos linguisticos, idade, sexo, dentre outros. Cada grupo
de dois, trés ou quatro alunos, pode escolher uma etnia para apresentar aos
colegas em formato de seminério. Apds pesquisa nos sites das etnias escolhidas
(muitas possuem site feito pelos proprios indigenas em portugués), os alunos
poderédo expor formas de alimentacdo, vestuario, dancas, crencas e uma infinidade
de particularidades de cada etnia.

—Alunos em fase de letramento ndo inicial (5° ou 6° anos [contato com professor

especialista]).

Materiais necessarios:televisso com DVD e videos previamente gravados,
computador com internet ligado a TV ou a projetor de video, cartolinas e/ou
papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para recortar, computadores com internet

(se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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13.5
Proposta V

Atividade de ligar pontos para formar figuras e/ou ligacdes de objetos
com a temética dos povos indigenas, em estagio prévio ao letramento, ou seja, 0
aluno conhecerd e reconhecera 0s objetos para posteriormente escrever seus
nomes. As imagens sdo disponibilizadas com facilidade na internet para uso e
adaptacdo. Abaixo ha exemplos. —Atividade para 1° e 2° ano do ensino

fundamental (estagios iniciais de letramento em Lingua Portuguesa).

Arte WaimiriAtroari®®

SIDisponivel  em  https:/pt.wikipedia.org/wiki/Raoni#/media/File:Caciqgue_Raoni_(2013).jpg
acesso em 18/05/2016.

2Disponivel em http://www.overmundo.com.br/banco/as-chamas-de-almas-mortas acesso em
18/05/2016.

%3Disponivel em radiowaimiriatroari.com acesso em 18/05/2016.



http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://ppaberlin.com/2012/03/03/2471/&ei=m1iRVaaANIfZsAXR65Qw&bvm=bv.96783405,d.b2w&psig=AFQjCNFsh4BoebVLhj4s_EzAXrgpea59qQ&ust=1435675134597482
https://pt.wikipedia.org/wiki/Raoni#/media/File:Cacique_Raoni_(2013).jpg
http://www.overmundo.com.br/banco/as-chamas-de-almas-mortas
https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwiygKb709LNAhVHTJAKHd5lDGMQjB0IBg&url=http%3A%2F%2Fradiowaimiriatroari.com%2F&bvm=bv.126130881,d.Y2I&psig=AFQjCNEKCpvbQb4z1V9zUNxZTeU--QLEgg&ust=1467475918300294
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Arte Guarani Kaiowa>*

Materiais

necessarios: materiais previamente selecionados, impressos ou

mimiografados para a atividade.

4Disponivel

em http://sanderlei.com.br/PT/Ensino-Fundamental/Mato-Grosso-do-Sul-Historia-
Geografia-43 acesso em 18/05/2016.



http://sanderlei.com.br/PT/Ensino-Fundamental/Mato-Grosso-do-Sul-Historia-Geografia-43
http://sanderlei.com.br/PT/Ensino-Fundamental/Mato-Grosso-do-Sul-Historia-Geografia-43
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Anexo VI (Introducédo, argumento, ficha técnica e roteiro
do filme“Macumba, vocé sabe mesmo o que é?” - Histérias

e culturas afro-brasileiras)

14.1
Introducéo, conceitos a serem explorados, indicacdes de leitura, indicacOes de

videos e objetivos

1411

Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, & um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas € inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e homofébicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbolica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou ndo: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”, 4° “Os indigenas e a 16gica do

lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, ber¢o da humanidade”.
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Este terceiro desenho animado do conjunto traz em seu titulo “Macumba,
vocé sabe mesmo o que ¢?” um primeiro grande desafio nesta etapa do trabalho,
que é o de dar conta de uma palavra usada na maioria das vezes como sinénimo
de coisa ruim, bruxaria, magia negra, oposto ao bem, e etc. Macumba é uma
palavra que muitos conhecem, mas na maioria dos momentos, quem poderia falar
sobre o0 assunto com propriedade, ou ndo é perguntado, ou ndo tem credibilidade
ou é refutado por ideias previamente concebidas.

Silas no primeiro filme “Para aprender sobre o jongo” pergunta sobre
macumba a Jorge, pois ele havia chamado o instrumental e o canto do jongo de
macumba. A resposta é adiada por Jorge, e 0 assunto volta a suas vidas enquanto
assistem televisdo. Em uma reportagem € noticiado a depredacéo e a pichacao de
uma cada de candomblé.

Ao comentarem o ocorrido, Silas lembra de como ja tinha cometido atos
similares, ndo com ag0es diretas, mas com palavras, pois suas atitudes no passado
ndo eram muito diferentes. Jorge entdo convida Silas para ir ao encontro de uma
amiga que é candomblecista.

Durante a conversa, realizada no interior de uma casa de candomblé, a
amiga de Jorge, Mée Ya, explicara diversas davidas apresentadas pelos visitantes,
tanto sobre as religiosidades de matriz africana, de maneira geral, como sobre 0
candomblé, mais especificamente.

Séo explicados e explorados temas que contribuirdo para as relagfes étnico
raciais, para o reconhecimento das diversidades e o exercicio da alteridade. Busca-
se nesta conversa, equilibrar discursos das culturas afro-brasileiras com outras
faces da cultura brasileira, que inequivocamente sdo inseparaveis. Confronta-se
principalmente as construgdes negativas com relacdo a heranca negra no Brasil.
Silas tem finalmente a sua resposta, e ela se mostra incrivelmente simples e
positiva.

Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!

14.1.2
Conceitos a serem explorados: tolerancia, religido, candomblé, umbanda, afro-

brasileiro, macumba, mitologia, cultura, preconceito,
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14.1.3
Indicagdes de leitura:

ABREU, M. e MATTOS, H. Em torno das Diretrizes Curriculares para a
Educagéo das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana: uma conversa com historiadores. Estudos
Histéricos. Rio de Janeiro, 21(41), jan./jun.,
2008.http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
21862008000100001

ALBERTI,V. Algumas estratégias para o ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileiras. In PEREIRA, A. A. & MONTEIRO, A. M. (Orgs.) Ensino de
Histdria e Culturas Afro-Brasileiras e Indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013.
ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Historia da animagdo no Brasil. Anais
do VI coldquio internacional “Educa¢do e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.
BRASIL. Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais/ Temas Transversais.
1998.http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Ministério da Educacdo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relagdes étnico-raciais e para o ensino de histéria e cultura
afro-brasileira e africana na educacéo basica. 2004.
http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-
Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf
Lei 10639 de 2003, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm,
acesso em 10/03/2015.
Lei 11645 de 2008,  http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm, acesso em 10/03/2015. LIMA, M. Histéria da Africa:
temas e questdes para a sala de aula. Cadernos PENESB n°7. Rio de
Janeiro/Niteroi, Quartet/UFF, 2006, p. 71-105.
MATTOS, H. & RIOS, A. L. Memorias do Cativeiro: Familia, Trabalho e

Cidadania no Pds-Abolicdo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005.



http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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OLIVA, A. R. A historia africana nas escolas brasileiras: Entre o prescrito e 0
vivido, da legislacdo educacional aos olhares dos especialistas (1995-2006).
Historia. S&o Paulo, 20009.
OLIVEIRA, L. F. Historia da Africa e dos africanos na escola: desafios
politicos, epistemoldgicos e identitarios para a formacdo de professores de
Historia. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2012,
PANTOJA, S. & ROCHA,M. J. (orgs). Rompendo siléncios. Historia da Africa
nos curriculos da Educacéo Bésica. Brasilia: DP Comunicages, 2004.
PEREIRA, A. A. Por uma auténtica democracia racial! : 0os movimentos
negros nas escolas e nos curriculos de historia. In Revista Historia Hoje,
ANPUH, v. 1, n. 1, 2012. Disponivel em:
http://rhhj.anpuh.org/ojs/index.php/RHHJ/article/view/21, acesso em 31/08/2013.
PINTO, A. (org.). Dicionario de Umbanda e pequeno vocabulario da lingua
Yoruba. Rio de Janeiro: Editora Eco, 2004.
https://ticun.files.wordpress.com/2015/09/dicionacc81rio-da-

umbanda-altair-pinto.pdf

141.4

Indicacdes de videos®®

| - Documentario - Candomblé

https://www.youtube.com/watch?v=6c3gpho5Aw4 acesso em 18/05/2016;

LAB Produtora; Sem fins lucrativos; Sem descricao detalhada.

Il - Documentéario Casa de Santo

https://www.youtube.com/watch?v=Ff-zu3wpVx8 acesso em 18/05/2016;

Documentério que registra as NacOes de Candomblé em Maragojipe, no
Recdncavo Baiano.

http://batuquedosorixas.blogspot.com.br/;

I11 - Pierre Verger Mensageiro entre dois mundos
https://www.youtube.com/watch?v=ZLeJzDKPnSo acesso em 18/05/2016;

5Todos os textos das indicacdes foram extraidos dos préprios videos no Youtube ou de outros sites
que abrigam os videos e/ou suas descrigdes.


https://www.youtube.com/watch?v=6c3qpho5Aw4
https://www.youtube.com/watch?v=Ff-zu3wpVx8
http://batuquedosorixas.blogspot.com.br/
https://www.youtube.com/watch?v=ZLeJzDKPnSo
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Género: Documentario; Subgénero: Cultural;

Diretor: Lula Buarque de Hollanda ;

Elenco: Gilberto Gil, Jean Rouch, Jorge Amado, Maurice Baquet, Milton Guran,
Pai Albino, Pierre Verger e Zellia Gattai.

Duracdo: 82 min; Ano: 1998; Pais: Brasil; UF: RJ.

Sinopse®®: Documentario sobre a vida e obra do fotografo e etndgrafo francés
Pierre Verger. Narrada e apresentada por Gilberto Gil, a producéo foi dirigida por
Lula Buarque de Hollanda e mostra como, ap0s viajar ao redor do mundo como
fotografo, Pierre Verger radicou-se em Salvador da Bahia em 1946. Foi onde
passou a estudar as relacBes e as influéncias culturais muatuas entre Brasil e o
Golfo do Benin, na Africa, debrucando-se nas pesquisas sobre o candomblé.

Classificacao Indicativa: Livre

IV - Lendas dos Orixas - Minissérie Mae de Santo (Rede Manchete - 1990)
https://www.youtube.com/watch?v=aJ205shbfYM acesso em 18/05/2016;

O video apresenta as lendas dos orixas mostradas na minissérie Mée de Santo, que

foi ao ar na extinta Rede Manchete em 1990.

V - Terreiro: Um video documentario sobre o Candomblé
https://www.youtube.com/watch?v=pS0vzMLDym4 acesso em 16/05/2016;

Ainda existem muitos pré-conceitos quando se fala sobre o Candomblé. E para
desmistificar alguns, as maes Vilma S. de Oliveira e Tereza M. Castro abriram
seus terreiros para mostrar como é feito a verdadeira cultura afro. O video
documentario foi produzido em novembro de 2008, como trabalho de concluséo
de curso, mas sO agora resolvemos publicar, como forma de homenagem e
agradecimento a tudo que Vilma S. de Oliveira fez pela religido e pela cidade de

Londrina.

VI —-Candomblé - (Dir. Heitor Werneck)

SExtraido do site do canal de televisdo Curta TV
http://canalcurta.tv.br/pt/filme/?name=pierre fatumbi verger o _mensageiro_entre
dois_mundos acesso em 18/05/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=aJ2o5shbfYM
https://www.youtube.com/watch?v=pS0vzMLDym4
http://canalcurta.tv.br/pt/filme/?name=pierre_fatumbi_verger_o_mensageiro_entre_dois_mundos
http://canalcurta.tv.br/pt/filme/?name=pierre_fatumbi_verger_o_mensageiro_entre_dois_mundos
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https://www.youtube.com/watch?v=39ACIzA-OcA acesso em 16/05/2016;

De origem africana, o Candomblé foi trazido ao Brasil pelos negros, durante o
periodo da Escraviddo (1549 a 1888). O desconhecimento em relacdo ao
Candomblé gera preconceito contra seus praticantes, assim como contra outras
religibes de matrizes africana, que somam cerca de 1% da populacédo brasileira
(IBGE). O documentério "Candomblé" desmistifica alguns aspectos da religido,
que tem como base o culto & Natureza, representada pelos orixas.O documentério
retrata um pouco dos seus costumes e crengas atraves de entrevistas com alguns
babalorixds e ialorixds - os administradores das casas de culto, também
conhecidos como pais e mées de santo.

"Candomblé" (2015)

Divina Vitéria Producdes

direcdo: Heitor Werneck

Imagens e edicdo: Celio Cavalcante Filho

producdo: Tania Oda e Néashara Silveira

apoio: Abacai, Assessoria de Cultura para Géneros e Etnias e Governo do Estado

de Séo Paulo.

VIl - Curta Pernambuco 011 - "Candomblé: Paz e Fraternidade"

https://www.youtube.com/watch?v=yQ9avrXDDts acesso em 16/05/2016;

Neste programa vocé assiste ao documentario "Candomblé: Paz e Fraternidade",
dirigido por Mirella Lima. Colocando em pauta o Candomblé, o video pretende
esclarecer e minimizar o preconceito em torno dessa religiéo.

Exibido em: 22/04/2012

Apresentacdo: Luis Tavora

Producdo: Barbara Lima, Bel Aradjo e Luis Tavora

Direcéo: Clara Angelica

14.1.5 Objetivos
o Introduzir a polémica temaética das religiosidades de matriz africana;
o Introduzir e complexificar os conceitos de tolerancia e preconceito;

o Dialogar sobre as diferentes formas de religiosidades existentes;

o P&r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;


https://www.youtube.com/watch?v=39AClzA-OcA
https://www.youtube.com/watch?v=yQ9avrXDDts
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14.2

Argumento:

Diversos adjetivos pejorativos sdo direcionados as culturas afro-
brasileiras, porém ha um de uso especialmente mais recorrente, Macumba. Frases
intolerantes como “Isso ¢ macumba!” S&0 mais que comuns aos ouvidos de nossa
cultura preconceituosa e que refutam o culto as divindades de origem africana em
favor dos valores judaico-cristdos ocidentais. Porém, o que provavelmente fica em
segundo plano é o real significado do termo macumba e sua insercdo dentro das
culturas afro-brasileiras. O desenho animado “Macumba, vocé sabe mesmo o que
¢?”’chama atencdo para a riqueza da diferenca e propde o conhecimento prévio do
assunto para posteriores criticas e comparagdes. Como prometido pelo
personagem Jorge no desenho animado “Para aprender sobre o Jongo”, Silas
conhecera muito mais sobre as culturas afro-brasileiras e os usos da palavra

macumba.

14.3

Ficha técnica do desenho animado em formato de curta metragem

Titulo: “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”

Direcéo, edicdo, dublagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos Alves Privatti
Duragéo: 12 minutos e 43 segundos

Ano de producéo: 2016

Personagens: Jorge, Silas, repdrter Rodrigo Antunes e Mae Ya

14.4

Roteiro do curta metragem de animacao

Telas pretas em sequéncia: 1 - Frases de Chimamanda Adichie, escritora
nigeriana: “ Assim se cria uma historia Unica. Mostre um povo como uma coisa,
como somente uma coisa, repetidamente, e sera o que eles se tornardo.”/ “somos
vulnerdveis a uma historia, principalmente quando somos criangas.”;
Chimamanda Adichie — O perigo de uma histéria Gnica. 2 - Titulo do desenho

animado;
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Cena 1: Apods a chamada de uma telejornal, “Jornal do meio dia”, um reporter de
TV noticia o apedrejamento e a pichacdo de um terreiro de Candomblé em Nova

Iguacu, Rio de Janeiro

Reporter Rodrigo Antunes: Estamos em frente ao terreiro de Candomblé que foi
apedrejado e pichado durante a madrugada. E possivel vermos as marcas das
pedras e as frases “Sai capeta” ...“ta amarrado” escritas no muro. Agdes de
intolerancia como estas tém se tornado, infelizmente, cada vez mais frequentes.
Os membros casa de Candomblé lamentaram o ocorrido e j prestaram queixa na
delegacia do bairro. Eles ndo quiseram gravar entrevista. O delegado prometeu

encontrar os autores do crime. Rodrigo Antunes para o Jornal do meio dia.

Cena 2: Silas e Jorge assistem a reportagem em uma sala de estar. Camera em
angulo aberto pela parte traseira da TV mostrando toda a sala e Silas e Jorge

sentados em poltronas

Silas:Nossa, Jorge! Vocé viu isso... As pessoas que jogaram essas pedras e
picharam esta casa de Candomblé talvez nem saibam ao certo o que estdo
fazendo... Lembra como eu falava Macumba e outras coisas que eu acreditava
serem ruins... Eu nem conhecia nada... Quer dizer, ainda ndo conheco quase
nada...

Jorge: Com certeza meu amigo, muitas pessoas desconhecem as religibes de
origem africana e por varios motivos, um deles é o preconceito racial, pois o
Candomblé é originariamente uma religido de negros e pobres, praticam acdes
como essa, de pura intolerancia!l

Silas: Intolerancia é crime! Né&o é Jorge?

Jorge: E Claro! A intolerancia religiosa é um crime de 6dio que fere a liberdade e
a dignidade humana. Atitudes agressivas, ofensas e tratamento diferenciado a
alguém em funcédo de sua crenca ou de ndo ter religido, por exemplo, sdo crimes
sim!

Silas: Poxa, deve ser tdo horrivel ter seu local religioso atacado desta forma...
imagine, € a mesma coisa que atacar uma Igreja Catdlica, um templo evangélico,
uma mesquita islamica ou uma sinagoga judaica. Para seus membros estes sdo

locais sagrados!
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Jorge: Eu tenho uma amiga que é candomblecista. VVocé gostaria de conhecé-la?
Silas: SIM! Eu ja fui muito intolerante também, e agora tenho tentado pensar
antes de tirar conclusbes. Ouvir vérias historias sobre um mesmo tema, de
preferéncia por pessoas diferentes!

Jorge: Otimo! Entdo vamos até o encontro dela. N&o ¢ longe daqui! Vamos...

Cena 3: Silas e Jorge caminham pela rua... Som de carros em volume alto... Jorge
para e diz a Silas:

Jorge: E aqui! Veja Silas ¢ aqui!

Silas: Aqui? Mas é um lugar tdo discreto. Poderia passar cem vezes e nao iria
reparar que € um local religioso do Candomblé.

Jorge: Pois € meu amigo, isso € muito comum. Por conta da perseguicdo e do
preconceito, muitas casas de Candomblé e de outras religides de origem africana,
como a Umbanda por exemplo, muitas das vezes tém fachadas discretas. As
vezes, COMo essa, quase ndo da pra perceber sua existéncia.Vamos entrar!

Vamos... Minha amiga, Mée Y4, deve estar nos esperando...

Cena 4: Dentro do terreiro, em um local para receber visitantes ndo iniciados,

Mée Y4 espera por Silas e Jorge

Mae Ya: Sejam bem-vindos amigos! Podem sentar! Axé pra todos nos!

Silas cochichando com Jorge

Silas: O que é Axé Jorge?

Mae Ya: E a energia da vida! E a forca que todos precisamos! Os orixas, nossos
guias sdo o caminho para essa energia!

Silas: Entendi... Entendi...

Jorge: Silas gostaria de saber algumas coisas algumas coisas sobre as religides de
origem africana. Ele quer saber sobre o candomblé...

Silas: Quero conhecer para ser menos preconceituoso e mais tolerante!

Mée Ya: Que o6timo meu filho! Bem, o Candomblé ¢é fruto de negociacbes de
diversas divindades que chegaram ao Brasil. Fruto das diversas religiosidades
trazidas para c& com a escravizacdo de homens e mulheres de varias partes da
Africa. Diversas divindades cultuadas por diversos povos, os orixas, foram

colocadas em um grupo ou em alguns grupos. Isso ndo é incomum. No contato
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com divindades gregas, por exemplo, as divindades Romanas se reagruparam e
construiram algumas novas histdrias e logicas, segundo os estudos dessas
mitologias. Isso explicaria também a inclusdo de simbolos Catolicos nas
religiosidades afro-brasileiras. Adaptar-se fez e faz parte das logicas das
sociedades em todo 0 mundo.

Silas: E o que vocés fazem aqui? Pra que serve a tua religido?

Mae Ya&: Nossos orixas controlam os elementos da natureza. NOs os cultuamos
para manter o equilibrio com o cosmos e para nos equilibrarmos. Para estarmos
em harmonia com nds mesmos e com as forcas da natureza. Nossas energias sdo
tratadas no Candomblé para que elas ndo nos deixem mal, para que a gente possa
estar bem, com boa disposicdo, saudaveis.

Silas: Me parece algo tdo bom, tdo positivo. Por que vocé acha que as pessoas
ainda fazem coisas como xingar os membros, apedrejar os terreiros, e outras
coisas contra as religides que tem origem na Africa?

Mée Ya: Bem, é algo muito complicado. O modo de pensar as religides africanas
foi construido pelo regime de colonizacdo europeu, que era em maioria cristéo.
Eles, os europeus cristdos, desqualificavam e desmereciam as culturas africanas e
indigenas. E isso foi sendo reforgado ao longo de décadas... Séculos...

Jorge: Pra vocé, quais sdo os maiores medos e preconceitos que o candomblé
causa e sofre atualmente?

Mae Ya&: A primeira coisa é o fato existir magia. Se lida com magia, as pessoas
ndo sabem muito bem o que fazer com isso.Pensam: “vai fazer mal pro meu
marido! Vai bater um tambor e vai rouba-lo de mim”, ou pensam que a pessoa vai
ficar doente por conta disso, ou seja, isso € uma coisa que ndo é verdade. A
segunda coisa, € o transe.Quando a pessoa diminui seus niveis de consciéncia em
favor da presenga de um orixa. O transe é algo que normalmente ndo se
compreende como ocorre, para que serve... E hd uma associagdo normalmente
com coisas ruins. O gque também ndo ¢é verdade. E a terceira, e que menos tem
relacdo com a religido em si, é o fato de ser associada a negros e pobres, grupos
desvalorizados pela elite desde o periodo colonial. Tudo isso levou a um quadro de
ocultacéo, de perseguicdo, de esconder-se... Por isso € comum pessoas passarem
muitas vezes em frente a casas de Candomblé e ndo saberem que é uma casa. Nao
é verdade? Atualmente vivemos outro momento, de transformacéo. Ha pessoas

querendo mostrar que séo do Candombleé.
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Jorge: O que acho curioso também, é que vivemos momentos de muita euforia
com livros e filmes sobre mitologia grega, comsérie, por exemplo, a sériePercy
Jackson e o ladréo de raios, ou os filmes sobre Thor, de origem na mitologia
nordica, que sdao campedes de bilheteria, e que estes deuses ou divindades, vistos
como incriveis.Se forem associados a divindades africanas, com poderes
correspondentes as chamadas forgas da natureza, por exemplo, o proprio Thor,
deus dos trovbes, na mitologia nordica é estampado em camisas, é tatuado...
Enquanto isso, se tentarmos contar uma historia de Xang6, divindade do raio e do
fogo, nas mitologias de origens africanas, equivalente em parte a Thor, muita
gente sequer aceitara ouvir.

Silas: As vozes do povo negro ainda sdo muito abafadas. Normalmente suas
historias sdo contadas por outros, e esses outros contam a seu modo. Melhor seria
ouvirmos varias historias e ndo uma so!

Mae Ya: Candomblé é paz e fraternidade! Buscar o mal ou o bem é uma escolha,
como em tudo na vida. Te asseguro com certeza que a maioria das pessoas que
sdo do candomblé ou de outras religiosidades de origem africana, sdo pessoas de
bem e que praticam o bem!

Silas: Uma tltima questdo. E quando as pessoas para ofender dizem “Isso é
macumba!”, “Seu macumbeiro!”, “Vai fazer macumba!” O que isso quer dizer de
verdade? Eu queria muito saber...

Mae Yéa: Macumba é 0 mesmo que uma sessdo de terreiro, de candomblé por
exemplo. Reunido das pessoas para tocar instrumentos, alguns chamados de
macumbas, ou mesmo sequéncias de danc¢a nos rituais, estes também chamados de
macumbas. De fato, podemos dizer que fazemos macumba, que vamos a
macumba e até que somos macumbeiros, apesar de acharmos mais acertada a
palavra candomblecista. O problema nédo é a palavra macumba, mas sim 0 peso
negativo que colocamos nela, usando para ofender e desmerecer as crengas e
comportamentos de nossos semelhantes!

AXxé meus amigos!

Final: Frase em branco na tela preta “Quando nds rejeitamos uma unica Historia,
quando percebemos que nunca ha apenas uma historia, sobre nenhum lugar, nos
reconquistamos um tipo de paraiso.” De Chimamanda Adichie; Repete-se o titulo

do desenho animado, a ficha técnica ¢ o nome “Animagdes Revolucao”

FIM
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Anexo IX (Propostas de atividades para o desenho

animado “Macumba, vocé sabe mesmo o que é?”)

151

Proposta |

Durante o video, algumas palavras, frases e objetos foram destacados(as), o(a)
professor(a) poderd propor desde a busca de seus significados, até explicacfes
mais detalhadas sobre esses destaques. (Alunos em fase inicial de letramento em
lingua portuguesa);

—Podera propor, para alunos que saibam ler frases ou pequenos textos, e estejam
capacitados para interpretd-los, que escrevam frases ou mesmo pequenos textos
usando os ditos destaques o(a) professor(a), para maior comodidades sua e dos
alunos, podera escrever as palavras no quadro, ou mesmo mostrar as imagens

presentes no video, a fim de reavivar a memoria dos alunos.

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

lapis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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15.2
Proposta |1

—Organizar a sala em formato circular para discutir os personagens do desenho e
suas acdes (Pode ser adaptado para as diversas turmas do primeiro ciclo do
fundamental, lembrando da importancia de pensar esta atividade como uma
conversa que instruira e criard problemas a partir das respostas e duvidas dos

alunos). Perguntas sugeridas:

*Qual foi o primeiro fato abordado no desenho? (Apedrejamento da casa de
candomblé)

*Pichar, quebrar, xingar os nossos semelhantes é uma boa atitude? (Debater estes
temas na educacdo basica no primeiro ciclo estd previsto nos PCNs como temas
transversais nos volumes 8.2, sobre ética, e no 10.1 sobre pluralidade cultural)®’
*Vocé sabe 0 que € preconceito? (A partir da resposta, o(a) professor(a) pode
abrir para questdes que atravessam o tema, tais como racismo, discriminacédo e
tolerancia religiosa);

*Recordar algumas falas de Mae Y& e comparar com as crencas dos alunos da sala
de aula;

*Conversar sobre os principais motivos listados por Mée Y4 para o preconceito
com o candomblé: 1 — Magia, 2 — Transe e 3 — Religido de negros e pobres. (O(a)
professor(a) que tiver dificuldades em lidar com o tema pode assistir aos videos

sugeridos ou buscar as leituras de apoio igualmente sugeridas).

O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos pela sala
de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligagdo dos temas como
recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos

abordados e conversados.

Materiais necessarios: cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados

para recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.

S"Disponivel em http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-10-a-40-series acesso em
16/05/2016.



http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
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15.3
Proposta 111

—Proposta sugerida para os ultimos anos do primeiro ciclo do ensino
fundamental, 4° e 5° anos, devido a maiores possibilidades de trabalho com
palavras novas e mais complexas, pois nesta fase de letramento h4 maior dominio

do cddigo da lingua portuguesa coordenado com a fala da mesma.

Usar videos do youtube que buscam explicar diversas religifes (lista de links
abaixo):

Série de filmes curtos sobre Religides(TV 1G)>%8
https://www.youtube.com/watch?v=xKaVDoVDNVc&list=PL_BW-

Ve _j8UnalxeOzXXNv2YJIH2P2BTZ&index=1- Total de 10 videos neste link -
acesso em 16/05/2016:

1 — O que € hinduismo; 2 — O que é budismo; 3 — O que é Sikhismo; 4 — O que ¢
Bahai; 5 — O que é catolicismo; 6 — O que € islamismo; 7 — O que € judaismo; 8 —
O que € espiritismo; 9 — Religides africanas: candomblé e santeria [origem
africana]; 10 — O que é rastafari;

Esta sugestdo de trabalho é um desdobramento para as percep¢des sobre o outro,
percebendo suas diferencase suas individualidades (diversidade e alteridade), e
principalmente,problematizar todas estas formas de religido/religiosidades como
sendo direito de todos, garantido pela constituicio federal de 1988°°, buscando

desconstruir religides como certas ou erradas, do mal ou do bem.

Como sugestao de atividade, os alunos podem ler a parte da constitui¢do, logo em
seu inicio, que garante a liberdade religiosa. O professor pode sugerir sua
transcricdo e ampliacdo para uma cartolina ou papel 40 quilos para ser exposto em
sala de aula ou nos corredores da escola; Em grupos, eles podem construir
cartazes que tenham o nome das religides as principais caracteristicas das tratadas

nos videos, também sendo expostas em sala ou nos corredores da unidade escolar.

8Média de dois minutos de duracéo cada.
http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/Constituicao/Constituicao.htm acesso em 16/05/2016.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm
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Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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154
Proposta IV

Como dito por Jorge no desenho animado, atualmente ha grande
exploracdo pelos diversos meios de comunicacdo de historias mitoldgicas,
predominantemente de origem greco-romana ou nordica, sendo outras mitologias,
como a dos povos indigenas ou de matrizes africanas, diminuidas ou mesmo
negligenciadas pela midia ou pelos que produzem objetos culturais (livros, filmes,
séries e etc.)

A proposta IV teria por caracteristica explorar o conceito de mitologia com
os alunos e apresentar-lhes mitologias diferentes das que eles conhecem. No site

Wikipédia ha uma lista enorme de mitologias, contendo origens e explicacdes.®

—A Atividade seria a de colorir imagens de deuses de diversas origens
mitoldgicas, trazidas pelo professor. Abaixo de cada divindade seria colocado seu
nome, suas responsabilidades e poderes. Fundamentalmente, o aluno devera ser
levado a perceber que ha muitas similaridades entre as divindades dos diversos
grupos mitoldgicos, e que, portanto, ndo deve existir motivos para serem tratadas
como melhores, piores, verdades, mentiras, mas sim como construc@es culturais
de populacdes humanas ao longo do tempo.Pode ser feito com todas as turmas do
primeiro ciclo, o professor(a) adequara linguagens e abordagens de acordo com as
fases de letramento em lingua portuguesa das turmas trabalhadas.

Materiais necessarios: materiais previamente selecionados, impressos ou

mimiografados para a atividade.

80https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista de mitologias conforme a origem acesso em 16/05/2016.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_mitologias_conforme_a_origem
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Anexo X (Introducgéo, argumento, ficha técnica e roteiro do
filme“Os indigenas e a légica do lucro” - Histdrias e

culturas dos povos indigenas brasileiros)

16.1
Introducéo, conceitos a serem explorados, indicacdes de leitura, indicacOes de

videos e objetivos

16.1.1
Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, & um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas € inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e homofébicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbolica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou ndo: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”, 4° “Os indigenas e a 16gica do

lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, ber¢o da humanidade”.
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A exemplo do desenho animado “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo” este também se propde a combater visdes simplistas ou totalizantes a
respeito dos povos indigenas. O mesmo indigena que € visto no supermercado por
Jorge e Silas, agora esta em um programa de debates na televisao.

Ele é apresentado como lider indigena e professor e tem como opositor as
suas ideias no debate um deputado que tenta a todo custo impor aos povos
indigenas um enquadramento de ndo indigenas.

O filme traz como elemento fundamental a defesa do direito dos
indigenas viverem suas realidades e suas transformac6es no tempo de acordo com
suas necessidades, e ndo baseados em uma expectativa que os ndo indigenas
possuemsobre seus comportamentos ou modos de vida.

Conceitos complexos como capitalismo e l6gica do lucro séo trabalhados
no filme de forma diluida, desde os primeiros embates do debate até as reflexdes
das dramatizacdes e a conversa final entre Silas e Jorge. Os alunos e professores
que fizerem uso do filme construirdo estes conceitos de forma diversa, ou seja,
sem um formato padrdo, mas sim compreenderdo pelo contexto dos didlogos ao
longo de todo o desenho.

Porém, o conceito chave € o de trabalho. Ele costura todo o filme.
Coloca-se em evidéncia algo que fora automatizado nas sociedades ocidentais
capitalistas modernas, os motivos pelos quais se trabalha e para que de fato o
trabalho serve. Acumular ou sustentar-se, propositalmente este incbmodo é gerado
por este filme. Os alunos e professores que assistirdo a este filme obviamente
estdo incluidos nisto, seja porque assistem o desgaste diario proporcionado pelo
trabalho, em grande maioria para o enriquecimento de outros a partir de seu
trabalho, ou mesmo os professores, que trabalham horas incessantes, em mais de
uma escola muitas das vezes para atender a demandas que muitas das vezes
extrapolam a simples sobrevivéncia.

Ao criticar o modo de vida dos indigenas, principalmente os povos da
floresta, aqueles que vivem em condigdes de parcial ou total contato com ndo
indigenas, ou mesmo os que vivem em total isolamento, o Deputado lanc¢a luz aos
modos de vida dos povos ndo indigenas, desequilibrados com a natureza, néo
sustentaveis, visando o acimulo de riquezas e o lucro como metas bases.

Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!
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16.1.2

Conceitos a serem explorados: Trabalho, Capitalismo e indios/Indigenas

16.1.3

IndicacGes de leitura

ALMEIDA, M. R. C. de. Os indios aldeados: histdrias e identidades em
construcao. Revista Tempo. 2001, n°
12.http://www.redalyc.org/pdf/1670/167018164003.pdf

ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Histéria da animacdo no Brasil. Anais
do VI coldquio internacional “Educa¢do e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.
BESSA, R. Cinco ideias equivocadas sobre os indigenas. Disponivel em:

http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco ideias equivocadas sobre indi
os palestraCENESCH.pdf, acesso em 10/05/2015.
BRASIL. Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais/ Temas Transversais.
1998.http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Ministério da Educacdo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relagdes étnico-raciais e para o ensino de histéria e cultura
afro-brasileira e africana na educacao basica.
2004.http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-
Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf

. Senado Federal. Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional: n°
9394/96. Brasilia:1996.http://www2.camara.leg.br/documentos-e-
pesquisa/edicoes/paginas-individuais-dos-livros/lei-de-diretrizes-e-bases-da-
educacao-nacional
Lei 11645 de 2008, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/1ei/I11645.htm, acesso em 10/03/2015.



http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
http://www.taquiprati.com.br/arquivos/pdf/Cinco_ideias_equivocadas_sobre_indios_palestraCENESCH.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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MAGALHAES, M. ROCHA, H., RIBEIRO, J. F., CIAMBARELLA, A. (orgs.)
Ensino de Historia — usos do passado, memoria e midia. Rio de Janeiro, FGV,
2014,

MUNDURUKU, D. O carater educativo do Movimento Indigena brasileiro
(1970-1990). Séo Paulo: Paulinas, 2012. Entrevistas com liderancas indigenas que
norteiam alguns dos anseios de algumas etnias indigenas brasileiras;

PEREIRA, A. A. & MONTEIRO, A. M. (Orgs.) Ensino de Histéria e Culturas
Afro-Brasileiras e Indigenas. Rio de Janeiro: Pallas, 2013.

PEREIRA, Henrique Alonso A. R.; OLIVEIRA, Maria Margarida D.; ALVEAL,
Carmem M. O.; LOPES, Fatima Martins. indios e Negros na Historia do Brasil.
Invisibilidades e Emergéncias, do século XVI ao XXI. Natal: Ed. UFRN. 2014.

16.1.4

Indicacdes de videos®?

| - Indios no Brasil (Dez programas disponiveis)
https://www.youtube.com/watch?v=iZuFu00401k acesso em 18/05/2016;

A série de dez programas educativos "indios no Brasil", produzida para
renovar o curriculo escolar, é apresentada pelo lider indigena Ailton Krenak e
mostra, sem intermediarios, como vivem e 0 que pensam os indios de nove povos
dispersos pelo territério nacional.

O primeiro programa da série traz & tona, por meio de entrevistas com
populares em diversas partes do pais, o desconhecimento e o0s estereétipos do
senso comum sobre a realidade indigena que estd na base do processo de
discriminacdo sofrido por estas comunidades. O indio € aquele que anda pelado
no mato? O indio estd acabando? O indio estd deixando de ser indio? Os nove
personagens escolhidos para representarem seus povos vao rebatendo um a um

estes equivocos.

Il — Canal “Video nas Aldeias: cineastas indigenas para jovens e criangas”

https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured acesso em 18/05/2016;

®1Todos os textos das indicacOes foram extraidos dos proprios videos no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=iZuFu004o1k
https://www.youtube.com/user/VideoNasAldeias/featured%20acesso%20em%2018/05/2016
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O Video nas Aldeias promove, desde 1987, o encontro do indio com a sua
imagem. O objetivo primeiro é criar condi¢Bes para que os realizadores produzam
seus filmes de maneira autbnoma. Por meio da formacdo de cineastas indigenas,
0 projeto possibilita a apropriacdo pelos indios de suas imagens e falas, de objetos
de observacdo a sujeitos de seus proprios discursos. Esperamos contribuir para a
formacdo de uma audiéncia critica em relacdo aos povos nativos do Brasil,
possibilitando novos espacos de dialogo intercultural.

Cineastas indigenas filmas suas proprias realidades e problematicas.
Grande quantidade de videos de diversas etnias brasileiras explorando os temas
mais diversos das realidades dos povos indigenas brasileiros.

I11 - O Pensamento Indigena (Cinco aulas) — Eduardo Viveiros de Castro

https://www.youtube.com/watch?v=cdYpyou8Tpg acesso em 18/05/2016;

Conjunto de 5 aulas de Eduardo Viveiros de Castro

Promocdo: GP Materialismos - PUC Porto Alegre

Imagens: José Maria Arruda

Edicao: José Maria Arruda, Elina de Santiago, Eduardo Viveiros de Castro
Trilha sonora: Caetano Veloso e Tom Zé

Agradecimentos: Debora Danowski, Rodrigo Nunes, Juliana Fausto e Marco
Antbnio Valentim

Apoio: Departamento de Filosofia, P6s-Graduagdo em Filosofia, Universidade
Federal Fluminense.

Sem finalidade lucrativa - Finalidade exclusivamente educativa e politica.
Dedicado ao Valente Povo Guarani-Kaiowé

Realizacdo FIAPO (Filosofia e Antropologia Politica) -- Rio de Janeiro, 2012.

IV — Life, always: AiltonKrenak at TEDx Vila Mada
https://www.youtube.com/watch?v=38T5KoDigoM acesso em 16/05/2016.

Ailton Krenak € um militante indigenista. Nasceu no Vale do rio Doce, Minas
Gerais, no povo dos Krenak. Com 17 anos Ailton migrou com seus parentes para
o0 estado do Parand. Alfabetizou-se aos 18 anos, tornando-se a seguir produtor
gréfico e jornalista. Na década de 1980 passou a se dedicar exclusivamente a

articulacdo do movimento indigena. Em 1987, no contexto das discussbes da


https://www.youtube.com/watch?v=cdYpyou8Tpg
https://www.youtube.com/watch?v=38T5KoDiqoM
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Assembleia Constituinte, Ailton Krenak foi autor de um gesto marcante, logo
captado pela imprensa e que comoveu a opinido publica: pintou o rosto de preto
com pasta de jenipapo enquanto discursava no plenario do Congresso Nacional,
em sinal de luto pelo retrocesso na tramitacdo dos direitos indigenas. Nos Gltimos
anos, Ailton se recolheu de volta a Minas Gerais e mais perto do seu povo.
Atualmente, estd no Nucleo de Cultura Indigena, ONG idealizada por ele e
localizada na Serra do Cipé (MG). Foi convidado para o TEDxVilaMada com o
tema Meio Ambiente e Sustentabilidade: é hora de agir.

Esta apresentacgéo foi gravada no dia 26 de maio 2011 no Teatro da Vila, durante
oTEDxVilaMada.

Para mais informacoes, acesse: www.TEDxVilaMada.com.br.

V - Ailton Krenak (Os mil nomes de Gaia: do Antropoceno a Idade da Terra)
https://www.youtube.com/watch?v=k7C4G1jVBMs acesso em 16/05/2016;

Equipe de video:

realizacdo: Joaquim Castro e Luiz Giban

edicédo: Guilherme Leandro

cameras: Joaquim Castro, Luiz Giban e TVQWEB

16.1.5 Objetivos
o Introduzir o conceito de trabalho, e se possivel torna-lo complexo;
o Introduzir o conceito de capitalismo, e se possivel torna-lo complexo;

o Dialogar sobre moderno/ultrapassado e rural/ urbano;

o P6r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;

16.2

Argumento

O Capitalismo, motivado pelo lucro ascendente, construiu a falsa ideia
qgue todos devem produzir o maximo possivel no menor tempo disponivel.
Explorar as forcas de trabalho dos homens e os recursos naturais do planeta ao
extremo tornou-se algo obvio. Com isso evidenciado, como admitir modos de

vida que primem pela subsisténcia humana? Os povos indigenas séo vistos por


https://www.youtube.com/watch?v=k7C4G1jVBMs
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muitos como preguigosos, vadios ou até mesmo desocupados, principalmente os
grupos de pouco ou nenhum contato com ndo indigenas, quando ndo estdo
inseridos dentro da logica da producdo maxima e a todo custo.

O desenho animado “Os indigenas e a logica do lucro” propde
questionamentos ao modo de vida capitalista moderno em comparagdo com
modos de vida voltados a subsisténcia e ao bem-estar, propondo exercicios de

alteridade aos espectadores/estudantes.

16.3
Ficha técnica do desenho animado em formato de curta metragem

Titulo: “Os indigenas e a logica do lucro”

Direcéo, edicdo, dublagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos A. Privatti
Duragéo: 13 minutos e 22 segundos

Ano de producéo: 2016

Personagens: Silas, Jorge, Deputado Almir Bolsofurado, Lider Indigena Apoema

e Apresentador de TV.

16.4

Roteiro do curta metragem de animacéao

Tela preta com a frase “A Terra é nossa mie. E uma expressdo poética que
qualquer pessoa concorda com ela. SO que tem muita gente alugando a mae,
vendendo a mde, esquartejando a mae... Esse saque dos recursos da natureza, ele
precisa ser equilibrado”. Ailton Krenak — Lideranca indigena — Povo Krenak;

Titulo do desenho animado.

Cena 1: Em um estudio de TV estdo sentados para um debate, sob a mediacdo de
um apresentador, o lider indigena, Apoema e o Deputado Federal Almir

Bolsofurado. Eles discutem seus pontos de vista sobre a questdo indigena.

Apresentador de TV: Boa noite. Estamos recebendo hoje aqui em nossos
estidios o Deputado Federal Almir Bolsofurado, que ¢ lider de uma bancada que

ficou conhecida como “Indio que ndo produz para o Brasil atrapalha”, e o lider
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indigena Apoema, professor e Presidente do Ndcleo de Apoio a Causa Indigena, o
NACI. Boa noite Deputado, boa noite professor. Vamos comecar com o
Deputado. O que essa bancada que o senhor lidera defende em relacdo aos povos
indigenas?

Deputado A.B.: Boa noite telespectadores, boa noite Apoema, boa noite senhor
apresentador. Defendemos aqui hoje o fim do absurdo,enorme absurdo, que vem
acontecendo.Quero registrar aqui a minha indignacdo. Tem um monte de indio
pelo Brasil afora que tem terra e ndo produz nada. Produzem pouco, sO para
comer e dormir, no maximo. O Brasil precisa de pessoas que estejam dispostas
para o trabalho. Para contribuir com impostos, que ajudem o pais a crescer. 1sso
piora, piora muito quanto mais isolados eles sdo. Quando tem carro, parabdlica ou
vestem roupas, ai € um pouco melhor.

Apresentador de TV: Entdo, Deputado, o senhor prefere que os indios sejam
mais como os brancos? Ou seja, que deixem de ser indios?

Deputado A.B.: A maioria so faz essa de indio para ficar no bem bom, a maioria
nem é mais indio de verdade. SO vestem as fantasias delespra enganar todo
mundo.

Apresentador de TV: O que o senhor, Apoema, que € um lider importante na sua
regido e,mesmo para todos o0s outros povos indigenas do Brasil, o senhor é uma
referéncia de resisténcia, e esta aqui hoje para dar voz aos povos indigenas do
Brasil. Pensa sobre 0 assunto.

Apoema: Primeiramente, boa noite a todos, aqui e em casa. Bem, para ser bem
direto, o Capitalismo ndo permite comunidades tribais que ndo tenham o lucro
como logica, ou seja, como objetivo principal. Ndo permite o amor, a
fraternidade, a cooperacdo. NOs ndo pescamos um cesto enorme de peixes e
jogamos uma parte deles fora, ndo cagcamos além do que somos capazes de comer.
Os valores comunais sdo0 muito perigosos para nossa sociedade atual. HaA muitas
dificuldades para se combater o que ha algum tempo virou regra, ndo sé no Brasil,
mas em boa parte das sociedades ocidentais. O maximo sempre. Produzir o
maximo, no menor tempo possivel.

Outra questao séo as terras. Por exemplo, o sujeito tem acesso a dinheiro publico,
para produzir em uma terra que ele diz que € dele, mas que na verdade muitas das
vezes ocupou criminosamente essa terra como grileiro ou mesmo sem titulo de

propriedade algum. Consegue isso expulsando camponeses, comunidades
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indigenas, pois ele tem influéncia, de varias formas diferentes. Ninguém consegue
retird-lo de seu local de ocupacdo. Milhares de hectares para um proprietario, e
quando ha nas terras indigenas tamanhos parecidos, para, na maioria das vezes,
serem divididas por milhares de indigenas, normalmente se diz que ha terras
demais para poucos indios.

Deputado A. B.: O senhor falou de légica do lucro, mas bem sabe, que o senhor,
que é uma pessoa esclarecida, que muitos dos teus irmaos indios vendem madeira
ilegalmente, desmatam, garimpam. Entdo eu penso que vocés estdo mais que
compreendem a légica do Capitalismo! Nao é?

Apoema: O senhorDeputado, diz indios como se fossemos uma coisa
s0.Negativo! Reconheco todos os povos da floresta e mesmo os indigenas que
vivem nas cidades como meus irmdos sim, mas € preciso dizer que ha muitas
realidades Brasil afora. Muitas liderancas. Somos seres humanos, pensamos e
agimos em grupo, mas também sozinhos. Muitos de meus irmdos indigenas que
fazem o que o senhor acabou de dizer, fazem por terem sido corrompidos pela
I6gica cruel do lucro. E disso, ninguém esta livre. Mas uma coisa eu lhe asseguro,
eles sdo uma minoria. A maioria dos indigenas do Brasil busca uma harmonia
entre homens e a Terra. Ha inclusive um pensamento indigena que diz que nés
devemos caminhar sob a Terra de maneira suave, COmo um passaro que ao passar
voando nao deixa rastro. Usar, mas ndo alterar permanentemente nada que a Terra
nos fornece.

Deputado A.B.: Caro Apoema, caro Apoema, € justamente desses que vocé diz
serem a minoria que o Brasil precisa para produzir e crescer, claro, tudo dentro da
lei. Chega de rede, cachimbo da paz e brisa. E preciso trabalhar!

Apoema:O que define os chamados “brancos” ¢ que eles, vocés, nunca sabem
quando parar. N&o sabem quando parar de trabalhar, ndo sabem quando parar de
produzir, de fabricar. Vocés nunca conseguem parar de crescer, parar de destruir.
Essa incapacidade de parar € o que caracteriza este modo de vida, proveniente da
I6gica do lucro. O indio tem que produzir para o pais? Tem gente que diz, por
exemplo, que os indigenas que vivem proximos aos centros urbanos ou mesmo
dentro deles, nas favelas, por exemplo, tem que produzir ou devem ir para a
Amazo0nia, ou seja, € o que se chama normalmente de ir para a floresta. O indio
ndo tem necessariamente que produzir coisas dentro desta l6gica do lucro.

Produzir € uma palavra que ndo deveria ser usada por nenhum tipo de trabalhador,
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mesmo o branco. O trabalhador muitas das vezes trabalha por que é obrigado. O
termo trabalho tem origem em um instrumento de tortura medieval, o tripalium.
(Imagem na tela do instrumento). Trabalhar em muitas sociedades que seguem a
I6gica do lucro, é algo que vocé é obrigado a fazer. Se olharmos uma sociedade
indigena vivendo em condigdes originais, proximo do que seriam condicBes de
isolamento, em relagdo as sociedades urbanas ou mesmo ndo indigenas, vocé
podera ver que eles precisam de poucas horas, trés ou quatro horas diarias para
PRODULZIR, se é que vocé prefere este termo, tudo que é necessario para se viver
bem. Pensar que um brasileiro, de classe média, por exemplo, pode trabalhar 12,
14 ou até 16 horas por dia, em algumas situacdes, ou mesmo 44 horas semanais, 8
horas por dia, 6 dias por semana, pra poder se endividar no cartdo de crédito e
comprar uma super TV, que sé vai poder assistir por algum tempo quando chegar
do trabalho ou mesmo aos domingos, ndo parece ser a melhor coisa a fazer. Ao
contrario parece uma péssima ideia. Comer e dormir o suficiente, se divertir, ver
os filhos crescerem, sem acumular, me parece o mais equilibrado, o mais certo a
fazer.

Apresentador de TV: A nossa producdo gravou com antecedéncia duas pequenas
dramatizagdes, tentando exemplificar a visdo de cada um de nossos convidados.

Roda o VT producéo.

Dramatizacéo 1: Homem de gravata com olhos cansados caminha em seu quarto.
A camera filma uma grande TV com aparelho de som, uma cama grande e obras
de arte nas paredes. O homem ¢ enquadrado pela camera e enquanto se lamenta
com gestos, aparecem imagens que estdo ligadas as falas de Apoema, ou seja, suas

preocupac0es ligadas a légica do lucro.

Dramatizacéo 2: Indigena com a esposa acena para seu filho que observa um rio.
A crianca vem se sua dire¢do, faz a volta como em uma brincadeira e para ao lado
dos pais. Imagens do dia a dia de indigenas aparecem em fotos durante a

dramatizacdo que fazem ligacdes com as falas do Deputado Almir Bolsofurado.

Apresentador de TV: Infelizmente, nosso tempo acabou amigos. Gostaria de

agradecer as presencas do Deputado Almir Bolsofurado e do Professor e lider
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Indigena Apoema. A nossa conversa continua atraves do site da emissora! Boa

noite!

Cena 2: Em uma sala de estar, Silas e Jorge, se olham e comentam o programa

assistido (Camera atras da TV em plano aberto para os dois personagens)

Jorge: A forma como nos estamos vivendo a nossa vida, realmente ndo parece a
mais adequada. Tanto trabalho, tantos compromissos... Nem vejo meu filho
crescer... Espero sempre por um fim de semana réapido, caro e cansativo...
trabalhando na crenca que um dia poderei descansar e aproveitar a vida... Mas

sera que isso vai demorar muito? Sera que viverei até 14, terei satde para suportar?

Silas: Talvez a nossa l6gica, ndo seja tdo Idgica assim afinal, a l6gica do lucro
pode estar completamente furada...

Tela Preta com o nome do desenho animado e em seguida versos da musica
Quede Agua do Cantor Lenine: “...E termos como guias os indigenas, e determos
o desmate, e ndo agirmos que nem alienigenas, no nosso proprio habitat”; Nome

do desenho animado; Ficha técnica; E o nome “Animag¢des Revolugdo™ ao final.

FIM
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Anexo Xl (Propostas de atividades para o desenho

animado “Os indigenas e a légica do lucro”)

171

Proposta |

Durante o video, algumas palavras e frases foram destacadas em forma
de legenda. O(a) professor(a) podera propor desde a busca de seus significados,
até explicagcdes mais detalhadas sobre esses destaques. Podera propor, para alunos
que saibam ler frases ou pequenos textos, e estejam capacitados para interpreta-
los, que escrevam frases ou mesmo pequenos textos usando os ditos destaques.
O(a) professor(a), para maior comodidades sua e dos alunos, podera escrever as
palavras no quadro, ou mesmo mostrar novamente as imagens presentes na
animac&o, a fim de reavivar a memoria dos alunos.

—Alunos em fase inicial de letramento em lingua portuguesa (1°, 2° ¢ 3° anos);

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

l&pis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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17.2

Proposta |1

Organizar a sala em formato circular para discutir 0s personagens
principais do video e suas ac¢les a partir do video (As frases podem ser adaptadas
para as diversas turmas do primeiro ciclo do fundamental, lembrando da
importancia de pensar esta atividade como uma conversa que instruira e criard
problemas a partir das respostas e ddvidas dos alunos):

Perguntas

*0 que é trabalho? Para que serve?

*Apoema, o lider indigena, ndo gosta da palavra produzir, porque ela esta muito
ligada ao trabalho em excesso, a0 consumo em excesso, ao enriquecimento, dentre
outras coisas. O que vocé pensa sobre 0 assunto?

*No titulo do desenho existe o termo “logica do lucro”. Quem poderia me explicar

através do que foi tratado nas cenas do filme o significado deste termo?

O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos
pela sala de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligacdo dos temas
como recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos
abordados e conversados.

—Atividade sugerida para qualquer ano do ensino fundamental, cabendo ao
professor adequar as perguntas e 0 uso das respostas de acordo com 0 momento

do letramento em Lingua Portuguesa e em Historia.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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17.3
Proposta 111

Os alunos poderéo acessar em grupos de dois, trés ou quatro alunos, com
a supervisdo do professor, e quando houver sala de informética na escola, o site da
FUNALI para na aba “indios no Brasil” pesquisarem sobre as atuais condi¢des dos
indigenas. Ha logo no inicio, graficos e tabelas que tratam do aumento do nimero
de indigenas que vivem no meio urbano, é uma forma de pensar sobre os
indigenas como o da animac&o. Indigena urbano.

H& muitas possibilidades a partir dessa aba do site. Uma das sugestdes
seria a de responder em conjunto, em roda, ap0s a pesquisa supervisionada, 0s
motivos pelos quais aumentam as populacdes indigenas em areas urbanizadas.
Debater a cidade em que vivemos e vantagens e desvantagens de se viver no meio
urbano e no meio rural.

Os alunos poderdo confeccionar cartazes com as frases surgidas na
conversa. Um com frases a favor e outro com frases contra a vida na cidade, bem
como a vida no meio dito rural.

Fundamental é pensar a perda de espaco no meio rural por parte dos
indigenas, que muitas das vezes € o grande motivador de suas migracGes para 0
meio urbano.

—Alunos em fase de letramento nao inicial (5° ou 6° anos [contato com professor

especialista]).

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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17.4

Proposta IV

Aos alunos pode ser sugerido que desenhem suas casas, sua familia, seus
pertences. Depois eles podem dar titulos ou falas aos desenhos. Como base no que
foi produzido, o professor(a) pode organizar uma pequena exposicdo das imagens
e depois conversar sobre elas criticamente a partir dos apontamentos feitos no
desenho animado.

—Para todos os anos do primeiro ciclo do fundamental. As imagens e 0s textos
provavelmente irdo variar com o progredir dos anos, complexificando as ideias e

0s pensamentos, cabera ao professor administrar as demandas que surgirem.

Materiais necessarios:folhas A4 ou oficio,cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e
revistas usados para recortar, computadores com internet (se possivel), canetas,

l&pis e canetinhas.
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17.5
Proposta V

No desenho animado é abordado de forma direta, segundo o personagem
Apoema, a integracdo da maioria dos povos indigenas a natureza. Essa integracdo
€ muito positiva e atualmente tem circulado um conceito que esta muito ligado a
iss0. Sustentabilidade!

O(a) professor(a) pode desenvolver o conceito de sustentabilidade com os
alunos e adotar no dia a dia habitos sustentaveis, dentro e fora da sala de aula. A
comegar pelo consumo consciente dos recursos disponiveis na sala e na escola:
agua, papel, lapis, borracha, e etc. Estimulando os alunos a trazerem erros de
CONsuMo consciente que ocorrem em suas casas, estimulando-os a conscientizar
seus familiares da urgéncia de habitos harmdnicos com um planeta saudavel e
renovavel.

Lembrando a importéncia de atividades como esta para 0 cumprimento dos
PCNs do ensino fundamental no que diz respeito ndo somente a Histdria, mas
também aos temas transversais: ética, meio ambiente e satde.5?

—Atividade para todos os anos do primeiro ciclo do ensino fundamental, em

todas as fases do letramento em Lingua Portuguesa.

Materiais necessarios: televisdo com DVD e videos previamente gravados,
computador com internet ligado a TV ou a projetor de video, materiais

previamente selecionados, impressos ou mimiografados para a atividade.

52http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-10-a-40-series  acesso em
16/05/2016.



http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
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Anexo Xll (Introducdo, argumento, ficha técnica e roteiro

do filme“Viagem a Africa” - Historias e culturas da Africa)

18.1
Introducdo, conceitos a serem explorados, indicacGes de leitura, indicacGes de

videos e objetivos

18.1.1
Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, é um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas € inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e homofdbicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbolica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou ndo: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”, 4° “Os indigenas e a 16gica do
lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, berco da humanidade”.

Este quinto desenho animado da série inaugura no trabalho a tematica das

Historias e das culturas da Africa. De forma ambiciosa foi criada uma ficcdo
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cientifica. Obviamente com os limites existentes nos filmes independentes, mas
sim, ficgdo cientifica.

Na Histdria, Jorge inventa um mecanismo que permite transportar matéria
de um ponto a outro. Ele conta esta noticia a Silas e o convida para experimentar.
Silas ndo acredita muito em um primeiro momento, mas depois compra a ideia.

3

No laboratorio, devidamente vestidos para a “viagem fantastica”, Silas
constrdi a primeira problematica do filme, e retoma seus antigos preconceitos. Ao
perguntar qual seria o destino da viagem, Silas imagina Europa ou Estados
Unidos, ao receber a noticia de que iriam para a Africa, para um pais chamado
Mali, ele reclama escolher tal destino com tantos outros a disposicdo. Jorge, sem
pestanejar, o repreende, relembrando que estas atitudes em muito lembram o Silas
do passado, preconceituoso e ignorante.

Esta problemética € importante para refletirmos que todos podem errar e
todos estdo em processo de transformacdo enquanto pessoas. Silas, mesmo tendo
se mostrado bastante receptivo e consciente nos filmes anteriores, ndo esta livre,
como qualquer espectador do desenho animado, de se equivocar, se retratar e
buscar solugdes reflexivas e equilibradas para suas atitudes futuras.

Os destinos escolhidos por Jorge sdo: Mali, Tombuctu; Etidpia, Afar —
Vale do Rift e Adis Abeba — Capital; Nigéria, Abuja — Capital. Cada um deles
propde ao espectador reflexdes sobre pensamentos construidos sobre a Africa. No
Mali, Jorge mostra a cidade de Tombuctu, grandiosa em seu passado e no
presente, de arquitetura exdtica e exuberante, historicamente preocupada com 0s
livros e com a educacdo formal, principalmente a Universitaria; Na Etidpia
avistam um sitio arqueoldgico no mesmo lugar em que foram encontrados 0s mais
antigos antepassados dos seres humanos, vdo até o museu nacional da Etiopia,
onde estd Lucy, um antepassado do homem muito importante para estudos sobre
aevolucdo humana, e é na Etidpia que estdo as maiores autoridades em evolugéo
humana do mundo, mostrando ao espectador que na Africa ha grandes cientistas e
intelectuais; Em Abuja, na Nigéria, Silas conhece uma face da Africa para ele
desconhecida, repleta de modernidade e tecnologia como em muitas partes do
mundo.

Em um momento da viagem Silas exclama “Que riqueza!”, e ¢ esta a
sensacdo principal a ser despertada no publico que terd acesso ao desenho

animado. Uma Africa cheia de maravilhas e surpresas, moderna e atual, um pouco
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desfocada dos problemas ja conhecidos de todos, positivada! Este é ponto maximo
das mudancas comportamentais de Silas. Depois destas experiéncias, ele deixara
para sempre de ter verdades cristalizadas e imutaveis, e estara sempre aberto para
0 novo.

Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!

18.1.2

Conceitos a serem explorados: riqueza, modernidade, evolugéo, tempo e espago.

18.1.3

Sugestdes de leitura

ABREU, M. e MATTOS, H. Em torno das Diretrizes Curriculares para a
Educacdo das RelacBes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana: uma conversa com historiadores. Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, 21(41), jan./jun., 2008.
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
21862008000100001

ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Historia da animacgdo no Brasil. Anais
do VI coloquio internacional “Educacao e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em BRASIL.

Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros

Curriculares Nacionais/ Temas Transversais.
1998.http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Ministério da Educacéo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relacGes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura
afro-brasileira e africana na educacgéo bésica.
2004.http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-
Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf
Lei 10639 de 2003, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm,
acesso em 10/03/2015.
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Lei 11645 de 2008, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111645.htm, acesso em 10/03/2015.

LIMA, M. Historia da Africa: temas e questdes para a sala de aula. Cadernos
PENESB n°7. Rio de Janeiro/Niteroi, Quartet/UFF, 2006, p. 71-
105.http://www.uff.br/penesb/images/jdownloads/Publicacoes/penesb7_web.pdf
LOPES, N. Historias do Tio Jimbo. Belo Horizonte: Mazza EdicGes, 2007.

OLIVA, A. R. A historia africana nas escolas brasileiras: Entre o prescrito e o

vivido, da legislacdo educacional aos olhares dos especialistas (1995-2006).
Historia. S&o Paulo, 20009.

OLIVEIRA, L. F. Historia da Africa e dos africanos na escola: desafios
politicos, epistemoldgicos e identitarios para a formacdo de professores de
Histdria. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2012.

PANTOJA, S. & ROCHA, M. J. (orgs). Rompendo siléncios. Historia da Africa
nos curriculos da Educacéo Basica. Brasilia: DP Comunicac6es, 2004.
PEREIRA, A. A. O Mundo Negro”: relacdes raciais e a constituicio do
movimento negro contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ,
2013.

PEREIRA, A. A. Por uma auténtica democracia racial! : 0os movimentos
negros nas escolas e nos curriculos de historia. In Revista Histdria Hoje,
ANPUH, v. 1, n. 1, 2012. Disponivel em:
http://rhhj.anpuh.org/ojs/index.php/RHHJ/article/view/21, acesso em 31/08/2013.
SILVA, A. da C. e. A enxada e a lanca: a Africa antes dos portugueses.S&o0
Paulo: Nova Fronteira, EDUSP, 1992.

SILVA, A. da C. e. A Africa explicada aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir,
2008.
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18.1.4
Sugestdes de videos®

| - Historia da Africa - Drd. Ménica Lima e Souza, da UFRJ
https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQ acesso em 16/05/2016;

Esta € a 12 aula do Curso ERER, uma especializacdo a distancia em estudos afros
do Programa de Educacgédo Sobre o Negro na Sociedade Brasileira da Universidade

Federal Fluminense - UFF.

Il - Alberto Costa e Silva - Africa
https://www.youtube.com/watch?v=EnLylQ4Xpko acesso em 16/05/2016;

Programa de TV “Espaco aberto”, Globonews literatura.

111 - Alberto Da Costa E Silva - O Retorno Do Filho
https://www.youtube.com/watch?v=UHgszo3hSfk acesso em 16/05/2016;

Documentario sobre Alberto Da Costa e Silva - O Retorno Do Filho. 2009
Memorias de Alberto da Costa e Silva do pai, 0 poeta piauiense Da costa e Silva.

Direcdo: Douglas Machado

IV - Viajando aos Extremos - Mali: Deserto do Saara (TV Escola)
https://www.youtube.com/watch?v=08-HjtyNhlU acesso em 16/05/2016;

Documentario em lingua inglesa (dublado em portugués) no qual o
fotografo e explorador Art Wolfe viaja para diferentes lugares do mundo
para fotografar belas paisagens naturais, aspectos da vida animal e
também povos que manttm modo de vida tradicional, sem grande
influéncia da cultura ocidental. Destacam-se as belas imagens de lugares
de dificil acesso e pouco visitados.

Mali: deserto do Saara. Documentario sobre alguns povos que vivem
proximo ou mesmo no Saara. Sdo retratados vilas e povoados pouco
tecnificados, dancas e cultura tipica. Destaque para a fortaleza Gogol e as
moradias construidas nas rochas, o comércio de sal por meio de camelos
ao longo do deserto do Saara, 0s tuaregues e berberes, a bela cidade de

Timbuktu [Tombuktu] e aspectos da cultura islamica, como as mesquitas.

8 Todos os textos das indicagGes foram extraidos dos proprios videos no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQ
https://www.youtube.com/watch?v=EnLyIQ4Xpko
https://www.youtube.com/watch?v=UHgszo3hSfk
https://www.youtube.com/watch?v=08-HjtyNhlU
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V - A Jornada da Vida vai ao bergo da humanidade
https://www.youtube.com/watch?v= ConZCyhRL8 acesso em 16/05/2016;

Série produzida para o programa Fantastico da Rede Globo de televis&o;
Repdrteres: Sénia Bridi e Paulo Zero.

18.1.5 Objetivos

o Apresentar e divulgar positivamente o continente africano;

o Ressaltar a importancia do continente africano para a Historia e para a
cultura da humanidade;

o Aproximar a Africa para o Brasil e para a humanidade;

o P6r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;

18.2

Argumento

E muito comum, em pessoas que sonham ou planejam viagens para fora
do Brasil, terem a Europa, a América do Norte, ou mesmo lugares exoticos do
mundo como destino. Para muitos destes, a Africa, € um destino que normalmente
ndo estd incluido nas possibilidades, principalmente por suas mazelas
incessantemente noticiadas. Porém, na Africa ha belezas naturais, museus,
estudiosos de gabarito incontestdvel e muita modernidade também,
principalmente nas capitais de muitos paises, inclusive na Africa Subsaariana.
Este desenho animado, em formato de ficcdo cientifica, convida os espectadores a

alguns destinos surpreendentes existentes dentro do continente africano.

18.3

Ficha técnica do desenho animado em formato de curta metragem

Titulo: “Viagem pela Africa!”

Direcéao, edicédo, dublagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos A. Privatti
Duracéo: 15 minutos e 55 segundos

Ano de producéo: 2016

Personagens: Silas e Jorge


https://www.youtube.com/watch?v=_ConZCyhRL8
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18.4

Roteiro do curta metragem de animacgéao

Tela preta com a frase “Para que as luzes do outro sejam percebidas por mim devo
por bem apagar as minhas, no sentido de me tornar disponivel para o outro.” Mia
Couto, escritor de Mocambique; Em seguida o nome do desenho animado

apresentado por “Animag¢des Revolugao”

Jorge vai ao encontro de Silas muito empolgado! Ele finalmente tinha conseguido
desenvolver o seu tdo sonhado aparelho de teletransporte!

Jorge: Silas eu consegui! Eu finalizei meu tdo sonhado projeto de teletransporte!
Silas: O que? O que é isso amigo?

Jorge: Consegui criar um processo de movimentacdo para objetos e pessoas de
um lugar para outro, transformando a matéria em alguma forma de energia e sua
posterior reconstituicdo em outro lugar! Viva Einstein!

Silas:T& doido cara? Isso nédo existe!

Jorge: Claro que existe! Agora existe!

Silas: Bem... vocé é um génio entdo! (Fala sem empolgacdo e confuso — tocando a
cabeca em sinal de davida)

Jorge: Que isso amigo! Isso é muito bom! Ja pensou a gente viajando por ai sem
precisar de avido, de carro... Basta entrar no meu teletransporte e pronto!

Silas: Sério! N&o tinha pensado nisso... Posso experimentar? (Agora bastante
empolgado.)

Jorge: Claro! Basta irmos até o meu laboratério!

Silas: E pra voltar? Como faremos?

Jorge: Criei um dispositivo de retorno! Vai dar tudo certo!

Cena 2:0s dois se encontram no laboratério de Jorge. Eleveste uma roupa

diferente, parecida com a de um astronauta, branca e com um capacete:

Silas: Que roupa é essa amigo?

Jorge: E a roupa da nossa viagem! VVamos, coloque a sua!

Com um flash de passagem de tempo, Silas aparece, ja vestido...
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Silas: E agora Jorge? O que faremos?

Jorge: Vamos entrar aqui... Instalei um dispositivo no meu cérebro (Jorge diz
célebro. Isto € proposital para uma das atividades que serdo sugeridas no material
de apoio) para comandar os locais de chegada... Tudo serd comandado sem um
unico botdo... Serd uma viagem répida... Para testarmos o dispositivo!

Silas: Dispositivo no cérebro? Caramba, espero que vocé ndo me coloque em
apuros...mas afinal, para onde vamos? Ah, ver a Torre Eiffel em Paris? Visitar a
estatua da liberdade em Nova lorque? Puxa! Ndo, ndo, ja sei, vamos até Londres
ver o0 famoso relégio Big Ben! Que méaximo!

Jorge: Calma, Silas. Eu vou te surpreender! Vou te levar até o Mali! Na Africa!
Vamos conhecer Tombuctu! A cidade dos livros! A cidade dos sabios!

Silas: Fala sério amigo, com tanto lugar bonito para irmos...\Vocé vai me levar pra
ver a Africa! Mali? Mali? Deve ser horrivel... Perigoso... Cheio de doengas...
Jorge: Nossa! Parece que o velho Silas esta de voltal O mesmo preconceituoso e
ignorante de sempre!

Silas: (leve momento de hesitacdo e vergonha) OK Jorge, esta certo! Facamos
isso entdo! J& que vocé diz...

Jorge: Tombuctu! Aqui vamos nos!

Um mapa aparece na tela com uma seta indicando o destino de Jorge e Silas

Cena 3: Jorge e Silas aparecem em um local aberto, com vegetacdo média e
aspecto arido...

Silas: Caramba Jorge! Estamos mesmo no Mali? Na Africa?

Jorge: Sim amigo, meu computador acaba de enviar a confirmacdo! Olhe ali...
bem a frente, é Tombuctu!

Silas: Que incrivel!

Imagens reais de Tombuctu sdo mostradas enquanto Jorge fala a Silas suas

historias...

Jorge: Esta cidade € considerada desde 1988 patriménio mundial pela UNESCO.

E é tombada pelo patriménio historico mundial, isso quer dizer que é um local
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valorizadissimo por todas as culturas, pela sua importancia historica e culturalpara
a Historia da humanidade. Ela j& era importante no século XIII da era crista, e se
tornou famosa no século XIV como um centro de saber mugulmano. Aqui se
trocava sal por ouro. Esse comercio era feito ao longo do deserto do Saara. Gracas
a ele surgiram diversos reinos e impérios ao sul do Saara. O reino do Mali, em
seus momentos mais gloriosos, se estendia desde a margem do deserto até o
Oceano Atlantico. A conversdao dos Mansas ao Islamismo, que eram o0s soberanos
do Mali na época. Quando eles se converteram ao islamismo, isto levou ao
aumento das rotas de longa distancia, comandada pelos mugulmanos. A politica
dos Mansas atraiu diversos profissionais para seu reino.Professores, mercadores e
profissionais de diferentes areas para seu reino, por conta da prosperidade local.
Dentre as mercadorias mais valorizadas de Tombuctu, estavam os livros, devido
aos muitos estudiosos e sabios que moravam por aqui vindos de diferentes
regides. Tombuctu ocupa uma &rea extensa, com casas de um, dois ou trés
andares, cobertas por terracos e com poucas janelas. As casas tém a cor do barro,
sobre o qual a cidade se ergue. Os prédios sao feitos de tijolos e revestidos com
barro alisado. Como aqui chove pouco, as casas tém terracos na parte superior,
elas tém muros altos para preservar a intimidade da familia. Por volta do ano de
1500, no bairro de Sankore, funcionavam 150 escolas, que ensinavam historia,
geografia, gramaética arabe, l6gica, retdrica, astronomia, astrologia e ensinamentos
coranicos, que sdo os ensinamentos do livro sagrado dos mugulmanos, o Corao.

A Universidade de Tombuctu era organizada de maneira diferente das
Universidades europeias, sem uma administracdo central, e girava em torno de
trés grandes mesquitas, que sdo os templos religiosos dos muculmanos. Para ca
vinham muitos mestres e estudantes atraidos por seu desenvolvimento
educacional.®

Silas: Que incrivel, Jorge! Que historial

Jorge: Esté pronto para 0 nosso proximo destino?

Silas: Sim! Qual é, qual €?

Jorge: E Etiopia! Vamos até Afar!

Um mapa aparece na tela com uma seta indicando o destino de Jorge e Silas

84Extraido do video “Tombuctu, a cidade dos livros” de autoria de Amilcar Pereira, Ménica Lima,
Marta Bandeira e Fernando Bercot, depositado no site Youtube. Acesso em 20-01-2016


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1421379/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1421379/CA

126

Eles aparecem em um local arido. No vale de Rift, em Afar, na Etidpia:

Silas: O que temos aqui Jorge? Pode me contar?

Jorge: Este é o lugar que mais espécies foram encontradas, proximas a nos, 0s
Homo Sapiens, 11 para ser mais exato, dos nossos ancestrais mais proximos. N&o
importa a cor da tua pele, o tipo de cabelo ou olhos que vocé tenha, em algum
lugar do teu passado, da tua arvore genealOgica, esta um ser que saiu daqui, de
Afar! Aqui estdo fosseis valiosissimos para a compreensdo de nossa Historia.
Aqui trabalha um dos maiores especialistas em evolucdo humana do mundo, o
Doutor JohannesHaile-Selassie. (Foto do estudioso aparece na tela). Ele encontrou
0 mais antigo ancestral humano o ArdipithecusKadabba (Foto do mesmo na tela),
gue habitou Afar ha 6 milhdes de anos atras.

Mas eu quero te mostrar outra coisa, vamos...

Eles se teletransportam e se materializam em frente a um prédio... Em Adis
Abeba, capital da Etiopia. No decorrer da fala de Jorge aparecem na tela imagens

do que esté sendo falado...

Jorge: Ainda estamos na Etidpia, agora na capital, Adis Abeba. Este € 0 museu
nacional da Etiopia. Aqui estd Lucy, uma mulher, que é o grande simbolo da
“evolucdo” humana. Quem cuida de seu féssil, sua ossada, é 0 maior especialista,
a maior autoridade em evolu¢do humana do mundo, o Doutor BerhaneAsfaw.
Lucy tem 3 milhdes de anos. Ela foi muito importante pois ela estava com uma
boa parte de sua estrutura 0ssea preservada, algo que muito raro. Ela ajudou os
cientistas a conhecer as proporcdes do corpo.

Nossa espécie, 0 Homo Sapiens, surgiu na Africa ha 200 mil anos e cerca de 40
mil geracgdes atras, ou 160 mil anos, ¢ a idade do mais antigo ja encontrado, que é
idéntico a nos.

Silas: In-cri-vel! Meu amigo, que riqueza!

Jorge: Pronto para 0 nosso proximo destino?

Silas: Claro! Vamos!

Jorge: Proxima parada, Abuja, a capital da Nigéria.

Um mapa aparece na tela com uma seta indicando o destino de Jorge e Silas.
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Aparecem em um local bastante urbanizado e bastante similar a qualquer capital

moderna do mundo.

Silas: Nossa. N&o esperava isso... Moderno aqui... N&o é?

Jorge: Te trouxe até aqui para que vocé conhecesse um pouco do
desenvolvimento arquitetdnico da Nigéria. Estamos no Centro do pais, antes de
Abuja, a capital da Nigéria era Lagos, até 1991. A cidade é considerada uma das
mais belas da Nigéria e possui a melhor rede de estradas do pais. A arquitetura
nigeriana moderna € notavel, e se desenvolveu ao longo de um terreno plano. A
cidade possui um custo de vida relativamente alto, comparado as outras cidades
africanas. E possivel ver vérios feitos da engenharia moderna em Abuja, como a
torre do Milénio, o Rock Aso, as torres NNPC, a Biblioteca Nacional, o Parque
Millenium, a Mesquita Nacional, o Estadio de Abuja e o Complexo Presidencial
da Nigéria.

Silas: Poxa, aqui poderia ser qualquer lugar do mundo. Qualquer capital moderna.
Jorge: Quis te trazer aqui para que vocé visse a modernidade da Africa, que claro
também esta presente em vérias outras cidades do continente.

Silas: Quando se fala da Africa na imprensa normalmente colocam savanas com
muitos animais selvagens, ou cidades extremamente populosas em aparente
confuséo, ou campos de refugiados de guerra, ou pessoas morrendo de Aids ou
doencas similares, muito mortais... Legal ver que a Africa é moderna e grandiosa
como em outros lugares dos outros continentes.

Jorge: Claro, Silas. Todos esquecemos que ha pobreza em muitos lugares
considerados ricos e desenvolvidos. Nos Estados Unidos também ha pobreza. No
Brasil, principalmente no Norte e no Nordeste. Chega de nos prendermos somente
na dor, na caréncia, na subalternidade e no sofrimento. Podemos e devemos ver
também o esplendor da Africa!

Silas: Viva Jorge! Viva a Africa!

Jorge: Foi 6timo, mas é hora de voltarmos pra casa! Tchau Nigéria! Tchau!

Silas: Até a proxima!

Desaparecem da tela.
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Tela preta a frase “A luz com que vés os outros, ¢ a luz com que os outros veem a
ti.” Provérbio africano; Em seguida sdo apresentados o titulo do desenho animado,

os créditos e, por fim, “Animagdes Revolucao” como ultima tela.

FIM
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Anexo XllI (Propostas de atividades para o desenho

animado “Viagem a Africa”)

19.1

Proposta |

Durante o video, algumas palavras, frases e objetos foram destacados(as), o(a)
professor(a) poderd propor desde a busca de seus significados, até explicacfes
mais detalhadas sobre esses destaques. (Alunos em fase inicial de letramento em
lingua portuguesa);

—Podera propor, para alunos que saibam ler frases ou pequenos textos, e estejam
capacitados para interpretd-los, que escrevam frases ou mesmo pequenos textos
usando os ditos destaques o(a) professor(a), para maior comodidades sua e dos
alunos, podera escrever as palavras no quadro, ou mesmo mostrar as imagens

presentes no video, a fim de reavivar a memoria dos alunos.

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

lapis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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19.2
Proposta |1

—Organizar a sala em formato circular para discutir as agdes dos personagens do
desenho (Pode ser adaptado para as diversas turmas do primeiro ciclo do
fundamental, lembrando da importancia de pensar esta atividade como uma
conversa que instruira e criard problemas a partir das respostas e davidas dos

alunos). Perguntas sugeridas:

*Vocés entenderam como eles viajaram? Eles foram para longe? (O(a)
professor(a) com uma fita métrica pode medir algo na sala e com essa grandeza
chegar aos quildmetros, centenas de quildmetros que separam 0s paises visitados e
0 Brasil, e a distancia entre os deslocamentos feitos pelos personagens dentro do
proprio continente africano. Tema relaciona-se com o0 ensino da matematica,
previsto nos PCNs;%®

*Quantos paises vocés acham que a Africa tem? (Propor leitura e contagem dos
paises com 0 uso de um mapa);

*Q que vocés sabem sobre os paises da Africa?

*De acordo como o desenho, o que poderia ser visto na Africa de positivo?

O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos pela sala
de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligagdo dos temas como
recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos

abordados e conversados.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.

®Disponivel em http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-10-a-40-series acesso em
16/05/2016.



http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
http://portal.mec.gov.br/par/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12640-parametros-curriculares-nacionais-1o-a-4o-series
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19.3
Proposta I11

—Propor para qualquer turma do primeiro ciclo do ensino fundamental a seguinte
proposta: “Se pudesse meteletransportar como Silas e Jorge, para que lugar eu
iria?”. Aos alunos seria sugerido um desenho sobre este suposto destino e depois
de terminado, ele receberia um titulo ou nome. Feito isso, cada aluno teria a tarefa
de contar para toda a turma, qual lugar escolheu e explicar os motivos da escolha.

Com base nas respostas, o professor(a) mediaria as consideraces baseadas nos

argumentos do desenho animado.

Materiais necessarios:folhas A4 ou oficio, cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e
revistas usados para recortar, computadores com internet (se possivel), canetas,

l&pis e canetinhas.
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194
Proposta IV

O(a) professor(a) combinaria com os alunos uma “viagem a Africa” de
mentirinha na qual eles, através de votacdo, escolheriam um pais para ser visitado
em conjunto com a professora através da internet. Os alunos ouviriam um pouco
de musica do pais, fotos, pesquisariam curiosidades, sua(s) religido(Ges) e etc.
—Ao final, os alunos fariam uma roda para conversarem sobre as descobertas

feitas. Pode ser feito com qualquer ano do primeiro ciclo do ensino fundamental.

Materiais necessarios: televisdo com DVD e videos previamente gravados,

computador com internet ligado a TV ou a projetor de video.
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Anexo XIV (Introducéo,argumento, ficha técnica e roteiro
do filme “Africa, berco da humanidade” - Histérias e

culturas da Africa)

20.1
Introducéo, conceitos a serem explorados, indicacdes de leitura, indicacOes de

videos e objetivos

20.1.1
Introducéo

Estimado amigo, os seis desenhos animados que compdem este material
possuem dois personagens principais: Silas e Jorge. Eles tém perfis bem
delimitados. Jorge € um homem inteligente, com muito conhecimento acumulado,
de temperamento calmo e equilibrado.

Silas, o segundo personagem principal, & um homem aparentemente
calmo, porém, quando suas verdades sdo afrontadas, ele se mostra muito nervoso
e estressado. O perfil de Silas € inspirado em pessoas do tipo que todos, via de
regra, mantém contato em variados momentos da vida. Tais pessoas, munidas de
discurso aparentemente humanista, em suas atitudes praticas do cotidiano,
mostram-se  preconceituosas, racistas e homofébicas, manifestando
comportamentos, em muitos casos, que chega as vias de uma violéncia, que pode
ser real ou simbolica, mas que causa igual dano aquele que a sofre. A violéncia
ndo é um traco do personagem Silas, mas poderia ser. Jorge é seu equilibrio.
Muito respeitado por Silas, ele tem abertura para explicar muitas coisas, na busca
para que o amigo reflita sobre seus atos e verdades, colocando sempre em
evidéncia, a realidade do outro.

Os desenhos possuem uma ordem sugerida, que pode ser seguida por voé
ou ndo: 1° “Para aprender sobre o Jongo”, 2° “Os indigenas ndo estdo parados no
tempo”, 3° “Macumba, vocé sabe mesmo o que ¢?”, 4° “Os indigenas e a 16gica do

lucro”, 5° “Viagem a Africa” e 6° “Africa, ber¢o da humanidade”.
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Neste sexto filme Silas chegara ao seu ponto maximo de mudanca, e agora
ele, sem Jorge, que ndo participa deste desenho animado, terd a oportunidade de
por em pratica tudo o que aprendeu e refletiu até o momento. Com isso, 0
espectador, principalmente o que acompanhou sua trajetéria até aqui, podera
experimentar a sensagdo de interferir no mundo e nas a¢Oes das pessoas de forma
positiva e verdadeiramente transformadora.

Ao receber uma ligacdo da escola de seu filho, Silas fica muito aflito e
entristecido, e parte imediatamente para o local. Ao chegar Silas encontra seu
filho, Lucas, sentado em uma cadeira, com sua professora ao lado, Professora
Neusa.

Nas primeiras falas e explicacbes de Neusa, uma mulher negra alta, o
espectador perceberd que a mesma possui um sotaque do sul do Brasil, mais
proximo ao do Rio Grande do Sul. O fato da professora ser negra e sulista é
proposital. Isto tem como motivo, desconstruir a ideia de que no sul do Brasil ndo
hd negros, um dado equivocado, reforcado principalmente por matérias
jornalisticas que tratam constantemente dos imigrantes europeus que habitaram o
local, formando comunidades aparentemente formadas por pessoas de origem nao
africana. Mas, em todo o sul do Brasil, ha negros, e o filme traz esta informacao
de forma implicita.

A professora relata a Silas que seu filho usou as palavras “negro” e
“africano” de forma depreciativa para com um colega de classe chamado Marcos.
A partir deste ponto, Silas e a Professora Neusa buscam argumentos que
convencam Lucas de que ele esta errado em pensar desta maneira, a partir de
dados que tratam do surgimento da vida humana na Africa, suas migracdes para
outras partes do planeta e mudancas fisicas ocorridas a partir de duas adaptagdes
aos locais aos quais foram expostos durante os milénios de sua evolucao.

Lucas é convencido pelo pai e pela professora, e aceita se desculpar com
Marcos, que prontamente as aceita. Marcos reflete e se transforma aos poucos
como seu pai. Implicitamente é colocado ao espectador se as a¢fes de Lucas ndo
seriam a reproducdo das velhas atitudes preconceituosas e ignorantes do pai,
expostas nos desenhos anteriores. Para 0s que assim perceberem, tambeém ficaré a
certeza de que as mudangas ocorrem 0 mais rapido quanto elas comegam. Lucas
amadurecera e desconstruird seus preconceitos provavelmente mais rapido do que

0 pai fez em sua jornada.
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Espero que vocé goste do desenho animado. Assista também aos outros

cinco, e assim que possivel, compartilhe-os com outras pessoas!

20.1.2

Conceitos a serem explorados: tolerancia, evolugéo, racismo, raga.

20.1.3

Sugestdes de leitura

ABREU, M. e MATTOS, H. Em torno das Diretrizes Curriculares para a
Educacdo das RelacBes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Africana: uma conversa com historiadores. Estudos
Historicos. Rio de Janeiro, 21 (41), jan./jun.,
2008.http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
21862008000100001

ANDRADE, L. L. S. de; ESTRELA, L. R.; SCARELI, G. As animagdes no
processo educativo: um panorama da Historia da animagdo no Brasil. Anais
do VI coldquio internacional “Educagao e Contemporaneidade”. Sergipe. 2012. p.
11. http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf acesso em 25/07/2015.

BRASIL. Ministério da Educacdo/ Secretaria de Educacdo Fundamental.

Parametros Curriculares Nacionais/ Temas Transversais.
1998.http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf

. Ministério da Educacdo/Secad. Diretrizes curriculares nacionais para
a educacdo das relacGes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura
afro-brasileira e africana na educacao bésica. 2004.
http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-
Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf
Lei 10639 de 2003, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm,
acesso em 10/03/2015.
Lei 11645 de 2008, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-
2010/2008/1ei/I11645.htm, acesso em 10/03/2015.
LIMA, M. Histéria da Africa: temas e questdes para a sala de aula. Cadernos
PENESB n°7.Rio de Janeiro/Niteréi, Quartet/UFF, 2006, p. 71-
105.http://www.uff.br/penesb/images/jdownloads/Publicacoes/penesb7_web.pdf



http://educonse.com.br/2012/eixo_08/PDF/52.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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LOPES, N. Histdrias do Tio Jimbo. Belo Horizonte: Mazza Edi¢des, 2007.
OLIVA, A. R. A histdria africana nas escolas brasileiras: Entre o prescrito e o
vivido, da legislacdo educacional aos olhares dos especialistas (1995-2006).
Historia. S&o Paulo, 2009.

OLIVEIRA, L. F. Historia da Africa e dos africanos na escola: desafios
politicos, epistemoldgicos e identitarios para a formacdo de professores de
Histdria. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2012.

PANTOJA, S. & ROCHA, M. J. (orgs). Rompendo siléncios. Historia da Africa
nos curriculos da Educacéo Basica. Brasilia: DP Comunicac6es, 2004.
PEREIRA, A. A. O Mundo Negro”: relagdes raciais e a constituicio do
movimento negro contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ,
2013.

PEREIRA, A. A. Por uma auténtica democracia racial! : 0s movimentos
negros nas escolas e nos curriculos de histéria. In Revista Histéria Hoje,
ANPUH, V. 1, n. 1, 2012. Disponivel em:
http://rhhj.anpuh.org/ojs/index.php/RHHJ/article/view/21, acesso em 31/08/2013.
SILVA, A. da C. e. A enxada e a lanca: a Africa antes dos portugueses. S&o
Paulo: Nova Fronteira, EDUSP, 1992,

SILVA, A. da C. e. A Africa explicada aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir,
2008.

20.1.4

Sugestdes de videos®®

| - Historia da Africa - Drd. Ménica Lima e Souza, da UFRJ
https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQ acesso em 16/05/2016;

Esta € a 12 aula do Curso ERER, uma especializacdo a distancia em estudos afros
do Programa de Educacgédo Sobre o Negro na Sociedade Brasileira da Universidade

Federal Fluminense - UFF.

Il - Alberto Costa e Silva - Africa
https://www.youtube.com/watch?v=EnLylQ4Xpko acesso em 16/05/2016;

Programa de TV “Espago aberto”, Globonews literatura.

®6Todos os textos das indicacdes foram extraidos dos proprios videos no Youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQ
https://www.youtube.com/watch?v=EnLyIQ4Xpko
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111 - Alberto Da Costa E Silva - O Retorno Do Filho
https://www.youtube.com/watch?v=UHgszo3hSfk acesso em 16/05/2016;

Documentario sobre Alberto Da Costa e Silva - O Retorno Do Filho. 2009

Memorias de Alberto da Costa e Silva do pai, 0 poeta piauiense Da costa e Silva.
Diregdo: Douglas Machado

IV - O mito da democracia racial brasileira - Metrépolis 14/05/2014
https://www.youtube.com/watch?v=WC4wURu8aks acesso em 16/05/2016;

O mito da democracia racial brasileira é discutido no novo documentario dos
cineastas Joel Zito Araujo e Megan Mylan. Eles acompanharam o cantor Netinho
de Paula na implantacdo da TV do Povo, o senador Paulo Paim no momento da
aprovacdo do estatuto da igualdade racial e Dona Miuda uma ativista da luta
quilombola no Espirito Santo.

Link do Canal Metrépolis: http://www.youtube.com/metropolis

V - TV Cultura CPFL Café Filosofico - O mito da raca
https://www.youtube.com/watch?v=213c2ZsTQzY acesso em 06/05/2016;

No comeco, raga era apenas nagao: um grupo humano que percorre a sua propria
trajetéria no firmamento do tempo. O mito contemporaneo da raca configurou-se
h& apenas dois séculos, com o "racismo cientifico”. O seu paradigma é a busca da
pureza, sob pretexto de estar buscando a célula primeira: ele opera pela separacao
dos corpos e das descendéncias. Incorporado ao mundo da politica, serviu para a
perpetuacdo de privilégios e hoje, fantasiado de multiculturalismo, é ferramenta
para a delimitacdo de clientelas eleitorais.

Palestra com o Geografo Demétrio Magnoli no programa Café Filoséfico CPFL

VI - Relacdes Etnico-Raciais - Prof°. Dr. KabengeleMunanga
https://www.youtube.com/watch?v=7FxJOLf6HCA acesso em 16/05/2016;
Videaula referente a disciplina de Introducgéo a Teoria Social e Relagdes Raciais.

Trata-se da 42 aula do curso ERER - Educacdo para as relagdes étnico raciais -,
ministrada no periodo 2009/2010 pelo Programa de Educacdo sobre o Negro na
Sociedade Brasileira, elaborado e desenvolvido pelo ndcleo de estudos afros da

Universidade Federal Fluminense - UFF.


https://www.youtube.com/watch?v=UHgszo3hSfk
https://www.youtube.com/watch?v=WC4wURu8aks
http://www.youtube.com/metropolis
https://www.youtube.com/watch?v=2I3c2ZsTQzY
https://www.youtube.com/watch?v=7FxJOLf6HCA
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Nesta aula, o professor KabengeleMunanga retoma alguns aspectos gerais sobre o
racismo para, posteriormente, abordar a questdo particula - rizando o negro ao
recorrer aos seguintes subtemas: O outro, sob o titulo: "No inicio era o0 outro bem
diferente da gente - 0 n6s e os outros”, mantendo, ainda neste item, de maneira
ampla, a questdo da diferenca; seguem-se as consideracGes sobre o significado da
palavra raga, a discussdo sobre a palavra racismo seguida de reflexdes sobre a
relacdo entre racismo e diferenca. Biologizagdo das linguas, cultura e
criminalidade ¢ um dos subtitulos da parte que discute inicialmente aspectos
relativos a raca ariana, seguida de consideracGes sobre culturas negra, branca e
amarela e sua racializacao.

"Como explicar a diversidade biol6gica humana™ é outro item que aborda aspectos

biolégicos vinculados a raca.

VII - A Jornada da Vida vai ao ber¢o da humanidade
https://www.youtube.com/watch?v= ConZCyhRLS8 acesso em 16/05/2016;

Série produzida para o programa Fantastico da Rede Globo de televisao;

Repdrteres: Sonia Bridi e Paulo Zero.

20.1.5 Objetivos
o Introduzir e problematizar o racismo;
o Inserir o continente africano a formacdo da humanidade;

o Dialogar sobre as diferencas e semelhancas dos diferentes povos que
habitam a Terra;

o P6r em debate ideias pré-concebidas de certo e errado;

20.2

Argumento

A Africa é vista por muitos como o continente da miséria, das doencas,
da inferioridade, da maioria negra, principalmente abaixo do Saara. Mas é
também, segundo a maioria dos estudos histdricos e arqueologicos o berco da

humanidade, ou seja, 0 homem como conhecemos hoje, surgiu na Africa e ao


https://www.youtube.com/watch?v=_ConZCyhRL8
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longo de milhares de anos migrou para os outros continentes. O desenho animado
“Africa: continente de toda a humanidade” tem como proposta criticar os
preconceitos remetidos aos africanos a partir da reflexdo basica de que todos os
serem humanos tem origem em Africa. Neste filme, Silas tera a oportunidade de
ser protagonista em uma acdo em defesa do povo negro e da importancia da
Historia da Africa para a humanidade.

20.3

Ficha técnica do desenho animado em formato de curta metragem

Titulo: “Africa, continente de toda a humanidade”

Direcdo, edicdo, dublagem, roteiro e argumento: Rafael Bastos A. Privatti
Duragéo: 10 minutos e 57 segundos

Ano de producéo: 2016

Personagens: Silas, Lucas, Marcos e Professora Neusa.

20.4

Roteiro do curta metragem de animacéao

Tela preta com a frase inicial “Um povo que ndo conhece a sua historia e a sua
cultura é como uma arvore sem raiz” Marcus MosiahGarvey; E o titulo do

desenho animado apresentado por “Animagdes Revolucao”:

Cena 1: Silas estd em sua casa estudando quando recebe um telefonema, é a

professora de seu filho Lucas:

Silas: Al6. Pois n&o. E sim, é o pai dele. O que? ... Como ¢ possivel? ...Eu estou a
caminho! Estou a caminho!

Cena 2: Silas caminha toda a rua em frente a sua casa...

Cena 3: Corte para a porta da escola, com Silas caminhando nas imediac¢des da
escola; Atravessa a rua e entra no terreno da escola;

Cena 4:Silas chega a sala de aula e encontra a Professora Neusa e seu filho Lucas:
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P. Neusa: Pai, o Lucas estava ofendendo um amigo “dai”,e isso é muito grave!O
problema néo é o que ele disse “dai”, mas sim como ele disse. De forma ofensiva,
rispida e superior. Ele disse: “Seu africano, seu preto!”, a seu colega Marcos.
Silas: Agora... é possivel uma coisa dessa? Meu filho, todos nés somos africanos
de alguma forma...

Lucas: O que? Eu sou brasileiro e eu sou branco. Ndo sou africano! Entéo
também ndo sou negro! Ué! Nao € assim?

P. Neusa:“Bah” Lucas “guri”, teu pai esta certo. A humanidade surgiu na Africa,
entdo, por mais que vocé nao saiba disso, hd milhares de anos sO havia
humanidade na Africa. De la partiram, a pé, os homens e mulheres que povoaram
0 mundo. Entdo, querendo ou ndo “guri”, 0s teus e 0S meus antepassados, os de
todos os humanos, de uma forma ou de outra partiram de 14, da Africa!

Silas: Isso meu filho, tua professora esté certa!

Lucas: Nao é possivel, que historia é essa? Nunca ouvi falar disso!

P. Neusa: “Bah” recentemente um estudo mostrou que 0s humanos surgiram em
uma localidade perto, entre as atuais Africa do Sul e Namibia. Metade dos 200 mil
anos de existéncia dos homens na Terra foram passados na Africa!®’E ¢ no vale de
Afar, em um pais chamado Etiopia, que foram encontrados 0s 0ssos dos primeiros
de nossa espécie, 0 Homo Sapiens!®

Silas: E, é isso mesmo! N&o ha razdo para ofender ninguém nesta vida, muito
menos esta.

Lucas: Ta bom, entdo como que eu ndo tenho a pele preta. Por que eu sou
branco? Nao sou como nenhum africano que ja tenha visto na TV ou na internet!
P. Neusa: Querido, segundo estudos recentes, mais uma vez falando, o corpo dos
nossos antepassados humanos era repleto de pelos, como macacos “bah”, mas ndo
eram macacos, eram primatas, mas ndo macacos “dai”. Eles eram cacadores-
coletores que viviam nas zonas tropicais da Africa, onde havia alimentos e agua
em grande quantidade “guri”, e 0 clima era agradavel “bah”. Nessas condigdes, 0s
pelos ajudavam a segurar o calor do corpo. Mas, ha cerca de 2 milhdes de anos,

no entanto, a Terra foi atingida por uma série de mudangas no clima, e as florestas

®Informacdo  extraida de  Scientific =~ American Brasil através do  endereco:
www?2.uol.com.br/sciam/noticias/origem_africana_do_homem_e_determinada_com
_precisao.html acesso em 20-01-2016.

®nformagdo extraida do Programa “Jornada da Vida” do programa Fantéstico através do
endereco: g1.globo.com/fantéstico/noticia/2014/12/jornada-da-vida-viaja-ate-o-
ber¢co-da-humanidade-etiopia.html acesso em 20-01-2016.
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mudaram. Os hominideos, nossos ancestrais da época, comegaram, entdo, a se
locomover cada vez mais para conseguir alimentos “bah”. Ao mesmo tempo, eles
passaram a desenvolver um cérebro cada vez maior, o que foi fundamental para o
surgimento do Homo Sapiens “dai”, nossa espécie! O 6rgdo, no entanto, era
extremamente sensivel a grandes temperaturas. A maior mobilidade e a
sensibilidade ao calor se tornaram uma combinagdo perigosa “bah”. Assim,
hominideos com menor quantidade de pelos se tornaram mais preparados para
sobreviver e passar sua genética adiante “dai”, eles eram naturalmente
selecionados. Comegamos a perder nossos pelos para liberar melhor o calor do
corpo “dai”. Hoje, 0os humanos sdo os Unicos primatas, e dos raros mamiferos,
com poucos pelos no corpo. No entanto, ao perderem os pelos, os hominideos
mamiferos se tornaram extremamente frageis ao sol da Africa tropical “dai”, SUA
PELE, preste atencao “guri”, SUA PELE ERA MUITO CLARA, COMO A DOS
CHIMPANZES. (Foto de Chimpanzé sem pelos aparece na tela). Ao absorver as
grandes quantidades de raios ultravioletas que existiam no local, eles podiam
sofrer varias queimaduras, “bah” sérias mesmo, desenvolver diversos tipos de
cancer, além de perder vérios nutrientes da pele “bah”. Com isso, a pele desses
ancestrais foi ficando cada vez mais rica em melanina, que ¢ “bah” um pigmento
responsavel por escurecer a pele e protegé-la dos raios ultravioleta. Quanto mais
negra é a pele, mais melanina ela contém. A perda de pelo foi solucionada com a
mudancga da cor da pele “guri”. Quando h& mais ou menos 80000 anos, 0S
primeiros humanos comecaram a deixar o continente “dai”, rumo a Europa e a
Asia, em varias e continuas levas de migracdo, passaram a encontrar novos
ambientes, com latitudes e altitudes maiores, e menores quantidades de raios
ultravioleta passaram a atingir suas peles.®® A partir deste momento as peles
tiveram que mudar novamente, e novamente, e novamente “guri”. Nao por serem
melhores ou piores, mas para se adaptarem as condigdes fisicas do planeta. Tu
sabe que o planeta ndo “é tudo igual”,“bah”, nds vimos isso na aula. H4 varios
climas e vegetagbes. Os humanos que sobreviveram se adaptaram ao longo de

milhares de anos.

®Informagdo extraida da Revista Veja através do endereco: veja.abril.com.br/noticia/ciéncia/a-
pele-atraves-da-historia acesso em 20-01-2016.
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Silas: Foi na Africa que surgiram os primeiros povos, 0s primeiros grupos unidos
por razdes as mais diversas, como por exemplo, protecdo, busca de alimentos,
abrigo... Na Africa surgiram as primeiras familias.™

Lucas: Puxa, que vergonha... eu ndo sabia disso...

Silas: Ter a certeza que todos os homens vieram da Africa ja € um primeiro passo
para convivermos com nossas diferencas. Os seres humanos ndo sdo iguais,
passaram por processos variados de adaptacdo. O racismo foi construido para nos
colocar em prateleiras, fazendo julgamentos entre os melhores e os piores. O
fundamental que queremos que vocé compreenda filho, é que ha diferengas, mas
elas ndo colocam ninguém acima ou abaixo do outro. E que podemos conviver e
compreender melhor o outro, nos colocando em seu lugar!

P. Neusa: “Bah” Lucas, agora que t0 compreendestes o peso das tuas ofensas,
porque vocé quis entregar as palavras preto e africano como algo tdo ruim, e
agora, ao que parece, percebeu que ndo ha razdo para pensar assim, “bah”, va falar
com o “guri” Marcos teu amigo. Peca desculpas a ele “Tché”!

Lucas: Sim Professora... Sim... (Cabeca baixa e gestos de desapontamento)

Cena 5: No corredor, Lucas e Marcos se reencontram aos olhos de Silas e da
Professora Neusa

P. Neusa: Marcos, Lucas quer te dizer umas palavrinhas..

Lucas: Desculpe Marcos... foi mal cara, foi mal...

P. Neusa: Fale mais Lucas... Fale mais! Sobre o que conversamos l& dentro?
Heim? O que conversamos?

Lucas: Nao deveria ter tentado te ofender te chamando de preto ou africano,
porque isso ndo deve ser uma ofensa... um dia 0 meu tatatatatara vo, la atras sabe,
no passado sabe, também foi africano e também foi preto... Sabe, ndo ha nada
errado com isso... Me desculpe... N&o vou fazer mais amigo... Foi mal...

Marcos: Tudo bem... ja passou amigo... Tudo bem, ja passou...

Lucas: Passou nada! Passou nada! Quero que todos saibam o que a professora e

meu pai me contaram! Quero que todos saibam! Vamos criar um filme, vamos

Inspirado em Historia da Africa — Dr2 Mdnica Lima e Souza, UFRJ. Video disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQacesso em 20-01-2016



https://www.youtube.com/watch?v=wuy5CvRFyBQ
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fazer um blog, um site...Vamos fazer o que a gente puder! Todo mundo vai ter
que me ouvir... Sabe, isso é muito importante, isso € muito importante...

(Lucas continua a falar e o volume de sua voz vai diminuindo.)

Ao final, aparece a frase: “Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua
pele, por sua origem ou ainda por sua religido. Para odiar, as pessoas precisam
aprender. E se podem aprender a odiar, podem ser ensinadas a amar”. Nelson
Mandela; o titulo do desenho animado, os créditos finais e por fim “Animagdes

Revolugdo™ na ultima tela preta.

FIM
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Anexo XV (Propostas de atividades para o desenho

animado “Africa, berco da humanidade”)

21.1

Proposta |

Durante o video, algumas palavras, frases e objetos foram destacados(as), o(a)
professor(a) poderd propor desde a busca de seus significados, até explicacfes
mais detalhadas sobre esses destaques. (Alunos em fase inicial de letramento em
lingua portuguesa);

—Podera propor, para alunos que saibam ler frases ou pequenos textos, e estejam
capacitados para interpretd-los, que escrevam frases ou mesmo pequenos textos
usando os ditos destaques o(a) professor(a), para maior comodidades sua e dos
alunos, podera escrever as palavras no quadro, ou mesmo mostrar as imagens

presentes no video, a fim de reavivar a memoria dos alunos.

Materiais necessarios: Dicionarios de lingua portuguesa, cadernos, canetas e/ou

lapis, lousa, giz e/ou caneta para lousa.
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21.2

Proposta |1

Organizar a sala em formato circular para discutir as acGes dos personagens do
desenho (Pode ser adaptado para as diversas turmas do primeiro ciclo do
fundamental, lembrando da importancia de pensar esta atividade como uma
conversa que instruira e criard problemas a partir das respostas e duvidas dos

alunos). Perguntas sugeridas:

*Por que Silas, o pai do menino ficou tdo preocupado?

*A atitude de Lucas, o filho, estava correta? Por qué?

*Alguém da sala ja sofreu algum tipo de preconceito? Qual? Como vocé se
sentiu? (Esta parte pode ser feita por escrito ou mesmo em destaque ao grupo para
evitar constrangimentos);

*Por que ser preto, negro, africano, mulher, e etc. ndo deve ser encarado como um

xingamento? (desenvolver a ideia da construcdo do peso negativo das palavras).

—0O(a) professor(a) pode propor a confeccdo de cartazes, a serem expostos pela
sala de aula, a partir das respostas dadas, incentivando a ligacdo dos temas como
recortes de jornais, revistas e/ou sites da internet que tratem dos assuntos

abordados e conversados.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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21.3
Proposta 111

Uma das necessidades mais urgentes dos relacionamentos escolares é a
identificagdo do bullying’™. N&o é facil, pois nem todo ato pejorativo ou
agressivoébullying, mas é preciso estar atento,dia a dia,as repeticGes e
comportamentos dos alunos.

—A proposta propriamente dita seria a de cada aluno expor em um pequeno papel
um sentimento em relacdo ao bullying. Em seguida, estes sentimentos seriam
agrupados em cartolina ou papel 40 quilos, sendo postos em local visivel e
acessivel na sala de aula. Toda vez que alguém se sentisse como em um dos
sentimentos listados, uma bolinha vermelha seria marcada ao lado do mesmo,
também podendo se expressar com a fala, em grupo ou sozinho, ou mesmo com
um desenho sobre o sentimento.

O(a) professor(a) buscara desconstruir as motivacdes para 0s sentimentos ruins,
tal como a professora Neusa faz no desenho animado.

Podera ser realizada com todas as turmas do primeiro ciclo do fundamental.

Materiais necessarios: folhas A4 ou oficio, cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais
e revistas usados para recortar, computadores com internet (se possivel), canetas,

l&pis e canetinhas.

"Termo largamente utilizado para descrever atos de violénciafisica ou psicoldgicaintencionais e
repetidos, praticados por um individuo ou grupo de individuos, causando dor e
angustia e sendo executadas dentro de uma relacdo desigual de poder.
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21.4
Proposta IV

Os alunos devem pesquisar com seus pais 0S nomes de seus avos e, se possivel de
seus bisavos, depois, suas atividades profissionais, locais de nascimento e 0s
locais em que transcorreram a vida. A partir de si mesmos, os alunos seréo
estimulados a construirem suas arvores genealogicas.

—Ao final, o(a) professor(a) teria a tarefa de explicar, que tal como no filmes,
muitos antepassados e anos atras, todos nos surgimos da Africa, e que arvore
familiar de todos, de certa forma se toca em algum lugar do passado.

As arvores seriam fixadas na sala de aula com informacfes que remetam a

atividade e a Africa como o berco da humanidade.

Materiais necessarios:cartolinas e/ou papéis 40 Kg, jornais e revistas usados para

recortar, computadores com internet (se possivel), canetas, lapis e canetinhas.
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