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RESUMO

DO CHAO DA ESCOLA: USO DO CINEMA NO ENSINO DE HISTORIA
AUTORA: Rafaela Lunardi Martins
ORIENTADOR: José Iran Ribeiro

Esta dissertacdo investiga experiéncias de professores e professoras da Educacgao
Basica quanto ao uso do cinema no ensino de Histéria. A pesquisa parte de um
diagnostico realizado na Rede Municipal de Sdo Francisco de Assis (RS), que
evidenciou o uso restrito dessa linguagem audiovisual em sala de aula,
principalmente por razdes estruturais, curriculares e simbolicas. Diante desse
contexto, foram coletadas narrativas autobiograficas de docentes de diferentes
regides do Brasil, com o objetivo de compreender praticas que incorporam o cinema
nas aulas de histéria. A andlise dessas narrativas revelou tanto os desafios
enfrentados quanto as possibilidades criativas e afetivas do uso do cinema em sala
de aula. O trabalho fundamenta-se nas contribuiges teéricas de Marc Ferro (1992),
Jorn Rusen (2001), Marcos Napolitano (2003) e Felipe Macedo (2010), além de
incluir um levantamento de dissertacdes do ProfHistéria. Como produto educacional,
foi elaborado um livreto que sistematiza praticas e relatos, com o objetivo de
estimular o uso do cinema como recurso didatico no ensino de Histéria. A afetividade
presente nas vivéncias narradas revelou-se um elemento transversal nas relacées
entre cinema, memoria e aprendizagem historica.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Cinema; Narrativas de Si.



ABSTRACT

FROM THE SCHOOL GROUND: OF USING CINEMA IN HISTORY TEACHING
AUTHOR: Rafaela Lunardi Martins
ADVISOR: José Iran Ribeiro

This dissertation investigates the experiences of Basic Education teachers regarding
the use of cinema in History teaching. The research begins with a diagnostic
conducted in the Municipal Education Network of Sdo Francisco de Assis (RS),
which highlighted the limited use of audiovisual language in the classroom, primarily
due to structural, curricular, and symbolic constraints. In response, autobiographical
narratives were collected from teachers across different regions of Brazil in order to
understand pedagogical practices that incorporate cinema into History lessons. The
analysis of these narratives revealed both the challenges faced and the creative and
affective possibilities that emerge from the use of cinema in educational settings. The
theoretical foundation draws from Marc Ferro (1992), J6rn Risen (2001), Marcos
Napolitano (2003), and Felipe Macedo (2010), alongside a review of dissertations
from the ProfHist6ria program. As an educational product, a booklet was developed
to systematize practices and testimonies, aiming to encourage the use of cinema as
a didactic resource in History teaching. The affective dimension present in the
teachers’ experiences proved to be a transversal element in the relationship between
cinema, memory, and historical learning.

Keywords: History teaching; Cinema; Personal narratives.
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INTRODUCAO

A elaboracdo de uma dissertacdo € um trabalho &rduo que envolve pesquisa
bibliografica, busca de colaboradores e organizacdo da escrita. No contexto do
mestrado profissional, diferentemente de outras modalidades académicas, o0s
professores da Educacdo Basica, permanecem atuando em sala de aula, o que
proporciona caracteristicas singulares a pesquisa desenvolvida.

O ano de 2020 comecou com a qualificagao do projeto ambicioso, com muitos
aspectos a serem trabalhados até a concluséo e entrega da dissertacdo. A proposta
inicial buscava entender como o cineclube, inserido no espaco escolar, poderia
contribuir para o Ensino de Histéria, tendo o0s proprios estudantes como
colaboradores centrais. No entanto, com a pandemia da COVID-19, a realidade
escolar foi profundamente alterada, incorporando formatos de aula remota, sincrona
e assincrona. Esse cenario trouxe desafios como sobrecarga informacional,
urgéncia na producédo de relatorios e isolamento pedagdgico.

A construcdo da dissertacdo precisou ser alterada e ressignificada em meio a
tudo isso. No entanto, nem tudo foram dificuldades. Foi possivel participar
remotamente de diversos eventos, como o Encontro Nacional Perspectivas do
Ensino de Histéria, onde tivemos contato com vérias falas que destacaram a
importancia de dar voz aos professores da educacao basica. Assim, de acordo com
o orientador, o projeto foi reestruturado com um novo objetivo central: estimular o
uso do cinema no Ensino de Histdria na Rede Municipal de Sao Francisco de Assis,
Rio Grande do Sul (RS). Os objetivos especificos foram reorientados para: a)
relacionar o uso do cinema e o Ensino de Histéria; b) coletar narrativas pessoais de
professores de histéria que utilizem o cinema em suas praticas; c) aproximar as
narrativas coletadas de diferentes espacos/localidades com a realidade encontrada
em S&o Francisco de Assis, RS; e d) organizar um livreto contendo praticas e
experiéncias que sistematizam o uso do cinema como recurso didatico, para
distribuicdo nas escolas da rede publica.

Uma andlise diagnostica dos Planos de Trabalho da disciplina de Historia
(2020), na Rede Municipal de S&o Francisco-RS, revelou que o cinema praticamente
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nao era utilizado, ndo havia mencionado termos como cinema, filme ou obra
cinematografica. Essa constatacdo gerou inquietacdo: seria essa auséncia fruto da
formacéo docente, da falta de gosto pessoal, ou limitacdes estruturais.

Para responder a essas questdes, foi realizada uma analise dos Planos de
Trabalho de Histéria do ano de 2020 da Rede Municipal de S&o Francisco-RS. Foi
constatado que, dos cinco planos totais, nenhum, exceto o meu, menciona “cinema’”,
“filme”, “obra cinematografica” ou qualquer outro termo referente a esse campo. Isso
levanta a questdo: seria esse diagnostico uma consequéncia da situacdo imposta
pela pandemia?

Para investigar mais a fundo, foi proposto um questionario com seis questoes,
no qual as professoras e os professores de Historia da Rede Municipal de Sao
Francisco de Assis-RS responderam sobre o uso ou ndo do cinema em suas aulas.
O resultado do questionario mostrou que apenas trés dos cinco professores
responderam e esses nao utilizam o cinema no Ensino de Histdria. Entre os motivos
para o “ndo uso” foram apontados a falta de equipamentos e espaco fisico
adequado para a projecao de filmes nas escolas.

Diante dessa constatacdo, busquei compreender como 0 uso do cinema no
Ensino de Histdria é vivenciado. Colegas de diferentes regiées compartilharam suas
narrativas, apresentando suas vivéncias enquanto estudantes (na educacao basica
e na universidade), enquanto professores e professoras de Historia e,
principalmente, enquanto sujeitos com afetividades envolvidas com o cinema.

Devido ao contexto de 2020, ndo foi possivel encontros presenciais, as
narrativas foram realizadas virtualmente. Com todas as narrativas coletadas,
precisei por questbes pessoais me afastar das atividades académicas, perdi os
prazos para finalizar o mestrado, sendo necessario realizar a selegdo novamente
em 2021, para retornar em 2022/2023 e a prorrogacao em 2024.

Retorno a analise das narrativas com o objetivo de compreender como esses
professores e professoras utilizam o cinema no ensino de historia. ApOs esse
turbilhdo de vivéncia pessoal, apresento enfim a dissertacdo, organizada da
seguinte forma: No primeiro capitulo é apresentada uma revisdo bibliografica sobre
o Ensino de Histdria enquanto campo de pesquisa, bem como a relacdo entre
cinema, educacdo e Ensino de Historia. Ainda neste capitulo € descrita a
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metodologia empregada na construcdo da dissertacdo e sao feitas consideragdes
sobre as pesquisas que vém sendo realizadas no Mestrado Profissional em Ensino
de Historia (ProfHIstoria).

A Lei 13.006/2014 prevé a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais
na educacgao basica, sancionada em 26 de junho de 2014, altera a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB), tornando obrigatéria a exibicdo de filmes de
producdo nacional nas escolas de educacdo basica do Brasil. Segundo a nova
regulamentacado, as instituicbes de ensino devem dedicar ao menos duas horas
mensais a exibicdo de producdes cinematograficas brasileiras, promovendo o
contato dos alunos com obras audiovisuais nacionais. A lei visa incentivar o
interesse pela cultura brasileira, valorizar a producdo cinematografica nacional e
enriquecer o aprendizado dos estudantes por meio do cinema.

A exibicdo de filmes nas escolas é considerada uma ferramenta pedagogica,
ja que possibilita uma abordagem didatica diversificada e estimula o
desenvolvimento critico dos alunos ao discutir temas historicos, sociais, culturais e
artisticos. Além disso, o uso de filmes nas aulas pode despertar a reflexdo sobre
guestdes relevantes da sociedade brasileira, ajudando os alunos a se identificarem
com as narrativas e a ampliarem sua percepcao sobre o pais e suas pluralidades.
Assim, a Lei 13.006/2014 nao apenas reforca a importancia da valorizacdo do
cinema nacional, mas também potencializa o processo educativo, promovendo uma
aprendizagem mais rica e integradora.

No segundo capitulo sdo analisadas as narrativas dos professores e
professoras da rede basica de ensino, com o0 objetivo de sistematizar suas
experiéncias e apresentar formas possiveis do uso do cinema no ensino de historia
e obras cinematogréficas utilizadas pelos colaboradores, incluindo como apéndice
Planos de Aula organizados, levando em consideragdo as competéncias e
habilidades presentes na atual Base Nacional Comum Curricular.

No terceiro e ultimo capitulo desta dissertacdo € apresentada a organizacéo
de um livro dedicado a explorar possibilidades para trabalhar o Ensino de Historia
através do uso do cinema nas escolas da rede basica. O cinema, quando integrado
de forma reflexiva e planejada ao ensino de Histéria, pode se revelar um recurso
potente para enriquecer o aprendizado e estimular o pensamento critico dos alunos.
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O uso de filmes historicos ou teméticos possibilita que os estudantes visualizem
periodos historicos, compreendam diferentes perspectivas e desenvolvam uma
relacdo mais proxima com o conteudo.

Contudo, para que o0 cinema seja aproveitado como uma ferramenta
pedagogica eficaz, € fundamental superar desafios estruturais e culturais no
ambiente escolar, como a falta de equipamentos adequados e a resisténcia de
alguns educadores que ainda enxergam 0 cinema como entretenimento, e nao
como um veiculo de formacéo historica. Diante dessas questdes, esta pesquisa
busca ndo s6 sensibilizar para o potencial do cinema no ensino de Historia, mas
também oferecer propostas praticas e inspiradoras para que educadores possam
incorpora-lo em suas aulas. Por meio da valorizacdo de relatos e experiéncias de
professores, registrados nas Narrativas de Si, e do levantamento de préticas
bem-sucedidas em diferentes contextos educacionais, espera-se que este trabalho
contribua para um dialogo enriguecedor sobre o0 cinema como ferramenta
pedagdgica. Ao final, pretende-se que esta iniciativa estimule uma nova perspectiva
sobre o uso do cinema nas aulas de Histéria, abrindo caminho para praticas
pedagdgicas mais dindmicas, acessiveis e proximas da realidade dos estudantes.
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CAPITULO | - ENSINO DE HISTORIA E CINEMA

1.1 Ensino de Histéria

Historicamente, as universidades brasileiras pouco se dedicaram ao ensino
como objeto de pesquisa e o ensino de Historia ndo foi excecdo. Até a década de
1960, essa é&rea era vista predominantemente como formacdo pratica para
professores, ndo como campo de investigacdo cientifica (COSTA; OLIVEIRA, 2007,
p. 148).

Desde a década de 1960, houve mudancas significativas na forma como o
ensino de Historia € percebido e praticado. Anteriormente, o ensino de Historia era
visto principalmente como uma area de formacao, ndo como um objeto de pesquisa.
Nos ultimos anos, os docentes tém ampliado suas abordagens, trabalhando temas
como mudanca e permanéncia de maneira mais critica e dialégica.

Isso permitiu 0 desenvolvimento de estudos e investigacdes sobre as préaticas
pedagdgicas, os curriculos e os materiais didaticos utilizados no ensino dessa
disciplina. Além disso, houve avancos significativos na maneira como os professores
de histéria abordam a mudanca e a continuidade em suas aulas nos ultimos anos.

Essas mudancas refletem uma evolu¢cdo na maneira como vemos 0 ensino de
Histéria, passando de uma visdo centrada na transmissdo de conhecimento para
uma abordagem mais investigativa e critica.

Atualmente h& potentes matrizes tedricas, no Brasil e em ambito internacional,
preocupadas com as demandas, contextos e destinos da aprendizagem historica.
Pesquisas tém sido realizadas e os Programas de Mestrado Profissional em Ensino
de Histéria relnem muitas das principais discussdes sobre esse campo/objeto de
pesquisa, dentre outras iniciativas. No entanto, esse tema € recorrente também
em outros cursos, principalmente em pos-graduacdes stricto sensu, nas areas de

Educacéo e Historia.
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Além disso, o papel da escola na sociedade tem sido questionado. Com o
aumento do acesso a informagdo e aos conhecimentos produzidos pela
humanidade, a ideia de que a escola € a Unica detentora do conhecimento ndo é
mais valida. A escola precisa se adaptar a essa nova realidade e repensar sua
fungéo na sociedade.

De acordo com Jesus e Sa, 2010: “Nos tempos atuais, as praticas
educacionais ndo parecem dar conta das transformacgdes velozes tanto dos sujeitos
imersos nessas praticas, quanto dos processos de aprendizagem” (JESUS; SA,
2010, p. 59).

Sendo assim, mostra-se necessario repensar a escola e propor novas formas
de produzir conhecimento, sem que seja apenas um professor repassando o que
aprendeu ao longo de sua formacéo ou instigando os estudantes a praticarem a
leitura dos livros didaticos, os quais muitos deles ndo compreendem ou fingem ler.

Isso significa que € preciso buscar novas abordagens pedagdgicas que sejam
capazes de acompanhar as rapidas transformacfes da sociedade e dos processos
de aprendizagem. A escola precisa ser capaz de promover uma educacao mais
dindmica e interativa, que permita aos alunos desenvolverem habilidades e
competéncias necessarias para lidar com os desafios do mundo contemporaneo.
Isso pode incluir o uso de tecnologias educacionais, metodologias ativas de
aprendizagem e a promoc¢ao de uma educacdo mais critica e reflexiva.

Nessa logica, o Ensino de Histéria precisa ser repensado. Ja ndo podemos
seguir um ensino tradicional, precisamos, ao menos, de uma aprendizagem histérica
significativa. Para Martins (2017), uma aprendizagem histoérica significativa se da a
partir do agente historico, ou seja, se constitui a partir do centro, o “eu” e a
subjetividade individual, e a relacdo entre os trés circulos concéntricos: o primeiro,
formado pela relacédo dentro do @mbito familiar; o0 segundo, no ambiente escolar e de
formacao técnica ou cientifica; e o terceiro no ambiente social.

Isso significa que a aprendizagem historica deve levar em consideragdo a
experiéncia individual do aluno e sua relagcdo com os diferentes ambientes em que
ele esta inserido. A escola tem um papel fundamental nesse processo, pois é nela

gue o aluno tem contato com diferentes perspectivas e visdes de mundo. Portanto, é



16

importante que o ensino de Histdria seja capaz de promover uma aprendizagem
significativa, que permita ao aluno compreender sua propria histéria e a histéria da

sociedade em que vive. De acordo com Rosanelli (2018)

Nenhum sujeito é uma ilha ou uma bolha isolada no cosmos. Todos sao
singulares e também coletivos. Todo sujeito estd em constante processo de
construcdo e formagdo, consigo, com os outros € com o todo, em um
processo constante e conjunto (ROSANELLI, 2018, p. 4).

O cinema escola pode ser um importante elemento capaz de contribuir com
esse processo de formacdo que Rosanelli (2018) sugere. Ao trabalhar com cinema e
Ensino de Histéria, tem-se a vivéncia consigo, com 0S outros e com o0 todo
(representado aqui pela obra cinematogréfica escolhida). Um exemplo dessa
possibilidade é a exibicao do filme “Bekas e o Sonho Americano” na sessao
cineclubista realizada em 2019 na Escola Wilson Azambuja Vieira da Rede
Municipal de Sao Francisco de Assis (RS). Através dessa sessao, estudantes do
sétimo ano entraram em contato com a realidade vivenciada por criancas orfas do
Iraque. Sem o recurso do cinema, estudantes de uma pequena escola municipal
provavelmente ndo teriam acesso a essa realidade.

Rodrigues (2013) afirma que identificou “no cinema, um importante meio de
apreensdo de conhecimentos histéricos que servirdo como subsidio para a formacao
da consciéncia histérica, que por sua vez, orienta o agir do individuo no mundo”
(RODRIGUES, 2013, p. 18). A partir dessa afirmacado, pode-se concluir que o autor
entende a consciéncia histérica como o conjunto de informacdes histéricas que
possibilitam a competéncia de orientacao no tempo de cada individuo. A consciéncia
humana relacionada ao tempo se expressa pela habilidade de dar sentido a ele,
sendo essa competéncia expressa pela producdo de narrativas. Afinal, “as
narrativas sdo produtos da mente humana e, por meio delas, os sujeitos envolvem
lugar e tempo de uma forma aceitavel para eles préprios” (SCHMIDT, 2009, p. 33).
Isso sugere que as narrativas desempenham um papel importante na maneira como
os individuos compreendem e dao sentido ao mundo ao seu redor.

No contexto do cinema na escola, isso pode significar que o uso de filmes
como ferramenta pedagdgica pode ajudar os alunos a construir narrativas sobre

eventos historicos e sociais. Ao assistir a um filme, os alunos sé@o expostos a
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diferentes perspectivas e visdes de mundo, o que pode ajuda-los a desenvolver sua
propria compreensdo dos eventos retratados. Além disso, a discussdo em grupo
apos a exibicdo do filme pode incentivar os alunos a compartilhar suas préprias
narrativas e refletir sobre as diferentes maneiras pelas quais os eventos podem ser

interpretados.

Dessa forma, o cinema na escola pode ser uma ferramenta valiosa para
promover a aprendizagem histérica significativa e ajudar os alunos a desenvolver
habilidades criticas de pensamento e analise. Ao trabalhar com cinema no Ensino
de Historia, os alunos tém a oportunidade de vivenciar consigo mesmos, com 0sS
outros e com o todo (representado pela obra cinematografica escolhida), o que pode
enriquecer sua compreensao do mundo e sua capacidade de dar sentido ao tempo.

O uso do cinema na educacdo historica tem sido objeto de estudos e
pesquisas em diferentes paises e contextos. No Brasil, alguns autores que se
dedicaram a esse tema sdo: Maria Auxiliadora Schmidt (2004), que apresenta
algumas reflexdes sobre as possibilidades e os desafios do uso do cinema como
recurso pedagogico para o ensino e a aprendizagem de historia; Ana Maria Mauad,
Juniele Rabélo de Almeida e Ricardo Santhiago (2012), que organizam um livro que
reune diversos artigos de pesquisadores brasileiros que abordam as interfaces entre
a histéria e o cinema, sob diferentes enfoques tedricos e metodoldgicos; Marcos
Napolitano (2018), que propde uma metodologia para a andlise filmica no ensino de
histéria, baseada em quatro dimensfes: a dimensdo documental, a dimensao
estética, a dimenséo narrativa e a dimenséo ideoldgica.

No ambito internacional, alguns autores que se destacaram nesse campo Sao:
Marc Ferro (1989), que analisa as relacGes entre o cinema e a histéria, tanto como
fontes quanto como formas de representacdo do passado; Robert Rosenstone
(2006), que defende uma abordagem pos-moderna da histéria no cinema, que
valoriza a pluralidade, a subjetividade e a criatividade dos filmes histéricos; Peter
Seixas (2008), que discute como o cinema pode ser usado para promover 0
pensamento histérico dos estudantes, ou seja, a capacidade de compreender o
passado a partir de evidéncias, conceitos e perspectivas historicas.

O estado da arte sobre cinema, ensino de histéria mostra que esse é um
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tema relevante e atual para a educacao historica, que envolve questdes teoricas,
metodoldgicas e didaticas. O cinema pode ser um aliado dos professores e dos
estudantes na construcdo do conhecimento histérico, mas também requer uma
formacao critica e reflexiva sobre as suas potencialidades e limitac6es. O cinema
pode ser um meio de aproximar os estudantes da histéria, mas também pode ser um
fim em si mesmo, como uma forma de expressao artistica e cultural.

No banco de dissertacdes do ProfHistéria, buscando pelas palavras “cinema”,
categoria livre, identificou-se a existéncia de 17 dissertacfes tratando sobre o tema,
conforme andlise abaixo: Das 17 dissertacfes encontradas, foi possivel perceber
que o0s aspectos analisados pelos autores vao desde questdes técnicas do cinema
até a utilizacéo de filmes em realidades escolares especificas ou como fonte para a
Escrita da Historia. As dissertacdes listadas oferecem diversas abordagens sobre o
uso do cinema no ensino de Historia, cada uma com seus objetivos e metodologias
especificas.

A importancia do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria
no contexto educacional é inegavel, pois ele desempenha um papel fundamental na
formacao continuada de professores de Histria. Ao pesquisar recursos como o
cinema, os professores pesquisadores tornam as suas aulas mais dinamicas e
envolventes, facilitando a compreensdo de temas complexos e incentivando o
pensamento critico, além de disponibilizar para outros professores e pesquisadores
embasamento tedrico e repertério pratico.

Por exemplo, a dissertacdo "Oficinas do Tempo: Elaboracdo e Execucao de
uma Sequéncia Didatica no Ensino de Histéria" de Leon Neves Guimaraes (2020),
enfoca a criacdo de uma sequéncia didatica, oferecendo um passo a passo
estruturado para integrar o cinema no ensino de Histéria, com um foco pratico
voltado para a sala de aula.

Por outro lado, "Memorial Agua da Fonte: Religiosidade Popular e Devog&o
ao Monge Jodo de Maria no Municipio de Farol — PR" de Eva Simone de Oliveira
(2020), combina historia local com produgdo audiovisual, destacando como a
religiosidade popular pode ser explorada através de filmes documentéarios, com um
foco em narrativas e memorias locais. Em contraste, Jonas Tadeu Amaral Pinto
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(2019) em "A Hipotese-Cinema: Escola, Producao Audiovisual e Ensino de Historia"

Aborda o conceito de "hipotese-cinema”, onde a producdo audiovisual é
utilizada como ferramenta para o ensino de Histéria, envolvendo os alunos na
criacao de filmes e promovendo um aprendizado ativo e colaborativo.

Nice Rejane da Silva Oliveira em "Cinema e Ensino de Historia na Escola
Graca Aranha em Imperatriz — MA" estuda a implementacdo do cinema no curriculo
de uma escola especifica, analisando os impactos e resultados dessa pratica com
uma andlise de caso detalhada e especifica para a instituicdo. (OLIVEIRA, 2019). Ja
"Histérias em Movimentos: Conquistas e Resisténcias no Assentamento Sul Bonito
em lItaquirai Mato Grosso do Sul", Denildo de Souza, foca nas narrativas de
conquista e resisténcia de uma comunidade especifica, utilizando o cinema como
ferramenta para contar essas histérias e enfatizando a relacédo entre cinema, historia
oral e memodria coletiva (SOUZA, 2018).

Em "Super Herdis e Ensino de Historia, um Guia Visual: Sugestbes Didaticas
para o Uso de Filmes da Marvel e DC na Sala de Aula", Arthur Gibson Pereira Pinto,
propde o uso de filmes de super-herdis para ensinar Histéria, oferecendo sugestbes
didaticas praticas e focando na cultura popular e na capacidade desses filmes de
atrair o interesse dos alunos (PINTO, 2018).

Luciana Fernandes Dias em "A Leste de Bucareste: Cinema, Historia e
Memoéria em Sala de Aula" explora como filmes que tratam de temas historicos
especificos podem ser utilizados para ensinar Historia e promover a reflexdo sobre
memoria e identidade, utilizando um estudo de caso para ilustrar suas propostas.
(DIAS, 2018). Débora Slliva de Queiroz em 2016, também pesquisa sobre a
memoria, porém, especificamente, sobre ditadura militar, a abordagem resulta na
dissertacdo: “Memodria da Resisténcia a Ditadura Militar Brasileira: Guia para
Utilizacao de filmes em Sala de Aula”, o guia tem como objetivo fornecer um recurso
educacional para o ensino de Histéria, utilizando filmes como ferramenta
pedagogica, oferecendo sugestdes praticas para o uso de filmes em sala de aula
para abordar temas relacionados a resisténcia e a ditadura. O guia também destaca
a importancia da Comissdo da Verdade e do cinema como meio de ensino
(QUEIROZ, 2016).

A dissertacao "A Escola Encontra o Passado no Cinema: 'Luz, Camera...
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Educacédo!’, o autor Jodo Misael da Silva Brossa discute o uso do cinema para
conectar os alunos com o passado, integrando recursos audiovisuais ao curriculo de
Historia e abordando a producdo e a exibicdo de filmes como parte do processo
educacional (BROSSA, 2018).

Muriel Rodrigues de Freitas, em 2018, pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), apresenta a dissertagdo: “Camilles, Pierinas e Eunice -
Condenadas pela razdo: Mulheres, Loucuras, Documentario e Ensino de Historia”
teve o objetivo de criar um documentario que problematizasse a construcdo de
papéis e hierarquias de género, especialmente relacionadas a loucura feminina, no
contexto escolar. Ela utilizou praticas discursivas e nao discursivas do final do século
XIX e inicio do século XX, com foco no discurso médico-psiquiatrico da época.

A dissertacdo também incluiu oficinas oferecidas a alunos e alunas de uma
turma do Ensino Médio da Escola Marista lvone Vettorello, em Porto Alegre/RS.
Nessas oficinas, foram trabalhadas a historicidade dos conceitos de loucura e
género a partir de casos reais de mulheres que passaram pela experiéncia da
internacdo manicomial.

O documentario desenvolvido a partir dessa pesquisa serviu como suporte
para o ensino de Historia, incentivando uma abordagem critica e reflexiva sobre a
construcdo social da loucura feminina e os papéis de género. Ele buscou promover
uma compreensdo mais profunda dos contextos historicos e sociais que moldaram
essas construcdes e como elas impactam a sociedade atual.

Em, "O Oriente Médio Através de Outras Lentes: Uma Narrativa Audiovisual
para Refletir as Representacfes sobre a Regido em Sala de Aula" Maicon Roberto
Poli de Aguiar, foca em como o cinema pode ajudar a reconfigurar as percepcoes
sobre o Oriente Médio, utilizando narrativas audiovisuais para desafiar estereétipos
e promover uma visdo mais complexa da regido (DE AGUIAR, 2017).

As dissertacdes analisadas compartilham a ideia de que o cinema pode ser
uma ferramenta eficaz no ensino de Histéria. Enfatizam a importancia de uma
abordagem critica e reflexiva na utilizacdo de filmes, promovendo a integragdo do
cinema no curriculo escolar, seja atraves de sequéncias didaticas, producao
audiovisual ou andlise critica. Cada dissertacdo, a seu modo, contribui para a
construgdo de um olhar critico e reflexivo nos alunos, tornando o aprendizado mais
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dindmico e envolvente.

Embora todas as dissertacfes compartilhem essa perspectiva, ha diferencas
significativas entre elas. O foco tematico varia: algumas dissertacoes abordam
temas especificos, como a religiosidade popular na "Memorial Agua da Fonte"
(OLIVEIRA, 2020) ou os super-heréis em "Super Herdis e Ensino de Histéria".
(PINTO, 2018). Outras, como "Oficinas do Tempo" (GUIMARAES, 2020) e "A
Hipdtese-Cinema" (PINTO, 2019) tratam da aplicagédo geral do cinema na educacéo.
As metodologias também diferem. Enquanto algumas pesquisas adotam uma
abordagem pratica, propondo guias e sequéncias didaticas, como em "Oficinas do
Tempo" (GUIMARAES, 2020), outras sdo mais analiticas e exploram o impacto e a
teoria por tras do uso do cinema, como em "A Leste de Bucareste" (DIAS, 2018) e
"O Oriente Médio Através de Outras Lentes" (DE AGUIAR, 2018).

Os contextos explorados nas dissertacdes também séo variados. Ha estudos
focados em escolas urbanas especificas, como "Cinema e Ensino de Historia na
Escola Graca Aranha" (OLIVEIRA, 2019), e outros que se concentram em
comunidades rurais, como "Histérias em Movimentos" (SOUZA, 2018). Além disso,
ha dissertacdes que tratam de temas internacionais, como "O Oriente Médio Atraves
de Outras Lentes" (DE AGUIAR, 2018) e temas especificos como Camilles, Pierinas
e Eunice - Condenadas pela razdo: Mulheres; Loucuras; documentario e ensino de
Historia (FREITAS, 2018) e Memoria da Resisténcia a Ditadura Mllitar Brasileira:
Guia para utilizacdo de filmes em Sala de Aula (QUEIROZ, 2016).

Apesar das diferentes abordagens, todas as dissertagées convergem na ideia
de que o cinema pode enriquecer 0 ensino de Histdria. Cada uma a seu modo,
contribuem para a construcdo de um olhar critico e reflexivo nos alunos, tornando o
aprendizado mais dindmico e envolvente.

As dissertacfes analisadas mostram a riqueza e a versatilidade do cinema
como ferramenta pedagégica no ensino de Histéria. Demonstram que,
independentemente do contexto ou metodologia, o cinema pode contribuir para uma
educagcdo mais engajada, critica e reflexiva. A combinacdo de praticas diversas e
abordagens tedricas permite que educadores escolham a melhor maneira de
integrar o cinema em suas aulas, conforme as necessidades e realidades de seus
alunos. Os trabalhos que foram mais relevantes para a presente dissertacao
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merecem uma analise mais detalhada.

O estudo de Vitaly Costa e Silva (2020) denominado: “O Aprendizado da
Linguagem Cinematografica como Suporte para a Promocao da Consciéncia Critica
nas Aulas de Historia”, destaca que o uso do cinema no ensino de Histéria enriquece
0 processo educacional e contribui significativamente para a formacao de um olhar
critico por parte dos estudantes. No contexto do Programa de Mestrado Profissional
em Ensino de Historia (ProfHistéria), o cinema € considerado um recurso
pedagdgico relevante, especialmente em temas sensiveis como a ditadura
civil-militar no Brasil.

Através do desenvolvimento da capacidade dos alunos de interpretar e
analisar criticamente as mensagens visuais, 0 cinema facilita o engajamento dos
estudantes, o desenvolvimento de habilidades criticas, a ampliacdo do repertério
cultural e a compreensdo de contextos historicos complexos. No entanto, €&
necessario um planejamento cuidadoso para a selecdo de filmes historicamente
precisos e relevantes, além da preparacdo do professor para mediar debates e
discussfes. Assim, o aprendizado da linguagem cinematogréafica representa um
valioso suporte pedagogico para a promocdo da consciéncia critica nas aulas de
Historia, proporcionando uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos
eventos historicos.

A dissertacdo "Movimento Cineclubista na Escola: Um Caminho Possivel para
a Execucdo da Lei 13.006/14", de Murilo dos Santos Garcia (2020), explora a
relevancia do movimento cineclubista, especialmente o movimento dos anos 1970,
como uma estratégia para implementar a Lei 13.006/14, que obriga a exibicdo de
filmes brasileiros nas escolas. O autor propde um projeto de cineclubes escolares
gue envolva a comunidade e utilize uma perspectiva historico-social do cinema para
a analise filmica em sala de aula. O objetivo é preencher lacunas deixadas pela lei e
promover uma educacédo do olhar critico entre os estudantes.

O projeto sugere a criacdo de cineclubes escolares abertos a comunidade,
inspirados na trajetéria cineclubista brasileira dos anos 1970. Esses cineclubes
teriam como foco a instrumentalizacdo, exibicdo e mediacao de filmes em sessbes
cineclubistas ou em sala de aula, com um roteiro de andlise filmica baseado em uma
perspectiva histérico-social do cinema. Essa abordagem visa ndo apenas cumprir a
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lei, mas também enriquecer o processo educacional, promovendo a reflexao critica.

A dissertacdo "A Utilizacdo do Cinema no Ensino de Historia: O Filme Virgem
Margarida e a Politica Sociocultural em Mocambique Pés-Independéncia”, de Gisele
Menezes Martins (2020), analisa como o filme "Virgem Margarida” pode ser utilizado
como recurso pedagdgico para explorar a histéria e a politica sociocultural de
Mocambique apoOs sua independéncia. O estudo destaca a importancia de usar o
cinema para enriquecer o processo educacional, promovendo uma compreensao
mais profunda e critica dos eventos historicos.

Ambas as dissertac6es compartilham a ideia de que o cinema pode ser uma
ferramenta poderosa no ensino de Historia. Enquanto a dissertacdo de Garcia foca
no movimento cineclubista e sua aplicacdo na implementacdo da Lei 13.006/14, a
dissertacdo de Martins (2020), explora como um filme especifico, "Virgem
Margarida", pode ser usado para discutir a politica sociocultural em Mocambique
pés-independéncia. Ambas as abordagens enfatizam a necessidade de um
planejamento cuidadoso e a preparacdo dos professores para mediar debates e
discussdes criticas.

A dissertacdo de Martins argumenta que o uso de "Virgem Margarida" em sala
de aula pode ajudar os alunos a entenderem melhor os contextos histéricos e
culturais de Mogcambique apés a independéncia. O filme serve como uma ponte para
discutir temas como identidade, resisténcia e mudanca social. A analise critica do
filme permite que os alunos desenvolvam habilidades de interpretacéo e reflexao,
promovendo uma educacéao do olhar critico.

Tanto a dissertacdo de Garcia(2020), quanto a de Martins(2020) demonstram
gque o cinema pode ser uma ferramenta valiosa para o ensino de Historia,
proporcionando uma compreensdo mais rica e critica dos eventos historicos. Ao
utilizar filmes como recursos pedagogicos, os professores podem engajar os alunos
de maneira mais eficaz e promover uma educagao mais inclusiva e reflexiva.

1.2 Construindo um didlogo: Educacéo e Cinema na Escola

A Sétima Arte ja nasceu com certa vocagao cientifico-educacional para além dos
espetaculos e curiosidades do inicio do século XX. O cinema-documentério e a
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tradicdo dos filmes etnograficos confirmam essa tendéncia. No Brasil a articulagéo
cinema e escola tém origem com Humberto Mauro e o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE), criado em 1936 por Roquette Pinto.

Com o seu aparato tecnologico apropriado para documentar, encenar e narrar
realidades, construiu uma nova maneira de olhar para o mundo e, com isso,
estabeleceu uma forma peculiar de inteligibilidade e conhecimento.

Como destaca Macedo (2010), “o audiovisual parece ser a forma mais presente
— e literalmente a mais visivel — das transformac¢des que ocorrem na vida de cada
um” (p. 32). Além disso, é por meio dele que se comunicam e refletem as demais
mudancas sociais.

Diante dessa realidade, torna-se urgente o acesso aos bens culturais, néo
apenas no que diz respeito ao fornecimento dos equipamentos para a exibicdo de
obras cinematograficas, mas de uma formacéo continuada aos profissionais ligados
a educacéo, para que consigam pensar seus planejamentos fazendo uso delas em
suas salas de aulas. Esse é um dos propdsitos do material que sera produzido ao
final dessa pesquisa, no qual educadores e educadoras terdo acesso a informacdes
sobre essa tematica.

Muitas pessoas somente terdo acesso a certos filmes se estiverem presentes
nas salas de aula ou através de cineclubes que ocorrem na escola. Ainda hoje, a
realidade brasileira exclui criancas e jovens de direitos essenciais, tais como o0
direito a educacdo e a cultura, seja através do abandono, da pobreza e/ou da
caréncia. Isto porque a realidade histdrica e social do Brasil € marcada por

desigualdades e racismo estruturais, autoritarismo e exploragao.

No entanto, pouquissimas escolas publicas do ensino basico contam com salas
apropriadas para a realizacdo de sessdes de cinema. Tampouco a organizacao da
estrutura escolar favorece a recepc¢ao de novas linguagens, afinal o tempo recortado
das aulas ndo permite que os filmes sejam vistos na sua integralidade.

Como ja mencionado, em 2014 foi aprovada a Lei 13.006 que cita: “A exibicdo
de filmes de produgdo nacional constituira componente curricular complementar
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integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatoria por,
no minimo, 2 (duas) horas mensais” (LDB 9.394 de 1996). A preocupacao
dentro dos setores ligados a educacéao, cultura e do movimento cineclubista surgem
visando pensar a efetivacao dessa lei. Entre as questfes a ser pensadas por esses
estdo: como se dara o uso desses filmes e de que forma as escolas poderiam
contribuir para que, segundo a abordagem pedagdgica do Senador Cristovam
Buarque, a arte atue como parte essencial do processo educacional na rede béasica
de ensino:

[...] a arte deve ser parte fundamental do processo educacional nas escolas.
A auséncia de arte na escola, além de reduzir a formag¢édo dos alunos,
impede que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens e servicos
culturais; Tira deles um dos objetivos da educacéo, que € deslumbramento
com as coisas belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para
ser levada aos alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como
meio para atender o gosto dos brasileiros pela arte e ao mesmo tempo
precisa usar o cinema na escola como instrumento de formacgéo deste gosto
(BUARQUE, 2012, p.3).

Como afirma Buarque (2012), “a arte deve ser parte do processo
educacional”. O cinema, além de ter sido mencionado por ele como a arte que mais
facilmente pode ingressar no espaco escolar, € a arte da vida e pode se constituir
em um grito capaz de despertar professores e estudantes para uma nova Visao
possivel sobre a préatica educativa. Nesta, os métodos tradicionais e modernos de

ensino-aprendizagem podem se fundir em novas possibilidades expressivas. Afinal,
como Teixeira (2010) afirma:

[...] 2 educacdo é um ato politico e de amorosidade, de cumplicidade com a
vida. E fazendo-se também a escola, devemos assegurar que ela seja para
nossos adolescentes e jovens, um lugar de alegria, de experiéncia e
realiza¢Bes, na qual eles “se amarrem” e que Ihes permitam viver processos
emancipatorios (TEIXEIRA, 2010, p. 114).

O livro intitulado “Cinema e educacao: a lei 13.006. Reflexdes, perspectivas e
propostas” organizado por Adriana Fresquet (2015), o qual conta com o apoio de
diversos académicos e pesquisadores da area, compila uma série de artigos a
respeito da lei 13.006, assim como reflexdes e preocupacgbOes acerca de como

efetiva-la de forma eficiente nas escolas.
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Para escrever sobre cinema e historia parte-se de uma abordagem histoérica
que tem suas raizes na revolucdo historiografica provocada pelos Annales e que
passa pelas teorias desenvolvidas por Marc Ferro (1992). A virada provocada pela
Escola dos Annales consistiu, sobretudo, na ampliacdo da nocdo de documento
historico e do que pode vir a ser considerado fonte para o estudo/escrita da Historia.
Esse movimento abriu caminho para que o Cinema fosse visto como um documento.
Através das contribuicdes de Marc Ferro, a relacédo entre Cinema e Histéria vai além
da utilizacdo de filmes como mera ilustracdo da realidade, a interpretacdo de obras
cinematograficas passou a ser vista como uma verdadeira contra-analise da
sociedade que o produziu. Para Ferro (1992), o cinema:

[...] destr6i a imagem do duplo que cada instituicdo, cada individuo se tinha
constituido diante da sociedade. A camara revela o funcionamento real
daquela, diz mais sobre cada um do que queria mostrar. Ela descobre o
segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as mascaras, mostra o inverso de uma
sociedade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas. Isso € mais do que seria
necessario para que apés o tempo do desprezo venha o da suspeita, o do
temor. As imagens, as imagens sonoras, esse produto da natureza, ndo
poderiam ter, como o selvagem, nem lingua nem linguagem. A ideia de que
um gesto poderia ser uma frase, ou um olhar um longo discurso é
completamente insuportavel: isso nao significaria que a imagem, as
imagens sonoras, o grito dessa mocinha ou essa multiddo amedrontada
constituem a matéria de uma outra histéria que nao é a Histoéria, uma contra
analise da sociedade (FERRO, 1992, p. 86).

Entender os ndo-ditos apontados por Ferro (1992), ou seja, buscar
compreender a narrativa filmica pela qual podemos entender melhor seu contexto de
producao, parece ser um aspecto de analise filmica de grande potencial pedagdgico,
pois os filmes, polissémicos que sdo, possibilitam inimeras formas de abordagens
em sala de aula. Sobre o aspecto metodolégico de como olhar para esses

documentos historicos, o autor observa:

[...] ndo seria suficiente empreender a andlise de filmes, de trechos de
filmes, de planos, de temas, levando em conta, segundo a necessidade, o
saber e a abordagem das diferentes ciéncias humanas. E preciso aplicar
esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo sonorizadas), as relagdes entre os componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura,
as relagbes do filme com aquilo que ndo é filme: o autor, a produgédo, o
publico, a critica, o regime de governo. SO assim se pode chegar a
compreensdo nao apenas da obra, mas também da realidade que ela
representa (FERRO, 1992, p. 87).
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Para Riusen (2001), todo pensamento historico esta sob o procedimento de
construcdo de uma narrativa. Nesse sentido, o proprio passado € apresentado ao
presente em forma de narrativa, uma narrativa histérica.

Narrar é uma pratica cultural de interpretacdo do tempo (RUSEN, 2001).
Sendo assim, é possivel considerar que os filmes, ao apresentar o passado, o fazem
em forma de narrativa nos termos de Rusen.

Apresentar o passado através de narrativas filmicas, torna-o crivel e inteligivel
aos homens e mulheres do presente, possibilitando a eles uma determinada
identidade historica. Sobre esta questdo da narrativa historica, Rusen (2001)
argumenta que é decisivo que:

[...] sua constituicdo de sentido se vincule a experiéncia do tempo de
maneira que o passado possa tornar-se presente no quadro cultural de
orientacdo da vida pratica contemporénea. Ao tornar-se presente, 0
passado adquire o estatuto de histéria. [...] nesse sentido articula
percepcdao, interpretacdo, orientacdo e motivagdo, de maneira que a relacao
do homem consigo e com o mundo possa ser pensada e realizada na
perspectiva do tempo. Sentido histérico na relagdo com o mundo significa
uma representagéo da evolugdo temporal do mundo humano tanto baseada
na experiéncia quanto orientadora e motivadora do agir. Também na
relagdo do homem com si mesmo, o tempo é interpretado em consequéncia,
de modo que seja alcancado um minimo de consciéncia do eu: a identidade
histérica (RUSEN, 2001, p. 155-156)

Relacionando a abordagem de Riusen (2001) acerca da narrativa historica em
geral e a narrativa filmica, convém compreender que, ao construir uma narrativa
sobre o passado, os filmes o fazem sob determinado contexto historico, o que gera
tanto possibilidades quanto condicionamentos. Ao mesmo tempo, tais narrativas sao
construidas sob determinado codigo de linguagem, caracteristico da sétima arte, ou
seja, a linguagem cinematografica propriamente dita.

A proposta apresentada € uma abordagem interessante para o uso do cinema
em sala de aula, que leva em conta a dimenséo pratica e parte da narrativa de
professores e professoras da educacgao basica. Ao compartilhar suas experiéncias e
relagbes com o cinema, como o utilizam na escola e como trabalham o Ensino de
Historia a partir dele, os professores podem fornecer percepcdes valiosas sobre
como o cinema pode ser usado de maneira eficaz no ensino.
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Essa perspectiva esta alinhada com a nogdo de Riusen (2001) de que a
aprendizagem histérica ocorre quando se alia as dimensdes pessoal/familiar, escolar
e social. As narrativas dos professores sdo um exemplo disso, pois mostram como o
cinema pode ser usado para conectar essas diferentes dimensdes e promover uma
aprendizagem historica significativa.

Ao ouvir as experiéncias dos professores e aprender com suas praticas,
podemos desenvolver novas abordagens para o uso do cinema na sala de aula que
sejam eficazes e envolventes para os alunos. Isso pode enriquecer o Ensino de
Histéria e ajudar os alunos a desenvolver habilidades criticas de pensamento e
andlise.

1.3 Narrativas de Si: consideragdes acerca de metodologia

A pesquisa foi baseada na autobiografia de professores e professoras, a
metodologia desta pesquisa incluiu a coleta de narrativas pessoais dos professores,
através de entrevistas, e a analise dessas narrativas foram realizadas através de
analise tematica, a fim de identificar padrdes e temas comuns nas experiéncias dos
professores. O que forneceu resultados valiosos sobre as praticas pedagdgicas dos
professores e ajudou a desenvolver novas abordagens para o ensino. Ao ouvir as
vozes dos proéprios professores, podemos obter uma compreensao mais profunda e
auténtica de suas experiéncias e praticas.

De acordo com Rusen (2010), “o pensamento histérico esta condicionado por
um determinado procedimento humano mental de interpretar a si mesmo e ao
mundo: a narrativa de uma histéria. Narrar € uma pratica cultural de interpretacéo do
tempo. O pensamento historico obedece a ldgica da narrativa” (RUSEN, 2010, p.
149).

A autobiografia é uma abordagem metodolégica que permite aos
pesquisadores coletar informacdes valiosas sobre as experiéncias e praticas dos
individuos a partir de suas proprias perspectivas. Ao utilizar essa abordagem na
pesquisa sobre o ensino de Histéria, buscamos compreender como o0s professores
utilizam o cinema em suas praticas pedagogicas e como isso pode influenciar a
aprendizagem histérica dos alunos. Isso pode ajudar a desenvolver novas
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abordagens para o ensino de Historia que sejam envolventes para os alunos.

Conforme Freire, “Uns ensinam e, ao fazé-lo, aprendem. Outros aprendem e,
ao fazé-lo, ensinam” (FREIRE, 1992, p.22). Desta maneira podemos entender que o
proprio cotidiano com os alunos forma os professores, uma vez que o aluno traz em
si um vasto repertério distinto de conhecimentos. Assim, as narrativas biograficas e
autobiograficas, a relacao entre individuo e o coletivo, suas experiéncias e vivéncias,
fazem parte da construcdo e da percepcédo de realidade ou das realidades e
compreensao dos processos histéricos. Para Cunha (2016) o exercicio da
re(memoracao) autobiografica € desencadeador de um processo de producdo de
consciéncia de si. Sendo assim, as narrativas biogréficas e autobiograficas sdo uma
significativa ferramenta para entendermos as vivéncias, trajetérias, as subjetividades
e as “convivéncias” no chao da escola.

Percebendo a dificuldade de professores da rede municipal de Sao Francisco
de Assis-RS, em como trabalhar com cinema na escola, busquei reunir narrativas de
outros professores e professoras da rede basica de ensino, que possuem alguma
experiéncia no desenvolvimento ou tentativa de realizacdo de atividades
relacionadas com Cinema no Ensino de Historia. As realidades desses professores
assim como a localizacao sao diversas.

Para a presente dissertacdo, os materiais a serem utilizados na construcao da
pesquisa vao desde as referéncias bibliograficas, os equipamentos técnicos para a
gravacao audiovisual das entrevistas e o0 conjunto de questbes da entrevista semi-
estruturadas (apéndice 1).

O critério utilizado para definir o grupo de colaboradores foi que estes
deveriam ser a) professores da educacao basica; e b) fazerem uso do Cinema no
Ensino de Histéria. Os convites a tais colaboradores de diferentes espacos
educacionais do pais foi possivel a partir de um minicurso desenvolvido de forma
online, no qual se encontraram diversos professores de historia preocupados com a
tematica “Cinema no Ensino de Histéria”. Como resultado desse mini curso, foi
organizado um grupo no aplicativo de mensagens WhatsApp para trocas de
informagdes e materiais entre os profissionais da area.

E evidente que a pandemia colocou muitos empecilhos ao desenvolvimento
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de inimeras pesquisas ao longo desse periodo de isolamento social. Entretanto,
também abriu possibilidades, como por exemplo a naturalizagdo do uso
deplataformas de comunicagdo online, como o Google Meetl. Ao decorrer das
narrativas, novas questdes surgiram acerca de que forma de ampliar o contexto da
pesquisa. Por exemplo, houve a possibilidade de realizar as entrevistas com
colaboradores de diferentes espacos geograficos do pais, como o colaborador |,
que reside e atua na rede basica de ensino de Rondodnia.

As identidades dos colaboradores foram preservadas e como recurso
estratégico optou-se por utilizar letras do alfabeto no lugar do nome de origem dos
mesmos. A denominacdo dos colaboradores se deu de acordo com a ordem
cronologica de realizagcdo das entrevistas, ou seja, 0 primeiro colaborador esta
identificado com a letra A, o segundo com a letra B e assim sucessivamente.

O uso do cinema no ensino de Histéria oferece uma oportunidade Unica para
enriquecer o aprendizado dos alunos, incentivando o pensamento critico, a anélise
de contextos histéricos e o desenvolvimento de uma compreensdo mais ampla
sobre a sociedade. Quando professores e professoras narram suas experiéncias de
incorporar o cinema em suas aulas, eles ndo apenas revelam suas metodologias e
praticas pedagogicas, mas também compartiiham visées de si mesmos como
educadores e mediadores de conhecimento.

Essas “narrativas de si” se tornam, entdo, um recurso metodologico valioso,
gue nos permite investigar ndo s6 as praticas pedagogicas, mas também os
significados e interpretacdes pessoais que esses profissionais atribuem ao uso do
cinema em sala de aula. Constituem uma abordagem metodoldgica que vai além de
simples relatos de prética. Elas representam uma introspeccao sobre a construcéo
da identidade docente e sobre o processo de tomada de decisdo no ambiente
educacional.

Ao contarem suas historias, os professores e professoras refletem sobre o

impacto do cinema em seu ensino e em como essa ferramenta audiovisual
possibilita novas formas de engajamento e entendimento dos temas histéricos.

1 Google Meet é um aplicativo de videoconferéncia utilizado em reunides online e
também utilizado para aulas durante a pandemia do COVID 19. Utilizado por Rafaela Lunardi
Martins, na presente pesquisa para realizar a coleta das narrativas dos colaboradores.
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Cada narrativa individualmente revela perspectivas sobre o préprio papel do
professor no processo educativo, destacando aspectos como a empatia, a
criatividade e a capacidade de inovagado pedagogica (BORDWELL, 2018).

Adotar a narrativa de si como método requer uma abordagem qualitativa, que
possibilita aos educadores expressarem suas experiéncias e sentimentos sem as
limitagbes das metodologias tradicionais. Nesse contexto, a narrativa € valorizada
como um processo de construcao e reflexdo em que o educador se torna o sujeito
da analise, compartilhando percepc¢des que ndo apenas ajudam a entender o uso do
cinema como estratégia pedagogica, mas também elucidam as expectativas,
dificuldades e desafios pessoais enfrentados na pratica.

As narrativas revelam, por exemplo, o entusiasmo de um professor que usa o
cinema para ilustrar periodos histéricos ou conflitos sociais, a fim de engajar seus
alunos de maneira significativa e aproxima-los dos conteddos. Ao mesmo tempo,
essas histérias podem destacar os dilemas de adaptacdo ao ambiente escolar,
como a necessidade de selecionar filmes compativeis com a faixa etaria ou de
encontrar maneiras de lidar com as reacdes diversas dos estudantes diante de
temas complexos (BITTENCOURT, 2019).

Metodologicamente, as narrativas de si possibilitam aos pesquisadores uma
visdo mais profunda sobre as percepc¢fes e praticas individuais dos professores e
professoras. Constituem um recurso eficaz para mapear como cada docente articula
as técnicas de ensino, as abordagens tedricas e as praticas emocionais no uso do
cinema como ferramenta educativa. A partir dessas narrativas, torna-se viavel
identificar padrdes, estratégias e, eventualmente, propor novas dire¢cdes para 0 uso
do cinema na sala de aula de Histéria. As narrativas revelam as contribuicdes do
cinema para a formacao cidada dos alunos, ja que essa ferramenta frequentemente
abre espaco para o debate sobre temas histéricos sensiveis, estimulando uma visédo
critica do passado e do presente (HUNT, 2013).

A utilizagdo de narrativas de si no estudo das metodologias de ensino,
especialmente no campo da Historia, reafirma a importancia da pratica reflexiva na
formacdo docente. Professores e professoras que se dispdem a revisitar suas
experiéncias com o cinema no ensino de Histéria participam, eles préprios, de um
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processo de aprendizagem. Ao revisitar suas praticas, eles também se permitem
reavaliar suas escolhas, os impactos de suas acdes pedagoégicas e as proprias
concepcOes sobre o ensino de Histéria. O uso das narrativas de si ndo apenas
contribui para a compreensdo das praticas educativas, mas também promove uma
revalorizacdo da experiéncia docente e do papel do educador como um agente
transformador no processo de ensino-aprendizagem (BORDWELL, 2018).

Sobre o0 uso do cinema no ensino de Historia constituem uma metodologia
rica para a analise e compreensdo de praticas pedagogicas e da construcdo da
identidade docente. Elas revelam ndo apenas as técnicas e estratégias usadas para
integrar o cinema na sala de aula, mas também aspectos mais subjetivos e
profundos sobre o papel do educador, a relevancia da Histéria como disciplina e a
importancia do cinema como recurso para desenvolver uma viséo critica e informada
do passado e da sociedade (BITTENCOURT, 2019).

Através desta metodologia, podemos explorar e valorizar as vozes dos
professores e professoras, compreendendo-as como parte essencial do processo
educativo e do desenvolvimento continuo de novas metodologias no ensino de

Historia.
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CAPITULO 2 — DO CHAO DA ESCOLA: NARRATIVAS DE S| DE PROFESSORES E
PROFESSORAS SOBRE O USO DO CINEMA NA ESCOLA

2.1 Introducéo ao Cinema na Escola

Vérios estudiosos destacam as potencialidades da sétima arte no processo
educativo. Napolitano (2003), por exemplo, comenta que o trabalho com o cinema
pode auxiliar a escola a reencontrar a cultura, pois o cinema € o campo no qual a
estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos séo sintetizados numa
mesma obra de arte.

Pensar o cinema no ensino de histéria € compreender que ha varias formas
de uso do cinema, a fim de entender como isso ocorre no chdo da escola,
buscamos as narrativas de si de professores, pois é nesse espagco que a acao
ocorre. O primeiro passo para isso € apresentar o lugar de fala de cada professora
e professor que colaboraram com narrativas de si. Utilizou-se para nomear cada
pessoa uma letra.

O uso do cinema na escola tem sido debatido por diversos estudiosos e
educadores, que defendem seu valor pedagbégico como uma ferramenta
transformadora no ambiente educacional. Para Paulo Freire (2018), a educacao
deve ir além da simples transmissdo de conhecimentos; ela deve estimular a
consciéncia critica e o pensamento autbnomo. Nesse sentido, 0 cinema se
apresenta como um recurso que oferece mais do que entretenimento: ele expde os
alunos a diferentes perspectivas e amplia suas percep¢des sobre a sociedade,
sobre si mesmos e sobre o0 mundo. Por meio do cinema, temas complexos podem
ser abordados de maneira mais acessivel e instigante.

A pesquisadora brasileira Alessandra Meleiro, (2013), especializada em
politicas culturais e cinema, destaca que o cinema pode funcionar como um “portal”
para outras realidades, estimulando o desenvolvimento da empatia e da
compreensao intercultural nos jovens. Ao assistir a um filme, o aluno néo apenas se
depara com narrativas, mas também com dilemas, sentimentos e visées de mundo
diversas, que ajudam a expandir sua bagagem cultural.
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Segundo Meleiro (2013), o contato com o cinema desde a escola contribui
para a formacdo de um publico mais consciente e critico, capaz de refletir sobre as
mensagens e valores que sao transmitidos nas producdes audiovisuais, além de
fomentar o interesse pela prépria producao cultural. Outros estudiosos, como Alain
Bergala, (2016), tedrico francés de cinema e pedagogia, defendem que o cinema na
escola ndo deve ser visto apenas como um apoio ao conteudo curricular, mas como
uma experiéncia artistica e estética em si. Para Bergala, o cinema oferece uma
oportunidade Unica para os alunos explorarem a linguagem audiovisual,
compreendendo aspectos como a composicdo de cenas, a direcdo de arte e a
montagem.

Dessa forma, os estudantes ndao apenas aprendem a analisar criticamente 0s
filmes, mas também se tornam mais conscientes da construcdo das imagens e das
mensagens que os rodeiam no cotidiano. Isso é especialmente relevante em uma
sociedade onde o audiovisual € predominante, pois estimula nos jovens uma
“alfabetizagao visual” necessaria para interpretar o mundo moderno.

Segundo o educador brasileiro Ismar de Oliveira Soares, (2011), o cinema
também tem um papel importante na educacao midiatica, capacitando os estudantes
para lidarem de forma critica com a grande quantidade de informacdes que recebem
diariamente. Soares aponta que a introdu¢cdo do cinema na escola auxilia na
construcdo de uma postura mais reflexiva frente aos conteddos midiaticos, ajudando
os alunos a entenderem como o cinema dialoga com outras midias, como a
televisdo, a publicidade e, hoje, a internet. Dessa forma, a educacédo cinematografica
nao se restringe ao aprendizado de técnicas e teorias sobre cinema, mas amplia a
habilidade dos alunos de serem consumidores e produtores conscientes de
conteudos audiovisuais.

O filésofo e educador Jacques Ranciere, (2014) argumenta que a experiéncia
com o cinema na escola também pode subverter a hierarquia entre o saber do
professor e o saber do aluno, promovendo uma troca de conhecimentos mais
horizontal. Ranciere acredita que o cinema democratiza 0 acesso ao conhecimento
ao permitir que alunos e professores possam, juntos, interpretar uma obra e
construir sentidos a partir dela. Nesse ambiente de trocas e debates, o cinema
possibilita a criagdo de um espago onde o aprendizado € matuo e onde 0s préprios
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alunos se tornam protagonistas de suas interpretacfes, valorizando suas
experiéncias e vivéncias.

O cinema na escola ndo é apenas uma proposta de inovacdo pedagodgica,
mas uma oportunidade para tornar 0 ensino mais humano, critico e sensivel. Ele
permite que os alunos se envolvam com questdes sociais, historicas e culturais de
forma prética e direta, fazendo com que o aprendizado va além do contetdo tedrico
e se torne uma vivéncia significativa. Ao incluir o cinema no curriculo escolar, a
educacdo nado apenas se adapta aos desafios da sociedade contemporanea, mas se
fortalece como um meio de formar cidad&os criticos, criativos e empaticos, capazes
de compreender a complexidade do mundo a sua volta e de se expressarem com
sensibilidade e reflexéo.

2.2 Do chao da Escola: Narrativas de si

ApGs a experiéncia pessoal de participar do Minicurso intitulado:
“Audiovisuais: O cinema e o Documentario no Ensino de Histdria, Reflexdes para o
Uso no Espacgo Escolar?, onde professores e professoras interessados no tema
estavam presentes, foi possivel perceber a potencialidade nas experiéncias deles
em relagdo ao uso do cinema nas aulas de histéria. Os colaboradores e
colaboradores foram selecionados levando em consideracdo que 0S mMesmos
fossem professores de histéria na educacao béasica, que participaram no Minicurso
e faziam uso de cinema no ensino de historia.

O uso de narrativas pessoais de professores que trabalham na educacao
basica foi pensado levando em consideracdo o quanto essa experiéncia tem se
mostrado uma ferramenta poderosa na formacédo e na préatica pedagogica desses
profissionais. Além de contribuir para a prépria autoestima dos professores, essas
narrativas, quando ouvidas e valorizadas, permitem que os educadores reflitam
sobre suas experiéncias e praticas, promovendo uma compreensao mais profunda
de seu papel e impacto na educacéao.

Quando falamos em cinema, essas narrativas trazem memarias afetivas que

2Mini curso foi uma das atividades que integraram a Jornada Virtual da Universidade de
Feira de Santana-BA, realizada entre 27 de julho e 01 de agosto de 2020.
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vao além do ser professor. Remetem as experiéncias de infancia, como a menininha
ou 0 menininho que ia ao cinema com o pai e com as irmas, que hoje leva os filhos
e os alunos, e narra encantada/o as experiéncias vividas nos cine-debates na
universidade. S&o memadrias narradas por professores e professoras de diferentes
espacos e lugares de fala.

7

A colaboradora "A" € professora em Vitéria da Conquista-BA, com uma
carreira marcada por sua experiéncia em escolas publicas rurais e, atualmente, em
uma escola técnica. Licenciada em Histéria, ela possui especializacdo em
Psicopedagogia Clinica e esta cursando o mestrado no ProfHistoria.

7

O colaborador "B" é professor dedicado do Rio de Janeiro-RJ, com uma
década de experiéncia na educacdo publica. Licenciado em Histéria, estava

cursando o mestrado no ProfHistéria durante o periodo da entrevista.

7

O colaborador "C" é professor em Minas Gerais, com 20 anos de dedicacédo a
educacado. Trabalha em varias instituicdes, incluindo uma escola publica estadual,
uma escola militar e uma escola de aplicacdo. Graduado em Historia, possui
mestrado e doutorado em Educacao.

7

A colaboradora "D" atualmente é professora de ensino superior em
Diamantina-MG, com experiéncia anterior na educacdo basica em Sao Paulo.
Graduada em Licenciatura e Bacharel em Histéria, também possui mestrado e
doutorado em Historia.

A colaboradora "E" é professora em Pernambuco, atuando na rede municipal
de Recife. Licenciada em Historia, esta cursando o mestrado no ProfHistoria. A
colaboradora "F" é professora aposentada da rede superior, que retornou a
educacdo basica e atua como professora da educacdo basica em Viamao-RS. A
colaboradora "G" é professora em Pelotas-RS, com experiéncia em escolas
publicas. Licenciada em Historia, ela possui um mestrado profissional em Historia
pela FURG.

O colaborador "H" é professor em Julio de Castilhos-RS, atuando em escolas
publicas. Graduado em Historia, esta atualmente cursando bacharelado em Direito.
O colaborador "I" é professor no Estado de Ronddénia e trabalha na rede publica e
privada.



37

Esses colaboradores trazem uma riqueza de experiéncias e formacdes que
enriquecem a pesquisa sobre o uso do cinema no ensino de Histodria,
proporcionando diversas perspectivas e abordagens. Cada uma dessas
experiéncias pessoais e profissionais contribui para uma melhor compreenséo de
como o cinema pode ser integrado ao curriculo escolar de maneira eficaz e
significativa.

2.3 Relacao dos colaboradores com o cinema

O cinema, como uma forma de arte e entretenimento, tem a capacidade de
moldar a subjetividade dos individuos desde a infancia. A colaboradora A, por
exemplo, menciona que sua relacdo com o cinema comecou na infancia, indo ao
cinema com a familia. Esse contato inicial com o cinema ndo apenas proporcionou
momentos de lazer, mas também contribuiu para a formacéo de sua identidade e de
suas memorias afetivas.

Os circulos concéntricos podem ser aplicados para entender como o0 cinema
influencia a construgdo das narrativas pessoais. Esses circulos representam
diferentes niveis de experiéncia e compreensdo historica. No centro temos as
experiéncias diretas e pessoais com o0 cinema, como as idas ao cinema com a
familia mencionadas pela colaboradora “A” (2020). Essas experiéncias formam a
base da relacdo afetiva com o cinema.

O proximo circulo envolve a interpretacdo dessas experiéncias no contexto
social. A colaboradora “A” (2020) destaca que, embora o cinema fosse uma parte
importante de sua vida social, ele ndo estava presente na escola. Isso mostra como
o cinema pode ser interpretado de maneiras diferentes em contextos distintos.

A relacdo entre subjetividade e cinema é fundamental para entender como os
individuos constroem suas narrativas pessoais. O cinema oferece uma linguagem
visual e emocional que pode ser mais acessivel e impactante do que a comunicagéo
verbal. A colaboradora “A” (2020) observa que a linguagem cinematografica pode
alcancar os alunos de maneira mais eficaz do que suas proprias palavras, ajudando-
0s a compreender e recordar conceitos importantes.

Além disso, o cinema permite que os individuos se vejam refletidos nas
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histérias e personagens, o que pode ser uma experiéncia poderosa de identificacdo
e empatia. A colaboradora A menciona seu trabalho com animagdo e como iSso
ajuda a conectar-se com o0s alunos, especialmente no ensino médio, onde a
linguagem juvenil é crucial.

O cinema, desde cedo, desempenha um papel significativo na formacéo da
subjetividade e na construcdo das narrativas pessoais. Utilizando os circulos
concéntricos, podemos ver como as experiéncias pessoais com 0O cinema se
expandem para interpretagdes sociais e narrativas culturais mais amplas. Essa
relacdo profunda com o cinema permite que os individuos construam suas proprias
narrativas de si mesmos, utilizando a linguagem cinematografica como uma
ferramenta poderosa de expressdo e compreensao. Foi possivel perceber a relacao
afetiva nas narrativas dos colaboradores.

Segundo a colaboradora “A”(2020) “Minha relagcdo com o cinema vem desde
pequena”’. Ela relata que nasceu em Sao Paulo e |4 ia ao cinema com a familia,
destacando que “aqui em casa, minha familia é cinéfila”. Entretanto, essa relagcao se
da na vida social e ndo na escola. A colaboradora “A” (2020) afirma: “nao recordo de
nenhum momento” na educagéo basica, e no ginasio “a gente tinha aula com videos,
videocassete, mas eram mais videos educacionais, ndo eram filmes”.

A colaboradora “A” (2020), também compartilha suas experiéncias levando
alunos ao cinema: “ja levei meus alunos no cinema, mas levei para ver Vingadores.
Quatro turmas do ensino médio, foi um dia legal para eles. Dai teve critica, mas o
que tem de pedagdgico nisso? Mas eu acho que o cinema tem que ter a questao
pedagdgica, mas também tem que ter fruicdo, foi um dia que os meninos curtiram,
eles foram felizes!”.

Ela enfatiza a importancia da pedagogia do afeto: “eu sou da pedagogia do
afeto, a vida desses meninos ja é tdo sofrida e na escola vai apanhar mais ainda?
N&o é a minha praia!”.

A colaboradora “A” (2020) destaca a eficacia da linguagem cinematografica:
“A linguagem cinematogréfica ela alcanca mais rapido do que a minha fala. As vezes
eu falo e eles ndo entendem, mas quando eles assistem o filme, dai eles podem
recordar: olha aquilo que a professora falou.” Ela também menciona seu trabalho
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com animagao: “eu trabalho muito com desenho, gosto muito de animag&o, mesmo
para o ensino médio. O Petter Lee fala que a gente precisa entender a linguagem
juvenil, as vezes eu acho que muitos professores tratam esses adolescentes como
adultos”.

Por fim, a colaboradora “A” (2020), compartilha sua experiéncia com a
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA): “Tive experiéncia com EJA (...) outra coisa
que aprendi, a questdo da caréncia, por incrivel que pareca eles nunca tinham
assistido Titanic”. Revela que na escola de EJA era dificii a questdo de
equipamentos e foi uma confusdo para conseguir realizar a sessao, inclusive ela
pensou em desistir depois de dois dias passando o filme e tendo problemas com o
equipamento. “Mas os alunos sofreram tanto, pediram na direcdo - nGs nao temos
culpa do equipamento n&o funcionar!” que ela acabou usando um terceiro dia para
finalizar a sesséo.

2.4 E facil usar cinema na escola? Claro que n&o!

Pierre Bourdieu (2007) afirma que o cinema € responsavel pelo
desenvolvimento da “competéncia para ver’. O mundo do cinema é um espaco
privilegiado de producao de sociabilidade, uma pratica social importante que atua na
formacdo geral das pessoas. Por isso, devemos pensar a educagcdo como um
processo de socializagéo.

O colaborador “B” (2020) relata as dificuldades enfrentadas: “sempre
trabalhando em colégios que as vezes nem estrutura de instalacdo elétrica tinha,
entdo, € bem complicado”. Ele também menciona a falta de material como outro
problema ao uso de filmes em sala de aula. Para resolver isso, ele passou a
comprar todo o seu material de audiovisual, mas reconhece que “nem todos vao ter
condicbes de comprar e nem de carregar esse material, porque sO carrego esse
material porque tenho carro, se néo tivesse provavelmente n&o carregaria”.

As condicdes fisicas das escolas e a falta de material sédo recorrentes em
todas as narrativas dos colaboradores. Cada um busca alternativas diferentes para
contornar esses obstaculos. Por exemplo, o colaborador "I” (2021) desenvolveu
durante a pandemia um cineclube virtual, mostrando como a criatividade e a
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adaptacao sdo essenciais para integrar o cinema na educacéo.

O cinema na escola é uma estratégia que pode melhorar o desempenho dos
alunos, desenvolvendo sua percepcao, interacdo e atencdo. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (Lei 13.006/2014) determina a exibicdo de filmes
produzidos no Brasil por, pelo menos, duas horas por més nas instituicdes de ensino
de educacdo basica. Essa orientacdo visa integrar os recursos audiovisuais a
proposta pedagdgica da escola, desenvolvendo a percepcdo dos estudantes e
agucando suas fungdes sensoriais.

Segundo Oliveira (2019), a inclusdo de filmes na grade curricular pode
despertar a criticidade e reter a atencdo dos alunos, facilitando a compreenséo dos
temas abordados. Além disso, o cinema pode ser uma ferramenta poderosa para
promover a socializacdo e a empatia entre os alunos, como argumenta Bourdieu
(2007).

Os desafios para a implementacdo do cinema na escola sdo muitos. Além
das dificuldades estruturais mencionadas pelo colaborador “B” (2020), ha também a
necessidade de formacao dos professores para utilizar o cinema de maneira eficaz.
A pesquisa de Oliveira (2019), destaca que a falta de infraestrutura adequada e de
materiais audiovisuais sédo barreiras significativas.

Para superar esses desafios, é necessario investir em infraestrutura e
capacitacdo docente. Projetos como o cineclube virtual desenvolvido pelo
colaborador “I”(2021) durante a pandemia sao exemplos de como a criatividade
pode contornar as limitacBes fisicas e materiais. Além disso, a colaboracéo entre
professores de diferentes disciplinas pode enriquecer a experiéncia cinematografica,
tornando-a uma atividade multidisciplinar e mais integrada ao curriculo escolar.

O uso do cinema na escola, apesar de desafiador, oferece inumeras
vantagens para a formacado dos alunos. Ele ndo sé desenvolve a competéncia para
ver mencionada por Bourdieu, mas também promove a socializacdo e a criticidade.
Superar as barreiras estruturais e materiais requer criatividade, adaptacdo e
investimento, mas os beneficios para a educacao séo inegaveis.

Para discutir os diversos usos que os professores colaboradores fazem do
cinema na escola, € essencial entender as propostas de utilizagdo conforme a
concepcao de José Manuel Moran. Moran (1995) sugere varias formas de utilizacédo
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do cinema na educagdo, incluindo sensibilizacdo, onde os filmes despertam
emocOes e reflexdes nos alunos; ilustracdo, utilizando filmes para exemplificar
conteudos tedricos; simulacdo, empregando filmes para simular situacdes reais e
praticas; e conteudo, integrando filmes como parte do curriculo.

Moran também menciona a producédo, envolvendo os alunos na criacdo de
seus proprios filmes; avaliacdo, utilizando filmes como ferramenta de avaliacéo;
video-espelho, com filmes que refletem a realidade dos alunos; video-interacao,
promovendo a interacdo e discussdo; e 0 suporte para outras midias, utilizando
filmes em conjunto com outras midias educacionais.

As narrativas dos colaboradores apresentam diversas formas de se trabalhar
com o cinema na escola. Por exemplo, o colaborador “B” (2020) relata as
dificuldades enfrentadas devido a falta de estrutura e material, mas destaca a
importancia de investir em recursos audiovisuais préprios para superar essas
barreiras. O curta-metragem se apresenta como uma ferramenta potencial para o
ensino, pois demanda menos tempo de projecdo, 0 que resolve uma das
dificuldades apontadas por varios colaboradores. Segundo Moran (1995), os curtas
podem ser usados de forma eficaz para sensibilizar e ilustrar conteddos de maneira
rapida e impactante.

Por outro lado, o longa-metragem garante uma fidelidade maior a narrativa,
como afirma a colaboradora “D” (2020). No entanto, € necessario levar em
consideracao a realidade das escolas, conforme destaca o colaborador. A exibi¢ao
de longas-metragens pode ser desafiadora devido ao tempo limitado das aulas e a
necessidade de equipamentos adequados.

A utilizacdo do cinema na educacdo é amplamente discutida por diversos
tedricos. Pierre Bourdieu (2007) destaca o cinema como uma pratica social
importante que contribui para a formacéo geral das pessoas. Além disso, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional (Lei 13.006/2014) determina a exibicdo de
filmes nas escolas, reforcando a importancia do cinema como ferramenta
pedagogica. Segundo Oliveira (2019), a inclusdo de filmes na grade curricular pode
despertar a criticidade e reter a atencdo dos alunos, facilitando a compreensao dos
temas abordados. A pesquisa de Viana, Rosa e Orey (2017) também ressalta o
potencial do cinema para promover a diversidade cultural e a reflexao critica.
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O cinema oferece diversas possibilidades de uso na educacado, desde a
sensibilizacdo até a producdo de conteudos pelos préprios alunos. Superar as
barreiras estruturais e materiais requer criatividade, adaptacédo e investimento, mas
os beneficios para a formacéo dos alunos séo inegéveis. A integracdo do cinema no
curriculo escolar pode enriquecer a experiéncia educativa, promovendo a criticidade,
a empatia e a compreensao cultural.

O cinema como ilustragdo é uma pratica comum nas escolas, onde filmes sao
utilizados para exemplificar e enriqguecer o conteudo curricular. A colaboradora E
menciona que, embora nao tenha usado filmes para “tapar buraco”, ela ndo pode
garantir que nunca os utilizou de forma ilustrativa. Ela destaca que, ao trabalhar
temas como a Revolucdo Francesa, usava filmes para problematizar e trazer
questdes para debate, sem assumir que 0S eventos ocorreram exatamente como
retratados no filme.

Essa abordagem € apoiada por Moran (1995), ao entender que filmes podem
ser usados para sensibilizar e ilustrar contetdos, promovendo uma compreensao
mais profunda e critica dos temas abordados. Além disso, Napolitano (2008)
argumenta que filmes de ficcdo, apesar de sua subjetividade, podem ser
ferramentas valiosas para a educacao, desde que sejam analisados criticamente em
seu contexto histoérico e cultural.

Por outro lado, o cinema pode ser utilizado como uma fonte historica,
oferecendo uma perspectiva Unica sobre eventos passados. Napolitano (2008)
discute a importancia das fontes audiovisuais na pesquisa histérica, destacando que
filmes podem ser considerados documentos histéricos que refletem as visbes e
valores da época em que foram produzidos. Essa abordagem permite que os alunos
desenvolvam habilidades criticas ao analisar como os filmes representam e
interpretam eventos historicos.

A colaboradora “E” (2020) exemplifica essa pratica ao usar filmes tematicos
para discutir a Revolugcdo Francesa, problematizando e debatendo as
representacdes cinematograficas com os alunos. Essa metodologia esta alinhada
com as propostas de Moran (1995), que sugere o uso de filmes como contelddo e
suporte para outras midias, promovendo uma analise critica e reflexiva.

A chave para seu uso eficaz esta na andlise critica e na adaptacdo das
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praticas pedagdgicas as necessidades e contextos especificos dos alunos. Ao
integrar filmes de maneira reflexiva e problematizadora, os educadores podem
promover uma compreensdo mais profunda e critica dos contetdos, contribuindo
para a formacao integral dos alunos.

2.5 Cine clube ou Cine Debate na escola

O cinema, como uma forma de arte e entretenimento, tem ganhado destaque
na educacédo, ndo apenas como ferramenta pedagdgica, mas também como meio de
promover a formacgéo critica e cultural dos estudantes. A utilizacdo do cinema nas
escolas tem se mostrado eficaz para sensibilizar, ilustrar conteudos teéricos, e
engajar os alunos em discussdes profundas sobre temas sociais, culturais e
histéricos. Este texto aborda a experiéncia da colaboradora na implementacéo de
um cineclube escolar e reflete sobre a importancia e os desafios do cineclubismo na
educacéo.

A colaboradora “E” (2020) compartilha sua experiéncia ao iniciar um cineclube
em uma nova escola:

“La eu comecei um cineclube com alguns alunos e a gente se reunia em
horério de almoco e intervalo, porque eu ndo tinha projeto. As turmas de
segundo ano se interessaram, e eles tinham uma demanda devido aos jogos
internos da escola que causavam muita competitividade, rivalidade e
confusdo. Entdo, pensamos em filmes, curtas-metragens que trabalhassem
a amizade e comegamos a pesquisar filmes dessa maneira. Ja conhecia o
Porta Curtas, YouTube também. A gente foi encontrando filmes legais e
fazendo as sessfes desse jeito. A demanda vinha dos estudantes: quero
falar sobre aborto, sobre intolerancia religiosa, quero falar sobre racismo. Eu
dizia para eles: quais sdo as demandas de vocés aqui dentro? Dai vinha
tudo isso: igualdade de género, dai foi um monte de coisa e a gente fez isso
durante 2013 e 2014 porque deu certo. A gente tinha bilhete para ingresso,
eles faziam fila para conseguir, a gente fazia a sessédo na biblioteca da
escola e no horario da sesséo geralmente eu estava em horério de estudo e
os alunos estavam em horario de aula, mas a dire¢do autorizou e eu tirava
eles para participar da sessdo uma vez ao més.” (COLABORADORA “A”,
2020.)

Em 2014, a colaboradora “E” (2020) transformou seu projeto em Projeto
Cineclube, formando os alunos de 2014 e 2015 com o Cineclube. Além das sessoes,
eles realizaram uma mostra de filmes estudantil com a perspectiva de direitos
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comunicacao, logistica e debate, permitindo que os alunos escolhessem suas areas
de interesse a cada més.

Segundo José Manuel Moran, 1995 o cineclubismo na escola pode ser uma
ferramenta poderosa para a educacao, promovendo a reflexdo critica e a ampliacao
do repertorio cultural dos alunos. Moran destaca que o cinema pode ser utilizado de
diversas formas na educacédo, como sensibilizacao, ilustracéo, simulacdo, conteudo,
producao, avaliacdo, video-espelho e video-interacéo.

Marcos Napolitano, 2007 também enfatiza a importancia do cinema como
fonte historica e cultural, argumentando que filmes podem ser utilizados para
problematizar e debater questdes sociais e historicas. A pratica cineclubista pode
contribuir para a formagéo critica dos alunos, promovendo a reflexdo sobre as
representacfes cinematograficas e suas implicacdes culturais e sociais.

O cineclubismo pode contribuir significativamente para a educacéo,
promovendo a formacdo humana e cultural dos alunos. Conforme Arendt e Freire,
(2010) salientam, a escola deve colaborar para que as novas geraces se apropriem
da cultura e reinventem um mundo para todos, edificando no bem viver e no viver
bem. O cineclube nos territérios escolares pode ser uma forma de acolher bem os
alunos, ampliando seu repertério cultural e estético.

Segundo Teixeira (2010), a escola também tem muito a ensinar ao movimento
cineclubista, especialmente em termos de dedicagéo, zelo e atencédo para com as
criancas, adolescentes e jovens. A escola e o cineclubismo podem se encontrar e se
completar, promovendo acdes de reciprocidade e colaboragédo que contribuem para
0 bem comum e a felicidade de todos.

O cineclubismo na escola, seja através de cineclubes ou cine debates, oferece
uma oportunidade Unica para enriquecer a educacdo dos alunos. Ao promover a
reflexdo critica, a ampliagdo do repertorio cultural e a formacdo humana, o
cineclubismo pode transformar a experiéncia educativa, tornando-a mais significativa
e envolvente.
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2.6 Ver, sentir e fazer cinema na escola

A Producao de Video Estudantil (PVE) € uma metodologia pedagodgica que
visa capacitar professores e alunos a criar videos educacionais, utilizando
conhecimentos técnicos, pedagdgicos e de conteudo para escolher a maneira mais
adequada em cada situacao. Para SILVA,

A producao de video estudantil € uma ferramenta poderosa no processo
educacional, pois permite que alunos e professores desenvolvam
habilidades técnicas e criativas, promovendo um aprendizado mais
engajado e colaborativo. Ao criar videos educacionais, os estudantes nao
apenas assimilam o conteddo de forma mais eficaz, mas também
desenvolvem competéncias criticas e inovadoras que sao essenciais para a
formagéo integral (SILVA, 2018, p. 15).
Essa abordagem promove o engajamento dos alunos, desenvolvendo
habilidades criticas, criativas e colaborativas, além de proporcionar uma formacao
diferenciada nas areas do conhecimento. A colaboradora “E” (2020) compartilha

uma experiéncia significativa que ilustra o potencial da PVE na educacéo.

Em 2012, durante o centenario de Luiz Gonzaga, ela decidiu fazer um curta-
metragem sobre a vida do artista. A escola propés um trabalho diferente
para comemorar a data, e a colaboradora, que leciona Geografia, Arte e
Historia, viu a oportunidade de criar um projeto interdisciplinar. “Eu pensei,
fiz um projeto que articula todas as matérias e fiz o projeto Interdisciplinar’
(COLABORADORA “E”, 2020).

Apesar de ndo ter experiéncia prévia, a colaboradora contou com a ajuda de
um amigo que fazia cinema, que a orientou na escolha de livros e leituras sobre o
tema. Ela elaborou o roteiro junto com os alunos da sexta série, coordenando o
processo € incentivando a participacdo ativa dos estudantes. “Eu me surpreendi
quanto o cinema tem tanto potencial dentro da escola” (COLABORADORA “E’,
2020).

A producdo do curta-metragem exigiu comprometimento e tempo extra. A
colaboradora “E” (2020), trabalhava pela manha, mas dedicava as tardes para
continuar o projeto com os alunos que podiam participar. “Varias tardes eu trabalhei
gratuitamente e os meninos foram, e eu ndo me arrependo nem um minuto pelo
tempo que dediquei a eles” (COLABORADORA “E”, 2020). A equipe visitou 0 museu
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e o memorial de Luiz Gonzaga em Pernambuco, aproveitando a visita para fazer
algumas fotos, e gravou cenas em stop motion.

A producéo enfrentou desafios, como a tentativa de gravar uma cena na festa
junina da escola, que néo deu certo devido ao barulho e a falta de experiéncia com
a camera. Esse contratempo levou a colaboradora a buscar novas técnicas, como o
uso de stop motion com fotografias. “Os outros que ndo estavam na cena, nem
filmando, ajudaram no figurino, afastaram a populagdo na hora das fotos”, relata
(COLABORADORA “E”, 2020).

A falta de uma escola integral também foi um obstaculo, pois os alunos
precisavam ir para casa almocar. Para garantir a presenca dos estudantes, a equipe
se organizava para comprar alimentos e preparar refeicbes na escola. Em outra
gravagao, a colaboradora precisou da ajuda do amigo e de equipamentos
emprestados, dedicando um dia inteiro na quadra da escola para concluir o trabalho.
A PVE é uma metodologia que promove a integracdo de diversas areas do
conhecimento, incentivando a interdisciplinaridade e a colaboracéo entre alunos e
professores. Segundo Moran (1995), a producdo de videos pode ser uma
ferramenta poderosa para a educacdo, desenvolvendo habilidades criticas e
criativas nos alunos. Napolitano (2008) também destaca a importancia do cinema
como fonte historica e cultural, promovendo a reflexdo critica e a analise contextual.

A experiéncia da colaboradora “E” (2020) demonstra como a PVE pode
transformar a educacdo, proporcionando uma aprendizagem significativa e
envolvente. Ao integrar a producdo de videos no curriculo escolar, os educadores
podem promover o desenvolvimento de habilidades essenciais para a formacao
integral dos alunos, contribuindo para uma educacdo mais rica e diversificada.A
colaboradora “E” (2020) detalha a fase final do projeto, destacando a escolha das
musicas para a trilha sonora e a edigdo do video.

As musicas que tinha escolhido para compor a trilha sonora, dai meu amigo
editou, eu fui uma espécie de assistente, eu ajudei a selecionar as fotos,
nao fiz nada na edicao!”. Apds seis meses de trabalho, o projeto ficou
pronto e a estreia foi marcada para um sabado de manhd, com a presenca
dos pais e da comunidade. “Fizemos um banner tipo cartaz de locadora e
fizemos a estreia, num dia de sdbado de manha, para chamar pais e
comunidade para a quadra da escola. Para fechar a quadra da escola,
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colocamos TNT nas grades para escurecer e a gente chamou a quadra
neste dia de Cinema Sport Clube, Cinema S&do José Sport Club,letras
com papel. Os alunos participaram ativamente da decoracéo, imitando o
vitral do cinema S&o Luiz e desenhando elementos como cactos, Sertdo,
Luiz Gonzaga, Luiz Lua e coragdes, com papel celofane atras. “Usamos um
projetor da escola mesmo e arrumamos as cadeiras como se fosse cinema,
com o corredorzinho. S6 nédo colocamos o tapete vermelho, esqueci.
Oferecemos pipoca e fizemos a estreia, convidamos 0s personagens para ir
la para frente para falar da construcéo do filme. O projeto teve um impacto
significativo nos alunos, especialmente no mais bagunceiro da turma, que
interpretou Luiz Gonzaga no filme. “Obviamente ndo mudou a vida dele,
saiu de extremo hiperativo para eu nédo fago nada mais, ele continuou dando
trabalho na escola, mas ele passou a respeitar mais, a participar em outras
atividades (Colaboradora “E”, 2020).

A PVE, exemplificada pela experiéncia da colaboradora E, mostra como a
producdo de videos pode ser uma ferramenta poderosa na educacdo. Ao envolver
os alunos em todas as etapas do processo, desde a pesquisa e roteiro até a
gravacao e edicao, os educadores podem promover uma aprendizagem significativa
e colaborativa. A PVE ndo sO desenvolve habilidades técnicas e criativas, mas
também fortalece a autoestima e o0 senso de pertencimento dos alunos, contribuindo
para uma educacao mais inclusiva e transformadora.

A colaboradora “E” (2020) demonstra como a PVE pode transformar a
educacao, proporcionando uma aprendizagem significativa e envolvente. Ao integrar
a producdo de videos no curriculo escolar, os educadores podem promover o
desenvolvimento de habilidades essenciais para a formacdo integral dos alunos,
contribuindo para uma educacgao mais rica e diversificada.

2.7 Cinema e ensino de histéria na Pandemia Covid 19

Durante a pandemia de Covid-19 o ensino de Histdria enfrentou desafios sem
precedentes, que exigiram adaptacdes significativas para manter o engajamento dos
alunos e a qualidade da aprendizagem. As escolas, privadas do ensino presencial,
tiveram que recorrer a metodologias inovadoras para continuar o ensino a distancia.
Nesse contexto, o cinema emergiu como uma poderosa ferramenta pedagogica,
capaz de transformar a sala de aula virtual em um espaco de reflexdo critica e
aprendizado historico. A exibicdo de filmes permitiu que os alunos experimentassem
as aulas de Historia de forma mais dinamica e imersiva, superando as limitacbes
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(BERGALA, 2016).

A relacdo entre cinema e ensino de Histéria ja vinha sendo explorada antes
da pandemia, mas se tornou ainda mais relevante nesse periodo, pois oferece uma
maneira pratica de tornar temas histéricos mais acessiveis e envolventes. Filmes
historicos, documentarios e até mesmo producdes ficcionais com base em fatos
reais permitem que os alunos tenham uma visdo mais vivida de periodos
especificos, personagens marcantes e acontecimentos cruciais. Durante o ensino
remoto, o cinema auxiliou na contextualizacdo e visualizacdo de épocas e eventos
histéricos, proporcionando uma imersao que, de outra forma, seria dificil de alcancar
apenas com o uso de livros e aulas tedricas (MELEIRO, 2013).

No entanto, o uso de filmes para o ensino de Historia durante a pandemia nao
se limitou apenas a transmissao de conhecimento factual. Os professores passaram
a utilizar essas obras audiovisuais para fomentar a analise critica, incentivando os
alunos a refletirem sobre a forma como os eventos historicos séo retratados e sobre
as perspectivas e narrativas que séo privilegiadas ou omitidas. Com isso, 0 cinema
serviu ndo apenas como uma ferramenta de aprendizado, mas também como um
meio para discutir a construcdo das representacdes historicas e a interpretacao dos
fatos, estimulando o pensamento critico e a capacidade de andlise dos alunos em
um contexto marcado pela avalanche de informagdes e noticias.

O cinema também desempenhou um papel importante na manutencdo do
interesse e da motivacao dos alunos durante o ensino remoto. Em um cenario de
isolamento social, 0o uso de filmes trouxe um elemento de entretenimento e
proximidade emocional, ajudando a aliviar a carga mental do periodo de
confinamento. A experiéncia de assistir a um filme e debater sobre ele trouxe um
sentido de continuidade e normalidade, mesmo em um ambiente de aprendizado
virtual. Percebe-se que o0 cinema possibilitou que os alunos permanecessem
conectados com o conteudo historico de uma maneira prazerosa e instigante
fortalecendo o vinculo com a escola e com o processo educacional (BERGALA,
2016).

Diante do que foi apresentado, nota-se que € necessario considerar 0s
desafios envolvidos no uso do cinema para o ensino remoto de Histéria durante a
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pandemia. Nem todos os alunos possuem facil acesso a equipamentos e a uma
internet de qualidade, o que limitou a possibilidade de aproveitamento pleno das
atividades audiovisuais, pois a selecdo de filmes que representem com precisado 0s
fatos historicos e que estejam adequados a faixa etaria dos alunos é uma
responsabilidade fundamental dos educadores. Uma vez que na pratica requer um
planejamento cuidadoso para que os filmes escolhidos realmente contribuam para
0s objetivos pedagodgicos e sejam integrados ao conteddo curricular de maneira
significativa.

A pandemia de Covid-19 com o ensino remoto apresentou desafios, o
colaborador “I” (2021) e a colabora “F’(2022) utilizacdo de filmes para tornar suas
aulas mais atrativas, segundo SOARES, “o audiovisual é eficaz para tornar as aulas
de Historia mais atrativas e contextuais” (SOARES, 2011, p.45).

O colaborador teve a ideia de exibir um filme sobre a Primeira Guerra
Mundial para os alunos do nono ano a tarde, sem um planejamento prévio. Ele
relembrou de como costumava exibir filmes e considerou usar seu canal da Twitch3,
gue ja havia sido utilizado para transmissfes de jogos ao vivo. A decisao foi
motivada pela flexibilidade da Twitch em relacdo aos direitos autorais,
diferentemente do YouTube, onde videos poderiam ser barrados ou o canal poderia

Ser suspenso.

Com essa ideia em mente, o colaborador decidiu transmitir o filme
diretamente pela Twitch usando um programa que ja possuia o filme salvo. Durante
a transmissado, houve problemas técnicos devido a conexao com a internet, o que
interrompeu a transmissado. Para contornar essa situacao, ele transferiu o filme para
outro computador e retomou a exibicdo, garantindo que os alunos assistissem ao
filme completo. Os alunos estavam conectados via Google Meet, mas enfrentaram
dificuldades técnicas porque o audio ndo era transmitido corretamente. Para resolver
isso, o colaborador decidiu mover a transmisséo para a Twitch, onde foi possivel
concluir a exibicdo do filme. Apos o término do filme, ele conversou com os alunos
sobre o conteudo, explicando como o filme se relacionava com o tema estudado
e como funcionava o cineclube histérico.
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Essa experiéncia espontanea acendeu uma ideia: a possibilidade de passar
mais filmes para os alunos. Na semana seguinte, ele se organizou melhor e
continuou a transmissao de filmes diretamente pela Twitch. Utilizou o Google Meet
para discutir o filme com os alunos apds as exibicbes. Com o tempo, aprimorou o
processo e decidiu convidar dois amigos, que também trabalham na educacéo
publica e privada, para expandir o projeto. Isso permitiu estender o convite a mais
alunos do ensino fundamental e médio.

A implementacdo do cineclube digital pelo colaborador | foi um exemplo de
como a adaptacdo e o0 uso criativo da tecnologia podem superar desafios e
enriquecer a experiéncia educativa. Sua habilidade de refletir sobre o processo e
aprimora-lo resultou em uma ferramenta eficaz para o ensino, promovendo uma
aprendizagem mais dinamica e envolvente.

O cinema nao s6 ajudou os alunos a entenderem melhor os periodos
histéricos e as suas complexidades, mas também serviu como um canal de didlogo
sobre a construcdo das narrativas histéricas e a analise das fontes. A experiéncia do
uso do cinema no ensino durante a pandemia traz licdes valiosas sobre a
importancia da educacdo audiovisual, mostrando como essa pratica pode seguir
contribuindo para o ensino de Historia mesmo em tempos de normalidade. O cinema
tem uma magia propria que ultrapassa as barreiras da sala de aula, e, no ensino de
Historia, ele se torna uma ferramenta poderosa para despertar o interesse dos
alunos.

Ao trazer imagens, sons e enredos baseados em eventos reais ou inspirados
neles, o cinema consegue transportar o espectador para diferentes épocas e
culturas, permitindo uma imersao dificil de alcancar apenas com livros ou aulas
expositivas. Em vez de aprender de maneira usual, os alunos passam a viver as
historias, conhecendo personagens e eventos como se fizessem parte deles. Isso &
especialmente importante em uma disciplina que muitas vezes € vista como apenas
uma colecdo de datas e fatos, mas que, na verdade, é cheia de complexidades e
emocodes (MELEIRO, 2013).

Durante a pandemia de Covid-19, quando o ensino remoto virou a regra, O
cinema se mostrou ainda mais essencial para manter a conexdo dos estudantes
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com o aprendizado. O isolamento e a rotina de aulas online trouxeram uma série de
desafios para professores e alunos, e muitos temas ficaram mais dificeis de explicar
a distancia. Nesse cenario os filmes ajudaram a criar um elo entre os alunos e o
conteudo, funcionando quase como um “atalho” para que eles pudessem se sentir
parte do contexto histérico discutido em aula. Um filme bem escolhido ndo so6
explicava um periodo ou uma guerra, mas envolvia o aluno, permitindo que ele
sentisse 0 peso dos dilemas e conquistas vividas por outras geracoes (BERGALA,
2016).

Ao assistir a um filme, o aluno nédo esta s6 absorvendo informacdes; ele esta
experimentando outras realidades, entendendo emocgodes, culturas e mentalidades
de outros tempos. Para o professor, isso abre portas para dialogos profundos sobre
0 que se V€ e o que se sente. Apos a exibicdo de um filme, muitos alunos, mesmo a
distancia, levantam questdes sobre a veracidade das cenas, a escolha de
representar certos personagens ou acontecimentos e 0O proprio processo de
producdo de uma narrativa historica. Assim, o cinema nao € apenas uma ferramenta
de apoio, mas uma base para promover uma Vvisdo critica. Ele faz os alunos
pensarem sobre a Historia ndo como um conjunto estatico de fatos, mas como algo
interpretado e contado sob diferentes olhares.

O cinema tornou-se um alivio emocional durante os dias pesados da
pandemia. O ato de assistir a um filme transportava os alunos para fora de suas
casas, mesmo que por algumas horas. Era uma experiéncia que, de certo modo, 0s
libertava das limitacdes impostas pelo confinamento, permitindo que viajassem no
tempo e no espacgo, conhecendo civilizacbes antigas, revolugdes e conflitos que
moldaram o mundo. Ao final do filme, o aluno ndo s6é sabia mais sobre um tema,
mas também sentia que viveu uma experiéncia transformadora. Para muitos, essa
foi uma forma de se manterem ligados a escola e ao aprendizado, em um periodo
em que a desmotivacao poderia facilmente tomar conta.

Além disso, o cinema ofereceu uma oportunidade Unica de engajar os alunos
de maneira dindmica e interativa. Através das producdes cinematograficas, os
estudantes puderam explorar diferentes pontos de vista e desenvolver habilidades
criticas, além de fortalecerem lagos sociais com seus colegas e professores,
mesmo a distancia. Mas, como qualquer recurso educacional, o uso do cinema
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também trouxe alguns desafios. Nem todos o0s alunos possuem 0 mesmo acesso a
recursos tecnol6gicos ou a internet, o que gerou desigualdade no aproveitamento
das aulas com filmes. Os professores precisam ter cuidado na escolha das
producdes, pois é fundamental que elas sejam historicamente precisas e
adequadas para a idade dos alunos. Esse trabalho exige pesquisa e um
planejamento cuidadoso para garantir que a experiéncia seja realmente
enriquecedora e que os filmes escolhidos ajudem a construir um entendimento mais
completo do conteudo (SOARES, 2011).

O que fica claro é que o cinema e o ensino de Histéria sédo aliados potentes e
humanos, capazes de fazer com que os alunos vejam a Histdria com outros olhos.
Mais do que ensinar datas, o cinema ensina a sentir a Historia, a se questionar, a
refletir sobre quem somos e sobre como chegamos até aqui. Se, durante a
pandemia, ele foi uma maneira de manter o aprendizado vivo, talvez no futuro ele
possa ser um recurso cada vez mais presente em sala de aula, proporcionando
experiéncias de ensino que sejam, a0 mesmo tempo, informativas e emocionantes.
Afinal, a Histéria é feita de pessoas, e o cinema nos lembra disso a cada cena,
trazendo a tona as emocbes e os dilemas que fizeram e ainda fazem parte de
nossas vidas.

A presente dissertacdo vem acompanhada de um produto educacional voltado
aos professores e professoras de Histdria da educacdo basica que tém como intuito
principal familiarizar-los com as diversas possibilidades de utilizar o cinema na
escola.
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CAPITULO 3 -0 LIVRETO COMO PRODUTO EDUCACIONAL:
DIALOGOS ENTRE EXPERIENCIAS DOCENTES E PRATICAS COM O
CINEMA

3.1 Propdsito e génese do material

O desenvolvimento do livreto (apéndice 2) “Do chéo da escola: narrativas de si
de professores e professoras sobre o uso do cinema no ensino de Historia” resulta
diretamente das inquietacfes surgidas ao longo desta pesquisa. Ao constatar 0 uso
restrito do cinema nas escolas da Rede Municipal de Sédo Francisco de Assis (RS) e,
ao mesmo tempo, ouvir experiéncias inspiradoras de docentes de diferentes regides
do Brasil, ficou evidente a necessidade de um material que pudesse funcionar como
ponte entre teoria e pratica, desejo e possibilidade. Assim, o livreto nasce como um
produto que visa a inspirar, orientar e acolher professores e professoras que
desejam explorar o cinema como recurso pedagoégico, respeitando seus contextos

escolares e subjetividades.
3.2 Estrutura do material e didlogo com a pesquisa

O livreto esta dividido em secBes tematicas alinhadas aos dois primeiros
capitulos desta dissertacdo e é ilustrado com excertos das narrativas dos
colaboradores da pesquisa, que se referem tanto a experiéncias bem-sucedidas
guanto aos desafios enfrentados. Sua estrutura contempla:

- Apresentacdo do ProfHistéria e da metodologia das Narrativas de Si;

- Aproximag0Oes entre documentos oficiais (BNCC, PCNs e Lei 13.006/2014) ;
- Exemplos préaticos com sugestdes de filmes e planos de aula;

- Experiéncias com cineclubes e producéo de video estudantil (PVE);

- Estratégias para mediacdo pedagogica e formacao critica;

- Um indice tematico e sugestdes de leitura complementar.

Um exemplo é a experiéncia da colaboradora "A", que ao relatar a exibigdo de
Titanic para uma turma da EJA, revelou como o cinema pode ser catalisador de

afetos, memoaria e pertencimento. Em outro momento, o cineclube virtual organizado
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pelo colaborador "I, no estado de Rondonia, durante a pandemia,
demonstra a versatilidade e a resiliéncia da préatica docente frente aos desafios da
educacédo remota. Esses relatos, ao lado da experiéncia da colaboradora "E" com a
producdo de um curta sobre Luiz Gonzaga, ilustram diferentes maneiras de integrar
o cinema a sala de aula — da fruicao estética a autoria audiovisual.

Pensado como um recurso autdbnomo, o livreto pode ser utlizado por
professores/as de Historia da Educacéo Basica tanto como instrumento de formacéo
continuada quanto como material de apoio no planejamento pedagdgico. A
linguagem direta e acessivel, somada ao uso de exemplos reais, permite sua
aplicabilidade em diferentes contextos: escolas com ou sem estrutura tecnoldgica,
em turmas regulares, de EJA, ou em projetos interdisciplinares.

O material também fornece estratégias de convencimento junto a gestéo
escolar — aspecto recorrente nas narrativas — e alternativas para lidar com a
escassez de tempo, equipamentos ou apoio institucional, sem perder de vista a

centralidade dos estudantes como protagonistas.

Ao sistematizar experiéncias de uso do cinema no ensino de Historia a partir
do chéo da escola, o livreto reforga a ideia de que a inovagao ndo precisa vir de
fora: ela ja acontece no cotidiano, nas decisbes criativas, nos improvisos e nas
mediacdes afetivas feitas por professores/as. Dessa forma, o produto educacional
reafirma o compromisso desta dissertacdo com a valorizacdo do saber docente, com
a escuta das experiéncias e com a construcdo coletiva de alternativas pedagdgicas

criticas, sensiveis e viaveis.
3.3 Consideracdes sobre o produto

Mais do que um apéndice, o livreto é parte viva desta pesquisa. Ele consolida
uma ponte entre a escuta e a acao, entre o desejo de renovar praticas e a urgéncia
de apoiar quem ensina nas mais diversas condi¢des. Ao transformar narrativas em
possibilidades, ele se propbe a ser um instrumento que inspire, acolha e motive
educadores e educadoras a experimentarem 0 cinema como linguagem viva,
sensivel e transformadora no ensino de Historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O uso do cinema na escola estd intrinsecamente ligado a questdes afetivas,
mais do que a formacdo académica. Muitos colaboradores relataram a falta de
debate sobre o uso do cinema no ensino de historia durante sua formacéo
académica, mesmo quando o curso foi licenciatura em Histéria. As narrativas
revelam multiplas possibilidades para o uso do cinema no ensino de historia, desde
a simples ilustracdo de um contetdo até a producdo de curtas-metragens com 0s

estudantes ou a realizacdo de cine debates virtuais em meio a uma pandemia.

A pesquisa demonstrou que as dificuldades para trabalhar com cinema na
escola existem tanto nas escolas publicas quanto nas privadas, mas isso nao
impede a realizacdo do trabalho. Alguns professores relataram o uso de trechos de
filmes, mas a maioria defende a utilizacdo da obra completa, para ndo cortar a
narrativa. No entanto, adaptacbes sdo necessdarias quando se trata de atividades

com estudantes do ensino fundamental.

Em relacdo as questbes pedagogicas, a maioria dos professores entende o
filme como uma ferramenta com grande potencial pedagodgico, respaldado por
documentos legais como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Entretanto, a Lei 13.006, que regulamenta a
exibicdo de filmes nas escolas, ndo é de conhecimento de todos os colaboradores.

A maioria dos professores utiliza flmes na sala de aula, apesar de lamentar a
falta de tempo, 0 que torna necessario selecionar alguns temas especificos. Isso
nao impede, contudo, que facam indicacdes de filmes para os alunos, que muitas
vezes veem o0 professor como uma verdadeira biblioteca de recomendagdes
cinematograficas.

Todas as narrativas destacam a importancia de assistir ao filme na integra. As
praticas pos-filme variam, desde a producao textual e roteiros de perguntas até a
realizacdo de debates. O debate é amplamente defendido, pois proporciona uma
diversidade de olhares sobre a obra cinematografica e ajuda os estudantes a
compreenderem que ha diferentes versdes e perspectivas, sempre mediadas pelo
professor, promovendo assim a democracia e o direito a fala de todos.
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Os formatos de filmes utilizados sdo majoritariamente longas-metragens, mas
0os colaboradores também relataram o uso de curtas, ficcdo, animacéo,
documentarios, entre outros géneros cinematograficos. Todos esses formatos séo
significativos, considerando o contexto em que estamos inseridos. Conforme Vitéria
Azevedo destaca, "um cineclube na cidade de Diamantina tera um significado
diferente de um cineclube em uma escola em Sao Paulo”. Isso reforca a
necessidade de entender o contexto local.

Para os professores e professoras que desejam desenvolver atividades com
cinema na escola, o primeiro passo € conquistar a gestdo, 0os colegas e,
principalmente, os estudantes. Argumentar sobre a legislacdo e os documentos
oficiais pode ajudar na conquista da gestdo. Nem sempre € possivel trabalhar de
forma interdisciplinar com os colegas, mas é crucial envolver os estudantes como
protagonistas do processo, pedindo ajuda na escolha dos filmes, organizacdo do
espaco e montagem dos equipamentos.

A consideracéao final desta pesquisa é que a afetividade € essencial. A maioria
das narrativas estd carregada de afetividade com o cinema, desde a infancia ao ir
ao cinema com familiares até a experiéncia de assistir filmes na escola. O cinema na
educacdo € uma ferramenta poderosa para ensinar, conectar e inspirar, criando
lagcos afetivos e proporcionando novas oportunidades de aprendizado e integracao.
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APENDICES

Apéndice 1: Roteiro da entrevista semi-estruturada

Roteiro da entrevista semi-estruturada, aplicada para coleta de narrativas
autobiogréficas.

Perguntas:

a) Nome e idade;
b) Qual sua formacgao? Ha quanto tempo esta em sala de aula?
c) Poderia falar um pouco sobre vocé? Qual a sua relacdo com o cinema?

d) Poderia falar sobre a sua experiéncia em relacdo a combinacéo
Cinema e Ensino de Histéria?

e) Quais dificuldades ao usar cinema na escola?
f) Como vocé definiria Cineclube?
g) Como o cineclube pode auxiliar no Ensino de Histoéria?

h) Que significado tem o cinema e/ou cineclube para sua pratica pedagogica

e para sua vida?

I) Vocé conhece, sabe da existéncia da da lei 13.006, acredita que essa lei

possa ser efetivada?

j) Imagine que um professor ou professora queira organizar um cineclube na
escola ou usar cinema em suas aulas, quais dicas vocé daria?

k) Gostaria de sugerir algumas producdes para compor a proposta de “material”
que sera disponibilizado as escolas e aos professores que desejam trabalhar com

cinema?
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Apéndice 2: Produto da dissertacéo Livreto “Do Chéo da Escola”

Universidade Federal de Santa Maria - UFSM

NARRATIVAS DE SI DE PROFESSORES E
PROFESSORAS SOBRE 0 USO DO CINEMA NO
ENSINO DE HISTORIA

Santa Maria, RS
2025
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INTRODUCAO

Este material busca sensibilizar professores e
professoras para que fagam uso do cinema no
ensino de Historia, por meio da valorizacao de
relatos registrados nas Narrativas de Si, e de
levantamento de praticas bem-sucedidas em
diferentes contextos educacionais, espera-se que
este contribua para um dialogo enriquecedor
sobre o cinema como ferramenta pedagdgica.
Colegas de diferentes regides compartilharam
suas narrativas, apresentando suas vivéncias
enquanto estudantes (na educac¢ao basica e na
universidade), enquanto professores e professoras
de Historia e, principalmente, enquanto sujeitos
com afetividades envolvidas com o cinema.
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01 SOBRE O PROFHIS

O Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistéria) € uma formacgao continua que tem
transformado a realidade de muitos professores da
Educacao Basica no Brasil. Reconhecido pela
CAPES, o curso é uma oportunidade Unica para
aqueles que desejam atualizar seus conhecimentos
e adotar metodologias inovadoras na sala de aula.
Na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), o
ProfHistoria se destaca por oferecer uma solida base
tedrica e pratica, incentivando a pesquisa e a
reflexao critica.

O ProfHistoria €, sem duvida, uma oportunidade
valiosa para quem deseja inovar e melhorar o
ensino de Historia. Com uma formacao continua e
qualificada, os educadores podem desempenhar
um papel essencial na constru¢ao de uma
sociedade mais justa e democratica. Esse Livreto
tem o objetivo refletir sobre a pratica pedagdgica
(uso do cinema) e trazer a experiencia direto do
Chao da Escola.
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02

NARRATIVAS DE SI

Para Cunha (2016) o exercicio da re(memoracao)
autobiografica e desencadeador de um processo
de producao de consciéncia de si.

Este material é fruto das narrativas de professores de
diferentes locais que utilizam o cinema em suas praticas
na Educacao Basica. As realidades sao diversas: desde
turmas de EJA no interior da Bahia assistindo a
animagoes como “Shrek", até a analise do complexo
"Nés que aqui estamos, por vos esperamos” em uma
escola de aplicacao dentro de uma universidade no Rio
de Janeiro, as narrativas autobiograficas sao uma
significativa ferramenta para entendermos as vivéncias,
trajetorias, as subjetividades e as "convivéncias” no chao
da escola,

Encontraremos nesse Livreto, embasamento tedrico e
legal para o uso do cinema, até propostas praticas que
os colaboradores experienciaram.



03 O QUE TEMOS NOS DOCUMENTOS

Os documentos orientadores como a BNCC (Base Nacional
Comum Curricular) e PCN (Parametros Curriculares Nacionais),
reconhecem o potencial do cinema como uma ferramenta
educacional poderosa. Eles incentivam a integracao do cinema
no ensino para promover uma educacao mais completa, critica e
culturalmente rica.

A BNCC reconhece o cinema como uma ferramenta
pedagogica valiosa. Ela sugere o uso de filmes para:

* Desenvolver habilidades socioemocionais: Filmes podem
ajudar a desenvolver empatia, compreensao e habilidades de
comunicagao.

« Promover a cultura e a identidade: Filmes podem ser usados
para explorar diferentes culturas e histérias, enriquecendo o
aprendizado dos alunos.

« Estimular o pensamento critico: A analise de filmes pode
incentivar os alunos a questionar, analisar e interpretar
diferentes pontos de vista € mensagens.

O PCN também destaca a importancia do cinema e do
audiovisual na educacao. Ele propde:

» Integracao de midias digitais: Incentivar o uso de tecnologias
digitais, incluindo o cinema, para tornar o ensino mais
dinamico e envolvente.

* Formagado de professores: Capacitar os professores para que
possam utilizar o cinema de forma eficaz no ensino.

» Inclusao de conteudos audiovisuais: Incorporar filmes e outras
midias audiovisuais no curriculo escolar para enriquecer o
aprendizado e tornar as aulas mais atrativas.
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LEI 13.006/2014

A Lei 13.006/2014 prevé a obrigatoriedade da
exibicao de filmes nacionais na educagao basica,
sancionada em 26 de junho de 2014, altera a Lei

de diretrizes e Bases
da Educacao
Nacional (LDB),
tornando
obrigatdria a
exibicao de filmes
de producao
nacional nas escolas
de educacao basica
do Brasil.

Segundo a nova regulamentacao, as instituicoes
de ensino devem dedicar ao menos duas horas
mensais a exibicao de producoes
cinematograficas brasileiras, promovendo o
contato dos alunos com obras audiovisuais
nacionais. A lei visa incentivar o interesse pela
cultura  brasileira, valorizar a  producao
cinematografica nacional e enriquecer o
aprendizado dos estudantes por meio do cinema.
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04 CINEMA E ENSINO DE HISTORIA

O cinema, quando integrado de forma reflexiva e
planejada ao ensino de Histéria, pode se revelar
um recurso potente para enriquecer o
aprendizado e estimular o pensamento critico dos
alunos. O uso de filmes historicos ou tematicos
possibilita que os estudantes visualizem periodos
historicos, compreendam diferentes perspectivas
e desenvolvam uma relagcao mais proxima com o
conteudo.

Contudo, para que o cinema seja aproveitado
como uma ferramenta pedagégica eficaz, é
fundamental superar desafios estruturais e
culturais no ambiente escolar, como a falta de
equipamentos adequados e a resisténcia de
alguns educadores que ainda enxergam o cinema
como entretenimento, e ndao como um veiculo de
formacao historica.
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05 POSSIBILIDADE DE USAR O CINEMA

Algumas possibilidades usadas e narradas por nossos
colaboradores:

» Filmes completos - O colaborador B (2020), afirma
que: “ja passei o filme, antes de trabalhar o
tema/conteudo, durante o processo e no final, depois
de trabalhar o conteudo e dai finalizo com a sessao”

« Recortes do filme, cenas especificas - A colaboradora
F (2020) afirma que: "com uma turma de sétimo ano
eu passei partes do filme Amistad, as cenas que
apresentam © navio negreiro, como € um filme
muito grande, os alunos se cansam e nao prestam
atencao.”

« Filmes de Curta-metragem - Os colaborados B (2020)
e C (2020) sugerem que, ao trabalhar com o ensino
médio, visto que tem pouca carga horaria de historia,
uma possibilidade é usar filmes de curta-metragem.

~

CINEMAEM "
SALA DE AULA




06 DESAFIOS

A relacao entre cinema e educag¢ao nao € uma relacao
facil, a chave para seu uso eficaz esta na analise critica e
na adaptacao das praticas pedagodgicas as necessidades
e contextos especificos dos alunos. Ao integrar filmes de
maneira reflexiva e problematizadora, os educadores
podem promover uma compreensao mais profunda e
critica dos conteudos, contribuindo para a formacao
integral dos alunos.

Ao trabalhar com cinema a colaboradora F, (2020),
afirma: “Tem que testar, cada professor tem que
descobrir o seu jeito de fazer” (Colaboradora F, 2020)

ATENCAO - Pensar o espaco, de preferencia um local
escuro, porém cuidado é necessario conhecer a turma e
as especificidades dos estudantes, nao podemos incluir
um estudante autista com panico do escuro em um
ambiente sem luz.
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07 CINE CLUBE NA ESCOLA

O cinema, como forma de arte e entretenimento, € uma
ferramenta poderosa na educagao, promovendo a
formacao critica e cultural dos estudantes. Sua
utilizacdao nas escolas pode sensibilizar, ilustrar
conteudos tedricos e engajar os alunos em discussoes
sobre temas sociais, culturais e historicos. A
colaboradora E, (2020), iniciou um cineclube escolar,
reunindo alunos no horario de almocgo e intervalo para
assistir filmes sobre temas relevantes como amizade,
igualdade de género, racismo, aborto e intolerancia
religiosa. A demanda para esses temas vinha dos
proprios estudantes, que queriam discutir essas
questoes em um ambiente seguro e reflexivo.

Em 2014, o projeto evoluiu para um cineclube formal,
realizando mostras de filmes estudantis focadas em
direitos humanos. Para organizar as sessoes, foram
criadas comissoes rotativas de alunos responsaveis pela
curadoria dos filmes, divulgacao, logistica e conducao
dos debates. Essa estrutura permitia que os alunos
escolhessem suas areas de interesse e participassem
ativamente da organizacao do cineclube.

76



CINE CLUBE NA ESCOLA

O cineclubismo promove a reflexao critica sobre
representagcdes cinematograficas e suas implicacoes
culturais e sociais. Enriquece o conhecimento dos
alunos sobre diversas culturas e periodos histéricos e
contribui para o desenvolvimento pessoal e social dos
estudantes. José Manuel Moran (1995) ressalta que o
cineclubismo é uma ferramenta poderosa na educacao,
promovendo a reflexao critica e ampliando o repertoério
cultural dos alunos. Marcos Napolitano (2007)
complementa ao destacar a importancia do cinema
como fonte histoérica e cultural, contribuindo para uma
formacao critica e reflexiva dos estudantes. Teixeira
(2010) sugere que a escola pode ensinar ao
cineclubismo sobre dedicagao e atencao com as
criangas e  adolescentes, promovendo  acgodes
colaborativas que beneficiam a todos.

7



CINE CLUBE NA ESCOLA

Durante a pandemia de Covid-19, o ensino remoto
trouxe desafios adicionais. O colaborador |, (2021)
utilizou filmes para tornar as aulas mais atrativas,
exibindo um filme sobre a Primeira Guerra Mundial via
Twitch e discutindo-o posteriormente no Google Meet.
Essa adaptacao mostrou como a tecnologia pode
enriquecer a experiéncia educativa, promovendo uma
aprendizagem dinamica e envolvente.

O cinema ajuda os alunos a entenderem periodos
historicos e suas complexidades, servindo como canal
de dialogo sobre a construcao de narrativas historicas.
Durante a pandemia, assistir a filmes permitiu que os
alunos vivenciassem experiéncias transformadoras,
mesmo a distancia. O cinema transporta o espectador
para diferentes épocas e culturas, proporcionando uma
imersao dificil de alcancar apenas com livros ou aulas
expositivas. Apos a exibicao de um filme, os alunos
discutem a veracidade das cenas e o processo de
producao das narrativas historicas, promovendo uma
visao critica da Histéria. Durante a pandemia, o cinema
também serviu como alivio emocional, permitindo que
os alunos "viajassem" no tempo e espaco, conhecendo
civilizagdes antigas, revolucdées e conflitos que
moldaram o mundo, mantendo-se conectados a escola
e ao aprendizado.
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08 PVE NA ESCOLA

A Producao de Video Estudantil (PVE)
€ uma metodologia pedagdgica que
capacita professores e alunos a criar
videos educacionais, usando
conhecimentos técnicos, pedagodgicos
e de conteudo. Segundo Silva (2018),
essa pratica promove habilidades
técnicas, criativas e um aprendizado
engajado e colaborativo. A PVE
envolve os alunos no processo
educacional, desenvolvendo
habilidades criticas e inovadoras
essenciais para a formacao integral.
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PVE NA ESCOLA

Em 2012, durante o centenario de Luiz Gonzaga, a
colaboradora E (2020), decidiu fazer um curta-
metragem sobre a vida do artista. Lecionando Geografia,
Arte e Historia, ela criou um projeto interdisciplinar que
envolvia todas as matérias. Apesar de nao ter
experiéncia prévia, contou com a ajuda de um amigo
que fazia cinema. Ela e os alunos da sexta série
elaboraram o roteiro juntos, dedicando tardes ao projeto
e enfrentando desafios como barulho e falta de
experiéncia com a camera. Usaram técnicas como stop
motion e fotografia, e todos os alunos participaram,
desde o figurino até a organizacao da filmagem.

A estreia do curta-metragem ocorreu num sabado de
manha, com a presenca de pais e comunidade. O
projeto desenvolveu habilidades técnicas, criatividade,
autoestima e senso de pertencimento dos alunos. A PVE
mostrou ser uma ferramenta poderosa e inclusiva,
promovendo uma aprendizagem significativa e
colaborativa. A experiéncia da colaboradora E (2020),
demonstrou como a PVE pode transformar a educacao,
proporcionando uma formacao mais rica e diversificada
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0 MODELOS DE PLANOS DE AULA
PARA SER ADEQUADO A SUA REALIDADE

Plano de Aula
"A Onda" e Regimes Totalitarios

Objetivos:

- Compreender o contexto historico e sociocultural da
Alemanha durante a Segunda Guerra Mundial.

- Analisar os mecanismos de manipulagao e controle
utilizados por regimes totalitarios.

- Desenvolver habilidades de reflexao critica e debate
sobre a importancia da democracia e da cidadania.

Competéncias da BNCC:

EMI3CHS603: Compreender os processos de formacao
dos Estados modernos na Europa e suas relagcoes de
poder.

EM13CHS604: Analisar os impactos das Revolugoes
Liberais e das Revolucoes de 1848 na construcao de
Estados nacionais.

EMI13CHS605: Identificar os principais eventos e
personagens da Primeira e Segunda Guerra Mundial e
suas consequéncias.
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1.Introducao e Contextualizagao

e Apresentacao do filme "A Onda" e sua relevancia
historica.

e Discussao sobre o contexto da Alemanha durante a
Segunda Guerra Mundial.

2. Pesquisa e Discussao
e Dividir a turma em grupos para pesquisar sobre
regimes totalitarios, focando em Hitler e Mussolini.
e - Cada grupo apresenta suas descobertas e discute
como esses regimes surgiram e se mantiveram.

3. Exibicao do Filme
e Assistir ao filme "A Onda" com uma breve introdugao
sobre o diretor e a filmografia.
* Observar e anotar momentos chave que ilustram a
manipulagao e o controle exercidos pelo professor.

4. Reflexao e Debate
e Debate em sala sobre as questdes levantadas no
filme, como a ascensao de regimes totalitarios e as
razoes econdémicas e sociais que contribuiram para
isso.
e Reflexao sobre a importancia da democracia e da
cidadania para prevenir a repeticao de tais regimes.
5. Atividade Criativa
e Criacao e apresentacao de um poster ou cartaz que
resuma os principais pontos discutidos e a
importancia de aprender com a historia.
Avaliacao:
* Participacao ativa nas discussoes e atividades.
* Qualidade e criatividade dos posteres ou cartazes
criados.

82



**'Ilha das Flores” **: Colaborador A (2020) menciona este
documentario como uma opg¢ao tradicional, mas excelente
para uso em sala de aula. Ele pode ser integrado a aulas
que envolvem geografia e biologia, tornando-o uma opcao
versatil para o ensino interdisciplinar.
Plano de Aula: "llha das Flores" e Temas Interdisciplinares
Objetivos:
e Compreender questoes socioecondmicas e ambientais
apresentadas no documentario.
* Analisar as implicagcdes geograficas e biolégicas dos
temas abordados.
e Desenvolver habilidades de reflexao critica e
interdisciplinar.

Competéncias da BNCC:

¢ Geografia:

e EFO7GEO06: Compreender a interacao entre sociedade e
natureza, identificando os impactos ambientais
causados pela acao humana.

- Biologia:

« EFO8CIOS5: Analisar processos biologicos em diferentes
ecossistemas, relacionando-os com as atividades
humanas.
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'I O PARA QUEM BUSCA MAIS
INFORMAGCOES

Para vocé trabalhar Histéria do Rio Grande do Sul,
José Inacio Garcia Campus (2018) em sua
dissertacao apresenta sugestoes interessantes.
https://sistemas.furg.br/sistemas/sab/arquivos/bdt
d/0000012744.pdf
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CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema na escola vai além do ensino académico,
trazendo uma forte conexao afetiva. Os colaboradores
da pesquisa relataram a falta de debate sobre o uso
do cinema em suas formacoes. Ha muitas
possibilidades para seu uso, desde ilustrar conteudos
até cine debates virtuais.

Apesar das dificuldades nas escolas publicas e
privadas, os professores adaptam-se, utilizando
trechos ou filmes completos para manter a
integridade da narrativa. E necessdrio ajustar
atividades para estudantes do ensino fundamental.
Os filmes sao reconhecidos como ferramentas
pedagodgicas valiosas pelos PCNs e BNCC, mas a Lei
13.006, que regulamenta a exibicao de filmes, nao é
amplamente conhecida. Mesmo com a falta de
tempo, os professores utilizam filmes na sala de aula,
selecionando temas especificos e fazendo
recomendagoes aos alunos.

Assistir ao filme completo é fundamental, e as
atividades pos-filme incluem producao textual e
debates, que promovem diferentes perspectivas. Os
formatos variam entre longas, curtas, ficgao,
animacao e documentarios, ajustados ao contexto
local. Para implementar atividades com cinema, os
professores normalmente tem ligacao afetiva com a
sétima arte. Envolver os alunos no processo é crucial
para o sucesso. Essa pesquisa destaca a importancia
da afetividade com o cinema, desde a infancia até a
escola, criando lagos emocionais e novas
oportunidades de aprendizado.
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