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RESUMO

REPRESENTACOES ICONOGRAFICAS DE INDIGENAS E SUA UTILIZACAO EM
LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

AUTOR: Cirilo Nunes da Silva
ORIENTADOR: Guilherme Galhegos Felippe

A presente dissertacao analisa as representacdes iconograficas dos povos indigenas em livros
didaticos de Historia, a partir da colecdo Historiar, de Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues,
adotada pelo PNLD no periodo de 2020 a 2023 em uma Escola Estadual do interior do Rio Grande
do Sul. A investigacdo concentra-se nos volumes do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental,
buscando compreender de que modo imagens e textos contribuem para a construgcdo de
narrativas sobre os povos indigenas, bem como identificar permanéncias, rupturas e
silenciamentos presentes nesses materiais didaticos. Buscou-se realizar a elaboragao, como produto
didatico da pesquisa, uma cartilha voltada a analise dessas representacdes e de seus principais
equivocos. Metodologicamente, a pesquisa adota a analise iconografica e iconologica das
imagens, considerando aspectos quantitativos e qualitativos, como tipos de imagens, sua
distribuicao ao longo das séries, os contextos historicos representados e as relagdes entre
texto e imagem. Os resultados indicam que, apesar de avangos pontuais decorrentes das
legislagdes educacionais e das discussdes académicas recentes, as representagcdes indigenas
permanecem majoritariamente vinculadas ao passado colonial, com limitada valorizagdo das
experiéncias contemporaneas, das resisténcias historicas e da diversidade cultural, social e
politica dos povos indigenas no Brasil. Conclui-se que os livros didaticos, enquanto produtos de
estruturas editoriais € normativas, ainda reproduzem limites que dificultam a constru¢do de uma
narrativa histdrica plural e decolonial, refor¢ando a importancia da formagao docente critica e

do uso consciente das imagens em sala de aula.

Palavras-chave: Representagdes iconograficas. Indigenas. Livros didaticos. Giro Decolonial.



ABSTRACT

ICONOGRAPHIC REPRESENTATIONS OF INDIGENOUS PEOPLES AND THEIR
USE IN HISTORY TEXTBOOKS

AUTHOR: Cirilo Nunes da Silva
ADVISOR: Guilherme Galhegos Felippe

This dissertation analyzes the iconographic representations of Indigenous peoples in History
textbooks, focusing on the Historiar collection, authored by Gilberto Cotrim and Jaime
Rodrigues, adopted by the Brazilian National Textbook Program (PNLD) between 2020 and 2023
in a state public school located in the countryside of Rio Grande do Sul. The study
concentrates on the textbooks used from the 6th to the 9th grades of Elementary Education,
seeking to understand how images and texts contribute to the construction of narratives about
Indigenous peoples, as well as to identify continuities, ruptures, and silences present in these
didactic materials. An effort was made to produce, as a didactic outcome of the research, a booklet
aimed at analyzing these representations and their principal misconceptions.
Methodologically, the study adopts iconographic and iconological analysis of images,
considering both quantitative and qualitative aspects, such as types of images, their distribution
across grade levels, the historical contexts represented, and the relationships between text and
image. The results indicate that, despite isolated advances resulting from educational legislation
and recent academic discussions, Indigenous representations remain predominantly linked to the
colonial past, with limited recognition of contemporary experiences, historical resistance, and the
cultural, social, and political diversity of Indigenous peoples in Brazil. It is concluded that
textbooks, as products of editorial and normative structures, continue to reproduce
limitations that hinder the construction of a plural and decolonial historical narrative,
reinforcing the importance of critical teacher education and the conscious use of images in the

classroom.

keywords: Iconographic representations. Indigenous peoples. Textbooks. Decolonial turn.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de pesquisa analisara as representacdes iconograficas de indigenas
e as suas utilizagdes em livros didaticos de Historia. Apesar de o inicio formal deste trabalho
ocorrer a partir do ano de 2023, com o ingresso no Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistoria) da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), a pesquisa na verdade ¢ o
encontro de varios aspectos de nossa trajetoria enquanto educadores, pois integra elementos
como nossa formagao académica, a atuagdo como educador da rede publica estadual no interior
do Rio Grande do Sul e como pesquisador em um programa de pds-graduagdo de universidade,
também publica. Tudo isso contribui para definir ndo apenas a pesquisa em si, mas a forma
como a realizaremos.

Primeiramente, ao longo da graduacdo em Historia, de 2003 a 2008, come¢amos a
trabalhar como bolsista em uma pesquisa sobre a iconografia indigena em livros didaticos de
Histéria, com bolsa do Programa de Licenciaturas (PROLICEN) da UFSM. Na época, a
pesquisa ocorria junto ao extinto Laboratorio de Estudos e Pesquisas Arqueologicas (LEPA),
sob orienta¢dao do Professor Doutor Saul Eduardo S. Milder. Foi nesse periodo que comegamos
a formar algumas das bases tedricas que ainda acompanham nossa pesquisa, como 0s conceitos
de “representacdo”, “poder simbolico” e andlises “iconogréficas e iconoldgicas”, por exemplo.
Ainda que o carater da pesquisa fosse bastante estatistico € ndo houvesse uma metodologia bem
definida, esses primeiros passos ja indicavam os problemas envolvendo a representagdo dos
povos indigenas e suas culturas ao longo da histéria e nos materiais utilizados em escolas
publicas de todo pais.

Outro ponto bastante significativo desse periodo diz respeito as legislagcdes que estavam
entrando em vigor. Em 2003, foi aprovada a Lei 10.639 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo (LDB) e tornou obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira na
educacdo basica, tanto publica quanto particular. Esse avanco, em conjunto com as lutas
empreendidas por diversas organizacdes dos povos indigenas, deu um passo adiante ao ser
aprovada a Lei 11.645, de 2008. Nela, a historia e a cultura das populagdes indigenas e afro-
brasileiras passaram a ser parte obrigatoria nos curriculos brasileiros. A importincia do tema e
da discussao por ele apresentada se mostrou mais evidente quando em duas ocasides distintas
a pesquisa recebeu distingao na Jornada Académica Integrada (JAI) da UFSM. De certa forma,
nasce ai nossa certeza de que um trabalho que relaciona a sala de aula com a pesquisa académica

e a realidade social brasileira tem uma importancia fundamental para o progresso de todas as
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instancias envolvidas e ndo se trata apenas de um tema qualquer.

O segundo aspecto de nossa trajetoria que tem relacdo direta com nossa pesquisa € o
inicio de nossa atuagdo como professor da Secretaria Estadual de Educagdo, em 2012. Ao
assumir um contrato, foi designado o municipio de Sao Martinho da Serra (RS) para atuarmos,
o que gerou um grande choque de realidade na ocasido. Era a primeira vez que tivemos contato
com uma escola localizada no interior. Em nossa formagao, os estagios curriculares obrigatérios
foram realizados em escolas da regido central de Santa Maria (RS) e nossa experiéncia
profissional, até entdo, fora apenas um contrato de seis meses em uma escola central de Restinga
Seca (RS).

A Escola Estadual de Educacao Basica Professora Lélia Ribeiro esta localizada na rua
principal de Sdo Martinho da Serra, mas a sua realidade ¢ de uma escola com fei¢cdes
majoritariamente rurais. Nossos alunos sdo, em sua maioria, advindos do interior do municipio,
alguns levando quase duas horas para chegar na escola, dependendo do clima. Em dias de
chuva, algumas linhas de transporte ndo buscam os estudantes, pois o transporte ndo consegue
passar nas vias embarradas e escorregadias. As linhas escolares de transporte sdo fornecidas
pela prefeitura municipal e uma parcela menor dos alunos reside na sede do municipio. Quando
iniciamos nosso trabalho, o acesso ao municipio era feito por estrada de chao batido e o 6nibus
levava mais de uma hora para fazer o trajeto. Em dias de chuva, ou dependendo das condicdes
das estradas, o tempo chegava a duas horas para percorrer os 22 quilometros de distancia. Tudo,
nesse inicio, era desafiador.

Apesar da melhora gradual ao longo dos anos de alguns aspectos relacionados as
condi¢des de ensino, como a estrada asfaltada até o municipio, o acesso a internet e as
tecnologias digitais na escola, como em tantas outras regides mais distantes de nosso pais ainda
se utilizam os livros fornecidos pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
(PNLD) como ferramenta importante no processo de ensino e aprendizagem. Com vigéncia de
quatro anos de duracdo para os anos finais do Ensino Fundamental, os livros sdo trocados
conforme listagem fornecida aos professores para que escolham quais obras gostariam de
utilizar em suas aulas. Contudo, ndo € o que ocorre em alguns casos.

Dois problemas frequentemente ocorrem na selecdo das colegdes didaticas escolhidas
pelos professores para utilizarem em sala de aula. Primeiro, nem sempre a cole¢do didatica
escolhida ¢ aquela que acaba chegando as escolas. As razdes, ou desculpas, sao diversas, como
muitas solicitagdes das mesmas colecdes por inimeras escolas, por exemplo. O segundo
problema ¢ que nem sempre o nimero de livros que chega para cada ano do Ensino

Fundamental atende ao nimero de alunos existentes nas turmas daquele ano. Logo, as cole¢des
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tem que ser compartilhadas por mais de uma turma, impedindo que os estudantes levem os
livros e possam utiliza-los em casa ou, caso seja necessario, € preciso organizar uma escala para
que as turmas possam trabalhar fora do espago escolar. E nem sequer comecamos a tratar dos
contetidos dos materiais em Si.

Dessa forma, o terceiro aspecto de nossa trajetoria € aquele que de certa maneira amarra
os demais: a nossa entrada no Mestrado Profissional em Ensino de Historia, no ano de 2023.
Nele, vimos a oportunidade ndo apenas de dar prosseguimento as pesquisas iniciadas ao longo
da nossa formacao académica, como também de ajudar a qualificar o trabalho de sala de aula,
nosso e dos demais colegas, que se valem dos materiais didaticos fornecidos pelos programas
governamentais € nos quais poderiamos levantar a discussdo sobre a forma como sao
representados os indigenas nos livros didaticos de Historia. Além disso, a constru¢do de um
produto didatico - uma cartilha - permite por em pratica algumas de nossas criticas e conclusdes,
avancando também na representacdo social que ¢ feita dos originarios habitantes do nosso

continente. Sobre isso, observe a imagem a seguir:

FONTE: https://cenasperdidas.blogspot.com/2015/03/monumento-aos-jesuitas-sao-martinho-da.html

Na entrada da rua principal do municipio, Vinte Quatro de Janeiro, junto a praga da
Igreja, existe uma escultura que ¢ uma das poucas obras de arte em espago publico da cidade.
Nela, vemos uma imagem que representa duas figuras humanas e entre elas uma cruz
missioneira. A figura da esquerda representa o que parece ser um religioso jesuita e a da direita
mostra um indigena de joelhos, remetendo a histéria de formag¢do do municipio. Desde que

comec¢amos a lecionar na cidade, esta imagem nos intriga e desconcerta, a0 mesmo tempo. A


https://cenasperdidas.blogspot.com/2015/03/monumento-aos-jesuitas-sao-martinho-da.html
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grande questao sempre foi: qual relacdo deste monumento com a historia local e sua populagao?
A resposta, que mais tarde descobrimos, ¢ um dos aspectos desconcertantes, pois apesar da rica
histéria e do grande volume de pesquisas sobre o municipio e a regido, ainda predomina o
desconhecimento geral sobre o assunto. Nao s6 nao existem populagdes indigenas ou jesuitas
na cidade, atualmente, como a maioria das pessoas ndo consegue explicar tal imagem e suas
relacdes. Além disso, varios dos problemas que envolvem a representagdo indigena estdo
presentes nesta imagem, como sua forma genérica, docil, submissa e estereotipada.

Partindo destas, e de outras questdes, que nos inquietavam ¢ que decidimos realizar a
pesquisa com objetivo de analisar a representacdo dos povos indigenas nos livros didaticos de
Histoéria utilizados em sala de aula no periodo de 2020 a 2023, quando a escola utilizava a
colecdo Historiar, de Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues, nas aulas de Historia dos anos finais
do Ensino Fundamental.

O uso de imagens como fonte de pesquisa, tema de trabalhos cientificos e até mesmo
como metodologia de aprendizagem, tornou-se corriqueiro nos ultimos anos. Em especial, apos
a populariza¢do da chamada Historia Cultural - com suas inimeras linhas de pesquisa - e com
o advento e a massificacdo da internet. Todos os dias, milhdes de imagens sdo distribuidas e
compartilhadas nas mais variadas plataformas. Buscamos verificar como a iconografia indigena
trata o tema, se ocorrem equivocos ou distor¢des nestas representacoes, se ha alguma influéncia
por parte da midia, de instituigdes ou de grupos sociais, bem como se tais influéncias se refletem
na representagdo dos indigenas, tanto visualmente quanto por meio dos textos e das estruturas
narrativas contidas nos materiais didaticos. Para isso, estruturamos a dissertacdo em trés
capitulos.

O primeiro capitulo dedica-se a construgao do embasamento tedrico e metodoldgico que
da inicio a pesquisa. Partimos da compreensdo de que o livro didatico ¢ um artefato cultural
complexo, produzido a partir de multiplas instancias — politicas, editoriais, pedagogicas e
ideoldgicas — e que desempenha papel central no ensino de Historia, especialmente em
contextos escolares nos quais outros recursos didaticos sdo escassos. Nesse sentido, o capitulo
discute os conceitos de representacdo, iconografia e iconologia como ferramentas fundamentais
para a leitura critica das imagens, articulando contribui¢des de autores como Roger Chartier,
Roland Barthes, Pierre Bourdieu e Erwin Panofsky. Esses referenciais permitem compreender
as imagens ndo como meras ilustracdes neutras, mas como constru¢des simbolicas carregadas
de intencionalidades, disputas de poder e visdes de mundo.

Ainda no primeiro capitulo, sdo analisadas as legisla¢des educacionais que incidem

diretamente sobre o ensino de Historia e sobre a obrigatoriedade da abordagem da historia e
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cultura dos povos indigenas nos curriculos escolares, com destaque para a Lei n° 11.645/2008,
os ParAmetros Curriculares Nacionais e as diretrizes do Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD). A discussao evidencia como essas normativas resultam de lutas
histéricas dos movimentos sociais e indigenas, a0 mesmo tempo em que apresentam limites
quando transpostas para os materiais didaticos. O capitulo busca, assim, estabelecer as bases
conceituais e normativas que orientam a analise, ressaltando a necessidade de uma leitura critica
das permanéncias eurocéntricas e dos equivocos recorrentes nas representacdes indigenas
presentes no ensino de Historia. Ao final, apresentamos os primeiros resultados obtidos pela
analise e coleta das imagens que representam os povos indigenas. Mesmo que quantitativos e
que destaquem apenas a densidade por volume e os tipos de imagens, ja ddo uma primeira
amostra do material coletado e de suas caracteristicas gerais, que, segundo um dos autores mais

utilizados em nossa pesquisa, Luis Donisete Benzi Grupioni:

Ha diferentes imagens, contraditorias entre si, fragmentadas nos manuais escolares.
Assim como também sao fragmentados os momentos historicos nos quais os indios
aparecem. Os livros didaticos produzem a magica de fazer aparecer e desaparecer os
indios na historia do Brasil. O que parece mais grave neste procedimento é que, ao
jogar os indios no passado, os livros didaticos ndo preparem os alunos para

entenderem a presenga dos indios no presente e no futuro. (Grupioni, 1994, p. 489).

O segundo capitulo concentra-se na andlise efetiva da cole¢do Historiar, de Gilberto
Cotrim e Jaime Rodrigues, adotada pela escola estadual Professora Lélia Ribeiro, no periodo
de 2020 a 2023. Inicialmente, sdo retomadas discussdes acerca do giro decolonial e de suas
contribuicdes para a critica das narrativas historicas tradicionais, permitindo situar a anélise das
imagens indigenas em um debate mais amplo sobre a colonialidade do saber, do poder e do ser,
onde o trabalho de Nelson Maldonado-Torres se destaca como importante acréscimo teorico.
Em seguida, desenvolve-se a analise iconografica e iconoldgica das imagens presentes nos
volumes do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, combinando procedimentos quantitativos —
como o levantamento do niimero, do tipo e da distribui¢do das imagens — e qualitativos,
voltados a interpretacdo dos contextos historicos privilegiados, das formas de representacdo e
da relacdo entre texto e imagem.

Os resultados apontam para a predominancia de representacdes associadas ao passado
colonial, frequentemente marcadas por generalizacdes, esteredtipos e pela invisibilizagdo das
resisténcias e da diversidade dos povos indigenas. Embora sejam identificados alguns avangos

pontuais, especialmente em funcao das legislagdes educacionais e das discussdes académicas
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recentes, o capitulo evidencia a permanéncia de estruturas narrativas que reforgam uma visao
eurocéntrica da historia, relegando as experiéncias indigenas contemporaneas a um lugar
marginal ou residual. Também ¢ possivel detectar uma predominancia da narrativa de viés
politico, principalmente dos periodos mais recentes, em que se percebe um deslocamento do
eixo de poder da Europa para os Estados nacionais, que passam a ter a tutela da narrativa
produzida, ainda deixando de fora as populagdes indigenas, suas lutas, demandas e
contribuicoes.

O terceiro capitulo volta-se a sistematizacdo das reflexdes produzidas ao longo da
pesquisa e a apresentacao do produto didatico desenvolvido no ambito do Mestrado Profissional
em Ensino de Historia. A cartilha elaborada constitui-se como uma proposta pedagogica que
busca articular teoria e pratica, oferecendo subsidios para que professores possam analisar
criticamente as representacoes iconograficas dos povos indigenas presentes nos livros didaticos.
Nesse sentido, o capitulo discute os critérios de selecao das imagens e a decolonialidade da arte,
os principais equivocos identificados ao longo da analise e as possibilidades de abordagem em
sala de aula que rompam com leituras naturalizadas e estereotipadas. Ao propor atividades e
reflexdes voltadas a formagdo docente critica, a cartilha pretende contribuir para o uso
consciente das imagens no ensino de Historia, valorizando os povos indigenas como sujeitos
histéricos ativos, portadores de saberes, culturas e experiéncias diversas, assim como

produtores de arte e conhecimento, como escreve Juliana Piva de Albuquerque Lewkowicz:

Cresce a evidéncia de autores indigenas que pensam, teorizam e questionam, o modo
de vida que vem sendo imposto desde a invasdo das terras indigenas, num movimento
de decolonialidade do saber - com destaque para Ailton krenak, Davi Yanomami
Kopenawa, Daniel Mundukuru e Eliane Potiguara. Esses autores buscam um
rompimento com atitudes anti-indigena da colonialidade moderna e emergem como

pensadores e escritores. (Lewkowicz, 2022, p. 201).

O capitulo reafirma, assim, o compromisso do ProfHistéoria com a producao de
conhecimentos que dialoguem diretamente com a pratica escolar, evidenciando que a pesquisa
académica pode e deve contribuir para a construcdo de narrativas historicas mais plurais,
inclusivas e decoloniais no contexto da educagdo basica, da mesma forma que qualifica e
aprimora as atividades em sala de aula a partir de realidades mais préaticas, criticas € menos
induzidas por um olhar colonial, ainda fortemente vinculado aos materiais didaticos e as suas

logicas internas de organizagdo e atualizagdo.
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1 - CONSTRUINDO UMA ANALISE DA ICONOGRAFIA INDIGENA

Quando teve inicio a constru¢do do projeto que guiaria nosso trabalho ao longo do
Mestrado Profissional em Ensino de Historia - ProfHistoria 2023 - o tema escolhido estava
claro e resolutamente definido. Seria sobre a “iconografia indigena em livros didaticos de
Histéria”, ou seja, como eram feitas as representacdes dos povos indigenas nos materiais
destinados a rede publica de ensino em que atudvamos - a saber: o magistério publico estadual
do Rio Grande do Sul. Tal escolha decorria de uma certa familiaridade com o tema e, por
julgarmos ser um assunto de extrema importancia, ainda mais em um mundo no qual, nas
palavras de Bertolt Brecht (1898-1956), temos que paulatinamente “defender o 6bvio”.! O
ataque as instituicdes democraticas, bem como aos diversos grupos que compdem a sociedade
brasileira, foi particularmente nocivo aos povos indigenas. Nos Gltimos anos, viamos cenas que
vao do abandono a propria sorte, até a violéncia aberta e extremada contra essas populagoes,
que j& sofreram historicamente um genocidio cultural. Entretanto, nossa visdo critica e
preocupada acabou mostrando-se restrita, € novos elementos foram incorporados.

O primeiro ponto que pareceu relevante diz respeito aos materiais didaticos e a forma
como estes se inserem na trajetdria do ensino de Historia. Entender o livro didatico no contexto
de ensino e aprendizagem auxilia na compreensao dos usos e formatos adquiridos ao longo do
tempo e, consequentemente, de como as imagens se encaixam nesse processo. Se, de fato, o
livro didatico ¢ “a ferramenta mais importante no ensino de historia”,? nada mais 16gico do que
considerar com maior seriedade sua participacdo como pega-chave nas representacdes neles
apresentadas.

Outro ponto que se mostrou essencial em nossa pesquisa foram as diversas legislagcdes
e demais estruturas burocraticas que perpassam os materiais didaticos, em especial a Lei 11.645,
de 10 de margo de 2008, que torna “obrigatorio o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e
indigena”.? Por definirem as bases sobre como serdo construidos e apresentados os livros
didaticos utilizados nas instituigdes escolares de todo o pais, este aspecto parece ser
fundamental para a abordagem do nosso tema, assim como suscita inimeros questionamentos,

como por exemplo: a publicacdo desta lei afetou de alguma maneira a forma e frequéncia com

! FREITAS, Jodo Paulo Ornelas. Que tempos sdo esses, que temos que defender o 6bvio? Artigo publicado no
site: jusbrasil.com.br - acessado em 06/08/2024. Link: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/que-tempos-sao-
esses-que-temos-que-defender-o0-obvio/699013062.

2 RUSEN, J6rn. O livro didatico ideal. In: SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, Isabel; MARTINS, Estevio
de Rezende. Jorn Riisen e o ensino da histéria. Curitiba: Ed. UFPR, 2011. p. 109.

3 Ver: https://etnicoracial.mec.gov.br/images/pdf/lei_11645 100308.pdf.
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que sdo mostrados os povos indigenas e suas culturas nos livros didaticos de Historia?
Responder a este questionamento pode ajudar a entendermos como sdo representados os
indigenas em materiais didaticos, um dos objetivos centrais de nossas pesquisas.

Dessa forma, para que possamos melhor compreender a representagao iconografica dos
povos indigenas nos livros didaticos, buscamos ir além da questdo apenas imagética, mesmo
que critica. Buscaremos definir o que entendemos por iconografia e de que forma ela apresenta
0os povos indigenas, mas também tentaremos tracar a relagdo entre tais imagens com a
constru¢do dos materiais didaticos destinados ao ensino de Historia na educagdo publica
brasileira e de que forma estes materiais sdo afetados pela legisla¢do, especialmente aquela que

se refere aos povos indigenas e as suas culturas.

1.1 - CONCEITOS

Para estabelecer as bases tedricas sobre as quais realizamos o trabalho de analise das
imagens dos indigenas nos livros didaticos, dois conceitos foram primordiais: representagdo e
iconografia. O primeiro buscava manter um sentido adotado ainda durante as pesquisas
realizadas na graduacdo, quando os autores mais utilizados para definir a ideia de
“representacao” vinham da propria Historia, origem do projeto, e de autores que eram referéncia
para historiadores no trabalho com imagens, isto ¢, na analise e leitura das mesmas. Em geral,
autores como Roger Chartier e Roland Barthes estavam mais preocupados com o campo das
linguagens e da semidtica, logo, seu repertorio focava mais em representagoes escritas e textuais.
Ja o segundo conceito - iconografia - foi se consolidando e ganhando grande centralidade, uma
vez que se mostrou bastante negligenciado e, em alguns momentos, confuso na origem do
projeto. Com a metodologia de Erwin Panofsky, para a analise de imagens, fomos
gradativamente clareando estas questoes.

Como entender a visdo de mundo, muitas vezes conflitante, dos diversos agentes
envolvidos no processo de ocupacdo da América? Os primeiros relatos, escassos em certos
momentos, vieram de forma escrita e por isso o conceito de representagdo pareceu-nos de
grande importancia. Por isso a escolha do sentido dado por Roger Chartier, uma vez que para
ele a representacdo € “instrumento tedrico-metodologico capaz de apreender em um campo
historico particular, a internaliza¢do simbolica das lutas pelo poder e pela dominacdo entre os

grupos”.* A materializacdo de tais visdes, em obras de arte e gravuras, ¢ acompanhada de

4 PACHECO, Alexandre. As implicacdes do conceito de representacio em Roger Chartier com as nocdes de
habitus e campo em Pierre Bourdieu. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 23., 2005, Londrina. Anais
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discursos variados.

Em seu relato sobre a “sangrenta histéria de conquista da América”, o Frei Bartolomé
de Las Casas nos da alguns exemplos de ambiguidades nos discursos durante o processo de
conquista da América. De um lado, temos o filosofo Michel de Montaigne escrevendo que
“nunca a ambicao, nunca as inimizades incitaram os homens uns contra os outros a tdo horriveis
hostilidades e a calamidades tdo miseraveis quanto nesse novo mundo que o nosso acaba de
descobrir”.’ Esta visao negativa do processo de conquista ¢ sucedida por outra, contraria, de
Gonzalo Ferndndez de Oviedo, que representa os povos indigenas como se “pessoas desta
regido sao tao naturalmente intteis, corruptas, de pouco trabalho, melancdlicas, covardes, sujas,
de ma condi¢do, mentirosas, sem constancia e firmeza”.® Certamente ndo sdo pontos de vista
isolados. Pelo contrario, devem representar sistemas de valores que se chocam e que disputam
espagos e opinides quando tais falas foram proferidas.

Mas as possibilidades de uso do conceito de representagdo podem nos ajudar a ir além
dos textos e imagens, permitindo também a analise do proprio livro didatico. Ele proprio entra
no jogo de interesses ao longo da historia do ensino de Historia. O que serd mostrado? O que

ficara de fora? Cada momento histdrico expressa conflitos internos. Nas palavras do autor:

As percepgoes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade
a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta
investigagdo sobre as representagdes supde-nas como estando sempre colocadas num
campo de concorréncias e de competigdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder ¢ dominagdo. As lutas de representa¢des tém tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concep¢ao do mundo social, os valores que s@o seus, € o seu dominio.
(BOURDIEU, 1999, p. 64 apud PACHECO, 2005, p. 5).

Como nos mostra o autor, a escola e seus multiplos personagens participam desse jogo
de poder e, portanto, também os materiais didaticos, nos quais visdes de mundo sdo legitimadas
e valorizadas. Suas representacdes atendem a determinados interesses e poderdo ser
“manipuladas”, como nos afirma Marc Ferro - um dos grandes nomes da Historia que investiga
tais eventos. Segundo ele, tdo importante quanto aquilo que ¢ mostrado, e a forma como ¢

mostrado, ¢ o que se busca “esquecer”.” Esquecimento que negligencia as contribui¢des e a

do XXIII Simpdsio Nacional de Historia — Historia: guerra e paz. Londrina: ANPUH, 2005, p.4.

5 LAS CASAS, Frei Bartolomé de. O paraiso destruido: A sangrenta historia da conquista da América
espanhola. 2% ed. Porto Alegre:L&PM, 2008, p. 19.

6 Idem, p. 22.

"FERRO, Marc. A manipulac¢io da Histéria no Ensino e nos meios de comunica¢io. Sio Paulo: IBRASA,
1983.
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participagdo das populagdes indigenas na construcao histdrica de nosso pais.

Ainda buscando ampliar a questdo tedrica em torno do conceito de representagdo,
utilizamos os trabalhos de Roland Barthes como referéncia. Inicialmente, a influéncia de alguns
de seus trabalhos, em especial O obvio e o obtuso, foi o ponto de partida para nossa aproximagao
a uma andlise que flertava com a semidtica e a semiologia, além de termos um dos maiores
nomes na area dando corpo ao perfil de trabalho que tenciondvamos realizar. Rapidamente nos
demos conta de nossa ingenuidade. Isso porque o campo da semiodtica mostrou-se tanto mais
denso do que supunhamos, quanto se afastava do conceito que atendia melhor a nossos
objetivos, isto ¢é, a iconografia - e parecia fazer mais sentido com o conceito de iconologia, o
qual exigia um nivel de conhecimento e experiéncia inviavel na atual conjuntura de nossas
pesquisas, como trataremos mais a frente, quando falaremos de Erwin Panofsky. Ainda assim,
Roland Barthes demonstra de forma brilhante como se apresentam elementos como fotografia,
cinema, teatro e pintura, todos expressando relagdes de poder e “intencionalidades” em
inimeras formas de comunicagao cultural.

Outra referéncia na questao de disputas em torno das representacdes ¢ Pierre Bourdieu.
Se existem representagdes que se chocam e buscam demarcar espago na historia, envolvendo
tanto imagens criadas de forma textual, quanto iconograficas, as nogdes de “poder simbdlico”
e de “violéncia simbolica”, criadas por este autor, ajudam a entender tais dindmicas. Ainda mais
no contexto escolar, onde visdes de mundo tradicionais e pautadas por elementos eurocéntricos
permeiam todo o processo educacional, tanto em suas estruturas quanto nas demais ferramentas,
entre as quais elencamos os materiais e livros didaticos.

A violéncia simbolica expressa muitas vezes a “criacdo continua de crengas no processo
de socializacdo, que leva o individuo a se posicionar no espago social, seguindo os padroes e
costumes do discurso”.® Em outras palavras, os povos indigenas seguem sendo representados
em fun¢do de dinamicas eurocéntricas e tradicionais. Mesmo quando ha uma reconfiguracao
dos materiais para apresentarem os povos indigenas e suas culturas dentro de uma perspectiva
inclusiva, ainda se buscam imagens que em alguns casos jogam contra esse processo,
perpetuando - mesmo que sem inten¢do - uma violéncia simbolica pautada na dindmica social
que produziu tais imagens. Nesse sentido, o uso critico e bem definido de materiais ¢ um dos
pontos de nossa analise, pois em muitos casos as imagens mostraram-se apenas “ilustrativas”,

logo, tendendo a deixar invisiveis nuances sociais, mantendo a visao unica da “historia oficial”,

8 JUBE, Milene M. R; CAVALCANTE, Claudia V; CASTRO, Claudia M. J. Violéncia simbélica para Pierre
Bourdieu: a relagdo com a escola contemporanea.l Coloquio Estadual de Pesquisa Multidisciplinar — 06, 07 ¢ 08
de junho — Mineiros-GO, 2016.
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sem choques ou rupturas.

O segundo conceito fundamental na construgdo desta pesquisa refere-se a iconografia.
Este elemento teve um importante papel na mudanca e definicdo dos rumos de nosso trabalho.
Para tanto, o trabalho e o método de Erwin Panofsky para analise de imagens se destacam. O
proprio autor aponta que, apesar de proximos, iconografia e iconologia sdo “termos algumas
vezes utilizados como sindnimos, porém distintos”.® Em nosso trabalho, essa separacdo
inicialmente mostrou-se confusa e pouco clara. Mas era preciso fazé-la para mantermos uma
coeréncia interna em nossa pesquisa.

Ambos o0s termos passaram a ser utilizados no inicio do século XX, mais
especificamente nas décadas de 1920 e 1930, por historiadores da arte. A chamada Escola de
Warburg, criada em Hamburgo, na Alemanha, destacou-se nessa linha de pesquisa. Seus
trabalhos mais significativos dizem respeito a pinturas do periodo renascentista da Italia.'
Apesar de inimeras criticas sofridas e da possibilidade de falhas interpretativas, ¢ deste grupo
que surge o método que optamos por utilizar em nossas analises.

O método iconografico para analise de imagens tem sua origem em uma proposta de
Erwin Panofsky, em um ensaio publicado em 1939, no qual divide em “trés niveis de
interpretagdo correspondendo a trés niveis de significado da propria obra”,!' chamados:
descricdo pré-iconografica, andlise iconografica e interpretacdo iconoldgica. Sobre eles,

escreve Jorge Ferreira Lima (2016):

A primeira etapa, chamada por Panofsky de descrigdo pré-iconografica de uma obra
de arte, se resume a uma leitura simplificada do que € perceptivel na imagem, levando
em consideragdo o senso comum e a experiéncia pratica de cada observador; em outras
palavras, consiste em descrever aquilo que conseguimos reconhecer em nossa
experiéncia visual. A segunda etapa, denominada de analise iconografica, ja se faz
mais abrangente, requerendo do observador uma analise mais cuidadosa, manifesta na
procura por motivos, ideias, relacdes. Configura-se, por isso, uma ag¢ao que requer do
analista um dominio mais profundo de conceitos e assuntos especificos da Historia da
Arte. Nessa etapa, sdo tecidas as relagdes sobre o que os detalhes representam e/ou
simbolizam. A terceira etapa constitui o que o autor chama de interpretagdo
iconoldgica. E nesse estagio que se chega aos valores ideologicos, aos motivos
intrinsecos, relacionando a obra e seus componentes as intengdes dos sujeitos que a
produziram ou a encomendaram. (LIMA, 2016, p. 18-19)

As principais criticas ao método iconografico dizem que se trata de uma analise intuitiva
em demasia, especulativa e bastante subjetiva. Também ressaltam que ela advém de uma

proposta de andlise textual, em trés niveis, desenvolvida por Friedrich Ast (1778-1841).

® PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia. In: BURKE, Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como
evidéncia historica - 1. ed. - Sdo Paulo: Editora Unesp Digital, 2017, p. 55.

19 Idem, p. 61.

' Idem, p. 58.
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Entretanto, ¢ preciso adotar uma metodologia que dé base a analise de imagens, em especial
por historiadores. A historia cultural ampliou o leque de possibilidades de pesquisas, mas o uso
de imagens como fontes por profissionais cujo labor ainda esta associado aos livros e aos
documentos escritos torna este trabalho marcado por um olhar fortemente historiografico.

Ao definirmos que nossa analise serd focada nas representagdes iconograficas dos
indigenas nos livros didaticos de Historia, tiramos o peso de tentarmos aprofundar no carater
interpretativo da iconologia, que lembra muito o campo da semidtica. Ainda nos falta nao sé o
aprofundamento de algumas leituras, como também a bagagem necessdria para termos
seguranga em transitar no campo da iconologia e da semiotica. Contudo, nossa escolha parte de
uma premissa encontrada no proprio Panofsky, que afirma que “antes de tentar ler imagens
entre as linhas, e de usa-las como evidéncia historica, € prudente comecar a compreendé-las
pelo seu sentido”.!? E de forma alguma isso significa uma tarefa mais simples ou facil. Trata-se

apenas de um primeiro passo, por um caminho especifico e rico em possibilidades.

1.2 - LEGISLACAO

Quando abordamos os livros didaticos, enquanto produtos diretamente ligados ao ensino
de Historia e demais areas do conhecimento, uma compreensdo sobre algumas das leis que
afetam e determinam diretamente sua configuragdo se faz necessaria. Como deixa claro Vera
Rudge Werneck, ao tratar da relagdo entre ideologia e as concepgdes de educagdo, “a ideologia
¢ conceituada por Althusser como “estruturas inconscientes, como corpo de regras que
determinam a organizagdo e o funcionamento das imagens e conceitos, determinam a
significagdo de todo discurso e de toda conduta”.'® Assim, o livro ndo ¢ autonomo ou
desvinculado da sociedade que o adota, pelo contrario, reflete em varios sentidos, a sociedade
que o gerou, inclusive ideologicamente.

Dentre as legislacdes mais antigas que dizem respeito aos livros didaticos, destaca-se o
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), com origem no Instituto Nacional
do Livro (1929), através do Decreto-Lei n® 93. Em 1971, criou-se o Programa do Livro Didético
para o Ensino Fundamental (Plidef), que, em 1985, foi reformulado e torna-se o PNLD.

Contudo, o formato como concebemos hoje o PNLD data de 1993, quando o “MEC determinou

12 PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia. In: BURKE, Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como
evidéncia historica - 1. ed. - Sdo Paulo: Editora Unesp Digital, 2017, p. 55.

13 WERNECK, Vera Rudge. A ideologia na educac¢io: um estudo sobre a interferéncia da ideologia no processo
educativo. Petropolis: Editora Vozes, 1984, p. 72.
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um conjunto de profissionais especialistas para analisar as obras das séries iniciais do Ensino
Fundamental”.'* A ultima alteracdo se deu com o Decreto n® 9099, de 18 de julho de 2017. Este
unificou o PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) e o PNBE (Programa Nacional
Biblioteca da Escola) e definiu a atual nomenclatura.'s

Uma segunda legislacdo que tem grande peso na defini¢ao e nos usos que se fazem dos
materiais didaticos, bem como em toda a composicao curricular e organizacional do Brasil diz
respeito aos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Estes surgem oficialmente como a Lei
9.394 de 1996, mesmo com os debates estando em voga desde a composicao da Constitui¢do
Federal (CF), de 1988. Conhecida como Lei Darcy Ribeiro, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB)
contém uma proposta de estabelecimento de PCNs, ainda que nao de forma obrigatoria, por
meio do estabelecimento de “temas transversais”, que irdo “orientar as ofertas educacionais na
nova ordem da economia mundial”.'®

Mas como estas mudancas de legislagdo afetam a composicao dos livros didaticos e
demais materiais utilizados em sala de aula? Inicialmente, tornam compulsério a adequagao
destes materiais e sua formatagdo por parte das editoras. O montante de valores que gira em
torno da publicacdo de livros didaticos ¢ astrondmico no Brasil, como deixa claro Décio Gatti
Janior em A escrita escolar da Historia, fazendo com que editoras ndo possam correr o risco
de ficarem de fora do segmento por uma incompatibilidade com as normas oficiais.'” Pelo
contrario, as empresas buscam tao fortemente o engajamento que passam a ser referéncia e
condutoras de disciplinas que, muitas vezes, contam apenas com o livro didatico como apoio
ao trabalho docente.

Na referida obra, o autor mostra como a dindmica ocorrida ao longo do periodo civil-
militar - em que o pais necessitava de ampliagdo de mao de obra minimamente qualificada -
gerou ndo apenas a ampliacdo do nivel médio e técnico em nosso pais, como também uma
“massificagio” da educagio ao torna-la compulséria (GATTI JUNIOR, 2004). Nesse processo,
o PNLD entra em uma fase comercial, onde as leis vao dando as coordenadas para a construgao
comercial do “produto”, no caso, os livros que levardo os contetidos minimos aos mais distantes

rincdes do pais, foco de um projeto de integracdao nacional, tencionado pelo regime civil-militar

14 Ver: https://todospelaeducacao.org.br/noticias/pnld-o-que-e-e-como-funciona-o-programa-nacional-do-livro/

15 Ver: http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12391:pnld

16 Ver: https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/11/7/breve-percurso-histoacuterico-para-pensar-a-
questatildeo-dos-pcns-na-educaccedilatildeo-brasileira.

7 Dados da década de 1990 demonstravam a predominincia dos livros diditicos na produ¢do das editoras
nacionais. Segundo a Camara Brasileira do Livro (CBL), em 1996, os livros escolares representaram 61% dos
exemplares vendidos e 55% do faturamento do setor. (CAMARA BRASILEIRA DO LIVRO. 1996. p. 2). In:
GATTI JUNIOR, 2021, p. 2021.
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e que adentra o periodo de redemocratizagdo, no qual as leis citadas tomam forma e corpo.

E justamente este momento, isto €, os anos 1990 e 2000, em que a terceira legislagdo,
mais diretamente relacionada aos povos indigenas e a sua inser¢ao na educagao, se torna uma
vitoria concreta das organizagdes sociais indigenas e negras em nosso pais. A Lei 11.645 de 10
de marc¢o de 2008 torna obrigatorio o ensino de histdria e da cultura indigena e afro-brasileira
nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, tanto publicos quanto privados (BRASIL,
2008). Na verdade, 2008 ¢ a ultima versao de um processo que teve, em 2003, um acréscimo
dado pela Lei 10.639, que incluia no curriculo a obrigatoriedade do ensino da temdtica “historia
e cultura afro-brasileira”, ampliando a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢do Nacional
(LDBEN). O acréscimo dos povos indigenas em 2008 torna mais abrangente e completa a lei,
muito em funcdo das lutas das organizagdes e grupos indigenas.

Mas a aprovacdo de uma lei ndo garante que a forma como os livros tratardo o tema
esteja em consonancia com a realidade dos povos indigenas. Exemplo disso sdo as imagens
adotadas pelos materiais. Muitas sdo de periodos historicos em que a visdo sobre os povos
indigenas era uma curiosidade e seu carater excéntrico era predominante, o que ajuda a manter
a visdo atual sobre as populac¢des indigenas exclusivamente deslocada no tempo e no espaco,
como se tais populacdes fossem exclusivamente destinadas ao passado e a certas regides.

Um pequeno exemplo de como a visdo indigena ainda ¢ muito estereotipada e relegada
ao passado surgiu em sala de aula. Recentemente, em uma turma de 7° ano da rede publica,
havia uma imagem de um indigena com uma camera fotografica. A imagem era uma pintura e
adotava cores muito vibrantes. Contudo, quando questionamos a turma, sobre que aspecto
chamava mais sua ateng¢do, as respostas em sua maioria eram sobre a camera e sobre o quao
estranho era um indigena usando tal tecnologia. Quando perguntamos o “porqué” desta
estranheza, ndo sabiam explicar. Mas ficou claro que a camera se chocava com a visdo que
possuiam dos povos indigenas, isto €, estereotipada e associada ao passado, no qual uma camera
ndo fazia sentido.

A LDB, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) somam-se a Lei 11.645, de 2008, para orientar a constru¢cdo de livros e
materiais didaticos, inclusive na questao do uso de imagens. Mas € preciso que outros trabalhos,
como 0 nosso, auxiliem em uma construgdo e, por que nao, em uma fiscalizagao, para que tais
imagens estejam adequadas, corretas e coerentes com os objetivos da educacdo publica e
privada brasileira, que entre tantos, busca garantir o papel dos povos indigenas na constru¢ao
da sua propria histéria e, por consequéncia, da histéria nacional de nosso pais, que deveria ser

plural e multiétnica.
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Assim, fica evidente que a simples aprovacdo de um conjunto de leis e normas nao
garante que os povos indigenas serdo devidamente retratados. Pelo contrario. A legislagdo ¢
apenas um primeiro passo em um processo de educacdo etno-racial mais amplo, que tem nos
materiais didaticos uma fonte de possibilidades, tanto positivas, quanto negativas, de
propagagdo de ideias e mensagens. E necessario que uma historia e, por que ndo, uma
historiografia indigena sejam construidas de forma comprometida com tornar os povos

indigenas parte integrante da construcao historica brasileira, pois o papel dos povos indigenas

nesse processo ¢ inegavel e de grande importancia.

1.3 A COLECAO HISTORIAR E SEU MANUAL DO PROFESSOR

Inicialmente, escolhemos para nosso trabalho a cole¢cdo Historiar, de Gilberto Cotrim
e Jaime Rodrigues, que foi utilizada pela Escola Estadual de Educagdo Basica Professora Lélia
Ribeiro, do Municipio de Sao Martinho da Serra - RS, no periodo de 2020 a 2023.!¥ Ela ¢
composta de 4 volumes destinados ao Ensino Fundamental - Anos Finais, que correspondem
dos 6° aos 9° anos. A escolha de cada colecdo ocorre por meio do envio pelas editoras de
exemplares de colecdes didaticas, além de uma lista oficial com todas as colegdes disponiveis,
e cada escola tem autonomia para solicitar a cole¢cdo que melhor atende as suas necessidades
ou que o corpo docente julgue mais adequado. Contudo, ndo ¢ incomum que a escolha realizada
por cada escola ndo ser aquela atendida e outra colec¢do seja enviada em seu lugar. No caso da
nossa escola, em particular, a colecdo escolhida foi a que acabou chegando a escola.

Em cada volume, a cole¢do segue a mesma logica de abertura de seus capitulos: mostra
um titulo, seguido de um pequeno resumo do assunto que sera trabalhado no e de umacapitulo,
e de uma grande imagem (ou conjunto de imagens) que, em geral, ocupa as duas primeiras
folhas do capitulo. Junto com esse esquema, acompanham caixas de pequenas perguntas que
aparentemente buscam “orientar” a linha de raciocinio dos estudantes. Sdo questdes que, ao
invés de buscar respostas especificas, visam incentivar o surgimento de novas perguntas e
estimular a curiosidade dos estudantes - um tanto “socratico”. Estas caixas de questionamentos
estdo presentes junto a todos os textos e em quase todas as paginas dos livros.

Cada colecao chega a escola acompanhada de um exemplar do “Manual do professor”.
Este apresenta os mesmos textos e a mesma composi¢cao da versdo estudantil, com algumas

variagoes. A primeira delas ¢ que ha uma espécie de apéndice no inicio. Um pequeno manual

18 COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 6°, 7°, 8° ¢ 9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3?
ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.



25

de como utilizar o livro, destinado ao trabalho docente, que esta dividido em 6 capitulos e
contém, inclusive, um sumario proprio e que estando paginado em algarismos romanos, para
que ndo haja confusao com a parte posterior, idéntica a versao estudantil, que tem sua paginagao
tradicional em algarismos indo-ardbicos. A segunda peculiaridade desta versao do professor ¢
que o texto estudantil ¢ levemente reduzido - cerca de 20% menor - permitindo que se forme
uma “moldura” nas laterais e na parte inferior das paginas, onde aparecem um conjunto de
informacgdes explicativas sobre cada elemento que se apresenta no material estudantil.

Ainda que o manual do professor tenha a fungdo de auxiliar o profissional na utilizagao
mais eficiente do livro com os estudantes, sugerindo ndo s6 questdes e problematiza¢des, mas
também atividades praticas com o uso do material, outro aspecto se destaca - visto que esta
diretamente relacionado com nossa pesquisa. O capitulo 4 da parte destinada ao professor,
intitulada “Usos do livro e possibilidades de trabalho”,!” apresenta no seu subitem 4.3 o tema
“Iconografia e leitura de imagens”. Mesmo que este trate das imagens de forma mais ampla,
nos permite uma analise e relagdo com a iconografia indigena.

Mesmo utilizando a expressao “historia da cultura”, a primeira parte do texto trata de
uma reflexdo obviamente vinculada a “historia cultural”, desenvolvida pela Escola dos Annales.
Nela, destaca a ampliag@o ocorrida na possibilidade de uso de fontes, afirmando que, atualmente,
recursos iconograficos, como fotografias, pinturas, esculturas, gravuras, desenhos e caricaturas,
sao documentos histéricos tdo importantes quanto os registros escritos”.? Também conduz a
uma analise muito similar ao “método iconografico” desenvolvido por Erwin Panofsky - citado
mais adiante no mesmo texto. Ou seja, aponta como os profissionais podem, gradativamente,
analisar o que ¢ apresentado ou sugerido pela iconografia. Verbos em negrito € no infinitivo
(observar, refletir, identificar, pesquisar, investigar, comparar ¢ analisar) e seu respectivo
sentido, conduzem a uma identificagdo e interpretagdo do que ¢ observado. Por exemplo, o
primeiro topico € “observar os detalhes da imagem, suas cores, personagens, paisagens, temas,
etc.”, enquanto o ultimo diz para “analisar o contexto de producdo da imagem e como ela foi
apropriada ao longo do tempo”. Logo, parece-nos levar de uma analise descritiva - iconografica
- em direcdo a uma andlise contextual e de sentidos - iconografica/iconologica.

Outro detalhe deste topico do manual do professor que trata de iconografia é que, além
de “direcionar” o trabalho com imagens, o texto também sugere algumas obras que podem dar

um pontapé inicial no aprofundamento do profissional na analise de imagens. Cita a importancia

19 COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 6°, 7°, 8° ¢ 9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3?
ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018, p. XXXVT até¢ XXXVIII.
20 Tdem.
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do uso de imagens em sala de aula em associagdo com uma formacdo continuada dos
profissionais. Para tanto, levanta uma problematizag¢@o sobre o uso de imagens a partir de Peter
Burke em seu livro Testemunha ocular - que € uma das referéncias em nossa pesquisa - mas
através de outra obra: Decifra-me ou devoro-te: limites e possibilidades do uso da iconografia
- um estudo hermenéutico de imagens em sala de aula, de Sandra Mara D’ Avila Sandri. Nesta,

a autora deixa claro:

Deve-se lembrar que, no registro de uma imagem, ha escolhas feitas pelo produtor,
além de um contexto de concepgdo, o que obriga estar atento as ideologias implicitas,
as invengdes e criagdes do artista, as possiveis apropriagdes ¢ adequacdes. Importa,
assim, observar o publico ao qual a obra se destinou e perceber os siléncios, auséncias,
vazios e lacunas deixados pelo produtor, dado que a imagem ndo ¢ uma realidade total,
embora traga porcdes, tragos, aspectos, simbolos, representacdes e codigos registrados.

(SANDRY, 2011).

Somos, portanto, alertados sobre os perigos de generalizagdes ou simplificagdes no uso
de imagens tiradas de seu contexto. Entretanto, ¢ preciso tecer certa critica a forma como ¢
abordada a iconografia no tépico analisado. Como sempre, o professor fica “refém da
responsabilidade” no desenvolvimento de seu trabalho. Governo, familia, escola, pais e, agora,
livro didatico esperam que os professores sejam ‘“‘protagonistas solitdrios” na salvacdo da
educacdo e, por tabela, do pais. O “bom uso dos livros didaticos e imagens contidas neles”
depende de suas capacidades e de seu trabalho docente. Algo que parece naturalizar-se com
velocidade constante em nossos dias. Se o professor ndo faz bom uso do material, quem ¢ o
responsavel? A imagem novamente parece “neutra” ou, melhor, imparcial e completa,
aguardando ser questionada para dizer a verdade. Se nada diz, logicamente, a responsabilidade
recaird sobre o profissional. Tal sutileza de raciocinio pode ser demonstrada no trecho em que
a autora diz “uso eficiente de fontes imagéticas”. Logo, se hd uma “ineficiéncia” esta ¢ do
profissional que ndo soube usé-la de forma correta. Ou pelo menos assim nos parece.

De forma mais explicita, em outro trecho, a autora diz que “o educador deve tornar-se
nao um consumidor de imagens, mas um especialista em ler imagens, em decodifica-las™.?!
Cabe novamente um olhar critico. Sao muitos os deveres de um profissional da educacao e
poucos os recursos, estruturas e apoios recebidos. Sem contar que ao optar pela Historia como

campo de atuacdo, seja na pesquisa ou no ensino, a leitura de imagens e seu dominio ndo esté

21 COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 6° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. Manual do
professor. 3* ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018, p. XXXVII.
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em primeiro plano.

Seguindo nossa analise do Manual do Professor, nos deparamos com outro ponto
interessante. No capitulo 5, Protagonistas da Historia, ¢ apresentada uma proposta de “trabalho
com a historia e a cultura africana, afro-brasileira e dos povos indigenas”.?> Nele, o subitem 5.2
¢ denominado “Povos Indigenas”. Ele inicia, novamente, com um apanhado critico dos temas
povos, identidade cultural e formacao social da nacdo. Contudo, em seguida traz a Lei 11.645,
de 2008, e uma sintese de seu conteudo, do qual cita inclusive um pequeno trecho. Mostra qual
a proposta do material didatico frente esta legislacdo, e como ele busca ndo s6 elementos
praticos de trabalho, mas também “valorizar a diversidade cultural dos povos indigenas e
combater o preconceito etnocéntrico”.?

Novamente, o texto insere um trecho de obra que busca embasar o sentido do subitem.
No caso, a obra escolhida ¢ Tupis, Tapuias e historiadores: estudos de historia indigena e do
indigenismo, de John M. Monteiro. Ao comparar o indio colonial da América espanhola com
os parcos relatos indigenas da América portuguesa, o autor destaca que a “auséncia quase total
de fontes textuais e iconograficas produzidas por escritores e artistas indios por si s6 impde uma
séria restri¢do aos historiadores”.?* De fato, esta comparagdo traz & tona uma questdo nunca
levantada em nossas pesquisas: quantas das imagens que apresentam os povos indigenas
retratam a América espanhola e quantas retratam o América portuguesa? Além disso, podemos
questionar: existem outras origens, além destes dois mundos coloniais, para as representagdes
iconograficas de povos indigenas nos materiais por nos pesquisados?

Por fim, a citacao do referido subitem faz uma breve analise das mudancas ocorridas no
campo historiografico, tanto em funcdo das mudangas de paradigmas da Historia e da
Antropologia, que procuravam dar mais voz e protagonismo aos povos indigenas, a0 mesmo
tempo em que estes procuravam legitimar suas lutas por demarcagdes de terras e outras
demandas. Histéria e Antropologia “buscavam nos documentos coloniais os fundamentos
histéricos e juridicos das demandas atuais dos indios ou, pelo menos, de seus defensores”.?

Ap6s o trecho de citagdo de John M. Monteiro, novamente o Manual do Professor indica
algumas referéncias de periddicos on-line para possivel aprofundamento de algumas questdes
referentes ao capitulo 5, Protagonistas da Historia. Estes, no entanto, se resumem a apenas um

paragrafo. Sao bem mais modestas estas indicacdes no subitem que trata da iconografia.

22 I1dem, p. XLVI.

23 COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 6° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. Manual do
professor. 3* ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018, p. XLVII.

24 Idem.

25 Idem, p. XLVIII.
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Também podemos tecer algumas criticas, uma vez que o texto e as indicagdes parecem muito
mais ter o objetivo de atender a uma questdo juridica, isto ¢é, fazer presente na obra a Lei 11.645,
mesmo que de uma forma genérica e sem aplicagdes praticas e objetivas dentro do contexto
didatico das aulas. O professor fica “ciente” de que hd uma legislacdo que trata dos povos
indigenas, africanos e afro-brasileiros. Mas novamente cabe a ele, buscando, por conta propria,
uma formacao ou aprofundamento sobre o tema, trabalhar de forma adequada e eficiente algo
que esta “solto” no material ou em unidades especificas. Algo que em nossa experiéncia com a
semiotica se mostrou mais complexo do que uma simples indicagdao possa parecer. Nao ¢ um
tema que figure entre os debates historiograficos em curso e cujas fontes sejam geralmente parte
do trabalho desses profissionais. Somos um povo - historiadores e professores de Historia -
ainda vinculados ao ethos judaico-cristdo, fazendo com que as populagdes nativas tendam a
ocupar um lugar marginal nas agendas de pesquisa e debate, por terem origens, experiéncias
histéricas e matrizes culturais distintas daquelas que estruturam a identidade historica

dominante da sociedade brasileira.?

1.4 - DADOS

Ap0s a analise da cole¢do Historiar, de Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues, dos 6° ao
9° anos do Ensino Fundamental - Anos Finais, ja produzimos uma breve compilagao de dados
estatisticos e iconograficos. Foram localizadas um total de 55 imagens, distribuidas da seguinte
forma: 8 imagens do volume de 6° ano, 29 imagens do volume do 7° ano, 12 imagens do volume

do 8° ano e 6 imagens do volume do 9° ano, conforme tabela abaixo:

TOTAL DE IMAGENS
TIPO DE IMAGEM NUMERO
Fotografias 18 imagens
Pinturas 22 imagens
Gravuras 8 imagens
Desenhos 6 imagens
Escultura 1 imagem
Total 55 imagens

Preliminarmente, vemos que os dados refletem alguns aspectos da estrutura adotada nos

livros didaticos analisados. Conforme os capitulos abordam os assuntos, em uma ordem

26 Ethos, segundo o dicionario Michaelis, refere-se a: 1) Disposigdo, cardter, valores, ideias ou crengas
fundamentais e peculiares a determinado povo, cultura ou época que influenciam suas manifestacdes e expressoes
artisticas e culturais. 2) Modo de ser, natureza (emocional, moral, intelectual) habitual de um individuo.
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cronolégica, sdo distribuidos na periodizagdo tradicional e eurocéntrica, dividida desde a Pré-
historia até a Idade Contemporanea. De forma similar, a obra comega trabalhando a Historia
Geral, acrescentando a Historia da América e do Brasil, quando conectadas no tempo com a
Historia Geral. Estes sdo resquicios de uma visdo especifica de ensino - o tradicional - como
veremos a Segulir.

Em sua obra O ensino da historia no Brasil: trajetoria e perspectiva, Elza Nadai nos
mostra como a influéncia externa no desenvolvimento curricular da disciplina de Historia €
destacada também na construcao cronoldgica, eurocéntrica tanto na linearidade greco-romana,
quanto no privilégio de uma Histdria europeia ocidental - dita universal. Sobre isso, chama a
aten¢do o “método concéntrico-ampliatorio”, como foi denominado por Jonathas Serrano.?” O
mais surpreendente talvez ndo seja o método em si, e seu uso na década de 1950, mas a sua
permanéncia ainda hoje em nosso sistema de ensino, de forma viva, sem que se dé conta de sua
origem e sentido. Os livros didaticos ainda seguem tal modelo, com pequenas atualizagdes,
talvez para se adequar a ja mencionada necessidade de alinhamento com as novas leis e
legislacdes de nosso pais.

Tal estrutura, acaba gerando um volume de imagens que tem um crescimento quando as
tematicas giram em torno da descoberta e conquista da América, como podemos observar pelo

grafico abaixo:

27 NADALI, Elza. O ensino de histéria no Brasil: trajetoria e perspectiva. Revista Brasileira de Historia. Sdo
Paulo: Anpuh/Marco zero, v. 13, n. 25/26, 1993, p. 151.
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Grafico criado a partir das imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 6° a 9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Outro aspecto que num primeiro momento se destaca, além da dispersdo por anos, ¢ o
dos tipos de imagens. Ainda que no capitulo 2 desta dissertagdo trataremos, em detalhe, das
imagens analisadas em nosso trabalho, podemos ver que também o tipo de imagem acaba sendo
influenciado pela construcdo dos livros didaticos. Enquanto os dados dos sextos anos
evidenciam uma proximidade entre o nimero de fotografias e pinturas, com uma por¢ao menor
de gravuras, temos nos sétimos uma predominancia de pinturas, seguidas de outros 4 tipos, em
ordem crescente esculturas, fotografias, desenhos e gravuras - estas ultimas com igual valor.
Nos oitavos anos, aumenta o nimero de fotografias, apesar de as pinturas ainda liderarem, além
de gravuras e desenhos, respectivamente em valores crescentes. Por fim, temos nos 9° anos o
uso exclusivo de fotografias, sem outras formas de imagens. Todos estes dados, somados, geram

o seguinte grafico com os valores absolutos das imagens:
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Grafico criado a partir das imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 6° a 9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.
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2 - COMO UMA COLECAO DIDATICA DE HISTORIA APRESENTA A
ICONOGRAFIA INDiIGENA

Nosso repertorio de trabalho foi construido em um processo longo e cujas atualizagdes,
seja no campo da legislacdo, seja no campo pratico de analise de imagens, exigiram mudangas
com o transcurso do tempo. Nesse sentido, uma das alteragdes mais significativas foi a transi¢ao
de um método de andlise com um viés demasiadamente quantitativo, para um método misto,

nas palavras de Antonio Carlos Gil (2017). Segundo ele:

A partir do final da década de 1990, no entanto, passou-se a discutir a possibilidade e
a conveniéncia da realiza¢do de pesquisas de métodos mistos, ou seja, de pesquisas
que combinem elementos de abordagens de pesquisa qualitativa e quantitativa com o
propdsito de ampliar e aprofundar o entendimento e a corroboragdo dos resultados

(JOHNSON; ONWUEGBUZIE; TURNER, 2007).

Ao tratarmos da representagdo dos povos e culturas indigenas em livros didaticos,
alguns artigos e textos mais recentes optam por essa linha de ag¢do. Dado o volume de imagens,
em especial nos materiais didaticos, opta-se por algumas que sdo emblemadticas ou que
expressam de forma mais clara algum aspecto desejado. Houve, inclusive, um artigo em que
uma Unica imagem foi o suficiente para que a andlise e a critica de sua constru¢do fossem
realizadas (ALNA; AL-JAVA; DOS SANTOS; KATO, 2025).

Dessa forma, nosso método de andlise sera quantitativo ao analisarmos os grupos de
imagens obtidas a partir dos livros didaticos, principalmente quanto ao seu tipo e caracteristicas
gerais do conjunto. Contudo, através do método iconografico, j& mencionado anteriormente,
nos deteremos em algumas imagens que tenham o potencial de representar algum aspecto
relevante ou que sintetizem pontos referentes a nossa pesquisa. Em especial, quando forem
ilustracdes candnicas, como descritas por alguns autores (LUIZ; SOUZA, 2008), ou seja,
imagens que se consagraram ou popularizaram ao tratar da representagdo dos povos indigenas,
sobretudo no periodo colonial, em que o debate e os posicionamentos estavam particularmente
ligados as imagens e representacdes feitas destes grupos, que trataremos mais particularmente

no terceiro capitulo.

2.1 - ANALISE DA COLECAO HISTORIAR DO 6° AO 9° ANO

Ao buscarmos criar uma base teodrica sobre a decolonialidade, e como esta pode ser

utilizada para uma critica e analise dos materiais didaticos, acabamos tomando contato também
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com o conceito de transdisciplinaridade. Ao tentar reconstruir sua origem nos chamados
“estudos étnicos”, Nelson Maldonado-Torres escreve sobre os espagos académicos
interdisciplinares. Segundo ele, “sdo muitas vezes situados em estruturas preexistentes que
limitam o seu ambito de aplicacao” (Maldonado-Torres, 2016, p. 75). A partir dessa afirmagao,
surge uma questdo que nos parece interessante: este raciocinio nao se aplicaria também aos
livros didaticos de Historia?

Os manuais, apostilas, cartilhas, livros didaticos e paradidaticos de Historia t€m uma
longa trajetoria no Brasil, remontando ao século XIX. Contudo, nosso trabalho tem como foco
principal os materiais utilizados recentemente em uma escola estadual do interior do Rio
Grande do Sul. Ainda assim, muitos dos autores que estdo no mercado hoje possuem obras
didaticas que quase alcancam o surgimento do PNLD, criado em 1985, como ¢ o caso de
Gilberto Cotrim.

Desde o inicio dos anos 1990, seus livros figuram entre aqueles utilizados em escolas
publicas brasileiras e ele ¢ um dos autores mais consolidados no mercado editorial de sua area.
O que em uma primeira analise soaria como um aspecto positivo, isto €, um autor com destaque
em seu segmento ¢ que daria a ideia de consequente qualidade ao seu trabalho, pode trazer
outras questdoes como aquela apresentada por Maldonado-Torres: seriam estas obras didaticas
as referidas “estruturas preexistentes”, as quais foram acrescidas as demandas de novas
legislacdes e normativas? Sabemos que a resposta para tal questdo daria origem a uma nova
pesquisa, uma vez que o tema ¢ amplo e complexo, necessitando de uma analise comparativa
entre diferentes obras de um mesmo autor. Nao € esta nossa inten¢do. Mas ha espago de
manobra dentro desta reflexdo.

Para que a andlise e a critica da representacao dos indigenas nos livros didaticos, dentro
do “giro decolonial”, o qual trataremos mais adiante, sejam realizadas, ¢ preciso entender como
as obras didaticas sdo constituidas e quais sdo os seus limites, bem como se estes de alguma
forma influenciam na representagdo dos indigenas e de suas culturas. Tais limites podem estar
associados a dificuldade de superagdao de formas equivocadas de representar as chamadas
minorias, das quais os povos indigenas fazem parte. Sdo justamente estas permanéncias que
dao base para o ensaio “cinco ideias equivocadas sobre o indio”, de José Ribamar Bessa Freire
(2016).

Essas permanéncias, identificadas por Freire, ajudam a compreender por que, mesmo
apds avancos legislativos e curriculares, a representacdo dos povos indigenas nos livros
didaticos continua marcada por distor¢des recorrentes. O primeiro desses equivocos, o do “indio

genérico”, manifesta-se nos manuais escolares por meio da homogeneizacao das experiéncias
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indigenas, frequentemente apresentadas como se constituissem um tUnico grupo cultural,
atemporal e indiferenciado. Tal procedimento apaga a diversidade étnica, linguistica e histdrica
existente no territdrio brasileiro, refor¢ando uma visdo simplificada e funcional a narrativa
nacional hegemonica.

Associado a esse problema, encontra-se o segundo equivoco, que considera as culturas
indigenas como atrasadas ou primitivas. Nos livros didaticos, essa concepcao aparece tanto de
forma explicita quanto implicita, seja ao comparar os povos indigenas a estdgios iniciais de uma
suposta linha evolutiva da humanidade, seja ao valorizé-los apenas quando associados a um
passado remoto, anterior ao “progresso” trazido pelo colonizador europeu, cuja cultura se
estabelece como paradigma. Esse tipo de abordagem ndo apenas desqualifica os saberes
indigenas, como também reforga hierarquias culturais que colocam o conhecimento ocidental,
para ndo dizer eurocéntrico, como medida universal.

O terceiro equivoco, apontado por Freire, refere-se ao congelamento das culturas
indigenas. Nos materiais didaticos, essa logica se expressa na insisténcia em representar os
indigenas sempre a partir de imagens cristalizadas — corpos nus, aldeias isoladas, praticas
imutaveis —, ignorando os processos historicos de transformacao, resisténcia e adaptagao.
Quando os povos indigenas aparecem utilizando tecnologias contemporaneas, participando da
vida politica ou reivindicando direitos, essas representacdes frequentemente sdo tratadas como
excecoes ou como sinais de “perda” de identidade, e ndo como expressoes legitimas de culturas
dindmicas.

Essa percepcdo contribui diretamente para o quarto equivoco: a ideia de que os
indigenas pertencem apenas ao passado. A organiza¢ao dos conteudos nos livros didaticos tende
a localizar os povos indigenas quase exclusivamente nos capitulos iniciais da Historia do Brasil,
vinculados aos periodos pré-colonial e colonial ou aos primeiros contatos com os europeus. Tal
escolha narrativa refor¢a a nogdo de que a presenca indigena ¢ residual no Brasil contemporaneo,
invisibilizando suas lutas atuais, suas produgdes culturais e sua atuacao como sujeitos historicos
no presente.

Por fim, o quinto equivoco destacado por Freire diz respeito a negagdo da contribuicao
indigena na formacgdo da identidade brasileira. Nos manuais escolares, essa exclusdo se revela
tanto pela centralidade conferida a heranca europeia quanto pela marginalizagdo das matrizes
indigenas e africanas. Quando mencionadas, as contribui¢des indigenas costumam restringir-se
a aspectos folcloricos ou utilitarios, como a alimentagdo ou o vocabulario, sem que se reconheca
a profundidade de sua influéncia na constituigdo social, cultural e historica do pais. E o que

Maldonado-Torres define como a diferenca entre uma “humanitas”, ou humanidades, vinculada
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ao europeu, em contraposicao a um “anthropos” das comunidades colonizadas e desumanizadas
(Maldonado-Torres, 2016, p. 76).

Ao articular esses cinco equivocos com a reflexdo sobre decolonialidade e
transdisciplinaridade, torna-se possivel compreender os livros didaticos como produtos de
estruturas académicas e editoriais que, muitas vezes, incorporam novas demandas normativas
sem romper efetivamente com paradigmas antigos. Nesse sentido, a critica decolonial ndo se
limita a apontar auséncias ou erros pontuais, mas propde uma revisao mais profunda das bases
epistemologicas que sustentam a producdo do conhecimento escolar. Assim, analisar a
representacdo dos povos indigenas nos livros didaticos implica questionar ndo apenas o
conteudo apresentado, mas também os limites estruturais que condicionam sua elaboragao,
circulagdo e legitimagio no espaco educacional. E o que buscaremos realizar a seguir na colego

Historiar, de Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues.

2.1.1 - Colegao Historiar do 6° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

O primeiro volume da Colecdo Historiar, destinado ao 6° ano do Ensino Fundamental -
Anos Finais na disciplina de Historia, traz os contetidos organizados em quatro unidades que se
dividem em quatorze capitulos. Os primeiros abrangem desde a nogao de Historia e o oficio do
historiador (Capitulo 1) até as origens da humanidade (Capitulo 2). Entretanto, ao invés de
seguir uma linha tradicional e iniciar pelo estudo da Pré-histdria, a obra comeca pelos primeiros
habitantes da América (Capitulo 3) e passa para o capitulo sobre América Antiga (Capitulo 4),
antes de iniciar o estudo da Antiguidade Oriental com a Mesopotamia, Egito e Reino de Cuxe
(Capitulos 5 e 6). Em seguida, segue para o Ocidente Cldssico com a Grécia e Roma (Capitulos
7 ao 10) e finaliza com a transi¢do para a Idade Média através dos estudos do Império Bizantino,
do Feudalismo e do Islamismo (Capitulos 11 ao 14).

Ao todo, este volume apresenta oito imagens que representam indigenas. E o terceiro,
dos quatro volumes, em quantidade de imagens e estas sdo constituidas conforme apresentamos

na tabela abaixo:

6° ANO
TIPO DE IMAGEM NUMERO
Fotografias 4 imagens
Pinturas 3 imagens
Gravuras 1 imagem
Total 8 imagens

Tabela feita a partir das imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar.
6° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.



36

Em relacdo a disposi¢do das imagens, a primeira encontra-se no Capitulo 1 (Historia:
acao e reflexdo) e a segunda, no Capitulo 2 (Origens da humanidade). As outras seis imagens
concentram-se no Capitulo 4 (América antiga) e, apesar de seguir uma tendéncia de obras
anteriores, isto ¢, retratar os povos indigenas no periodo pré-colonial e colonial
majoritariamente, outra questdo pode ser proposta. Por que o Capitulo 3 (Primeiros povos da
América) apresenta apenas cultura material, mapas, pinturas ¢ demais representagdes que
acabam tangenciando os povos indigenas? E como se os “primeiros habitantes” do continente
americano nao mais existissem, o que implicitamente reforgaria a manutencao da ideia de que
eles estdo relegados apenas ao passado. Além disso, o titulo do capitulo seguinte (América
antiga), faz uma sutil separacdo entre passado e presente. Os povos indigenas da América
contemporanea nao sao os descendentes dos “primeiros povos”? E estes ndo estdo também
vinculados aos ‘“antigos”? Mesmo parecendo uma questdo meramente semantica, nao
acreditamos em coincidéncias nem em ingenuidades quando analisamos a representagdo dos
povos indigenas e suas culturas.

Outro aspecto que pode ser questionado tem relagdo com os tipos de imagens utilizadas.
Metade delas, quatro imagens, sdo fotografias, enquanto as demais sdo trés pinturas e uma
gravura. Em um primeiro momento, esta propor¢do parece favorecer uma superagao da critica
que fizemos no paragrafo anterior, pois a fotografia aproximaria as comunidades do presente.
Em uma analise individualizada das imagens, isto parece se confirmar, pois nao s6 as imagens
estdo contextualizadas com o texto, como contribuem de forma complementar para a constru¢ao
de um conhecimento que se relaciona com os povos indigenas. Diferente do que ocorria em
outros momentos € obras, estas ndo estdo soltas e desconexas. Ndo sdo meramente ilustrativas.
Todavia, quando observamos as imagens em conjunto, algo diferente pode ser observado.

Assim como ocorria no contato dos europeus com as comunidades amerindias, o ponto
de vista ainda permanece aparentemente eurocentrado. O olhar ainda ¢ capturado pelo exotico
ou pela diferenga. Mesmo que observemos o grafico abaixo (Imagem 1) com predominancia de
fotografias, estas remetem ao indigena enquanto oposi¢ao ao referencial dominante. Podemos
entdo usar as trés categorias sociais propostas por Gersem Baniwa: indigena romantico,
selvagem ou em uma visdo cidada (Baniwa, 2006). Tais categorias serdo melhor explicadas no
capitulo 3. Contudo, por ora, podemos usa-las para balizar nossas analises, como nas imagens

que escolhemos para observar de forma mais atenta no volume do 6° ano da colecao Historiar.

Imagem 1 - Grafico das imagens do volume do 6° ano.
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Distribuicao de Tipos de Imagem

Gravuras

12.5% Pinturas

37.5%

50.0%

Fotografias

Grafico construido a partir de coletas de imagens feitas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 6° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Ao tomarmos as imagens 1 e 7 como exemplo comparativo, parece ficar um pouco mais
claro o argumento acima proposto. Ambas as imagens parecem fazer um registro do que Peter
Burke definiu como “testemunha ocular” (Burke, 2004), ou seja, um retrato que em um primeiro
momento parece fiel, quase ingénuo, da cultura indigena em seu proprio contexto cultural. A
imagem 1 estd inserida em uma janela intitulada “Outras historias”, a qual busca apresentar os
povos indigenas como produtores da sua histéria, através da filmagem, edi¢do e divulgacao de
suas culturas através do projeto “Video nas aldeias™. A imagem 7 estd inserida em uma atividade
final do capitulo, intitulada “Integrar com Arte”, juntamente com outra imagem de um indigena.
Ambas pertencem ao pintor holandés Albert Eckhout (1610-1665), que ¢ considerado um dos
mais famosos pintores a retratar nao s6 os povos indigenas, mas também o mundo colonial
ainda em construcdo. Na imagem, podemos ver uma india tupi vestindo uma saia de tecido
branco, seios desnudos, com uma crianga no colo € um cesto em sua cabe¢a. Uma plantagdo
aparece ao fundo, cuja provavel sede de fazenda ¢ avistada ao longe.

Imagem 1




-

Indigena Yawalapiti utiliza cdmera para filmar evento no Parque Indigena do
Xingu em homenagem ao pensador brasileiro Darcy Ribeiro. Fotografia de
2012. Hoje, varios povos indigenas procuram registrar sua histéria utilizando
diferentes tecnologias

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 17)

Imagem 7

38
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4 India tupi,
pintura de Albert
Eckhout, 1641.
Oleo sobre tela,
274 cm X 163 cm.
Museu Nacional
da Dinamarca,
Copenhague.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 75)

Passado esse primeiro contato com as imagens, € preciso ir além e comegar a observar
outras questodes, tentando superar nossa tendéncia de utilizar as “lentes das ciéncias europeias”,
isto €&, tentar ir além do que define Franz Fanon como “linha ontoldégica moderno-colonial”
(Maldonado-Torres, 2016, p. 92). Ainda que sutil, fica evidente em ambas as imagens a
oposi¢do entre os elementos de cultura europeia em contraste com os elementos culturais
indigenas. A cdmera, moderna e tecnoldgica, contrasta com a figura do indigena coberto por
uma pintura corporal ritualistica, na imagem 1, assim como a plantagdo e a constru¢do, na
imagem 7, sdo igualmente elementos demarcadores de cultura europeia frente a figura da
indigena, que além de uma crianga, carrega também cestos, cabaca e outros elementos culturais
tipicos de sua etnia.

Essa permanéncia da perspectiva dominante passa pela selegdo das imagens e por sua
inser¢do nos materiais didaticos. Ainda que elas sejam devidamente explicadas numa légica
narrativa respeitosa e que busque a valorizagao das culturas indigenas, ainda ha uma certa busca
do “exotico” pelo olhar, que vai também gerar uma oposicao, mesmo que implicitamente. Dai
a importancia de termos um olhar critico e muita atencao a forma como tais representacdes sao
utilizadas nos materiais. Isso fica ainda mais evidente quando analisamos a imagem 8, inserida

lado a lado com a imagem 7.
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4 india tarairiu, pintura
de Albert Eckhout,
1641. Oleo sobre tela,
272 am X 165 cm.
Museu Nacional
da Dinamarca,
Copenhague.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 75)

As imagens de Albert Eckhout (1610-1665) estdo inseridas em uma atividade que busca
justamente um exercicio de andlise e critica da representacdo feita pelos europeus das
populacdes nativas da América. Contudo, tal exercicio deve ser mais abrangente do que apenas
criticas pontuais em momentos singulares. Serd que tanto estudantes, quanto professores, t€ém
as ferramentas necessdrias para conseguir perceber as mensagens implicitas ou as sutilezas
existentes nestas imagens? Serd que conseguem questionar por que na primeira imagem foi
escolhida a fotografia de um indigena totalmente pintado e segurando uma camera?

Na comparagao das imagens 7 e 8, outros aspectos podem ser observados. Enquanto a
primeira passa uma ideia de familia (crianca no colo) e proximidade da cultura europeia, seja
pelo tecido utilizado na saia, seja na sede de fazenda ao fundo, dando a essa figura um ar de
civilidade, a segunda imagem ja traz outras possiveis relagdes. Vemos uma indigena trajando
folhas para cobrir seu sexo, ainda que os seios estejam a mostra, e dois aspectos que chamam
nossa atencao: a auséncia de elementos europeus e o carater antropofagico da figura. Em seu
cesto ¢ visivel um pé humano e, em sua mao, podemos ver um braco, ou pelo menos a mao com
o antebraco que parece ser humano.

Quando analisamos as imagens 7 ¢ 8 em conjunto, fica evidente o que Faviano Cirino

de Souza e Pablo Fabricio da Conceigao descrevem como uma “representagao do indigena na
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dicotomia ingénuo - selvagem” (Souza; Conceigdo; 2021). Ao analisarem um livro de Historia
destinado ao 4° ano, os autores perceberam permanéncias que Baniwa, ja citado, descreve como
a representagdo do “indigena romantico”, que engloba tanto essa ideia de ingenuidade, como a
do “bom selvagem”, consagrada por Michel de Montaigne (1533-1592). Esta mesma oposi¢ao
¢ perceptivel nas duas imagens de Albert Eckhout, uma mais proxima da cultura europeia e com
uma ar maternal, ao colocar uma crianca nos bragos daquela que € provavelmente sua mae, e
outra com elementos que remetem ao terrivel antropofago, bestializado, envolto por folhas e
sem elementos que remetem a um contato com os colonizadores. Sobre isso, também escreve
Luis Donisete Benzi Grupioni que o “bom e mau selvagem sdo imagens opostas e parecem
catalisar o imaginario sobre os indios na nossa sociedade” (Grupioni, 1998, p. 491).

Ao analisarmos as imagens como um todo, a edicdo destinada ao sexto ano da cole¢do
Historiar parece ter optado por trazer os povos indigenas como exemplos de diversidade.
Mesmo que tais imagens facam sentido, ndo apenas com o texto e a legenda que as acompanham,
mas com cada capitulo e com a obra em geral, o olhar permanece eurocentrado, isto é, uma
visdo ainda colonialista da realidade. A diferenca e singularidade dos indigenas ainda denotam
uma estranheza, muito semelhante ao carater exdtico que imagens textuais e visuais, de
viajantes e artistas, faziam circular na Europa nos primeiros séculos de ocupacao do Novo
Mundo. Nao ¢ a toa que muitas destas imagens foram construidas a partir de narrativas de
terceiros e que, em alguns casos, seus produtores nao estavam proéximos nem fisicamente, nem
cronologicamente. Ainda assim, tais representacdes se mantiveram ao longo dos anos nos
materiais didaticos.

Sabemos que a historia tende a ser produzida como uma constru¢do da perspectiva
dominante ou dos vencedores. Dai o risco de usarmos imagens que apenas “ilustrem” uma
realidade, mesmo que dita multipla, pois dariam a falsa ideia de que elas falariam por si s0,
quando na verdade elas podem ser o ponto de partida para uma série de questionamentos mais
criticos, tais como: por que, na maioria das imagens, os indigenas estdo pintados ou usando
ornamentos que destoam do contexto em que se encontram e/ou da nossa realidade, como
expectadores das mesmas? Os indigenas sdo sempre diferentes das populacdes nao indigenas?
Os verdadeiros indios sdo apenas aqueles que usam cocares e pintura corporal? Essas, entre
outras questdes, permitem que a utilizagdo de representagdes destes povos extrapole as
propostas dos materiais dos quais fazem parte, ou mesmo a perspectiva de seus produtores,
trazendo para o presente e para a realidade da sala de aula novas construgdes, mais criticas e

questionadoras, acerca dos povos indigenas e de sua representagao.
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2.1.2 - Colegao Historiar do 7° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

O segundo volume da colegdo Historiar, destina-se aos sétimos anos do Ensino
Fundamental - Anos Finais da disciplina de Historia e também esté dividido em quatro unidades
com um total de quatorze capitulos. A primeira unidade, chamada “Mundo moderno”, ¢
composta por quatro capitulos que tratam da formacao das monarquias nacionais (Capitulo 1),
do Renascimento cultural (Capitulo 2), das Reformas religiosas (Capitulo 3) e do Absolutismo
e do Mercantilismo (Capitulo 4). A segunda unidade, chamada “Contatos e confrontos”, parte
das Grandes Navegacdes (Capitulo 5), e dos contatos dos europeus, tanto com 0s povos
africanos (Capitulo 6), quanto com os povos americanos na Conquista da América e na
Colonizagdo da América espanhola (Capitulos 7 e 8). A unidade 3, “Formacdo do Brasil
colonial”, passa pelo inicio da colonizagao portuguesa (Capitulo 9), pela formagdo do Estado e
pelo papel da religido nesse processo (Capitulo 10) e pelo desenvolvimento da sociedade
acgucareira (Capitulo 11). A quarta e ultima unidade, chamada “Transformag¢dao no Brasil
coldnia”, trata tanto da escravidao e do trafico de escravos no Atlantico (Capitulo 12) , quando
das conquistas e das fronteiras (Capitulo 13) e sua relacdo com a sociedade mineradora
(Capitulo 14).

O volume em questdo ¢ o que apresenta o maior niimero de imagens dentre todos os
demais analisados. Esse fato ndo causa surpresa, pois em geral o conteudo relativo aos sétimos
anos trata tanto do processo envolvendo as grandes navegacdes e a descoberta do continente
americano, quanto dos contatos oriundos da invasao e conquista de suas terras. Outras pesquisas,
como por exemplo a de Junia Fior Santos, com outras cole¢des, também j& haviam observado
esse fato (Santos, 2020, p. 273). A quantidade e variedade de tipos de imagens produzidas,

também ampliadas, podem ser observadas na tabela abaixo:

7° ANO
TIPO DE IMAGEM NUMERO
Fotografias 4 imagens
Pinturas 14 imagens
Gravuras 5 imagens
Desenhos 5 imagens
Escultura 1 imagem
Total 29 imagens

Tabela feita a partir de imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar.
7° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

A maior densidade de imagens esta na unidade 2 (Contatos e confrontos), com um total
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de 13 imagens, ¢ na unidade 3 (Formacdo do Brasil colonial), com 9 imagens, pois sdo
justamente estas que tratam da formac¢ao do mundo colonial e de todos os seus desdobramentos.
Nesse sentido, esta concentragao reflete também a logica que parece predominar neste volume,
isto €, o conflito entre os invasores e 0s nativos, bem como os seus reflexos diretos (doengas,
exterminio e subjugacdo) e indiretos (pobreza e sobrevivéncia cultural). Sendo a pintura a forma
mais comum de expressdo artistica no comego da Idade Moderna, ¢ natural que o maior nimero
de representacdes seja pinturas, num total de 14, frente as demais, como mostra o grafico
apresentado na imagem 2, abaixo.

Imagem 2 - Grafico das imagens do volume do 7° ano.

Distribuicao de Tipos de Imagem

Desenhos

Esculturas

17.2% Gravuras

Fotografias

Pinturas

Grafico construido a partir de coletas de imagens feitas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 7° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Buscamos suporte para nossa analise em alguns autores que ajudam na construcao de
tipologias, ou categorizagoes, das representacoes feitas dos povos indigenas e de suas culturas,
sejam na forma de textos ou imagens. Assim como Gersem Baniwa, anteriormente citado, outro
referencial, que também serd retomado no terceiro capitulo, divide as imagens em trés grupos,

chamados “contextos historiograficos”: dos indigenas resistentes, vitimas ou sujeitos da historia.
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Trata-se do trabalho Debates sobre a questdo indigena: historias, contatos e saberes, de Maria
Cristina dos Santos e Guilherme Galhegos Felippe.?® Assim como o trabalho de Luis Donisete
Benzi Grupioni, esta obra consegue deixar evidente categorias que isoladamente podem passar
despercebidas a um leitor pouco atento ou que nao disponha de ferramentas para uma analise
mais aprofundada - lembrando que professores de Historia ainda possuem sua formagao
majoritariamente focada em aspectos bibliograficos e que, mesmo com o advento da Historia
Cultural, no inicio do século XX, e com a revolugao digital, do inicio do século XXI, ainda tém
uma longa jornada quando se trata do uso e trabalho com imagens.

Quando analisadas em conjunto, as imagens da cole¢ao Historiar do 7° ano parecem se
encaixar no que € descrito por Santos e Felippe (2018, p. 20), segundo os quais, nessas
representacdes, “os indigenas sO aparecem como contraponto da obra civilizatéria dos
conquistadores europeus”. Isso pode ser confirmado pela andlise iconografica destas imagens,
das quais 17 do total de 29, mostram o contato dos povos indigenas, de diferentes partes da
América, com os povos europeus. Dentre estas 17 imagens, a maior parte delas, ou seja, 7
imagens, retratam alguma forma de conflito violento, enquanto 6 delas mostram contatos “nao
violentos” e 4 enfocam os indigenas numa posi¢ao de passividade ou subjugacdo de alguma
forma. As ultimas 12 imagens aparecem denotando o que chamamos de “expressoes culturais”,
isto ¢é, trazem imagens de indigenas no presente ou no passado praticando alguma atividade
vinculada ao seu estilo de vida e cultura, ou expressando visualmente esta, com trajes e outras
formas de cultura material. Sdo imagens que, em sintese, parecem tentar exemplificar a
diversidade desses povos. Todavia, podemos agucar nossa analise.

Partindo dos contextos historiograficos, acima citados, € inquestionavel que as imagens
operam como contrapontos as narrativas coloniais, tensionando o olhar do invasor. Nelas o
papel atribuido aos povos indigenas como resistentes ou vitimas ¢ o mais 6bvio. Contudo, a
terceira categoria - sujeitos da historia - fica vinculada ndo a um olhar de alteridade e
valorizacdo desses povos, mas a uma posi¢ao de “vencidos” ou “derrotados”. Apesar de dura,
tal constatagao nao ¢ dificil de ser demonstrada. Ao analisar duas obras, de diferentes colegdes,
destinadas aos sextos anos, Junia Fior dos Santos destaca essa representagdo “romantizada e
folclorizada dos povos indigenas, que aparecem sempre na reserva com trajes considerados
tradicionais” (Santos, 2020, p. 274). Tal analise, esta acompanhada de um breve debate sobre a

cultura, no qual a autora escreve que o contexto onde os povos indigenas sdao inseridos ¢

2 SANTOS, Maria Cristina dos; FELIPPE, Guilherme Galhegos. Debates sobre a questao
indigena: historias, contatos e saberes. Porto Alegra: EDIPUCRS, 2018.
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marcado por subjugagdo, desrespeito e 6dio, corroborando a nossa percep¢do em relagdo a
colecdo de Cotrim e Rodrigues do sétimo ano.

Ainda no que se refere a categoria de sujeitos da historia, uma questao pode ser
levantada. Nao seria justamente uma forma de silenciamento das comunidades indigenas
contemporaneas, ¢ de suas lutas, essa escolha por apresentar suas representagdes imagéticas
como “expressoes culturais”? Colocando de outra forma, temos 17 imagens que associam o0s
indigenas aos europeus ¢ a dindmica por eles imposta. Outras 12 imagens que demonstram a
cultura indigena, suas permanéncias atuais e sua riqueza de diversidade. Mas nenhuma imagem
mostrando estas mesmas comunidades na luta por seus direitos politicos, territoriais e demais
problemas vivenciados no presente ¢ que sdo historicamente construidos, desde o periodo
colonial. Nao hé aprofundamento de tais questdes, pelo menos no que diz respeito a iconografia
indigena. Enquanto preso ao contexto cultural, o indigena acaba reforcando o seu carater
exotico e folclorico, quando boa parte das suas batalhas estd em outros contextos, que dao maior
sustentabilidade para sua atuagdo enquanto construtor da propria historia € ndo como ser que
apenas reage, como resistentes ou vitimas, em relacdo a acdo daqueles que irdo construir um
mundo colonial eurocéntrico, destruindo e desestabilizando as realidades dos povos amerindios.

Escolhemos as imagens 4 ¢ 19 como exemplos, tanto do confronto e resisténcia dos
indigenas em relagdo aos europeus, como também pelo fato da segunda se tratar de uma das
chamadas “imagens candnicas”, representando os primeiros contatos entre ambos. O autor,
Théodore de Bry (1528-1598), consagrou-se na representacdo das primeiras expedigdes as
Américas. Suas gravuras figuram recorrentemente nas colegdes e obras didaticas e um fato
curioso € que o autor jamais esteve no Novo Mundo. Suas criagdes sdo feitas a partir de relatos
de viajantes e cronistas, fato este que gerou muitas criticas ao longo dos anos, como no caso de
muitas das representagdes dos indigenas terem aspectos fisicos europeus, quase que
alegoricamente fantasiados de indios. Ainda assim, fica clara a dindmica conflituosa

estabelecida em suas obras.
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Imagem 4

Combate naval na costa do Brasil, gravura de Theodor de Bry publicada na obra
» Viagem ao Brasil. 1592. Servico Histérico da Marinha, Vincennes, Franga.

H.é \ R = = =

Aeproduci o8 blioteca do Servico
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(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 72)

A imagem 4 estd inserida de forma meramente ilustrativa na abertura do capitulo 5
(Grandes navegacdes), evidenciando que o seu papel ¢ secundario no texto, frente aos
personagens centrais - 0s europeus - € a sua epopeia, cujos multiplos desafios envolvem,
também, confrontos com os povos indigenas do Novo Mundo. A falta de critica ou de

explicagdo mais aprofundada permanece no restante do capitulo.
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Imagem 19
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Gravura de Theodor de

Bry, colorizada, que retrata
alguns aspectos das aliangas

o
lo nia l e conflitos entre indigenas,
colonizadores portugueses
' na colonizacao do Brasil. © franceses. Biblioteca do

Servico Histérico da Marinha,

de Portugal. Isso significa- ¢,

atnriamanta car ratAlicnc

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 157)

A imagem 19 também ¢ ilustrativa, mas ao contrario da anterior, estd relacionada com
o texto que a acompanha, o que garante uma melhor compreensao da relacdo entre texto e
imagem. Ademais, ndo ha grandes aprofundamentos da questdo indigena e de sua perspectiva.
Confirmando os contextos historiograficos, o texto encerra, expressando que “Ao final, os
europeus venceram a resisténcia indigena. Muitos nativos fugiram, outros foram mortos e
outros ainda escravizados” (Cotrim; Rodrigues; 2018. p. 157). Ou seja, o eixo que conduz a
narrativa do livro didatico mantém os nativos como contraponto a histdria basicamente
eurocéntrica, ndo apenas pela linearidade da construcdo histdrica, mas também pela definicao
dos papéis que cada grupo interpreta. A representagao dos indigenas insere-se no que Roger
Chartier descreve como “um produto do resultado de uma pratica, de uma interpretagao, isto &,

ndo podemos apresentar a realidade concreta, e sim, representagcdes dos fatos” (CHARTIER,
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1993 apud SANTOS, 2020, p. 264).

Sobre a categoria vitimas, as imagens 6 e 7 ilustram bem algumas das consequéncias
das relacdes violentas e catastroficas para as populagdes indigenas decorrentes do contato com
os invasores. Elas sdo apresentadas como parte do capitulo 7 (Conquista da América), a primeira

junto ao texto “Guerras e doengas” e a segunda com o texto “Europa depois da conquista”.

Imagem 7
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Gravura asteca do século »
XVI, publicada no Cédice
Florentino, retratando
vitimas da variola.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 114)

A representagdo na imagem 7 seria uma copia europeia de uma gravura asteca e traz a
ilustragdo de uma das epidemias que devastaram o continente americano, quando dos primeiros
contatos com doencas trazidas do Velho Mundo. Apesar de textualmente tratar do tema
epidemias e informar que “milhares de indigenas morreram por ndo terem resisténcia contra a
variola, o sarampo, o tifo e a coqueluche” (Cotrim; Rodrigues, 2018, p. 114), novamente os
temas referentes aos indigenas ndo sdo aprofundados. Ou, pior ainda, os problemas relacionados
a saude e as doencas que devastam as comunidades indigenas parecem temas pretéritos, uma
vez que o verbo “morreram” assim conduz o leitor. Essa fragmentagdo da historia indigena,
bem como sua descri¢do e localizacdo no passado, nos remete ao quarto, dos cinco equivocos,
apontados por José Ribamar Bessa Freire, a saber: a construgdo de que “os indios pertencem
ao passado” (Freire, 2016, p. 16). E preciso ndo apenas trazer tais questdes ao presente, mas
problematiza-las em sala de aula, para que possamos construir com os estudantes criticas quanto

aos problemas enfrentados pelas comunidades indigenas, além de discutir o papel do Estado e
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da sociedade brasileira como um todo na resolucdo desses problemas. As imagens, nesse caso,

tornam-se importantes ferramentas pedagogicas e ndo apenas ilustragcdes vazias e desconexas.

Imagem 8

Aeproducaa/Colegso p.

Familia indigena capturada e »
escravizada por bandeirantes.
Litografia de C. Motte feita
com base em desenho de
Jean-Baptiste Debret, 1834.
Colecdo particular.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 116)

A imagem 8, € um paradoxo desconcertante. Enquanto, por um lado, trata-se de uma
imagem célebre e frequentemente utilizada em materiais didaticos de Historia, ao tratar da
conquista do continente americano e do territdrio brasileiro, por outro ¢ inserida de forma
totalmente desconexa com o texto que a acompanha. O titulo “Europa depois da conquista”
parece opor-se a imagem de indigenas sendo aprisionados e conduzidos por uma floresta. Apos
uma leitura atenta, a inica conexao que parece haver ¢ a “conquista da América” expressa na
primeira frase do texto (Cotrim; Rodrigues, 2018, p. 116). Outro aspecto que parece compor
citado paradoxo ¢ o fato do autor, Jean-Baptiste Debret (1768-1848), fazer parte da chamada
“Missdo Francesa”, trazida pela familia real portuguesa, quando da sua fuga da Europa no
século XIX. Em outras palavras, a imagem diz mais sobre a formag¢ao da nagdo brasileira, do
que sobre a Europa, e estd quase 300 anos distante do processo apresentado pelo texto,
incorrendo no erro sobre o qual adverte Santos (2020), como perigo de “representarem 0s povos

indigenas de forma descontextualizada” (Santos, 2020, p. 264).
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Imagem 20

na pintura que retrata a
> Jesus. No contexto do
er, Jesus recebeu a visita
\e traziam presentes. Per-
5 magos foi representado

da pintura? Quando ela

ienta? Que elemento na
ua atencao? Justifique.

101 que o artista represen-
agos como um indigena?

Detalhe da Adoragdo dos »
Magoas, obra atribuida a Vasco
Fernandes, feita entre 1501
e 1506. Oleo sobre madeirs,
131 cm X 81 cm. Museu de
Grao Vasco, Viseu, Portugal.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, p. 164)

Outra imagem que escolhemos analisar mais detidamente ¢ a nimero 20, que traz a
Adoragdo dos Reis Magos (c. 1501-1506), de Vasco Fernandes e Francisco Henriques. Trata-se
de uma das primeiras representagdes dos nativos da América, onde a tradicional figura de
Baltazar, o rei negro, ¢ substituida pela figura de um indigena tupinamba. Esta ¢ uma das obras
escolhidas pelo pesquisador Afonso Medeiros, em seu trabalho “A (des)figuragao de indigenas
e negros na arte: notas sobre a (de)colonialidade da imagem”, onde sdo feitas criticas e
apontadas possibilidades para o uso das imagens candnicas como ferramentas para um giro
decolonial, tanto na arte, quanto na Historia.

A Adoragao dos Reis Magos aparece compondo uma atividade no final do Capitulo 10
(Estado e Religido), intitulado “Integrar com ARTE”. A proposta ¢ uma analise iconografica e
as perguntas direcionam o estudante para perceber e tentar interpretar a representacdo da figura
do indigena. Contudo, o capitulo em questao tem um enfoque totalmente politico, voltado para
o estabelecimento da administracdo colonial brasileira. Elementos como mulheres ¢

religiosidades (africana e indigena), aparecem com exemplos muito superficiais da realidade
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colonial, o que nos faz pensar que se trata de uma adequagao a demandas sociais - como as lutas
e a participagdo feminina na sociedade brasileira - e demandas juridicas - Leis 10.639 (2003) e
Lei 11.645 (2008), por exemplo. Nao ha elementos que permitam que a atividade citada seja
realizada pelo estudante a partir de subsidios oferecidos pelo material e ao longo do capitulo.
Pelo contrario, essa descontextualizacdo entre o politico e o cultural acaba exigindo a atuacao
do professor, que em muitos casos também pode ter dificuldades de avancar criticamente. Dai
a proposta de Afonso Medeiros ser tao relevante, pois através de uma “(De)colonialidade da
imagem” podemos comecar a rever alguns paradigmas e realizar um giro decolonial, que
buscaremos tratar mais a frente (Capitulo 3), mas que podemos comegar a entender como
“(re)invencdo de imagindrias que sustentam imaginarios civilizatorios no bojo da colonialidade
moderna”, para que a representacdo dos povos indigenas ndo fique presa a visdes que “ainda
parecem permanecer no simples estdgio da comunicagdo e do contato” (Medeiros, 2024).

Apesar de ndo termos o objetivo de nos aprofundarmos nas andlises, destacamos
algumas imagens que chamaram nossa atengao por questdes peculiares. A imagem 2 ¢ a imagem
21 representam a mesma obra, América, de autoria de José Teofilo de Jesus (1758-1847). A
primeira insere-se no capitulo 4 (Absolutismo e mercantilismo) e a segunda no Capitulo 11
(Sociedade acgucareira). Em ambos os casos, a obra € utilizada como alegoria visual da riqueza
e diversidade do continente americano, primeiro em um contexto econdomico relacionado a
expansdo maritima e ao mercantilismo, enquanto a segunda esté relacionada ao estabelecimento
do ciclo da cana-de-aglicar no Brasil. Nela € possivel ver a representacdo de uma indigena
sentada ao centro, com um bau cheio de riquezas que parecem representar ouro € joias, cercada
de grande diversidade de animais silvestres e plantas nativas, tendo sob suas pernas um feixe
que lembra varas de cana. E a propria “América”, como diz o titulo, cercada alegoricamente
por suas riquezas, que tem relacdo diretas com as “categorias sociais” de Baniwa,
especificamente a categoria de “indigena romantico”, caracteristica do século XIX. Em ambos
0s casos, as imagens estdo deslocadas com relacdo ao texto e seu carater ilustrativo nao fixa
raizes em parte nenhuma do texto que as acompanha.

Também a imagem 22 aparece duas vezes, sO que em obras diferentes, isto ¢, nos
volumes dos sextos anos - imagem 8, analisada anteriormente em nosso trabalho - e dos sétimos
anos. Nela, podemos ver a pintura India tapuia (1641), de Albert Eckhout (1610-1665). A
imagem ¢ meramente ilustrativa, como um exemplo desta etnia. O texto trata da luta entre
portugueses e holandeses, durante a ocupacdo destes ultimos no nordeste brasileiro, no século
XVII. Nao ha nenhum aprofundamento ou desdobramento tematico fora do eixo politico

centrado na légica portuguesa, ja configurado como o suposto dono do territério em relagdo aos
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holandeses. Na verdade, ambos s3o invasores e disputam o dominio colonial da regido
produtora de agucar.

Por fim, constatamos que mesmo sendo o volume com o maior nimero de imagens que
representam os povos indigenas, dentre os quatro que compdem a colegao Historiar, a obra
destinada ao sétimo ano parece esvaziar-se de temas mais criticos e atuais envolvendo a
tematica indigena. Nao apenas a fun¢do de cada imagem em relagdo ao texto, mas também a
falta de profundidade e atualidade da questao indigena. Formalmente, a obra ndo deixa de fazer
conexoes ou de colocar as referéncias devidas, como nome, autoria e contexto de producao de
cada imagem textual e visual. Mas as auséncias de debates politicos e sociais, parecem
consequéncias 0bvias de uma série de permanéncias coloniais e da l6gica historiografica tracada

a partir das demandas eurocéntricas.

2.1.3 - Colecgao Historiar do 8° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

Os autores, Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues, seguem o mesmo padrdo na colegdo
Historiar dos oitavos anos do Ensino Fundamental - Anos Finais da disciplina de Historia, ao
dividirem a obra em quatros unidades. Entretanto, ha o acréscimo de um capitulo, totalizando
15. A unidade 1 é chamada “Do stdito ao cidaddao” e abrange a Revolucdo Inglesa (Capitulo 1),
Iluminismo (Capitulo 2), a Revolugio Industrial (Capitulo 3), a Revolugdo Francesa e a Epoca
de Napoledo (Capitulos 4 e 5). A unidade 2, “América independente”, abarca todos os processos
emancipatdrios do continente americano, desde os Estados Unidos (Capitulo 6), a América
Latina (Capitulo 7) e o Brasil (Capitulo 8). A unidade 3, “Brasil Império”, vai do Primeiro
Reinado até a transi¢do para a Republica (dos Capitulos 9 ao 12). Por fim, a unidade 4 chama-
se “Dominio das grandes poténcias” e retrata a Europa no século XIX (Capitulo 13), o
Imperialismo na Africa e na Asia (Capitulo 14) e a América no século XIX (Capitulo 15).

Em termos quantitativos, ¢ a segunda colocada em niimero de imagens que representam
os povos indigenas, mas ndo chega a metade do total encontrado no volume dos sétimos anos.
Ainda assim, mantém uma boa diversidade de formas de representacdo, conforme podemos

observar na tabela abaixo.

8°ANO
TIPO DE IMAGEM NUMERO
Fotografias 4 imagens
Pinturas 5 imagens
Gravuras 2 imagens
Desenho 1 imagem
Total 12 imagens
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Tabela feita a partir de imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar.
8° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

Ainda que seja a segunda colocada em volume de imagens, e que chame a atenc¢ao por
algumas questdes relacionadas a isso, esta obra ainda ¢ menos expressiva do que a dos sétimos
anos. Mas outro aspecto acaba chamando nossa atencao e pode ser observado. Se de um lado,
temos a representagdo dos indigenas, até agora, atrelada a linha condutora do colonialismo
europeu, o volume do oitavo ano parece aderir ao deslocamento de poder, uma vez que das 12
imagens presentes neste volume (representadas pelo grafico da imagem 3 abaixo), 7 delas estao
inseridas na histéria dos Estados Unidos da América - 3 delas quando tratam de sua
independéncia e 4 quando se referem ao século XIX, com énfase na conquista do oeste. As
outras 6 estdo distribuidas entre a Independéncia da América Latina (2 imagens), o Primeiro e
o Segundo Reinados no Brasil, com 2 e 1 imagens, respectivamente. Mas o que isso pode nos

indicar?

Imagem 3 - Grafico das imagens do 8° ano.

Distribuicao de Tipos de Imagem

Gravuras

Desenho

16.7%
8.3%

33.3%
41.7%

Fotografias
Pinturas

Grafico construido a partir de coletas de imagens feitas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 8° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3 ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.
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Em resposta a questdo acima proposta, nos valemos das ideias de uma dimensdo
decolonial da arte, conforme propdem Gloria A. G. Luna, Maria B. R. Flores e Sabrina
Fernandes Melo, que nos alertam sobre o “legado epistemologico eurocéntrico que impede a
compreensdo do mundo a partir do proprio controle da economia, da autoridade, dos recursos
naturais, mas também do género e da sexualidade, da subjetividade e do conhecimento” (Luna;
Flores; Melo, 2022, p. 77). Vemos, dessa forma, um possivel deslocamento do centro de poder,
da Europa para os Estados Unidos da América, sem que isso afete a logica que direciona e
normatiza a representacao dos povos indigenas dentro de um pensamento colonial.

De forma geral, podemos inserir as imagens do volume do oitavo ano dentro da
categoria social do indigena romantico (Baniwa, 2006). Todavia, entendemos que essas
categoriais ndo sdo opostas ou conflitantes com os contextos historiograficos (Santos; Felippe,
2018). O mesmo indigena romantico pode sé-lo dentro de uma logica que também o classifique
como resistente ou vitima, e algumas imagens deste capitulo podem corroborar isso.

As imagens 3 e 8 s3o exemplos de uma perspectiva romantica na representagdo dos
indigenas, pois ambas sdo feitas textualmente e visualmente, ja que as pinturas partem de obras
literarias. A imagem 3 € inspirada no livro O ultimo dos moicanos (1826), de James Fenimore
Cooper (1789-1851). E uma pintura de 6leo sobre tela de autoria de Thomas Cole, intitulada
Cena de O ultimo dos moicanos (1827) e retrata a Guerra Franco-Indigena (1754-1763),
extensio colonial da Guerra dos Sete Anos, entre Inglaterra e Franca. E definida como uma das
obras mais famosas do romantismo americano. Est4 inserida em uma atividade final do Capitulo
6 (Independéncia dos Estados Unidos), na atividade “Integrar com ARTE”, e tal atividade, que
tem mais uma imagem que a acompanha, traz um maior enfoque na questdo artistica, sem

relagdo ou aprofundamento com a questao indigena em si.
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Imagem 3 - pagina 93.
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4 Cena de O ultimo dos
moicanos, obra de Thomas
Cole. 1827. Oleo sobre
tela, 64,5 cm X 89,1 cm.
Colecao particular.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 8° ano, p.93)

Ja aimagem 8, ¢ inspirada na obra Iracema (1865), de José de Alencar (1829-1877). De
autoria do pintor Jos¢ Maria de Medeiros, a obra homonima /racema (1881), retrata a indigena
em uma praia, com uma tanga de penas, seios nus e observando uma flecha cravada na areia.
Sobre a obra literaria, sabemos que faz parte da primeira fase do Romantismo Brasileiro,
conhecida como “Indianismo”. Mas e a pintura? Pouco ou nada podemos interpretar, pois a
obra estd inserida junto & atividade “Integrar com LINGUA PORTUGUESA”, do final do
Capitulo 11 (Segundo Reinado). E a tinica imagem que traz a figura de um indigena em todo
este capitulo. Pelo que o texto “Artistas romanticos” permite entendermos, Iracema ilustra um
dos trés romances do autor que ‘“retratam os indigenas como herdis e representantes da
identidade nacional brasileira” (Cotrim; Rodrigues, 2018, 8° ano, p. 176). Logo, o indigena ¢
novamente um figurante na obra do colonizador europeu, na formagao do Estado colonial e na

posterior constru¢do da Nacao Brasileira.
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Imagem 8 - pagina 179.

Artes, Rio de Janero, RJ

Reproducio/Museu Naconal de Belas

Iracema, pintura de José Maria de Medeiros, 1881. Oleo sobre tela, 168,3 cm X 255,0 cm. Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro.

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 8° ano, p. 179)

Ainda sobre a visdo romantica dos indigenas, a discussdo na parte inicial do texto
“Decolonialidade e arte: resisténcia dos povos indigenas ”, de Juliana Piva A. Lewkowicz,
aborda o processo de independéncias na América, no qual a autora destaca que o movimento de
independéncia em paises do Novo Mundo ndo se deu a partir de movimentos populares, ¢ “os
problemas sociais que se iniciaram com a colonizac¢do ndo se encerram com a independéncia; a
logica colonial, portanto, continua vigente” (Lewkowicz, 2022, p. 197). O que talvez mude em
tantas representagdes do volume em analise seja o centro de poder que ird direcionar a produgao
artistica. Os Estados Nacionais que nascem tentam construir uma narrativa visual romantica de
sua origem, mas como bebem na fonte europeia de narrativa histérica, acabam realizando a
manuten¢do de estruturas, nas quais a “colonialidade pode ser compreendida como uma logica
global de desumanizagdo que ¢ capaz de existir at¢é mesmo na auséncia de colonias formais”
(Maldonado-Torres apud Lewkowicz, 2022, p. 198).

As imagens 2 e 4 sdo as duas primeiras nas quais percebemos mais claramente emergir
o contexto historiografico dos indigenas, enquanto “sujeitos na historia” (Santos; Felippe, 2018)
ou na categoria social do “indigena numa visao cidada” (Baniwa, 2006), pois trazem duas

figuras de destaque dentro de suas trajetorias de luta e resisténcia. A primeira, ¢ um retrato
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fotografico feito em 2016, de Ernie la Pointe, descendente da etnia sioux da América do Norte.
Inserido junto ao texto “Contradi¢des e lutas”, o retrato traz uma legenda que menciona este
como autor da obra sobre Touro Sentado - emblematico indigena estadunidense que “combatia
a expropriacdo das terras dos povos nativos” (Cotrim; Rodrigues, 2018, p. 91). Da mesma forma,
a imagem 4 ¢ uma pintura que retrata Tupac Amaru, de autoria de Teodoro Nuifiez Ureta, feita
no século XX. O retrato estd inserido no texto “A revolta de Tupac Amaru”, no qual este
exemplo de “lutas sociais” de certa forma “ajudou a construir um sentimento de identidade
nacional” (Cotrim; Rodrigues, 2018, p. 100). Ainda assim, a narrativa sobre a qual tenta-se
pontualmente enaltecer a resisténcia indigena ¢ romantica, na medida que o destaque acaba
enaltecendo a formagdo do Estado Nacional, sendo os povos indigenas um contraponto -
derrotado - ao suposto “desenvolvimento” de cada pais, especialmente os Estados Unidos e sua

versao idilica de patria.

Imagem 2 Imagem 4
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‘ 1831 1520 €q0e combiatia Teodoro Ndfez Ureta
B e e Feita no século XX, :
(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 8° ano, p. 91) (COTRIM, RODRIGUES, 2018, 8° ano, p. 100)

Para fechar nossas andlises do volume do oitavo ano, buscamos outra obra que ¢
semelhante a versio estadunidense de formagdo nacional, mencionada no paragrafo anterior. E
a imagem 5, de autoria de Diego Rivera, intitulada Epopeia do povo mexicano, onde podemos
ver uma representagdo da Guerra de Independéncia do México (1929-1955). Este mural esté
localizado no Palacio Nacional (Cidade do México), do qual a imagem 5 traz um detalhe que,
ao tratar do movimento de emancipacdo politica mexicana, acaba por trazer representacoes

indigenas, que sdo parte significativa da populacdo e da cultura desse pais.
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Imagem S

m

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 8° ano, p. 103)

Muito proximo ao caso dos Estados Unidos, o mural de Diego Rivera ¢ atrelado a
formag¢ao da Nacao Mexicana, sendo os povos indigenas colocados em segundo ou até mesmo
terceiro plano. A imagem 5 estd inserida em uma atividade chamada “Painel”, que sdo janelas
explicativas ou de curiosidades sobre algum aspecto relacionado ao tema principal, que sdo
aprofundados, no caso, ¢ o texto que a precede, chamado “Independéncias nas Américas do
Norte e Central”. A imagem ¢ uma das maiores entre todas as que coletamos em nossa analise
da Colecao Historiar, mas isso pouco reflete na iconografia indigena. Na verdade, o foco deste
painel ¢ o México, sua historia nacional e o Muralismo Mexicano - movimento artistico do
inicio do século XX, relacionado & Revolugdo Mexicana. Sobre os povos pré-colombianos,
vemos a versao romantizada da aguia asteca, povo escolhido para heréi fundador da epopeia
mexicana. Também vemos guerreiros astecas, com roupas € plumarias de guerra, mas sem
maiores explica¢des e aprofundamentos.

Um paréntese na analise do volume em questdo. Ao buscarmos informagdes sobre o



59

Movimento Muralista Mexicano, escolhemos trés obras que sdo referéncias consagradas na
Historia da Arte. As duas primeiras sdo Iniciagdo a Historia da Arte, de H.W. Janson e Anthony
Janson, e A4 historia da Arte, de E. H. Gombrich, e nelas ndo encontramos nenhuma referéncia
ao mencionado movimento. Somente na terceira obra, Historia da Arte, de Graga Proenca,
vamos encontrar uma pequena janela explicativa chamada “Os muralistas mexicanos”, dentro
do Capitulo 34, “Artistas e movimentos ap6s a semana da Arte Moderna” (GRACA PROENCA,
2002, p. 238). A explicagdo, apesar de interessante ¢ didatica sobre o muralismo mexicano, esta
totalmente solta e desconexa do texto que acompanha. Contudo, nela podemos perceber o papel
e importancia da arte de Diego Rivera, onde “o mural lhe possibilitou atingir seu objetivo:
dirigir-se aos humildes e a populacdo indigena em grandes espacos publicos e fazé-los
reconhecere-se como protagonistas da pintura e ndo apenas como seus observadores” (Idem, p.
246). Uma pena o pouco caso da arte com relagdo a arte ndo europeia.

Por fim, quando a nossa busca foi direcionada para a arte dos povos indigenas, ou para
sua representagdo na arte, encontramos dois capitulos, também em Graca Proenga. O Capitulo
27, “A arte Pré-historica brasileira”, e o Capitulo 28, “A arte dos indios brasileiros”. Em ambos
0s casos, a ldgica eurocéntrica refere-se aos indigenas e sua arte apenas no passado, ainda
seguindo o carater exotico empregado para a cultura material, ndo s6 da América, mas também
da Africa e da Asia, como se observa em museus espalhados ao redor do mundo. Dai a
importancia de trabalhos como os de Medeiros (2024), Luna, Flores e Melo (2022), Lewkowicz
(2022), entre outros, para fazer um Giro Decolonial da Arte e dar espago para artistas indigenas

contemporaneos, seus temas e pontos de vista.

2.1.4 - Colecao Historiar do 9° ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

O tultimo volume da colecao Historiar analisado em nosso trabalho refere-se ao nono
ano do Ensino Fundamental - Anos Finais da disciplina de Historia. Assim como no caso dos
oitavos anos, segue com um padrdo de quatro unidades e um total de 15 Capitulos. A Unidade
1 chama-se “Brasil Republica”, abarcando desde o nascimento da Republica (Capitulo 1),
passando pela Republica Oligarquica (Capitulo 2) e as Revoltas na Primeira Republica
(Capitulo 3), para finalizar com a Era Vargas (Capitulo 4). A Unidade 2 ¢ chamada “Guerras e
revolugdes”, sendo composta pela Primeira Guerra Mundial (Capitulo 5), pel Revolugdao Russa
(Capitulo 6), pela Crise do capitalismo e pelo totalitarismo (Capitulo 7) e pela Segunda Guerra
Mundial (Capitulo 8). A Unidade 3, “Brasil Contemporaneo”, abarca os governos democraticos

e populistas, apds a Era Vargas (Capitulo 9), passando pelo Regime Militar (Capitulo 10) e



60

abertura politica e governos subsequentes (Capitulo 11). A ultima unidade ¢ a 4, chamada “Pos-
Guerra e globalizacdo”, no qual sdo apresentandos a Guerra Fria (Capitulo 12), bem como os
temas Africa, Asia e Oriente Médio contemporaneos (Capitulo 13), a Crise do Socialismo
autoritario (Capitulo 14), fechando com as faces da globalizagao (Capitulo 15).

Como mostra a tabela abaixo, ha uma queda tanto na quantidade quanto na qualidade
das imagens que representam os povos indigenas neste volume. S3o apenas 6 imagens e todas

elas sao fotografias.

9° ANO
TIPO DE IMAGEM NUMERO
Fotografia 6 imagens

Total 6 imagens
Tabela feita a partir de imagens coletadas e analisadas de: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar.
9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Finalmente as imagens parecem favorecer o terceiro viés, tanto dos contextos
historiograficos, como “sujeitos na histéria indigena”, quanto nas categorias sociais, com o
“indigena numa visdo cidada”, pois quase todas as fotos mostram os indigenas de forma atuante
politicamente, lutando por suas terras, modos de viver e existir, além € claro dos seus direitos
politicos. Apesar do carater monocromatico do grafico abaixo - inserido por uma escolha que
tenta manter um padrdo de representacdo das obras - e de ser o volume com menos imagens,

ainda vemos possibilidades de novas analises.
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Imagem 4 - Grafico das imagens do 9° ano.

Distribuicao de Imagens

Fotografia

Grafico construido a partir de coletas de imagens feitas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime.
Historiar. 9° ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3* ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Um fato que chama a ateng@o ao analisarmos as imagens deste volume destinado a parte
final do Ensino Fundamental ¢ o motivo da queda drastica no nimero de imagens. Pesquisas
anteriores ja apontavam que o apice da representacdo dos povos indigenas gira em torno dos
capitulos que tratam da coloniza¢do e conquista da América e do Brasil. Contudo, ficam
algumas questdes que ndo sdo claras, mas em um primeiro momento podem ser levantadas:
quanto mais proximo do presente, menos espaco os povos indigenas tém nos materiais? E, caso
esse dado se confirme, isso ndo reforgaria, de uma forma indireta e velada, a manutencao desses
povos no passado?

Em seu artigo “Histodria indigena no periodo republicano e os livros didaticos de historia:

uma reflexdo necessaria”, Duarte e Tedeschi (2017) analisam cole¢des didaticas aprovadas no
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PNLD dos 6° aos 9° anos e chegam a uma conclusdo muito préxima daquela que obtivemos: os
povos indigenas aparecem representados em larga escala nos periodos colonial - ao tratar do
contato e da catequese - € no Brasil apds 1988, com a elaboracdo da nova Constitui¢do - ao
tratar de territorialidades e diretos. Como veremos com mais detalhes no Capitulo 3, tal
representacao se encaixa nos chamados “Contextos historiograficos” como vitimas e resistentes
(contato e catequese) e sujeitos da historia (territorialidades e direitos).

A distribuicao das imagens ndo chama a aten¢ao quanto ao volume em algum capitulo
especifico, mas ¢ curioso que quase a totalidade esteja nos capitulos que tratam da Historia do
Brasil. Podemos dividir as seis imagens em dois grupos: um mais “etnografico” e outro mais
“Politico”. Etnografico, pois mostram a cultura dos povos indigenas a partir do trabalho de
contato e preserva¢do, com a imagem 1 retratando o trabalho de Candido Mariano da Silva
Rondon (1865-1958), durante sua atuagdo no Servigo de Protegdo ao Indio (SPI), e as imagens
2 e 3 representando o Parque do Xingu, com a atuagdo dos irmdos Villas Boas, Claudio e
Orlando (imagem 2), e retratando a vida nativa no mesmo parque (imagem 3). Politico, pois as
trés tltimas imagens mostram os indigenas exercendo ou lutando por seus direitos, como na
Assembleia Nacional Constituinte de 1988 (imagem 4), em elei¢cdes (imagem 5) ou em
protestos contra as mudangas climaticas (imagem 6).

Analisando mais detalhadamente, vemos nas imagens 1 e 2 muitos elementos das
culturas nativas em contraste com as culturas ndo nativas. Contudo, nos dois casos vemos como
elemento “exodtico” ao contexto das fotografias Rondon e os Villas Boas. O ambiente e os trajes
tradicionais, estabelecem autoridade de reais senhores do ambiente, onde estdo, aos indigenas.
Apesar de ser uma narrativa politica, em ambos os textos que acompanham as mesmas, € do
pouco aprofundamento destas imagens, elas ndo geram visdes estereotipas destas populagdes,

mas um retrato contemporaneo e mais concreto.
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Imagem 1

aDANCONAT SUAS Terras, Seus NaDITas € Sud Cultura.

aram tratados camo “relativamente incapa-
jos cidadaos plenos e tinham de ser represen-

0 51 funcionou em diversos formatos até 1967 quando, entao, foi substitul-
do pela Fundagao Nacional do Indio (Funai), 6rgao que existe até hoje.

Ry el \‘5-

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 9°

A imagem que representa o Marechal Rondon, como ficou conhecido, traz um texto
mais explicativo sobre o ambiente apresentado na fotografia e nela podemos ver uma
predominancia da cultura material nativa. Além do proprio indigenista, vemos alguns nativos,
que parecem ser criangas, com roupas ocidentais da “sociedade envolvente” - termo usado pelos
povos indigenas (Grupioni, 1994, p. 483). Como a legenda deixa claro, ndo ha data exata para
a imagem, mas ela ilustra o aspecto principal do texto que acompanha: a criagdo do Servigo de
Protecio aos Indios e como este viria a se tornar a atual Fundagio Nacional do Indio (FUNAI).
Interpretamos o texto, como algo mais protocolar e pouco preocupado com a questdo indigena.
Da mesma forma, a imagem 2 ¢ menos profunda ainda, pois apenas ilustra uma das varias
facetas politicas do capitulo 9 (Democracia e populismo). Uma explicagdo mais detida sobre o
Parque Indigena do Xingu acompanha a imagem 3. Contudo, esta explicagdo ¢ totalmente
desconexa com o texto anterior e posterior, este Ultimo totalmente voltado para os governos e

suas mudancas. Esta “fragmenta¢do” remete ao que cita Grupioni:

E assim que, fatos etnogréficos retirados do seu contexto, bem como iconografias da
época, sdo apresentados, criando um quadro de exotismo, de detalhes
incompreensiveis, de uma diferenga impossivel de ser compreendida, portanto, aceita.
E significativo, neste sentido, o fato de muitos livros didaticos usarem, basicamente,
informagoes sobre indios produzidas nos primeiros séculos da colonizagdo, escritas

por cronistas, viajantes e missionarios europeus. (Gurioni, 1994, p. 488).

Mesmo o trabalho do Marechal Rondon e dos irmdos Villas Boas sendo relativamente

recente - comparado as representagdes dos primeiros séculos da América - sua distancia da
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realidade concreta de nossos estudantes pouco, ou nada, difere de outras representacdes, de
cronistas e viajantes. O carater exotico apontado, mesmo em textos claros e bem identificados,
acaba permitindo que a falta de recursos de professores e estudantes para interpretacdo de
imagens e seus contextos, faca com que tais representacdes caiam numa logica de que “a
presenga do indio neste continente ndo ¢ problematizada, ¢ um fato consumado”, em que ele
aparece “como coadjuvante na histéria e ndo como sujeito histérico, o que revela o viés
etnocéntrico e estereotipado” (Idem, p. 487). Em sintese, as representagdes dao um passo
adiante na questdo indigena, mas a ldgica politica do material didatico acaba barrando possiveis
problematizagdes em sala de aula.

Ao nos determos nas imagens 4 e 6, podemos ver uma real mudanga de sentido, em

comparagdo as imagens até agora utilizadas nos materiais. Observe-as:

Imagem 4

Indigenas participam de »
sessao da Assembleia Nacional
Constituinte, que debateu
durante vinte meses e
promulgou a nova Constituigao .
federal do Brasil. Brasilia (DF). R
Fotografia de 1988. .

(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 9° ano, p. 168)

Imagem 6

-
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Delegacao de povos indigenas
e lideres comunitérios de 14
paises realizam protesto em

Londres, Inglaterra, antes de Ee

convengao das Nacoes Unidas .

sobre a mudanca do clima.

Fotografia de 2017. ”  {
Lo

3 — ¢l
(COTRIM, RODRIGUES, 2018, 9° ano, p. 232)
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Pela primeira vez, vemos a representacao dos povos originarios nao apenas no passado,
ou em relacdo a colonialidade e suas consequéncias apenas. A imagem 4, mostra a luta e
presenca dos povos indigenas na Assembleia Constituinte de 1988, numa imagem que se tornou
icOnica ao representar nao so a resisténcia, mas o protagonismo e ativismo desses povos. Além
de estar inserida no Capitulo “Constru¢do da Cidadania”, aparece antecedida pelo texto
“Construcdo cidada” e, apos, pelo texto “Emancipac¢do das cidadanias”, que expressam a
participacao das chamadas “minorias” - como alguns tentam enquadra-los - na constru¢ao da
Nagao brasileira ap6s o periodo de Ditadura Civil-Militar.

Da mesma forma, a imagem 6 apresenta uma das mais urgentes questdes da atualidade:
a Globalizagdo e seus impactos no mundo, especialmente nas sociedades originarias. Inserida
no Capitulo 15 (As faces da globaliza¢do), a imagem representa uma delegacdo de povos
indigenas e lideres comunitarios protestando na Inglaterra, antes da conven¢do das Nagdes
Unidas, em funcao da “Crise ambiental” - titulo do texto que ela acompanha. Em seguida a esse
texto, temos mais dois, sobre “Pluralidade identitaria” e “Xenofobia e racismo”, que apesar de
ndo tratarem apenas dos povos indigenas, ajudam a compreender suas agruras e problemas
historicamente enfrentados ao lado de outras comunidades no mundo.

Poderiamos analisar todas as imagens coletadas, assim como poderiamos fazer outras
analises e estabelecer diferentes conexdes. Contudo, entendemos que os recortes e analises
feitos em nossa pesquisa possibilitam entender os equivocos, permanéncias € formas como sao
representados os indigenas nos materiais didaticos de historia, permitindo um olhar critico que
ndo tem por finalidade a critica pura e simples, que nesse sentido seria um tanto quanto vazia.
Nosso objetivo ¢ qualificar ndo sé nosso trabalho enquanto educadores, bem como criar
possibilidades de estabelecer novos olhares e questionar posicionamentos vinculados a
colonialidade na historia e na educagdo. Assim, nosso proximo passo sera estabelecer uma base
tedrica sobre o pensamento decolonial, para propormos um material (Cartilha) que ajude na

elaboragdo de novas perspectivas por professores e estudantes em sala de aula.
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3 - REPRESENTACOES INDIGENAS, DECOLONIALIDADE E A CONSTRUCAO DE
UM PRODUTO

As imagens que representam os povos indigenas em livros didaticos carregam uma forga
simbolica tdo poderosa, quanto invisivel em alguns casos. Se parece exagero afirmar que a
imagem genérica, estereotipada e eurocéntrica dos povos originarios ainda ¢ mantida em sala
de aula, frente a grande quantidade de informagdes e midias que apresentam os diversos povos
e culturas - de forma mais acertada -, fica uma sugestao de atividade.

Peca aos educandos que facam o desenho de uma “casa”. Sem grandes explicacdes ou
sugestdes, apenas entregue uma folha em branco e peca “desenhe uma casinha”. Vocé ira se
surpreender ao notar que muitos fardo a mesma e classica casinha da pré-escola. Um quadrado
com um tridngulo acima. Ao lado, um retdngulo com um paralelogramo sobre ele. Um retangulo
pequeno como porta € um quadrado com uma cruz no meio como janela. Mas o que podemos
concluir disso? A maioria dos alunos nao deve ter jamais morado em uma casa como essa. Mas
essa imagem em algum momento foi apresentada como a imagem simbdlica do que ¢ uma casa.
Nos materiais didaticos ocorre 0 mesmo. Os povos origindrios da América sdo retratados de
tanga na floresta, com um arco e flechas na mao, no passado ou distantes da realidade nacional
atual. Sdo exoticos e folcloricos. Nao possuem uma “identidade” ou “particularidade”. Sao
genéricos € isso nao ¢ por acaso. Sobre semelhantes simplificagdes, escreve Luiz (2008),

citando Edgar Morin em seu texto “A necessidade de um pensamento complexo™:

[...] ignorar a complexidade dos processos historicos significa jogar fora saberes
bastante aprofundados, em troca de visdes reducionistas, o que contribui para
internalizagdo por parte dos alunos de uma forma de pensar “compartimentalizada,
mecanicista, desjuntiva, parcelada, [que] destréi a complexidade do mundo em
fragmentos distintos, fraciona os problemas, separa o que estd unido,

unidimensionaliza o multidimensional. (MORIN apud LUIZ, 2008).

Neste terceiro capitulo, buscaremos destacar o processo de construgdo das diversas
versoes e imagens dos povos indigenas ao longo da nossa historia, em especial no periodo
colonial, cujos reflexos irdo reverberar ndo apenas nas representacdes romanticas pos-
independéncia, mas ao longo dos periodos imperiais e republicano, chegando até os dias de
hoje. O objetivo ndo € apenas evidenciar quais formas e equivocos ocorreram na representagao
iconografica dos indigenas, mas também dar a base para a constru¢ao de um produto, que faz

parte de nossa pesquisa: uma cartilha destinada ao trabalho construido de forma mais critica,



67

ndo apenas com as imagens que se encontram nos materiais didaticos, mas também a
possibilitar que repensemos a forma de representar os povos indigenas e suas culturas. Com
1ss0, buscaremos deixar claro o quao importante ¢ a participagao dos indigenas na formacgao da
cultura e da identidade nacional brasileira, da qual esta rica e variada parcela do povo ¢ uma

das protagonistas principais.

3.1 - CONTEXTOS E CATEGORIAS

A descoberta e a posterior colonizagdo da América desencadearam um choque cultural
de proporg¢oes profundas e de dificil mensuragdo. Esse processo colocou em contato direto
sociedades que possuiam cosmologias, formas de organizagdo social, sistemas de crengas,
linguas e praticas culturais muito distintas. A multiplicidade de culturas envolvidas — nao
apenas indigenas, mas também europeias, provenientes de diferentes regides do Velho Mundo
— torna evidente a complexidade desse encontro historico. Tal diversidade pode ser observada,
de maneira particularmente evidente, nas variadas formas pelas quais os povos indigenas
passaram a ser retratados ao longo do tempo, tanto em narrativas escritas quanto em produgdes
imagéticas.

Além do impacto cultural propriamente dito, a expansao ultramarina europeia estimulou
um intenso interesse econdmico e simbolico pelas terras recém-incorporadas ao mundo
conhecido. Formou-se, assim, um mercado comercial prospero voltado a circulagdo de objetos,
relatos, ilustracdes, mapas e descricdes sobre as sociedades americanas, que rapidamente
passaram a alimentar a curiosidade, o imaginario e as expectativas do publico europeu. Nomes
como Hans Staden (1525-1576), Jean de Lery (1534-1613), Theodore de Bry (1528-1598),
entre outros, fazem parte desta conjuntura e até hoje integram inimeras obras e cole¢des
didaticas. As representagdes dos povos indigenas, nesse contexto, nao se limitavam a um carater
informativo, mas cumpriam também uma fun¢ao simbdlica, contribuindo para a construcao de
sentidos sobre a alteridade e sobre o proprio lugar da Europa no mundo.

Entretanto, como destaca Peter Burke, o choque cultural e a producgdo de representagdes
sobre o Outro (L’ Autre) nao constituem um fendmeno exclusivo da expansao europeia para a
América. Trata-se, antes, de um processo recorrente na historia das sociedades, no qual o
contato com culturas diferentes tende a gerar interpretacdes simplificadas, generalizagoes e,
com frequéncia, estereotipos (BURKE, 2004). Nesse sentido, a representagdo do indigena
americano insere-se em uma tradicdo mais ampla de constru¢ao imagética da diferenca,

marcada pela tentativa de enquadrar o desconhecido a partir de referenciais ja consolidados.
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Dessa forma, muitas das imagens e descrigdes associadas aos povos indigenas ndo sio
propriamente novas ou originais, mas sim reelabora¢cdes de modelos anteriores. Conforme
aponta Burke, observa-se a aplicacdo de esquemas representacionais semelhantes a contextos
culturais bastante distintos, de modo que “o mesmo modelo ¢ aplicado a situagdes culturais que
diferem consideravelmente umas das outras” (BURKE, 2004, p. 156). No caso americano, isso
implicou a adaptacdo de imagens previamente utilizadas para representar outros povos
considerados “exoticos” ou “barbaros”, agora projetadas sobre as populagdes indigenas,
contribuindo para a cristalizacao de estereotipos duradouros.

Com o objetivo de compreender o sentido e a persisténcia dessas construgdes imagéticas
— especialmente daquelas consideradas classicas ou “candnicas” (LUIZ, 2008), amplamente
utilizadas em livros didaticos e que se repetem de forma recorrente ao longo de diferentes
periodos — optamos por adotar duas propostas de categorizacdo dessas representacdes. Tais
classificagdes funcionam como ferramentas analiticas que permitem identificar continuidades,
rupturas e permanéncias na forma como os povos indigenas sdo apresentados no campo
educacional e historiografico.

A primeira dessas propostas ¢ apresentada por Maria Cristina dos Santos e Guilherme
Galhegos Felippe, na obra “Debates sobre a questdo indigena: historia, contatos e saberes”
(2018). A segunda baseia-se no livro “O que vocé precisa saber sobre os povos indigenas no
Brasil de hoje” (2006), de Gersem dos Santos Luciano Baniwa. Ambas as obras ndo apenas
oferecem suporte tedrico para a andlise das imagens selecionadas, como também
desempenharam papel fundamental na elaboracao da cartilha/produto educacional vinculada a
esta pesquisa, orientando escolhas metodologicas e conceituais partindo de um “enfoque
qualitativo, com pesquisa bibliografica, documental e iconografica como ferramentas no
processo de observagdo e interpretacdo de imagens, a partir da representagdo visual dos povos
indigenas no livro didatico de histéria” (Souza, Conceigao, 2021).

No capitulo intitulado “Imagens dos indigenas: vitimas, resistentes e sujeitos da
histéria”, Santos e Felippe analisam as formas pelas quais os povos indigenas foram
representados a partir de diferentes “contextos historiograficos”. Esses contextos ficam mais
evidentes no proprio titulo do capitulo, que sintetiza as principais categorias associadas as
narrativas historicas sobre os indigenas: vitimas, resistentes e sujeitos da historia. Segundo os
autores, tais associagdes nao surgem de maneira neutra, mas estdo diretamente vinculadas aos
paradigmas tedricos e as perspectivas predominantes em cada momento da produgdo
historiografica (SANTOS; FELIPPE, 2018, p. 20).

Compreender esses distintos momentos historiograficos e os pressupostos que os
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sustentam ¢ fundamental ndo apenas para interpretar os usos e sentidos atribuidos as imagens
dos povos indigenas, mas também para problematizar os limites dessas representagdes. Esse
exercicio critico possibilita, ainda, a abertura para um “giro decolonial”, ao questionar
narrativas eurocentradas e propor novas formas de leitura da historia indigena, tema que sera
aprofundado em momento posterior deste trabalho.

Em didlogo com essa perspectiva, o artigo “As representagdes indigenas nos livros
didaticos de histéria do ensino fundamental no periodo de 2013 a 2022”, de Silva e Coelho
(2025), apresenta as ‘“‘categorias sociais” elaboradas pelo antropdlogo Gersem Baniwa para
compreender as representagdes dos povos indigenas ao longo de cinco séculos de ocupagdo da
América. De acordo com Baniwa, essas representagdes organizam-se em trés grandes
categorias: o indigena romantico, o indigena selvagem e o indigena inserido em uma visao
cidada (SILVA; COELHO, 2025, p. 4).

Tais categorias ndo devem ser entendidas como descrigdes objetivas da realidade
indigena, mas como construgdes sociais e culturais historicamente produzidas e reiteradas ao
longo do tempo. A permanéncia dessas imagens pode ser facilmente observada na recorréncia
de determinadas representagdes nos materiais didaticos de diferentes décadas, evidenciando
como esteredtipos e visdes simplificadas continuam a influenciar o ensino de Historia. Assim,
a analise dessas categorias contribui para revelar os mecanismos de reproducao simbdlica que
sustentam determinadas narrativas sobre os povos indigenas, a0 mesmo tempo em que aponta
para a necessidade de ressignificacdo dessas imagens no contexto educacional contemporaneo.

Tanto os contextos historiograficos quanto as categorias sociais, sofrem com alguns
entraves da realidade do ensino, quando falamos da representacdo de uma parcela tao
perseguida e estigmatizada quanto aquela formada pelas populagdes indigenas. Primeiramente,
ha a dificuldade de atualizag¢do dos profissionais diante das variadas pesquisas académicas que
sdo desenvolvidas em torno da questdo indigena. A realidade dos professores apds sua entrada
no mercado de trabalho ¢ marcada por uma rotina brutal, composta ndo apenas pela preparagao
e aplicacao das aulas, mas pela burocracia crescente que, dentro de uma logica neoliberal, tem
sobrecarregado e massacrado fisica e mentalmente os profissionais da educagdo. Sendo assim,
como repensar certos temas e formas de representagdo, quando a luta € contra a falta de tempo
e de condi¢des minimas de trabalho? Isso contribui para a manutencao de estruturas

simplificadoras e construg¢des rasas, ja consagradas e presentes em muitos materiais.
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3.2 - GIRO DECOLONIAL E A REPRESENTACAO DOS POVOS INDIGENAS EM
LIVROS DIDATICOS

Uma das ultimas mudangas que a nossa pesquisa sofreu diz respeito ao acréscimo do
conceito de decolonialidade, em especial do “giro decolonial” como abordagem tedrico-
metodoldgica para analisar as representacdes dos povos indigenas nos livros didaticos de
Histoéria. Considerando que tais representacdes sdo construcdes sociais e politicas que carregam
marcas profundas da colonialidade — entendida, conforme Maldonado-Torres (2016), como o
padrao de poder e conhecimento que sobreviveu ao colonialismo formal e continua estruturando
hierarquias raciais, epistémicas e culturais na modernidade - faz-se necessario reconhecer que
examinar as iconografias que fazem parte dos livros didaticos implica entender quais narrativas,
valores e epistemes continuam sustentando visdes estereotipadas, homogéneas e eurocéntricas
sobre 0s povos origindrios.

Ao incorporar o “giro decolonial”, este capitulo articula as criticas presentes nos estudos
sobre educagdo indigena e representagdes escolares (Grupioni, Bessa Freire, Ramos, Gomes,
Santos) com os aportes teéricos da decolonialidade (Maldonado-Torres, Walsh, Mignolo,
Krenak), seja através de textos dos proprios autores ou em trabalhos que os utilizam e abordam
suas ideias. O objetivo é demonstrar como o “giro decolonial” possibilita uma ruptura
epistemologica indispensavel para repensar as imagens, discursos e praticas pedagogicas
relacionadas aos povos indigenas no ensino de Historia.

O livro didatico ocupa um lugar central no ensino de Historia no Brasil, constituindo-se
ndo apenas como um instrumento pedagodgico, mas como um artefato cultural que veicula
valores, narrativas e representagdes socialmente construidas. Por meio de textos e imagens,
esses materiais contribuem de forma decisiva para a formagao das percepcoes dos estudantes
acerca do passado e do presente, especialmente no que se refere aos grupos historicamente
marginalizados. No caso dos povos indigenas, a permanéncia de representagdes estereotipadas,
genéricas e descontextualizadas evidencia a for¢ca de uma matriz colonial que ainda estrutura o
conhecimento escolar.

Apesar dos avangos legais e curriculares das ultimas décadas, sobretudo apods a
promulgacao da Lei n° 11.645/2008, observa-se que os livros didaticos continuam, em muitos
casos, a reproduzir uma imagem dos povos indigenas associada ao passado, a natureza
selvagem - especialmente as regides brasileiras Centro-Oeste e Norte - e a tragos culturais
homogeneizados. Essa representacdao contribui para a invisibilizagdo da diversidade étnica,

historica e cultural indigena, além de reforcar concepcdes eurocéntricas sobre o que ¢
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considerado conhecimento legitimo. Diante desse cendrio, o “giro decolonial” apresenta-se
como uma perspectiva tedrica fundamental para problematizar e reorientar as formas de
representacao dos povos indigenas no ensino de Historia e na realidade pratica do contexto de
sala de aula.

A nogao de colonialidade permite compreender que o fim do colonialismo formal nao
significou o desaparecimento das estruturas de dominagao construidas ao longo do processo de
colonizagdo. Tais estruturas persistem na organizagao “do poder, do ser e do saber”, agindo por
meio de hierarquizagdes que desvalorizam epistemologias ndo ocidentais e desumanizam
sujeitos historicamente subalternizados (Maldonado-Torres, 2016, p.78). No campo
educacional, essa logica se manifesta na selecao de conteudos, na organizacdo curricular e, de
modo particular, nas representacdes presentes nos livros didaticos.

O “giro decolonial” consiste em um deslocamento epistemologico que busca colocar a
colonialidade no centro da analise da modernidade, questionando suas bases e propondo
alternativas criticas as formas hegemonicas de producdo do conhecimento. Nao se trata de
rejeitar o saber cientifico moderno, mas de problematizar sua dita universalidade e reconhecer
a coexisténcia de multiplos sistemas de conhecimento. Aplicado a educacao, esse giro implica
revisar narrativas historicas consolidadas, abrir espaco para outras vozes e reconhecer os povos
indigenas como sujeitos historicos contemporaneos, produtores de saberes e agentes de suas
proprias trajetorias politicas e sociais, ndo apenas culturais.

Ao analisar os livros didaticos sob essa perspectiva, torna-se evidente que a
colonialidade se expressa ndo apenas nos textos, mas também, de forma particularmente forte,
nas imagens, bem como no contexto construido na interagdo entre ambos. As representacoes
imagéticas dos povos indigenas costumam refor¢ar uma identidade visual marcada pela nudez,
pelo uso de adornos genéricos (penas, tangas, cocares etc.), pela associacdo exclusiva com
ambientes naturais e pela auséncia de referéncias a vida indigena contemporanea. Tais imagens
produzem um efeito de congelamento temporal, situando os povos indigenas fora da historia e
da modernidade, como se fossem vestigios de um passado distante (Gomes; Silva; Casagrande,
2020).

Essa forma de representag@o contribui para a constru¢do de um imaginario social que
desumaniza os povos indigenas ao reduzi-los a tipos culturais ou personagens folcléricos. Ao
serem apresentados como figuras exoticas, primitivas ou essencialmente diferentes, os
indigenas deixam de ser reconhecidos como sujeitos de direitos e como participantes ativos da
sociedade brasileira. Essa desumanizag¢dao simbolica, caracteristica da colonialidade, legitima

praticas de exclusdo e violéncia, como apresentado por Pierre Bourdieu (1989), tanto no plano
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historico quanto no presente, tais como a demarcagao de terras ou o aceso ao sistema de saude
e educagdo em suas comunidades.

Precisamos fazer um pequeno paréntese sobre o trabalho de Pierre Bourdieu “O poder
simbolico” (1989), onde as ideias de poder e violéncia simbdlica sdo elaboradas, antes mesmo
da decolonialidade entrar em destaque. Se ao tratar da violéncia simbodlica, o autor aponta que
ela prescinde da coacdo fisica e que muitas vezes, antecede a violéncia fisica e se propaga
através de discursos, posturas e posicionamentos, tal l6gica nao acaba também se estabelecendo
até os dias atuais, sendo mantida - direta ou indiretamente - nos livros didaticos? Assim, as lutas
e demandas politico-sociais dos indigenas sdo atacadas, ndo apenas de forma teodrica, mas
voltando a se dar pela violéncia fisica, invasao de terras e questionamentos de sua legitimidade
em demarcagdes e posses, por exemplo.

A perspectiva decolonial propde, portanto, uma leitura critica das imagens e narrativas
presentes nos livros didaticos, compreendendo-as como produgdes histdricas inscritas nesse
contexto e atravessadas por relagdes de poder. A imagem nao ¢ neutra nem inocente. Ela
comunica valores, constrdi sentidos e participa ativamente da formacdo de subjetividades.
Nesse sentido, a analise iconografica, aliada a uma abordagem decolonial, permite identificar
como a colonialidade se atualiza no cotidiano escolar e como pode ser criticada ou
desconstruida a partir de novas praticas pedagogicas (Medeiros, 2024).

Ao reconhecer a pluralidade dos povos indigenas e a contemporaneidade de suas lutas,
saberes € modos de vida, o ensino de Historia pode contribuir para a construgdo de uma
educagdo antirracista e intercultural. Isso implica superar a logica da folclorizagao,
frequentemente presente em datas comemorativas e atividades escolares (Alna et al, 2025) e
promover uma abordagem que valorize a complexidade histérica e cultural indigena. O giro
decolonial, nesse contexto, ndo se limita a uma mudan¢a de contetidos, mas envolve uma
transformag@o mais ampla na forma de conceber o conhecimento histdrico e seu papel na
formacao dos estudantes.

Dessa maneira, repensar a representacao dos povos indigenas nos livros didaticos a luz
do giro decolonial significa questionar as bases coloniais que ainda sustentam o ensino de
Historia. Trata-se de um movimento que exige tanto a revisdo dos materiais didaticos quanto a
formacao critica dos professores, de modo que sejam capazes de problematizar as narrativas e
imagens apresentadas em sala de aula. Ao promover esse deslocamento epistemoldgico, abre-
se a possibilidade de construir um ensino mais justo, plural e comprometido com o
reconhecimento da diversidade e com a superacdo das herangas coloniais ainda presentes,

conscientes ou nao, na educacao brasileira.
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33 - PRODUTO DIDATICO: UMA CARTILHA PARA ANALISE DAS
REPRESENTACOES DOS POVOS INDIGENAS EM MATERIAIS DIDATICOS

A importancia de trabalhos que analisem os materiais didaticos, especialmente os livros,
¢ revisitar e revisar tais publicagdes. Este tipo de pesquisa permite tragar novas estratégias, pois
uma andlise iconografica ou iconologica ¢ de dificil realizagdo quando tratamos das
comunidades indigenas durante o periodo colonial, tdo distantes de nossos estudantes e
realidades atuais, pois “toda imagem carrega consigo a visao de mundo de seus autores” (Souza,
Conceigdo, 2021). E quando a imagem ¢ a representacdo feita muitos séculos depois do fato em
si e utilizadas em livros séculos depois da sua produgao? Trata-se de um duplo distanciamento,
pois tanto um pintor do século XIX, por exemplo, quanto um cronista do século XVI, estdo em
contextos historicos diferentes entre si e ambos estdo distantes do contexto histdrico da sala de
aula que observa determinada obra. Contudo, novas estratégias para a critica e analise de
elementos simbolicos existentes em representagdes, permitem ndo apenas entender o passado,
mas ressignificé-lo diante das novas realidades e demandas sociais - tanto para a educagdo
quanto para as populagdes indigenas e sua crescente mobilizagdo para garantir seus direitos de
participar da construcdo de sua historia e da histdria nacional.

Partindo do que foi exposto acima, bem como do trabalho até aqui desenvolvido,
criamos uma proposta de material destinado a analise da representacao dos povos indigenas e
de sua cultura em livros didaticos de historia, assim como de elementos importantes associados
aisso. Esse material podera auxiliar a outras disciplinas e matérias que apresentem tais imagens,
uma vez que estas podem ser encontradas em outras areas do conhecimento. Trata-se de uma
cartilha, na qual elencamos alguns pontos que diversas pesquisas destacam como equivocados
ou problematicos na hora de representar - e utilizar nos livros didaticos tais representagoes - as

populacdes nativas do continente americano. Partimos da perspectiva, de que:

[...] qualquer imagem visual, seja pintura, fotografia ou uma propaganda, pode ser
utilizada como fonte de reflexdo e informago histérica. E preciso ndo reduzir a uma
mera ilustragdo ou toma-la verdade absoluta. Trabalhar com imagens deve ser, antes
de tudo, um exercicio de pensar, de elaborar argumentos e construir hipéteses e ideias

a partir de elementos dados. (Catelli Junior, 2009).

O mesmo autor citado acima, escreve que podemos “trabalhar historia regional, por

exemplo, utilizando-se desse material” (Catelli Junior, 2009, p. 18). Em outras palavras,
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podemos explorar o potencial oferecido pelas imagens para criar debates, questionamentos e
novas analises. Para tanto, criamos um material chamado Povos indigenas nos livros didaticos
de Historia: os 10 erros mais comuns na representagdo dos povos indigenas em materiais
didaticos. Nele, elencamos dez aspectos que podem gerar equivocos na hora de trabalharmos a
representacao indigena em sala de aula. Tal material ¢ uma cartilha que tem como foco principal
docentes da area das Ciéncias Humanas e suas tecnologias, mas que pode ser utilizado pelos
demais professores e profissionais da educacdo que tenham interesse no tema, como por

exemplo professores da area das Linguagens e suas tecnologias.

3.3.1 - Desalinhamento com a Lei 11.645/2008

Promulgada em Marco de 2008, a Lei 11. 645 alterou sua antecessora, Lei 10.639 de
2003, com objetivo de promover a histéria e cultura das populacdes indigenas e afro-brasileiras,
com repercussdo direta na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo e os editais do Programa
nacional do Livro Didatico. Como consta na propria redagdo, deve ser parte obrigatdria
integrante do curriculo em “estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados” (Brasil, 2008). Contudo, € preciso que nao s6 materiais € institui¢des
cumpram por forga de lei esta diretriz, mas também os diversos profissionais envolvidos na
educagao. Recentemente, em reunido pedagdgica, levantou-se a obrigatoriedade de a escola
tratar alguns temas que foram chamados, ainda, de “transversais”, e que deveriam ser pensadas
propostas de atividade e/ou projetos, € um dos professores disse “as humanas tratam da historia
e cultura indigenas e afro-brasileiras, e as exatas tratam do tema sustentabilidade”. O desfecho
e os pormenores desta fala ndo sdo tdo importantes quanto o fato de que boa parte dos
profissionais da educagdo veem como coisa “da historia” a Lei 11.645, e ainda associam esta
lei com assuntos extraclasse - quase como curiosidades - e ndo como algo importante para todas
as areas do conhecimento. E isso ndo parece um caso isolado, pois em 2015 o CNE/CEB langou
um parecer (14/2015) que destacava alguns “problemas relacionados a representacao dos povos
indigenas no imagindrio social brasileiro” como, por exemplo, “ser do passado e em funcao do
colonizador, ter a negacao de tragos culturais, bem como omissao, reducdo e simplificacao”
(Gomes; Silva; Casagrande, 2020, p. 6).

Assim, ¢ preciso trabalhar o equivoco que se criou de que a Lei 11.645/2008 ¢ algo
restrito ou exclusivo das ciéncias humanas e suas tecnologias, especialmente da histéria. Deve
ser abordada e trabalhada por todas as areas do conhecimento, nao devendo ser lembrada apenas

no “dia do indio”, como alguns ainda costumam chamar o dia 19 de abril, dentro e fora das
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escolas. Dessa forma, poderemos ter representacdes mais alinhadas com uma “perspectiva

decolonial”, como mostrado por Alna, Al-Java, Santos e Kato (2025).

3.3.2 -Estereotipacao visual

A estereotipacao visual constitui uma das criticas mais recorrentes as representagoes
iconograficas de povos indigenas nos livros didaticos. De modo geral, essas imagens recorrem
a um repertério fixo e repetitivo — corpos nus, cocares padronizados, ocas, arcos ¢ flechas —
que acaba por cristalizar uma figura do “indigena genérico”, descolada da diversidade historica,
cultural e social dos povos originarios no Brasil. Tal repeticdo ndo ¢ neutra: ela reforca
imaginarios coloniais e infantis, produzindo uma percep¢ao simplificada e empobrecida dessas
sociedades.

Como ja observou Luis Donisete Benzi Grupioni (1994), o livro didatico atua como um
dos principais mediadores entre o conhecimento académico e o senso comum escolar. Quando
suas imagens insistem em signos visuais cristalizados, acabam refor¢cando preconceitos e
dificultando a compreensdo da pluralidade indigena. A iconografia estereotipada tende a
associar o indigena exclusivamente ao passado colonial, como se fosse uma figura congelada
no tempo, inexistente no presente e alheia as transformagdes historicas.

Além disso, essas representagdes visuais frequentemente dialogam com préaticas
escolares infantilizadas, como as comemoragdes do chamado “Dia do Indio”, que reforcam
caricaturas por meio de fantasias e desenhos padronizados. Nesse contexto, o indigena ¢
reduzido a um personagem folcldrico, facilmente reconhecivel por atributos visuais fixos, mas
esvaziado de densidade historica e politica. Tal processo contribui para a naturalizagdo de uma
visdo dos indigenas “exdticos” e atrasados, em que os povos indigenas aparecem como “outros”
distantes da sociedade contemporanea, sem contar que tudo isso acaba afastando da ideia de
Nagao brasileira.

A critica a estereotipacdo visual também pode ser articulada a uma perspectiva
decolonial, como propde Nelson Maldonado-Torres, ao evidenciar a permanéncia da
colonialidade do olhar. As imagens didaticas, ao reiterarem padrdes visuais herdados do periodo
colonial, mantém relagdes de poder simbolico que inferiorizam saberes € modos de vida
indigenas. Além disso, seu uso em um contexto de narrativa eurocéntrica acaba implicitamente
reforgando padrdes e pontos de vista. Superar esse limite implica repensar a iconografia escolar,
incorporando representacdes contextualizadas, produzidas com participagdao indigena ou por

eles proprios, como proposto por Luna, Flores e Melo (2022) ou Medeiros (2024), e capazes de
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evidenciar a diversidade e a contemporaneidade desses povos.

3.3.3 -Persisténcia do “indio genérico”

A persisténcia do “indio genérico” nas representagdes iconograficas dos livros didaticos
constitui uma das criticas centrais a forma como os povos indigenas sdao apresentados no ensino
de Historia. Em grande parte das obras analisadas, as imagens exibem um indigena homogéneo,
sem identificacdo étnica, linguistica ou territorial, como se existisse um unico “tipo indigena”
valido para representar todos os povos originarios do Brasil. Essa generalizag¢ao visual apaga
uma diversidade que envolve centenas de povos, linguas, cosmologias e trajetdrias historicas
distintas.

Como ja destacou Luis Donisete Benzi Grupioni (1994), o livro didatico tende a
reproduzir uma imagem simplificada do indigena, frequentemente baseada em esteredtipos
coloniais consolidados no imaginario social. A iconografia do “indio genérico” — geralmente
associada a cocares padronizados, corpos seminus e¢ armas rudimentares — desconsidera
diferengas fundamentais entre povos como Guarani, Yanomami, Kaingang, Tikuna, Terena,
entre tantos outros. Ao ndo nomear etnias nem contextualizar as imagens, o material didatico
contribui para a invisibiliza¢ao dessas especificidades.

Essa homogeneizagdo visual também reforga a ideia de que os povos indigenas
compartilham uma mesma cultura estatica, ignorando suas dindmicas internas, adaptacdes
histéricas e formas proprias de relagdo com a sociedade envolvente. Conforme argumenta José
Ribamar Bessa Freire (2016), tal visdo impede a compreensdo do Brasil contemporaneo, pois
nega aos indigenas o estatuto de sujeitos historicos diversos e atuantes no presente.

Além disso, o “indio genérico” dialoga diretamente com a colonialidade do saber, na
medida em que simplifica o outro para torna-lo mais facilmente classificavel e controlavel. Ao
reduzir a pluralidade indigena a uma imagem Unica, os livros didaticos reforcam hierarquias
simbolicas e limitam o potencial critico do ensino de Historia. Superar essa limitagdo exige uma
revisdo profunda da iconografia escolar, com a identificagdo clara de povos, contextos regionais
e temporalidades, valorizando a diversidade como elemento central da formacao historica e

cidada.

3.3.4 - Invisibilidade das populagdes indigenas contemporaneas

A invisibilidade das populac¢des indigenas contemporaneas ¢ uma critica recorrente as
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representacdes iconograficas presentes nos livros didaticos de Historia. Destacar esse aspecto ¢
uma oportunidade para que, em sala de aula, os professores possam trazer as comunidades
indigenas proximas, locais ou regionais, € construir um novo olhar sobre as populagdes que em
muitos casos aparecem desconexas nos livros ou invisiveis em algumas realidades sociais. De
modo recorrente, as imagens selecionadas privilegiam relatos e cenas do passado colonial —
aldeias isoladas, corpos seminus, instrumentos tradicionais — reforcando a ideia de que os
povos indigenas pertencem a um tempo “primitivo” e encerrado. Essa escolha imagética
contribui para a falsa percepcao de que os indigenas ndo fazem parte do Brasil atual, negando
sua presenga viva, plural e politicamente ativa na contemporaneidade.

Como ja apontaram pesquisas analisadas em nosso trabalho, o livro didatico
desempenha papel decisivo na formacao de imaginarios sociais, especialmente naquelas regides
em que a estrutura do Estado ¢ falha, ou precaria, ¢ o PNLD ¢ um dos poucos recursos
disponiveis em sala de aula. O livro tem um “carater de autoridade” (Telles, 1996 Apud Gomes
et al, 2020). Ao insistir em imagens do passado, sem contraponto com fotografias ou produgdes
visuais atuais, o material escolar refor¢ca a nocao de desaparecimento indigena, construindo “o
presente invisibilizado” como aponta Gomes e outros (2020). Esse apagamento visual ignora
realidades como indigenas que vivem em contextos urbanos, atuam em universidades, ocupam
cargos politicos, produzem arte contemporanea e lideram lutas por direitos territoriais e
ambientais.

Tal invisibilidade também opera como forma de deslegitimagdo politica. Ao ndo
reconhecer os povos indigenas como sujeitos do presente, dificulta-se a compreensdo de suas
reivindicagdes atuais e de sua inser¢ao nas dinamicas sociais do pais. Conforme argumenta José
Ribamar Bessa Freire (2016), negar a contemporaneidade indigena € negar sua propria historia,
marcada por resisténcia, adaptacao e reinveng¢ao continuas.

Superar essa limitagdo exige uma revisao critica da iconografia didatica, incorporando
imagens que evidenciem a diversidade das experiéncias indigenas no Brasil de hoje. Tornar
visiveis os indigenas contemporaneos ¢ condigdo fundamental para um ensino de Historia
comprometido com a pluralidade, a justica histérica e o enfrentamento dos esteredtipos
coloniais ainda persistentes. E cabem aos profissionais da educagdo como um todo, e ndo apenas
das ciéncias humanas, despertar esses olhares e sensos criticos, mesmo de obras e imagens que

nao sao ideais, para que mudancas possam ocorrer de fato.

3.3.5 - Eurocentrismo na sele¢do e interpretacdo das imagens
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Grande parte das imagens utilizadas em livros didaticos de historia deriva de produgdes
coloniais — gravuras, pinturas e relatos visuais ou escritos, elaborados por viajantes,
missionarios € cronistas europeus — que observavam as populagdes indigenas a partir de
referenciais externos, hierarquizados e profundamente marcados por valores ocidentais.
Exemplos de obras, como as de Hans Staden (1525-1576), Jean de Lery (1534-1613) e
Theodore de Bry (1528-1598), assim como Albert Eckout (1610-1665) e Jean-Baptiste Debret
(1768-1848), ainda sao observados recorrentemente em materiais didaticos, especialmente de
historia. Ao serem incorporadas sem problematizacdo, essas iconografias refor¢am visdes
exotizantes e assimétricas.

Como aponta Luis Donisete Benzi Grupioni, os livros didaticos frequentemente
reproduzem imagens coloniais como se fossem registros neutros da realidade, ignorando que
tais representacdes foram produzidas em contextos de conquista, dominacdo e catequese.
Nessas imagens, os indigenas aparecem como figuras exoéticas, infantilizadas ou selvagens,
servindo mais para confirmar a superioridade europeia do que para compreender a
complexidade das sociedades retratadas.

Esse eurocentrismo ndo se manifesta apenas na origem das imagens, mas também na
forma como sdo interpretadas. A auséncia de contextualizacao histérica e critica faz com que o
olhar colonial seja naturalizado no ambiente escolar. Assim, o indigena ¢ frequentemente
apresentado como objeto de observacao e ndo como sujeito historico, produtor de saberes e de
suas proprias formas de representagdo. Essa logica reforca hierarquias simbolicas entre o
Ocidente “civilizado” e o indigena “primitivo”.

A critica decolonial, conforme propde Nelson Maldonado-Torres, permite compreender
que tais imagens operam dentro da colonialidade do saber e do ser, perpetuando desigualdades
epistemoldgicas. Superar o eurocentrismo na iconografia didatica exige ndo apenas diversificar
as fontes visuais, mas também incorporar produgdes indigenas contemporaneas, narrativas
proprias e leituras criticas das imagens coloniais. Somente assim o ensino de Historia podera
romper com visdes hierarquizadas e contribuir para uma formacdo mais plural, critica e

comprometida com a justica historica.

3.3.6 - Falta de protagonismo indigena na producao iconografica

Em 2021, ainda durante a Pandemia de Covid-19, foi produzido o documentario “Falas
da Terra”, cujo objetivo era, no dia 19 de abril daquele ano, destacar as vozes indigenas na

constru¢do da historia brasileira, revisitando e langando pontos de vistas destes povos sobre
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varios aspectos politicos, sociais e culturais, do passado e do presente. Para tanto, inimeras
liderancas de diversas regides e de diferentes etnias, colocaram em primeira pessoa a narrativa
indigena sobre suas historias e a historia brasileira. Nomes como Ailton Krenak (filosofo e
escrito), Raoni Metuktire (lideranca kayapo), Davi Kopenawa (Xama yanomami), Daniel
Mundukuru (escritor), Alessandra Korap Munduruku (luta contra garimpo), Elisa Pankararu,
Telma Taurepang (Unido das Mulheres Indigenas da Amazdnia), entre outros, abordaram
diferentes temas relativos as lutas e trajetorias de seus povos, numa perspectiva que contempla
perfeitamente o que chamamos de “giro decolonial”. E o mais interessante, ¢ que justamente a
cena inicial deste documentério, comeg¢a mostrando uma pintura e - a partir dela - fazendo uma
critica a0 modo como indigenas sdo apresentados € como esta visdo ¢ equivocada. A imagem
em questdo ¢ a Elevacdo da Cruz de Porto Seguro (1879), de Pedro Peres (1841-1923) e este ¢
um perfeito exemplo da dindmica que professores podem, em sala de aula, tentar implementar
com estudantes, permitindo uma analise critica da representagdo indigena, ainda que distante.

De modo geral, os livros didaticos recorrem majoritariamente a imagens produzidas por
ndo indigenas — fotdgrafos, viajantes, instituicdes estatais ou editoras — reproduzindo um
olhar externo sobre os povos originarios, como nos mostra Afonso Medeiros (2024). Raramente
sdo incorporadas imagens elaboradas pelos proprios indigenas, o que resulta no apagamento de
suas formas de autorrepresentagdo, de suas estéticas proprias € de suas narrativas visuais
contemporaneas, sendo justamente estas expressoes a forma com os povos indigenas “utilizam
a arte como forma de resisténcia para tornar visiveis as questdes decoloniais e ambientais”
(Lewkowicz, 2022).

Essa auséncia de autoria indigena refor¢ga uma légica colonial em que os povos
indigenas aparecem apenas como objetos de observagdo, € ndo como sujeitos produtores de
conhecimento e cultura visual. Ao ndo reconhecer suas producdes artisticas, fotograficas e
audiovisuais, os livros didaticos mantém a ideia de que a representagdo legitima do indigena
deve ser mediada pelo olhar ocidental. Tal pratica ignora a poténcia estética e politica das
producdes indigenas contemporaneas, que dialogam com temas como territério, memoria,
identidade e resisténcia.

A critica decolonial ajuda a compreender esse processo. Segundo Nelson Maldonado-
Torres, a colonialidade do saber se manifesta justamente quando determinadas vozes sao
sistematicamente excluidas dos regimes de producdo do conhecimento. No campo iconografico,
isso significa negar aos povos indigenas o direito de se autorrepresentarem, mantendo-os presos
a imagens produzidas “sobre” eles, e ndo “por” eles.

Artistas indigenas contemporaneos como Jaider Esbell € Denilson Baniwa demonstram
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como a producdo visual indigena rompe com esteredtipos e propde outras leituras da historia e
do presente. Suas obras articulam cosmologias proprias, critica ao colonialismo e linguagens
contemporaneas, evidenciando que os povos indigenas ndo apenas existem no presente, mas
também produzem reflexao estética sofisticada.

A auséncia dessas produgdes nos livros didaticos empobrece o ensino de Historia e
limita o contato dos estudantes com perspectivas plurais. Superar essa critica implica incorporar
imagens produzidas por indigenas, reconhecendo-as como fontes legitimas e fundamentais. Tal
movimento contribui para deslocar o olhar colonial, fortalecer o protagonismo indigena e

promover uma educagao historica mais critica, plural e comprometida com a justica epistémica.

3.3.7 - Reducdo dos indigenas a elementos decorativos ou folcloricos

A redugdo dos indigenas a elementos decorativos ou folcldricos € uma critica que deve
ser ampliada para além dos materiais didaticos e ir de encontro a muitas realidades escolares,
ainda ludicamente reféns de visdes ultrapassadas e coloniais sobre as populacdes indigenas. Em
muitos materiais, as imagens de povos indigenas aparecem apenas como ilustragdes acessorias,
desvinculadas do contetido textual e sem fungao analitica ou pedagogica clara. O foco esta em
aspectos majoritariamente politicos (governos, figuras ilustres e formag¢do do Estado Nacao
brasileiro), onde os indigenas “aparecem” ou “sdo jogados” em assuntos ou temas dos quais
parecem ndo fazerem parte. Nessas situagdes, a iconografia ndo contribui para a compreensao
histérica, mas atua como mero recurso estético, reforcando visdes simplificadas e
estereotipadas.

Esse uso decorativo das imagens torna-se ainda mais evidente nas abordagens
relacionadas ao 19 de abril, data que, historicamente, consolidou praticas escolares marcadas
pela folclorizagdo, onde se construiu uma “tradicdo escolar que acentua certas diferencas” e
onde se criam indigenas que, segundo Taquari Patax6 (2023) “ndo existe, sendo no imaginario
popular” e que “o ser humano indigena, pessoa real, ¢ descartado” (Pataxo, 2023, p. 36 apud
Alna et al. 2025). Nessas representagdes, os indigenas surgem como personagens fixos de um
calendario comemorativo, associados a cocares de papel, pinturas faciais genéricas e cenas
ludicas, esvaziadas de historicidade. Como observa Luis Donisete Benzi Grupioni (1994), tais
praticas pouco contribuem para a construgdo de um conhecimento consistente sobre as
sociedades indigenas e acabam reforcando preconceitos em vez de supera-los.

A iconografia, quando tratada apenas como ornamento, também deixa de dialogar

criticamente com o texto escrito. Imagens ndo sdo contextualizadas, ndo apresentam legendas
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explicativas adequadas e tampouco problematizam o que esta sendo mostrado. Desse modo, o
indigena ¢ convertido em simbolo cultural genérico, dissociado de conflitos histdricos,
processos de resisténcia e da diversidade social contemporanea. Conforme argumenta José
Ribamar Bessa Freire (2016), essa folclorizagdo impede que os povos indigenas sejam
reconhecidos como sujeitos historicos plenos.

Superar a redugdo decorativa e folclorica das imagens exige repensar o papel da
iconografia nos livros didaticos. As imagens precisam ser integradas ao texto como fontes
historicas, analisadas criticamente e contextualizadas em seus processos de produgdo. Somente
assim sera possivel romper com abordagens superficiais e promover um ensino de Historia que

valorize a complexidade, a diversidade e a contemporaneidade dos povos indigenas no Brasil.

3.3.8 - Auséncia de contextualizagdo historica das imagens

Com frequéncia, gravuras e pinturas coloniais, fotografias etnograficas e desenhos
escolares sdo apresentados como meras ilustracdes do texto, sem qualquer explicagdao sobre
quem produziu essas imagens, em que contexto historico foram elaboradas e quais intengdes
orientaram sua criacdo. Essa pratica contribui para a naturalizagdo de visdes distorcidas e
impede a leitura critica das imagens como fontes historicas. A propria colecdo Historiar,
analisada em nosso trabalho, apresenta ao final do volume destinado ao 7° ano, alguns desenhos
criados para um texto chamado “Projeto tematico: meio ambiente”, onde as imagens de
indigenas sdo totalmente estereotipadas e genéricas, evidenciando a ldgica e o senso comum
até entdo deixados nas entrelinhas da obra.

Ao desconsiderar a autoria e o contexto de produgdo, o livro didatico transforma
imagens historicamente situadas em registros aparentemente neutros. Como observa Luis
Donisete Benzi Grupioni (1994), muitas dessas iconografias foram produzidas por viajantes,
missionarios ou agentes do Estado colonial, interessados em classificar, controlar ou
deslegitimar os povos indigenas. Quando esse dado ¢ omitido, o olhar colonial que estrutura a
imagem permanece invisivel, mas continua operando na formacdo do imaginario escolar.

Essa falta de contextualizacdo também impede que os estudantes compreendam as
imagens como construgdes histéricas, atravessadas por relagdes de poder. Fotografias
etnograficas, por exemplo, muitas vezes foram encenadas ou produzidas para reforcar a ideia
de “primitivismo”, enquanto gravuras coloniais serviram para justificar projetos de conquista e
catequese. Conforme argumenta Nelson Maldonado-Torres, a colonialidade do saber se

perpetua quando nao se questionam as condi¢des de producao do conhecimento visual.
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Superar essa limitagao exige tratar a iconografia como fonte histérica, acompanhada de
legendas explicativas, problematizacdes e atividades analiticas. Contextualizar imagens
significa revelar seus autores, intengdes e usos - principalmente quando ha distanciamento entre
o fato e a sua representagao, permitindo que o ensino de Historia rompa com leituras ingénuas

e promova uma compreensao critica das representacdes indigenas no passado e no presente.

3.3.9 - Refor¢o de narrativas de passividade ou inferioridade

Com frequéncia, as imagens apresentam indigenas como figuras frageis, submissas ou
dependentes da acdao dos colonizadores, seja em cenas de catequese, de “contato pacifico” ou
de suposta tutela exercida pelo Estado. Esse enquadramento visual contribui para a construgao
de uma narrativa histérica que minimiza conflitos, silencia resisténcias e esvazia o
protagonismo politico indigena. Elas passam a ser “reativos” dentro de uma légica eurocéntrica,
esperando de forma coadjuvante a agdo do protagonista colonial.

Ao privilegiar esse tipo de iconografia, os livros didaticos reforcam a ideia de que os
povos indigenas foram meros espectadores do processo de colonizacgdo, incapazes de agir de
forma autonoma. Essa representacdo ignora que a historia indigena ¢ marcada por multiplas
formas de resisténcia, negociagdo, aliancas estratégicas e enfrentamentos diretos ao avango
colonial. A imagem do indigena passivo, portanto, ndo corresponde a complexidade dos
processos historicos vividos por esses povos € se encaixa nos contextos historiograficos de
“resistentes ou vitimas”, excluindo a terceira possibilidade, que ¢ de “sujeitos na historia”
(Santos; Felippe; 2018).

Esse viés iconografico também dialoga com uma logica eurocéntrica que associa
civilizagdo a Europa e inferioridade aos povos originarios. Conforme argumenta José Ribamar
Bessa Freire, tais narrativas visuais impedem a compreensdo do Brasil contemporaneo, pois
ocultam o protagonismo indigena na constru¢do historica do pais e naturalizam relacdes de
dominagdo. Ao ndo representar liderancas, revoltas, estratégias politicas e permanéncias
culturais, a iconografia escolar contribui para a deslegitimagao das lutas indigenas atuais.

Superar o refor¢o dessas narrativas exige revisar criticamente as imagens utilizadas nos
livros didaticos, incorporando representagcdes que evidenciem a agéncia, a resisténcia e a
historicidade propria dos povos indigenas. Reconhecer os indigenas como sujeitos ativos da
historia € condi¢do essencial para um ensino de Historia comprometido com a pluralidade, a

justica historica e a superagao de herangas coloniais ainda persistentes.
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3.3.10 - Homogeneizagao cultural

Apesar de compartilhar e, em alguns casos, estar ligado diretamente tanto a
estereotipagdo visual quanto ao “indio genérico”, a homogeneizagdo cultural esta vinculada ao
coletivo cultural, ainda pouco evidenciado nas discussdes sobre os povos indigenas. Em muitas
obras, as imagens sugerem que todos estes compartilham os mesmos modos de vida (quase
sempre vinculado a floresta e ambiente selvagem), praticas culturais, cosmologias e
materialidades, como se formassem um grupo unico e indiferenciado. Essa padronizacao visual
apaga diferencas regionais, linguisticas e historicas profundas, comprometendo a compreensao
da pluralidade indigena no Brasil.

Como ja mencionado, a iconografia escolar frequentemente reproduz um “indio
genérico” que desconsidera a existéncia de centenas de povos indigenas, falantes de diferentes
linguas e portadores de cosmologias proprias. Ao apresentar imagens semelhantes para
contextos historicos e geograficos distintos, os livros didaticos reforcam a falsa ideia de
uniformidade cultural, ignorando especificidades como formas variadas de organizag¢ao social,
técnicas produtivas, habitagdes, artefatos e sistemas simbolicos.

Essa homogeneizagao visual também contribui para a construcdo de esteredtipos
duradouros. Povos indigenas do Sul, do Nordeste, da Amazonia ou do Centro-Oeste sdo
frequentemente representados a partir de um mesmo repertdrio imagético, geralmente associado
a floresta amazonica. Tal pratica invisibiliza povos que vivem em diferentes biomas e contextos
sociais, além de ignorar processos historicos de contato, deslocamento e ressignificagdo cultural.
Conforme argumenta José¢ Ribamar Bessa Freire, essa simplificagdo impede que os estudantes
compreendam a complexidade do Brasil contemporaneo e a diversidade de experiéncias
indigenas nele presentes.

Do ponto de vista decolonial, a homogeneizagao cultural estd ligada a colonialidade do
saber, pois reduz a alteridade a categorias genéricas facilmente controlaveis. Superar esse limite
exige que a iconografia didatica identifique povos especificos, localize contextos regionais e
reconhega diferencas culturais como elemento central da narrativa historica. Tal mudanga ajuda,
também, numa construcgao regional de diversidade, pois ao analisar os indigenas e talvez busca-
los no seu territorio local ou regional, o estudante permita nova compreensdo da propria
pluralidade de sua cultura. Valorizar a diversidade indigena nas imagens ¢ condi¢ao
fundamental para um ensino de Historia mais critico, diverso e comprometido com a justiga

historica e cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizarmos este trabalho, tivemos como objetivo analisar como sdo feitas as
representacoes iconograficas dos povos indigenas e suas culturas nos livros didaticos utilizados
nas aulas de Historia do Ensino Fundamental - Anos Finais, de uma escola publica do interior
do Estado do Rio Grande do Sul. Nossa pesquisa buscou embasamento tedrico tanto para
constituir uma metodologia de analise que desse conta dos tipos de representagdes encontradas
nos materiais quanto para criarmos as ferramentas conceituais que pudessem auxiliar na
percepcao dos equivocos e recorréncias destes, com énfase nas legislagdes e em suas mudancas
ao longo dos anos, que tratam da historia e cultura dos povos originarios no ensino brasileiro.
Com a base conceitual de diversos autores, somada a trabalhos praticos de analises semelhantes
as que pretendiamos empreender (como ensaios, artigos e capitulos de livros), pudemos
perceber problemas e permanéncias na constru¢do imagética adotada por obras escolares de
forma ndo isolada ou acidental, deixando claro a importancia de trabalhos que analisem de
forma critica tal situag@o.

Nossa pesquisa acabou gerando resultados que se dividem em dois momentos, que
podemos dizer sdo frutos de um “giro decolonial interno”, isto ¢, temos alguns dados iniciais,
que foram produto de nossas leituras para elaboragao do projeto de pesquisa e inicio do trabalho
de levantamento e registro de imagens - apresentados no primeiro capitulo da dissertagdo - e
temos um segundo momento, apds a qualificagdo da dissertacdo, quando as sugestoes dos
membros da banca examinadora indicaram a necessidade de ampliarmos as anélises na diregao
de um pensamento decolonial, que refletiu-se nas andlises do segundo e terceiro capitulos de
nossa investigacgao.

Primeiramente, a coleta das imagens que apresentam representagdes iconograficas de
indigenas na cole¢do Historiar evidenciou que as mudangas geradas pela publicacdo da Lei
11.645 de 2008 estdo presentes nos livros analisados, bem como as consequéncias dessa lei nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e demais diretrizes utilizadas no Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico (PNLD), responsavel por fornecer os materiais que sao
distribuidos e utilizados em escolas publicas de todo o pais. O uso de imagens, ainda que
apresente algumas pequenas falhas de uso perceptiveis na coleta, em geral atendia as normas
de referéncia técnica e apresentavam algum grau de relagdo com o tema com o qual estava
associada, mesmo que de forma ilustrativa.

Nessa primeira parte da pesquisa estabelecemos o método iconografico, baseado na
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proposta de Erwin Pandfsky dos “trés niveis de interpretacdo” como ponto de partida para
podermos iniciar nossas analises. Ele mostrou-se eficiente e permitiu que a coleta ja tivesse
uma metodologia segura para analises posteriores, sendo esse resultado satisfatorio. O conceito
de representacao, baseada em Pierre Bourdieu, também se sustentou no decorrer das pesquisas,
pois as imagens (textuais ou visuais) dialogam na constru¢do de uma narrativa, mesmo que
eurocéntrica ou colonial, mostrando a disputa de poder envolvendo o conceito no processo de
invasao e ocupagao do continente americano.

Apos a qualificacdo, foi necessario um periodo de aquisi¢ao de novos conceitos €
ferramentas analiticas, fato esse que gerou um atraso na elaboragdo do restante da pesquisa.
Nao s6 incorporamos o conceito de decolonialidade, a partir de Nelson Maldonado-Torres
(2016), como também a ideia de giro decolonial, tanto para os livros didaticos de historia e
imagens que tratam neles dos povos indigenas, como para a propria ideia de arte. Nesse sentido,
autores como Grupioni (1994) e Freire (2016) trouxeram elementos para entender os principais
problemas na representacao dos povos originarios, que foi o foco do segundo capitulo de nosso
trabalho. Estes nomes, sdo também referéncias recorrentes para outros trabalhos que analisam
os povos indigenas em materiais escolares, como Santos (2020), Souza (2021), Luiz (2008),
Lamas (2016), dentre outros.

Os principais equivocos e problemas encontrados durante a andlise das imagens
coletadas integram o terceiro capitulo de nossa dissertacdo e foi o ponto de partida para a
construg¢ao do nosso produto didatico: uma cartilha que apresenta dez das mais frequentes falhas
ao se trabalhar em sala de aula com o uso de imagens e representa¢do dos povos indigenas nos
materiais didaticos de historia. Sdo elas: 1) Desalinhamento com a Lei 11645/2008; 2)
Estereotipagdo visual; 3) Persisténcia do “Indio genérico”; 4) Invisibilidade das populagdes
indigenas contemporaneas; 5) Eurocentrismo na sele¢do e interpretacdo das imagens; 6) Falta
de protagonismo indigena na producgdo iconografica; 7) Reducdo dos indigenas a elementos
decorativos ou folcloricos; 8) Auséncia de contextualizacao historica das imagens; 9) Refor¢o
de narrativas de passividade e inferioridade; 10) Homogeneizagao cultural.

Para além da produgdo de uma cartilha destinada ao uso mais correto da representacao
dos povos indigenas em livros didaticos - que por si s6 ja teria mérito - pesquisas que partem
da realidade escolar, e de praticas docentes mais qualificadas e questionadoras, t€ém grande
importancia no cenario cada vez mais raso em que se encontra a educagio ptblica brasileira. E
preciso ressignificar de forma critica velhas herangas coloniais que ainda hoje permanecem
inseridas, seja através de imagens, textos ou logicas de pensamento, em nossa realidade

pedagogica. Tal acao deve também buscar o engajamento dos nossos estudantes que, mesmo
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sendo a maioria “nativos digitais”, perdem gradativamente o poder de reflexdo critica,
sobretudo quando tratamos de imagens.

Sabemos das dificuldades e limites de nosso trabalho, como o fato de o oficio do
historiador estar ainda distante da pratica de analise de imagens, da realidade esmagadora da
rotina escolar ou do perigo de transformar a luta de comunidades e culturas ancestrais em
simples tema ou projeto de pesquisa. O surgimento cada vez mais veloz de plataformas, midias
e aplicativos digitais dificultam o acompanhamento de professores e a conexao com a realidade
dos educandos nesse processo. Também temos consciéncia de que outros trabalhos e pesquisas
pudessem ser incorporados, dando maior suporte e qualificando ainda mais nossa pesquisa, ou
mesmo que poderiamos fazer de forma diferente do que propomos até entio.

Um ponto que gostariamos de ter expandido com nossa pesquisa foi a utilizagdo de
autores indigenas que tratem da decolonialidade da histdria e demais dreas. Sabemos que estdo
ainda em expansao pesquisas encabecadas por membros de diversos povos indigenas e que
seguem lutando para que sua voz e perspectiva sejam incorporadas de forma mais frequente na
construcdo de uma nagdo brasileira plural e igualitaria. Mesmo com décadas de trabalhos
publicados, o campo historiografico ainda possui divida e espagos a serem ocupados por estes
intelectuais, que assim com Gersem Baniwa, Jaider Esbell, Edson Kayapo, Ailton Krenak,
dentre tantos outros, realizam significativa contribui¢do para o pensamento e intelectualidade
indigena frente ao academicismo moderno e eurocentrado.

Contudo, sdo estes mesmos elementos que permitem que outros trabalhos avancem na
critica, questionamento e busca de alternativas para estruturas impostas, que muitas vezes fazem
passar desapercebidos velhos sistemas de hierarquizacdo ou diminui¢do cultural, frente ao
status quo eurocéntrico. Esperamos que novas pesquisas aprofundem a decolonizagdo do ser,
do pensar, do poder e demais formas de constru¢do da realidade, como por exemplo o giro
decolonial das artes e de imagens que sejam produzidas pelas proprias comunidades
representadas nos materiais utilizados em sala de aula.

Por fim, destacamos a relevancia de pesquisas que, assim como a que buscamos realizar
no presente trabalho, ajudem na constru¢do de representagdes dos povos indigenas ndo apenas
alinhadas com a letra fria de leis e decretos, mas que também contribuem para construcao real
do seu protagonismo na historia nacional brasileira. A sala de aula e os educadores passam a ter
fundamental importancia, ndo apenas na forma como nossos estudantes veem e interpretam os
povos indigenas do presente, mas passam a questionar e ressignificar formas coloniais de
representacdo dos mesmos, em suas multiplas facetas, com permanéncias e consequéncias

sociais que necessitam urgentemente ser revistas na elaboracao de livros e materiais didaticos



adotados nas escolas publicas brasileiras.
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ANEXOS

Anexo A - Imagens coletadas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 6°
ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3" ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

Imagem 1 - pagina 17.

o

-

Indigena Yawalapiti utiliza camera para filmar evento no Parque Indigena do
Xingu em homenagem ao pensador brasileiro Darcy Ribeiro. Fotografia de
2012, Hoje, varios povos indigenas procuram registrar sua histéria utilizando
diferentes tecnologias



Imagem 2 - pagina 35.

Imagem 3 - pagina 60 ¢ 61.

4 Meninas indigenas da etnia
Guarani Mbya em aldela
na cidade de Sao Paulo.
Fotografia de 2017.
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Imagem 4 - pagina 62.
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Uderancas mundurukus
recebem Prémio EQuacor ca
ONU em evento que reursy
representantes ambientats co
grasil ¢ co mundo, em Pacls,
Frara Fotografia ce 2006

4 O jogo ce bola praticado por povas da
Mesoaméeica ora um ritual de agradecimento

< Vasos produzidos pelos maias foram

A peca fol produzida entre os anas 500 e 200

Museu e Arte de Dallas, Estados Unicas

Imagem 6 - pagina 71.
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O Império Inca se estendia por
is1as regides, integrando diversas
ihuras, rebigiosidades e linguas.
ontudo, o quichua {ou quéchua)
i uma das linguas principais ado-
idas pelos incas. Hoje, essa lingua
falada por cerca de 10 milhdes
2 pessoas na America Latina. O
Jichua influenciou também o
artugués brasileiro, dando cngem
palavras como condor, chacara,

ate e pampa

Xiogravara produaida no sécuio X1 b

ORreSantanco Wm INCa COm WM QU oo
nas maes Esta imagem, pertencente a
wm colecionador particular, faz parte da
obra do cronista indigena persano Felipe
Cuamdn Poma de Ayala [1556-1644)
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Imagem 7 - pagina 75 (a).

Albart Ecdhout/ Museu Nacomal da Dinamarca

4 india tupi,
pintura de Albert
Eckhout, 1641.
Oleo sobre tela,
274 cm X 163 cm.
Museu Nacional
da Dinamarca,
Copenhague.

Imagem 8 - pagina 75 (b).

-4 -



Albart Eckhout/Museu Naconal da Dinamarca

4 india tarairiu, pintura
de Albert Eckhout,
1641. Oleo sobre tela,
272 cm X 165 cm.
Museu Nacional
da Dinamarca,
Copenhague.
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Anexo B - Imagens coletadas em: COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar. 7°
ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3" ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

Imagem 1 - pagina 53.

4 Missiondrios ensinando indios,
obra de Henrique Bernardelli
(1858-1930), produzida no
século XX. Oleo sobre tela,

59 cm X 47 cm. Museu Paulista
da Universidade de Sao

Paulo. O pintor representou
missionarios jesuitas
convertendo indigenas do
Brasil ao catolicismo.

Sahacor, BA

e AneSanm
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A d Masaent

.

América, obra do inicio do século XIX, atribuida ao pintor baiano José Tedfilo de Jesus (1758-1847). Oleo
sobre tela, 65 cm X 82 cm. Museu de Arte da Bahia, Salvador. Nessa representacao do continente, ha vérios
elementos que sintetizavam a ideia de dominacao das metrépoles europeias sobre suas colonias americanas,
como a presenga do indigena, da cana-de-aglcar e de metais preciosos.



Imagem 3 - pagina 72.

Ay Foromera/

MuseuMctoda & Abert
Lorckes, Ingd stems

Wokd Hswey Adiw

Pizarro captura o Inca do Peru, pintura de John
Everett Milais produzida em 1846. Museu Victoria
e Albert, Londres, Reino Unido.
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Imagem 4 - pagina 73.

Combate naval na costa do Brasil, gravura de Theodor de Bry publicada na obra
, Viagem ao Brasil. 1592. Servigo Histérico da Marinha, Vincennes, Franga.
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Imagem 5 - pagina 110.

A mandioca-brav
cao de acido cianid
o ser humano. Para
mulheres tupis-guat
mandioca e a esprer
& um trancado de p.
dro. Depois de pass:
ca ralada era levad:
até se transformar e

Por ser um alime
duréavel, a farinha de
pelos portugueses
lacdo dos navios ac
veis travessias do 2
levaram a mandioca
onde ela foi incorpc
diversos povos.

Atualmente, a n
em mais de 100 pai
Africa, alimentando
de pessoas. Os sabe
fazem parte da culil
palharam pelo mun

| 4 Na aldeia Jolokama,
onde vivem indigenas
que falam linguas da
Familia linguistica Karib,
jovem rala mandioca
para produzir farinha
e beiju. Terra Indigena
Tumucumague, Amapa.
Fotografia de 2015.

Imagem 6 - pagina 114 (a).

Segundo historiadores, as doencas ti
pelos europeus se transformaram em
mias que mataram mais do que as
Milhares de indigenas morreram por r
rem resisténcia contra a variola, o sar
o tifo e a coqueluche. Sem imunizaca
tra as doencas europeias desconhecida
simples gripe foi capaz de matar popt
inteiras da América.

As epidemias provocavam também
to psicolégico, pois muitas vezes os inc
imaginavam que essas doencas fosser
gos dos deuses e, assim, ficavam apa
aflitos diante dos invasores.

4 Copia de ilustragao do Codice Lienzo de Tlaxcala,

produzido no século XVI. Na imagem, o espanhol
Nufo de Guzman e seus aliados atacam nativos
em Michoacdn; atual México.
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Imagem 7 - pagina 114 (b).

Reproducao/Bbhoteca Madicaa Lawenaana, Flomnga, ftale

Gravura asteca do século b
XVI, publicada no Cédice
Florentino, retratando
vitimas da variola.

Imagem 8 - pagina 116.

Reproducaa/Colegho partioular

Familia indigena capturada e b
escravizada por bandeirantes.
Litografia de C. Motte feita
com base em desenho de
Jean-Baptiste Debret, 1834,
Colecdo particular.
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Imagem 9 - pagina 117.

Fabo Colombuniidce vo do fotdgralo

i tipiti, espécie de cesto de palha de
na, para produzir farinha de mandioca.
AA. Fotografia de 2017.

Indigena panenoa lava a mandioca triturada »
para preparar beiju. Aldeia Rouxinol, Igarapé
Taruma-Acu, Manaus. Fotografia de 2014.

Imagem 10 - pagina 119.

-
Detalhe do mural Desembargue em Vera Cruz, de Diego Rivera, felto em ¢, 1951 nas paredes do Paldcio Nacional,
na Cidade do México, atual sede do governo mexicano.
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Imagem 11 - pagina 120 e 121.

Washngic

arFotoarana/Bbloteca do Congrasso

Gravura produzida »
no final do século XIX
representando a entrada
de Herndn Cortez em
Tenochtitldn. Colecao
particular.
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Imagem 13 - pagina 126.

De espanhal e indig, mestica, »
pintura de Miguel Cabrera feita
em 1763, representando mulher
de origem indigena e homem com
caracterfsticas europelas A flha dessa
unido é uma mestica. Trata-se de
um exemplo da “pintura de castas”,
@énero artistico que reforgava
as diferengas sodials na Amérca
espanhola por meio do discurso
wvisual. Oleo sobre tela,
147 cm X 117 an. Museu de Histéna
Mexicana. Monterrey, México.

Imagem 14 - pagina 127.

At e Mk MDA 128 1o remsn

-

Potosf estd situada a mais de 4 mil metros de albtude e presenva muitas caracteristicas de seu passado colonial. A cidade comegou a ser
construida pelos espanhdis perto do Cerro Rico, em 1546. Mulheres de origem indigena caminham em Potosi. Fotografia de 2014.
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Imagem 15 - pagina 130.

A encomienda era diferente da
pois preservava um pouco da lib
indigenas. Nesse sistema, os nativo
manter relacdo com sua aldeia ¢
deviam trabalhar por tempo dete
nao seriam comprados nem vend
mercadorias.

Copnn e, Dv arwece

Porém, muitos encomenderos
seus direitos sem cumpnr seus d
pratica, milhares de indigenas fo
dos a trabalhar por tempo indete
morreram por maus-tratos. Além
o tempo, os encomenderos se to
poderosos que representavam uma
poder da Coroa espanhola nas colé
canas. Tudo isso contribuiu para q
sem mudancas nas formas de exp
trabalho indigena.

2
3
1
g
A

4 Encomendero. llustragdo da obra de Felipe
Guaman Poma de Ayala, Nova crénica
e bom governo, €. 1613. Na imagem é
possivel observar um encomendero senda
carregado por indigenas.

Imagem 16 - pagina 139.

—
Franga

Ry ok oo b0 vec Nackinel, Pars,

4 Terra Brasilis. Miller Atlas,
1519. Bibliothéque Nationale
de France, Gallica. No mapa de
Miller, do século XV1, os
indigenas foram representados
trabalhando no corte e
no transporte do pau-brasil.
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Imagem 17 - pagina 147.

Reprodugdo/Bblowca Britdnca, Londras. ngawra

o

Representacdo de escambo de pau-brasil entre indigenas
e traficantes franceses. Detalhe de ilustracao de um livro
publicado em meados do século XVI. Biblioteca Britanica,
Londres, Inglaterra.

Imagem 18 - pagina 152.

Musau Paulista da Universdade de Sao Paulo. Sio Pauo, SP

Reproducao

-~

Fundagdo de Sdo Vicente, obra de Benedito Calixto feita em 1900. Encontra-se no Museu Paulista da Universidade de S3o Paulo (SP).
Hoje em dia, as atividades econémicas de Sdo Vicente se baseiam no comércio e no turismo. Oleo sobre tela, 192 cm X 385 cm.



Imagem 19 - pagina 157.

franca

Brdgeman Images/Glow Images Sanwgo Hestdrico da Marirha, Vincennas

Fs

Gravura de Theodor de

Bry, colorizada, que retrata
alguns aspectos das aliangas

o
lo nia l e conflitos entre indigenas,
colonizadores portugueses

'na coIonizacéo do Brasil. e franceses. Biblioteca do

Servico Histérico da Marinha,

de Portugal. Isso significa- Franca,

atAariamanta car ratAlicac
Imagem 20 - pagina 164.

na pintura que retrata a
) Jesus. No contexto do
‘er, Jesus recebeu a visita
e traziam presentes. Per-
s magos foi representado

da pintura? Quando ela

enta? Que elemento na
ua ateng¢so? Justifique.

10r que o artista represen-
agos como um indigena?

Detalhe da Adoragdo dos »
Magos, obra atribuida a Vasco
Fernandes, feita entre 1501
e 1506. Oleo sobre madeira,
131 cm x 81 cm. Museu de
Grao Vasco, Viseu, Portugal.
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América, obra do inicio do »

século XIX atribuida ao pintor
baiano José Tedfilo de Jesus
(1758-1847), hoje no Museu de
Arte da Bahia (Salvador). Nessa
representacdo do continente, hd
varios elementos que remetem
aideia de dominagao das
metrépoles europeias sobre suas
coldnias americanas, como a
presenga do indigena,
acana-de-aglicare

metais preciosos.
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ReproducdoMuseu Nacxnal, Copenhague, Dinamarca

Imagem 21 - pagina 168.

A

India tapuia, de Albert &
Eckhout, 1641. Oleo sobre

tela, 280 cm X 176 cm. Museu
Nacional de Copenhague, Ne¢

Dinamarca.
\IC
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Imagem 23 - pagina 180 e 181.
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Aquarela, de 1777, »
feita por Joaquim José
de Miranda, membro
de uma expedicdo
militar portuguesa
que entrou em
conflito com o povo
Kaingang nos campos
de Guarapuava (sul do
atual Parand) entre
1771e 1772. Seus
desenhos documentam
a expansdo dos
colonizadores sobre
as terras indigenas e a
redefinicdo
das fronteiras.

Imagem 25 - pagina 215.

4 A gravura representa os

chamados "Mdartires de Elicura”,

episbdio em que jesuitas foram
mortos por indios mapuches
no Chile, em 1612, durante
uma das varias rebelides desse
povo contra os estrangeiros.
Produzida no século X\, a
Imagem Foi publicada no liwro
Historia do Reino do Chile, de
Alonso de Ovalle.
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Imagem 27 - pagina 222.
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Monumento as bandeiras, obra criada por Victor Brecheret em
1953. Esta localizada na entrada do parque do Ibirapuera, em
Sao Paulo. Fotografia de 2017.

Imagem 28 - pagina 242.

"

Agora, é hora de refletir sobre o uso de alguns re- {
cursos do meio ambiente no seu dia a dia. A pesquisa |
deste projeto aborda dgua e abastecimento, lixo e re-
ciclagem, areas veg@,es ‘eservacao, energia elétrica e
consumo. O objeti

tos e atituc

vjetivo é construir valores, conhecimen-
ltados para a educacao ambiental.

ANf Ribaro/Shuttarsiock
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Imagem 29 - pagina 243.

am nivel local, nacional e mundial.
Bom projeto!




113

Anexo C - Imagens coletadas em: COTRIM, Gilberto, RODRIGUES, Jaime. Historiar. 8°
ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3" ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

Imagem 1 - pagina 85.

a um regime mais rigido, acabou por impulsionar o processo de independéncia.

e Brgeran Ac

\ide pend &ntis dos Estsdos Unidos

dade 2 | Capitulo 6

Gravura do século XIX que representa a Festa do Cha de Boston, em dezembro de 1773. Colegio particular.

Imagem 2 - pagina 91.

NGO WAGNEA doa'Al sy Fatowrera

Ernie la Pointe, descendente
de indigenas sioux retratado
em 2016. Ernie escreveu e
publicou uma biografia sobre
Touro Sentado, indigena
estadunidense que viveu entre
1834 e 1890 e gue combatia

a expropriagao das terras dos
povos nativos.
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Imagem 3 - pagina 93.

4 Cena de O ultimo dos
moicanos, obra de Thomas
Cole. 1827. Oleo sobre
tela, 64,5 cm X 89,1 cm.
Colecao particular.

Imagem 4 - pagina 100.

Mark GreenyAlamy/Fotoarena

Detalhe de retrato de »
Tupac Amaru, pintura de
Teodoro Ninez Ureta
feita no século XX.
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Imagem 5 - pagina 103.

mural Epopeia 4o povo maxcana. O detalhe

% o Palico Nacional skuado na Py

Imagem 6 - pagina 120.

A=y 21O,

Sasguy Manaha

P prods; Ge'Cobach o Pyt Buash Gmi

';l- M ey (';amALou. .4304““. .&"EM I_"“

Capitdo dos botocudos em viagem, gravura que integra o relato de viagem da Maximilian zu Wied-Neuwied. 1820. Colecdo particular.
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Imagem 7 - pagina 125.

lco de ten- A comunidades indigenas

apendéncia também lutam para assegurar
seus direitos. Criancas
ingariké na Terra Indigena
Raposa Serra do Sol Uiramuta,
Roraima. Fotografia de 2017.

Marcos Amend/Pulsar Imagens

Reprodugio/Museu Naconal de Belas Artes, Rio de Janero, RJ

Iracema, pintura de José Maria de Medeiros, 1881. Oleo sobre tela, 168,3 cm X 255,0 cm. Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Imagem 9 - pagina 126 e 127.

Imagem 10 - pagina 228.

Em 1858, o presidente J
Buchanan demonstrou sua
¢a no destino manifesto cc
sequintes palavras: “E in
tionavel que o destino de
raca € espalhar-se pelo cont
te da América do Norte [...]
UNITED STATES OF AME
A compilation of the mes
and papers of the presider
7. Nova York: Bureau of Na
Literature, 1897. p. 3000. 1
cao dos autores).

P o LG0Tl G 10rmG Ukw

4 O progresso da América, 6lea
sobre tela produzido em 1872
por John Gast. O quadro faz
parte de uma colegdo particular.




Imagem

Imagem 11 - pagina 229 (a).

Depois da emiss3o do Ato de Remocgao,
milhares de indigenas protestaram junto
as autoridades dos Estados Unidos. Os
cherokees, por exemplo, organizaram
uma peticdo com mais de 15 mit
assinaturas contra a remogao forgada

e levaram o caso a Suprema Corte dos
Estados Unidos, que decidiu que eles
eram uma nag3o soberana. No entanto,
ainda assim, em 1838, foram obrigados
a deixar seu local de origem.

12 - pagina 229 (b).

T 1 Aot d) £ ey ) | Frw e Yom #

Depois da emussiodo Ato d
mithares de indigenas prote
¥ autondades dos Estados
cherokees, por exemplo, on
uma petixda com mas de 1!
msnaturas cantra & remocl
e levaram o caso & Suprema
Estados Unidos, que decidiu
eram uma nagio soberana. |
ainda assim, em 1838, foran
& deixar ey local de ofigem

{4 Indigenss cherokee durante
| & caminhada da "titha das
5grimas”, Note que na ilustracso
2 fla de indigenas continua, até
sair do enquadramenta no lado
direto da obra, Estima-s que,
dos 15 mil cherokees obrigados
a se deslocar, 4 mil tenham
morrido no caminho.
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Anexo D - Imagens coletadas em: COTRIM, Gilberto, RODRIGUES, Jaime. Historiar. 9°
ano: Ensino Fundamental - Anos Finais. 3" ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

Imagem 1 - pagina 28.

abanaonar suas terras, seus habitas e sua cultura.
:;;;z?:z:;::::ifp No plane juridico, os indigenas foram tratados como “relativamente incapa-
em rouniso com ivdlgenasda 2857, OU S€ja, N0 eram considerados cidadaos plenos e tinham de ser represen-

pove Parkd no Mato Crossa. tados por agentas do governo.

Imagem do Inicio do século

XX, sem data definida. Museu O 5P1 funcionou em diversos formatos até 1967 quando, entao, foi substitul-
do Indio, fio de Janeiro do pela Fundacao Nacional do Indio (Funai), 6rgao que existe até hoje.

Cures s P s Pes s sl b

Cldudio Vilas Bdas (de camesa
branca) e Oclandc Wilas Boas
{de camiseta lstrada) posam
para fotografia com incigenas
em 1974 na Parque Indigena do
Xingu, municipio de S3o José do
Xingu, Mato Grosso,



Imagem 3 - pagina 145.

‘arque Indigena do Xingu

urante o governo Janio Quadros, em
1, foi criado o Parque Indigena do Xingu,
lizado no estado de Mato Grosso. Entre os
Cipais responsavels por sua cracao estao
rarechal Candido Rondon (1865-1958),
ntropologo Darcy Ribeiro (1922-1997) e
rmaos sertanistas Orlando (1914-2002),
1dio (1916-1998) e Leonardo (1918-1961)
is Bdas.

tualmente, o parque tem por volta de
milhces de hectares, onde vivem cerca
5500 indigenas de 16 etnias diferentes.
na das mais bem-sucedidas reservas indi-
as do mundo. Porém, as regides vizinhas
yarque passam por acelerado processo de
radacao ambiental, devido ao crescimento
idades, pastos, lavouras e garimpos.

s liderangas do Xingu tém lutado pela ma-
ncao e ampliacao de seu terntério, que
ga uma nca e preservada biodiversidade.
3 de suas maiores preocupacoes é impedir a
licao das nascentes dos nos que abastecem
irque, situadas fora da area demarcada.

Pajé Takuma Kamayura (1932-2014) preparando »
uma infusao de plantas. Takuma lutou pela criagdo
do Parque Indigena do Xingu € pela unido de
diferentes povos em torno dessa causa.
Parque indigena do Xingu, municipio de Queréncia,
Mato Grosso. Fotografia de 2011

Imagem 4 - pagina 168.

Indigenas participam de »
sessdo da Assembleia Nacional
Constituinte, que debateu
durante vinte meses e
promulgou a nova Constituicdo
federal do Brasil. Brasilia (DF).
Fotografia de 1988.
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Imagem 5 - pagina 177.

Renato SoaresPulsar Imagens

Indigena xavante posa para fotografia segurando seu titulo
de eleitor no distrito de Sangradouro, municipio de Primavera
do Leste, Mato Grosso. Fotografia de 2010.

Imagem 6 - pagina 232.

naa fFrance-Fresse

/

JARDIANOFTHEFOREST
1 #SUARDIANSOFTHEFOREST '

Anacithat

B

Delegag¢ao de povos indigenas
e lideres comunitérios de 14
paises realizam protesto em
Londres, Inglaterra, antes de
convengao das Nagoes Unidas
sobre a mudanga do clima.
Fotografia de 2017.
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Anexo E - Produto Didatico: Cartilha para analise de representacdes do povos indigenas em
livros didaticos de Histéria em formato E-Book produzida no site canva.com.

OS 10 ERROS MAIS COMUNS NA REPRESENTACAO DOS
POVOS INDIGENAS EM MATERIAIS DIDATICOS
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A presente € 0 Produto Didatico que
faz parte de uma pesquisa desenvolvida no

da UFSM, entre os anos de 2023 e
2025. Seu objetivo € auxiliar os professores e
demais profissionais da educacdo a realizarem
uma no uso de representacoes
iconograficas dos povos Indigenas nos diversos
materiais adotados em sala de auls,
especialmente nas aulas de
Uma analise iconografica ou iconologica é de

dificii realizacdo quando tratamos das
comunidades Indigenas durante o periodo
colonial, tdo distantes de nossos estudantes e
realidades atuais, pois

E quando a Imagem ¢ a
representacado feita muitos séculos depois do fato
em si e utilizada em livros séculos depois da sua
producao? Seria um , pois
tanto um pintor do século XiIX, por exemplo,
quanto um cronista do século XVI, estdo em
contextos historicos diferentes entre si @ ambos
estdo distantes do contexto historico da sala de
aula que observa determinada obra.

- -
Dty
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10 dos erros mais comuns

materiais didaticos

Ciéncias Humanas e suas tecnologias

construgdo da realidade

Obra Fundacio do 5S4 Vicents" (1900 de Benedito Calixto,

Fonte COTRIM, GMberto; RODRIGUES, Jaime, Nisterier, 7 ane: Ensino
fundamential - Anos Fimals. 3" ed, $3c Paulo: Saraiva, 2018, p. 152,

0s



CAPITULO 1
Desalinhamento com a Lei 11.645/2008

Promulgada em Mar¢o de 2008, a Lei 11.
645 alterou sua antecessora, Lei 10.639 de
2003, com objetivo de de promover a histéria
e cultura das populagdes indigenas e afro-
brasileiras, com repercussao direta na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB
9394/96) e os editais do Programa nacional do
Livro e do Material Didatico (PNLD). Como
consta na propria reda¢do, deve ser parte
obrigatéria integrante do curriculo em
“estabelecimentos de ensino fundamental e
de ensino médio, publicos e privados” (Brasil,
2008). Contudo, é preciso que nao s6 materias
e instituicbes cumpram por forca de lei esta
diretriz, mas também os diversos profissionais
envolvidos na educacao.

POR DENTRO DA LEI

VOCE PODE ACESSAR A LEI 11.645/2008 NO LINK ABAIXO:

HYTPS://WWW.PLANALTO.GOV.BR/CCIVIL_03/_AT02007-
2010/2008/LEI/L11645.HTM
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Recentemente, em reunidao pedagégica,
levantou-se a obrigatoriedade da escola tratar
alguns temas que foram chamados, ainda, de
“transversais”, e que deveriam ser pensadas
propostas de atividades e/ou projetos, € um
dos professores disse “as humanas tratam da
historia e cultura indigenas e afro-brasileiras,
e as exatas tratam do tema sustentabilidade”.
O desfecho e os pormenores desta fala nao
sdo tdo importantes quanto o fato de que boa
parte dos profissionais da educa¢dao véem
como coisa “da histéria” a Lei 11.645, e ainda
associam esta lei com assuntos extraclasse -
quase como curiosidades - e nao como algo
importante para todas as areas do
conhecimento. E issO ndo parece um caso
isolado, pois em 2015 o CNE/CEB langou um
Parecer (14/2015) que destacava alguns
“problemas relacionados a representa¢ao dos
povos indigenas no imaginario social
brasileiro” como, por exemplo, “ser do
passado e em fun¢ao do colonizador”, ter a
“negacao de tragos culturais”, bem como
“omissao, redu¢do e simplificacao” (Gomes;
Silva; Casagrande, 2020, p. 6).

or
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Assim, € preciso trabalhar o equivoco que
se criou de que a Lei 11.645/2008 é algo
restrito ou exclusivo das Ciéncias Humanas e
Suas Tecnologias, especialmente da Historia.
Deve ser abordada e trabalhada por todas as
areas do conhecimentos, ndao devendo ser
lembrada apenas no “dia do indio”, como
alguns ainda costumam chamar o dia 19 de
abril, dentro e fora das escolas. Dessa forma,
poderemos ter representacées mais alinhadas
com uma “perspectiva decolonial”, como
mostrado por Alna, Al-Java, Santos e Kato
(2025).

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Escolha uma colecdo didatica de 6° ao 9° ano do Ensino
Funamental (de sua area de atuagdo) e faca um levantamento
buscando responder as seguinte questdes:

1) Na sua opinido, todos os volumes estio de acordo com a
Lei 11.645/2008?

2) Qual volume, do 6° ao 9° ano, mais representa os povos
indigenas? Algum ndo traz Histéria e Cultura dos povos
indigenas?

Apds, analise quais o assuntos em que os indigenas mais
aparecem e de que forma. Registre suas impressoes e reflita
sobre a aplicacdo da Lei 11.645/2008: ela ¢ reaimente seguida?
Se sim, de que maneira?
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CAPITULO 2
Estereotipacdo Visual

A estereotipacdo visual constitui uma das
criticas mais recorrentes as representagdes
iconograficas de povos indigenas nos livros
didaticos. De modo geral, essas imagens
recorrem a um repertorio fixo e repetitivo —
Ccorpos nus, cocares padronizados, ocas, arcos
e flechas — que acabam por cristalizar uma
figura do “indigena genérico”, descolada da
diversidade histdrica, cultural e social dos
povos originarios no Brasil. Tal repeticdo nio
é neutra: ela reforca imaginarios coloniais e
infantis,  produzindo uma  percepgaoc
simplificada e  empobrecida  dessas
sociedades no contexto de sala de aula.

Como ja observou Luis Donisete Benzi
Grupioni (1994), o livro didatico atua como
um dos principais mediadores entre o
conhecimento académico e ¢ senso comum
escolar. Quando suas imagens insistem em
Signos  visuais cristalizados, acabam
reforcando preconceitos e dificultando a
pluradidade indigena.
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A iconografia estereotipada tende a associar
o indigena exclusivamente ao passado
colonial, como se fosse uma figura congelada
no tempo, inexistente no presente e alheia as
transformacdes historicas.

Alem disso, essas representacdes visuais
frequentemente dialogam com praticas
escolares infantilizadas, como as
comemoragdes do chamado "Dia do I-I‘ll:!|il.:I"r
que reforcam caricaturas por meio de
fantasias e desenhos padronizados. Messe
contexto, o indigena € reduzido a um
personagem folcldrico, facilmente
reconhecivel por atributos visuais fixos, mas
esvaziado de densidade histdrica e politica.

Tal pocesso contribui para a naturalizagdo
de uma visdo dos indigenas “exoticos” e
atrasados, em que os povos indigenas
aparecem como C“outros’, distantes da
sociedade contemporanea, sem contar que
tudo isso acaba os afastando da ideia de
MNacdo brasileira.

i
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A critica a estereotipacdo visual também
pode ser articulada a uma perspectiva
decolonial, como propte Nelson Maldonado-
Torres (2016), ao evidenciar a permanéncia
da colonialidade do olhar. As imagens
didaticas, ao reiterarem padrdes visuais
herdados do periodo colonial, mantém
relagies de poder simbolico que inferiorizam
saberes e modos de vida indigenas. Além
disso, seu uso em um contexto de narrativa
eurocéntrica acaba implicitamente refor¢cando
padrdes e pontos de vistas.

Superar esse limite implica repensar a
iconografia escolar, ao tentar incorporar
representacbes contextualizadas, produzidas
com participagdo indigena ou por eles
proprios, como proposto por Luna, Flores e
Melo (2022) ou Medeiros (2024), e capazes
de evidenciar a diversidade e a
contemporaneidade desses povos.

11
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

Vocé conhece o trabalho de Sebastido Salgado?
Falecido em 2025, este fotégrafo brasileiro € um dos maiores
nomes da fotogralia mundial, com inGmeros prémios e membro
da Academia de Belas-Artes de Pans do Institut de France.

InGmeras de suas obras (exposicdes, livros e documentarios)
retratam as populacdes origindrias de diversos continentes,
incluindo 0s povos indigenas brasileiros, como por exemplo
“Exodus” (2000), "Génesis™ (2013), "Amazdnia” (2021).

Observe 0s exemplos abaixo:

FOL ATERL L WAANTRTERA SO SR FARTER WAL L SR MERANT E LA *~ -

Escolha uma turma que vocé esteja trabalhando e elabore
uma pesquisa sobre a obra de Sebastido Salgado e sua conexdo
com 0s povos originarios.

Cada estudante deve escolher uma obra que retrate 0s povos
ndigenas e trazer para a sala de aula. Cada um apresentara
para turma a obra escolhida e explicara que motivos levaram a
escolha dessa imagem,

Durante as apresentagdes, o professor deverd destacar a
importancia de respeitar 0 modo de vida e cultura dos povos
indigenas e a importancia de retrata-los de forma digna e atual,

Sugestdo: propdr para outros professores, como de artes,
usar as imagens para realizar uma exposicao, criando um tema
que tenha relagdo com os assuntos abordados,
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CAPITULO 3
Persisténcia do “indio Genérico”

A persisténcia do “indio genérico” nas
representacdes iconograficas dos livros
didaticos constitui uma das criticas centrais a
forma como o0s povos indigenas sdo
apresentados no ensino de Histéria. Em
grande parte das obras analisadas, as
imagens exibem um indigena homogéneo,
sem identificagdo étnica, linguistica ou
territorial, como se existisse um unico “tipo
indigena” valido para representar todos o0s
povos originarios do Brasil. Essa generalizagao
visual apaga uma diversidade que envolve
centenas de povos, linguas, cosmologias e
trajetorias histéricas distintas.

R LI T S -
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A iconografia do “indic genérico” —
geralmente associada a cocares padronizados,
corpos seminus e armas rudimentares —
desconsidera diferencas fundamentais entre
povos como Guarani, Yanomami, Kaingang,
Tikuna, Terena, entre tantos outros. Ao ndo
nomear etnias nem contextualizar as
imagens, 0 material didatico contribui para a
invisibilizacdo dessas especificidades.

Essa homogeneizacdo wvisual tambem
reforca a ideia de que os povos indigenas
compartilham uma mesma cultura estatica,
ignorando  suas  dindmicas  internas,
adaptactes historicas e formas proprias de
relacgdo com a sociedade envolvente.
Conforme argumenta José Ribamar Bessa
Freire (2016), tal wvisdo impede a
compreensdo do Brasil contemporaneo, pois
nega aos indigenas o estatuto de sujeitos
historicos diversos e atuantes no presente.

14
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Aléem de tudo, o “indio genérico” dialoga
diretamente com a colonialidade do saber, na
medida em que simplifica o outro para torna-
lo mais facilmente classificavel e controlavel.
Ao reduzir a pluralidade indigena a uma
imagem unica, os livros didaticos reforcam
hierarquias simbdlicas e limitam o potencial
critico do ensino de Historia. Superar essa
limitacdo exige uma revisdo profunda da
iconografia escolar, com a identificagdo clara
de  povos, contextos  regionais e
temporalidades, valorizando a diversidade
como elemento central da formacado historica
e cidada.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Assista ao documentdrio “Falas da Terra” (2021), disponivel
no link abaixo, com alguma turma que vocé seja professor. Crie
um proposta de debate com esta turma sobre o “Indio Gendrico”
e 0 “Indlo Homogéneo®, Ao final, elabore com os estudantes um
cartaz (em grupos de 4 até 5 alunos) com 0s principais
CONMrapontos @ equivocos apresentados contra estas ¢ outras

imagens e na representacdo dos povos indigenas em geral,

Documentanio disponivel em:
https:/Avww.youtube.com/watch?v=BdDppbUSzSY

15
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CAPITULO 4

Invisibilidade das Populagdes Indigenas
Contemporaneas

A invisibilidade das populagdes indigenas
contemporaneas € uma critica recorrente as
representacoes iconograficas presentes nos
livros didaticos de Histdria. Destacar esse
aspecto € uma oportunidade para que, em
sala de aula, os professores possam trazer as
comunidades indigenas proximas, locais ou
regionais, e construir um novo olhar sobre as
popula¢ées que em muitos casos aparecem
desconexas nos livros ou invisiveis em
algumas realidades sociais. De modo
recorrente, as imagens  selecionadas
privilegiam relatos e cenas do passado
colonial — aldeias isoladas, corpos seminus,
instrumentos tradicionais — reforcando a
ideia de que os povos indigenas pertencem a
um tempo “primitivo” e encerrado. Essa
escolha imagética contribui para a falsa
percepcao de que os indigenas ndo fazem
parte do Brasil atual, negando sua presenca
viva, plural e politicamente ativa na
contemporaneidade.

16
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Tal invisibilidade também opera como forma
de deslegitimacdo politica, Ao ndo reconhecer
os povos indigenas como sujeitos do
presente, dificulta-se a compreensdo de suas
reivindicagbes atuais e de sua insergdo nas
dinamicas sociais do pais. Conforme
argumenta José Ribamar Bessa Freire
(2016), negar a contemporaneidade indigena
é negar sua prdpria histéria, marcada por
resisténcia, adaptacao e reinvencao
continuas.

Superar essa limitagdo exige uma revisao
critica da iconografia didatica, incorporando
imagens que evidenciem a diversidade das
experiéncias indigenas no Brasil de hoje.
Tornar visiveis os indigenas contemporaneos
¢ condicdo fundamental para um ensino de
Histdria comprometido com a pluralidade, a
justica histérica e o© enfrentamento dos
esteredtipos coloniais ainda persistentes.
Cabem aos profissionais da educacdo, como
um todo, despertar esses olhares e senso
critico, para que mudangas possam ocorrer de
fato.

iT
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

‘Observe a reportagem abaixo:
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Faga uma pesqusa prévia das principais lutas e
reivindicagdes dos povos indigenas atualmente, como a luta
pela demarcagdo de terras, contra o “marco temporal’, contra a
violéncia (e quais sdo os tipos de violéncia que sofrem), entre
outros. Divida uma turma que esteja trabalhando em grupos de
4 ou 5 estudantes. Pega que cada grupo elabore uma
apresentacdo sobre algum destes problemas, assim como uma
pesquisa e/ou cartaz. Marque um dia para as apresentacdes e,
se possivel, convide outras turmas e colegas para assistirem aos

trabalhos.
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CAPITULO 5

Eurocentrismo na Selecdo e Interpretacdo das
Imagens

Grande parte das imagens utilizadas em
livros didaticos de Histéria deriva de
producoes coloniais — gravuras, pinturas e
relatos visuais ou escritos, elaborados por
viajantes, missionarios e cronistas europeus
— que observavam as populag¢des indigenas a
partir de referenciais externos, hierarquizados
e profundamente marcados por valores
ocidentais. Exemplos de obras, como as de
Hans Staden (1525-1576), Jean de Lery
(1534-1613) e Theodore de Bry (1528-1598),
assim como Albert Eckout (1610-1665) e
Jean-Baptiste Debret (1768-1848), ainda sdo
observados recorrentemente em materiais
didaticos, especialmente de Histéria. Ao
serem incorporadas sem problematizacdo,
essas iconografias reforcam visbées
exotizantes e assimetricas.
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O euroccentrismo ndo se manifesta apenas
na origem das imagens, mas tambeém na
forma como sdo interpretadas. A auséncia de
contextualizacdo historica e critica faz com
que o olhar colonial seja naturalizado no
ambiente escolar. Assim, o indigena &
frequentemente apresentado como objeto de
observacdo e ndo como sujeito historico,
produtor de saberes e de suas proprias
formas de representacdo. Essa logica reforca
hierarquias simbolicas entre o Ocidente
“Civilizado" e o indigena “primitivo”.

A critica decolonial permite compreender
que tais imagens operam dentro da
colonialidade do saber e do ser, perpetuando
desigualdades epistemoldgicas. Superar o
eurocentrismo na iconografia didatica exige
nao apenas diversificar as fontes visuais, mas
também incorporar producdes indigenas
contemporaneas, narrativas proprias e
leituras criticas das iImagens coloniais.
Somente assim o ensino de Historia podera
romper com visfes hierarquizadas e
contribuir para uma formagdoc mais plural,
critica e comprometida com a justica historica,

0
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

Provavelmente vocé ja viu ou conhece a imagem abaixo, Apesar
de ter sido produzida no século XiX, ela retrata a “Primeira Missa
N0 Brasitt (1E60), em 1500, € de autoria de Victor Meirelles (1832-
1903). Mas vocé |3 prestou aten¢do em seus detalhes?

Observe:

T IER R SRR A R LR R RS A B BAAMLL I MR TR ML PR AL s

Apresente esta imagem para uma turma que esteja atuando e
levante as seguintes questdes:

¢ Qual 0 objeto mais alto e central da imagem?

¢ QUBIS SA0 35 PESSOAS que eStHo MAIS luMmnadas na imagem/

o (JUAIs a5 pessoas estao nas sombras em sua masworia’

o EXISte outras diferencas entre 05 personagem retratados?

Apds apresentar as questdes, faca um debate tentando destacar
0 “curocentrismo” ¢ a mensagem que oS estudantes acham que a
obra quer passar. Pe¢a que registrem suas opinides sobre o
debate em um texto dissertalivo-argumentativo,

21
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CAPITULO 6

Falta de Protagonismo Indigena na Producao
Iconografica

De modo geral, os livros didaticos recorrem
majoritariamente a imagens produzidas por
nao indigenas — fotdgrafos, viajantes,
instituicbes  estatais ou  editoras —
reproduzindo um olhar externo sobre os
povos originarios, como nos mostra Afonso
Medeiros (2024). Raramente Sao
incorporadas imagens elaboradas pelos
proprios indigenas, ©0 que resulta no
apagamento de suas formas de
autorrepresentacdao, de suas estéticas
proprias e de suas narrativas visuais
contemporaneas, sendo justamente estas
expressoes a forma com os povos indigenas
“utilizam a arte como forma de resisténcia
para tornar visiveis as questdes decoloniais e
ambientais” (Lewkowicz, 2022).



Essa auséncia de autoria indigena reforga
uma logica colonial em que o0s povos
indigenas aparecem apenas como objetos de
observacdo, @ Nndo como sujeitos produtores
de conhecimento e cultura visual. Ao ndo
reconhecer suas producdes  artisticas,
fotograficas e audiovisuais, os livros didaticos
mantém a ideia de que a representacdo
legitima do indigena deve ser mediada pelo
olhar ocidental. Tal pratica ignora a poténcia
estética e politica das productes indigenas
contemporaneas, que dialogam com temas
como territorio, memoria, identidade e
resisténcia.

Artistas indigenas contemporaneos como
Jaider Esbell e Denilson Baniwa, entre
outros, demonstram como a producdo visual
indigena rompe com esterectipos e propde
outras leituras da histéria e do presente. Suas
obras articulam cosmologias proprias, critica
ao colonialismo o linguagens
contemporaneas, evidenciando que os povos
indigenas ndo apenas existem no presente,
mas também produzem reflexdo estética
sofisticada,

i |
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A auséncia dessas producdes nos livros
didaticos empobrece o ensino de Historia e
limita o contato dos estudantes com
perspectivas plurais. Superar essa critica
implica incorporar imagens produzidas por
indigenas, reconhecendo-as como fontes
legitimas e fundamentais. Tal movimento
contribui para deslocar o olhar colonial,
fortalecer o protagonismo indigena e
promover uma educa¢do historica mais
critica, plural e comprometida com a justica
epistémica.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Elabore uma pesquisa, com alguma das turmas em que vocd
trabalha, buscando realizar um levantamento de “artistas
indigenas contempordnecs”. Faga uma lista com os principais
nomes encontrados. Em SE'Euid:‘l. peca para que cada estudante
escolha uma obra de algur'n destes artistas para fazer um
comentaric sobre ela. Vocd poderd relacionar os artistas e
distribuir por sorteio, para que ndo acabern repetindo nomes e
obras. Em seguida, debata com a turma: por que voce escalheu
e55a abra? O gque chamou a sua atencdo nela? Voceé ja conhecia
psse artista? Entre outras guestdes que vocé pode elaborar.

i4
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CAPITULO 7

Reducdo dos Indigenas a Elementos Decorativos
ou Folcléricos

A redu¢do dos indigenas a elementos
decorativos ou folcléricos é uma critica que
deve ser ampliada para além dos materiais
didaticos e ir de encontro a muitas realidades
escolares, ainda ludicamente reféns de visdes
ultrapassadas e coloniais sobre as popula¢des
indigenas. Em muitos materiais, suas imagens
aparecem  apenas como  ilustragdes
acessorias, desvinculadas do conteudo textual
e sem funcdo analitica ou pedagoégica clara. O
foco estd em aspectos majoritariamente
politicos (governos, figuras ilustres e formacgédo
do Estado Nacdo brasileiro), onde os
indigenas "aparecem” ou “sdo jogados”’ em
assuntos ou temas dos quais parecem nao
fazerem parte. Nessas situac¢oes, a iconografia
nao contribui para a compreensao Historica,
mas atua Ccomo mero recurso estético,
refor¢cando visdes simplificadas e
estereotipadas.



Esse uso decorativo das imagens torna-se
ainda mais evidente nas abordagens
relacionadas ao 19 de abril, data que,
historicamente, consolidou praticas escolares
marcadas pela folclorizacdo, onde se
construiu uma “tradicao escolar que acentua
certas diferencas” e onde se criam indigenas
que, segundo Taquari Pataxo (2023) "noo
existe, sendo No imaginario popular” e que “o
ser humano indigena, pessoa real, @
descartado” (Pataxo, 2023, p. 36 apud Alna
et al. 2025) . Os indigenas surgem como
personagens fixos de wum calendario
comemorativo, associados a cocares de papel,
pinturas faciais genéricas e cenas ludicas,
esvaziadas de historicidade.

A iconografia também deixa de dialogar
criticamente com o texto escrito. Imagens nao
sa0 contextualizadas, ndo apresentam
legendas explicativas adequadas e tampouco
problematizam o que esta sendo mostrado.
Desse modo, o indigena & convertido em
simbolo  cultural genérico, dissociado de
conflitos histéricos, processos de resisténcia e
da diversidade social contemporanea.
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Superar a redug¢do decorativa e folclorica
das imagens exige repensar o papel da
iconografia nos livros didaticos. As imagens
precisam ser integradas ao texto como fontes
historicas, analisadas  criticamente e
contextualizadas em seus processos de
producdo. Somente assim sera possivel
romper com abordagens superficiais e
promover um ensino de Historia que valorize
a complexidade, a diversidade e a
contemporaneidade dos povos indigenas no
Brasil.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

Atividade “INDIGENA DE VERDADE" X "INDIGENA DE PAPEL"

Busque imagens de pessoas vestidas (fantasiadas) de indigenas e
fotografias de povos origindrios, como aquelas registradas por
Sebastido Salgado (Fotégrafo brasileiro), Pergunte aos estudantes:

¢ Qual dessas imagens parece mass com “fantasias™
¢ Os indigenas se vestem assim, com genturas ou penas, todas os ¢ias?
¢ Sera que o5 INdEenas usam codar 1o00s o5 dias?

¢ Por que a escoda faz cocar de papel?

Faga um debate com os estudantes destacando o “ndio folclérico”
e 0 “indio decorativo” e pe¢a para apontarem a opinido deles
através de um comentdrio escrito.

27
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CAPITULO 8

Auséncia de Contextualizacao Histérica das
Imagens

Com frequéncia, gravuras e pinturas
coloniais, fotografias etnograficas e desenhos
escolares sdo apresentados como meras
lustracdes do texto, sem qualquer explica¢ao
sobre quem produziu essas imagens, em que
contexto histérico foram elaboradas e quais
intencdes orientaram sua criacdo. Essa pratica
contribui para a naturalizacdo de visdes
distorcidas e impede a leitura critica das
imagens como fontes historicas.

Essa falta de contextualizacdo também
impede que o0s estudantes compreendam as
imagens como constru¢ées  historicas,
atravessadas por relacbes de poder.
Fotografias etnograficas, por exemplo, muitas
vezes foram encenadas ou produzidas para
reforcar a ideia de “primitivismo”, enquanto
gravuras coloniais serviram para justificar
projetos de conquista e catequese. A
colonialidade do saber se perpetua quando
ndo se questionam as condicoes de producao
do conhecimento visual.
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Superar essa limitacdo exige tratar a
iconografia como fonte histérica,
acompanhada de legendas explicativas,
problematizacbes e atividades analiticas.
Contextualizar imagens significa revelar seus
autores, intencbes e usos - principalmente
quando ha distanciamento entre o fato e a
sua representacdo, permitindo que o ensino
de Histéria rompa com leituras ingénuas e
promova uma compreensdo critica das
representacoes indigenas no passado e no
presente.

FULES B LR SRR RO SRCRAL B FRLCAOEE £ ORI TYRA FORRLAS [

LR M TR Rt SR W SET AL A s SRR S SA TLA FLASE R LR AR
L e T T e T
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

Existe na Avenida 24 de Janeiro, a via principal do municipio de 5S40
Martinho da Serra - RS, um monumento no minimo inusitado. Nele,
temos duas figuras. Uma parece ser um religioso jesuita (pelo corte
de cabelo e pingente de cruz), em pé e estd a esquerda. Outro
representa um indigena de joelhos em frente ao jesuita, a direita,
Entre os dols uma cruz missionelra, para onde ambos dirigem o
olhar.

Observe:

FOATTRR CERALAER AN MACAPET O 2RI AR SOALEERTY ADL MASITAL 1A WARTINGD Ba NTW

Provavelmente existem imagens semelheantes tanto nos diversos
materials quanto nas diversas regides de nosso pals onde sao
apresentados  representacdes de indigenas que  est3o
descontextualizadas, sem explicacdes ou conexdo com O0S pPovos
indigenas brasileiros e suas culturas.

Atividade: faca uma trabalho em que cada aluno deve buscar uma
imagem que ele acha que ndo esta bem inserida ou explicada em
algum livro didatico de Histdria, Geografia ou outra disciplina. Peca
que o estudante justifique por que na opinido dele existem equlvocos
tanto na mensagem da imagem em Si Quanto na sua explicacio e
CONEXA0 COM O Capitulo ou texto em que estd inserido,
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CAPITULO 9

Reforgo de Narrativas de Passividade ou
Inferioridade

Com frequéncia, as imagens apresentam
indigenas como figuras frageis, submissas ou
dependentes da acao dos colonizadores, seja
em cenas de catequese, de “contato pacifico”
ou de suposta tutela exercida pelo Estado.
Esse enquadramento visual contribui para a
constru¢do de uma narrativa histérica que
minimiza conflitos, silencia resisténcias e
esvazia o protagonismo politico indigena. Elas
passam a ser “reativos” dentro de uma logica
eurocéntrica, esperando de forma
coadjuvante a ac¢ao do protagonista colonial.

Superar o reforco dessas narrativas exige
revisar criticamente as imagens utilizadas nos
livros didaticos, incorporando representa¢oes
que evidenciem a agéncia, a resisténcia e a
historicidade propria dos povos indigenas.
Reconhecer os indigenas como sujeitos ativos
da historia € condicao essencial para um
ensino de Historia comprometido com a
pluralidade, a justica histérica e a supera¢do
de herancas coloniais ainda persistentes.
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Esse viés iconografico também dialoga com
uma logica eurocéntrica que associa
civilizacao a Europa e inferioridade aos povos
originarios. Tais narrativas visuais impedem a
compreensdao do Brasil contemporaneo, pois
ocultam o protagonismo indigena na
construcdo historica do pais e naturalizam
relacbes de dominacdo. Ao ndao representar
liderancas, revoltas, estratégias politicas e
permanéncias culturais, a iconografia escolar
contribui para a deslegitimacdao das lutas
indigenas atuais.

Observe a imagem abaixo, de indigenas
lutando pela demarcacao de suas terras e
contrariando a tese de passividade dos povos
originarios:

L AT SRR AL IR AL TR RN IR AT AR TERRAN PR AN B AR SVARTEL AR R A AR A
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

A imagem abaixo ¢ do artista Jean-Baptiste Debret (1768-1848)
e retrata a captura de uma familia de indigenas Guarani no Brasil
do século XIX, Essa imagem € recorrente em materiais didaticos de
Histéria e na cole¢do Historiar, 7* ano, de Gilberto Cotrim e Jaime
Rodrigues, aparece de forma desconexa do texto que acompanha,

Mostre esta imagem para uma turma que vocd esteja atuando e
pergunte para eles:

o Quil MENsSagem vooe aha Que 251a Imageam quer passar?
¢ Nasua opiniao, £st3 & uma Imagem positiva ou negatival Por que?
o COMO vOLE Se Sentinid s [0558 vodll 3prsmaco Como Na imagem?

&

* VOCe ACHhA QUE 1550 3iNGa atantede Como 08 povos Indigenas?
Depois de debater com a turma, peca que cada estudante

elabore um comentdrio escrito sobre esta imagem, suas as
Impressdes e opinides,
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CAPITULO 10
Homogeneizagao Cultural

Apesar de compartilhar e, em alguns casos,
estar ligado diretamente tanto a estreotipagac
visual quanto ao “indio genérico”, a
homogeinizacdo cultural esta vinculada ao
coletivo cultural, ainda pouco evidenciado nas
discussdes sobre os povos indigenas. Em
muitas obras, as imagens sugerem que todos
estes compartilham os mesmos modos de
vida (quase sempre vinculado a floresta e
ambiente selvagem), praticas culturais,
cosmologias e materialidades, como se
forrmassem um grupo unico e indiferenciado.
Essa padronizacdo visual apaga diferencas
regionais, linguisticas e histdricas profundas,
comprometendo a  compreensdo  da
pluralidade indigena no Brasil.

34
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Essa homogeneizacdo visual também
contribui para a constru¢dao de estereotipos
duradouros. Povos indigenas do Sul, do
Nordeste, da Amazénia ou do Centro-Oeste
sdao frequentemente representados a partir
de um mesmo repertério imagético,
geralmente associado a floresta amazénica.
Tal pratica invisibiliza povos que vivem em
diferentes biomas e contextos sociais, além de
ignorar processos historicos de contato,
deslocamento e ressignificagao cultural. Essa
simplificacdo impede que os estudantes
compreendam a complexidade do Brasil
contemporaneo e a diversidade de
experiéncias indigenas nele presentes.

AU AT LUTAVTURE COMMETCA TV ICONI YN ILS
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Do ponto de vista decolonial, a
homogeneizacdo cultural esta ligada a
colonialidade do saber, pois reduz a
alteridade a categorias genéricas facilmente
controlaveis. Superar esse limite exige que a
iconografia  didatica identifique povos
especificos, localize contextos regionais e
reconhe¢a diferencas culturais como
elemento central da narrativa histérica. Tal
mudang¢a ajuda, também, numa constru¢do
regional de diversidade, pois ao analisar 0s
indigenas e talvez busca-los no seu territério
local ou regional, o estudante permita nova
compreensao da prépria pluralidade de sua
cultura. Valorizar a diversidade indigena nas
imagens é condi¢do fundamental para um
ensino de Histéria mais critico, diverso e
comprometido com a justica histérica e
cultural. Abaixo, uma atividade on-line para
séries iniciais, refor¢cando a “homogeneizacao”
ou “simplificacdo” das culturas indigenas:

ATIVIDADE

R R e e DL ]
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SUGESTAO DE ATIVIDADE

HMmmem:}zsm ”ﬂ“
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Elabore, com alguma turma que vocé seja professor/a,
‘uma pesquisa sobre as popula¢des indigenas da sua
regido ou Estado, baseado no Ultimo Censo do IBGE
(2022), buscando responder as seguintes questdes:
* Quals as etnias indigenas existentes em seu Estado?
Pec¢a que tragam imagens delfas,
* Quals as regides ou municipios com maior ocupagao
indigena?
* Quais as principais lutas e reivindicacdes dessas
populacdes hoje?
Faga um debate com a turma, apds a entrega das
pesquisas. buscando destacar a diversidade cultural das
populagdes indigenas da sua regido,




Para além da producdo de uma
destinada ao wuso mais correto da
representacdo dos em livros
didaticos de Histdria - que por si s0 ja teria
mérito - pesguisas que partem da

, & de praticas docentes mais
qualificadas e questionadoras, tém grande
importancia no cenario cada vez mais raso em
que encontra-se a
E preciso ressignificar, de forma critica, vel haﬁ

que  ainda hoje

permanecem inseridas, seja através de
imagens, textos ou logicas de pensamento,
em nossa realidade pedagodgica. Tal acao deve
também buscar o tanto de
nossos educadores quanto dos estudantes
gue, mesmo sendo a maioria ,
perdem gradativamente o poder de reflexao
critica, sobretudo quando tratamos de
imagens. SO assim avan¢aremos rumo a uma
Macdo brasileira mais : f
. Nao apenas no papel, mas de fato.
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