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RESUMO

IMPORTANCIA INDIGENA NA FORMAGAO DE SANTA MARIA: UMA PROPOSTA
DIDATICO PEDAGOGICA.

AUTORA: Flavia Linhares Pedrozo
ORIENTADOR: Julio Ricardo Quevedo dos Santos

Esta dissertagcdo apresenta uma proposta didatico-pedagdgica que visa valorizar a
presenca do indigena na cidade de Santa Maria, utilizando a Lenda Imembui e a
producdo de quadrinhos. A atividade é voltada para o ensino de histéria nos anos
finais do ensino fundamental, na rede publica de Santa Maria /RS. O trabalho procura
mostrar, através da utilizacdo da lenda Imembui, a importédncia do indigena na
formacéao da cidade de Santa Maria, trazendo a retrospectiva historica, desde o tempo
dos Tapes e Minuanos, visando compreender e valorizar os indigenas da regido. A
atividade oportunizou o conhecimento sobre os indigenas, suas contribui¢cées, a forma
com que a colonizagdo aconteceu e, principalmente, a valorizacdo dos povos
originarios. A lenda considerada como a “origem lendaria”, escrita por Cezimbra
Jacques, faz a aproximacgéo da tematica indigena. A proposta pedagdgica tem uma
sequéncia, em que os alunos tém como introdugao a histéria de Santa Maria,
conhecendo indigenas da regiao tanto do passado como os que residem atualmente.
Ap0ds esse processo, acontece a oficina de quadrinhos. Tal demonstragao possui uma
retrospectiva historica, a partir de quadrinhos que possuem conteudos historicos, e a
din@mica para a sua confecg¢ao. Além disso, os alunos realizaram uma visita ao acervo
artistico da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e ao mural intitulado “Lenda
da Imembui”, do artista Eduardo Trevisan, para visualizagdo e analise. Toda essa
metodologia contribuiu para a produgcdo da arte sequencial dos quadrinhos. A
proposta didatica e pedagodgica trouxe a ludicidade para que os alunos pudessem
refletir sobre a importancia indigena na regidao, conhecendo a histéria do municipio;
tornando-se, assim, cidadaos mais conscientes em busca da equidade social.

Palavras-chave: Ensino de Histdria; Indigenas; Lenda da Imembui; Quadrinhos;
Santa Maria.



ABSTRACT

INDIGENOUS IMPORTANCE IN THE FORMATION OF SANTA MARIA: A
DIDACTIC-PEDAGOGICAL PROPOSAL.

AUTHOR: Flavia Linhares Pedrozo
ADVISOR: Julio Ricardo Quevedo dos Santos

This dissertation presents a didactic-pedagogical proposal that aims to highlight the
Indigenous presence in the city of Santa Maria, utilizing the Imembui legend and the
production of comics. The activity is geared toward teaching history in the final years
of elementary school in the public school system of Santa Maria, Rio Grande do Sul.
Through the use of the Imembui legend, the work seeks to demonstrate the importance
of Indigenous people in the formation of the city of Santa Maria, providing a historical
retrospective, dating back to the time of the Tapes and Minuanos, aiming to understand
and value the Indigenous people of the region. The activity provided an opportunity to
learn about Indigenous people, their contributions, how colonization occurred, and,
most importantly, to value Indigenous peoples. The legend, considered the "legendary
origin," written by Cezimbra Jacques, addresses Indigenous themes. The pedagogical
proposal follows a sequence in which students are introduced to the history of Santa
Maria, learning about Indigenous people from both the past and those currently
residing there. This process is followed by a comics workshop. This demonstration
features a historical retrospective, based on comics with historical content, and the
dynamics of their creation. Additionally, the students visited the art collection of the
Federal University of Santa Maria (UFSM) and the mural titled "Legend of Imembui,"
by artist Eduardo Trevisan, for viewing and analysis. This entire methodology
contributed to the production of the sequential art for the comics. The didactic and
pedagogical approach brought a playful approach so that students could reflect on the
importance of Indigenous people in the region, learning about the history of the
municipality, and thus becoming more conscious citizens striving for social equity.

Keywords: History Teaching; Indigenous People; Legend of Imembui; Comics; Santa
Maria.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Mapa hidrografico

Figura 2 - Censo 2022

Figura 3 - Autores indigenas, auditério da Escola Marieta D’Ambrésio
Figura 4 - origem dos HQs no Brasil e no Mundo

Figura 5 - Primeiras Historias em Quadrinhos

Figura 6 - Quadrinhos que trazem temas historicos

Figura 7 - Turma da Mdnica — Quadrinho que trazem temas historicos
Figura 8 - Turma da Mdnica — Quadrinho que trazem temas historicos
Figura 9 - Revistas brasileiras sobre o Brasil Império

Figura 10 - Charge e Cartum

Figura 11 - Tirinha e Manga

Figura 12 - Histérias em quadrinhos

Figura 13 - Modelo de balbes

Figura 14 - Registro dos baldes e utilizagdo dos mesmos

Figura 15 - Onomatopeias

Figura 16 - Elementos Basicos de um HQ

Figura 17 - Elaborag&o de Tirinhas

Figura 18 - Introducéo a Lenda da Imembui

Figura 19 - Pratica: criagcdo de um roteiro coletivo

Figura 20 - Leitura da Lenda da Imembui

Figura 21 - Livro: Eduardo Trevisan Memoria vida e Arte

Figura 21 - Video TV Campus

Figura 21 - Mural quinhentos anos da invasdo da América

Figura 22 - Mural Imembui / Reitoria UFSM

Figura 23 - Observagao do mural Imembui- Reitoria /UFSM

Figura 24 - Livro Lendas Gauchas utilizado para leitura e criagdo do roteiro

Figura 25 - Lenda da Imembui/ quadrinhos



Figura 26 - Lenda da Imembui destaque a paixdo da Imembui

Figura 27 - Destaque na lenda para Acangatu e ao cacique

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

BNCC - Base Nacional Comum Curricular

UFSM - Universidade Federal de Santa Maria

VI — Numero seis

XVI — Numero dezesseis

LASCA/UFSM- Laborat6rio de Arqueologia, Sociedade e Culturas.
SEDUC- Secretaria da Educacéao

FUNAI- Fundagao Nacional dos Povos Indigenas

FEPAGRO- Fundagao Estadual de Pesquisa Agropecuaria

IBGE- Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

HQ- Histéria em Quadrinhos

CAL- Centro de Artes e Letras



SUMARIO

13N L0T 51T 03\ 10
1 O INDIGENA NA FORMAGAO DE SANTA MARIA..........cooremrremsresnseensseensseenas 15
1.1 A presenca indigena hoje em Santa Maria.............cccccceeeeeiiiiiiiiiiiie, 28
2 A IMPORTANCIA DE CONHECER A HISTORIA LOCAL NA CONSTRUGAO
DA CIDADANIA ...t eecee s s s s s s e e e s e e e e e e e e n s s s s sssssssssssssaseseesennnsnnnnns 32
3 LENDAS NO ENSINO DE HISTORIA: A LENDA COMO PRATICA CULTURAL
E ESTRATEGIA PEDAGOGICA.........ooceeceeeceenses e sess s sesse s s e sns 36
3.1 O Papel das Lendas na Construgao da Identidade Cultural dos Estudantes......... 38

3.2 As Lendas como Ferramenta para o Desenvolvimento da Empatia e da Escuta

ATV e e e e e e e ——————————aaaaaas 40
3.3 A lenda da IMembBDUI ..o 43
4 A IMPLEMENTAGAO DA CULTURA INDIGENA NO CURRICULO ESCOLAR E

A PRATICA DOCENTE.......oootiieeeceets e ssessssssss s sssssssssssssssssssesssssssssssssssasssssssnes 46
4.1 A Importancia das Historias em Quadrinhos N0 ENsino...........ccceeeiiieiiiiiiiiiiiceeee, 47
4.2 Metodologias Ativas no Processo de Ensino-Aprendizagem da Historia............... 50
4.3 O Ensino de Historia e a Valorizagdo da Cultura Indigena............c.occooiiiiiiiinnnee. 53
4.4 As Historias em Quadrinhos como Método de Ensino................ceeeeeiiviiiiiieeeeeeenne. 55
5 DESCRIGAO DO PRODUTO: OFICINA DE QUADRINHOS E UTILIZAGAO DA

LENDA DA IMEMBUI......coiiicecececeeseecsessses e sessssssss e ssessssssssssssssssessssssssssssns 59
CONSIDERAGOES FINAIS........coeciiiiererecensesessessessesssssesssssesssssssssssssssssssssssssssens 93
REFERENCIAS.......oocecececicesacsas s e e e sesssss s s e sassssssss s s ssessssssssssssssssssssssssssssnees 96
3 =0 105
ANEXO 1 — QUESHIONANO. ... .ccieeiii e e e e e e e e e e e eaeees 105
Anexo 2 — Desenhos Lenda da ImembuUi............cooooiiiiiiiiiiiiiiciciieeeee e 106

ANEXO 3 = PrOQUIO. ..o, 114






11

INTRODUGAO

A escolha do tema para a dissertagéo acontece a partir das aulas de historia
ministradas por mim, em que é possivel perceber, na pratica diaria dos alunos, o
minimo de conhecimento sobre os indigenas e, menos ainda, sobre a presenga
indigena na cidade de Santa Maria/RS. Ao indaga-los, nas diferentes séries que
compdem as respostas sempre foram muito parecidas, sendo negativas no
reconhecimento da existéncia desses povos na regido ou apenas tendo a lembranga
de terem visto os indigenas vendendo artesanatos no centro da cidade. Além disso,
nao sabem que eles tém um percurso longo e ancestral na localidade.

Desta forma, a elaboracdo desta proposta didatico-pedagdgica surge da
necessidade de ampliar o conhecimento dos alunos, reconhecendo e valorizando a
presenga indigena na regido de Santa Maria. Também é preciso enaltecer a
importancia e a representatividade na formacao do Rio Grande do Sul. Assim, acredito
que ao perceber os sextos anos agucados de uma curiosidade sobre o assunto, fez
com que a proposta fosse realizada com os alunos do ensino fundamental da Escola
Estadual de Ensino Fundamental Marieta D’Ambraésio.

A escola Estadual de Ensino Fundamental Marieta D’Ambrdésio fica localizada
na rua Appel, bairro central de Santa Maria, a mesma possui quinhentos alunos do
ensino fundamental regular do 1° ao 9° ano. A escola atende um publico oriundo de
varios bairros da cidade, por ter uma localizacao de facil acesso a linhas de 6nibus de
transporte urbano, que transitam na avenida Presidente Vargas, sendo um publico de
baixa renda e de bairros distantes da escola.

A proposta teve por finalidade que os alunos reconhecessem as origens de
Santa Maria, observando a presencga indigena, através do conhecimento da historia
local, em uma proposta didatico-pedagdgica que contemplou a histéria e a presenga
indigena na regiao, de forma ludica e reflexiva. Este trabalho buscou dar destaque a
importancia desses povos no processo de formacgao local, pois todos nds precisamos
conhecer a origem do lugar, onde vivemos e reconhecer os povos que fizeram parte
da construcdo da cidade. O estudo do passado esclarece o presente e faz com que
haja uma cidadania mais consciente, respeitando os diferentes povos e a sua cultura.
A proposta também teve como objetivos identificar os lugares de presenca indigena
no municipio, analisar a representatividade indigena, além de reconhecer e valorizar

a cultura indigena no Rio Grande do Sul.
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A atividade proposta, além de trazer o conhecimento sobre os indigenas na
regido, fez com que percebéssemos a formagao da cidade que passa pelo imaginario
dos cidadaos, pois tem a “lenda da Imembui” como uma referéncia, quando se procura
elucidar o inicio de Santa Maria para os mais jovens. Nas escolas, geralmente,
também se utiliza a forma ludica da lenda para que os alunos compreendam que 0s
povos originarios sdo a base da formacao da cidade.

Desta forma, a construgdo de uma histéria em quadrinhos utilizando a lenda da
Imembui, propiciou a reflexdo da presencga indigena na regidao de Santa Maria. Visto
isso, a atividade aconteceu apds muito dialogo e apresentagao das informagdes sobre
a importancia dos povos indigenas que deveria ser de conhecimento de todos os
alunos. No entanto, pode-se observar, durante as explanagdes, que nao fazia parte
de seu entendimento.

Faz-se importante salientar que a localizagdo da escola tem grande rotatividade
de alunos vindos de outras cidades. Isso auxilia no desconhecimento, muitas vezes,
sobre a histéria local. Mas, igualmente, percebe-se que os santa-marienses também
sabem muito pouco ou quase nada sobre a populagao indigena do passado, nem
mesmo dos grupos que atualmente residem na cidade.

O trabalho, desse jeito, surge de uma demanda, por acreditar que os alunos,
enquanto cidadaos precisam fazer parte do processo da construgdo de seu
conhecimento. Essa interagdo com a pesquisa e a elaboragéo de algo pratico, ou seja,
a materializacdo do que foi estudado e pesquisado, auxilia na construgcdo de uma
educacao eficaz e na absorgao dos conhecimentos.

Por acreditar na importancia da cidadania e na construgao do conhecimento, a
partir das praticas, os alunos precisam se envolver com a proposta, que tem
embasamento na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual visa garantir a
formagao de pessoas criticas, criativas, participativas e responsaveis, capazes de se
comunicar, lidar com as proprias emogdes e propor solugdes e desafios. Além desses
fatores, o ensino de historia deve trabalhar a diversidade sociocultural e étnica,
promover a inclusdo discursiva de sujeitos e identidades silenciadas ao longo do
processo de escolarizagao.

Haja vista, a BNCC ainda afirma que o ensino de historia possui 0s processos
de identificagdo, comparacédo, contextualizag&o, interpretagao e analise de um objeto,

estimulando o pensamento. Sendo assim, a atividade proposta traz a possibilidade de
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exercitarmos esses passos em direcéo a reflexao sobre a relevancia da histéria local
e de seus agentes constitutivos.

Em relacdo as competéncias, € preciso compreender os acontecimentos
historicos, as relagcdes de poder, os processos de transformacgao e a manutencao das
estruturas sociais, politicas, econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes
espacgos, para se posicionar, analisar, e intervir no mundo contemporaneo. Essa
habilidade exemplifica a importancia de atividades que tragam questionamentos,
analise do passado e observagao do presente; levantando hipoteses da maneira com
que podemos agir na contemporaneidade, podendo enquanto ser social transformar
arealidade. Ao trabalhar a tematica indigena, é possivel que os educandos percebam
o valor de reconhecer e valorizar a cultura dos povos ancestrais de Santa Maria.

Posto isto, o trabalho com os alunos busca o seu desenvolvimento integral,
além de ter uma proposta pedagogica que outros profissionais possam utilizar como
base para suas atividades. A atividade pedagdgica que utiliza quadrinhos, converge
com a BNCC, pois visa o desenvolvimento integral dos alunos e traz a ludicidade para
sala de aula. A utilizagdo dos quadrinhos com uma lenda que ja esta interiorizada na
populacdo propde a reflexdo sobre a formacéo da cidade e o conhecimento sobre os
povos que se fizeram presente.

A lenda se destaca, a partir do momento em que, varios locais diferentes tém
nomes encontrados no texto que a compde. Desse modo, os alunos podem perceber
gue a chamada origem lendaria, denomina alguns lugares da cidade. A utilizagao da
lenda Imembui contribui para a ludicidade no ensino de histéria e auxilia no processo
de aprendizado, pois muitos educadores utilizam-na para explicar o contexto inicial da
cidade, ou seja, o simbolismo do encontro entre indigenas e europeus, o que
realmente aconteceu em diversas regides do Brasil, sendo esta uma das composi¢oes
étnica do povo brasileiro.

A lenda foi um fio condutor para estudar a histéria local e agregar outros
conhecimentos referentes ao Brasil. Dado isso, a atividade pedagogica de histdria nas
séries finais do ensino fundamental, tornou-se mais interessante, uma vez que os
alunos conseguem fazer mais conexdes com a historia do Brasil e do Rio Grande do
Sul de uma forma mais ampla e compreendem a ancestralidade do povo brasileiro
esta presente no nosso cotidiano, desde o vocabulario até a alimentagéo.

A utilizagdo da lenda traz muitas conexdes e amplia o conhecimento dos

estudantes, pois a curiosidade leva a questionamentos, pesquisas e construcdo de
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um aprendizado dindmico, além de uma internalizacdo mais eficaz de novos
conhecimentos. Desta maneira, reflete em uma cidadania ativa e um processo
historico que se renova, quando ainda cedo se aprende, como cidadaos, a importancia
dos indigenas e o reconhecimento dos direitos de todos, dentro de um Brasil composto
por uma diversidade étnica.

Com todo o aprendizado que a proposta significa, devemos observar que o
ensino de histéria exerce uma fungao social muito importante, uma vez que teve todo
o envolvimento dos alunos em uma agao conjunta entre teoria e pratica. A proposta
didatica pedagdgica foi dividida em capitulos que permitem compreender o processo
de construcao e aplicagcao da proposta.

No primeiro capitulo, € abordado o indigena na formagao de Santa Maria, em
uma retrospectiva historica, mostrando como o processo de ocupagao dos europeus
reduziu o numero de nativos e através da catequizacao havia a intencédo de controlar
0s povos que se encontravam na regido, a redugao de Cosme e Damiao foi a mais
préoxima de onde hoje é Santa Maria. A presenca indigena pode ser verificada através
de relatos de viajantes, registros em documentos da época e resquicios arqueologicos
que confirmam a existéncia de indigenas na localidade da atual Santa Maria.
Compondo o capitulo temos a apresentacdo das comunidades indigenas hoje na
regido, mostrando como a localidade tem importancia e significado para as mesmas.
Desta forma o inicio do trabalho procurou mostrar a presencga indigena na formagao
da cidade, além de como eram e ainda séo vistos dentro da sociedade atual, sendo o
tema relevante para que possamos mudar este cenario de invisibilidade.

Em um segundo momento é referida a necessidade de conhecer a histéria local
na perspectiva de ampliar a consciéncia historica e cidada, destaca-se a importancia
da memodria individual e coletiva em um processo de conhecimento do local onde
vivemos. Autores como Rusen e Nora, contribuem para a elaboragéo deste capitulo
sobre o que € consciéncia histéria e lugares de memoria respectivamente. Esta € a
introdugéo para apresentar a lenda da Imembui do autor Cezimbra Jacques e que
toma forma como origem lendaria a partir do livro de Jodo Belém, intitulado como
Historia do municipio de Santa Maria 1797/1933, que contém um capitulo chamado
“origem lendaria de Santa Maria”. Desta maneira a lenda torna-se fio condutor da
histéria de Santa Maria e sua ancestralidade indigena, pois a mesma costuma ser

utilizada nas escolas para contar a origem lendaria da cidade. A respeito da lenda, de
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forma bem explicita foi colocado aos alunos sua ficcionalidade, mas que mesmo assim
ela habita o imaginario do santa-mariense.

Posteriormente a histéria local, a dissertagdo traz as lendas no ensino de
histéria como auxiliares para o conhecimento dos povos originarios, sendo potente
instrumento pedagodgico de valorizagdo da diversidade étnico-cultural. Durante a
proposta didatico-pedagdgica foram utilizadas lendas indigenas com intuito de
conhecer a cosmovisdo indigena e compreender alguns costumes do cotidiano
brasileiro, levando assim os alunos para a reflexdo sobre a historia oral e as
contribuigdes enraizadas e muitas vezes despercebidas pela populagdo ndo indigena.
A utilizagao das lendas esta de acordo com a BNCC que reconhece a importancia de
praticas pedagogicas que respeitem a diversidade cultural brasileira e com a lei
11.645/2008 que determina a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena nas escolas.

Na se¢ao seguinte do trabalho foi abordado a importancia de uma pratica
docente que destaque a cultura indigena, utilizando autores indigenas que registram
suas lendas e as dinamicas de suas comunidades, dando visibilidade aos mesmos.
No mesmo capitulo temos as histérias em quadrinhos como metodologia ativa,
auxiliando no ensino, através da ludicidade e da criatividade dos educandos, partindo
de um universo que 0s mesmos conhecem e se interessam, resultando assim na parte
pratica através da oficina de quadrinhos que traz desde a origem até a estrutura,
finalizando com a elaboracédo do produto que traz a lenda da Imembui em forma de
quadrinhos, onde os alunos puderam colocar em pratica tudo que aprenderam na
oficina e nas atividades em que adquiriram conhecimento sobre os povos indigenas

da regido de Santa Maria.
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1. O INDIGENA NA FORMAGAO DE SANTA MARIA

E necessario ao iniciar este trabalho sobre os indigenas na formacdo de Santa
Maria, relembrar a necessidade desta atividade didatico-pedagogica, pois a mesma
surge por perceber que ainda precisamos tirar os indigenas da invisibilidade social e
para isso a escola é o meio mais significativo neste processo.

Desta maneira é preciso recapitular o periodo que antecede a chegada dos
europeus ao Rio Grande do Sul, pois a regido ja era habitada por indigenas de
diferentes etnias. Estes grupos possuiam modo de vida, linguas, tradigdes,
organizagdes sociais distintas e mantinham conexdes com os ecossistemas locais.

Segundo pesquisas etnograficas e historicas referentes as areas que
correspondem ao Rio Grande do Sul, as mesmas eram ocupadas por indigenas como
os tupi-guarani, Jé (incluindo o que chamamos hoje de Kaingang) e pampianos
(charruas e minuanos), esses grupos conjuntamente tinham relagbes econémicas,
aliangas, conflitos e possuiam redes culturais complexas antes da chegada dos
colonizadores. Essa chegada trouxe transformacodes, segundo Ramirez (1975, p. 23)
destaca que, “antes da chegada dos europeus, o territério do atual Rio Grande do Sul
era habitat de diversos grupos indigenas, entre eles Guarani, Jé (kaingang) e povos
pampianos como os charruas e minuanos, cada qual com modos de vida adaptados
aos seus ecossistemas locais”.

E importante ressaltar que a ocupacao do territério brasileiro pelos europeus,
utilizou-se muito da justificativa de “Terra de ninguém”, para que o governo imperial
ibérico obtivesse vantagens, além disso os europeus nao reconheciam os nativos
Como seres que possuiam uma cultura propria, organizagao social e sistema de
crenga valido, julgando-os com base em seus préprios padrdes. A ocupagao e registro
do Rio Grande do Sul, faz parte desta trajetéria de anulagéo dos povos originarios.

A ocupacao humana europeia na regiao da atual Santa Maria, no estado do Rio
Grande do Sul, inicia-se, a partir de 1536, quando o rei da Espanha D. Fernando de
Aragéo determina a ocupagao para o dominio, colonizagdo e defesa dos territorios
estabelecidos pela linha de Tordesilhas. A linha de Tordesilhas foi estabelecida pelo
Papa Alexandre VI, pela Bula de 4 de maio de 1493, reformada em 7 de junho de
1494, que tinha como propdsito diminuir as disputas entre Espanha e Portugal sobre

as terras que estavam sendo descobertas.
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Existiram duas “capitulaciones”, e para melhor compreensdo de Santa Maria,
elas eram de Pedro Mendonza, que ia do Prata ao Amazonas, dos Andes para o
Oeste, pertencente a Espanha. Sendo assim, nos séculos XVII e XVIII, esse territorio
fez parte da fronteira entre Espanha e Portugal. O litoral do Rio Grande do Sul foi
visitado por Pero Lopes de Souza no século XVI, com uma pequena expedi¢ao. Ele
subiu o Prata com o objetivo de explora-lo e, através de estudos, fez um levantamento
das latitudes e longitudes da regidao e concluiu que as terras do Rio da Prata nao
pertenciam a Portugal, conforme o Tratado de Tordesilhas.

Dessa maneira, leva-se em consideragdo conhecermos a expansao da Vila de
Sao Vicente, primeiro nucleo oficial de ocupacado portuguesa na América que se
expande subindo o planalto com a fundacdo de Sao Paulo e outros nucleos
populacionais na Costa do litoral da entdo Colénia Portuguesa. O que se deve
destacar é o estabelecimento de Laguna (1682) na expanséo Vicentina.

Além disso, o trafico de escravos indigenas, a lavoura e a atividade criatéria
foram os grandes impulsos dessa expansao, que duraram duzentos anos. Tais
laboragdes desempenharam o papel de centro recebedor e distribuidor de escravos,
gado, animais de transporte, ouro e prata, os quais vinham contrabandeados das
terras da Coldnia Espanhola, na Bacia do Prata. Ao passo que, o contrabando nos
limites entre Portugal e Espanha tem grande movimento e o aumento comercial de
Buenos Aires das Missdes Jesuiticas do Paraguai, a Espanha expandia-se pelas
bandas do Parana e do Uruguai.

Com todas essas situagdes, os estados Europeus tinham eminéncia de
confronto, pois possuiam os mesmos desejos coloniais e almejavam o monopdlio.
Esse era crucial para aumentar seus dominios e, consequentemente, seu poder sobre
diferentes espacos no cenario mundial.

No inicio do século XVII, os jesuitas portugueses tentaram se estabelecer no
litoral ao sul de Sao Vicente por mais de trinta anos. No entanto, o isolamento, a
resisténcia dos indigenas locais a catequizagéo, as dificuldades econémicas (inclusive
alimentar) e o trafico escravista impediram a formacédo de nucleos portugueses
colonizadores antes dos avangos espanhais.

Em 1619, paulistas, luso-brasileiros e indigenas “Tupi”’, organizados em
Bandeiras, declaram guerra aos jesuitas do Guaira, escravizando os indigenas da
Reducdo. Em consequéncia, os jesuitas espanhdis, com as redugdes, se retraem no

Parana e penetram nas terras da margem oriental do Uruguai, em busca das bacias



18

do Jacui na sua margem esquerda e, lbicui na sua margem direita. Os limites das
reducdes foram criados, a partir de 1626. As reducdes mais proximas das terras da
atual Santa Maria eram Sao Cosme e Damiao e Natividade.

As reducdes de Cosme e Damido e as outras dezesseis formaram no Rio
Grande do Sul, o complexo jesuitico da primeira face reducional do Tape (1626-1640),
apoiadas pelo governo de Buenos Aires. O Rio Grande do Sul foi entregue pelas
autoridades espanholas aos jesuitas, para que pacificassem e reduzissem os
indigenas. Os jesuitas, por sua vez, construiram as redugbes e, a medida que
cresciam os problemas, surgiam preocupagdes e, uma das maiores era a seca.
Quando essa aumentava; os indigenas, com fome, fugiam para florestas e rios.

A fim de resolver o problema e aproveitar as pastagens nativas, em 1634, os
padres Cristévao de Mendonga e Pedro de Romero trazem mil e quinhentas cabegas
de gado para regido. A data oficial € de 1634, mas ja se tem referéncias de que em
1628 ja havia gado nas redugdes jesuiticas. Conclui-se, assim, que o gado foi trazido
para o Rio Grande do Sul pelos jesuitas espanhdis. Para os espanhdis, a redugao
jesuitica do Tape representou o aumento das missées do Paraguai para o Rio Grande
do Sul.

As reducbes faziam parte do sistema colonial espanhol, onde os jesuitas
convertiam os indigenas chamados “infiéis” a obediéncia ao Império Espanhol. Além
disso, possuia autossuficiéncia econdmica, autonomia administrativa e, no Rio
Grande do Sul, a introdugédo do gado trouxeram a viabilizagdo econdémica.

A economia, que muito se utilizou do trafico negreiro, foi atrapalhada por algum
tempo, pelos holandeses no periodo que ocupavam o nordeste brasileiro. Desta
forma, a cobiga em relagdo aos cativos indigenas, que estavam nas redugdes,
aumentou e este comércio interessava aos bandeirantes. O bandeirante Raposo
Tavares se destacou na captura e destruicdo das Redugbes do Tape, muitas
dizimadas e outras abandonadas.

O confronto entre as nagdes ibéricas, pelas terras meridionais, se concretiza
no combate de M’'Bororé em 1641, uma prova da existéncia da fronteira de confronto
ativo entre os dois grandes Estados em choque em um ponto fisico. A derrota dos
paulistas, no combate, nao significou a desisténcia da expansdo portuguesa. Os
espanhois, sabedores disso, retiram-se para a margem ocidental do Uruguai.

Em 1680, o portugués Mestre de Campo Manuel Lobo comegou a fundar a

Colbnia de Sacramento (e o préprio Rio Grande do Sul), numa Peninsula do Rio da
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Prata, era um local estratégico que permitia o controle de trés grandes rios: Uruguai,
Parana e Paraguai, além do oceano Atlantico. Desse modo, o contrabando se
intensifica no estabelecimento de uma rota litordanea portuguesa de Sacramento a
Laguna. Os espanhodis atacam Sacramento, porém n&o anulam o contrabando
comercial portugués litordneo. O contrabando era realizado por tropas. As que
obtiveram mais destaque foram as de Joao Magalhaes e Cristovao Pereira de Abreu.

Os jesuitas espanhdis, longe do embate do Prata, constroem as missdes,
retornando a margem oriental do Uruguai. S&o colocados guardas do rio Uruguai até
as elevagdes terminais do Planalto Meridional. Isso posto, os indigenas missioneiros
e catecumenos, bem armados, vigiam a atual serra de Sao Martinho e, mais tarde, se
espalham para Vacaria dos Pinhais.

O governo portugués, para manter a rota de Sacramento a Laguna, envia Silva
Paes que, em 1737, vai fundar o presidio de Rio Grande, para marcar presenca
armada em terras de disputa. Por conseguinte, ficava garantido o trafico portugués de
couro e outros produtos da Vacaria Del Mar aos mercados setentrionais da colonia do
Brasil. A colonizagdo portuguesa foi se expandindo e criando muitos atritos, pela
Vacaria Del Mar, com os espanhdis. Esses conflitos, recorrentes na regido meridional,
levaram as nacoes ibéricas a assinarem o Tratado de Madri, em 1750, sendo dificil a
concretizacdo do cumprimento de ambas as partes nas barragens sulinas.

A guerra Guaranitica (1754-1756) e o Tratado de Santo ldelfonso (1777)
intensificaram o confronto entre as nacodes ibéricas. Pelo Tratado de Santo Idelfonso,
a atual cidade de Santa Maria, ficava na linha de fronteira. Dessa maneira, as terras
de Santa Maria fizeram parte da fronteira entre Portugal e Espanha por quase
duzentos anos, desde os conflitos entre as Redugdes do Tape (1637) e os Mamelucos
Paulistas, até a tomada da Guarda espanhola de Sdo Martinho (1801) no Alto da
Serra; que naqueles tempos se avizinhavam com o acompanhamento militar
portugués de Santa Maria da Boca do Monte.

Além da fronteira geografica, a parte humana da regido € muito importante, pois
€ a construcdo da populacdo do Rio Grande do Sul. O tempo deixou marcas
imprescindiveis da pré-histéria, apesar de ndo possuir uma escrita, 0 povo marcou a
historia de suas vidas registradas em ceramicas, sambaquis, cerritos, esculturas,
simbolos gravados em rochas e até em seus proprios esqueletos. Contudo, a chegada
dos europeus, que chacinaram culturas e homens, ndo conseguiu eliminar os

vestigios das populagdes anteriores.
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Sobre a ocupagao humana da Boca do Monte ou Monte Grande (Santa Maria),
a fronteira favorecia e a regido dominava a rota de comunicagao entre a Bacia do Rio
Jacui e os Sete Povos das Missdes. Geograficamente, Santa Maria estava localizada
no entroncamento das Bacias do Jacui e do Ibicui, nos limites do planalto com os
campos. Essa localizagédo foi aproveitada pelos jesuitas, com a colaboragdo dos
nativos, que viviam na aldeia local, chamada de Ibitimiri.

Os primeiros relatos da localizacdo e sobre a populagcédo no século XVIII, sao
cheios de interesses ora de Portugal, ora da Igreja. O reino de Portugal defendia o
principio internacional chamado Uti Possidetis, cujo dono da terra é quem ocupa, ou
seja, quem efetivamente colonizasse o local. Assim, as terras da América
aumentavam quase sempre de extensao.

Dessa maneira, o pensamento europeu de forma alguma se preocupa se 0s
territérios possuiam grupamentos indigenas e ndo os valorizavam, apesar de
guerrearem com 0s brancos por cada pedaco do territério gaucho. Na constru¢ao do
Rio Grande do Sul houve lutas sangrentas entre espanhdis e portugueses, pelo
dominio da terra, nas quais foram usados os povos indigenas na defesa dos
interesses europeus, em que n&o havia preocupagao com a existéncia indigena pelos
colonizadores.

O escritor santa-mariense Romeu Beltrdo, em seu livro “Cronologia Histérica
de Santa Maria e do extinto municipio de S&o Martinho” (1979), considera como marco
inicial da segunda metade de 1797, quando o Cel. Joaquim Feliz da Fonseca, vindo
da regido das Missoes, estabeleceu em Santa Maria “Acampamento Militar”, seguido
de outros acampamentos militares, sendo a regido um ponto estratégico de fronteira
entre as terras de Portugal e Espanha na América Meridional. O autor enfatiza a
passagem do demarcador de terras José de Saldanha, que em seu diario, ndo faz
referéncia a povoacgao regular, mas somente descreve o indigena nativo.

No entanto, a reducéo de Sdo Cosme e Sdo Damiéo foi localizada corretamente
pelo proprio Romeu Beltrdo. A localizagdo da Redugédo (1634-16380) é a prova mais
antiga do estabelecimento humano em Santa Maria. Para tanto, pode ser acolhida
como inicio do povoamento de Santa Maria.

O governo da Espanha nao acreditava na possibilidade da regido do atual Rio
Grande do Sul. Com terras praticamente inexploradas, permaneciam em maos do
elemento nativo e seus primitivos habitantes. Sendo conhecida apenas como a antiga

Provincia do Tape, foi entregue aos jesuitas para pacifica-la e reduzirem os indigenas.
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No século XVI, a Provincia do Tape ficava entre a Provincia do Uruguai e a Provincia
de Ibiaca, que vinha desde Santa Catarina, acompanhando a extensao litoranea.

A acéo jesuitica no Rio Grande do Sul, na Provincia do Tape, teve duas faces
distintas: a primeira, Reducional (1626-1640) e a segunda, Missioneira (1682-
1750/1801). Em 1626, o padre Roque Gonzales comega a cristianizagdo dos
indigenas na fé catdlica, fundando a Redugdo de Sao Nicolau as margens do rio
Piratini. Os padres jesuitas fundaram dezoito redugdes pela bacia do Jacui, auxiliados
pelos Tapes do grupo Tupi-guarani.

Os jesuitas transformaram os indigenas em excelentes maos de obra
especializadas, ensinaram aproveitamento do solo e, como consequéncia, a
produtividade da colheita; tendo duas formas de lavoura: a familiar, Amambaéar e a
coletiva, Tupimbaé. Ademais, as redugées comegavam pela Igreja, depois a praca,
residéncias dos padres, oficinas, colégio para as primeiras letras e catequese, e a
habitacdo dos indios reduzidos.

Quanto mais as redugdes cresciam, maiores eram os problemas de seca. Os
indigenas, com fome, acabavam fugindo para florestas e rios. A fim de solucionar esse
problema e aproveitar as pastagens nativas, em 1634, os padres introduzem, na
Provincia do Tape, mil e quinhentas cabegas de gado, além de mulas e cavalos.

A Unica redugao que ficava nos limites, préximos do atual municipio de Santa
Maria, era a de Sdo Cosme e Damido. Segundo Beltrdo (1967), essa Reducgéo foi
fundada em 24 de janeiro de 1634, ficando no mesmo local, onde foi figurada no mapa
de Blasco e Pyton, em que a Oeste fica o rio Vacacai — Mirim, ao sair da Serra Geral,
onde corresponde a cidade de Santa Maria.

A Reducdo de Sao Cosme e Damido, pouco apo6s sua fundagao, contava com
mil familias e, em 1637, o numero se elevou para duas mil e duzentas. Fome e
doengas muito prejudicaram a Redugao e, diante do avango dos bandeirantes, em
1638, foi transladada para o outro lado do Rio Uruguai, juntando-se a Reducao de
Candelaria, da qual se separou em 1718. Algumas Redugdes retornaram ao Rio
Grande do Sul, a partir de 1682, para formarem os Sete Povos das Missdes, porém
Sao Cosme e Damiao ficou na chamada “Mesopotamia Argentina” até 1760.

A partir desta movimentacao, os indigenas da Provincia do Tape n&o tiveram
boas experiéncias com os europeus capitalistas, mas tiveram boa oportunidade, pois
a regido era cogitada, sendo uma via de acesso ao estuario do Prata. O ataque dos

bandeirantes ao Tape e a transmigragao dos jesuitas e seus reduzidos deixa no solo
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rio-grandense o gado. A partir de 1640, esse gado passou a crescer selvagem e
serviria de abastecimento para as Redugdes jesuiticas a margem esquerda do rio
Uruguai.

Esse gado multiplica-se naturalmente entre os afluentes do rio Jacui e Negro,
e passa a ser conhecido como gado xucro, em uma regido conhecida como Vacaria
Del Mar, que passou a ser cobigada pelos luso-brasileiros e por indigenas minuanos,
que viviam pela regiao de Santa Maria. E, em 1650, comega a preagao do gado,
atraindo, assim, pessoas para a regiao e essa passou a ser conhecida pela pecuaria.
Os indigenas minuanos, que viviam na regido de Santa Maria, passam a conviver em
harmonia com o gado xucro, nova fonte de riqueza.

Quando os ibéricos chegaram a Provincia do Tape, os indigenas Tapes e
Minuanos que viviam entre a bacia do Rio Jacui e a vacaria Del Mar, foram
considerados doceis, desde que, ndo fossem incomodados na sua vida cotidiana.
Mesmo sendo diferentes dos Guaranis missioneiros, falavam a mesma lingua e viviam
em grupos que percorriam a regido. Somente alguns Tapes foram reduzidos pelos
jesuitas.

De acordo com Joao Belém, entre 1784 e 1786, havia aldeamento de indigenas
de Minuanos no Rincédo de Santa Maria. Ele se baseou em uma carta datada de 13
de abril de 1786, pelo tenente José Carvalho da Silva ao Coronel Rafael Pinto

Bandeira que diz o seguinte:

Falei com cinco caciques e perguntei da gente que tem as causas por que
querem ser vassalos da Fidelissima Rainha de Portugal. As razdes que tém
para desejarem ser vassalos de Portugal sdo: que os portugueses foram
sempre seus amigos, principalmente, o Coronel Rafael Pinto Bandeira de
quem tem recebido favores: e mesmos portugueses tém coberto a sua nudez;
dizem que aqueles campos em que habitam e seus antecessores de muitos
séculos que por direito sao seus, por serem os primeiros povoadores deles;
que o rei de Castella ndo quer tirar-lhes seu direito como os gados; que
quando eles vieram ja os acharam e também os querem matar como tém feito
em outras ocasides. Perguntando-lhes qual era a causa por que ndo se
batizavam porque a lei catélica era a verdadeira, me responderam que a seu
tempo, pois Deus ainda nao era servido; e que queriam correr a maior parte
daqueles gados que por aqueles campos havia, e ajuntar o resto de sua gente
que ainda Ihes faltasse; e tudo pronto deixariam de andar, pois seus desejos
eram arranchar-se dentro dos campos de Bocacahy em um Rinconado
Grande que havia para estabelecimento de seus animais; e por estarem
muitos pobres querem licenca de v.s. para vender alguns animais a troco de
fazenda pra se vestirem; e em todas ocasides de guerras serdo eles os
primeiros contra os espanhois. Minuanos adultos 300 e tantos, mulheres
adultas 270 e tantas, menores 420 e tantos. Tém 1400 cavalos,300 éguas de
cria, 50 burros,46 mulas mansas, 2600 cabecas de gado manso. E o que me
informaram os cinco caciques para pér na presenca de V.S.- José Carvalho
da Silva, Tenente. (Carta original contida no vol. 80., fls.206 v e 207 da
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correspondéncia do Vice-Rei com o governador do Rio Grande. Arquivo
Nacional). (BELEM, 1933, p. 9-10).

A carta traz elementos que mostram na regido a concentracdao de gado e de
indigenas, onde hoje é Santa Maria. Os portugueses, quando chegaram, encontraram
aldeamentos indigenas e contribuiram para o seu aumento. Romeu Beltrdo € um dos
autores que reconhecem inumeros vestigios das aldeias Tapes e Minuanos na regiao.

Em relacédo a presenca indigena na regiao de Santa Maria, tem-se o registro
de José Saldanha em seu Diario Resumido, com uma excelente descrigdo sobre os
costumes dos indigenas que viviam na regido, descrevendo o tipo nativo. O territorio,
por ter recorrentes disputas entre espanhdis e portugueses, teve algumas
interpretacdes de acordo com o que convinha para cada nagao ibérica.

Portanto, para Saldanha e para o reino de Portugal, ndo interessava descrever
acampamento indigena Minuano. Isso comprovaria povoagao regular e que poderia
nao pertencer a Portugal. A Provincia do Tape ou parte dela poderia pertencer a
Espanha, levando, assim, a omissdo de Saldanha, todavia, a descricdo dos antigos
habitantes. José Saldanha encontrou os Minuanos na metade sul de Santa Maria, na
regidao da Coxilha Pau Fincado.

De acordo com Romeu Beltrao (1967), os Minuanos, que se estabeleceram no
Estado, vieram do Norte e pertenciam ao grupo Guaicuru do Sul, eram nébmades e
ocupavam o campo. Apods a introducido do cavalo, tornaram-se eximios cavaleiros e
sedimentares no tempo e no espago o tipo de gaucho platino e sul-rio-grandense. Os
minuanos eram fisicamente corpulentos e as mulheres de estatura média. Como
vestimenta, usavam o Caypi. Habitavam tendas de couro e comiam pouco, quase que
exclusivamente carne de animais, e usavam como arma as boleadeiras, a flecha e o
lago.

A respeito dos Tapes, José Saldanha tem alguns dados sobre eles no seu
Diario Resumido na regiao de Santa Maria. Os Tapes apresentavam maior estatura
em relacdo aos Minuanos. Possuiam habitos de vida mais sedentarios formando
aldeamentos, o que deu nome a eles, segundo o jesuita Montoya (1639 apul
JAEGER,1958), tape significa aldeia grande ou cidade. Os Tapes, plantavam milho e
mandioca, cagavam e pescavam. Nos momentos em que nao podiam plantar, viviam

nas matas ou proximo delas em ranchos ou grutas.
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A forma de organizacao dos Tapes fez com que ndo houvesse muita relutancia
ao sistema de Reducgdes Jesuiticas. Desta forma, alguns historiadores denominavam
0s mesmos como “‘guaranizados”, o que estabelece certa confusdo com os
verdadeiros Guaranis das Missdes. Habitavam as encostas da Serra Geral, as matas
do rio Ibicui e outros rios que atravessavam o noroeste rio-grandense em dire¢cdo ao
rio Uruguai.

No atual territério de Santa Maria, ocuparam a encosta da serra, em que ocorria
o frequente encontro de artefatos como: panelas, cachimbos e machados de pedra.
Pela quantidade, pode-se concluir que havia elevado numero de Tapes e que estavam
distribuidos em varias aldeias. Pouco se sabe sobre a origem dos Tapes, que eram
de habitos e aspectos tao diferentes dos outros indigenas do Rio Grande do Sul, nos
periodos de descobrimento e colonizagao.

Segundo Aurélio Porto (1938), que estudou a lingua dos Tapes, teriam ligagdes
com os Maias da América Central, mas também foram encontradas relacbes com
certos indigenas da Venezuela. Pode ser que tenham chegado ao Rio Grande do Sul
através dos Andes. Alguns viajantes estrangeiros passaram pela regido de Santa
Maria dentre eles estdo Auguste Saint-Hilaire, Nicolau Dreys e Arsene lIsabelle,
registram indigenas.

Saint-Hilaire tem registros como esse em sua passagem pela regidao de Santa
Maria em seu livro “Viagem ao Rio Grande do Sul” (1887), onde informa que, nas
missdes, os indios eram muito pobres para possuirem cavalos, entido, criavam burros,
mas na regido de Santa Maria teria visto muitos burros pertencentes a indios. Assim
sendo, podem-se perceber registros que confirmam a presenca indigena na regiao de
Santa Maria, ainda se destacando a absor¢do da cultura europeia. Como explana
Belém (1933), de 1801 a 1803 comegam a chegar indios vindos da regido das Missdes
Jesuiticas a Santa Maria para se estabelecerem no local.

A desorganizacao nos Sete Povos das Missdes Orientais, em 1801, e o desejo
por melhores condi¢gdes de vida faz com que, aproximadamente, cinquenta familias
de indigenas passam a viver junto as nascentes povoag¢des do Vale do Jacui. Quando
aqui chegaram, construiram seus ranchos na denominada “aldeia”, que ficava em
terrenos ocupados entre Quadra — Acampamento, José Bonifacio - Pinheiro Machado
e Praca Roque Gonzales, caminho hoje conhecido como Avenida Presidente Vargas.

Os indigenas que, na regido, se estabeleceram eram catequisados e batizados

com nome em portugués. Agricultores e operarios tomaram, logo, o carater da
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comunidade, aceitando o costume da populacdo. Esses eram chefiados por Inacio
Arahuhy, morto em 14 de margo de 1832. Sua morte foi registrada no livro de ébitos
da Capela de Santa Maria.

Consoante Belém (1933), a mesticagem era em maior propor¢ao, em vista dos
registros de batismo dos “filhos naturais” de indias. Esses filhos, desde 1804, no
arquivo da Diocese de Santa Maria eram registrados. Além disso, a palavra incognita
em relacédo a paternidade possibilita a compreensao do autor, de que seriam jovens
solteiros e brancos os pais desses nascidos, que dariam origem a mestigagem na
regiao.

Desta forma, aos poucos, os indigenas foram desaparecendo e comegou a
surgir uma populagdo mestica, em 1857. Na aldeia, viviam apenas descendentes,
diferentes de seus antepassados nos habitos, todos nascidos em Santa Maria. No
local, onde hoje €& o hospital de Caridade Astrogildo de Azevedo, existia uma
capelinha, chamada popularmente de “Igrejinha dos indios”. Esta foi construida e
organizada pela “capeléa” indigena Tia Chica, que era madrinha de muita gente.

Reunia-se uma multidao, dirigida por Tia Chica, na Igrejinha dos indios, para
rezar o terco. A pequena multiddo que comparecia ao ato era somente de
descendéncia indigena. Tia Chica era santa-mariense, descendente de indios
missioneiros. Apds a sua morte, a Aldeia dos indios durou até a época da guerra do
Paraguai. Sua filha casou-se com Rodolfo Schwartz, aleméao e ferreiro de profissao
que assentou sua ferraria no local da capelinha. Mais tarde, apds a morte de Schwartz,
a capelinha foi ocupada pelo portugués Carolino, José que construiu um botequim.
Hoje, no local, se encontra o, mais conhecido popularmente, Hospital de Caridade.

Ainda sobre a presenga indigena, o livro “Historia do Municipio de Santa Maria:
1797-1933”, de Joao Belém, enfatiza a importancia das instalagdes deixadas pelos
lusitanos. Ele cita os indigenas como ocupantes da regido, assim como as familias de
estancieiros, comerciantes e imigrantes agorianos. Igualmente, o autor Vieiro (2007),
reitera que o adensamento da populagao se fez com a vinda de indigenas, africanos
e acorianos, colaborando com a ideia, de que santa Maria inicia com a presenca da
populagao indigena.

Em relacao a presenca indigena, Santos (2009) manifesta que, ao conquistar
um territério, € natural uma nagdo manter a sua marca, mas os sinais dos povos
ancestrais permanecem nos aspectos fisicos e na memoria da populagcdo. Desse

modo, Santa Maria, antes de ser um nucleo luso-brasileiro, foi espago missioneiro,
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com a presenga dos guaranis. Entretanto, as autoridades portuguesas se
empenharam em apagar esta memoaria, ao tentar mostrar apenas a presenca lusitana
como organizadora desta regido.

Os autores Zanini e Pereira Filho (2023) afirmam que a cultura Ibérica trouxe
consequéncias graduais de submissdo dos nativos aos costumes europeus e
atenuacao da identidade dos povos originarios. Esse contato foi desvantajoso para os
indigenas que foram perdendo sua esséncia cultural, havendo a redugao de seu povo,
devido a forma de trabalho que os europeus trouxeram, muito diferente da dos nativos.

Em relagdo a presenga indigena na regido de Santa Maria, pesquisas
arqueoldgicas contribuem para que se possa ter embasamento na existéncia dos
povos originarios. Por volta dos anos 80, o professor Vitor Hugo de Oliveira da Silva,
que coordenava o laboratério de Estudos e pesquisa da UFSM, evidenciou e escavou
sitios arqueoldgicos na regido do sétimo distrito de Santa Maria e em varias
localidades rurais do entorno.

A revelacao inicial se deu a partir de informagdes de agricultores que
encontraram materiais ao lavrarem a terra como resquicios de artefatos utilizados
pelos indigenas. Esse material encontrado é objeto de estudo de Vanessa Milder.
Essas ceramicas ficam armazenadas na reserva técnica do LASCA /UFSM desde
1980 que, além de analisar os objetos, interpretou os contextos arqueoldgicos e
histéricos, com o objetivo de recuperar parte da historia dos habitantes.

A partir da andlise da cronologia das cerédmicas encontradas, nos sitios
arqueoldgicos, mostra-se uma sequéncia de ocupagao por volta de 400 anos. Por
mais que houvesse mudangas, por inumeras questdes como redugio, expansao das
aldeias, mudancas para outras localidades; a regido se mostra necessario para o
grupo, pois faz parte de sua visdao de mundo e de sua construgéo de identidade.

A ceramica indigena possibilitou visualizar uma parte da histéria dos grupos
guaranis pré-coloniais, coloniais e pds-coloniais que habitavam os arredores de Santa
Maria. Tais objetos servem para comprovar a presenga indigena no municipio que vai
de encontro com os documentos historicos. A pesquisa/estudo, utilizando os sitios
arqueoldégicos, contribui de forma concreta, porque evidencia os resquicios relevantes
da regiao que, apesar do tempo e das transformagdes locais, tem memarias materiais
e ajuda a compreender o processo historico da regiao.

Segundo Milder, a paisagem colabora, como um testemunho cultural, sobre a

ocupacao dos espacos e dos seres que aqui viveram:
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Compreender o processo técnico ceramico dos artefatos, oriundos dos sitios
Guarani em estudo, vai além da compreensdo operacional das etapas de
fabricacao, pois permite também perceber o ambiente, os recursos e os meios
pelos quais os artesdos (&s) encadeavam o processo de confecgdo dos
artefatos ceramicos. Parcialmente, podemos reconstruir os processos
tecnoldgicos relacionados a arqueologia da Paisagem, quando no olhar
arqueoldgico sobre o contexto e os vestigios, permitimos conectar o horizonte
e a extensao paisagistica de um sitio arqueoldgico aos seus testemunhos.
Sendo assim, a paisagem em si também se torna um testemunho cultural
(residual) do grupo ou grupos que habitaram, transformaram e/ou reocuparam
os espagos (MILDER, 2021, p. 76).

De tal forma, os sitios arqueologicos contribuem para a historia local, logo, sao
carregados de informagdes que permitem a confirmagdo da presenca indigena na
regido. Os sitios arqueoldgicos analisados ficam proximos as bacias do Vacacai-Mirim
e Ibicui-Mirim sao eles: Estrada Alta das Palmeiras, constituida no 2° Distrito de Santa
Maria (Sao Valentim). Esse foi localizado pelos arquedlogos José Brochado e Pedro
Schmitz, nos anos 60 e reconhecido como um sitio de tradigédo tupi-guarani.

Outro sitio é o do Rincédo dos Flores, localizado também no 2° Distrito (em
tempos passados, pertencia ao 7° Distrito da Boca do Monte). Teve intervengédo nos
anos 80, pela equipe do Laboratério de Estudos e Pesquisas Arqueoldgicas,
coordenado pelo professor Vitor Hugo Oliveira. O terceiro sitio é o de Estancia Velha,
também localizado no 2° Distrito de S&o Valentim. Na pesquisa de Milder, foi
considerado um unico sitio, devido a fatores contextuais que ligam fragmentos
sincronica e diacronicamente, georreferenciados em 1983 e 1984, pelo professor Vitor
Hugo Oliveira e a equipe do NEPA/UFSM.

Milder (2021) referéncia a respeito dos locais pesquisados, ser mais préximo a
mata fechada. A avaliagao seria por pressao da sociedade colonial, pois os grupos de
indigenas que nao aceitavam aldeamento ou reducao a fé catolica eram obrigados a
se refugiar nas matas, em torno da area que foi estudada, em vista de fontes
etnohistéricas. Sendo assim, compreende-se estes lugares serem proximos de mata
mais densa e adjacentes a rios, para uma questao de sobrevivéncia.

Figura 1 — Mapa hidrografico
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Mapa Hidrogrifico dos Sitios Arqueolégicos Guarani da Depressio Central do Rio Grande do Sul
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As pesquisas arqueologicas contribuem para que seja possivel compreender e se
certificar da presencga indigena, além de outras formas como: relatos de viajantes,
registros dos jesuitas, documentos de estancieiros. Isso € importante para n&o deixar
cair no esquecimento a contribuicdo desse povo na regido central, mais
especificamente onde hoje é Santa Maria. E essencial salientar que os registros
auxiliam para a compreensao de como o espago geografico foi se organizando e que

os indigenas, mesmo que com o passar do tempo e de sua redugcéo ou mudancga de
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espaco, devido a necessidade, fizeram parte deste contexto historico formador da

cidade.

1.1 A presenca indigena hoje em Santa Maria

A cidade de santa Maria, atualmente, tem dois grupos indigenas: das aldeias
Guaviraty Pora, que abrigam indigenas guaranis e os da Trés Soitas de origem
Kaingang. Ambos os grupos resistem as dificuldades pela desvalorizagédo da cultura
e passaram por muitas dificuldades até a conquista de um lugar para organizar suas
familias.

Hoje em dia, o grupo indigena que constitui a aldeia Guaviraty Pora é oriundo
de varias regides do Estado. Viveram por mais de quarenta anos as margens da BR
392, onde tinham um pequeno acampamento. O grupo era composto por oito familias
que ali sobreviviam de forma precaria e, em 2012, tiveram acesso a tao sonhada terra,
dando inicio a aldeia, situada no Distrito Industrial de Santa Maria.

A formagao da comunidade e da escola acontece, quando o governo do Estado
do Rio Grande do Sul, em 2012, através de sua Coordenadoria Regional de Educacéo,
juntamente com a Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) e prefeitura conseguiram
realocar estas familias em um espago de terra com 72 hectares, onde funcionava a
antiga FUNDAE. Ainda no mesmo ano, o acesso a educagao no ensino fundamental
e, mais tarde, a Educacao de Jovens e Adultos passou a funcionar em um prédio de
madeira junto a comunidade.

Em 2015, a escola passou para um prédio de alvenaria doado pela Secretaria
de Estado da Educacéo (SEDUC), dentro da aldeia e, em 2020, a escola tornou-se
oficialmente um estabelecimento estadual responsavel por sua administracao,
contendo agora o ensino médio. Em 2023, passa ser Escola de Educagao Basica e
atende todas as modalidades de ensino, para que os integrantes da aldeia nao
precisem sair da localidade para estudar na educacao basica, fortalecendo ainda mais
sua cultura.

Essas familias tém como principal atividade econdmica a agricultura de
subsisténcia e a producao de artesanato, vendidos em feiras locais € no centro da
cidade. Dentro do municipio de Santa Maria, encontra-se a comunidade dos indigenas
Kaingang, que vivem na aldeia Trés Soitas localizada, na Estrada Municipal de

Canudos, no Distrito de Arroio Grande. O espago que habitam, atualmente, foi
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resultado de muita luta. Apds passarem anos em terrenos desocupados e
acampamentos provisorios (situacao reflexo da colonizagdo que desestabiliza este e
outros grupos), influenciam nas culturas nativas, nas suas tradicdes e até mesmo no
seu sustento.

Até a conquista do atual terreno, se revezavam - quem vinha para cidade e
quem voltava para sua aldeia. Em grande parte da Terra Indigena do Guarita e de
Tenente Portela, ha parentes dos atuais habitantes da regido. No ano de 2000, os
Kaingang comegaram a se fixar, proximo a rodoviaria de Santa Maria em um terreno
baldio, no bairro Nossa Senhora de Lurdes. Moravam em barracdes, e vendiam o
artesanato préximo a regiao, iniciando a aldeia Trés Soitas (PERIUS, 2020).

A conquista desse espaco demorou algum tempo. Em 2001, houve a iniciativa
de algumas igrejas em criar a casa do indio (alojamento temporario), com apoio da
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e Direitos Humanos para abrigar os
indigenas, quando vinham para a cidade. A casa existiu entre 2001 e 2006, no Parque
da Medianeira. Com o fechamento da casa, foi garantida em 2011 a ocupacéao
temporaria préxima a rodoviaria, onde em 2013, foi criada a Escola Estadual de Ensino
Fundamental Augusto Opé da Silva (homenagem ao lider Kaingang da regiao sul do
Brasil).

A transferéncia para a estrada Municipal de Canudos foi feita gradualmente,
sendo este espago mais distante da cidade, porém proximo a natureza, onde é
possivel plantar e criar animais. A escolha da regido € diretamente ligada a relagao
com a natureza. Sao tradicionalmente conhecidos como povo da floresta, por
disseminarem a arvore de araucaria. Esse povo € marcado pela mobilidade e por
permear pelos estados de Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.
Essa forte relagdo com a natureza e com seus antepassados fica evidente na fala do

Cacique da Natanael Claudino:

Santa Maria sempre foi rota dos Kaingang, a rota do Noroeste, norte até o
litoral. [...] n&o é simplesmente um lugar que vai e decide ficar |a. Eu vejo que
nesses 5 anos que estamos aqui, o lugar estd prosperando. As coisas tao
dando certo e a gente esta se encaminhando aos poucos. Creio eu que seja
esse contato que a gente tem. Nossos ancestrais/antepassados tao
enterrados por aqui. A gente acredita muito nisso, que aonde nossos
antepassados passaram a gente tem que passar. A gente tem que esta ali.
Os espiritos deles nos chamam. Entdo nao foi simplesmente um lugar. Foi
mostrado muitas areas e terrenos para nés aqui em Santa Maria, mas noés
nos identificamos com essa area. Esse terreno. Mais perto da natureza.
(Cacique Natanael Claudino, 2022).
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E possivel compreender a escolha da cidade de Santa Maria e, até mesmo, a
do terreno mais proximo da natureza, onde € possivel preservar muitos habitos, sua
cultura e sustentabilidade. Os Kaingang sao povos ligados a terra. Sua vida social é
diretamente relacionada a natureza e sua vivéncia em comunidade, respeitando a
ancestralidade. A existéncia dos povos indigenas, na regido central do Rio Grande do
Sul, é anterior a ocupacgao europeia. No entanto, com a chegada dos europeus, fez
com que muitas mudancgas acontecessem desde deslocamentos até a redugao dos
indigenas.

Pode-se observar que, até os dias de hoje, os indigenas ainda sao
desassistidos, quando o assunto € moradia e respeito as suas comunidades, pois
devido as enchentes de 2024, outras familias Kaingang estdo precisando de apoio
para se reorganizarem de forma digna e segura. Os indigenas consideram a regiao
da antiga FEPAGRO no distrito de Boca do Monte (Santa Maria) um lugar de retomada
de ancestralidade, justificados pela importancia das relagbes comunitarias, modos
tradicionais de viver e conexao com a natureza.

Os indigenas consideram sua relagdo com os pinheirais e matas nativas, o que
a regiao contemplaria, além de contribuirem com praticas tradicionais que favorecem
a regeneracado da mata e a manutencao da biodiversidade. Percebe-se, assim, que
os indigenas reconhecem a regido como parte de sua ancestralidade. Para os
indigenas, essa ocupagao busca dignidade territorial e vai além da logica fundiaria
formal, é a reafirmacédo de um modo de vida.

Figura 2 - Censo 2022.
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Fonte: IBGE, 2022.

A existéncia da populagao indigena nas cidades assim como em Santa Maria,
fica em evidéncia pela pesquisa do ultimo censo de 2022, onde de acordo com o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a populac¢do indigena urbana do
Brasil aumentou 181,6%, comparado a 2010. O censo do municipio revela este
crescimento, pois em 2010, duzentos e sessenta e seis pessoas se declaravam
indigenas enquanto, no ano de 2022, eram 567 pessoas que se declaravam como
indigenas. A pesquisa demonstra o quesito declaragdo indigena dividido em: cor ou
raca indigena e consideracdo indigena, tendo assim um percentual de 12,52% da
populacédo santa-mariense.

Desta maneira, tem-se uma populagao presente na cidade, em um percentual
relevante e que merece respeito e valorizagdo. E de suma relevancia que seja
colocado em pratica o respeito a todos os cidaddos. Sendo assim, € necessario
disseminar e existéncia dos povos originarios através da educacao para a formagéao
de cidadaos conscientes na questao social. A partir disso, a lei n° 11.645/08 corrobora
para que ocorra auxilio no respeito aos povos indigenas, formadores presentes na

sociedade, levando a percepc¢ao da diversidade étnica dos cidadaos santa-marienses.
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2- A IMPORTANCIA DE CONHECER A HISTORIA LOCAL NA CONSTRUGAO DA
CIDADANIA

E indispensavel destacar que o ensino de histéria, tem perspectiva de auxiliar
na formagdo da consciéncia historica. Rusen (2001), afirma que a consciéncia
historica pode ser compreendida como um mecanismo que envolve operacdes
cognitivas, emocionais e espirituais, utilizadas de maneira consciente ou nao, para
compreender a forma e o sentido da construgdo historica da realidade, ajudando a
situar o ser no mundo e servir como orientadora em sua vida tanto pessoal, quanto
coletiva.

Porquanto, as experiéncias do passado ajudam na construgao do presente e
suas acgdes refletirdo no futuro. Para este mesmo autor, a temporalidade historica,
passado, presente e futuro sdo indissociaveis. Dessa maneira, a atividade proposta
neste projeto parte do principio de que a memodria e a identidade do povo sdo muito
importantes, pois, conhecer a histéria do lugar onde se vive € muito importante.
Compreender o porqué das homenagens de ruas, avenidas, pinturas artisticas (obras
como as pinturas de Eduardo Trevisan), meios de comunicagdo, parques e
estabelecimentos comerciais, acontecem repetidamente na cidade, ou seja, perceber
que existe um significado em relagéo a essas homenagens.

Nesta perspectiva, é possivel observar os quadros de Eduardo Trevisan, dentre
muitos ele retratou a “Lenda da Imembui” em diversas situagdes vivenciadas durante
a histéria da indigena. No centenario de Santa Maria, em 1958, Eduardo criou um
logotipo e os cartazes de divulgacao da programacao oficial, dentre os temas estava
Imembui. Ainda destacou o indio e o europeu, em que o resultado desta fuséo étnica
€ 0 gaucho. Essa perspectiva foi descrita por seu filho Flamarion, no livro, em
homenagem a seu pai, intitulado: Eduardo Trevisan, Memoéria Vida e Arte.

O livro ainda conta com todas as obras que o artista pintou sobre a lenda e
apresenta também como destaque o mural pintado na UFSM, em 1976, na Reitoria
da Universidade. Entdo, pode-se notar o quanto esta presente a lenda no imaginario
social santa-mariense. No caso da atividade com a lenda da Imembui, € muito
importante observar que o imaginario e a memodria sobre a histéria contada,
geralmente na infancia, mantém-se viva, repassada e representada por inumeros

locais que levam o0 mesmo nome da indigena, do seu amado Morotin e do rio També.
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Apesar de nao ser veridica a histéria de Imembui, como coloca o préprio autor,
ela pode ser utilizada historicamente, pois muito se explica sobre a presenca de

indigenas, invasdes e miscigenagao no Brasil. Sobre este assunto, Nora explica:

Os lugares de meméria sao primeiramente, lugares em uma triplice acepgao:
sdo lugares materiais onde a memoria social se ancora e pode se apreendida
pelos sentidos; sao funcionais porque tém ou adquiram a fungao de alicergar
memodrias coletivas e sado lugares simbdlicos onde essa memoéria coletiva,
vale dizer, essa identidade se expressa e se revela. Sdo, portanto, lugares
carregados de uma vontade de memoéria. Longe de ser um produto
espontaneo e natural, os lugares de memaria sdo uma construgao histérica e
o interesse que despertam vem, exatamente, de seu valor como documentos
e monumentos reveladores dos processos sociais, dos conflitos, das paixdes
e dos interesses que, conscientemente ou nao, os revestem de uma fungao
iconica (NORA, 1993, p. 21-22).

Tanto as memodrias individuais, quanto as coletivas sdo muito importantes na
construgcdo do saber e na sua conscientizacdo. A memoaria é relevante para que o
legado histérico e social, sobre suas origens, possa continuar sendo repassado.
Apesar de a lenda ser ficticia, alguns lugares na cidade recebem o nome de elementos
da historia, reforgcando a existéncia indigena na regido. Esses lugares fazem as
pessoas refletir sobre a sua presenca e participagao no cenario de Santa Maria.

O conto do autor Jodo Cezimbra Jacques trouxe elementos que eram ativos na
cultura do Sul do Brasil em seu livro “Assuntos do Rio Grande do Sul”, onde considera
temas importantes na cultura do Sul. Pode-se, desse modo, relaciona-lo com o
pensamento e os elementos de um periodo marcante. Em sua obra, o autor inicia o
conto como esse sendo um agradecimento a sua cidade de nascimento e um desejo,
por meio de elementos, identificar o Estado do rio Grande do Sul. Por isso, deve-se
considerar fundamental o texto com elementos da cultura do sul.

O conto, apesar de ficticio, surge ainda no livro de Jodo Belém, chamado
“Histéria do Municipio de Santa Maria 1797/1933”, tendo o nome do capitulo |: “Santa
Maria Lendaria”, sem mencionar o nome de Cezimbra Jacques como seu autor,
mantendo caracteristicas fortes do texto original. De acordo com o professor Dr.
Orlando Fonseca, € Joao Belém que populariza o conto Imembuy em Santa Maria, a
ser reconhecido como “Lenda”, assim, permanecendo em antologias escolares, pecas
teatrais, empresas e produtos, pois o livro tem valoragao historica, o que |he da

destaque.
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O livro intitulado "Cezimbra Jacques Passado & Presente” tem em seu capitulo
escrito por Orlando Fonseca: “Imembuy e suas irmads mais velhas”, uma analise
significativa que proporciona a compreensao da popularizacdo da lenda e também
apresenta a diferenga de outras culturas, nas quais o mito antecede a produgao
literaria a producao ficticia neste caso, que levou a existéncia de um mito. O autor
ainda esclarece que uma lenda nao pode ter autor identificado, para nao correr o risco
de se descaracterizar, pois narrativas lendarias surgem da elaboragao coletiva, sem
producdo individual e datada, sendo uma das possibilidades no caso do esquecimento
do autor de Imembuy. Nessa situagdo, pode haver também alguma questéo politica
ou particular que deixou Cezimbra Jacques no ostracismo em relagao ao conto.

Além dessas colocagdes, o capitulo deixa claro que as referéncias contextuais
e historicas servem como apoio € ndao como sustentagcido. O autor considera também
a criagao da hipotese de que o conto tem referéncias nas narrativas de consolidagao
americana (Pochontas), La Malinche usada para compreender o mito na dificil
consolidacdo da miscigenagdo mexicana e Iracema com a origem étnica do povo
brasileiro.

Todas essas andlises visam valorizar o texto literario e ajuda seu povo a
verificar que a narrativa esta intrinseca na populacdo santa-mariense e 0s varios
elementos que compdem o texto, mesmo sendo ficcional, habitam no imaginario
coletivo e continua sendo perpetuado através da sua utilizacdo para contar de forma
lendaria a histéria de Santa Maria nas escolas da regido. Além disso, deve ser
reforcada a memoaria individual de quem tem a oportunidade de conhecer a lenda.

A memodria individual e coletiva é analisada por Le Goff, sendo a ultima
importante para os estudos historicos, a medida que essa diz respeito as identidades
construidas socialmente, em tradi¢cdes, fatos historicos e injungdes do tempo, em que
a memoéria social foi construida. Precisa-se observar o quanto é primordial a
convivéncia coletiva para que o ser humano consiga organizar e compreender o que
a sociedade traz como elementos construtores da realidade em que vive.

Cada posicionamento que se tem é a absorcdo de elementos, muitas vezes,
vivenciados em grande grupo e, depois, internalizados individualmente. Sendo assim,
a escola contribui na absor¢cao de muitas ideias relevantes, podendo tomar como
exemplo o respeito aos povos originarios de cada lugar, construindo um momento de

cidadania e valorizando a histoéria local.
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Sobre estudar a histdria local, Schmidt e Cainelli (2009) acreditam que o
trabalho com a histéria local pode ser instrumento idéneo para a elaboragao de uma
histéria mais plural, menos homogénea, que nao silencia a multiplicidade de diferentes
sujeitos da historia. Desse jeito, o ensino da historia local, leva ao debate e ao
reconhecimento de diversidade, cidadania, pluralidade e identidade.

Ainda sobre a memdria, Joel Candau (2018), em seu ensaio memoria e
identidade, diz que ndo pode haver identidade sem memoaria (assim como lembranca
e esquecimento), porque somente esta permite a autoconsciéncia da duragao. Desta
maneira, € necessario auxiliar os alunos a construirem uma memoéria através da
pesquisa e a construgcao de materiais que fortalegam seus conhecimentos de forma

concreta e significativa.
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3 — LENDAS NO ENSINO DE HISTORIA: A LENDA COMO PRATICA CULTURAL
E ESTRATEGIA PEDAGOGICA

As lendas indigenas, como manifesta¢cdes simbolicas e narrativas milenares,
representam parte essencial do patriménio cultural dos povos originarios. No contexto
do ensino de Histdria nos anos finais do Ensino Fundamental, especialmente no 6°
ano, elas se revelam como potentes instrumentos pedagodgicos de valorizagdo da
diversidade étnico-cultural e da promocéao do respeito as diferentes cosmovisdes. A
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reconhece a importancia de praticas
pedagogicas que respeitem a diversidade cultural brasileira. Em consonancia com a
Lei n° 11.645/2008, que determina a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena nas escolas, as lendas se apresentam como recurso
significativo para resgatar, preservar e celebrar os saberes tradicionais indigenas.

O uso de lendas indigenas em sala de aula, além de atender aos marcos legal
e curricular, também promove o reconhecimento da oralidade como uma forma
legitima de conhecimento. As lendas sdo, na tradi¢cao indigena, uma forma de ensino
e de transmissdo de valores. Elas traduzem relacbes com a natureza, com o0s
ancestrais e com o sagrado, oferecendo aos estudantes ndao apenas conteudos
histéricos, mas também experiéncias sensoriais e afetivas. Nesse sentido, tornam-se
instrumentos eficazes para a promog¢édo de uma educacao que reconheca e valorize
diferentes formas de saber e de viver.

A cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, situada em uma regiao
marcada pela presenga de povos indigenas, especialmente das etnias Minuano e
Tape (inicialmente) e guarani, é um territorio fértil para o resgate dessas narrativas.
Valorizar as lendas é, portanto, reconhecer a contribuigdo indigena na formagéo da
identidade regional e nacional. A oralidade, como elemento constitutivo da cultura
indigena, carrega o potencial de transformar o ensino de Histéria em uma experiéncia
sensivel e engajada, contribuindo para a superagdo de visdes eurocéntricas e
colonizadoras ainda presentes no ambiente escolar.

Dentre as obras que mostram a cultura indigena, apresenta-se o livro “As
queixadas e outros contos guaranis”, de Olivio Jekupé e Fernando Vilela. O livro traz
narrativas que conectam criangas e adolescentes a tradi¢gdo oral dos povos guaranis.
Para o autor Olivio Jekupé (2009), é vital que o lugar e o ndo lugar do indio dentro da

sociedade, visem a busca da construg¢ao de sua propria identidade. Essa, por sua vez,
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nao pode excluir a cultura e o modo de vida nativo como, por exemplo, as marcas da
oralidade, a valorizagao das imagens, as textualidades, a forma e a estrutura de contar
historias, sua ligagao com a cultura e todo o imaginario de um povo.

No mesmo sentido, Daniel Munduruku (2001), destaca que para ele e os
demais indigenas, contar historias € um ato de resisténcia, pois nelas ha a identidade
do povo. O autor refor¢a que contar histérias lembra a identidade do indigena, de onde
veio e 0 que precisa ser preservado. Esses relatos reforcam que a pratica de contar
histérias ndo deve ser vista apenas como entretenimento ou estratégia didatica, mas
como ato de preservacgao cultural e reafirmacao de sua identidade; tanto para os povos
indigenas, quanto para os estudantes nao indigenas que passam a ter contato a partir
de outras visdes de mundo.

Ao incorporar lendas indigenas no curriculo do 6° ano, o professor amplia o
repertério cultural dos alunos e contribui para a constru¢cdo de uma consciéncia
historica critica. As lendas favorecem o desenvolvimento de competéncias previstas
na BNCC, como o pensamento critico, o respeito as diferencas, a empatia e a
valorizacdo da diversidade. Além disso, oportuniza-se aos educadores o
desenvolvimento de praticas interdisciplinares, articulando Histéria, Lingua
Portuguesa, Artes e Geografia em um unico eixo tematico.

Para além de sua funcdo didatica, as lendas indigenas auxiliam na
compreensao do modo como 0s povos originarios percebem o tempo, o espago e as
relagdes sociais. A visdo de mundo presente nas narrativas indigenas, muitas vezes,
contrasta com a légica ocidental, marcada pelo individualismo e pela exploragéo da
natureza. Nesse contexto, o contato com as lendas permite aos estudantes refletir
sobre outras formas de habitar o mundo, promovendo uma educagdo ambiental e
socialmente responsavel.

A reflexdo sobre outras formas de ver o mundo e a sabedoria ancestral dos
povos originarios, trazidos a partir das obras de Ailton Krenak, pensador indigena de
reconhecida relevancia no campo das humanidades e defensor incansavel da
diversidade cultural, propde uma educagdo que se abra ao dialogo entre saberes,
reconhecendo nas narrativas tradicionais dos povos originarios nao apenas fontes de
conhecimento, mas expressdes de existéncia e resisténcia. A esse pensamento se
une a voz sensivel e poética de Jera Guarani (2020) que, no seu artigo “Tornar-se
selvagem”, ilustra uma concepgdo profundamente espiritual e afetiva das historias

contadas pelos povos indigenas. De acordo com ela, toda vez que alguém escuta uma
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histéria indigena com o coracédo aberto, essa pessoa se torna parte da aldeia. As
histérias sdo como os territérios indigenas e, quando elas sdo contadas, os ancestrais
voltam a caminhar entre seu povo.

Essa afirmagao potente evoca uma pedagogia que ultrapassa a transmissao
de conteudos e se inscreve na dimensao do pertencimento, do vinculo afetivo e da
memoria viva. Nesse sentido, a escola, ao acolher e valorizar as narrativas indigenas
como parte integrante de seu curriculo, deixa de ser um espago neutro de reprodugao
de verdades unicas e passa a se constituir como territério simbdlico de resisténcia,
convivéncia e ancestralidade. Escutar historias indigenas com o coragao aberto, como
propde Jera Guarani, implica reconhecer a legitimidade de outros modos de viver, de
aprender e de ensinar, abrindo espago para que os alunos se vejam também como
sujeitos historicos e culturais em dialogo com o diverso.

Ao transformar o ato de ouvir histérias em um exercicio de pertenca e
reconhecimento, cria-se um ambiente pedagdgico mais sensivel e comprometido com
a construgcao de uma sociedade plural. Assim, o ensino de histéria passa a ser
atravessado por afetos, memorias e vozes até entéo silenciadas, e o protagonismo
indigena é reafirmado como elemento fundante da formagao social, politica e cultural
brasileira. Ao inserir essas narrativas no processo educativo, o professor deixa de
atuar apenas como transmissor de saberes e assume o papel de mediador de escutas,
de reconexdes e de sentidos. E nesse espaco de partiha que o verdadeiro
aprendizado se constitui, com raizes firmadas no respeito, na escuta e na alteridade.

Portanto, utilizar as lendas indigenas como estratégia pedagdgica nos anos
finais do Ensino Fundamental, € uma forma de democratizar o curriculo escolar,
possibilitando que diferentes vozes e saberes sejam ouvidos e valorizados. Para os
alunos de Santa Maria, essa pratica ganha ainda mais relevancia ao reconhecer a
importancia dos povos indigenas na formacgao histérica e cultural da regido. A lenda,
assim, deixa de ser apenas uma histoéria fantasiosa e passa a ser um testemunho de

resisténcia, sabedoria e pertencimento.

3.1 O Papel das Lendas na Construgao da Identidade Cultural dos Estudantes

As lendas indigenas funcionam como instrumentos de construcao e resgate da
identidade cultural, especialmente em espagos escolares que buscam formar

cidadaos criticos e conscientes de sua histoéria. Ao trabalhar essas narrativas com
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turmas do 6° ano do Ensino Fundamental, o professor contribui para que os alunos se
reconhegam como sujeitos historicos, inseridos em um processo continuo de
transformacao cultural. As lendas, enquanto manifestacées do imaginario coletivo dos
povos originarios, ndo sao apenas histérias do passado, mas expressdes vivas de
uma memoria ancestral que ainda pulsa nos territorios brasileiros.

Podem-se citar como exemplo para analise as lendas do Rio Grande do Sul,
como a do “Negrinho do Pastoreio” e da “Erva-mate” que, embora com elementos
sincréticos, o educador pode demonstrar aos alunos como o simbolismo presente
nessas historias refletem conexdes com a natureza, as questdes sociais, as formas
de pensamento de determinado periodo; trazendo temas como racismo/preconceito
entre outros a serem explorados. Cada lenda, quando estudada em profundidade,
revela camadas de significados que possibilitam a compreens&o de valores como a
solidariedade, o respeito a natureza e o vinculo com a ancestralidade, assim como,
reflexdes sobre preconceito, diversidade e religiosidade.

Quando se trabalha uma lenda com os estudantes, ndo se deve limitar o ensino
ao conteddo do texto. E necessario contextualizar a origem da histéria, os simbolos
presentes, a relagdo dos personagens com o ambiente natural e os desdobramentos
éticos envolvidos. O processo de escuta, interpretacdo e reconstrucdo dessas
historias possibilita que os alunos desenvolvam empatia e respeito por culturas
distintas da sua.

A BNCC, ao tratar da area de Ciéncias Humanas para os anos finais do Ensino
Fundamental, prevé o trabalho com diferentes formas de registro da memoria e da
historia. Entre elas, destaca-se a tradicdo oral. Essa diretriz legitima a inclusdo das
lendas indigenas como conteudo escolar, reforcando seu valor na formagéo de uma
identidade plural e inclusiva. O professor, ao conduzir esse processo, atua como
mediador entre os saberes ancestrais e a experiéncia cotidiana dos alunos.

Além de reconstruir o conhecimento, o uso de lendas permite aos estudantes
ressignificar a propria relagdo com o espago que habitam. No caso de Santa Maria,
um territorio com forte presencga indigena, desde o periodo colonial, abordar as lendas
locais € também uma forma de reconhecer os primeiros habitantes da regido e sua
contribuigao para a construgdo do municipio. Essa abordagem da concretude a Lei n°
11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura dos povos

indigenas nas escolas brasileiras.
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Em uma de suas passagens mais contundentes, Ailton Krenak (2022, p. 27)
reflete: "Quando a gente conta uma histéria nossa e ninguém escuta, é como se
apagassem nosso nome da terra". O ensino das lendas, portanto, € também uma
pratica de escuta, de resisténcia e de valorizagdo da presenca indigena em meio a
uma histéria marcada por silenciamentos.

No plano didatico, o professor pode propor atividades como recontos,
dramatizagdes, releituras visuais e produgdes autorais inspiradas nas lendas. Tais
praticas ampliam a capacidade expressiva dos alunos e fortalecem vinculos com as
narrativas culturais dos povos originarios. Além disso, permitem que os estudantes
dialoguem com temas transversais como 0 meio ambiente, a ética e a cidadania.

As lendas ajudam ainda a desenvolver a sensibilidade estética e a imaginagao.
Por meio de imagens poéticas e simbdlicas, os alunos aprendem a interpretar o mundo
para além do literal, entrando, em contato com outras formas de racionalidade. A
formacao de um olhar sensivel € uma das bases da educacéo critica e libertadora.

Dessa forma, trabalhar lendas indigenas no ensino de Histéria contribui para a
construgédo de um curriculo mais equitativo, em que os saberes dos povos originarios
sao reconhecidos como parte fundamental da identidade nacional. Assim, os alunos
nao apenas aprendem conteudos escolares, mas também se educam para o respeito,

a justica e a diversidade.

3.2 As Lendas como Ferramenta para o Desenvolvimento da Empatia e da

Escuta Ativa

As lendas indigenas possibilitam que os alunos entrem em contato com
universos simbdlicos distintos dos seus, provocando o exercicio da escuta ativa e da
empatia. O processo de ouvir atentamente as narrativas de povos originarios permite
que os estudantes compreendam a diversidade de formas de viver, de interpretar o
mundo e de estabelecer relagdes com a natureza, o tempo e a espiritualidade. Esse
contato, sobretudo nos anos finais do Ensino Fundamental, € contundente para a
formagao de sujeitos éticos e respeitosos com as diferengas.

O contato com narrativas tradicionais possibilita a sensibilizagcdo dos
estudantes para as dores e as sabedorias dos povos indigenas. Essa escuta, muitas
vezes, abafada por uma histéria oficial eurocentrada, € resgatada no espago escolar

por meio das lendas, permitindo que os alunos compreendam a importancia da
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memoria coletiva e da tradigédo oral. Jera Guarani (2020) afirma que contar histérias é
curar feridas do tempo, é fazer com que as criangas sintam que tém raizes na terra
em que pisam. A valorizagdo dessa pratica, portanto, tem também um carater
terapéutico e politico.

Ao utilizar contos como os apresentados por Olivio Jekupé em “As queixadas
e outros contos guaranis”; o professor tem a disposi¢ao, narrativas que trabalham
relagdes de solidariedade, pertencimento e cuidado. Em uma das histérias, o autor
relata a sabedoria dos animais da floresta e como estes orientam os humanos em
tempos de crise. Essa relacdo harmoniosa entre seres humanos e natureza € uma
chave para se compreender a cosmovisdo guarani e se repensar as praticas
predatodrias que caracterizam o mundo moderno.

De mesmo modo, Daniel Munduruku (2005, p. 19) revela em “Contos indigenas
brasileiros”, ressalta que “os contos sado espelhos onde o povo se enxerga”. Essa
metafora € poderosa para se pensar o lugar da lenda no ensino de Histdria, pois, ao
refletirem sobre essas historias, os alunos sdo convidados a revisitarem seus proprios
referenciais, questionando padrées de dominagao e exclusao.

A escuta ativa desenvolvida pelo contato com as lendas também melhora a
capacidade dos alunos de compreender outras disciplinas, como Lingua Portuguesa,
Artes e Geografia. O exercicio da interpretacdo simbdlica, da oralidade e da
imaginacéo fortalece habilidades fundamentais da BNCC, como o pensamento critico,
a empatia, a valorizagdo das culturas e a compreensao da pluralidade cultural
brasileira.

Ailton Krenak (2022, p. 49), ao discutir os efeitos do apagamento cultural dos
povos indigenas, alerta: “Quando o mundo deixa de ouvir as histérias dos povos
originarios, comega a caminhar para um abismo de siléncio e ignorancia”. Assim, o
uso das lendas no ensino torna-se um ato de resisténcia contra esse siléncio imposto,
devolvendo voz e sentido para os saberes ancestrais.

As lendas também possibilitam o desenvolvimento da consciéncia histérica dos
estudantes. Ao entenderem que cada povo possui sua forma propria de narrar a
origem do mundo, as relagdes sociais e os conflitos; os alunos sao instigados a
respeitar outras epistemologias, reconhecendo que nao existe uma unica maneira de
compreender a realidade. Essa abordagem é coerente com a Lei n° 11.645/08, que

visa inserir no curriculo escolar a diversidade étnico-racial do pais.
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Portanto, as lendas, ao serem utilizadas como ferramenta pedagdgica, nao
apenas comunicam valores, mas educam emocionalmente, ajudando a moldar
atitudes mais inclusivas e humanas aos alunos. Elas sdo chaves para abrir os olhos e
ouvidos das criangas para o outro, o diferente e o ancestral.

Com um planejamento adequado, o professor pode potencializar a forga
formadora das lendas, integrando-as a projetos interdisciplinares, rodas de conversa,
producdo de textos e atividades artisticas. Essa pratica rompe com o ensino
fragmentado e aproxima os estudantes de experiéncias significativas que dialogam
com o territério, a historia e a cultura da sua cidade.

As lendas indigenas sdao, ao mesmo tempo, narrativas historicas e
cosmoldgicas que revelam a profunda relagao entre os povos originarios € o territério
que habitam. Elas ndo apenas reforcam a identidade cultural dos indigenas, mas
também iluminam o processo de ocupacgao e construcio social de uma cidade.

O contato dos estudantes com essas lendas possibilita uma compreensao
ampliada do espaco geografico, que vai além da visdo cartografica e politica
tradicional. Ao ouvir sobre as aventuras, as transformagdes e os ensinamentos
contidos nas lendas; os alunos percebem que o territério € também um espaco
simbdlico, dotado de significados que atravessam geracgdes. Esse entendimento é
fundamental para a valorizagao do patrimonio cultural e ambiental local.

Fernando Vilela (2014, p. 75), em seus relatos sobre as lendas guaranis,
destaca como “a natureza é a principal personagem, e a relagdo dos homens com ela
€ marcada pela reveréncia e pelo cuidado”. Essa perspectiva € um convite para os
estudantes repensarem suas préprias atitudes em relacdo ao meio ambiente e para
reconhecerem a ancestralidade presente no cotidiano. Além disso, as lendas
funcionam como registros n&o oficiais da historia da ocupacéo indigena no Rio Grande
do Sul. Muitas vezes, elas preservam informacdes que os documentos coloniais
omitiram ou distorceram. O uso dessas narrativas, em sala de aula, contribui para a
desconstrucao de esteredtipos e para a ampliacdo do olhar sobre a participagao
indigena na formag¢ao do municipio.

A Base Nacional Comum Curricular enfatiza a importancia do reconhecimento
das diversas culturas que compdem o Brasil e propde a valorizagao das identidades
locais como estratégia pedagogica. Integrar as lendas indigenas ao curriculo de Santa
Maria é, portanto, uma pratica alinhada com as politicas publicas educacionais que

promovem a diversidade cultural e o respeito as populagdes originarias.
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A lenda da Imembui, apesar de ser ficcional, é carregada de informagdes e
pensamentos do periodo em que foi escrita. A criatividade do autor é carregada de
verdades de um periodo que algumas localidades estavam se organizando, enquanto
cidades, e que a presenca indigena era além de suas aldeias, pois muitos trabalhavam
em propriedades, estavam integrados nestes locais, assim como é visto em muitos
documentos e registros de nascimento da regiao.

No contexto historico local, a valorizagdo das lendas contribui para que os
alunos reconhegam o protagonismo indigena e suas resisténcias diante das tentativas
de colonizagcdo e apagamento cultural. Essa abordagem ajuda a construir uma
narrativa histoérica mais plural, onde os indigenas ndo sdo apenas vitimas, mas
sujeitos ativos da historia.

Os relatos de lendas também incentivam o estudo dos ciclos econdmicos e
sociais que marcaram a regido, como a pecuaria e a interagdo entre indigenas e
colonizadores. A presenga do gado xucro, por exemplo, esta ligada a historia das
redugdes jesuiticas e as movimentagdes dos povos indigenas, elementos que podem
ser abordados a partir das narrativas orais.

Assim, as lendas se apresentam como um recurso pedagdgico poderoso para
a promocado da educacgao intercultural, contribuindo para o fortalecimento da
identidade regional e para a constru¢ao de uma consciéncia historica critica aos
alunos. Ao utilizar as lendas, o professor também estimula a apropriagao critica dos
saberes tradicionais, favorecendo um dialogo respeitoso entre o passado e o
presente, e criando pontes entre as experiéncias dos povos indigenas e as realidades
contemporaneas da comunidade escolar.

Finalmente, essa pratica pedagogica incentiva o engajamento dos estudantes
na preservacgao cultural e ambiental, uma vez que, as lendas ressaltam a importancia
do cuidado com a terra, um valor essencial para a sustentabilidade local e a

valorizagcao da heranca indigena em Santa Maria.

3.3 A lenda da Imembui

Além dos fatos concretos da existéncia indigena na regido, ha o conto da
Imembui, escrito por Jodo Cezimbra Jacques, publicado em 1912, que reforga o

imaginario populacional e reverbera até os dias atuais. Esse conto, apds a publicagao



45

de Beltrdo, torna-se popular e acaba configurando-se como a Lenda da Imembui. Em
seu texto traz caracteristicas histéricas do contexto social da época, o que torna
interessante sua leitura. A importancia de mostrar aos educandos a formacgao da
populacdo Santa-mariense € de suma necessidade, pois reconhecer e valorizar todos
0s povos que contribuiram na formacéo social; leva uma cidadania consciente da
diversidade étnica local. A lenda da Imembui € utilizada durante o ensino da histéria
da cidade, trazendo o ludico e despertando o imaginario coletivo dos alunos.

O conto narra a histéria que acontece as margens do Arroio També, onde duas
tribos indigenas, os Tapes e os Minuanos, que chamavam a localidade de Ybitory-
Retan (Terra da Alegria). Neste periodo nasce a filha das aguas, Imembui, a mais bela
indigena que era filha do cacique Jacapany e de sua esposa, |botiquinta. Quando
jovem, Imembui chamava atencgéo e despertou o amor do guerreiro Tapes, de nome
Acangatu. O jovem ficou obcecado por Imembui, mas a indigena né&o retribuiu seu
amor, visto que o considerava como um irmao.

Certo dia, bandeirantes paulistas, vindos da Colénia de Sacramento, a regiao
central do Rio Grande do Sul, onde se encontravam os Tapes e os Minuanos,
atacaram a aldeia. Com este ataque, pretendiam capturar os indigenas, porém foram
derrotados, e dois homens brancos foram capturados. O mais velho foi libertado para
contar sobre o acontecido aos paulistas. O mais novo ficou e seria sacrificado pela
tribo.

O jovem bandeirante chamou a atengao de Imembui. Apaixonada, pediu que
poupassem a vida dele e fosse concedida a sua liberdade. Foi solicitada, entdo, a
assembleia de guerreiros que o jovem fosse libertado. Em consequéncia, o pedido foi
aceito e, desta forma, puderam unir-se como casal. Acangatu, o guerreiro apaixonado
e decepcionado, resolve afastar-se e viver na floresta, onde permanece por muitos
anos.

Quando casados, Rodrigues passou a se chamar Morotin. O casal ajudou a
tribo prosperar e tiveram um filho batizado nos ritos cristdos em Sao Miguel das
Missbes. Passados anos, o filho de Imembui e Morotin se perdeu na mata. O jovem
foi encontrado por Acangatu que salvou e retornou com ele para as margens do Arroio
També.

Este conto ficcional de Cezimbra Jacques, publicado no livro “Assuntos do Rio
Grande do Sul”, no capitulo lll, descreve que a intencao é oferecer informacgdes reais,

colocadas ao lado da fantasia. Mesmo deixando claro ser um conto, ele aguga aos
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leitores que se interessam pela histdria contada no livro. O conto de Cezimbra Jacques
ainda é publicado no livro de Jodo Belém chamado: “Histdria do municipio de Santa
Maria 1797 /1933”, um dos seus livros mais lidos para quem quer ter entendimento da
cidade de Santa Maria.

Com o passar do tempo, durante o ensino sobre a cidade, as escolas passaram
a trabalhar esse texto como “Lenda”. Assim, passou a ser considerado como a fase
lendaria do inicio da cidade de Santa Maria. Muito bem aceito nas praticas escolares,
a grande maioria dos profissionais de educag&o das séries iniciais utilizam-no como
ferramenta, para deixar mais ludica a histéria do municipio.

Desta forma, faz-se necessario utilizar a lenda como ferramenta no ensino de
histéria. Esse auxilia na reflexao da ocupag¢ao do municipio por indigenas e demais
povos, podendo analisar, mesmo como lenda, aspectos de importancia e valorizagao
dos primeiros povos habitantes da cidade, e refletindo de forma geral a ocupagéo
desses povos em diferentes regides do Brasil. E preciso mostrar a diversidade étnica
da regido e fazer com que os alunos reflitam sobre a presenca indigena e como
cidadaos podem, reflexivamente, buscar a equidade entre todos os cidadaos, sem
esquecer-se dos povos originarios, que sdo a base da formacgao do Estado brasileiro.

E importante deixar claro que, em nenhum momento, houve comparacdes entre
as lendas indigenas tradicionalmente contadas nas aldeias e passadas por geracgoes.
A lenda da Imembui surge através de um conto muito bem escrito e com riqueza de
detalhes que acaba sendo aclamado e se mantém como “a origem lendaria de santa
Maria”. E possivel perceber o simbolismo da lenda ao pesquisar nomes de avenidas,
parques, radio, obras de arte e hotéis, além de inUmeros estabelecimentos com
nomes retirados da lenda. E esse interesse popular faz com que a histéria se torne
vibrante e sirva como fio condutor para ampliar o conhecimento dos alunos sobre a

histéria local, com muitas conexdes transversais.
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4- A IMPLEMENTACAO DA CULTURA INDIGENA NO CURRICULO ESCOLAR E
A PRATICA DOCENTE

A insercao das lendas indigenas no curriculo escolar € uma exigéncia legal,
respaldada pela Lei n° 11.645/08, que determina a obrigatoriedade do ensino da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena em todas as etapas da educagéo basica.
Essa lei busca corrigir uma lacuna historica e garantir o reconhecimento e o respeito
as populagdes originarias no ambiente educacional.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reforga essa orientacao,
apontando que a Educagdo Escolar Indigena deve valorizar as especificidades
culturais, histéricas e linguisticas dos povos indigenas, promovendo a diversidade
cultural e a inclusao social. Para tanto, o uso das lendas no ensino dos anos finais do
Ensino Fundamental € um recurso pedagdgico que atende tanto a essas diretrizes,
quanto as necessidades de formacao dos alunos.

O professor que incorpora as lendas indigenas em sua pratica contribui para a
construgcdo de uma educacgao mais plural, critica e democratica. Essa acao fortalece
0 compromisso da escola com a valorizacao dos saberes tradicionais, ampliando a
compreensao dos estudantes sobre a historia do Brasil e a diversidade que constituem
a sociedade nacional. Daniel Munduruku (2005, p. 22) ressalta que, “Inserir a cultura
indigena nas escolas é fundamental para construir pontes de entendimento e respeito
entre povos que convivem no mesmo territorio”.

Essa ideia reforga o papel social e pedagogico do educador como mediador
entre diferentes culturas e saberes. A pratica docente orientada pelo estudo das
lendas requer uma preparacao cuidadosa, que envolva o respeito as fontes orais, 0
didlogo com liderancas indigenas e a articulagdo com o conteudo curricular. O
professor deve estar atento para nao reproduzir estereétipos, mas para valorizar a
diversidade e a riqueza cultural dos povos originarios.

O uso das lendas favorece a interdisciplinaridade, possibilitando conexdes com
a literatura, a historia, a geografia, as artes e as ciéncias naturais. Essa abordagem
integrada contribui para tornar o aprendizado mais significativo e contextualizado,
estimulando a curiosidade e o pensamento critico dos alunos.

Além disso, o desenvolvimento de projetos pedagdgicos, centrados nas lendas

indigenas, estimula a participacao ativa dos estudantes, promovendo o protagonismo
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juvenil e a construgao coletiva do conhecimento. Essas iniciativas fortalecem o vinculo
entre escola, comunidade e territério, tornando o processo educativo mais
democratico e inclusivo.

A pratica docente que valoriza as lendas indigenas também contribui para a
preservacdo da memoéria cultural e o reconhecimento da importancia dos povos
originarios na historia do Brasil, o0 que é essencial para a construgdo de uma sociedade
justa e plural. Como aponta Ailton Krenak (2022), a escola tem o poder de fazer
renascer os saberes ancestrais, ndo para reviver o passado, mas para construir um
futuro em que todos caibam. Assim, a valorizagdo das lendas no ambiente escolar
representa um passo fundamental para a educacao de um cidadao mais consciente e
respeitoso.

Por fim, a implementagao das lendas indigenas no curriculo € uma forma de
contribuir para que Santa Maria reconhega e valorize sua historia desde suas raizes.
Estabelecendo, entdo, a construgao de uma identidade local que respeita e celebra a

diversidade cultural como um patriménio coletivo.

4.1 A Importancia das Histérias em Quadrinhos no Ensino.

As histérias em quadrinhos (HQs) consolidaram-se, nas ultimas décadas, como
um recurso pedagoégico de grande relevancia no contexto educacional. Sua principal
poténcia reside na articulagao singular entre linguagem verbal e visual, promovendo
uma experiéncia de leitura dindmica, acessivel e multissensorial. Essa combinagao
favorece ndo apenas a compreensdo textual, mas também o engajamento dos
estudantes com os conteudos propostos, contribuindo para o desenvolvimento de
multiplas competéncias.

Ao analisar o papel das HQs no processo de ensino-aprendizagem, Oliveira
(2010) observa que “as histérias em quadrinhos possuem a capacidade singular de
unir a palavra e aimagem, possibilitando uma leitura em multiplas camadas que facilita
0 acesso a diferentes publicos e niveis de compreensio”. Essa afirmacao evidencia
como esse género narrativo pode alcancar diferentes perfis de alunos, promovendo a
incluséo e a democratizagcdo do conhecimento.

A integracao entre texto e imagem nas HQs favorece o estimulo simultaneo a

cognigao verbal e visual, ampliando o repertério interpretativo dos alunos. Além disso,
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por meio da disposi¢ao sequencial dos quadros e da construg¢ao simbdlica das cenas,
os estudantes sao levados a exercitar sua leitura critica e sua percepgao estética.
Com isso, as histérias em quadrinhos nao apenas despertam o interesse dos alunos,
mas também se tornam ferramentas eficazes na promogao de aprendizagens
significativas.

Além disso, Eisner (1989) afirma que o poder das HQs esta em sua linguagem
sequencial, que ndo apenas narra, mas convida o leitor a construir sentidos por meio
da interagdo entre texto e imagem. Essa caracteristica estimula a participagao ativa
do aluno na construgdo do conhecimento, condicdo indispensavel para a
aprendizagem significativa. Ao explorar a narrativa sequencial, o estudante é
convidado a decodificar mensagens, interpretar simbolos e criar conexdes entre as
informacgdes, desenvolvendo seu pensamento critico e criativo.

O uso de historias em quadrinhos também exerce um papel motivador,
especialmente em contextos em que o interesse pela leitura pode ser baixo. Campos
(2013) considera que os quadrinhos sdo um instrumento valioso para o incentivo a
leitura, pois conseguem captar o interesse dos alunos de forma ludica e significativa,
mostrando que a aproximacdo do conteudo escolar com elementos culturais mais
préximos dos jovens, pode facilitar o engajamento e a permanéncia do aluno no
processo educativo.

A efetividade das histérias em quadrinhos, como recurso didatico, também esta
relacionada ao processo de identificagdo que promovem nos estudantes. Quando o
aluno se reconhece em personagens, enredos ou conflitos apresentados; ha um
envolvimento mais profundo com o conteudo. Como apontam Ramos e Vergueiro
(2009), os mesmos acreditam que quando o aluno se identifica com a histéria e os
personagens, ele mergulha no aprendizado, tornando-o mais eficaz e prazeroso. Essa
relacdo afetiva contribui significativamente para a fixagdo do conhecimento,
sobretudo, quando as tematicas abordadas dialogam com o universo cultural e social
dos discentes.

Essa dimensao afetiva, contudo, nao se limita ao plano individual. No ambito
social, as histérias em quadrinhos desempenham um papel fundamental na
democratizagdo do acesso ao conhecimento. Sua linguagem hibrida, que combina
texto e imagem, permite maior aproximag&o com publicos diversos, incluindo aqueles
em processo de alfabetizacao ou tenha pouca familiaridade com textos escritos mais

densos.
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Nesse sentido, Santos e Vergueiro (2012) destacam que as HQs democratizam
0 acesso ao conhecimento, superando barreiras culturais e socioecondmicas, ao
permitir multiplas formas de expresséao e interpretagdo. Essa caracteristica inclusiva
reforca o valor pedagogico das HQs em contextos educacionais marcados pela
heterogeneidade.

Além de facilitarem o acesso a informacao e ao conhecimento, as histérias em
quadrinhos se mostram potentes no estimulo a criatividade e a autoria. A possibilidade
de producao de HQs pelos proprios alunos permite que eles expressem suas ideias,
sentimentos e percepgbes de mundo por meio de uma linguagem atrativa e
significativa.

Segundo Oliveira (2010), o uso das histérias em quadrinhos como recurso
pedagogico pode estimular a criatividade e a expressao dos alunos, favorecendo a
aprendizagem ativa”. Dessa forma, o processo de ensino-aprendizagem se transforma
em uma experiéncia mais dialdégica, em que o aluno deixa de ser mero receptor e
assume um papel de protagonista em sua trajetéria formativa.

Outra dimensao importante apontada por Eisner (1989) € que a arte sequencial
das HQs propicia experiéncias de leitura enriquecedoras, que desenvolvem nao sé a
imaginacdo, mas também a capacidade de andlise e sintese. A habilidade de
compreender narrativas complexas € uma competéncia essencial para o
desenvolvimento intelectual e para o exercicio da cidadania critica.

A contribuicdo de Campos (2013) para a discussédo sobre o uso pedagdgico
das historias em quadrinhos é fundamental ao reconhecer nelas um meio potente para
o desenvolvimento do habito de leitura. Segundo sua analise, esse género narrativo
nao apenas motiva o aluno a ler, mas amplia significativamente seu repertorio cultural
ao estabelecer conexdes com diferentes universos tematicos.

Ao promover esse engajamento inicial com a leitura, as HQs abrem caminho
para o interesse por outros géneros textuais, o que favorece a constru¢gao de uma
postura critica diante das diversas formas de producdo escrita que circulam na
sociedade. Assim, o contato com as HQs n&o € apenas recreativo, mas funciona como
um catalisador do gosto pela leitura e como um instrumento de democratizagdo do
acesso ao conhecimento literario.

Na reflexdo proposta por Ramos e Vergueiro (2009), evidencia-se que a forga
das HQs no contexto escolar reside, principalmente, na capacidade que elas tém de

construir pontes entre o conteudo disciplinar e a experiéncia cotidiana dos estudantes.
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Para esses autores, é imprescindivel que o ensino dialogue com as referéncias
culturais do aluno e as HQs. Ao utilizarem uma linguagem visual acessivel e temas
atuais, cumprem essa funcdo de maneira eficaz.

A aprendizagem se torna, portanto, mais significativa quando vinculada a
realidade do educando, pois desperta interesse, gera identificacdo e contribui para o
aprofundamento critico do conhecimento. Ja na perspectiva de Santos e Vergueiro
(2012), as histérias em quadrinhos transcendem a fungao de recurso didatico passivo
e assumem papel ativo, quando utilizadas como instrumento de autoria. Ao permitir
que os proprios estudantes se envolvam na criacao de HQs, o professor estimula o
exercicio da autonomia intelectual e promove o protagonismo juvenil, aspectos
centrais das metodologias ativas.

Nesse trabalho de produgdo, os alunos desenvolvem competéncias
linguisticas, argumentativas e cognitivas, ao mesmo tempo, em que reforgam sua
capacidade de organizar ideias, refletir criticamente sobre 0 mundo e comunicar-se
de forma eficiente. Essa abordagem transforma o espago da sala de aula em um
ambiente de criagdo e ndo apenas de recepg¢do de conteudo, valorizando o sujeito

como agente do seu proprio processo formativo.

4.2 Metodologias Ativas no Processo de Ensino-Aprendizagem da Historia

A educagao contemporanea tem passado por transformacdes significativas,
sobretudo, nas ultimas décadas, exigindo a superagdo de modelos tradicionais
centrados na figura do professor como unico detentor do saber. A valorizacdo da
participacao ativa dos estudantes torna-se elemento indispensavel para uma pratica
pedagogica mais democratica e eficaz. Nesse contexto, as metodologias ativas
emergem como alternativas potentes, pois favorecem o protagonismo estudantil,
permitindo que os alunos construam o conhecimento de maneira critica, colaborativa
e autbnoma.

A proposta das metodologias ativas parte do principio de que a aprendizagem
nao ocorre de forma passiva, mas sim a partir de experimentagao, pesquisa, dialogo
e resolugcao de problemas reais. Essa abordagem estimula o desenvolvimento de

habilidades cognitivas, sociais e emocionais, contribuindo para a formacgao integral
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dos sujeitos. O processo educativo, assim, deixa de ser uma mera transmissao de
conteudos e passa a ser um espaco de criacao, escuta e transformacao.

Paulo Freire (1997), com sua pedagogia critica, oferece um fundamento teérico
imprescindivel para essa concepcdo de ensino. Ele defende a construgdo do
conhecimento como um ato dialdgico e libertador, em que o educando nao é apenas
objeto, mas sujeito da aprendizagem. Em sua obra “Por uma pedagogia da pergunta”,

Freire afirma:

A pedagogia do protagonismo juvenil € fundamental para que os estudantes
assumam o papel central no processo educativo, construindo o conhecimento
de forma critica e autdnoma. O ato de ensinar ndo é transferir conhecimento,
mas criar as possibilidades para a sua produgéo ou a sua construgéo (1997,
p. 35).

Essa perspectiva desloca o foco da pratica docente para uma escuta ativa e a
criacdo de situagdes pedagogicas que desafiem o estudante a refletir, investigar e
interagir com o mundo que o cerca. O professor, nesse novo cenario, assume a fungao
de mediador do processo, incentivando a curiosidade epistemolégica e promovendo
espacos de aprendizagem significativos e contextualizados.

A autonomia, nesse sentido, ndo é vista como independéncia absoluta, mas
como a capacidade de tomar decisdes fundamentadas, de forma responsavel, critica
e comprometida com a realidade social. O protagonismo juvenil, portanto, ndo é
apenas uma metodologia, mas uma postura ética e politica que reconhece o jovem
como sujeito de direitos e saberes, com historias, vivéncias e perspectivas proprias.

A implementacdo de metodologias ativas que promovam esse protagonismo
encontra respaldo em documentos curriculares e legais que orientam a pratica
educacional no Brasil. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), por exemplo,
enfatiza a importancia da formacéo de sujeitos criticos, autbnomos e colaborativos,
capazes de intervir na sociedade de maneira ética e responsavel. Essa orientagao vai
ao encontro do pensamento freireano, que compreende a educagao como um ato
politico, voltado a emancipagao humana.

Essa abordagem rompe com o modelo tradicional, muitas vezes, considerado
bancario, onde o aluno é um receptor passivo de informacgbes. Freire (1997)
argumenta que "a pratica educativa deve ser um ato de liberdade, em que o educando

participa ativamente da sua aprendizagem", evidenciando que a construgdo do
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conhecimento € um processo dindmico e dialégico, onde o educador e o educando
sao corresponsaveis.

A Base Nacional Comum Curricular reforca que as metodologias ativas
desafiam o aluno a ser sujeito do seu aprendizado, rompendo com a passividade e o
ensino bancario, o que implica em atividades que estimulem a investigagdo, o
questionamento e a problematizacao, elementos essenciais para o ensino de Histéria.
Nesse contexto, o ensino da Historia precisa ir além da simples memorizagao de fatos.

E imprescindivel que promova o pensamento critico, possibilitando que os
estudantes reflitam sobre os processos histéricos e suas implicagdes no presente. O
documento aponta que o ensino de Histéria precisa fomentar o pensamento critico por
meio de participagao, dialogo e reflexdo sobre os processos historicos, consolidando
a ideia de uma aprendizagem contextualizada e reflexiva.

Ramos e Vergueiro (2009) ressaltam que a autonomia na aprendizagem € um
dos pilares para a formacao de cidadaos conscientes e criticos, o que demonstra a
importancia de promover praticas pedagdgicas que encorajem o estudante a assumir
o controle de sua trajetéria educacional. Além disso, Freire (1997) destaca que o
didlogo é a base para a construgdo do conhecimento, e isso so € possivel quando ha
uma participagcao efetiva do aluno, o que reforca a importancia das metodologias
ativas para a democratizagao da sala de aula. O protagonismo juvenil, dessa maneira,
deve ser incentivado para que os alunos desenvolvam senso critico e
responsabilidade social.

O processo de ensino-aprendizagem contemporaneo demanda abordagens
inovadoras que vao além da mera transmissao de conteudo, buscando envolver o
estudante de forma ativa e significativa. A aprendizagem se intensifica quando o
estudante é desafiado a refletir, construir hipéteses e aplicar conceitos a partir de
experiéncias concretas. Ao inserir 0 aluno no centro do processo, a escola o
transforma em agente da prépria formagdo, um movimento essencial para que o
conhecimento se torne aplicavel a sua realidade.

Nesse contexto, a pratica pedagodgica deve estimular a indagagao, o debate e
a tomada de decisdes, permitindo ao sujeito desenvolver suas capacidades
intelectuais, éticas e afetivas de maneira integrada. Dessa forma, Campos (2013)
contribui com essa reflexao ao afirmar que, a aprendizagem mediada pela cooperagéo

e troca de saberes contribui significativamente para a formagao integral.
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O autor ressalta ainda que as praticas pedagdgicas que valorizam a interagao,
a colaboragao e o trabalho em equipe, permitem que o aluno aprenda nao apenas
conteudos escolares, mas também atitudes de respeito, responsabilidade e empatia,
fundamentais na construcdo de uma sociedade democratica. Com isso, compreende-
se que a dimenséao relacional do conhecimento ganha destaque nas metodologias
ativas, sendo tao importante, quanto o conteudo em si.

A valorizagao da colaboragéo como eixo do ensino contemporaneo permite que
os alunos se sintam pertencentes ao processo, criando vinculos afetivos e cognitivos
com o conteudo e com seus colegas. Esse sentimento de pertencimento esta
intimamente ligado a formacao da identidade estudantil, pois reforga a ideia de que
aprender € um ato coletivo e transformador. Além disso, a aprendizagem por projetos,
oficinas, estudos dirigidos e sequéncias didaticas abertas a diferentes interpretagdes,
estimula a criatividade e a autonomia intelectual.

Nesse sentido, o protagonismo juvenil deixa de ser apenas um objetivo e passa
a constituir a esséncia da pratica pedagogica. Santos e Vergueiro (2012) abordam
essa dimensédo, ao analisarem como metodologias ativas, em especial aquelas que
envolvem produgao de conteudo autoral, despertando o senso de responsabilidade
nos jovens. Para os autores, quando os estudantes s&o convidados a construir e
compartilhar saberes, desenvolvem autoestima, senso critico e consciéncia social,
elementos indispensaveis para a formacgéo de sujeitos autbnomos e cidadaos ativos.
Essa perspectiva aproxima-se de uma educagdo comprometida com o
desenvolvimento integral, ampliando os horizontes formativos para além da sala de
aula tradicional.

Dessa forma, o processo educativo adquire novas camadas de significagéo,
pois passa a dialogar com as vivéncias, o0s interesses e os desafios dos estudantes.
A formagdo nao se restringe a disciplinas estanques, mas se apresenta como um
percurso que envolve competéncias socioemocionais, habilidades cognitivas e
praticas sociais. Isso exige do professor uma postura de escuta, planejamento flexivel
e disposicao para construir o curriculo em parceria com os alunos.

A pratica pedagdgica que valoriza o protagonismo juvenil exige nao soé
intencionalidade, mas também sensibilidade. E preciso reconhecer os tempos e ritmos
de aprendizagem, respeitar as singularidades e permitir que o erro seja compreendido
como parte do processo. Essa compreensdo promove uma cultura escolar mais

acolhedora, que estimula a participacao, a criatividade e o pensamento critico.



55

Ao investir nas metodologias ativas, a escola amplia suas fungbes de
reprodutora de conhecimentos prontos para espaco de experimentacio, construgao
coletiva e vivéncia democratica. O estudante, nesse novo cenario, passa a
experimentar sua prépria voz, ndo como um eco do professor, mas como autor e
agente do seu percurso formativo.

Por fim, cabe destacar que tais abordagens exigem também uma
transformacao nas praticas avaliativas, que devem acompanhar a complexidade do
processo. A avaliagdo torna-se formativa, dialdgica e reflexiva, permitindo que o
professor acompanhe o0s avangos dos estudantes de forma mais justa e
contextualizada. Para tanto, investir em metodologias ativas € comprometer-se com
uma educagdo mais humana, democratica e critica. E construir um espaco escolar

que reconhece o estudante como sujeito historico e protagonista do seu tempo.

4.3 O Ensino de Histéria e a Valorizagao da Cultura Indigena

A valorizagao da cultura indigena no ensino de Histéria € essencial para a
construgdo de uma narrativa histérica plural e inclusiva. Munduruku (2009) destaca
que o conhecimento das culturas indigenas € fundamental para que se possa
compreender a diversidade e a complexidade da formacio historica brasileira,
evidenciando a importancia de integrar essas perspectivas ao curriculo escolar.

As lendas indigenas, como expressdes ricas da transmissdo cultural,
constituem um patriménio imaterial que deve ser incorporado ao processo educativo.
Jekupé e Vilela (2003) ressaltam que as lendas indigenas trazem um rico patrimonio
cultural que deve ser valorizado como parte integrante da identidade nacional,
apontando o ensino dessas historias a fim de fortalecer o reconhecimento e o respeito
as culturas originarias. A incorporacéo dos saberes indigenas no &mbito educacional
representa uma importante ferramenta no combate a preconceitos e esteredtipos
historicamente enraizados, contribuindo para a promo¢do de uma visdo mais
equanime e plural da sociedade.

Nesse sentido, Krenak (2018) ressalta que a valorizag&o da cultura indigena no
ensino, combate preconceitos e contribui para a construcido de uma sociedade mais
justa e plural, evidenciando o impacto social positivo dessa abordagem. A pedagoga

Jera Guarani, lideranca Guarani Mbya, destaca que a narrativa indigena oferece outra
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forma de entender o mundo, que dialoga com a histéria e amplia a visdao de
humanidade, sublinhando o valor dos conhecimentos tradicionais como meio de
enriquecimento da compreensao historica.

Essa perspectiva é corroborada pelo Ministério da Educagao que afirma que,
incorporar as historias indigenas no curriculo € reconhecer a importancia desses
povos na formagao social e cultural do pais, reafirmando a obrigatoriedade legal
estabelecida pela Lei n°® 11.645/2008. Além disso, Munduruku (2009) salienta que as
narrativas indigenas, frequentemente transmitidas por meio de lendas e tradi¢gbes
orais, constituem fontes essenciais para a preservacao de valores, ética e saberes
ancestrais, complementando a visao tradicionalmente eurocéntrica da historia
brasileira.

Desse modo, a insergédo dessas narrativas no ambiente escolar possibilita uma
maior aproximag¢ao com a diversidade cultural do pais. Nessa mesma linha, Jekupé e
Vilela (2003) destacam que os contos guaranis transcendem o carater meramente
ficcional, expressando uma cosmovisado pautada no respeito a natureza e ao coletivo,
elementos fundamentais para a formacéo integral dos estudantes.

Krenak (2018) adverte, ainda, para a historica invisibilidade dos povos
indigenas e ressalta o papel central da escola na reparagao desse processo,
assegurando o reconhecimento desses grupos como sujeitos ativos de sua prépria
histéria. Jera Guarani (2020) complementa essa reflexao, ao afirmar que as tradi¢coes
orais indigenas constituem um patrimbnio vivo, cuja valorizagdo no contexto
pedagdgico € imprescindivel para a manutengao da continuidade cultural.

Por fim, o Ministério da Educacao (BRASIL, 2017) reafirma que a inclusao da
cultura indigena no curriculo escolar esta em conformidade com a Lei n°® 11.645/2008,
que determina o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena, consolidando,

assim, uma educag¢ao mais democratica e plural.

4.4 As Historias em Quadrinhos como Método de Ensino

A insergcao das histérias em quadrinhos no ambiente educacional representa
uma abordagem pedagogica multifacetada, capaz de potencializar tanto o
desenvolvimento criativo, quanto o engajamento discente no processo de

aprendizagem. Oliveira (2010) demonstra que a elaboracdo de HQs, no contexto
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escolar, estimula a capacidade inventiva dos estudantes enquanto promove uma
relagdo mais ativa com os conteudos curriculares. Essa dindmica criativa transforma
0 aprendizado em um processo participativo, no qual os alunos assumem o papel de
construtores do conhecimento.

A natureza peculiar da linguagem quadrinhistica oferece vantagens
pedagogicas significativas, particularmente no ensino de disciplinas que exigem a
compreensao de processos complexos. Sobre isso, Eisner (1989) destaca como a
estrutura sequencial das HQs permite a organizagao visual de informacgdes, facilitando
a assimilacdo de conceitos abstratos. Essa caracteristica se mostra especialmente
valiosa no ensino de Histéria, onde a visualizagao de contextos temporais e relacboes
causais, frequentemente, apresentam desafios cognitivos.

O processo de criagdo de narrativas graficas demanda dos estudantes uma
reelaboracdo ativa dos conhecimentos adquiridos. Ramos e Vergueiro (2009)
observam que, ao transformar conteudos em narrativas visuais, os alunos realizam
um trabalho profundo de interpretacao e sintese. Essa pratica nao apenas consolida
a aprendizagem, mas também desenvolve habilidades de pensamento critico e
capacidade de estabelecer conexdes interdisciplinares.

A dimensao colaborativa inerente a producédo de quadrinhos na escola merece
especial atengcdo. Santos e Vergueiro (2012) apontam que trabalhos em grupo com
HQs estimulam o desenvolvimento de competéncias sociais e emocionais. Os
estudantes aprendem a negociar ideias, dividir tarefas e respeitar diferentes
perspectivas - habilidades fundamentais para a vida em sociedade contemporanea.

Sob uma perspectiva sociocultural, a linguagem dos quadrinhos apresenta
notavel potencial como ponte entre o conhecimento formal e o universo juvenil.
Campos (2013) argumenta que as HQs incorporam elementos das culturas jovens,
tornando os processos educacionais mais acessiveis e relevantes. Essa sintonia com
as linguagens contemporaneas contribui para reduzir a distancia entre a escola e a
realidade dos educandos, aumentando a motivagcao e o envolvimento com os
conteudos curriculares.

Do ponto de vista cognitivo, a produgao de histérias em quadrinhos desenvolve
multiplas inteligéncias e formas de expressdo. A necessidade de integrar texto e
imagem estimula o pensamento visual e verbal simultaneamente, enquanto a

estrutura narrativa fortalece competéncias linguisticas e légico-sequenciais. Essa
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multimodalidade faz das HQs um instrumento privilegiado para atender as diversas
formas de aprendizagem presentes em uma sala de aula heterogénea.

A proposta pedagogica que envolve a construcédo de histérias em quadrinhos,
sobre a cultura indigena e a formacéo da cidade de Santa Maria, tem o potencial de
aproximar os alunos do seu contexto local e valorizar as diferentes culturas. Oliveira
(2010) destaca que a producao de histérias em quadrinhos, sobre a cultura indigena,
pode ser uma poderosa ferramenta para aproximar os alunos da histéria local e
regional, o que € fundamental para a construgdo da identidade histérica dos
estudantes.

A criagao de quadrinhos permite que os alunos se apropriem do conhecimento
e construam narrativas proprias, fortalecendo sua autonomia e protagonismo no
processo educativo. Ramos e Vergueiro (2009) reforcam que, ao desenvolver
quadrinhos, o estudante se apropria do conhecimento e cria uma narrativa proépria,
fortalecendo sua identidade e autonomia, promovendo, assim, um aprendizado critico
e reflexivo.

Essa pratica pedagogica também contribui para o respeito e a valorizagao das
diversidades culturais, especialmente das culturas originarias que, muitas vezes, séo
marginalizadas nos curriculos tradicionais. Santos e Vergueiro (2012) ressaltam que
"esta pratica pedagdgica promove o respeito as diversidades culturais e o
reconhecimento da importancia dos povos originarios, alinhando-se com as politicas
educacionais vigentes”.

Eisner (1989) observa que a linguagem visual das HQs facilita o entendimento
dos processos histéricos e culturais, tornando o aprendizado mais acessivel, uma
caracteristica que pode ser muito eficaz na abordagem de conteudos complexos como
a histdria indigena. A educacédo contemporanea enfrenta o desafio de tornar os
estudantes protagonistas de seu préprio processo de aprendizagem, superando os
modelos tradicionais centrados na simples transmissédo de conteudo. Nesse cenario,
a criagao de historias em quadrinhos surge como um recurso pedagadgico potente, que
estimula o protagonismo juvenil, ao permitir que os alunos se tornem autores e
agentes culturais.

Ao elaborar e compartilhar suas proprias narrativas visuais, os estudantes
transformam sua relacdo com o conhecimento, deixando de ser meros receptores
para assumirem um papel ativo na constru¢cao do saber. Essa perspectiva esta

alinhada com a pedagogia critica de Freire (1997), que entende a educagao como um
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ato politico e emancipatorio. A produgao de quadrinhos sobre temas proximos da
realidade e da comunidade escolar incentiva os jovens a investigarem seu entorno, a
questionar questdes sociais e a expressar suas ideias de forma criativa. Pesquisas
indicam que essa pratica ultrapassa o desenvolvimento de habilidades artisticas,
promovendo um aprendizado significativo ao conectar o conteudo escolar ao universo
cultural dos estudantes.

A unido entre producéo artistica e ensino de historia é especialmente eficaz ao
tratar de temas como a cultura indigena. Ao pesquisar e representar visualmente as
narrativas tradicionais, os alunos assimilam conhecimentos historicos e aprofundam
sua compreensao sobre identidade e diversidade cultural. Essa pratica ajuda a
desconstruir esteredtipos e a valorizar as diferentes matrizes culturais que formam a
sociedade brasileira.

No aspecto cognitivo e social, a linguagem dos quadrinhos oferece diversas
possibilidades educacionais. Sua natureza multimodal — que combina elementos
visuais, textuais e narrativos — estimula simultaneamente o pensamento critico, a
criatividade e a capacidade de sintese. Além disso, o trabalho coletivo na criagao das
HQs favorece o desenvolvimento de competéncias socioemocionais importantes,
como cooperagao, negociacgao e respeito as diferengas.

A experiéncia de criar histérias em quadrinhos na escola ultrapassa os objetivos
académicos tradicionais, configurando-se como uma pratica de letramento midiatico e
cultural. Ao se apropriarem, dessa forma, de expressdo, o0s jovens adquirem
ferramentas para interpretar e intervir criticamente na realidade, preparando-se para
exercer uma cidadania ativa. Sendo assim, a producédo de quadrinhos torna-se nao
apenas um recurso didatico, mas uma estratégia pedagogica transformadora que
contribui para uma educag¢ao mais democratica, inclusiva e alinhada as necessidades

do século XXI.
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5. DESCRIGAO DO PRODUTO: OFICINA DE QUADRINHOS E UTILIZAGAO DA
LENDA DA IMEMBUI.

A utilizacdo dos quadrinhos como forma de trabalhar com a tematica indigena
surge em trés momentos durante o curso de mestrado. Um deles € a participagao com
a turma do profhistéria no 1° encontro da visibilidade e consciéncia indigena de Santa
Maria, em 2023 e, na disciplina de seminario de pesquisa, onde foram apresentados
textos que continham algumas possibilidades pedagodgicas dentro do ensino de
histdria. A partir dessas leituras, ter-se-ia que ja pensar como seria o produto final, ou
seja, a parte diferencial do curso, pois para os educadores que estdo em sala de aula
€ algo muito importante.

Outra situagao muito interessante que leva a tematica foram alguns dialogos
com os alunos ap6s a visitagao na aldeia Guarani durante o forum. Retornando a sala
de aula, os alunos foram indagados sobre o que sabiam sobre os indigenas da regiao
e de sua presencga. Percebeu-se que os alunos pouco sabiam e alguns reconheciam
os indigenas apenas como figuras que estao no centro da cidade vendendo produtos
na praga Saldanha Marinho.

Destas turmas, onde foram feitos alguns questionamentos, foi possivel
perceber que os alunos do sexto ano eram 0s mais curiosos e que tiveram poucas
oportunidades de serem apresentados a cultura indigena e de compreender a
importancia dos povos originarios. Assim as turmas 61 e 62 foram escolhidas para
participarem da proposta pedagogica. Para desenvolver o trabalho, apresentou-se
uma sequéncia didatica para que a proposta pedagogica ficasse clara.

Os autores Freitas e Oliveira (2022), sugerem pensar uma sequéncia didatica
a partir da expectativa de aprendizagem ou do enunciado de uma demanda por
aprendizagem, mas ha quem sugira iniciar pela escolha de um conteudo substantivo.
E, assim como os autores, a proposta neste produto partiu do pensar o que os
educandos deveriam aprender, isto €, partiu da percepg¢ao de que poucos conheciam
sobre os indigenas e, muito menos, do local, onde muitos nasceram ou passaram a
residir. Por isso, os didlogos e a demonstracdo de interesse dos alunos foram
preponderantes na escolha do que era importante absorver enquanto conhecimento.

A tematica estava escolhida, seria indigena, porém era necessario saber como

aproximaria o tema para realizar uma pratica que envolvesse os alunos do sexto ano,
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tendo como tema principal a cidade e os indigenas. Diante disso, surge a ideia de
utilizar a lenda da Imembui. E claro que existe a consciéncia de que ela traz uma
histéria criada pelo autor Cezimbra Jacques, mas, como colocado em outro capitulo,
ela se remete a um principio, onde os indigenas estavam presentes em maior
quantidade pela regido de Santa Maria e o porqué deixarem de conhecé-los de
maneira atrativa e investigativa. Assim, a lenda tornou-se um ponto de partida para o
estudo dos povos indigenas na regiao de Santa Maria.

E, por ultimo, era necessario pensar na resolucao da pratica que resultasse em
um produto estimulante aos curiosos alunos dos sextos anos e as histérias em
quadrinhos. As chamadas HQs entram como a pratica escolhida, pois trabalha o ludico
em uma fase que os alunos gostam muito, estimulando a criatividade. Sendo esta
pratica interdisciplinar, unindo histéria, arte e lingua portuguesa (as duas ultimas das
areas das linguagens).

Tal proposta surge, a medida que, se percebe alguns alunos como leitores de
mangas, que sao quadrinhos japoneses, 0s quais fazem muito sucesso na atualidade
entre os jovens. Sabe-se que essa leitura sequencial, nos moldes orientais, apenas
remeteu ao sucesso deste formato, mais dindmico e atrativo entre os jovens leitores.
Desse jeito, a oficina de quadrinhos e a utilizacdo da lenda da Imembui, tornou-se um
produto para estudar a cidade de Santa Maria e os indigenas do passado e, presentes

na localidade de Santa Maria.

ETAPA 1 - Sondagem: Para iniciar a atividade, foi necessario verificar os
conhecimentos prévios dos alunos a respeito dos indigenas em Santa Maria, sobre a
lenda da Imembui e a cultura indigena do dia a dia.

Segundo Ribeiro e Bovo (2013), a identificacdo prévia dos conhecimentos dos
estudantes no ensino de Histdria € fundamental para orientar o processo pedagdgico,
pois permite ao professor ajustar suas estratégias de ensino, de acordo com as
necessidades e os saberes prévios da turma, favorecendo uma aprendizagem mais
significativa e contextualizada.

Para a verificacdo dos conhecimentos prévios foi realizado um questionario
com os 33 alunos que fazem parte das turmas 61 e 62 realizado em sala de aula com
as seguintes perguntas: O que vocé conhece sobre os indigenas brasileiros? Sobre
indigenas do Rio Grande do Sul, vocé tem algum conhecimento? Reconhece alguma

pratica indigena no seu cotidiano? Sobre indigenas, na cidade de Santa Maria, o que
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vocé sabe? Vocé conhece a Lenda da Imembui? Sobre o que trata a Lenda? Conhece
alguma lenda indigena?

As perguntas foram realizadas para sondar os alunos sobre seus
conhecimentos prévios e verificar o que, pelas conversas anteriores, era perceptivel.
No entanto, o questionario foi necessario para que, individualmente, e, com
tranquilidade, fossem checados seus conhecimentos. Essas informacdes foram de
extrema necessidade, para que a pratica fosse direcionada para ampliar seus
conhecimentos.

Sobre a primeira pergunta, que questionava o conhecimento dos alunos sobre
indigenas brasileiros, apenas trés alunos reconhecem os indigenas como sendo 0s
primeiros habitantes do Brasil. Alguns comentaram que sabiam muito pouco, mas néo
sabiam exemoplificar ou fazer alguma referéncia. Onze alunos colocaram que: “nada”
e outros “nada, mas gostaria de saber”. Através destas respostas, percebe-se que os
alunos sabem pouquissimo sobre os indigenas de forma geral. Nesse sentido, a
pesquisa revela que ainda ha muito a ser trabalhado para uma ampliacédo dos
conhecimentos, além de ser um desejo da grande maioria em amplia-los.

A respeito dos indigenas do Rio Grande do Sul, sete alunos referem-se aos
guaranis. Os demais alunos dizem nao conhecer. Dos que ndo conhecem, algumas
expressdes chamam atencdo, como: “infelizmente ndao” e outros comentaram que
“ndo, mas gostariam de saber”. Frente aos dados, é perceptivel que grande parte tem
interesse e esta disposta a aprender, o que para o ensino, é extremamente importante
a disposicao para obter novos conhecimentos.

Sendo essa uma turma de sexto ano, cria-se uma perspectiva maior em relagao
ao conhecimento sobre aos povos originarios. Levando em conta a BNCC e a Lei n°
11.645/08, que reforcam a importancia do estudo da histéria e cultura indigena,
consequentemente, a esta situagéo, ao serem perguntados sobre costumes indigenas
no cotidiano; pouquissimos sabiam. Apenas seis comentaram sobre o chimarrao, a
erva-mate e os chas, reforcando a ideia de que, apesar da cultura ser popular, poucos
sabem a origem destes costumes.

Na sequéncia a pergunta: “Sobre os indigenas de Santa Maria, o que vocé
sabe? ”, dentre os trinta e trés alunos, dezesseis deles dizem que o seu conhecimento
é referente a venda de artesanato por indigenas no centro da cidade; sem comentar
sobre algo histérico ou sobre costumes, etnia, diferencial dos produtos artesanais ou

o porqué de vé-los somente neste espaco.
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Na questdo referente ao conhecimento de alguma lenda indigena, muitos
alunos conhecem a lenda do Guarana. Poucos conhecem a da erva-mate, mandioca,
acai e Imembui. A respeito da lenda da Imembui, alguns comentaram que se tratava
da fundagéo de Santa Maria. Essa colocagao surge, a partir de que a lenda é contada
nas escolas, na fase das séries iniciais, em estabelecimentos publicos e privados.
Esse ultimo, durante a pesquisa, foi verificado a utilizacdo de um livro, chamado
“Santa Maria, sua histéria, sua geografia, sua gente”, das autoras Maria Cecilia da Luz
Ribeiro e Regina Maria Rulino, tendo um capitulo chamado: “A origem lendaria do
municipio”.

A respeito da Lenda, a maioria dos alunos demostrou interesse em conhecer e
saber mais sobre os indigenas da regido. Muitos utilizaram as expressdes como:
“infelizmente, ndo conhego e gostaria de aprender” e demostraram interesse durante
e depois do preenchimento da pesquisa. Sendo assim, o trabalho inicial de sondagem
tornou-se importante, a medida que, houve entusiasmo dos alunos em aprender um

pouco mais sobre os povos indigenas da regido.

Etapa 2. Introducao ao tema: Esta € a fase de conhecer um pouco mais sobre os
indigenas e a cidade de Santa Maria.

A respeito, foram exibidos alguns slides para que os alunos tivessem a
possibilidade de compreender a diversidade étnica dos povos indigenas, sendo elas,
em torno de 305 etnias no Brasil, com 274 linguas diferentes, mostrando a diversidade
étnica e linguistica. Além da diversidade cultural, para os alunos, foi explicado que
antes da chegada dos europeus, calcula-se em torno de mil povos e mil e duzentas
linguas. Atualmente, o Brasil tem 736 terras indigenas registradas pela FUNAI,
estando em todos os biomas brasileiros, mas a maior concentragéo estd na Amazodnia
Legal. Em relagao a territorios e a preservagao da Cultura, observaram-se os desafios
dos direitos territoriais, saude e educacéo.

Realizou-se também uma retrospectiva de como os europeus chegaram ao
Brasil, as suas intengcdes e suas perspectivas sobre a terra ocupada pelos povos
originarios, assim como, as relagdes estabelecidas de forma dominadora e a forma
com que a cultura indigena foi desvalorizada, sendo a histéria contada a partir da viséo
europeia. Sobre os indigenas do Rio Grande do Sul, os slides possuiam um resumo
dos Guaranis, Kaingang e Xoklengs, além dos Tapes e Minuanos que se destacam

inicialmente na regido central.
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Os alunos realizaram também uma pesquisa sobre esses povos. Na sequéncia
dos slides, apds a apresentagao dos povos indigenas, houve uma retrospectiva da
sua presenca na regiao de Santa Maria e da formacao inicial da cidade, além de contar
a sua origem lendaria. Neste momento, os alunos interagiram de forma positiva,
ouvindo e demonstrando interesse e a relagéo dos personagens da lenda com lugares
da cidade foram acontecendo. Assim, surgiu um didlogo sobre quais lugares da cidade
eles conhecem ou ja frequentaram. A reflexdo levou a relacionar os nomes que
aparecem na lenda Imembui ao conhecido Parque Itaimbé, radio Imembui, hotel
Morotin e Avenida Itaimbé. Para tanto, conseguiram entender a origem dos nomes,
assim como, seus significados.

Na continuidade da atividade, foram apresentados alguns autores indigenas
que escrevem historias de suas comunidades, suas lendas divulgadas em seus livros.
Os autores apresentados foram: Ailton Krenak, Daniel Munduruku, Olivio Jekupé e
Eliane Potiguara, enaltecendo a importancia desses povos na valorizagao da cultura
indigena expressa em seus livros. Através desta escrita, pode-se conhecer a
verdadeira histéria desses povos e a visdo de mundo que eles possuem. Muitos
alunos desconheciam a existéncia destes autores e os temas por eles trabalhados. As
capas dos livros destes autores e os temas chamaram a atencgao, além da biografia

que foi apresentada aos alunos.

Figura 3 - Autores indigenas, auditorio da Escola Marieta D’Ambraosio

Autores indigenas que trabalham com lendas no Brasi\:i

Daniel Munduruku:

Daniel Munduruku & um renomado
escritor, professor e ativista indigena
brasileiro, pertencente a0 povo
Munduruku, uma etnia que habita a
regido amaznica. Sua obra €
marcada por uma forte conexdo com
a cultura indigena, abordando temas
como  identidade,  tradicdo,
B espiritualidade e a luta dos povos
indigenas por reconhecimento e
direitos.

# ; Jf/"
Sabedoria x
das Ague>

MUNDURUKANDO:

Fonte: Autora, 2025.
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Etapa 3. Oficina de quadrinhos: Apds a preparacao dos alunos, em relacdo a
tematica indigena e sobre a cidade de Santa Maria, foi ofertada a oficina de
quadrinhos.

A oficina de quadrinhos foi ofertada em trés aulas que foram realizadas na sala
chamada de Labmaker, local onde possui mesas para os estudantes realizarem as
atividades. Os slides possuem uma sequéncia, que vao da explicacdo do que sao os
quadrinhos, temas que podem abordar, retrospectiva historica, alguns exemplos de
quadrinhos que contam um pouco da histéria nacional e mundial, distingbes entre
charge, tirinhas, mangas e HQs, modelos de baldes e onomatopeias, elementos
basicos da estrutura dos quadrinhos; até a fase da elaboracdo de tirinhas e a
finalizagao dos quadrinhos utilizando a lenda da Imembui, sendo este ultimo o produto
final.

Durante a exposi¢cdo, o didlogo com os alunos foi permanente, sempre
indagando o que conheciam. Foram feitais inumeras relagdes com seu cotidiano e até
mesmo sobre como eles consomem este tipo de produto, assim como interagem
dentro e fora da escola, dando oportunidade a seus questionamentos e experiéncias
pessoais. A oficina, em relacdo a estrutura, sera dividida em partes, comegando com
a explicagdo do que sao os quadrinhos, temas que podem abordar, origem,
quadrinhos com temas historicos, Distingdes entre Charge, Cartum, Tirinhas, Mangas

e Histérias em quadrinhos até a estrutura dos quadrinhos.

Parte 1. O que é uma histéria em quadrinhos? Uma historia em quadrinhos é uma
narrativa desenvolvida, por meio de vinhetas ou quadros contendo ilustragdes, em que
algumas vinhetas podem conter um texto mais ou menos breve. E considerado versatil
e com inumeras possibilidades de textos, baldes e estrutura. Pode contar o real, o
imaginario ou mesclar, depende da criatividade de quem escreve. E considerada uma
arte sequencial. Isso parece moderno, mas € muito antigo. Consideram-se seus
antecedentes remotos a pintura rupestre, nos hierdglifos egipcios e na ceramica
grega. Na maior parte da histéria recente, os quadrinhos foram vistos como algo
infantil. Na década de 60, surgiu uma forma de expressdo adulta e complexa,
abordando temas mais sérios.

Neste inicio de apresentagao do tema a ser trabalhado, muitas colocagdes e
experiéncias dos alunos sobre o consumo dos quadrinhos, 0 que mais gostavam,

personagens, poderes dos super-herais, utilizacdo de tirinhas em algumas disciplinas
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e 0s elementos que mais chamavam a atencao dos alunos para a escolha de um HQ.
Em relagdo a mensagem passada nos quadrinhos, a maioria adora personagens bem-
humorados (humor), super-herdéis e mangas; produgdes japonesas que, muitas vezes,
viram animes (animagdo, fora do Japdo sao os conhecidos como desenhos
animados), podendo acontecer ao contrario também e, as vezes, produgdes

simultaneas, o langamento de mangas e animes.

Parte 2. Que temas os quadrinhos podem abordar?

A) Fantasia: Sao historias que exploram o universo ficcional, ultrapassando os limites
da realidade e do concreto.

B) Autobiografia: Quando se trata desse tema, geralmente ha mais texto. Apresenta
a narrativa da vida do autor, conta a sua experiéncia de vida, traz a sua memoaria e a
identidade do autor.

C) Politica: Este € um tema que, embora possa ser desenvolvido narrativamente de
forma densa, costuma funcionar muito bem em formatos curtos e combinados com
humor. Tende a gerar muito vinculo com os leitores.

D) Realidade: Ajusta-se a acontecimentos reais e quer-se deixar uma critica, analisar,
contextualizar. Refletem uma determinada opinido do autor e geram questionamentos
que podem, ao longo do tempo, ser um valioso testemunho para entender contextos
sociais. Funcionam bem na forma de “graphic novel” (romance grafico em um
volumel/livros).

E) Humor: Geralmente, sdo historias contadas em vinhetas do inicio ao fim e que
exploram temas através de situacdes humoristicas. O humor tende a funcionar melhor
em formatos mais curtos, pois requer uma velocidade de compreensao que sempre

leva a um desfecho engragado.
Parte 3: Breve histéria da Origem dos HQs no brasil e no Mundo
Biblioteca: a biblioteca € um espago de armazenamento, a fim de disseminar o

conhecimento adquirido pela humanidade além de propagar a cultura. Acreditem ou

ndo, a histéria da biblioteca é tdo antiga quanto as histérias em quadrinhos. Elas
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remontam tempos antigos como, por exemplo, a pré-historia, especificamente no
periodo Paleolitico Superior 40.000 a.c.

O texto contido nos slides faz uma analogia considerando que a biblioteca é
local/espago de depdsito de conhecimento, as paredes das cavernas ou grutas foram
as primeiras bibliotecas, pois serviu de local onde foram desenhadas/esculpidas
informacdes por pessoas que relatavam seu cotidiano como cacar certos tipos de
animais (bisonte e antilope), os perigos encontrados na caca e os artefatos como
facas e langas. O texto traz imagens de cavernas, a chamada arte rupestre. A seguir,

tem-se o desenho nas paredes como primeira forma de se comunicar.

Os desenhos nas paredes como a primeira forma de comunicagao entre os

povos

Os desenhos nas paredes eram uma forma de comunicag¢ao e armazenamento
de conhecimentos adquiridos por eles. Segundo pesquisadores de histérias em
quadrinhos, esses desenhos, muitas vezes, sequéncias, revelam, rudimentarmente,
os primeiros relatos do que seriam, séculos depois, as histérias em quadrinhos que
conhecemos hoje.

A partir desta parte, comecga a se desencadear que os quadrinhos tém uma
sequéncia que conta algo a ser interpretado por nos leitores. Segundo Eisner (2001),
os quadrinhos sido considerados uma arte sequencial, que comunica ideias e/ou

histérias por meio de palavras e figuras, envolvendo o movimento de certas imagens.

Figura 4 - origem dos HQs no Brasil e no Mundo.



68

Breve histdria sobre a origem dos HQs no mundo e no Brasil

Parte 1 Os desenhos nas paredes foram as primeiras formas
de comunicagio entre os povos...
Biblioteca: a biblioteca é um espagco de

armazenamento a fim disseminar o conhecimento E, consequentemente armazenavam os
adquindo pela humanidade além de propagar a conhecimentos  adquiridos por eles. Segundo
cultura. Acreditem ou no, a histéria da biblioteca é pesquisadores de histdrias em quadrinhos, esses
tao antiga quanto as histérias em gquadrinhos. Elas desenhos, muitas vezes, sequencias, revelam,
remontam tempos antigos, como por exemplo, a pré- rudimentarmente, os primeiros relatos do que
historia, especificamente no periodo Paleolitico seriam, séculos depois, as histérias em guadrinhos
Superior 40.000 a.C que conhecemos hoje.

ISSO MESMO!
Sim, parece estranho, mas por
analogia A considerando  que _a Ao analisar uma imagem seguida da outra, e ao realizar a conexao entre elas
biblioteca & local/espago de depdsito forma-se uma ideia. Por exemplo, fig. 1
de conhecimento, as paredes das
cavernas ou grutas foram as primeiras Fig. 1 Dois momentos do atrapalhado caipira Nhé-Quim
bibliotecas, pois serviu de local onde
foram desenhadas/esculpidas

informagGes  por  pessoas  que

relatavam seu cotidiano, como por
exemplo, cacar certos tipos de
animais (bisonte e antilope), os
perigos encontrados na caca, o©s
artefatos como facas e langas.

WILL Segundo Eisner (2001 apud Evangelista, 2015, p. 31) os quadrinhos
sdo considerados ‘como uma arte sequencial, que comunica ideias
EISNER efou histérias por meio de palavras e figuras, envolvendo o movimento
de certas imagens (tais como pessoas e coisas) no espago”.

Fonte: Autora, 2025.

Durante este trabalho de apresentacdo da proposta pedagogica e,
consequentemente, dos slides; foram contempladas habilidades da BNCC e do
referencial gaucho: (EFO6HI02) identificar génese da produgédo do saber historico e
analisar o significado das fontes que originaram determinadas formas de registro em
sociedades e épocas distintas. Dessa maneira, a atividade pedagodgica envolve
conhecimentos prévios, absorvidos em sala de aula. No primeiro trimestre, reforca a
importancia do ensino de histéria como ciéncia e faz a relacdo necessaria sobre a
importancia desses registros, como fontes histdricas, trazendo a reflexdo sobre o
desenvolvimento da humanidade. Essa fase ainda foi complementada com a imersao
na mostra permanente a “Caverna”, realizada no passeio na UFSM, onde os alunos
puderam ver e ouvir sobre a arte rupestre e como o homem realizava seus primeiros
registros e a evolugao.

Continuando a evolugao histérica dos quadrinhos, a atividade traz uma selegao
de alguns dos que foram considerados o ponto de partida de HQs, modelos mais
préximos que se conhece hoje em dia, como Thomas Rowlandson (1798), Rodolphe
Topffer (1827), Gaspard-Félix Tournachon (1848), Wilhelm Bush (1848), Charles Ross
e sua mulher Isabelle Emilie deTessier (Marie Duval) pseudénimo (1867), Angelo
Agostine (1869/1883), George Coulomb (Christophe/1889), Richard F. Outcault

(1896). Este ultimo, com o personagem yellow kid/, Menino Amarelo é considerado



69

primeira tira moderna por integrar texto e ilustragao, utilizando o “balao” que era sua
propria roupa.

No Brasil, se tem o Nh6-Quim e Zé Caipora, que retratam com realismo,
aspectos humanos e geograficos da época. A respeito de Zé Caipora, é parente do
Curupira e protege aos animais. Durante a atividade, este personagem foi interessante
para rever uma das lendas do folclore brasileiro, remeter aos conhecimentos deles e
lembra-los da importancia de cuidar da natureza, assim como a cosmologia indigena

ja faz ha muito tempo.

Figura 5 - Primeiras Historias em Quadrinhos

ANO:1889

Autor: George Coulomb (Christophe)
Nacionalidade: Francés

Personagem: Famille Fenouillard

Para saber mais:

https://www cairn info/revue-herodote-2007-
4-page-190.htm

ANO:1869

Autor: Angelo Agostini

Nacionalidade: ltaliano/naturalizado brasileiro
Personagem: Nhé Quim

Descrigao: Caipira rico, ingénuo, trapalhdo & exilado

ANO:1896

Autor: Richard F. Qutcault
Nacionalidade: Estadunidense
Personagem: Yellow Kid/ Menino

na Corte pela famflia

Para saber mais Amarelo

Nos Estados Unidos, O Menino
Amarelo (1895), de Richard F.
Qutcault, € considerado como a
primeira tira moderna por integrar
texto e ilustrac@o, utilizando o*baldo”.
(CARDOSO, 2013).

Agora, Nh6-Quim e Zé Caipora terdo a chance de
: serem comparados com o Menino Amarelo e outros
ANO:1883 personagens de quadrinhos famosos do repertdrio
Autor: Angelo Agastni universal, valorizando assim as obras nacionais
Nacionalidade: Italiano/naturalizado brasileiro - " N -
Personagem: Zé Caipora As histdrias de Nhé-Quim e Zé Caipora retratam
com grande realismo os aspectos humanos e

Descrigdo: Conhecido como José Corimba € um homem urbano, vivende ne Rio de Janeiro
de final do século XIX. Seu apelido, Z& Caipora (Caipora prolege os animais e € o terror dos
geograficos da nossa terra. (CARDOSO, 2013)

cagadores, & uma lenda indigena, parente do curupira), deve-se as trapalhadas e aventuras
marcadas pela falta de sorte que ele vive no inicio de suz saga

Para saber mais:

hittp-Hfemww2 senado leg bribdstitem/id /521244

Fonte: Autora,2025.

Parte 4: Quadrinhos que trazem temas historicos

Este bloco da oficina de quadrinhos, foi escolhido para que os alunos pudessem
observar que os quadrinhos, além de ser uma leitura dindmica e concisa, podem

conter muita informacgao, pois alguns autores trazem momentos histéricos, a exemplo
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de: Asterix e Obelix, Turma da Monica, capitdo América, Barbas do Imperador: Dom
Pedro Il e Grandes Figuras em Quadrinhos, Dom Pedro Il o Magnanimo.

A respeito das revistas que trazem conteudo historico, é importante lembrar que
os quadrinhos como recursos didatico-metodoloégicos, em sala de aula, € recurso
variavel e dindmico. A ideia central, neste trabalho e ao findar desta oficina, é produzir
uma histdria em quadrinhos. Para isso, é necessario afirmar que, enquanto recursos
para analisar alguns fatos histéricos, € muito interessante.

O exemplo inicial sdo os quadrinhos Asterix e Obelix do roteirista René
Goscinny e desenhista Albert Uderzo. A autora apresenta um conteudo sobre a
antiguidade, a cultura romana, a histéria de Galia e os conceitos como: civilizagao,
tribo, estado, imperialismo e cidadania. Neste contexto, dois amigos que resistem ao
imperialismo romano, tém uma narrativa que leva ao debate sobre a concesséo da
cidadania romana aos novos territérios conquistados. Sobre os direitos e os privilégios
do status de cidadao e a forma como os gauleses e os demais sao vistos como néo
civilizados, pelos romanos. As revistas foram criadas, a partir de 1959, no periodo pdos
Segunda Guerra Mundial e também fornecem reflexdes sobre seu periodo de

producdo, assim como elementos culturais contemporaneos.

Figura 6 - Quadrinhos que trazem temas historicos.

Quadrinhos que trazem temas histéricos:

,f'/Asterix e Obelix \

Estamos no ano 50 antes de Cristo. Toda a Galia foi
ocupada pelos romanos... Toda ? N&o! Uma aldeia
povoada por irredutiveis gauleses ainda resiste ao
invasor." Essa € a introdugéo que aparece antes de
cada aventura de Asterix, o gaulés, famoso heroi das
histérias em quadrinhos francesas. Nas aventuras de
Asterix, os legionarios romanos quase sempre
aparecem apanhando dos gauleses, especialmente
de Obelix, o melhor amigo de Asterix.

I — Y
Fonte: GOSCINNY; UDERZO, 1985.

Fonte: autora, 2025.
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Na sequéncia, ha a revista Turma da Ménica, do autor Mauricio de Sousa, que
criou varias revistas especiais para contar a historia do Brasil. O destaque fica para a
parceria com a historiadora Mary Del Priore, nos quadrinhos “Brasil Independente”,
em que € abordada a independéncia do Brasil de forma ludica e com humor. Além
disso, tem a colecao “Histdria do Brasil”, que revela momentos de destaque como: a
vinda da familia real para o Brasil, a figura de Dom Pedro e a Dona Leopoldina, o Dia

do Fico, os conflitos e as tensdes da época.

Os quadrinhos de Mauricio de Sousa ainda trazem temas como: a Proclamagao
da Republica, o Descobrimento do Brasil, a Histéria dos Povos Indigenas, a
Escraviddo no Brasil, a Guerra de Canudos, a Semana de Arte Moderna, dentre
outros. Além de fatos histéricos, os quadrinhos do autor trazem outras questdées como
bullying, diversidade, familia, saude e inclusdo. Existe uma abordagem social
importante que refletem as mudangcas na sociedade, desmistifica tabus, leva a

reflexdo sobre alguns dilemas da sociedade contemporanea.

Figura 7 - Turma da Ménica — Quadrinho que trazem temas histoéricos.

P
/" Turma da Ménica N

Mauricio de Sousa também utiliza os quadrinhos para

ensinar sobre a historia do Brasil e do mundo, tendo auxilio

de professores e historiadores nestas criagdes. Ele acredita
que aprender pode ser divertido, e por isso criou varias
revistas especiais com temas histoéricos.

Os quadrinhos da Turma da Monica ja contaram histdrias
sobre: Independéncia do Brasil, Proclamacio da
Republica, Descobrimento do Brasil, Histéria dos

Povos Indigenas, Escravidao no Brasil, Guerra de

Canudos, Semana de Arte Moderna entre outros temas.

Fonte: SOUSA, 2010.

Fonte: Autora, 2025.

Outro trabalho interessante sdo as HQs do personagem Capitdo América,
criado em 1940 que continua a ser publicado. Seus autores Joe Simon e Jack Kirb,

durante a Segunda Guerra Mundial, antes dos Estados Unidos entrar no conflito,
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assim como outras revistas, € possivel analisar o contexto de sua criacao. Ele era um
soldado franzino que se tornou um super soldado apds um experimento secreto, lutou
contra os nazistas, representando os ideais de justica e liberdade, assim como outros
eventos como Guerra Fria. De esse produto observar-se o patriotismo americano e as
ameacas ideoldgicas do comunismo.

Apesar de um bom contexto historico, precisa-se destacar que nao foi tdo
aprofundado com os alunos, pela intengao de fazer algumas conexdes em relagéao ao
contexto histérico, porém alguns ja tinham nog¢ao de lutas interessantes como, por
exemplo, o combate ao nazismo, que foi interessante descobrir que ja tém algumas

nocdes sobre diferentes periodos, aos quais ainda nao estao estudando.

Figura 8 - Turma da Ménica — Quadrinho que trazem temas histoéricos.

/ " Capitdo América

O Capitdo América, personagem icdnico da
Marvel Comics, tem suas raizes na Segunda
Guerra Mundial, refletindo o contexto histérico e o
patriotismo americano da época. Criado por Joe
Simon e Jack Kirby, ele foi concebido como um

simbolo da Iuta contra o© nazismo e um

| propagandista do alistamento militar.

Fonte: Autora, 2025.

E, a ultima parte correspondente a quadrinhos que falam sobre historia, na
revista “As Barbas do Imperador: Dom Pedro II”, a Histéria de um Monarca em
Quadrinhos de 2013, de autoria da historiadora Lilia Schwarcz e do quadrinista
Spacca, a narrativa tem Dom Pedro Il e sua relacdo com o Brasil no século XIX,
periodo que ainda era jovem no inicio de seu reinado, apresentando suas fragilidades,
contradigcdes e conflitos. A obra aborda questdes sociais, politicas e culturais; além da
diversidade das relagcdes, querendo além de informar e estimular uma reflexado sobre

a identidade nacional, a formagao da histdria brasileira.
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A outra revista, que esta na atividade € Dom Pedro Il o0 Magnanimo, Grandes
Figuras em Quadrinhos, da autora Nair Rocha Miranda (1959), a obra se contrapde
em relagcao a anterior, porque glorifica e traz a figura de um imperador benevolente,
culto, com valores de justica e sabedoria, sendo este capaz de manter a estabilidade
e progresso ao pais. A obra aborda uma visao positiva, em busca da construgao de
uma identidade nacional, ao destacar as contribuicées de Dom Pedro Il.

E importante ressaltar que, como apenas foi exibido o essencial do contexto
histérico da época, pois os alunos do sexto ano estdo gradativamente construindo
seus saberes para compreenderem a importancia dessa fase da histéria do Brasil. As
duas ultimas revistas trazem excelentes temas para reflexdo sobre a construcdo do
Brasil, havendo possibilidades de serem trabalhadas em sala de aula com mais
tranquilidade, explorando a figura de Dom Pedro Il e, principalmente, as

transformacdes do periodo em que acontece.

Figura 9 - Revistas brasileiras sobre o Brasil Império.

,»/1— As Barbas do Imperador: D. Pedro Il, a Hist6ria de\\ / 1.
/ um Monarca em Quadrinhos, de 2013. \ [
Autoria da historiadora Lilia Schwarcz e do Autoria de Nair da Rocha Miranda, e do quadrinista

quadrinista Spacca, publicada pela Editora Nico Rosso, pela Editora Brasil - América Limitada
Companbhia das Letras.

“Grandes Figuras em Quadrinhos, D. Pedro II\\\
0 Magnanimo”, de 1959. \

-

As BARBAS
A TERANEE

PEDRO 11 4

0 Magninino -~

'

e s

Fonte: Print Screen das capas da primeira edico, de 2013, e da décima edigio, de 1959, respectivamente.

Fonte: Autora, 2025.

Parte 5: Distingdes entre Charge, Cartum, Tirinhas, Mangas e Historias em

quadrinhos.

Charge: desenho humoristico, com ou sem legenda ou bal&do, geralmente veiculado
pela imprensa; tendo por tema algum acontecimento atual, que comporta critica e

focaliza, por meio de caricatura, uma ou mais personagens envolvidas; cartum.



74

Cartum: nos meios de comunicagdao € um desenho humoristico ou caricatural,
espécie de anedota grafica que satiriza comportamentos humanos, quase sempre,

destinada a publicacao jornalistica.

Figura 10 - Charge e Cartum.

Distincdes entre Charge, Cartum, Tirinha, mangas e Histérias em Quadrinhos.

e

/"‘ \ e \
/ CHARGE: desenho humoristico, com ou sem /" CARTUM:
[ legenda ou baldo, geralmente veiculado pela \ [ MEIOS DE COMUNICAGCAO: desenho humoristico ou caricatural,

imprensa e tendo por tema algum acontecimento espécie de anedota grafica que satiriza comportamentos humanos,
atual, que comporta critica e focaliza, por meio geralmente destinada & publicacéo jornalistica.
de caricatura, uma ou mais personagens CINEMA: desenho animado.
envolvidas; caricatura, cartum.
ROUBOS ...
A CARA
CALMA,
LEVOU o mev
DINHEIRO & AcorA pARDIRECOTRAR
EU NAO vOU UM ROUBO pE capa
CONSEGUIR PAGAR VEZ!
olPVAE O
PTU V4
NS
\-.

Fonte: Autora, 2025

Tirinha: Uma tirinha € um tipo de histéria em quadrinhos, com apenas alguns quadros
(geralmente trés ou quatro), que conta uma histéria curta e engragada ou com uma
mensagem. Elas sdo conhecidas por sua brevidade e capacidade de transmitir uma
ideia ou sentimento de forma concisa.

Manga: é o termo usado no Japao para histérias em quadrinhos em geral. Sao
conhecidas por seu estilo artistico distinto, frequentemente, publicado em preto e
branco, personagens com olhos grandes e por géneros e formatos variados. A forma
de leitura é da direita para esquerda.

Sobre 0s mangas, os alunos adoram este género, uma leitura que muitos ja
tiveram a oportunidade de realizar, sendo um dos geradores deste trabalho, pois na
observagéo do recreio, eles leem e desenham figuras semelhantes a este tipo de
quadrinho que, muitas vezes, da origem aos animes como, por exemplo: Naruto, One

Piece, Pokémon, Dragon Ball e cavaleiros do zodiaco. Durante esta atividade, havia
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dois Mangas que circularam na sala para que pudessem observar o tipo de leitura e

estrutura dos quadrinhos.

Figura 11 - Tirinha e Manga.

T T Ve

//Tirinha: Uma tirinha & um tipo de histéria em \ / Mangé: (J2M@) é o termo usado no Japdo para‘,
/' quadrinhos, geralmente com apenas alguns quadros \ [ histérias em quadrinhos em geral, mas fora do Jap3o, |
(geralmente trés ou quatro), que conta uma histéria geralmente se refere a histérias em quadrinhos
curta e geralmente engracada ou com uma produzidas no Japdo. S&o conhecidas por seu estilo
mensagem. Elas s&o conhecidas por sua brevidade e artistico distinto, frequentemente publicado em preto e

capacidade de transmitir uma ideia ou sentimento de branco, e por géneros e formatos variados.

forma concisa.

—, = z
VOCE NAO ARRUMA -~ NAO A ARRUMA
05 BRINQUEDOS, NAD \ i 0 QuUE?

CAPITULO 81: 0 DILEMA DE 60K
ARRUMA A CAMA... | B TRADUGAD: KAMD SAMA EXPLORER & DAIKO. 0 SAIVAIIN

DESCULPAS!
/

\ GAS LIBEROU SEUS INSTIIOS E SPERTOD,
S~ SEU PODER PARECE NAO TER LINITES.

Fonte: Autora,2025

Histérias em quadrinhos (HQs): € uma forma de narrativa que combina texto e
imagens dispostas em sequéncia em quadros ou vinhetas, para contar uma
historia. Elas utilizam linguagem verbal e ndo-verbal, explora a interagdo entre texto e
imagem para criar uma experiéncia narrativa unica. Durante a atividade, circularam

alguns quadrinhos para oportunizar a visualizagao.

Figura 12 - Historias em quadrinhos.
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Historias em quadrinhos (HQs): sdo uma forma de narrativa
que combina texto e imagens dispostas em sequéncia,
geralmente em quadros ou vinhetas, para contar uma
historia. Elas utilizam I\nguagem verbal e ndo-verbal, explorando
a interagdo entre texto e imagem para criar uma experiéncia
narrativa unica.

esse woopsTocK
€ TAO SEM NOCAD

Fonte: Autora, 2025.

Parte 6: Modelos de Bal6es

A respeito dos balbes, parte importante para organizagao dos quadrinhos, a
oficina trouxe alguns modelos como o de fala comum, pensamento, sussurro, grito,
expressado de medo, fala eletrénica e, até mesmo, quando o personagem esta com

sensacao de frio.

Nesta parte da oficina, os alunos puderam explorar a criacdo de baldes,

registrando em seus materiais.

Figura 13 - Modelo de balbes.

MODELOS DE BALOES

A parte externa do baldo obedece as normas de express3o, veja abaixo as mais comuns:
Sussurro:
linha pontilhada e ponta também
Fala comum: uma  pensamento: linhias
linha simples,  curyas imitando nuvem
infeirica, oval ou e ponta direcional como
retangular, com  polinhas, também usado |
ponta direcional para sonhos 3
S\mp\eﬁ

s .
( )
— " J Gnm linhas espalhadas em

Exploragao do quadrinho:

e forma de explos3o e penta igual
. = As letras s&o grandes.
\ Fala eletronica: " 511
| linha simples e
- ponta direcionalem 2
i forma de raios, usados - 7
- para sons de radios, elefone, ¢ Y
TV & robo. =~
Expressdo de medo:linha U' Frio: linha escorrida,
014! Tudo inteirica, meio trémula, com pontaigual Também serve
bem? Ca d aa ponta direcional igual ) para expressar frieza ao falar.
bom . E )
\ = )

n o o~

Fonte: Recursos usados nas histérias em quadrinhos. UOL —pégina da internet

Fonte: Autora, 2025.



Figura 14 - Registro dos baldes e utilizacdo dos mesmos.

Fonte: Autora, 2025.
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Os balbes, além de indicar falas, podem possuir onomatopeias. Essas imitam

sons naturais como o de objetos, pessoas ou animais. O intuito é oferecer maior

expressividade ou emogdes ao texto. Exemplos de onomatopeias: tic-tac (relégio),

7 7 7

buaaa (choro), atchim (espirro), au (latido do cachorro), tendo inumeras outras

expressoes.

Figura 15 - Onomatopeias.

Baldes que indicam o som das falas: onomatopeias

Trrrrimmm Trrrrimmm

Toque de telefone

i Smak

Beijo

Fonte: O melhor da lingua portuguesa. Pagina da interet.

Fonte: Autora, 2025.

Tic-Tac Som de relégio
| Bum! Explosao
Snifft Sniff Choro
| Au-au Latido
[ Atchim Espirro
] Bla-Bla-Bla Conversa fiada
i Bibi Buzina
.\ Coff, coffl Tosse
Fiu, fiu! Assovio
| Glub-glub! Beber algo
Qua-qua-quéa Risadas
‘ Zz7777 Dormir
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Parte 7: Elementos Basicos para criar um HQ.

De um modo geral, as historias em quadrinhos costumam acompanhar a vida
das pessoas desde a infancia. Desse modo, suas caracteristicas basicas estao, de
algum modo, arraigadas na memoéria. Ainda assim, muita gente simplesmente “trava”
diante de uma possibilidade de fazer quadrinhos, seja numa brincadeira criativa sem
compromisso, seja para realizar alguma atividade criativa na escola. Estes elementos
sdo: o requadro, a calha, a narrativa visual, o desenho/imagem, além da definicdo de
roteiro e a criagdo de personagens.

Requadro: as HQs sdo conhecidas exatamente por esta marcante
caracteristica basica. Esse conjunto de linhas que delimitam o espago de cada cena
e constituem o quadrinho, a moldura mais conhecida como requadro entre os
profissionais da area. Em algumas histdrias, tais linhas podem ganhar formatos
diferentes, chegam a ser circulares, trémulas. Um formato mais angulosa ajuda na
narrativa visual e deixa a leitura mais dinamica, por exemplo. Até existem casos, nos
quais as linhas néo existem efetivamente. O autor deixa ao leitor a tarefa de imagina-

las. E uma opgao estética para a obra.

Calha: em geral existe um v&o entre um quadrinho e outro. E o que se chama calha.
Ela pode ajudar a delimitar o tempo: mais larga, indica mais tempo entre um quadro e

outro. Se é mais curta, indica uma acao mais rapida e continua.

Narrativa Visual: Ha certas regras a serem seguidas na escrita, certo? Para que o
processo de leitura de uma HQ acontecga naturalmente, também existem padrbes a
seguir na construgao da narrativa visual, ou seja, a que € possibilitada por meio do
desenho. Na pratica, € a ordem da historia, da esquerda para a direita, para leitura de

imagens.

Desenho: E o elemento visual, com sequéncias e narrativas, que trazem os tracos dos
personagens, cores ou nao, expressdes corporais e faciais, que contam uma historia.
Ainda sobre a estrutura dos quadrinhos, os ocidentais escrevem da esquerda

para a direita, de cima para baixo. A diagramagédo dos quadrinhos e da arte, neles
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contidos, deve levar isso em conta, do contrario da um né na cabecga do leitor, que
nao sabe bem a ordem de “leitura”, tanto do texto, quanto das imagens.

Dentro desta estrutura, ainda se tem que pensar na definicdo de roteiro, com
uma histoéria central, com comecgo, meio e fim. Devem ser planejados quadro a quadro.
E para concretizar a histéria, os personagens, definicdo de sua personalidade,

aspectos fisicos, qualidades e defeitos.

Figura 16 - Elementos Basicos de um HQ.

DESENHO / IMAGEM
CALHA NARRATIVA VISUAL /
—/
/
Talvez vocé nunca tenha parado para
pensar, mas em geral existe um véo entre
um quadrinho e outro. E o que chamamos

de calha. Ela pode ajudar a delimitar o
tempo: mais larga, indica mais tempo entre Vocé, como leitor de
um quadro e outro; se € mais curta indica quadrinhos, usufrui disso, talvez

E a desculpa classica para alguém
se recusar a ftentar fazer uma

uma agao mais rapida e continua.

sem saber. Ha certas regras a
serem seguidos na escrita,
certo? Para que o processo de
leitura de uma HQ aconteca
naturalmente, também existem
padrdes a seguir na construgdo
da narrativa visual, ou seja, a
que é possibilitada por meio do
desenho.

histéria em quadrinhos: “Nao sei
desenhar”. O que, em geral, nao é
bem verdade: estamos
acostumados a rabiscar desde a
infancia, mas podemos tentar
reproduzir © que vemos ou
imaginamos graficamente, nem que
seja por esquemas e “homens
palitinho”.

Fonte: Autora, 2025.

5.1 Atividade Pratica: Apds o conhecimento da estrutura de algumas formas de

géneros textuais, os alunos construiram tirinhas com o tema livre, podendo criar seus

préprios personagens e seu roteiro.

Figura 17 - Elaboracéo de Tirinhas.




80

Fonte: Autora, 2025.

Parte final / Pratica com a lenda da Imembui:

Na parte pratica, os alunos assistem a dois videos. O primeiro com o ilustrador
Mathias Townsend, que faz parte do programa nacional do livro didatico; autor e
ilustrador de livros infantis. Ele também realizou a ilustragdo da Lenda da Imembui. O
outro video é da Rita Reis, que pediu uma releitura de uma lenda gaucha, em que sua
aluna, do sétimo ano, escolheu a Lenda da Imembui. Ambos os videos estdo

disponiveis na internet.

Figura 18 - Introdugao a Lenda da Imembui.
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/"0 desenho, a arte e as cores: [ Introducdo a Lenda: Apresenta¢do da Lenda da

o ) \ Imembui.
O desenho deve ser feito inicialmente a lapis e as

linhas de todos os elementos devem ser marcadas:

. aein )
personagens, cendrio, baldes, onomatopeias e 0s https://youtu.be/0sURAycrWyY?si=5VowriKFuX5m0

contornos dos quadrinhos. nce

O texto devera ser feito usando a caneta

esferografica preta preferencialmente. Para manter - https://youtu.be/DB-SvifTik?si=SerFd LIVDpQDNSr
0 equilibrio entre o texto e a imagem, planeje o

desenho e o texto simultaneamente. - Entrega de copias da Lenda da Imembui.

7 Let's

A _FIGHTL ’T‘Q}/

= "’\,\ = B
il \

wiki

Fonte: Autora, 2025.

Introdugédo a lenda

Os alunos assistiram aos videos que s&o disponibilizados no “youtube” em aula,
para introduzir a Lenda de uma forma mais visual e ludica para, depois, cria-la em
quadrinhos. Apds este momento, os alunos receberam a lenda da Imembui para que
pudessem fazer uma leitura e destacar as palavras as quais ndo conheciam, muitas
do vocabulario gauchesco e outros elementos histéricos que a histéria oportuniza. Em
aula foram tiradas duvidas e curiosidades.

Depois da leitura individual, foram feitos questionamentos a respeito da lenda
e algumas palavras surgiram para pesquisa como: Cacique, tribo, bandeirantes,
peleias, Tup&, guaranis, quera, anciaos, além de duas tribos do Rio Grande do Sul e
duas de outras regides do Brasil. A atividade era composta também por um resumo
de uma lenda indigena que o aluno achasse interessante para compartilhar com seus
colegas.

Na aula semanal seguinte, os alunos trouxeram suas pesquisas. Os alunos,
que desejassem, fizeram suas colocagbes das palavras e outros, resumidamente,

contaram a lenda que pesquisaram.
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Dentre as lendas pesquisadas estavam: Guarana, Erva-mate, Agai, A origem
do fumo, A gralha azul, Vitéria-régia, Mandioca, Sol, Jodo-de- barro e lara. Essas

foram algumas das lendas encontradas e narradas por eles.

Figura 19 - Pratica: criagdo de um roteiro coletivo.

VAMOS PARA PRATICA!
ff AR
{l j ?‘ ;;7"\-;_‘ ' - Personagens: debater sobre os aspectos histéricos da época
(', ’ '@ \ (roupas, moradias, aspectos geograficos da regido e étnicos) e
\ ‘A\\H/A/J reconhecer os personagens da lenda.
/7 - Resumir a histéria e criando um pequeno roteiro.

/ - Escolher a quantidade de quadros e como seréo feitos

- Os desenhos serdo organizados em uma exposi¢do no
auditorio da escola, juntamente com outras lendas indigenas.

wiki

Fonte: Autora, 2025.

Pratica: Confecgao dos quadrinhos

Depois da leitura individual, foram feitos questionamentos a respeito da lenda,
e algumas palavras surgiram para pesquisa como: Cacique, tribo, bandeirantes,
peleias, Tupa, guaranis, quera, pajé, anciaos, além de duas tribos do Rio Grande do
Sul e duas de outras regides do Brasil. A atividade era composta também por um
resumo de uma lenda indigena que o aluno achasse interessante para compartilhar

com seus colegas.
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Na aula semanal seguinte, os alunos trouxeram suas pesquisas, alguns
educandos mais espontdneos leram suas anotacbes / palavras e outros
resumidamente contaram a lenda que pesquisaram.

Dentre as lendas pesquisadas estavam: Guarana, Erva-mate, Agai, A origem
do fumo, A gralha azul, Vitéria-régia, Mandioca, Sol, Jodo-de- barro e lara. Essas
foram algumas das lendas encontradas e narradas por eles. A turma expds suas
pesquisas. Pode-se perceber que a maioria pesquisou lendas que ja tinham
conhecimento ou como eles comentaram “tinham uma vaga memoria”. Desta forma,
foram compartilhadas algumas lendas.

A atividade da confecgcdo dos quadrinhos iniciou a partir de um roteiro
organizado coletivamente, seguindo os acontecimentos da lenda da Imembui, que
serdao divididos por partes, sendo esta sequéncia a base, mas que todos estavam

livres para criagdo dos desenhos e usar a criatividade.

Roteiro:

Parte 1: O nascimento da linda menina chamada Imembui.

Parte 2: A mais bela de todas da tribo, possuia varios admiradores, sendo Acangatu
0 mais interessado, mas para a moga era apenas amigo.

Parte 3: A tribo sofreu a invasao dos bandeirantes, mas com a ajuda de Tupa, sairam
vitoriosos.

Parte 4: Acangatu volta vitorioso, mas Imembui ndo demonstra interesse.

Parte 5: Como resultado, os indigenas fizeram um prisioneiro, chamado Rodrigo, que
foi batizado de Morotim.

Parte 6: Imembui passou a levar comida para o prisioneiro.

Parte 7: Imembui se apaixona por Morotim.

Parte 8: Acangatu percebe o interesse da mocga e ndo gosta da situagao, recorre ao
conselho da tribo, exigindo a morte de Morotim por seu atrevimento.

Parte 9: Imembui pede para seu pai, o cacique que interceda e nao deixe que Morotim
seja morto, pois esta apaixonada.

Parte 10: O cacique, percebendo que ambos tinham interesse um pelo outro,
abengoou o casamento de sua filha.

Parte 11: Acangatu foge ao mato para nao ver a felicidade de Imembui.

Parte 12: Morotim e Imembui tiveram muitos filhos e seus descendentes se tornaram

os fundadores da cidade de Santa Maria.
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A partir das decisdes sobre o roteiro, os alunos comecaram a realizar seus € a

atividade foi realizada em duplas.

Figura 20 - Leitura da Lenda da Imembui.

Fonte: Autora,2025.

Assim, que se organizou o roteiro-base para a criagdo dos quadrinhos, se teve
a oportunidade de realizar um passeio na Universidade federal de Santa Maria, para
que os alunos tivessem a oportunidade de conhecer os painéis que descrevem a
histéria de Imembui. Além de conhecerem o acervo artistico da UFSM, os alunos
previamente tiveram acesso ao livro escrito e organizado por Flamarion Trevisan, filho
de Eduardo Trevisan. Nele consta a vida e as obras do artista, que também descreve

como foi construido o mural da Lenda da Imembui universidade e seus significados.

Figura 21 - Livro: Eduardo Trevisan Memoria vida e Arte.
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Fonte: Autora, 2025.

Figura 21 - Video TV Campus.

Fonte: Autora, 2025.

Passeio na Universidade Federal de Santa Maria

Para que o passeio acontecesse de forma mais proveitosa, previamente os
alunos conheceram o livro que retrata a obra de Eduardo Trevisan e assistiram a um

video da TV Campus. Murais popularizam acesso a arte pelo Campus da UFSM.
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Neste mesmo passeio, os alunos foram ao acervo artistico da universidade e a
exposi¢ao permanente chamada de Caverna.

A exposicao permanente “Caverna” € um espaco de imersao, multidisciplinar
que recria a pre-historia, utilizando tinta neon, luz negra e recursos sonoros. Durante
a exposigao, eles tiveram a oportunidade de reavivar seus conhecimentos sobre a arte
rupestre, gerando uma significancia em seus aprendizados, pois atrai a atengao dos
estudantes sobre o0 passado e a comunicagdo dos homens.

Essa etapa da pratica pedagogica possibilita ao educando, estabelecer
relagdes interativas que auxiliam na absor¢do dos conhecimentos, saindo da mera
reproducdo dos conteudos, pois ao visualizar e ouvir o processo de comunicacio da
historia partindo da arte rupestre, eles podem perceber a evolugdo humana e que os
registros s&o importantes para a humanidade. Haja vista, traz a tona o objetivo da
histéria que é compreender o passado e néao reviver, tendo o homem e as sociedades
humanas no tempo como objeto histérico.

A atividade trouxe varias perspectivas, pois conhecer a evolugdo humana e
como a arte pode contribuir para o ensino de histéria. Os painéis expostos pela
Universidade Federal de santa Maria trazem a reflexdo sobre alguns momentos
histéricos como o mural “Quinhentos anos da invasao da América”, estampa a faixada
do teatro Caixa Preta (CAL), a obra feita por Juan Amoretti no ano de 1992.

A obra que, visualmente, mostra como os europeus usaram de violéncia e n&o
respeitaram os nativos, ou seja, a populagao indigena sofreu imposi¢ao da cultura do
outro. Esta obra colabora com o estudo/ a tematica que tem como fundo a lenda da
Imembui para que se possa compreender a forma como os europeus chegaram na
Ameérica, levando ao debate o processo de ocupacao do Brasil e do atual Rio Grande
do Sul. A Lenda traz a possibilidade a observacdo como reflexo de um periodo em
que os indigenas estavam bem mais presentes no cotidiano gaucho, e que as

diferentes etnias resistiram para manter seus lugares de ocupacao.

Figura 21 - Mural quinhentos anos da invasdo da América.
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Fonte: autora, 2025.

O mural de Eduardo Trevisan, na reitoria, com a Lenda da Imembui, é criado
em 1976, baseado no conto de Cezimbra Jacques, do ano de 1912. As informacdes
sobre a obra constam no livro “Eduardo Trevisan Memoria Vida e Arte” de Flamarion
Trevisan, que descreve a perda de um paraiso nativo com milhares de anos de
organizacao social, mostrando a dominacao do continente. O riacho Itaimbé, onde
nasceu Imembui, era supostamente perto da casa onde Eduardo e familiares viviam,
na Rua do Acampamento, local onde acamparam os bandeirantes, os demarcadores
de terra e os cacadores de escravos.

O Itaimbé era um riacho selvagem, com vegetacdo nativa e animais. Sua
nascente é no Bairro Nossa Senhora de Lurdes e atravessava a area central de Santa
Maria, até desaguar no riacho Cadena, no Bairro ltararé.

O estudo de Eduardo, sobre o conto € de 1950, para as festividades do
centenario da cidade. De acordo com o livro, sobre o mural “Lenda da Imembui”, existe
uma alusdo a Rua do Acampamento, aos invasores das terras roubadas, as
proximidades do riacho Itaimbé, e aos indigenas Tapes e Minuanos, indios que
povoavam o lguitori, atual Santa Maria. Além disso, o perddo com aconselhamento
do indio mais velho e o0 amor entre uma indigena e um europeu branco, em que o
casal da origem a criacdo do gaucho.

Ainda em segundo plano, o mural mostra a captura dos invasores, um guardido
e Imembui adulta e mais duas outras indigenas laborando. A india, em destaque, esta
com o pilao, triturando alimentos. Além delas, o jovem observa a amada distanciar-se
de seu coragao. Ainda marca a obra uma arvore majestosa que emoldura a narrativa

e encerra-se, de acordo com o autor, em um brado afirmativo na figura do fundo de
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um nativo em contraste ao céu. Finaliza com o grito dos livres: “Sapucai! Esta terra
tem dono”!

A descricao do mural revela um pouco da historia vivida pelos indigenas e
conhecida por boa parte da populagédo, mostrando a invasédo dos europeus; a natureza
sempre respeitada pelos indigenas; a defesa de suas terras; a importancia de todos
0s guerreiros, inclusive dos mais velhos; a mulher com seus afazeres e,
consequentemente, a divisdo das tarefas e os valores comunitarios.

A exploragéo da obra colabora mostrando o cotidiano de uma aldeia que deseja
permanecer em paz, mas traz também a defesa do seu territério. A forma visual que
conta um pouco da histéria da formagao da sociedade, tem como fundo o amor entre
0 europeu e a indigena. Os alunos, ao se depararem com a pintura, puderam analisar
diversos nuances da historia, utilizando como uma contribuicdo para a interpretagao
de acontecimentos sociais, que apesar da ficgao partindo de um conto, ilustra de forma
dindmica, a formagédo do povo gaucho e a presenga na regido de Santa Maria dos
indigenas, tado esquecida. Aquém, o apagamento destes povos, que ainda tém a
regidao como um lugar de referéncia, visto que ha estudos sobre a presenga indigena

e dois grupos: os Kaingang e os Guaranis na cidade, atualmente.

Figura 22 - Mural Imembui / Reitoria UFSM.

Fonte: Autora,2025.
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Figura 23 - Observac&o do mural Imembui- Reitoria /UFSM.

Fonte: autora, 2025

O grupo de alunos, durante a atividade, pode observar os detalhes do mural e
esse levantou questionamentos sobre vestimenta, aspectos fisicos indigenas,
elementos da natureza, utilizacdo de armamentos e retomada do periodo das
invasées no Rio Grande do Sul. Desse jeito, o estudo de histéria se ampliou
naturalmente. Pode-se dialogar sobre os jesuitas, pois com a unido dos personagens
da lenda, surge este questionamento: quem casaria eles em outra religido? Dessa
forma, houve uma conversa sobre como os jesuitas atuaram na catequizagéo e a
utilizacdo do trabalho indigena. No dia seguinte, apds o passeio, os alunos puderam
fazer novas reflexdes sobre a atividade e iniciaram a confec¢gdo dos quadrinhos. O
roteiro, previamente, ja estava organizado coletivamente e os alunos iniciaram a

atividade em duplas.
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Figura 24 - Livro Lendas Gauchas utilizado para leitura e criagdo do roteiro.

A partir deste momento, os alunos comecaram a criar os quadrinhos, o que
ocupou cinco periodos. A proposta pedagdgica, que tem uma sequéncia didatica no
ensino de histdria, utilizou os quadrinhos com um tema gerador que € o indigena na
regido de Santa Maria. A sequéncia didatica € um facilitador do processo de ensino-
aprendizagem, sendo uma agéao planejada, com atividades interligadas entre si que

favorecem o bom andamento das aulas e, consequentemente, o aprendizado.

Os quadrinhos como ferramenta didatica, € uma linguagem simples, porém
atravessada por uma sequéncia de pensamentos e informacdes com inicio, meio e
fim, tendo os personagens e os acontecimentos que devem estar bem compreendidos
pelos alunos. Assim como todas as atividades realizadas pelos alunos, eles tém

subsidios para comegarem o processo, de acordo com Chinen:

Numa linguagem como as histérias em quadrinhos, que reune o elemento
grafico (desenho) e o narrativo (roteiro, dialogos), a insercdo de um
personagem implica ndo apenas uma representagdo de seu aspecto fisico,
mas também de sua personalidade, constituida, naturalmente, por
caracteristicas individuais, mas que sofre influéncia da cultura de seu meio e
de sua formacgao. (2019, p 18).

Em correlacao, a proposta de criacdo dos quadrinhos envolveu os alunos, que
tiveram como base a pesquisa sobre os povos indigenas, podendo observar a
presenca na regido de Santa Maria. Essa pratica exigiu que os alunos criassem o
roteiro, a parte grafica/desenhar e as caracteristicas de seus personagens. Foram
escolhidos alguns desenhos para representar a atividade feita pelos alunos.

E importante reforcar que, a aquisicdo de conhecimentos prévios da histéria
indigena e local aconteceram através de aulas expositivas, videos, pesquisas e

visitagdo ao mural “lenda da Imembui” de Eduardo Trevisan e os quadrinhos s&o
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resultados de interacido e construgcdo do conhecimento dos alunos desde a estrutura
dos quadrinhos até os elementos histéricos apresentados pela professora em aula ou
nas visitagdes. Em outras palavras, o processo de ensino-aprendizagem, que se
antecedeu a lenda da Imembui, culminou na construgdo dos quadrinhos.

A lenda é carregada de elementos que puderam auxiliar na construgéo do
conhecimento, pois traz personagens e um enredo que envolve situagcdes
semelhantes a fatos que realmente aconteceram como a invasao dos bandeirantes,
linguajar da época, (queras/peleias) e vestimentas, além do cotidiano indigena que
demostra respeito aos ancidos, a natureza, a deus Tupa, a organizagao da tribo e as
relagdes étnicas que construiram o Rio Grande do Sul.

Apesar de o estudo local ser diretamente utilizado nas séries iniciais, a lenda
foi uma excelente ferramenta didatica para a tematica indigena, ampliando estes
conhecimentos e fazendo ligagcbes histéricas mais amplas entre a historia local,
regional e a movimentagao de fatos como as grandes navegacgdes e o colonialismo.

Através destes quadrinhos, é possivel observar que os alunos descreveram
como os indigenas tinham vestimentas bem distintas dos europeus, ou seja, costumes
diferentes. Na invasdo dos bandeirantes, aos alunos reconhecem a organizagao
indigena, citando o cacique como chefe da aldeia. Em alguns quadrinhos demostram
saber que a religiao da Imembui é diferente do europeu para o casamento. Assim,
pode-se afirmar que os dialogos dos quadrinhos demostram a aquisicdo de novos
conhecimentos.

Abaixo seguem alguns exemplares dos quadrinhos produzidos.

Figura 25 - Lenda da Imembui/ quadrinhos.
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Fonte: Discente 6° ano da Escola Marieta D’Ambrésio,2025.

Figura 26 - Lenda da Imembui destaque a paixdo da Imembui.

Fonte: Discente 6° ano da Escola Marieta D’Ambrésio,2025.



Figura 27 - Destaque na lenda para Acangatu e ao cacique.

Fonte: Discente 6° ano da Escola Marieta D’Ambrosio,2025.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O desenvolvimento desta proposta pedagdgica teve como um dos principais
objetivos tratar a tematica indigena e fazer com que os alunos percebessem a
presenca deles na regido de Santa Maria, além de trabalhar o ensino de forma mais
atrativa e dindmica com a criagdo dos quadrinhos, estes como instrumento
pedagogico tornam-se um fio condutor na constru¢do do conhecimento.

Todo processo educativo visa auxiliar na construcido do conhecimento, quando
se percebe que, no sexto ano, os alunos tinham pouquissimo conhecimento sobre os
indigenas do Brasil e menos ainda sobre a regido de Santa Maria. Entende-se que
era necessario ampliar e estimular o conhecimento sobre os povos originarios. Deve
ser observado ainda que, apesar da Lei n°® 11.645/2008, poucos colegas, nas séries
iniciais, apresentam a tematica de uma forma significativa para os alunos.

Sabe-se que em meio a exaustivos incentivos para trabalhar o portugués e a
matematica, alguns temas n&o sdo contemplados como deveriam, porém, nos anos
finais € necessario criar bases sélidas em busca de uma cidadania consciente.

A partir dessa base, uma cidadania consciente pode acontecer a partir de um
processo de aprendizagem, que tenha praticas pedagdgicas a serem utilizados com
recursos relacionados ao ambiente do publico-alvo. Tudo isso tem um potencial para
criar um terreno fértil a estimulacao e a curiosidade, a fim de ampliar conhecimentos
de forma prazerosa. Assim, o uso dos quadrinhos nessa fase escolar, traz a
proximidade do ambiente ludico desses estudantes, que ainda assistem desenhos
animados e leem quadrinhos, sendo essa uma leitura mais curta e visual, mas que
consegue passar a mensagem com seu dinamismo.

Dessa forma, o presente trabalho utiliza a construgao de quadrinhos a partir da
lenda da Imembui, procurando resgatar a importancia dos primeiros habitantes da
regido, ao esclarecer que a origem lendaria € uma forma de reconhecimento a
presencga indigena e a origem do povo gaucho. O conto de Cezimbra Jacques que,
através da publicacdo de Beltrdo, amplia sua divulgacéo e é utilizado em muitas
escolas como origem lendaria, agugando conhecimentos sobre a origem e a ocupagao
de Santa Maria.

A lenda faz com que se perceba a importancia de conhecer a histéria local e

verificar como e quem eram os indigenas que, aqui, estiveram e se existe algum grupo
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na regido. Considerando a sua existéncia, € pertinente questionar sobre a
invisibilidade que ainda circunda os indigenas que moram na cidade.

Muitos alunos apenas identificam-nos como vendedores no centro da cidade,
mas n&o reconheciam a importancia dos povos originarios e sua heranga cultural. De
acordo com Schmidt e Cainelli (2009), o estudo da localidade e da histéria regional
contribui para compreensao multipla da histdria, tendo duas possibilidades de se ver
mais de um eixo na histoéria local, e a outra € analisando micro histérias que pertengcam
/englobem uma historia que, ao mesmo tempo, traz suas particularidades. Por fim, a
lenda proporciona uma investigacao de fatos reais sobre como os povos originarios
contribuiram e permanecem contribuindo na sociedade.

Desta maneira, utilizar a lenda da Imembui trouxe a possibilidade de estudar a
historia local, regional e do mundo, através das conexdes, ampliando o conhecimento,
possibilitando ao aluno reconhecer a comunidade da sua cidade, despertar atitudes
investigativas a partir do momento, em que o educando percebe que o seu cotidiano
é repleto da influéncia dos indigenas: alimentacao, vocabulario, utilizacao de ervas
medicinais e, até mesmo, na literatura. Isso porque, durante esse processo, 0s
estudantes puderam conhecer diversas lendas e autores indigenas do Brasil.

A pratica pedagdgica é composta por uma constante reflexdo de quais
metodologias, recursos didaticos e abordagens se pode realizar para tornar os
estudos mais significativos. Haja vista, os quadrinhos se tornam a atividade escolhida.
Ao compreender como os alunos constroem o conhecimento, o professor precisa
organizar suas estratégias, promovendo uma educagao que amplie as perspectivas e
possa superar os desafios do cotidiano, pois a construgdo do conhecimento histoérico
requer intencionalidade e estratégias para atingir, de forma significativa, os
estudantes. O impacto de uma estratégia bem elaborada reverbera na qualidade do
ensino e na formacgédo de cidadaos conscientes do presente e da importancia do
passado.

A proposta pedagodgica, que visou construir histérias em quadrinhos, é
composta por uma oficina de HQs, reforgando sobre a histéria de Santa Maria e do
Brasil, para que os alunos pudessem entender como os europeus chegaram ao sul do
pais; conheceram diferentes tribos indigenas, ou seja, a diversidade étnica dos povos
estudados, alguns costumes e praticas, além de perceberem a existéncia, a

resisténcia e a invisibilidade destes.
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A oficina de quadrinhos faz uma retrospectiva histérica dos registros do homem
e das histdrias em quadrinhos, pois um dos primeiros registros esta na arte rupestre.
E a partir dela que se entender um pouco mais sobre as relages cotidianas do
homem. Igualmente, a evolugdo dos quadrinhos passa uma mensagem que deve ser
interpretada, pois a trajetoria traz elementos do periodo em que foram ou séo criadas
que, com o tempo passou a ser um meio de comunicagao de massa (acessivel), com
linguagem visual, narrativa prépria, capaz de transmitir ideias e influenciar opinides e
trazer reflexao sobre varios temas.

Desse modo, a proposta pedagogica teve articulagdo com outros suportes
didaticos metodoldgicos como videos, aula expositiva, pesquisa, leitura, praticas de
diferentes quadrinhos, passeio pelos murais da UFSM, imersdao na exposi¢cao
“Caverna”, sendo o seu conjunto de agdes planejadas, importantes para promover
uma aprendizagem mais dinédmica. A vivéncia desta atividade revelou o envolvimento
dos alunos e a apropriagao do conteudo historico.

A invisibilidade indigena percebida inicialmente nos dialogos que antecederam
a escolha da proposta foi dando lugar a curiosidade e ao interesse sobre os povos
indigenas. A lenda foi um despertar sobre os primeiros habitantes da regido e a
construcdo da cidade, consequentemente, cidadaos que valorizam a historia local e
sao compreensivos de que deve haver respeito e equidade social na diversidade

brasileira.
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ANEXOS

Anexo 1 - Questionario

Escola Estadual de Ensino Fundamental Marieta D’Ambrésio.

Aluno (a): Turma

Professora: Flavia Linhares Pedrozo
Questionario

1 — O que vocé conhece sobre os indigenas brasileiros?

2- Sobre os indigenas no Rio Grande do Sul vocé tem algum conhecimento?

3- Vocé reconhecesse alguma pratica indigena no seu cotidiano?

4- Sobre indigenas na cidade de Santa Maria o que vocé sabe?
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5- Vocé conhece alguma lenda indigena? Quais?

6- Vocé conhece a lenda da Imembui? Sobre o que trata a mesma?

Anexo 2 — Desenhos Lenda da Imembui
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Anexo 3 — Produto

OFICINA DE QUADRINHOS

OFICINA DE
QUADRINHOS

Professora Flavia Pedrozo

O que € uma historia em
quadrinhos?

* Tecnicamente, uma histdria em quadrinhos € uma narrativa
desenvolvida por meio de vinhetas ou quadros contendo
ilustracoes. Algumas vinhetas (ou todas) também podem
conter um texto mais ou menos breve. Esta simples definigio
explica porque & considerado um formato to versatil: o uso
criative que podemos dar as vinhetas, ilustracdes, palavras e
recursos que versmos a seguir, demonstra que & impossivel
esgotar suas possibilidades.

* A HQ, como o cinema, & considerada uma arte
sequencial porgue trata de contar uma historia através de
sequéncias. Isso, gue parece muito modemo, na verdade &
muito antigo: a arte sequencial tem seus antecedentes mais
remotos nas pinturas rupestres, nos hierdglifos egipcios e na
ceramica grega.

* Em todo caso, na maior parte da historia recente, os
guadrinhos foram vistos como algo infantil. Apenas na década
de 1960 surgiu uma forma de expressdo adulta e complexa
gue permitiu a abordagem de temas mais sérios.

Mafalda’, de Quino, & um clissico que mesda humar com palilica.




Que temas os quadrinhos podem abordar?

(;mmh

580 histérias em guadrinhos que exploram
universos ficcionais e falam de seres gue véo
além do humano. UMrapassam os limites da
reglidade e do concreto. Sua leitura pode ser
cadtica. Este tema tende a funcionar bem em
graphic novels, pois reguer tempo de
', desenvolvimento.

"(;H-:ealldmia -H\

Ajustam-se 3 acontecimentos reais e queram
deixar uma critica, analisar, contextualizar.
Refletermn uma determinada opini&o do autor e
geram questionamentos que podem, ao longo
do tempo, ser um valioso testemunho para
entender contexios sociais. Funcionam bam

-\-I'IH forma de graphic mowvel. -/.-
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"ilmhlngrnﬁa -H\'- Puolitica

Quando se frata desse tema, temos a Este & um tema que, embora possa
narrativa da vida do autor, contando sua ser desenvolvido narmativamente de
experiéncia de vida, frazendo 8 memdna forma densa, costuma funcionar muito
& a identidade do sutor. bem em formatos curios e combinados

com humor. Temde & gerar muito
vinculo com os leitores.

"‘\'\-\_ _F'/.ll

Humor

Geralmente s30 historias contadas em
vinhetas do inicio ao fim e que exploram
temas atrawvés de situacbes humoristicas.
O humor tende a funcionar melhor em
formalos mais curtos, pois reguer uma
velocidade de compreensdo gque sempre
leva a um desfecho engracado.

Snoopy' cria um munde de fantasia no qual um cachorro & o protagonista.
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Brewve histdria sobre a origem dos HOs no mundo e no Brasil

Parte 1

Biblioteca: a bibioleca & um espago  de

wnbo a fim di i o conhecmenio
adquinda pela humanidade além de propagar a
cullura. Acredilem ou ndo, a hislona da biblicleca &
Lo antiga quanio s hisldnas em guadinhos. Elas
remontam lempos anfigos, coma por exemplio, 3 prés
histéria, especificamente no  perioda  Paleolitico
Superiar 40.000 a.C

Sim, parece estranbo, mas  por
analogia consideranda  que  a
bibkoleca & locallespace de depisita
de conhecimento, as paredes das
cavernas ou gritas foram as primeiras
bibliolecas, pois serviu de local onde
faram dessnhadas/esculpidas
informagies por  pessoas que
relalavam seu coldiana, como por
exemplo, cagar cerlos  lipos  de
animais  (bsonbe & antilope), os
perigos  enconlrados na caca, os
antefalos como Bcas & Eancas.

Os desenhos nas paredes foram as primeiras formas
de comunicagio entre os povos...

E, consegquentiemenis ArmALenavam oS
conhecdmenios  adguiridos por  eles.  Segundo
pesquisadores de histdrias em quadrinhos, esses
dessnphos, muilas vezes, sequencias, revelam,
rudimentarments, os pimeiros relatos do gue
seriam, séculos depois, as hisidrias em quadrinhos
que conbecemos hoje.

15350 MESMO!

Ao analisar uma imagem s=guida da culra, & ao realizar a conexio entre elas
forma-se uma ideia. Por exempla, fig. 1

Fig. 1 Dois momentos do atrapakhado caipia Mhd-Cuim

ST 7

=TT

Pk e, s ke o s

WILL Segundo Eisner (2001 apud Evangelista, 2015, p. 31) os quadrinhos
si0 considerados “como uma arle sequencial, que comunica ideias)

EISMER efou hisidrias por meio de palavras & figuras, envolvendo o moyi Io
i imagens (&% como pESS0as & COSAT) N0 eSpagn”

AMOD:1BZT

HAusior: Rodolphe TopSer

Naclonalidade: Suigo

Personagem: Morskeur Vieo Bois

Para saber mais: hitpfecturay comias b
Wirux-bos!

AND:1848

Autor: Gaspard-Féix Tournachon.

{Madar) fotégrafc.

Macionalidade: Francés.

Personagom: Mosseu Reac

Para saber mais:

eps-ipd sonbd. comidocument 381 T2 3047 Macdar-
Mossieu-Reac- 18565

AND:1848

Autor: Wilhelm Bush

Macionalidade: Alamdc

Personagem: Max & Moritz

[Para saber mais: hilps:iiwww.dw.com/pl-
Brimax-e-mante-pais-da-histieC 3% B Sria-am-
quadrinhos-modermala- 17504138

ANOD:188T

Autor: Charles Ross & sua mulher |sabelle Emilie de
Tessier (Marie Duval) pseudonima

Nacicralidade: Ingls

Personagem: Ally Sloper

Para saber mais: hitps:ifallysioper oo ukftagfioe=mod
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ANO:188%9

Autor: Geome Coulomb (Cheistophe )
Nacionalidade: Francés
Personagem: Famile Fenoullard
Para saber mas:

htps: e caim indoirevue- herodote-2007-
4-page-150 him

ANO-1BES

Autor: Bngein Agowlni
Nacionalidade |aaro rabesicsdo brasderc
Peragnagem: Khé Quim

Dascrichn: Cagees oo nginus, trapahio § s
ma Corle puls bemis

Prara st

hite Vel sanaco beg bribdel e ST1244

ANO:1886

Autor: Richard F. Qutcault
Hadonaldade: Estaduridense
Personagem: Yellow Kid' Menino
Amarele

Hos Estados Unidos, O Menino
Amarelo (1898, de Richard F.
Oulcaull, & considerado como a
primmira tira modema por inlegrar
lexta & ilustragho, ulilizando obalde”.
[CARDOS0, 2013)

Agora, Mhd-0uim & 2é Caipora berfio a chance de
seremn comparados com o Mening Amarelo & oulros
personagens de quadrinhos Bamosos do reperidno

universal, valorizando assim as obras nacionas.

Caipors Az hisldrias de Mhd-Ouim & 28 Caipora relratam
Canhecid cama o Corimia i am homen Lrbena, wands ro R de Sanerc 3
i e i i NI, S o, i s {Cipons aecisge on w4 & o ferror do com grande realisma oz aspecios humanas &
Cacadores, é uma Hndy incgens. Raents o Conpio), S 50 ke o st peograficos da nogsa bera, (CARDOS0, 2013}
uacacas pon b e orte: U B e 33 NG S IS LGS

Pacs wios rme
i el aarado ep brisdafierioril 1244

A Fabes LaTEia
e T DGR o

= IMPERIO SECRETD
= Capitam
Amenicd,
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Quadrinhos que trazem temas histoéricos:

/A;mrix e Obelix

ocupada pelos romanos...

invasor”

Asterix, os legionarios romanos

de Obelix, o melhor amigo de Asterix.

Estamos no ano 50 antes de Cristo. Toda a Galia foi
Toda 7 MNao! Uma aldeia
povoada por irredutiveis gauleses ainda resiste ao
Essa & a introdugdo que aparece antes de
cada aventura de Aslerix, o gaulés, famoso herdi das
historias em guadrinhos francesas. Nas aventuras de
quase sempre
aparecem apanhando dos gauleses, especialmente

N

J

ﬁna da Ménica

Mauricio de Sousa também utiliza oz gquadnnhos para
ensinar sobre a histdria do Brasil e do mundo, tendo auxilio
de professores e historiadores nestas criagies. Ele acredita

que aprender pode ser divertido, e por isso criou varias

revistas especiais com temas histaricos.

Os quadrinhos da Turma da Ménica j& contaram histérias
Proclamacio da
Histéria dos

sobre: Independéncia do Brasil,
Republica, Descobrimento do Brasil,

Poves Indigenas, Escravidio no Brasil,

Canudos, Semana de Arte Moderna entre outros temas.

/

Guerra de

Fonte: SOUSA, 2010.
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/énpitﬁn América \\
O Capitio Ameérica, personagem iconico da
Marvel Comics, tem suas raizes na Segunda
Guerra Mundial, refletindo o contexto histdrico e o
patriotismo americano da época. Criado por Joe
Simon e Jack Kirby, ele foi concebido como um

simbolo da luta contra o nazismo & um

propagandista do alistamento militar. !

-

- _:—"""

/'As Barbas do Imperador: D. Pedro [I, @ Histar //; “aandes Figures sm Outadrinkioe, 0. Pedoo. B

a de
um Menarea em Quadrinhos, de 2013 \ Il" O Magninima”, de 1950,

' Auloria da historiadara Lilia Schwarcz e do Autoria de Mair da Rocha Miranda, & do guadrinista

quadrinista Spacca, publicada pela Editora Nico Rosso, pela Editora Brasil - América Limitada
Campanhia das Letras.

. B D PEDROTI
/ \ O Oiiguim,

Frili: Print Scrian dis capat da priman edioe, de 2015, @ da décima adigho, die 1950, fepinttvamanti




Fonle: Spacca; Schwarez, 2013, p. 3B.
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A HQ “ as Barbas do Imperador”: trata do
Segundo Reinado. A passagem & uma
referéncia a obra de Gongalves de Magalhdes
“A Confederacdo dos Tamoios”, de 1856, que
trata da luta entre os nativos que se
rebelaram contra as atrocidades cometidas
pelos portugueses.

Distingbes entre Charge, Cartum, Tirinha, mangas e Histdrias em Quadrinhos.

CHARGE: desenho humoristico, com ou sah

legenda ou balfo, geralmente veiculado pela
imprensa e tendo por tema algum acontecimento
atual, que comporta critica e focaliza, por meio
de cancatura, uma ou mais parsonagens
envohadas; cancatura, cartum.

ﬁ;muu-.

ME|0S DE COMUMICAGAD: desenho humoristico ou nal'inanlaj,\
espécie de anedota grafica que satiriza comportamenios humanos,
geralments destinada & publicagéo jomalistica.

CIMEMA: desenho animado.

Lirakdy—————
I




Tirinha: Uma tirinha & um tipo de histdria am\

@rinhm. geralmente com apenas alguns quadros
(geralmente trés ou quatro), que conta uma histdria
curta & geralmente engragada ou com uma
mensagem. Elas sdo conhecidas por sua brevidade e

capacidade de transmitir uma ideia ou sentimento de
forma concisa.
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Mangd: (& &) ¢ o termo usado no Japé%
histdrias em guadrinhos em geral. mas fora do Japdo,
geralmente se refere a histdrias em quadrinhos
produzidas no Japdo. Sdo conhecidas por seu estilo

artistico distinto, frequentemente publicado em preto &
branco, & por géneros e formatos variados.

EPTILL 7 £ O O
WANCLY BAW LM FE N RS O D

- E

mﬂn em quadrinhos (HOs): =ic uma forma de narrativa
que combina texto e imagens dispostas em  seguéncia,
geralmente em quadros ou vinhetas, para contar uma

histdria. Elas utilizam linguagem verbal e ndo-verbal, explorando
a interagio entre texto & imagem para criar uma expenéncia

narrativa Gnica.

WOE QUIER CRUE EU LELE

"EEREA B PAZT PRA




123

MODELOS DE BALOES

Apar‘l.e externd da balio obedece as normas de mm 'IEja abaing 85 FABIS COMUMS:
Sussurra:
linka ponifhada e ponta mbdm.
Fala bl linhas
Inha simples,  cyygs imitanda nuvem
infsinga, oval o0 g ponta direcional como
elanguiarn, 0Om  kolinhas, também usado

Exploracdo do quadrinho:

porta direcional para sonhos.
' L4
;’"!_ ) r—
"y L,
\ /J {; r
S . Grib0: inhas espalhadas em
r S, femace expiosio & ponta igual
. Az leiras 530 grandes.
istorias em quadrinhos ] o
Fala slabrdnica: e
inha simples & _"I' _T,N_
7 porta drecional em 2 'Y
forma e raios, usados - |
pama sors de radios, tekelone: —
TV & robl Fo
o mapida: knha _a_ [Fria: inha escorrida,
Irvisiriga, masio Slmda, com =, poniaigual. Também sene
ponta direcicnal igual. ’_'I para expressar fieza ao falar.

b

! 1 . —
i 5 : =
. . %,/_/—j f".
1 II
Forle: Recursos usados nas hisldrias em quadiinhos. 0L —pagina da intermet ' "'}'J"“H

Baltes que indicam o som das falas: onomatopeias

Trrrrimmm Trrrrimamm Toque de telafone
Smak Baijo
Tic-Tac Som de reldgio
Bum! Explos&o
Au-au Latido
Atchim Espimmo
Bla-Bla-Bla Conversa fiada
Bibi Buzina
Coff, cofft Tosse
Fiu, fiu! Assovio
Glub-glub! Beber algo
Qua-qua-qua Risadas
Lrrrzr Diormir

Fante: O melhor da lingua porfuguesa. Pagina da interned.



ELEMENTOS BASICOS PARA CRIAR UMA HQ,

De um modo geral, as histdrias em guadrinhos
costumam acompanhar a vida das pessoas desde &
infancia. Deste modo, suas caracteristicas bdsicas
estdo de algum modo arrasigadas na nossa ments.
Ainda assim, muita gente simplesmente “trava”
diante de uma possibilidesde de fazer quadrinhos,
geja numa brincadeira criativa sem CoOmMpromisso,
seja para realizar alguma atividade criativa na
escola.

MEo ee preccupe tanto com isso a ponto de ficar
EEM B¢30° wood werd que o5 principios bésicos para
8 produgdo de uma HO s3o simples.

Elementos bésicos, gue esto presentes de uma
forma ou de outra em qualquer género de HQ, seja
infantil, adulta, graphic novel @ mangas.
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Az HOs s30 conhecidzs exataments por esta marcante caracterisSca
bésica: este conjunto de linhas gue delimitam o espago de cada cena e
constituemn o quadnnho, ests moldura mais conhecida como requadro
entre of profissionais da dres. Em algumas histbrias, tais Bnhas podeam
ganhar formatos diferentes, chegam a ser circulares, trémulas _Um
formate mais anguloso ajuda na namativa visual e deixa a leitura mais
dindmica, por exempdo. Alé existern casos nas quais as linhas néo exisiem
efetivaments, o autor deixa 20 leitor a tarefa de imagind-as. E uma opgdo
estética para a obra, implica em culros questionamentos.

CALHA

Talvez wvocé nunca tenha parado para
pensar, mas em geral existe um vao entre
um quadrinho & cutre. E o que chamamos
de calha. Ela pode ajudar & delimitar o
tempo: mais larga, indica mais tempo entre
um quadro & outro; se & mais curta indica
uma 2430 mais répida e continua.

NARRATIVA VISUAL

Wiocd, como leitior de
guadrinhos, usufrui disso, talvez
sem saber. HA cerlas regras a
serem seguidos na  eschta,
carto? Fara que o processo de
leitura de uma HQ aconteca
naturalmente, também existemn
padries a saguir na construgso
da narrativa visual, ou seja. a
que & possibilitada por meio do
desanhao.

DESENHO / IMAGEM

E a desculpa clissica para alguém
s2 recusar & tentar fazer uma
histdria em quadrinhos: "Mo sei
desenhar”. O que, em gersl, ndo &
bam verdade: estamos
acostumados 8 rabiscar desde a
inféncia, mas podemos tentar
reproduzir o @ Que  wemos  ou
imaginamos graficaments, nem que
seja por esguemas e “homens
palitinho”.




,/thésim, por exemplo: nds ocidentais escrevemos da asqwd;\\

para a direita, de cima para baixo. A diagramagdo dos
quadrinhos @ da arte nele contidos devern levar isso em conta,
do contrano di um nd na cabeca do leitor, que ndo sabe bem a
ordem de “leitura”, tanto do texto quanto das imagens. Em geral,
as pessoas sabem posicionar bem os gquadrinhos, mas se
esquecem do conteddo de cada um. Por exemplo, se ha dois
personagens em cena, em geral, quem fala primeiro deve ficar
mais 4 esquerda, assim como seu baldo. Se duas pessoas estio
conversando, tente posiciond-las como seria na vida real, & sd
observar. elas procuram se olhar na maicr parte do tempo. E se

alguém aponta para uma direcdo, a outra pessoa da cena acaha/)

r olhar para 14 & ndo mais para o interlocutor
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/I:;;ﬁnic;in do roteiro: \

E a ideia geral da histéria, com comego,
meio & fim. Deve ser planejado guadro a
quadro, nesta fase as paginas sdo
diagramadas (tragadas), as cenas descritas
& o5 diflogos finalmente definidos.

Didlogos: Devemn transmitir informacio de
forma clara e resumida & em sequéncia
para compreensdo @ andamento da historia.

. S/

l/l:_riagiu dos personagens:

~

n\\piarsmagam mantém um padrdoc que o identifica.

Ao comecar a fazer um HQ, ou sefa, desenhar & preciso planejar
uma histdria, ou ter uma como referéncia. A primeira coisa & criar
um personagem e definir sua personalidade., seus aspecios
fizicos, suas qualidades e seus defeitos. Nessa fase, o artista
deve desenhar cada um dos tipos em posigbes variadas e com
expressdes faciais bem marcadas. Treinando o seu frago o

J

0O desenho, a arte o as cores: \ /I;_Hﬁdu;in a Lenda: Apresentacdo da Lenda da |

contornos dos quadrinhos.

O desenho deve ser feito inicialmenta a lapis e as
linhas de todos os e!mntas devem ser mglrcadas: - Leitura e copias da lenda
personagens, cendrio, balbdes, onomatopeias e os

0O texto devera ser feilto uzando a caneta
esferografica preta preferencialmente. Para manter ncG
o equillbrio entre o texto @ a imagem, planeje o
desenho & ¢ texto simultaneamente.

Imembui.

https:/fvoutu. be/0sURAYC rWYY Tsi=5VowriKFuXS MO

——s
I;I.:El’-nl,_-ﬁ} \

hittps:/youtu. be/DB-SvifTik ?si=SerFd_LIVDpODNSE

/
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VAMOS PARA PRATICA!

- Personagens: debater sobre os aspectos historicos da época
(roupas, moradias, aspectos geograficos da regido e étnicos) &
reconhecer os personagens da lenda.

- Resumir a histdria e criando um pequeno roteiro.

- Escolher a quantidade de quadros e como serdo feitos

- Os desenhos serdo organizados em uma exposigdo no
auditdrio da escola, juntamente com outras lendas indigenas.
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