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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta como tema a utilizacdo do letramento da linguagem
cinematogréafica no Ensino de Histéria como suporte para o desenvolvimento de uma
aprendizagem historica significativa. Trata-se de trabalho que é fruto do aperfeicoamento
de nossas experiéncias com a préatica educativa da analise de filmes nas aulas de Historia
em busca ndo somente da aprendizagem dos temas presentes no curriculo formal da
disciplina, mas, também, de potencializar a recepcao critica de imagens audiovisuais
presentes em filmes histdricos e na cultura da midia em geral para auxiliar 0s nossos
alunos em seus processos de orientacdo temporal. De inicio foi realizado um
levantamento e analise de bibliografia constituida a partir de temas como a presenca da
linguagem cinematografica na cultura da midia, o papel desse escopo cultural no
desenvolvimento da consciéncia histérica e as potencialidades apresentadas pelo
letramento da linguagem cinematografica junto aos nossos discentes como mediador
desses processos. O trabalho foi desenvolvido no Colégio Agricola Vidal de Negreiros
(UFPB) e foi concluido com a formulacdo de uma proposta de Oficina de Linguagem
cinematogréfica e Ensino de Historia que oferecemos aos nossos colegas docentes
interessados na promocao dessas operacdes de ensino e aprendizagem entre 0S seus

alunos.

Palavras-chave: Letramento midiatico; Linguagem cinematogréfica; Ensino de Historia;
Aprendizagem histdrica; Consciéncia historica.



ABSTRACT

This thesis presents as its theme the use of cinematographic language literacy in History
Teaching as a support for the development of a Meaningful Historical Learning. It is a
work that is the result of the improvement of our experiences with the educational practice
of film analysis in history classes in search not only to foster the learning of the themes
present in the formal curriculum of the discipline, but also to enhance the critical reception
of audiovisual images present in historical films and in the media culture in general to
help our students in their temporal orientation processes. At the beginning, a survey and
analysis of the bibliography was carried out based on themes such as the presence of
cinematographic language in media culture, the role of this cultural scope in the
development of historical awareness, and the potential presented by the literacy of
cinematographic language with our students as a mediator of these processes. The work
was carried out at Colégio Agricola Vidal de Negreiros (UFPB) and was concluded with
the formulation of a proposal for a Cinematographic Language and History Teaching
Workshop, which we offer to our coworkers interested in promoting these teaching and

learning operations with their students.

Keywords: Media Literacy; Cinematic Language; History Teaching; Historical Learning;

Historical Consciousness.



RESUMEN

Esta disertacion presenta como tema el uso de la literacidad del lenguaje cinematografico
en la Ensefianza de la Historia como soporte para el desarrollo de un Aprendizaje
Histdrico Significativo. Es un trabajo que resulta del perfeccionamiento de nuestras
experiencias con la practica educativa del andlisis filmico en las clases de historia en
busca no solo de aprender las tematicas presentes en el curriculo formal de la disciplina,
sino también de potenciar la recepcion critica del audiovisual presente en el cine historico
y en la cultura mediatica en general para ayudar a nuestros alumnos en sus procesos de
orientacion temporal. Inicialmente se realiz6 un levantamiento y analisis de la bibliografia
a partir de temas como la presencia del lenguaje cinematografico en la cultura mediética,
el papel de este ambito cultural en el desarrollo de la conciencia historica y las
potencialidades que presenta la alfabetizacion del lenguaje cinematografico a nuestros
estudiantes, como mediador de estos procesos. El trabajo se Ilevd a cabo en el Colégio
Agricola Vidal de Negreiros (UFPB) y concluy6 con la formulacion de una propuesta de
Taller de Ensefianza de Lengua e Historia Cinematografica que ofrecemos a nuestros
colegas docentes interesados en promover estas operaciones de ensefianza y aprendizaje

entre sus alumnos.

Palabras clave: Alfabetizacion mediatica; Lenguaje cinematografico; Ensefianza de la

Historia; Aprendizaje historico; Conciencia histérica.
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Ndo sabemos para onde estamos indo. SO
sabemos que a Histdria nos trouxe até este
ponto e — se os leitores partilham da tese deste
livro — por qué. Contudo, uma coisa é clara. Se
a humanidade quer ter um futuro reconhecivel,
néo pode ser pelo prolongamento do passado ou
do presente. Se tentarmos construir o terceiro
milénio nessa base; vamos fracassar. E o preco
do fracasso, ou seja, a alternativa para uma
mudanca da sociedade € a escuridéo.
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INTRODUCAO

Nesta terceira década do século XXI, quando nos aproximamos dos 130 anos da
apresentacdo do Cinematdgrafo pelos irmdos Lumiére, em Paris (1895), o mundo
participa de um conjunto de transformagdes tecnologicas cada vez mais rapidas, que tém
provocado enorme impacto no cotidiano dos individuos e das coletividades, com especial
destaque para aquelas que fazem do momento atual uma época de predominio das
imagens na construgéo de significados. Nesse contexto, a imagem, sobretudo a imagem
em movimento sonorizada, ocupa lugar destacado na formacéo e atuacéo dos individuos
em sociedade, veiculando narrativas tecnicamente reproduzidas e massivamente
difundidas, assumindo importante papel na mobilizacdo de posicionamentos 0s mais
diversos, reverberados pelos seres humanos em seu agir, no transcurso de suas
experiéncias individuais e coletivas.

Dentre as imagens em movimento que impactam diretamente o processo de
formagéo de subjetividades no mundo atual, o cinema ocupa lugar destacado, seja pela
insercdo social que possui, enquanto meio de expressdo artistica, seja pela capacidade
mobilizadora, que consiste no fato de possuir uma linguagem prépria capaz de construir
realidades (CIPOLINI; MORAES, 2009) produzindo emocdes (BALAZS, 1983). Esse
poder mobilizador! do cinema, a0 mesmo tempo em que cria realidades, transmite
mensagens que nos acompanham para muito além dos espacos de exibi¢do dos filmes,
obtendo, de nossa parte, respostas dialogadas ao que prop8e: emocdes, atitudes,
posicionamentos, afirmacdo de principios, em suma, acdes que transbordamos em nosso
cotidiano.

Popularizada pela constante inovacao das suas técnicas de reproducdo (das antigas
salas de projecdo ao nosso mundo dos downloads) acessada, inclusive, no espaco
doméstico, a midia cinematografica figura como um componente essencial no exercicio
da hegemonia pela inddstria cultural, produtora e massificadora de cultura para consumo
capitalista e formadora de valores que, prioritariamente, buscam a reproducdo desse

mundo em que vivemos. Nesse contexto, o cinema assume papel de produtor de discursos

! Quando nos referimos ao que chamamos de poder mobilizador do cinema, temos em vista o fato de que a
sétima arte interage com 0s processos cognitivos e as subjetividades de seus receptores. Os discursos
cinematogréaficos compdem os cddigos técnicos que constituem a sua linguagem, transmitindo mensagens
que atuam na formacgdo de significados, dialogando com posicionamentos, comportamentos, atitudes e
emocdes que ja estdo presentes em nossa relagdo com o mundo e que, desta forma, se tornam mais
complexos.
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cujos enunciados, também, sdo condizentes com 0s interesses que movem o aparato da
indUstria cultural, ou seja, a reproducdo da sociedade de consumo no ambito do
capitalismo (XAVIER, 2005). Ao mesmo tempo, tais discursos ndo se apresentam com
um poder mecanico de determinacdo sobre as subjetividades dos seus destinatarios, mas
interagem com 0s seus processos de formacao identitaria e definicdo de interesses que
orientam as suas ac¢des, juntamente com 0 meio por onde 0s seus receptores circulam e as
ideias com as quais mantém contato, seja no ambito do conhecimento cientifico, no
aspecto institucional e no das relacdes cotidianas (CERRI, 2011).

Nessa situacdo de hegemonia midiatica da chamada inddstria cultural, a escola,
enquanto instituicdo, ndo detém o monopolio da transmissdo do saber socialmente aceito,
fato que faz da nossa época um periodo caracterizado pela fluidez no tocante as
possibilidades de ensino e aprendizagem. Espacos como teatro, cinema, galerias de arte,
casas de show, estadios de futebol, academias, shopping centers, trabalho, igrejas, dentre
tantos outros, consubstanciam-se como locais onde ocorrem aprendizados que se fazem
presentes na composicao da nossa visdo de mundo. E exatamente por essa simbiose que
se justifica a necessidade da escola enquanto instituicdo possibilitadora da formacao de
individuos preparados para atuar na sociedade, exercendo ativamente a sua cidadania,
como resultado do encontro entre a cultura dos individuos e as mediacGes possibilitadas
pela educacdo (FREIRE, 1987). No que concerne as nossas intencdes, enguanto
mediadores de um saber historico cientificamente produzido mas que precisa se fazer
presente na vida préatica de nossos educandos, esse encontro possa auxiliar os discentes na
formagdo de suas identidades e em suas orientagfes para 0 agir cotidiano, em seus
processos subjetivos de definicdo de orientacdes de sentido (RUSEN, 2010).

Nossa proposta € viabilizar o dialogo critico e reflexivo com as midias,
contribuindo com uma educacao para as midias (media educacion), para a construcdo de
recursos junto aos nossos aprendentes no enfrentamento da cultura histérica socialmente
compartilhada, notadamente via cinema, seja quando se relacionam com os contetdos
escolares ou quando interagem com as mensagens veiculadas midiaticamente. O que
chamamos de educacdo para as midias deve ir além das salas de aula, contribuindo na
formagéo de cidadaos de forma que possam, segundo suas escolhas, avaliar criticamente
conteudos que recepcionam, decidindo se 0s incorporam ou ndo as suas orientacdes de
vida préatica (LINHARES; MOTA, 2013).

Um dos possiveis caminhos para essa realiza¢do pode ser construido por meio do

estabelecimento de um dialogo entre o cinema (como meio que também veicula
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mensagens), sua linguagem e o campo do ensino de Histdria. Desde as primeiras décadas
da histéria do cinema, a sétima arte tem sido objeto de interesse por parte de intelectuais e
professores de Histdria, que refletiram sobre a aprendizagem histérica por meio de filmes.
Constatou-se a visao inicial de que os filmes “captavam” as atra¢des cotidianas, como
Cena da coroacdo de Nicolau Il, filme dirigido por Camille Cerf, em 1896. Também no
Brasil, sobretudo a partir dos anos 1920 e 1930, registra-se um intenso debate acerca do
interesse pelo uso do cinema na educagdo: os intelectuais ligados a Escola Nova, a
exemplo de Jonathas Serrano, professor de Historia do Colégio D. Pedro Il e autor de
Cinema e educacdo (1931), exaltavam a forca da imagem como registro da historia,
defendendo-a também como meio para a difusdo dos valores civicos. Nessa perspectiva, 0
governo Vargas, em 1937, determinaria a criagdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), responsavel pela producédo de alguns filmes historicos.

Todavia, sabemos que foi somente apds cerca de quarenta anos da afirmacao da
possibilidade da diversificacdo no uso das fontes histéricas, iniciada com a revolucdo dos
Analles, que o cinema passou a ser objeto da pesquisa historiogréafica, sendo incorporado
lentamente, como objeto de pesquisa, no modelo de producao do conhecimento histérico
dos cursos de pos-graduacdo. Para De Marc Ferro (1992), até os dias atuais, 0 cinema e
sua linguagem passaram a fazer parte do escopo de documentos historicos que sao
objetificados nas mais diversas perspectivas de investigacdo. Em nosso entendimento, o
uso do filme e sua linguagem como fontes histéricas nas aulas de historia, e também em
outros espacos de educacdo como projetos de ensino, pesquisa e extensdo, abre
importantes possibilidades na mobilizacdo do passado para a vida pratica dos educandos,
podendo contribuir para uma Aprendizagem historica significativa enriquecida pelo
didlogo com peliculas que se utilizam de conhecimentos histéricos (académicos e/ou
publicos). Acreditamos que por meio desse dialogo poderemos contribuir para a
ampliacdo das possibilidades de enriquecimento das operagdes de Consciéncia historica
que os nossos discentes realizam, convidando-os a exercitar, a0 mesmo tempo, a
mobilizacdo do passado no presente e a educacdo do olhar como forma de letramento
midiatico (DUARTE, 2009), ajudando-0s em seus processos de orientacdo temporal e nas
suas relacdes com a cultura da midia (RUSEN, 2010; KELLNER, 2001).

Em nossa avaliacéo, por exemplo, o cinema pode ser um meio de reflexdo para a
atuacdo na democracia, seja impulsionando discussdes de temas afeitos ao escopo
democratico (como direitos humanos, diversidade religiosa, diversidade de género e

orientacdo sexual e as liberdades individual, de imprensa e de catedra), seja auxiliando a
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colocar em projecéo as ideologias que se fazem presentes em seus discursos, na sociedade
e nas midias em geral (KELLNER, 2001). Nesse interim, a linguagem cinematografica
também se faz presente nas outras formas de apresentacdo do discurso midiatico da
industria cultural. Trabalhar com a linguagem do cinema na sala de aula permite ao
professor fornecer cddigos técnicos que sao essenciais para os discentes se posicionarem
frente aos filmes de maneira critica. E neste enfoque dado ao cinema, mobilizador de
conhecimentos e sentidos, produtor de narrativas da industria cultural, que reside a
importancia e os motivos que impulsionam este estudo, pois entendemos a leitura critica
do discurso midiatico como elemento fundamental a nossa inser¢cdo em uma sociedade
permeada pela imagem.

O fato mais relevante para este professor de histéria no ano de 2022, preocupado
com a aprendizagem histdrica dos educandos com o0s quais interage e com as atitudes que
podem ser assumidas por esses atores em sociedade, é que o cinema e sua linguagem
mobilizam conhecimentos sobre as temporalidades humanas, (re)construindo
representagdes de acontecimentos que, a depender muito de seus interlocutores, sao
consideradas como verdades sobre a histdria e 0 passado. Em todos esses casos a
linguagem cinematogréafica se faz presente, com mecanismos por meio dos quais essas
narrativas sobre o passado sdo construidas e apresentadas.

Nesse sentido, para esta pesquisa indagamos: o que nos contam as histdrias
narradas cinematograficamente sobre os feitos humanos passados? Como essas
narrativas foram construidas? Que importancia a maneira de construir essas histérias
tem na aprendizagem histdrica de nossos educandos? Qual a relacéo desses saberes com
as operacdes de consciéncia historica que 0s nossos educandos realizam em suas vidas?
E como esses saberes podem contribuir para complexificar as leituras que nossos
discentes e nés mesmos realizamos das informacdes midiaticas que nos séo diariamente
oferecidas? Essas perguntas serdo objeto de reflex@o neste trabalho para conduzir a uma
aprendizagem histdrica significativa por meio da linguagem do cinema.

No aspecto préatico, defendemos ser possivel como proposta para o Ensino de
Historia, a elaboracdo de um Objeto de Aprendizagem (OA) a que chamaremos de
Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Histéria. Por meio deste OA,
praticamos a analise filmica com base na socializagdo de conhecimentos de linguagem
cinematogréafica (uma préatica de letramento midiatico) como fundamento de uma analise
de filmes historicos no qual, além de serem discutidos os topicos da histdria abordados

na pelicula, perceba-se o processo de construgdo desse conhecimento, suas formas de
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apresentacdo e suas relacdes com o cotidiano vivenciado pelos nossos educandos, de
forma a permitir que estes possam construir 0s seus proprios sentidos e narrativas acerca
das tematicas analisadas. Acreditamos que dessa maneira contribuiremos para a
ampliacdo dos horizontes de suas culturas historicas, tornando mais complexas as suas
operacdes de consciéncia histérica.

No escopo deste trabalho, a midia cinematografica é enfocada enquanto
fomentadora de significados, a0 mesmo tempo em que se constitui, também, como meio
de expressao da cultura, produzindo narrativas. O cinema € vetor para o agir humano no
transcurso do tempo, muitas vezes em consonancia com o0s valores socialmente
dominantes. Todavia, mesmo constatando a hegemonia cultural da cultura de massa,
insistimos na possibilidade da reflexdo critica e compreensao dessas narrativas por nossos
educandos por meio do desenvolvimento de suas competéncias para ver e negociar
sentidos (DUARTE, 2009) no espaco de exercicio do pensamento entre docentes e
discentes no ensino de histéria. Dessa maneira, estaremos realizando uma educacéao
contra-hegeménica e libertaria.

O percurso para a realizacdo deste trabalho iniciou-se em 1991, quando
comegamos a nossa carreira docente, como professor de histéria em escolas particulares
do municipio de Jodo Pessoa, capital paraibana. Daquele ano para este 2022 foram muitos
os percalcos, alegrias e experiéncias. Do cinema como ilustracdo de conteddos em sala
de aula ao uso reflexivo da arte cinematogréafica, da sua linguagem, incursionamos por
campos tedricos que envolvem conhecimentos elaborados no ambito da histdria,
educacdo, comunicacdo social e teoria do cinema. Esse conjunto tedrico esta presente em
nosso primeiro capitulo, onde discutimos o significado dessas contribuicfes para a
formulacdo de nossa proposta de Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de
Historia.

Os outros dois capitulos sdo dedicados mais ao desenvolvimento pratico de nossa
proposta. No capitulo segundo, discorremos sobre a descoberta do cinema em nossa vida
pratica, primeiro como meio de entretenimento e formacdo de significados e, mais
adiante, como objeto de estudo para as nossas atividades na educagdo basica, cuja
utilizacdo viemos aperfeicoando em nossas aulas de historia e em projetos de ensino,
pesquisa e extensdo. Ainda nesta secdo, oferecemos uma analise de nosso local de
exercicio das atividades no Ensino de Historia e do publico-alvo com o qual trabalhamos.
Sobretudo nesta Gltima parte, inserimos dados que sdo importantes nos processos de

preparacdo e execugdo da Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Historia,
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a analise das condigdes objetivas em que vivem 0s nossos educandos e de suas culturas
historicas, sobremaneira as suas experiéncias com o cinema e a cultura da midia em geral.

O ultimo capitulo foi dedicado ao desenvolvimento de nossa proposta de oficina,
percorrendo uma trajetoria que se inicia com a sua definicdo como um Objeto de
Aprendizagem que pode ser utilizado no Ensino de Historia, 0s processos iniciais que
demandam a disponibilidade de didlogo do docente para com os discentes (selecdo de
tematicas que serdo estudadas e escolha dos filmes a serem analisados), elaborac¢éo dos
objetivos da aprendizagem que serdo perseguidos no transcurso das atividades, o
letramento da linguagem cinematogréafica a ser desenvolvido com os educandos, a roda
de conversa como espaco privilegiado de exercicio da critica em parceria com os alunos
e 0s possiveis instrumentos que o docente podera utilizar para avaliar globalmente as
atividades, procurando precisar a agregacdo de novos conhecimentos junto aos
educandos, dentro dos aspectos para os quais a oficina é oferecida: letramento midiatico
da linguagem cinematografica, aprendizagem histérica significativa, ampliacdo de
horizontes das culturas histéricas envolvidas e complexificacdo das operacdes de
consciéncia historica dos nossos discentes.

Finalmente, oferecemos alguns adicionais no formato de apéndices, de maneira a
tentar auxiliar os nossos colegas docentes que escolherem desenvolver experiéncias com
a metodologia de trabalho que estamos propondo: um quadro sindptico dos
procedimentos que sdo necessarios ao desenvolvimento da oficina, a indicacdo de leituras
que poderdo contribuir com o aprendizado dos contetdos relacionados a linguagem
cinematogréafica e uma lista de sites onde eles poderdo coletar informacdes técnicas sobre
filmes e escritos que podem ser importantes na construcdo das andlises filmicas.
Esperamos que o conjunto dessas contribuicfes possa ser util aos nossos colegas
historiadores do ch&o da escola no desenvolvimento das suas atividades cotidianas, nas
suas lutas por um Ensino de Histdria que seja mais presente na vida dos nossos educandos
e, como ndo poderia deixar de ser, nas suas buscas por uma sociedade mais humana e

democrética.
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1 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, ENSINO DE HISTORIA,
LETRAMENTO MIDIATICO E CONSCIENCIA HISTORICA

A primeira se¢do deste escrito exple as bases tedricas por meio das quais foram
acolhidas as nossas preocupacdes relacionadas ao uso da linguagem cinematografica no
Ensino de Historia. Em outros termos, buscamos apresentar uma visao panoramica dos
conceitos que nortearam a formulagcdo da proposta de Oficina de Linguagem
cinematogréfica e Ensino de Histdria, procurando estabelecer as conexdes entre 0 uso
que defendemos dos codices técnicos da cinematografia nas aulas de Historia e o objetivo
de desenvolver essa pratica promovendo junto aos nossos educandos o letramento
midiatico desses codigos como um acréscimo de conhecimento que, a0 mesmo tempo,
permite o aperfeicoamento das relagcdes desenvolvidas entre os nossos educandos e a
cultura da midia, além de impulsionar o dialogo entre as aprendizagens histéricas que
Ihes sdo oferecidas e as suas culturas historicas, reverberando em suas operacGes de
consciéncia historica.

Outrossim, o capitulo também aborda a recepcdo da linguagem cinematogréafica
pela historiografia em alguns de seus momentos marcantes, a utilizacdo de seus codigos
experienciada e apresentada por autores vinculados ao ensino de Historia, abordagens
sobre seus usos nas aulas de histéria configuradas em producdes académicas do
ProfHistoria e a inser¢do de conceitos como os de letramento midiatico e aprendizagem
significativa em documentos oficiais da educacdo brasileira, ampliando o espectro de
analise. Para uma melhor compreensdo do debate, expomos essas tematicas nas duas

subsecdes que seguem.

1.1 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, CULTURA DA MIDIA, LETRAMENTO
MIDIATICO E CONSCIENCIA HISTORICA

Na abertura da terceira década do século XXI, a arte cinematografica continua
exercendo forte influéncia no cotidiano das sociedades. Professores, criticos, intelectuais,
artistas, grupos de comunicacdo, igrejas, partidos politicos, governos e documentos de
natureza diversa, dentre outros, referenciam, para o bem e para o mal, o cinema como
uma das maiores invencdes culturais advindas do auge da modernidade euro-ocidental,
na passagem do século XIX para o seculo XX. Desde aquele momento, uma de suas

tematicas que mais fascinam pode ser resumida na maneira como os produtos filmicos
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constroem e impactam realidades diversas, por meio de suas imagens em movimento e
dos discursos que as acompanham, um fendmeno que nos remete ao uso dos codices
técnicos que definem a sua linguagem?.

Desde as suas origens, a linguagem cinematogréafica tem sido tratada por diversas
teorias e estudiosos como uma das mais complexas invengdes comunicativas do século
XX e uma verdadeira revolugdo. Saudada como meio de expressdo da realidade,
denegrida como instrumento de manipulagdo das massas por projetos politico-ideoldgicos
ou estudada como possibilidade de construcdo de sentidos pelo ser humano, para além
das realidades filmicas, o fato é que seu advento amplificou de forma extraordinaria as
formas de comunicacgéo entre os homens, agindo na producdo dos mais variados discursos
que tém sido enunciados pela humanidade, do aparecimento do cinema aos dias de hoje.
Analisar algumas dessas abordagens nos auxilia no estabelecimento das referéncias
teoricas para a utilizacdo da linguagem filmica como conjunto de codigos que dialogam
com a formacéo de nossa orientacdo subjetiva, reverberando na aprendizagem historica e
midiatica e, por conseguinte, na nossa consciéncia historica.

Sylvia Elizabeth de Paula Alencar (2007) destaca que desde os primoérdios do
desenvolvimento de sua linguagem, o cinema se sobressai como inovacdo tecnoldgica
atuante na formacé&o de significados pelos homens e essa operacao foi sendo ampliada a
medida em que a arte cinematografica se consolidou como industria. No entanto, essa
competéncia em influenciar a formacdo de significados de seus receptores ndo se
configura como um processo automatico, de estimulo e resposta; os filmes dialogam com
a cultura dos seus interlocutores, universo ja construido em suas relacfes desenvolvidas
na vida prética, forjando-se, a partir dai, os sentidos que os espectadores irdo utilizar ou
ndo como orientacdo para as suas escolhas. Nessa dire¢do, Rosalia Duarte (2009, p. 54)

destaca que:

[...] por trés do chamado “receptor” (agora colocado entre aspas) existe
um sujeito social dotado de valores, crencas, saberes e informagdes
préprios de sua(s) cultura(s), que interage, de forma ativa, na producédo
dos significados das mensagens. [...] o espectador ndo é vazio nem,
muito menos, tolo; suas experiéncias, sua visdo de mundo e suas
referéncias culturais interferem no modo como ele vé e interpreta os
contetdos da midia.

2 Ao focalizarmos a linguagem cinematogréafica, estamos delimitando-a ao conjunto de técnicas que sio
utilizadas na produgdo do discurso filmico. Em suma, entendemos que posicionamento de camera, planos
de filmagem, cenas, sequéncias, iluminacdo, sons, trilha sonora, roteiro, figurino e cores, dentre outros, sdo
fundamentais nas construgdes narrativas que advém do cinema e seu poder de mobilizar sentidos.
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Os signos cinematogréaficos interagem com a cultura e a formacdo histérica que
acompanha os seus consumidores. Nos parece que, a despeito de concepgdes em
contrario, o sentido do filme é muito mais produto da imbricacdo entre a visao exposta na
obra e a cultura carregada pelos espectadores, sendo a linguagem cinematografica a
mediadora dessa negociagio de sentidos.®> Trouxemos essa tematica a tona porque é
importante deixar explicito que em nossa concepcédo a linguagem cinematografica ndo
funcionard como uma técnica para desenvolver ou direcionar as consciéncias histéricas
de nossos alunos, que sdo maultiplas, mas como um meio de complexificar as operacdes
de aprendizagem historica.

Nossa preocupacgdo em esclarecer esse ponto possui relagdo com parte do marco
teorico que e referéncia para este trabalho. A visdo proposta por Alencar (2007) remete
ao conceito de industria cultural. O surgimento do cinema como arte que simboliza a
modernidade industrial em sua propria forma de se produzir e reproduzir (pensamos na
producdo atomizada, no uso da tecnologia e da massificacdo publicitéria), o coloca na
posicdo de industria do entretenimento em massa. Tal construcdo tedérica marcou 0s
estudos realizados pela Escola de Frankfurt, notadamente Theodor Adorno e Max
Horkheimer que, além de cunharem a expressdo “industria cultural” na obra A dialética
do esclarecimento (1947), a definiram como um sistema de produgdo em massa de cultura
para o entretenimento, transformando bens culturais em mercadorias veiculadas pelos
meios de comunicacdo com o intuito de disseminar formas culturais padronizadas,
falsamente individualizadas e capazes de estimular um comportamento politico décil e
acritico, de reforco dos interesses burgueses e de poder politico da classe dominante.

Quando refletimos sobre o conceito frankfurtiano de inddstria cultural, nos
remetemos inevitavelmente a escola classica de cinema hollywoodiana, seu uso da
linguagem cinematografica, os contetdos que produz e suas repercussdes, a sedimentacao
politico-ideoldgica de legitimacdo das desigualdades capitalistas. Desde o século XX,
Hollywood assume compromissos de defesa e massificagdo do American way of life?,
contribuindo decisivamente para a consolidagdo dessa concep¢do no mundo como
hegeménica. Filmes como Guerra ao terror (BIGELOW, Kathryn. EUA, 2008), A hora

3 Para mais informacdes, ver: DUARTE (2009), formuladora do conceito de “negociagio de sentidos”.

4 A expressdo traduzida como modo de vida americano ¢ utilizada para designar os valores que caracterizam
0 processo de construcdo histérica da sociedade americana e que foram fundantes de seu sistema de vida, a
exemplo do individualismo, da nocdo de destino manifesto, do altruismo heroico, do empreendedorismo,
da meritocracia, da propriedade como bem supremo, dentre outros.
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mais escura (BIGELOW, Kathryn. EUA, 2012) e, depois, O grande heroi (BERG, Peter.
EUA, 2014), producdes historicamente recentes, continuam a justificar as guerras do

imperialismo norte-americano e seu suposto destino de “expandir a liberdade pelo

mundo®’, com amplo investimento monetario em suportes de difusio midiatica que

tornam quase proibitiva a ndo recepcao desses produtos de entretenimento nos termos

desejados por seus produtores. A aceitacdo pelos grandes conglomerados midiaticos de

seus discursos de justificacdo e sua massifica¢do, sugere um projeto ideoldgico que ndo

é um simples mascaramento da realidade, mas a afirmacéo do desejo de triunfo de um

modo de vida conservador de privilégios e comportamentos e excludente em relagédo a

direitos que poderiam significar uma radicalidade no processo democrético, dentro e fora

dos Estados Unidos.

Figura 1 — Guerra ao terror
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110109/. Acesso em: 14 abr. 22.

Figura 2 — A hora mais escura

Fonte: https://filmow.com/a-hora-mais-escura-

t37169/. Acesso em: 14 abr. 22.

5 Qual liberdade? A liberdade para que os interesses de homogeneizacdo cultural do capitalismo
prevalecam, aprofundando as condi¢cBes simbolicas que sustentam 0s seus projetos socialmente

excludentes.
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Figura 3 — O grande heroi
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Fonte: https://filmow.com/o-grande-heroi-t58111/. Acsso em: 14 abr. 22.

A concepcdo frankfurtiana da industria cultural fez parte de nossas buscas por
suportes tedricos. A importancia da teoria critica proposta por Adorno e Horkheimer, no
entanto, ndo a torna absoluta no que concerne a analise do funcionamento da cultura no
capitalismo, notadamente a cultura cinematografica e da midia em geral nas Gltimas seis
décadas, pelo menos. Em A cultura da midia, Douglas Kellner (2001, p. 44-45) propGe

sua revisao:

[...] ha sérias deficiéncias no programa original da teoria critica que
exigem uma reconstru¢do radical do modelo classico de industria
cultural (Kellner, 1989a). A superacdo de suas limitacdes
compreenderia: andlise mais concreta da economia politica da midia e
dos processos de producdo da cultura; investigacdo mais empirica e
historica da construcdo da industria da midia e de sua interagdo com
outras instituicGes sociais; mais estudos de recepgdo por parte do
publico e dos efeitos da midia; e incorporacdo de novas teorias e
métodos culturais numa teoria critica reconstruida da cultura e da midia.

Todo aporte tedrico é historicamente construido e, como tal, necessita de
processos revisorios permanentes para que consigam renovar as suas possibilidades
analiticas. A teoria critica da industria cultural presente nos trabalhos de Adorno e
Horkheimer foi escrita pensando em um momento historico de saida da Segunda Guerra
Mundial e, sobretudo, dos horrores nela perpetrados, com destaque para 0 nazismo, 0

totalitarismo em geral e a deturpacéo do racionalismo iluminista para justificar a barbarie
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do holocausto. Os estudos que marcam esses tedricos da Escola de Frankfurt ndo podem
dar conta de fendbmenos que n&o estdo situados em seu tempo historico.

O advento da comunicagdo em tempo real, consubstanciada na rede mundial de
computadores, a ascensao de mundos virtuais diversos que muitas vezes questionam as
bases daquilo que poderiamos considerar como realidade (e ai pensamos notadamente nas
redes sociais e seus algoritmos, nos jogos em rede etc.), a possibilidade de reproducdo em
massa de enunciados nas mais variadas matizes de ideias, muitas delas afirmadoras do
autoritarismo e da anticiéncia, reforcam uma cultura midiatica na qual as capacidades
discursivas impulsionadas pela linguagem cinematografica podem atuar sem limites
éticos. O homem que emerge de todo esse contexto €, sem ddvida alguma, diverso daquele
que viveu o século XX, fato que se imp&e ainda mais a medida que nos distanciamos das
primeiras elaboragdes frankfurtianas.

Portanto, estamos partindo do pressuposto de que:

Ha uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos
ajudam a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer,
modelando opinides politicas e comportamentos sociais, e fornecendo
0 material com que as pessoas forjam as suas identidades. O radio, a
televisdo, o cinema e 0s outros produtos da inddstria cultural fornecem
0s modelos daquilo que significa ser homem ou mulher, bem-sucedido
ou fracassado, poderoso ou impotente. A cultura da midia também
fornece o material com que muitas pessoas constroem o seu senso de
classe, de etnia e raga, de nacionalidade, de sexualidade, de nos e eles
(KELLNER, 2001, p. 9).

Como exemplo disso, o padrdo que Hollywood impds ao filme, a partir do
surgimento da edicdo e da montagem, se materializou em uma escola cinematogréafica
conhecida como cléssica. Essa escola cinematogréfica caracteriza-se pela disposi¢do em
dedicar-se a elaboracdo de narrativas de facil assimilacdo pelo publico, veiculadoras de
mensagens claras e objetivas que sdo potencializadas pelos desfechos venturosos das
narrativas e pelas emocdes que os acompanham. Tal estilo pode ser identificado na
imensa maioria das obras filmicas produzidas nos estudios hollywoodianos e ndo raro
essas histdrias buscam a unificagdo de conceitos, a generalizacdo de estereotipos e a
padronizacdo de comportamentos em situacdes de vida similares as do filme, agindo na

edificacdo de valores que se equalizam como parte do sistema capitalista.
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Mas essa industria cinematogréafica classica foi marcada por grande diversidade

76 através

também. Ao mesmo tempo em que promove o projeto da “Pax norte-americana
de produgdes que reforcam os EUA como nagdo cujo “destino ¢ espalhar a democracia
pelo mundo”, Hollywood também produz cinema com reflexdo, critica social e até
midiatica, como representam inimeros casos na tradi¢do do cinema em geral e do cinema
estadunidense em particular. A concep¢do menos de uma industria cultural do que de uma
cultura da midia, evidencia que esta constitui um espago onde existem possibilidades
interpretativas de enriquecimento da cultura histérica de nossos alunos e,
consequentemente, ampliacdo de seus horizontes de pensamento, repercutindo em suas

escolhas. Para Kellner (2001, p. 32),

As lutas concretas de cada sociedade sdo postas em cena nos textos da
midia, especialmente na midia comercial da industria cultural cujos
textos devem repercutir as preocupagdes do povo, se quiserem ser
populares e lucrativos. A cultura nunca foi mais importante, e nunca
tivemos tanta necessidade de um exame sério e minucioso da cultura
contemporénea.

O trabalho aqui apresentado, corroborando o texto de Kellner (2001), é uma
proposicdo que tenta contribuir para que educadores e educandos possam, ativa e
dialogicamente, explorar contradi¢cdes discursivas presentes na industria cultural como
forma de buscar uma aprendizagem histérica que contribua para ampliar os horizontes
em que estdo inseridas as operacdes de consciéncia historica dos atores envolvidos nessa
relacdo de educacdo. Ao mesmo tempo, a partilha e utilizacdo dos codigos técnicos da
linguagem cinematografica vai além da construcdo discursiva midiatica em si. Tal
estratégia, quando utilizada na abordagem de filmes histéricos, por exemplo, promove a
reflexdo sobre a construcdo de saberes sem renunciar a avaliagdo critica dos produtos
midiaticos em geral. Trata-se, portanto, de uma proposta de constructo que visa a
agregacdo de um saber técnico a cultura histérica dos nossos discentes (e docentes),
caracterizando uma aprendizagem histérica significativa por meio de um processo de
letramento midiatico. E é esse letramento midiatico (ou educacdo para as midias) que nos

devolve a cultura da midia, uma vez que acessando o conhecimento técnico agregado,

6 A expressio “Pax norte-americana” foi muito utilizada por diversos estudiosos de geopolitica para
designar a doutrina de politica externa que caracterizou a atuagdo internacional do governo dos EUA,
notadamente ap6s os atentados de 11 de setembro de 2001. Entre outras consequéncias, a paz pela forca
garantiu o controle norte-americano sobre grande parte do petréleo produzido no Oriente Médio,
especialmente ap6s a invasao sobre o Iraque, em 2003. O uso da palavra Pax (Latim) é uma 6bvia aluséo a
“Pax romana” do século I, também consolidada como politica de dominagao e forga no seu tempo.
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esses sujeitos complexificam a recepcdo das mensagens midiaticas com as quais
interagem, dispondo de mais informacdes qualitativas que podem ser utilizadas em suas
operagOes de consciéncia historica.

A despeito de producdes filmicas de cunho manipulatério, filmes em geral
precisam ser trabalhados dentro e fora da educacdo formal, em processo de critica que se
volta para a afirmagéo da possibilidade de existéncia (e convivéncia) da diversidade de
projetos ideoldgicos. Como exemplo da possibilidade critica e democrética que
mencionamos, ressaltamos a propria variedade discursiva encontrada no meio
cinematografico, inclusive entre especialistas. Ismail Xavier (2005) propde uma visao de
desconstrucdo do cinema naturalista, inspirado nas observagOes agudas de outros
cineastas, como foi 0 caso de Sergei Eisenstein, um dos pioneiros da escola de cinema
soviética nos anos imediatamente posteriores a Revolucdo Russa de 1917. Ele nos mostra
gue a sétima arte, em sua versdo norte-americana, sendo explicita no que quer transmitir,

o0 faz por meio de um ocultamento. Em suas palavras,

[...] tudo neste cinema caminha em direcdo ao controle total da
realidade criada pelas imagens — tudo composto, cronometrado e
previsto. Ao mesmo tempo, tudo aponta para a invisibilidade dos meios
de producéo desta realidade. Em todos os niveis a palavra de ordem é
“parecer verdadeiro”; montar um sistema de representacdo que procura
anular a sua presenca como trabalho de representacdo (XAVIER, 2005,
p. 41).

Esse ocultamento do trabalho de representacdo da realidade, que é o filme,
realizado pelo uso da linguagem cinematogréafica no classicismo hollywoodiano, nos
interessa sobremaneira, pois acreditamos dar um sentido novo a utilizacdo dessas obras
cinematogréaficas no espaco formal da escola, nas aulas de histdria, na medida em que
desejamos disponibilizar aos educandos o conhecimento dos mecanismos que operam 0
ocultamento da “realidade” enquanto representagdo. A partir dai, saber-se-a de um
afirmar ocultando, que ¢ intencional por pretender influenciar a leitura do mundo a partir
de “realidades” filmicas, que podem favorecer projetos unilaterais e que se dedicam a
reproducdo de condigdes convenientes aos seus beneficidrios. Todavia, ndo se trata aqui
de procurar socializar saberes da linguagem cinematogréafica nas aulas de histéria para
gerar uma consciéncia historica critica onde ela ndo existe. Ao contrario, sabedores que
somos da consciéncia histérica como condicdo antropoldgica universal, nossa proposta

parte da ideia de que partilhar um saber contribui para dinamizar a experiéncia de mutuo
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aprendizado e, no caso especifico da linguagem cinematografica, de orientacdo perante
um mundo mididtico.

A partilha de saberes que envolve o uso da linguagem cinematogréfica no ensino
de histéria se concretiza como um dos caminhos possiveis para que ndo somente
eduquemos o olhar de nosso publico-alvo para os filmes, mas, em efeito amplificador,
este desenvolva habilidades para a complexificagdo da critica de produtos midiaticos
diversos. Em consonéncia com o legado deixado pelos Estudos Culturais Britanicos que
“situam a cultura no ambito de uma teoria da producao e reprodugdo social, especificando
0os modos como as formas culturais serviam para aumentar a dominacdo social ou
possibilitar a resisténcia e a luta contra a dominagao” (KELLNER, 2001, p. 47-48), trata-
se de encontrar fissuras na industria cultural (que para n6s adquire o0 mesmo sentido de
cultura da midia), permitindo a formulacdo de contrapontos aos discursos ideologicos
hegemaénicos, contribuindo para uma consciéncia historica que se construa livre e capaz
de orientar-se no agir temporal. Assim, reconhecemos a industria cultural como dotada
de espacgos onde € possivel a negociacdo de sentidos (DUARTE, 2009), por meio da
reflexdo critica e dialdgica, e entendemos que esse movimento passa pelo
desenvolvimento da chamada educacdo para as midias ou letramento midiético.

Douglas Kellner e Jeff Share (2008, p. 691) definem o que entendem por

letramento midiatico ou alfabetizacdo critica da midia na seguinte formulacao:

A alfabetizagdo critica da midia é uma resposta educacional que amplia
a nogdo de alfabetizagdo, incluindo diferentes formas de comunicacéo
de massa, cultura popular e novas tecnologias. Ela também aprofunda
0 potencial da alfabetizacdo para analisar criticamente relacdes entre a
midia e as audiéncias, informacéo e poder.

Mais a frente, no mesmo texto, os referidos autores explicitam algumas das razdes

gue explicam os porqués das suas preocupacfes com essa tematica:

Enquanto a politica, as noticias e 0 entretenimento convergem em novas
formas de midia, forma-se toda uma cultura de audiéncia. O espetaculo
estd se tornando um dos principios organizadores da economia, do
Estado, da sociedade e do dia a dia das pessoas (Kellner, 2003 e 2007).
Para captar maiores audiéncias e ampliar o lucro e o poder, as indUstrias
de cultura agressivamente criam e promovem uma cultura de midia
sintetizada, centrada no espetidculo (KELLNER; SHARE, 2008, p.
696).
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Consideramos que ambas as reflexdes de Kellner e Share (2008) nos colocam
diante, talvez, de um dos problemas fundamentais da nossa contemporaneidade — a
influéncia da cultura da midia em nossas vidas e a necessidade que temos de manter uma
relacdo que nos proporcione 0 minimo de empoderamento diante de um poder de
mobilizacdo capaz de conquistar coracdes e mentes fazendo-as, por motivos diversos,
impulsionar os seus projetos. Esse empoderamento encontra eco na educagdo para as
midias porque ela potencializa a nossa imerséo critica no fazer midiatico, agregando a
nossa cultura historica saberes que nos possibilitam olhar para as escolhas e ocultamentos,
portanto interesses, que se fazem presentes na producdo dos discursos enunciados na
cultura da midia.

A Educagdo para as midias e todas as suas variantes terminoldgicas (letramento
midiatico, alfabetizacdo midiatica, alfabetizacdo critica das midias, midia-educacéo etc.)
€ um campo relativamente novo, pelo menos do ponto de vista historico. Apo6s o término
da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o aparecimento em cena da Organizagéo das
Nacbes Unidas (ONU) como gestora dos conflitos e da politica internacional, trouxe a
tona a necessidade de reafirmacdo dos direitos fundamentais do homem como principios
inalienaveis que deveriam orientar a acdo dos seus Estados-membros, a0 menos em seus
aspectos mais basicos, apos 0s acontecimentos que se estenderam do inicio da Primeira
Guerra Mundial (1914) ao término da Segunda Guerra Mundial (1945), marcada por
autoritarismos fascistas e genocidios, numa época da Histéria humana celebremente
chamada pelo historiador Eric J. Hobsbawm de “Era da Catastrofe””’.

Assim, em 1948, foi aprovada pela Assembleia Geral das Nagfes Unidas, a
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos que, em relacdo a presenca midiatica
daquela época, estabelece, em seu artigo XIX, que “Todo ser humano tem direito a
liberdade de opinido e expressao; este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter
opiniBes e de procurar, receber e transmitir informacdes e ideias por quaisquer meios e
independentemente de fronteiras” (ONU, 1948, p. 10-11)%. Em Gltima instancia, o que
chamamos de promocao do letramento midiatico busca assegurar exatamente condigdes
para o exercicio da liberdade a que se refere o artigo. Isso, em um movimento de proje¢édo

em direcdo as questdes de aprendizagem historica e complexificacdo de consciéncias

" HOBSBAWM, Eric J. A era dos extremos: o breve século XX (1914-1991). So Paulo: Companhia das
Letras, 2003.

8 Documento disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos.
Acesso em: 14 set. 2022.
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historicas, é essencial, uma vez que sem o livre pensamento e expressdo a aprendizagem
historica perde parte de sua significancia e a construcdo das operagfes de consciéncia
histdrica dos modos critico e genético® poderia ser comprometida.

Como aspecto fundamental da vida contemporanea, as midias estdo presentes no
cotidiano das novas geracgdes e dos adultos, exercendo importantes fun¢des nos processos
de socializagdo da cultura e enorme influéncia na definicdo da formacdo historica dos
sujeitos e, consequentemente, no exercicio da cidadania. Ndo obstante essa presencga,
verifica-se ainda, no que tange esses papéis exercidos pela cultura da midia, uma enorme
lacuna no que diz respeito a formacédo de docentes e discentes, que pouco exercitam a
critica aos produtos mididticos (muitas vezes considerando-os apenas como lazer). Nos
cursos de educacao basica, por exemplo, as inciativas de se discutir a cultura da midia séo
isoladas e assimétricas e nos cursos de graduacdo, notadamente nas licenciaturas, 0s
grupos de pesquisa, as atividades de extensdo e as oportunidades de ensino-aprendizagem
ainda ndo sdo sistematicas.

Nesse contexto, apesar dos percalcos, o letramento midiatico ou educacao para as
midias assume compromisso com a preocupacdo de educadores, jornalistas militantes,
cineastas, docentes e intelectuais em relacdo a influéncia exercida pela cultura da midia
atualmente, os seus vetores de manipulacéo publicitéria, comercial, politica e ideoldgica
e, portanto, a necessidade de se construir abordagens criticas em relacdo a esses processos
(GONNET, 2004). Por isso, o letramento midiatico tem o carater de formacdo humana
para a leitura critica das midias em geral, envolvendo a totalidade de seus meios de
expressdo (internet, cinema, radio, impressos, televisdo) e abrangendo a analise critica
dos conteudos das mensagens midiaticas em si € 0 modo e contexto em que sdo
produzidas (BELONI; BEVORT, 2009).

Em nosso entendimento, parte desse processo de formacdo pode comecar a ser
concretizado, também, a partir da utilizacéo da linguagem cinematografica em campos de
trabalho como o ensino de histdria, dado a fruicdo com que seus codigos técnicos se fazem
presentes no processo midiatico em geral. Assim, defende-se aqui a ideia de que a partir
do letramento da linguagem cinematografica é possivel o desenvolvimento ndo somente
da aprendizagem historica significativa, mas, paralelamente, a ampliagdo dos horizontes

das culturas historicas envolvidas nessas praticas educativas, a praxis da critica midiatica

® Termos dados por Jorn Risen a modalidades de consciéncia histérica, como veremos adiante.
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como forma de obtencdo de informacbes complexas sobre 0 mundo, qualificando entdo

as proprias operacdes de orientagdo temporal e exercicio da cidadania.

No desenvolvimento historico do campo de estudos e a¢Ges de educacao para as

midias, alguns marcos temporais foram importantes e devem ser lembrados:

Em janeiro de 1982, como desdobramento pratico da acdo reguladora da UNESCO
(Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura) em relagéo
a diretrizes de politicas educacionais que buscam a materializacdo dos principios
reafirmados na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948), ocorreu a
Conferéncia de Grunwald (Alemanha Ocidental), onde representantes de 19 paises
assinaram uma Declaracdo que destacava a importancia das midias e ressaltava a
necessidade do desenvolvimento de politicas em que os sistemas de educagdo
ajudassem os cidadaos a compreenderem-nas. Tal documento j& defendia a ideia de
que a educagdo para as midias ¢ “uma formagdo para a compreensao critica das
midias, mas também [...] reconhece o papel potencial das midias na promocdo da
expressao criativa e da participacio dos cidaddos [...]” (BELONI; BEVORT, 2009, p.
1087), ou seja, a0 mesmo tempo em que enfatizavam a critica evidenciavam os seus
potenciais de democratizacdo da cultura.

1990 foi 0 ano em que se realizou o Coloquio de Toulouse, promovido pela UNESCO,
que procurou ressaltar as caracteristicas atinentes aos paises em desenvolvimento,
sugerindo a implanta¢do de “agdes de formagdo de professores e levantamento de
experiéncias realizadas por associagdes e ONG’S [...]” (BELONI; BEVORT, 2009,
p. 1090-1091) como forma de otimizar a ado¢do de politicas publicas no sentido da
promocdo do letramento midiatico na educacao formal. Todavia, no mesmo evento,
ainda se percebia uma énfase das discussdes no campo da comunicacdo e certa
auséncia significativa de trabalhos na area de educacéo e outros campos de formacéo
docente.

A virada do século XXI e sua primeira década apontaram novas dire¢cdes. A chamada
“revolugdo tecnologica”, decorrente de avangos técnicos nos campos da
telecomunicacdo e informatica, trouxe ao conjunto da cultura da midia novos padrées
de producdo de conteudo, agora digitalizados, diversificando 0s seus processos de
formacgéo de significados em uma nova paisagem tecnolégica. O consumidor de
produtos midiaticos passa a ter acesso aberto a eles por meio da rede mundial de

computadores que, para além desse elemento, se torna quase onipresente no cotidiano
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ao se materializar em equipamentos como smartphones, computadores portateis e
tablets, além de catalizadores de produtos mididticos como as redes sociais e
plataformas de streaming. Embora tenhamos nesse processo uma disponibilizacdo
sem precedentes dos contetdos destacados, hd um reverso dessa moeda que
atualmente se encontra em debate — a ampliacdo sem precedentes das possibilidades
de manipulagdo ideoldgica e comercial dos consumidores, consubstanciadas no
mapeamento algoritmo das escolhas individuais e no direcionamento das preferéncias
para a formacdo de padrdes de consumo e até mesmo a adocdo de determinados
posicionamentos e comportamentos.

e No inicio dessas transformacdes, a Conferéncia internacional “Educando para as
midias e para a era digital”, promovida pela UNESCO e realizada em Viena no ano
de 1999, afirmou a importancia da integracéo de criancas e adolescentes aos processos
educativos para as midias, como aspecto essencial para a efetivacdo das
determinac6es presentes na Convencédo Internacional dos Direitos da Crianca e do
Adolescente!, de 1989, sobretudo os direitos relacionados a liberdade de expressdo
(artigo 13), a informacdo (artigo 17) e a participacdo em decisfes sobre assuntos de
seu interesse (artigo 12) (BELONI; BEVORT, 2009, p. 1093). Tais proposicoes
adquirem destaque, principalmente, porque indicam um papel mais ativo a uma
parcela dos receptores de produtos midiaticos que até entdo eram tratados como
espectadores passivos da cultura das midias.

e Na segunda metade dos anos 2000, a UNESCO promoveu em Paris, em 2007, uma
Conferéncia comemorativa aos 25 anos de Grunwald e langou a chamada “Agenda de
Paris”, documento que reflete o balango dos resultados gerados pelas iniciativas de
Educacao para as midias indicadas nas conferéncias anteriores, estabelecendo novas
perspectivas e diretrizes de letramento midiatico a serem buscadas no cenario
mundial. Pela primeira vez, o ensino formal passa a ser visto como espaco
fundamental para o desenvolvimento de a¢des de midia-educagdo que devem ser
precedidas por processos de formacao docente e integracdo da pesquisa ao estudo de
inovacgdes pedagdgicas. Dessa forma, o encontro enfatiza a Educagéo para as midias
como um direito fundamental da humanidade, concebendo a sua aplicabilidade nos

sistemas formais de ensino como condicdo sine qua non para o livre exercicio da

10 Documento disponivel em: https://www.unicef.org/brazil/convencao-sobre-os-direitos-da-crianca
Acesso em: 15 set. 2022.
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cidadania e aprofundamento da democracia (BELONI; BEVORT, 2009), muito
embora ainda ndo se tenha noticia de que esse objetivo tenha sido atingido em nenhum
pais.

A ideia de letramento midiatico promovida pela UNESCO, aqui referendada e
defendida por Kellner e Share (2008), assume carater prioritario diante do poder de
mobilizacdo que a cultura da midia demonstra possuir nos dias de hoje e tem profunda
conexd0 com nossos objetivos de aprendizagem, pois € partindo do letramento da
linguagem cinematografica que pretendemos dar maior significado aos tépicos historicos
trabalhados na sala de aula, seja no aspecto da sua construcdo, seja em relagdo ao que
trazem de mobilizacdo do tempo por meio das producdes filmicas. Isto feito, promove-se
a nocdo de que é possivel negociar o significado das mensagens midiaticas em geral
ampliando o escopo de atuacdo de consciéncia historica.

Em Razdo histérica (2010, p. 57), o filésofo alemdo Jorn Rusen define a
consciéncia historica a partir do seguinte postulado:

E este o caso quando se entende por consciéncia historica a suma das
operagdes mentais com as quais 0s homens interpretam sua experiéncia
da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que
possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo.

A conceituacdo proposta por Risen, que atesta a consciéncia historica como um
fendmeno inerente ao ser humano e que pode ser trabalhado no sentido de aperfeicoar
suas possibilidades de orientacdo de sentidos adotados em suas agdes na vida cotidiana,
oferece a razdo fundamental para 0 nosso uso da linguagem cinematografica no ensino de
historia: ensinar a reconhecer a constru¢cdo do conhecimento historico por meio das
narrativas cinematogréaficas na construcdo de temporalidades diversas e empoderar as
possibilidades de leitura critica da midia entre os nossos alunos, complexificando a
relacdo dos discentes com as culturas historicas nas quais estdo imersos. Trata-se de
imaginar o letramento mididtico como uma forma de aprendizagem histérica
significativa. Consideramos, portanto, que o letramento midiatico se torna central nesse
processo na medida em que ele instrumentaliza o educando (e os educadores) na
construcdo dos significados que estdo presentes em todos os elementos que partilham da

consciéncia historica.
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Estudos cientificos sobre as trajetorias das sociedades humanas séo construgdes
historicas que nascem de perguntas enunciadas sobre o passado que partem da
temporalidade presente. Tais questionamentos refletem as caréncias de orientacdo de
quem as elaborou e que devem ser supridas para a definicdo dos interesses que sdo
sustentados com vistas a projecao do futuro. A consciéncia histérica € usada pelas pessoas
no exercicio das inimeras préaticas sociais e, como tal, explorar as suas potencialidades
por meio da aprendizagem histdrica que mobiliza o cinema €, também, uma forma de
buscar fornecer subsidios de orientagdo temporal para a vida prética.

A educacao para as midias até hoje nunca foi definida como um objetivo concreto
a ser alcancado pelo nosso sistema educacional, e somente nas ultimas trés décadas é que
esse debate tem crescido na academia. E necessario torna-la uma constante em nosso
ensino, sobremaneira na educacdo basica, onde formam-se os futuros cidad&os e, para
iss0, € preciso que esteja no interior de nossas universidades, participando ativamente da
formacao de professores. Essa € uma preocupacao que reflete a nossa intencédo de auxiliar
as novas geracOes a enfrentar desafios que, até hoje, ndo conseguimos equacionar. No

dizer de Hanna Arendt (2002, p. 247), a preocupa¢do com as novas geracoes

[...] é o ponto em que decidimos se amamos 0 mundo o bastante para
assumirmos a responsabilidade por ele e, com tal gesto, salva-lo da
ruina que seria inevitavel ndo fosse a renovacéo e a vinda dos novos e
dos jovens. A educacdo é, também, onde decidimos se amamos nossas
criangas o bastante para ndo as expulsar de nosso mundo e abandona-
las aos seus préprios recursos, e tampouco arrancar de suas maos a
oportunidade de empreender alguma coisa nova e imprevista para nds,
preparando-as em vez disso com antecedéncia para a tarefa de renovar
um mundo comum.

Em nosso entendimento, usar a linguagem cinematografica nas aulas de historia é
contribuir para uma aprendizagem que amplie as possibilidades de atuacdo na vida
publica e, na medida em que essa operacao educa para um mundo midiatizado, espera-se
que possa contribuir com a responsabilidade ética na transmissao de significados por parte
da cultura da midia. A socializacdo de conhecimentos sobre os codigos filmicos pelo
docente e o seu aprendizado por parte do educando poderiam tornar mais complexo o
ciclo das operagdes da relacdo dos alunos com a cultura historica (e é sempre bom
lembrar, o dos educadores também). Nesse sentido, a linguagem cinematogréafica seria

explicada como meio de construcdo do conhecimento historico filmico, sendo o filme a
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sua forma discursivo-visual de apresentagdo.'! O cinema, nesse sentido, em muitos

momentos é um tipo de Histdria Publica. Para Ferreira (2013, p. 2-3):

Sinteticamente pode-se entender histéria publica como producdo de
conhecimento historico, realizada ndo exclusivamente por um
historiador, com ampla circulacdo na sociedade. [...] quanto maior 0
leque de areas pesquisando de modo reflexivo o passado e promovendo
a divulgacdo dessas pesquisas, mais ampla sera a circularidade do saber
histérico, favorecendo o desenvolvimento da consciéncia historica
entre ndo académicos.

Temos no produto filmico um meio de mobilizacdo do conhecimento historico
publico, com suas peculiaridades que viabilizam ainda mais a apreensao desses saberes
pelos discentes. Ao mesmo tempo, o aprendizado da linguagem cinematogréfica serve
como representacdo dos procedimentos que os historiadores utilizam para construir
conhecimentos historicos cientificos, o que nos leva a um ganho procedimental de
aprendizagem histérica e, paralelamente, a dispor de informacGes que tragam ganho de
conhecimento histdrico incorporavel a orientacdo temporal na vida préatica. Nesse sentido,
a aprendizagem histérica significativa sera conceitual e atitudinal, pois filmes sdo
produtos de conceitos midiaticos que buscam produzir atitudes (de consumo,
posicionamentos politico-ideolégicos, por exemplo) e isto é um conteldo que pode ser
ensinado de forma dialdgica e reflexiva. Se o centro deste quadro inicial se encontra no
letramento midiético, ele ndo se completa sem os objetivos que Ihes foram determinantes:
a aprendizagem histdrica significativa num exercicio mais critico da cidadania. Assim é
que entendemos as operacdes da consciéncia histdrica quando trabalhadas com o auxilio
do letramento da linguagem cinematografica, atividade que procuramos representar na

ilustracéo que segue.

11 E nessa altura ja é possivel afirmar que o critério da racionalidade cientifica da histéria ndo pode ser
cartesianamente utilizado nas discussdes sobre os produtos filmicos. Na verdade, esse debate de contelido
precisa considerar as especificidades do que seja um produto filmico e o uso da linguagem que é feito em
seu processo de construcdo (ROSENSTONE, 2010).



Mapa mental 1 — Operacdes de consciéncia histérica com aprendizado da linguagem
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Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Embora a ilustragcdo ndo nos apresente um processo que se desenvolva
automaticamente, ela enfoca o lugar de atuacao do letramento midiatico no contexto das
operacOes de consciéncia historica. O aprendizado da linguagem cinematografica ajuda a
suprir as caréncias de orientacdo temporal na medida em que se torna um conhecimento
agregado a cultura histérica do educando, dialogando com a mobilizacdo do passado
visualmente apresentado por meio de filmes. Esse passado, agora feito presente, por sua
vez, interfere na construcdo identitaria do aluno, na sua definicdo de interesses e
construcdo de significados que sera realizada com a incorporacdo dos codigos da
linguagem cinematografica. A complexificacdo da consciéncia histérica ird aparecer na
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interpretacdo temporal, na recepcdo critica das midias e nas projecdes de futuro que forem

realizadas.

1.2 A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NA HISTORIA, NA EDUCACAO, NO
PROFHISTORIA E EM DOCUMENTOS OFICIAIS DA EDUCACAO BASICA

Para os objetivos deste trabalho, aléem da discussdo de fundo tedrico, ja exposta,
fez-se necessario 0 acolhimento de autores e obras que procuraram desenvolver estudos
direcionados para a utilizacdo do cinema no ensino de historia, com foco na importancia
da linguagem cinematografica na construcdo do passado e/ou outras temporalidades. Esse
foi o critério que utilizamos para selecionar escritos que por razdes de afinidade
contribuiram para o desenvolvimento da Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino
de Histdria, sobre a qual discorreremos na Ultima secao deste texto. Antes, porém, a titulo
de historico, escreveremos sobre alguns marcos no desenvolvimento da relacdo cinema-
ensino de histéria como campo de estudos historiogréaficos.

A apresentacdo do cinematdgrafo, em fins do século XIX, inaugurou a era da
imagem em movimento e no seu rastro o rapido desenvolvimento das tecnologias de
captacdo das imagens, as quais nos anos seguintes abriram amplas possibilidades para a
construcdo de narrativas diversas, inclusive narrativas historicas, marcadas por
reconstitui¢cbes dramaticas de épocas (desde cedo uma qualidade atribuida e avaliada nos
chamados filmes histdricos) ou até as perspectivas de projecdo de futuro (que ganharam
contornos no género cinematografico da ficcdo cientifica).

No campo da Histéria a recepcdo das obras cinematogréficas se deu como um
evento lento e repleto de avancos e recuos. Durante a década de 1920, intelectuais ligados
ao movimento da “Escola Nova”, a exemplo de Roquete Pinto, Anisio Teixeira, Fernando
Azevedo, Afranio Peixoto e Jonatas Serrano, demonstraram o seu entusiasmo com as
potencialidades didaticas implicitas ao uso do cinema na educacdo. Destes, Jonatas
Serrano se destaca como importante propagador do cinema engquanto ferramenta que seria
capaz de aproximar os alunos da verdade histérica, além de romper com as tradicionais

aulas expositivas, metodologia decorativa e mimética:

Gracas ao cinematographo, as ressurreicdes histéricas ndo sdo mais
uma utopia. O curso ideal fora uma serie de projeccdes bem
coordenadas, 0 cinema ao servico da historia — immenso gaudio e lucro
incalculdvel dos alumnos. Isto, porém, é, por enquanto, ainda bem
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difficil. Resta, entretanto, mais modestamente, 0 emprego das gravuras,
retratos, mappas etc., PARA ENSINAR PELOS OLHOS, E NAO
APENAS, E ENFADONHAMENTE NAO RARO, SO PELOS
OUVIDOS, em massudas, monotonas e indigestas preleccfes. Para
fixacdo do essencial, em nomes e datas, ha o grande e fecundo recurso
dos quadros synopticos (SERRANO, 1940, p. 13).

Além da preocupagdo com a eficiéncia didatica de suas aulas, também com suas
tematicas, em Serrano fica evidente a ideia de que a educacao pelo olhar seria um caminho
bastante proficuo no sentido de dinamizar as aulas e tornar mais facil as atividades
relacionadas a aprendizagem histérica pelos seus alunos. Mesmo vindo a se decepcionar
posteriormente com as licencas poéticas contidas nos filmes histdricos, as quais
denominava de imprecisdes, Serrano ja apresentava uma metodologia para a utilizagédo
do cinema na educacdo, propondo o filme como ilustracao de contetdos curriculares que
ele mesmo lecionava no Colégio Pedro Il (RJ), concentrando-se na possibilidade de
reconstituicdo do passado e apresentacdo de exemplos que deveriam contribuir com o
desenvolvimento do civismo, considerado essencial ao progresso da Republica naquele
momento histdrico. A inquietacdo desse autor com a metodologia aplicada no ensino de
historia em sua época foi, sem duvida, uma contribuicdo para inovacdo da relacdo dos
discentes com a historiografia oficial e o cinema.

Essa tendéncia apresentada nos escritos de Jonatas Serrano ndo se constituia como
fato isolado em sua época. No Brasil da chamada Era Vargas (1930-1945), o préprio
Presidente da Republica se revelou um entusiasta do cinema como meio que serviria para
educar as massas ao cumprimento dos deveres civicos ¢ promogao “da unidade nacional”.
O ponto culminante dessa empresa ideologica foi a criacdo, em 1936, do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE), cujo projeto de criacdo foi de Roquette Pinto,
cabendo a organizacdo a Gustavo Capanema (Ministro da Educagdo e Saude). As
producdes cinematogréficas do INCE, que inicialmente destinavam-se prioritariamente
ao publico escolar, ganharam contornos mais nacionais a partir do golpe do Estado Novo
(1937), quando assumiram um carater ufanista e comprometido com a ideologia do
regime ditatorial, estando inseridas no que se pensava sobre a interface cinema-educacao
daquela época. Filmes como O descobrimento do Brasil (MAURO, Humberto. Brasil,
1937), Os Bandeirantes (MAURO, Humberto. Brasil, 1940) e Inconfidéncia Mineira
(SANTQOS, Carmen. Brasil, 1938/48), por exemplo, tinham a clara intengéo de exaltar os
valores da nacionalidade que Vargas defendia em seus discursos: homogénea, heroica,

harménica e altruista (ALENCAR, 2007). Nesse momento historico, cabe ressaltar, o
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trabalho de difusdo da ideologia do Estado novo ia além dos filmes. Coube ao DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) a tarefa ndo apenas de censurar as produgdes
filmicas, mas de oferecer ao publico receptor a versdo governamental para os eventos que
se desenvolviam em nivel nacional e internacional. Tal empreendimento se concretiza na
montagem dos cinejornais, boletins de noticias que eram exibidos na abertura das sessfes
de cinema e que transmitiam o discurso varguista a respeito dos mais variados temas da

época.

Figura 5 — Os Bandeirantes
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Figura 6 — Inconfidéncia Mineira
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Acesso em: 22 set. 2022.

Embora o Brasil e 0 mundo vivenciassem essas experiéncias que foram sendo
ampliadas e aprofundadas a partir da década de 1940 em diante, sabemos que foi somente
apos quatro décadas da ampliacdo no uso das fontes historicas, iniciada pela Escola dos
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Analles, em 1929, que o cinema passou a ser objeto da pesquisa historiografica. Em 1974,
com a publicacdo de O filme, uma contra-anélise da sociedade?, Marc Ferro (1992)
chamou a atencdo para a necessidade de sistematizacdo desse campo de estudos, focando-
se no cinema como fonte e acontecimento historico e defendendo a formulacdo de
metodologias que o abordassem, questionando, inclusive, a possibilidade de existéncia de
uma “escrita” da Historia por meio de filmes, respeitadas as especificidades do que ¢ um
filme em comparacéo com uma obra historiografica. Anos depois, em Cinema e Historia,
Marc Ferro (1992, p. 83-84) indagava sobre a construcdo de narrativas nas situacdes

apontadas: fonte, acontecimento e “escrita” da Historia.

[...] Além do mais como confiar nos jornais cinematogréaficos, quando
todo mundo sabe que essas imagens, essa pseudorrepresentacdo da
realidade sdo escolhidas, transformaveis, ja que sdo reunidas por uma
montagem nao controlavel, por um truque, uma trucagem. O historiador
ndo poderia se apoiar em documentos dessa natureza. Todos sabem que
ele trabalha em uma redoma de vidro: “aqui estdo minhas referéncias,
aqui estdo minhas provas”. Mas, ninguém diria que a escolha desses
documentos, a forma de reuni-los e o enfoque de seus argumentos séo
também uma montagem, um truque, uma trucagem. Basta se perguntar:
com a possibilidade de consultar as mesmas fontes, sera que 0s
historiadores escreveram, todos eles, a mesma histéria da revolugcdo?

O questionamento final apresentado por Marc Ferro nos coloca diante da
diversidade do discurso filmico e, ao mesmo tempo, das formulacGes historiograficas.
Acreditamos que ele é fundamental para o nosso trabalho porque o uso do filme e sua
linguagem como fontes nas aulas de histéria, e em outros espacos de educacédo, abre
importantes perspectivas na mobilizacdo de um passado, que é diverso, para a vida pratica
dos individuos educandos. Essas projecdes ndo dizem respeito apenas a observacdo da
construcdo filmica, mas da propria formulacdo do discurso historiografico, atingindo
objetivos procedimentais de aprendizagem e método. Ao mesmo tempo, a recepcao
critica de um filme histérico coloca em perspectiva o seu contetdo factual, contribuindo
para a analise de narrativas sobre o passado e compreendendo que, mesmo no método
historico, ha lugar para diferentes interpretaces e narrativas sobre o passado e outras
temporalidades. Dessa maneira, o educando tera a oportunidade de iniciar a construgédo
de suas proprias narrativas.

A proposi¢@o de um cinema que faz uma “escrita” da historia ndo é exclusividade
do questionamento levantado por Ferro (1992). Por exemplo, em A Historia nos filmes,

os filmes na Histdria (2010, p. 14), Robert A. Rosenstone nos coloca diante da
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possibilidade de se construir conhecimento sobre o passado a partir da midia filmica, além
de destacar que grande parte dos seres humanos na atualidade entram em contato com o
passado por meio de filmes. Diante dessa premissa, 0 historiador norte-americano propde:

[...] a minha tese [...] 0 mundo familiar e solido da histéria nas paginas
impressas e a igualmente familiar, porém mais efémera, historia
mundial na tela s&o semelhantes em pelo menos dois aspectos: referem-
se a acontecimentos, momentos e movimentos reais do passado e, ao
mesmo tempo, compartilham do irreal e do ficcional, pois ambos séo
compostos por conjuntos de convencbes que desenvolvemos para falar
de onde nds, seres humanos, viemos (e também de onde estamos e para
onde achamos que estamos indo, embora a maioria das pessoas
preocupadas com o passado sempre admita isso).

Como ja o dissemos, o filme pode ser uma forma de apresentacdo de
conhecimento historico publico, enquanto o uso da linguagem cinematografica e as etapas
que o precedem, sdo o modo de construcdo do conhecimento histérico apresentado por
meio da cinematografia. Desde os primeiros anos do cinema, o passado se faz presente
por meio de filmes, sendo interpretado em inimeras tramas. Em todas as formas culturais
midiaticas existem usos da linguagem cinematografica que buscam dar sentido a historia
contada, interagindo profundamente com a visdo de mundo construida pelos seus
receptores, ajudando a produzir atitudes. Nesse sentido, investigar e dialogar sobre esses
meios de producdo de sentido, contribui para uma aprendizagem mais significativa
porque promove, a depender das escolhas de uso dos conhecimentos agregados pelos
participantes, a incorporacdo de saberes factuais, conceituais e procedimentais que serdo
aproveitados nas operacgdes de consciéncia histérica, produzindo escolhas e atitudes.

Alguns autores brasileiros deram contribui¢cdes importantes nesse debate, tecendo
considerac@es sobre relacdes possiveis entre cinema, ensino de historia e educacgéo, uso e
importancia da linguagem cinematografica nas salas de aula, propondo metodologias
sobre como utilizar o cinema nas atividades de ensino. Na impossibilidade de analisar um
conjunto de obras que ja é bastante vasto, decidimos focar em autores que demonstraram
maiores preocupag¢des com a linguagem cinematogréafica e propuseram formas para a sua
abordagem junto aos educandos.

Marcos Napolitano (2003), parte da critica ao uso ilustrativo e lidico do cinema
em sala de aula, propondo que a sua utilizagao seja feita para estimular uma leitura filmica
que se construa no entrelugar da relagdo emocgédo-razdo na recepcdo dos filmes. Suas

proposices de trabalho rompem com a ideia do professor proprietario do saber,
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considerando-o muito mais um mediador da aprendizagem com filmes, que também
podem ser utilizados como meio de constru¢do do conhecimento histérico e da critica.
Na abordagem da linguagem cinematografica esse autor defende que:

Obviamente o professor ndo precisa ser critico profissional de cinema
para trabalhar com filmes na sala de aula. Mas o conhecimento de
alguns elementos da linguagem cinematografica vai acrescentar
qualidade ao trabalho. Boa parte dos valores e das mensagens
transmitidas pelos filmes a que assistimos se efetiva ndo tanto pela
histéria contada em si, e sim pela forma de conta-la. Existem elementos
sutis e subliminares que transmitem ideologias e valores tanto quanto a
trama e os dialogos explicitos (NAPOLITANO, 2003, p. 57).

Seguindo a logica da exposicdo, 0 autor em questdo discorre sobre elementos da
linguagem cinematografica, sugere um conjunto de atividades que possam ser aplicadas
pelos docentes, faz indicagéo de filmes que o professor poderia inserir na abordagem de
certas tematicas historicas e fornece ricas informac@es sobre as escolas cinematogréaficas.
Reconhecendo o carater pioneiro do trabalho de Napolitano, ao renunciar ao professor
como dono do saber, suas proposi¢fes sdo dialdgicas quando ele se refere as teméticas
que devam ser trabalhadas em sala de aula, a partir de obras cinematogréficas. Tanto os
temas quanto os filmes aparecem como escolhas naturais para um processo de analise que
se baliza nos contetdos que serdo trabalhados em sala de aula. Essas escolhas séo
essenciais, pois elas iniciam o processo de didlogo entre a cultura histérica do discente,
suas operacOes de consciéncia histdrica e a abordagem dessas questdes na 6tica docente.

Além disso, Napolitano destaca aspectos importantes da linguagem
cinematogréafica, mas ndo fazendo uso de imagens. Como teremos a oportunidade de
demonstrar em nossa abordagem da Oficina de Cinema e Ensino de Histdria, utilizar
imagens que demonstrem a participacdo da linguagem cinematografica no discurso
filmico, didatiza o processo de discussdo acerca desse complexo conhecimento técnico,
além de potencializar o letramento midiatico em cddigos de midia, atividades que
auxiliam na complexificagdo das operacgdes de consciéncia historica que sdo realizadas
por educadores e educandos. Por fim, Napolitano (2003) demonstra maior preocupagéo
no desenvolvimento do dialogo sobre o cinema como um todo e sua relagdo com o ensino
de histéria, sendo o aprendizado da sua linguagem uma atividade complementar que
auxilia o docente a mediar o seu debate com os discentes.

Ja Rodrigo de Almeida Ferreira (2018) transita pela relagcdo cinema-ensino de

historia com foco na educacgéo do olhar como forma de promogéo de uma cidadania critica
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entre os educandos. Sendo assim, suas propostas pedagdgicas rompem com a ideia do
professor dominante em sala de aula e de um aluno passivo frente a apreensdo do
contetdo transmitido pelo “mestre”. Além dessa proposicdo essencialmente dialdgica,
Ferreira (2018) fornece um conjunto de informacdes bastante pertinentes ao métier da
relacdo existente entre cinema e ensino de historia: localiza historicamente as escolas
cinematogréficas discorrendo sobre as suas principais caracteristicas, analisa politicas
governamentais e reformas educacionais que demonstraram alguma preocupacdo a
respeito da utilizacdo de filmes na educacéo, enfoca as possiveis relacdes entre cinema e
histéria com centralidade em interpretacdes que sdo defendidas por autores diversos,
aborda varias possibilidades metodolégicas de fazer a analise filmica trabalhando
conceitos essenciais ao desenvolvimento desse tipo de atividade.

Merece destague o momento no qual Ferreira aborda a questdo dos filmes

historicos e a sua defesa de que

[...] o filme precisa ultrapassar uma nocéo estanque de fato historico
como passado. Entendemos, nesse sentido, o filme com tematica
histérica como aquele que estabelece interesse historico, estimulando a
discussao sobre o processo historico a partir de questdes suscitadas pela
pelicula ao espectador (FERREIRA, 2018, p. 61, grifo do autor).

Finalmente, o filme é tratado como um vetor da histéria publica, podendo
contribuir, dentro de uma ética de responsabilidade, com a memoria coletiva para a
elaboracdo e difusdo do conhecimento histérico.

Além dessas tematicas, Ferreira (2018) também aborda a questdo da linguagem
cinematogréafica. Nele, o aprendizado dos cédigos técnicos da cinematografia é visto
como um importante elemento que potencializa o uso dos filmes nas atividades de
educacdo, ressaltando esse aprendizado como forma de “educagdo do olhar”. A sua
metodologia para a socializacdo de conhecimentos sobre a linguagem filmica é mais
eficientemente didatica que a de outros autores de livros que aqui sdo abordados, pois
utiliza-se da descricéo desses codigos fazendo-se acompanhar por imagens (reproducdes
de imagens de filmes) que tornam mais explicito o processo de construcdo discursiva e
formacéo de significados a partir do cinema. Merece destaque, nesse sentido, o foco dado
ao conceito de montagem que € abordado como essencial na construcéo de sentidos pelo
cineasta, e fundamental no didlogo do filme com os seus receptores. Termina o trabalho

afirmando as potencialidades do filme como um vetor de construgdo e difusdo do
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conhecimento historico, ressaltando o seu potencial na significacdo das tematicas

historicas:

A analise da narrativa filmica, de suas imagens e também da histéria do
préprio filme, contribui para significar o processo historico. Sdo muitos
os exemplos de acontecimentos que ndo constam dos programas
escolares, mas que se tornaram conhecidos gracas ao cinema. Os filmes,
portanto, podem oferecer interpretaces da histdria que ultrapassam os
muros da escola/universidade. Construgdes interpretativas que se
apresentam diretamente ao publico, sem a mediacdo de um educador ou
especialista em histéria (FERREIRA, 2018, p. 178).

Renato Mocellin (2002) escolhe caminhos diferentes para abordar a utilizacdo de
obras cinematograficas nas aulas de Historia. Partindo de uma fundamentacéo tedrica que
se baseia, principalmente, em sua interpretacdo do classico Cinema e Historia de Marc
Ferro, o autor defende uma andlise de filmes que seja centrada na ideia de
contextualizacdo da obra para 0 momento em que ela foi formulada e, considerando as

circunstancias de sua recepc¢do. Nesse sentido, afirma:

Neste trabalho ndo se analisam os filmes do ponto de vista semioldgico,
pois a finalidade ndo é tratar de estética ou de histéria do cinema.
Portanto os filmes ndo serdo estudados como projeto artistico, mas
como fendmeno social e historico, testemunha de um estagio da
civilizacdo; por isso, a criagdo ndo deve ser dissociada da producao. [...]
um filme traz consigo as marcas do seu tempo e, sendo assim, a maioria
dos filmes historicos reproduz a ideologia da classe dominante, bem
como uma estética conservadora, ou seja, uma estética que visa agradar
a elite (MOCELLIN, 2002, p. 11).

Embora estejamos diante de um uso do filme nas aulas de historia que tece étimas
consideracBes sobre a contextualizacdo dessas obras, e nesse sentido se reconhece a
validade da diferenca, consideramos que tanto a abordagem semiolégica (com
decupagem, por exemplo), como a avaliacdo do filme enquanto obra de arte, séo validas
e importantes para se ter uma dimensdo global dos chamados “filmes histéricos”. No
tocante a semiologia, ela oferece a oportunidade, para docentes e discentes, desvelarem a
construgdo ideologica do discurso filmico, tornado mais facil a identificagdo das
caracteristicas ideologicas dele. Avaliar os filmes como obra de arte, ndo realizando
julgamento de valor, mas considerando as suas especificidades artisticas, coloca a
necessidade de critérios especificos para a sua critica, inibindo o tradicional equivoco que

compara os filmes com a escrita historiografica. Ademais, o filme integra uma industria
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que necessita agradar o publico por questdes de mercado, e essa audiéncia ndo é composta
somente pelas classes dominantes, fato que explica a possibilidade de se promover bons
debates mesmo com produgdes que estdo totalmente integradas aos parametros da
industria cultural (ROSENSTONE, 2010).

Quanto a linguagem cinematografica, Mocellin (2002), por sua escolha analitica,
ndo discorre sobre ela, fato que limita suas contribuicbes a este escrito apenas as
excelentes andlises de contexto, cujas sinopses podem ser encontradas em seu trabalho.
Uma questdo que deve ser frisada é a vasta relagdo de filmes que sé&o sugeridos ao docente
e que revelam dois aspectos de seu trabalho: primeiro, o protagonismo em sala de aula
permanece com o docente, a quem cabe a escolha dos filmes e tematicas a serem
abordadas. Além disso, a estruturagdo das indicacBes filmicas segue a chamada
periodizacdo tradicional da histéria, marcada pela ideia de historia universal linear, o que
sugere um uso mais ilustrativo do que critico das producfes, fato que, em nosso
entendimento, limita demasiadamente as possibilidades de debate e “negociagdo de
sentidos” com a obra cinematogréfica.

Em trabalho mais recente, Mocellin (2010) amplia as suas concepcdes de analise
filmica no ensino de histéria. Iniciando com um capitulo em que procura analisar as
relacOes entre Cinema, Historia e Educacéo, o autor mobiliza como premissa fundamental
a ideia de que o cinema possui grande apelo didatico, quer para o Ensino de Historia, quer
para o ensino de outras disciplinas. No caso especifico do Ensino de Historia, Mocellin
considera inevitavel a necessidade de se fazer a andlise critica do que € produzido pela
cultura da midia para que os nossos futuros cidaddos possam desenvolver um

comportamento mais ativo diante do contexto social. Nesse sentido, afirma que

[...] é preciso reconhecer que é papel da escola (e do professor)
desenvolver a capacidade do aluno de refletir mais criticamente sobre
as informac0es veiculadas por esses meios. Para isso é preciso trazé-los
para a sala de aula e dar-lhes a oportunidade de observar como essas
mensagens sdo construidas, extraindo informagbes aparentes e
subliminares e estabelecendo relagBes entre o que constitui o saber
historico escolar e os valores, ideias e comportamentos assimilados
através dos meios de comunica¢do (MOCELLIN, 2010, p. 11).

Partindo desse pressuposto, a observacdo de como as mensagens midiaticas sao
construidas ndo se da pelo processo de sua elaboracdo nem pelo ensino dos codigos
técnicos que sdo utilizados neste trabalho. Para o autor, o docente deve fazé-lo por meio

da extragdo “das informagdes aparentes e subliminares”, relacionando-as aos conteidos
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escolares. Ao mesmo tempo, a escola deve desenvolver no aluno a capacidade de fazer
analise critica, simplesmente inserindo essa tematica nos contetidos a serem discutidos.
Tais pressupostos, em nosso entendimento, retiram do aluno o protagonismo no processo
de analise, pois ja recebe uma interpretacdo pronta da obra cinematografica, nédo
potencializando a criticidade dos discentes, elemento que ja os acompanhava até que lhes
fosse “proposta” a analise de um filme.

A perspectiva de Mocellin possui raizes em sua fundamentacao teérica. Ao tratar
do cinema enquanto evento histérico “testemunha de um estagio da civiliza¢ao”, o insere
como um produto do sistema industria cultural, assim como analisado em Adorno e
Horkheimer na obra A dialética do esclarecimento. O fato é que tal premissa tedrica retira
do filme a possibilidade de dialogo com os seus receptores que sempre serdo alvo de

manipulacdo ideoldgica porque

[...] o capitalismo encontrara, na industria cultural, a forma de
manutencdo do status quo, assegurando cidaddos passivos e
politicamente apaticos, impotentes perante um sistema gue 0s mantem
distraidos pelas necessidades criadas e satisfeitas somente dentro do
préprio sistema (MOCELLIN, 2010, p. 31, grifo do autor).

Finalmente, Mocellin trabalha com a ideia de letramento midiatico por um
caminho valido, porém diverso do nosso. Partindo de um rapido histdrico sobre o campo
de estudos da educagdo para as midias, o autor considera que a educacdo
midiatica/letramento miditico deva buscar desenvolver no aluno “a capacidade de
analisar e avaliar criticamente as mensagens transmitidas em tudo o que lemos, ouvimos
e assistimos” (MOCELLIN, 2010, p. 35). Nesse sentido, a educacdo para as midias ou
letramento midiatico, se concretizaria mediante a transmissdo de saberes, por parte do
docente, que levariam o discente a desenvolver a capacidade de criticar as produc6es
midiaticas, ganhando autonomia de pensamento. Consideramos esta uma Visdo
importante porque reconhece o letramento midiatico como uma necessidade para 0 nosso
tempo da imagem em movimento, inclusive no ambiente formal da escola. Por outro lado,
entendemos que ndo é o docente que deva fornecer a visdo critica, cabendo a ele ser o
mediador entre aprendizado critico das midias e as concepgdes que serdo desenvolvidas
por cada cultura historica representada pelos alunos. Exatamente por isso, € que
pugnamos pela socializacdo das técnicas de producédo midiatica oriundas do cinema como

mecanismo de empoderamento dos alunos para que eles construam as suas proprias
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analises. A concepcdo presente no trabalho de Mocellin (2010) explica porque em raros
momentos de seu trabalho ele faz referéncia a linguagem cinematogréfica.

Rosélia Duarte (2009) escreveu um trabalho bastante abrangente explorando as
possiveis relacdes de dialogos de ensino e aprendizagem a serem desenvolvidas por meio
da utilizacdo do cinema como objeto de estudo na educacéo. Além do tradicional debate
tedrico que normalmente € abordado pelos especialistas na temética, esse escrito versa
sobre a histéria do cinema numa perspectiva mais didatica, de atualizacéo de informacoes,
para posteriormente abordar assuntos como linguagem cinematografica, recepcéo filmica,
usos do cinema na educacdo formal e o campo de pesquisas sobre as representacdes
cinematogréaficas na area de educacdo. Trata-se, portanto, de um escopo amplo onde, para
nossos objetivos, merecem mais atencdo as suas concepcles a respeito dos codigos
técnicos de linguagem e sobre o papel dos receptores filmicos na formacdo de
significados.

Construtora de uma visdo dialégica relacionada as atividades de ensino e
aprendizagem, a autora inicia seu trabalho defendendo que docentes e discentes séo
sujeitos ativos no processo historico de desenvolvimento das relacBes sociais e, como
tais, podem partilhar a formulacdo do conhecimento em sala de aula, numa relacédo
horizontal de ensino e aprendizagem. Decorre desse prisma a ideia de que 0s receptores
filmicos, na escola ou no seu extramuros, negociam significados em relacdo as mensagens
recepcionadas no contato com os produtos midiaticos, em especial aqueles oriundos do
cinema. Dessa forma, Duarte (2009, p. 63) critica a visdo que considera os chamados
espectadores como seres passivos que captam as mensagens cinematogréaficas e as

reproduzem em sua vida cotidiana, o que leva a autora a concluir que

[...] nada nos autoriza a afirmar que os filmes imp&em significados ou
interpretagBes aos seus espectadores. Alguns até tentam fazé-lo.
Contudo, por mais direcionada a organizacdo dos sistemas
significadores dessa linguagem, por mais ideoldgicas que sejam as suas
convengdes, sempre havera um sujeito pensante do lado de ca da tela
dialogando com elas. Um espectador que vé e interpreta aquelas
imagens a partir de suas experiéncias de vida, de sua experiéncia com
0 cinema e dos valores, crencas e praticas da(s) cultura(s) em que ele
esta imerso.

Tal afirmacdo é muito importante. Em primeiro lugar, porque descarta a ideia de
alunos receptores totalmente desprovidos de conhecimento e avidos para receber e

reproduzir os contetidos fornecidos pelo professor, seja por meio de um filme ou qualquer
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outro material didatico. Em segundo lugar, porque valoriza a cultura do educando, sua
formacéo historica e suas opinides, empoderando as suas competéncias para se orientar
no fluxo do tempo. Ademais, filmes sdo representacdes que mobilizam fendmenos sociais
diversos como as condicdes de vida material, as lutas politicas, as manifestacdes culturais,
a tecnologia, as relagdes de amor e ddio, a religiosidade, as condi¢des de género, dentre
outros inimeros aspectos que fazem parte da vida contemporanea e passada. Buscar uma
relacdo dialdgica que valorize esses potenciais € um exercicio que, por si so, ja cria as
condicdes para o desenvolvimento da autonomia dos sujeitos, que tende a se tornar mais
presente na medida em que os receptores filmicos praticam aquilo que é denominado de
educacao do olhar, pré-requisito da competéncia para ver (DUARTE, 2009).

Duarte (2009, p. 33) também articula a questdo da linguagem cinematografica e

sua importancia:

Ao longo de seus mais de cem anos, a gramatica cinematogréafica criou
uma linguagem profundamente rica; fruto da articulagdo de codigos e
elementos distintos: imagens em movimento, luz, som, mdsica, fala,
textos escritos; o cinema tem a seu dispor infinitas possibilidades de
produzir significados. Tudo depende do modo como sdo combinadas
luz e sombra, velocidade da cdmera, captura dos espagos, angulos de
filmagem e, acima de tudo, da sequéncia temporal em que os planos [...]
séo organizados na montagem.

Na visdo da autora, € a linguagem cinematografica, a combinacéo de seus codigos,
que possibilita a construcdo da significacdo da obra. Sendo assim, o dominio do
funcionamento dessas técnicas (por meio do seu letramento) tornara o processo de
interpretacdo da obra mais rico e complexo, estimulando os sujeitos receptores da obra a
se constituirem como mais ativos e suscetiveis a dialogar baseados em sua cultura,
produzindo os seus préprios significados. Tais competéncias encadeiam-se, em nossa
concepgdo, no deslocamento da cultura histérica de educadores e educandos, produzindo
uma aprendizagem historica que é construida com o uso de filmes e no aproveitamento
desses conteudos como subsidios para a orientagdo temporal cotidiana. Por fim, mesmo
com toda a valorizacdo que atribui a linguagem filmica, Duarte (2009) desenvolve uma
narrativa apenas descritiva de seus codigos, nao se utilizando da exposicdo de imagens,

recurso que tornaria ainda mais fécil a apreenséo de suas concepgoes pelos leitores.
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A0 pesquisarmos no repositorio nacional de dissertagdes do ProfHistoriat?
trabalhos que enfocassem o uso da linguagem cinematografica no Ensino de Histdria,
utilizamos como pardmetro de busca, inicialmente amplo, a palavra “cinema”,
investigacdo que nos apresentou 31 dissertacbes que abordam o debate em torno das
relacdes entre a sétima arte e 0 ensino de historia. Dada a amplitude da busca e diante da
impossibilidade de abordar os diversos usos do cinema apresentados, resolvemos
restringi-la com a substituicdo de “cinema” pela palavra-chave “linguagem
cinematografica”, mudanga que nos colocou diante de 04 trabalhos que enfrentam a
questdo do uso dos codices técnicos da cinematografia e as suas possibilidades de
abordagem nas aulas de Histdria. Nesse sentido, Oliveira (2018) definiu como objeto de
estudo as metodologias de utilizacdo das narrativas cinematograficas no Ensino de
Histdéria ministrado na Escola Gragca Aranha, em Imperatriz — MA, coletando dados a
partir de rodas de conversa com os docentes da area de ciéncias humanas e oferendo como
produto a elaboracdo de uma proposta para a efetivagdo do projeto “Luz, camera e
educacdo” na institui¢do escolar que serviu de cenario para o seu estudo. Ja Sant’Ana
(2018) trouxe como objeto da sua pesquisa a utilizacdo de filmes comerciais de apelo
juvenil nos exercicios de interpretacdo filmica, com suporte de conhecimento historico,
para o desenvolvimento de didlogos reflexivos que enfoquem os seus contedidos. Essa
dissertacdo ndo selecionou peliculas que pudessem sugerir um uso ilustrativo em relagao
aos conteudos curriculares da historia, mas uma sistematica de analise balizada no tripé
texto, contexto e especificidades da linguagem cinematografica. O trabalho oferece como
produto um guia pedagdgico para a analise de filmes comerciais de apelo juvenil. Donatti
(2020) aborda a linguagem cinematografica em seu sentido técnico, analisando as
possiveis conexdes entre historia e cinema para entender as disputas de narrativas que
existem no meio cinematografico sobre a ditadura civil-militar brasileira, com foco nos
seus impactos para o ensino de Historia. Dos filmes que foram selecionados para seu
estudo, a autora apresenta sequéncias de cenas que fazem parte da narrativa, com foco na
utilizacdo da linguagem cinematografica.

O trabalho do ProfHistdria central para nosso didlogo € a dissertacdo de Vitaly
Costa e Silva (2020), que possui diversas similaridades de concep¢do com nossa proposta.

O pressuposto de seu trabalho funda-se em uma dupla constatagdo: o aumento

12 Disponivel em:
https://www.profhistoria.com.br/articles?terms=linguagem%20cinematogr®C3%Alfica&sort=title:ASC
Acesso em: 29 set. 2022.
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significativo de estudos no campo de pesquisas do ensino de histdria; 0 momento historico
atual onde esta em pleno curso uma revolugdo informacional cujos impactos sdo sentidos
em nivel mundial (COSTA E SILVA, 2020). A esses elementos conjunturais, destacados
pela autora, acrescentariamos que os desdobramentos da revolucédo informacional, um
conjunto de eventos que nos colocam diante de imagens em movimento cada vez mais
especializadas na construcdo de sentidos, impde a presenca da educacao no dialogo com
0s seus conteudos e no ensinar/aprender de suas técnicas de construgéo.

A dissertacdo de Costa e Silva possui como maior ponto de aproximagdo em
relacdo a nossa concepgao quanto ao uso da linguagem cinematografica no Ensino de
Historia, a preocupagdo em avaliar como tem sido construida a abordagem dessa tematica
por autores voltados para o ensino de Histdria, em dissertacdes do ProfHistdria e obras
mais classicas da teoria do cinema e da propria historiografia, com foco nas possiveis
relacBes entre cinema e histdria. Além disso, numa relacdo de maior distanciamento, traz
reflexdo acerca da formacédo da consciéncia critica entre os seus educandos. Para Costa e
Silva (2020), a consciéncia critica € um processo adquirido ao longo da vida, que pode
contar com suportes que a aperfeicoem — no caso, 0 ensino e a utilizacdo da linguagem
cinematogréafica nas aulas de historia. Ja tivemos a oportunidade de colocar que, em nossa
visdo, embasada em Rusen (2010), a consciéncia histérica do individuo, em qualquer de
seus modos de expressdo, € um fendmeno que existe a partir do momento em que este se
encontra inserido no mundo social, sendo, portanto, uma condi¢do antropoldgica que nédo
pode ser aumentada em relacdo as outras, mas diferenciada pelas operacdes que realiza a
partir das culturas histéricas existentes. Estamos pensando, finalmente, uma contribuicdo
que amplie a margem de atuacdo dos discentes com a cultura histérica da qual ele
participa e que informa a sua prépria condicdo de sujeito no mundo atual.

A despeito dessa diferenca, Costa e Silva (2020, p. 17) direciona a sua pesquisa
tedrica para as utilizagdes da linguagem cinematografica no ensino de histéria por
diversos autores, com centralidade no aprendizado dos codigos da cinematografia, ndo
apenas enquanto acréscimo de contetido, mas “como essa operagdo ¢ feita e que tipos de
propostas ela acarreta para 0 uso do cinema na educacao basica”. Entendemos ser esta
uma perspectiva importante porque analisar essas formas de uso amplia nossos horizontes
de concepcdo no que concerne ao aproveitamento do fazer filmico como informacéo
complexa que pode apoiar o ensino de histdria nas suas fungdes de orientacdo. Ao mesmo

tempo, o exercicio desse tipo de analise amplia as possibilidades de elaboracdo de
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propostas pedagdgicas que ajudem docentes e discentes, em sala de aula, a redimensionar

as formas pelas quais o passado pode se fazer presente em suas vidas. Nessa diregéo,

[...] consideraremos o filme como tendo sido produzido num
determinado tempo presente, influenciado pelas diversas disputas de
memorias e histdrias acerca do passado, respondendo a determinadas
demandas daquele préprio tempo em que é produzido. Um filme é,
portanto, um discurso narrativo dentro da espiral da cultura historica,
gue cria uma narrativa sobre o passado a partir dos elementos desta
cultura historica, e, além disso, com uma linguagem bem prépria, a sua
linguagem interna — que defendo aqui como de fundamental
importancia para uma compreensdo mais aprofundada acerca das
narrativas cinematograficas (COSTA E SILVA, 2020, p. 33).

Essa perspectiva da autora, entendida como aprofundamento do entendimento das
narrativas filmica, se faz presente em nosso escrito acrescida da ideia de que essa mesma
apreensdo da narrativa cinematogréfica pelo uso da linguagem propria do cinema nos
alca, também, a uma posicdo de empoderamento na reflexdo sobre outros discursos
midiaticos que sdo fundamentais na definicdo de nossas intencGes, decisbes e projecoes
pessoais, ou seja narrativas que participam de nossa cultura historica e orientagdo da nossa
imersdo temporal. Esse didlogo da linguagem cinematografica com o Ensino de Histdria
também auxilia nossos educandos na producdo de suas proprias narrativas porque
conversa com a sua cultura historica, ajudando a aprendizagem histérica a ter mais sentido
em suas vidas.

Por fim, o constructo de Costa e Silva (2020), deixa como contribuicdo direta ao
aprendizado da linguagem cinematografica por docentes e discentes o Guia escrito e
audiovisual: uma introducéo a linguagem cinematografica para professores de Historia,
que explica de forma descritiva e com o uso de reproducgdes de imagens filmicas alguns
codigos técnicos basicos na formulacdo das narrativas cinematogréficas, facilitando,
inclusive, o labor de professores da educacdo basica que dispdem de pouquissimo tempo
para a pesquisa, em funcdo de suas cargas horarias exorbitantes. Ressaltamos que essa
iniciativa foi pioneira no repositorio do ProfHistoria, contribuindo de forma decisiva para
0 desenvolvimento do que a educadora Rosélia Duarte (2009) chamou, anos antes, de
“competéncia para ver”.

Outro parametro de busca foi a expressao “Educacdo Histoérica”, que normalmente
é utilizada por pesquisadores que fazem usos diversos da teoria do ensino de Historia
desenvolvida Jorn Risen. No caso, a utilizagdo nos colocou diante de outra dissertagdo

cujo eixo fundamental foi avaliar o nivel de consciéncia histdrica dos educandos, a partir
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de dramatizagdes audiovisuais encenadas pelos discentes como veiculo de expressao de
suas consciéncias historicas. Assim, Alethéia Paula Lapas Prado (2018) colocou-se diante
do desafio de compreender como a dramatizac¢ao de feitos humanos realizada pelos seus
alunos e a sua expressdo por meio da linguagem audiovisual podem contribuir para o
desenvolvimento da consciéncia historica e de uma aprendizagem histdrica significativa,
portanto, repleta de significados para as suas vidas. A pesquisadora utilizou como
metodologia a encenagédo de eventos historicos e o registro destes por material audiovisual
confeccionado pelos discentes, levantando como hipétese central a ideia de que a analise
dessas narrativas auxilia no entendimento de como os estudantes concebem o passado e
Ihes atribuem sentido. As prdprias producdes audiovisuais foram utilizadas como fonte
de pesquisa para a avaliagdo das construgdes cognitivas e discursivas dos educandos,
criando parametros para a observacdo do nivel de consciéncia histérica destes e de suas
competéncias narrativas sobre eventos humanos no tempo.

Embora esse escrito ndo problematize diretamente a linguagem cinematografica
como fator de complexificacdo das culturas historicas de educadores e educandos,
chamou-nos atencdo a ideia de representacdo do passado por meio da linguagem
audiovisual, esta utilizada diretamente pelos alunos, como critério de avaliacdo do
desenvolvimento da aprendizagem historica a partir dos discursos construidos. Este ponto
coloca o0 nosso trabalho em interacdo com a dissertagdo em questdo, primeiro porque a
nossa metodologia de avaliacdo da aprendizagem histérica também tem como base o
dialogo com obras audiovisuais, s6 que por meio da roda de conversa. Se 0 nosso foco se
centra no aprendizado da linguagem filmica como meio de letramento midiatico que
aprofunda a analise dos filmes pelos alunos, melhora suas relagdes com a cultura da midia
em geral e possibilita aprendizagem histérica significativa dos eventos historicos, a
metodologia de Alethéia acaba por se concretizar como uma forma de letramento
midiatico, pelo caminho do exercicio da producdo audiovisual. Como decorréncia desse

processo, a autora pondera que:

Aprender a consultar as fontes, a analisar, comparar e, principalmente,
interpretar seus interlocutores, percebendo que existem sempre diversas
intencbes num determinado texto/imagem/documento, ou em
determinadas falas, € uma forma desses jovens validarem ou néo as
informac@es que chegam ao seu conhecimento. Aprendendo como ler e
criticar a midia, resistindo a sua manipulacdo, os individuos poderao
adquirir mais poder sobre o meio cultural, bem como os necessarios
conhecimentos para produzir novas formas de cultura, algo que se



62

apresenta como um instigante desafio para o ensino de histdria
(PRADO, 2018, p. 100).

No caso, encontramos caminhos diferentes para o exercicio do letramento
midiatico junto aos nossos parceiros educandos. Contudo, em nosso caso, por sua vez, a
aprendizagem da linguagem cinematografica e o uso dos seus codigos na analise filmica
fard com que o educando, expressando as suas opinides junto aos seus pares, em didlogo
reflexivo mediado pelo docente, opere com diferentes informacGes, possibilitado a
melhora da aprendizagem histérica e a ampliacdo dos horizontes das suas culturas
historicas.

Fica, além disso, o destaque para o processo de desenvolvimento da pesquisa em
sala de aula verificado na dissertacdo de Prado (2018). Trata-se de intervencdo
pedagdgica bastante ousada e que pode auxiliar de forma concreta nossos colegas
profissionais do ensino de historia a diversificarem os seus diadlogos de ensino e
aprendizagem.

A ideia de elaborarmos reflexdes criticas nos processos formativos da educacgéo
basica, principio observado em todos os trabalhos que até aqui analisamos, é uma
discussdo ja antiga no ensino de histdria e na educacéo em geral. Mais recentemente, esse
debate passou a ser materializado em politicas institucionais, notadamente apds o
encerramento da ditadura civil-militar iniciada em 1964. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB n° 9394/1996)'3 em seu tempo, defendeu essa necessidade
como parte da formacdo da juventude para o exercicio de uma cidadania ativa. O
documento, em seu Artigo 35°, que conceitua o Ensino Médio como etapa formativa,
define que:

O ensino médio, etapa final da educagdo basica, com duracdo minima
de trés anos, tera como finalidades:

I - A consolidacédo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos
no ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

I - A preparagdo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com
flexibilidade a novas condicBes de ocupacdo ou aperfeicoamento
posteriores;

111 - O aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;

13 Disponivel em:
https://www?2.senado.leq.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de diretrizes e bases led.pdf. Acesso
em: 30 set. 2022.
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IV - A compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos
processos produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de
cada disciplina (BRASIL, 2017, p. 24-25).

No trecho destacado existem vérias orientagdes que refletem essa busca por
reflexdes mais criticas a partir dos conteddos ministrados no ensino médio.
Aprofundamento dos conhecimentos, preparacao para o trabalho e a cidadania, autonomia
intelectual e a relacdo teoria/prética a ser desenvolvida em cada componente curricular
podem ser articulados a alguns dos conceitos e objetivos da aprendizagem que estdo
presentes em nosso escrito. Assim, aprofundamento dos contetdos seria um objetivo
conceitual a ser atingido no ensino médio e o exercicio do trabalho e da cidadania com
dignidade corresponderia as atitudes buscadas nos educandos. A procura pela autonomia
intelectual dos educandos também refletiria um objetivo atitudinal, enquanto a reflexao
que articula teoria e pratica aparece como um objetivo procedimental. Em termos
conceituais, o texto da LDB introduz genericamente a nocdo de aprendizagem
significativa, a partir dos procedimentos a serem praticados no conjunto das grandes areas
presentes no ensino médio. O problema principal aqui é que nao basta aprovar a norma.
A execucdo das normativas para o ensino médio teria de ser precedida por uma ampla
transformacéo nos cursos de formacdo de professores, fato que desconhecemos de 1996
até hoje, a ndo ser como iniciativas pontuais em algumas universidades.

Ao mesmo tempo, a contemplacdo desses elementos estava conectada com o
disposto no Artigo 210 da Constituicdo Federal'®, que, em linhas gerais, determina a
fixag¢do de “[...] conteddos minimos para o ensino fundamental e médio, de maneira a
assegurar formacdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais
e regionais” (BRASIL, 2016, p. 124). A materializacdo de tais orientagdes se deu com a
publicacdo, em 1998, das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica
(DCN) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) dos Ensinos Fundamental, Médio
e Técnico de nivel médio. Nas DCN defende-se explicitamente que a educacdo brasileira

assegure aos seus educandos uma formagcéo integral, entendendo-se que ela

Possibilita 0 acesso a conhecimentos cientificos, mas também promove
a reflexdo critica sobre os padrdes culturais que se constituem normas
de conduta de um grupo social, assim como a apropriacao de referéncias
e tendéncias que se manifestam em tempos e espacos histéricos, 0s

14 Disponivel em:
https://www?2.senado.leq.br/bdsf/bitstream/handle/id/518231/CF88 Livro EC91 2016.pdf. Acesso em:
30 set. 2022.
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quais expressam concepcles, problemas, crises e potenciais de uma
sociedade, que se vé traduzida e/ou questionada nas suas manifestaces
(BRASIL, 2013, p. 162).

No texto, duas questdes centrais: refletir criticamente acerca dos “padrdes
culturais que se constituem como norma de conduta de um grupo social” e promover a
“apropriacao de referéncias e tendéncias que se manifestam em tempos € espacos
historicos”, como citados, requer conhecimento tanto a respeito dos padrdes culturais em
questdo, como sobre os interesses que estdo orientando a sua veiculagdo, o projeto
ideologico que os fundamenta, para estabelecer as tendéncias que se manifestam no
tempo-espaco. Tais tematicas inseridas na formacdo integral, sob nossa oOtica, sdo
possiveis de serem abordadas, também, por meio do que denominamos de letramento
midiatico pois essa préatica, a depender das finalidades de sua utilizag&o, atua na formacao
do pensamento critico. O dominio desse saber sensivel, em suas linhas gerais, permitiria
0 exercicio da critica quando as referéncias e tendéncias se manifestassem histérica e
espacialmente. A questdo central, no entanto, seria como tornar essas aprendizagens
significativas.

Conectando essa temética ao letramento midiatico, por exemplo, os PCN
reconhecem o problema, mas admitem apenas timidamente a educagdo para 0s meios
como necessidade e menos ainda o0 uso do cinema na educacao formal para o que seria a
materializacdo deste objetivo. Nesse sentido, importante esclarecer que defendemos a
introducdo da educacdo para 0os meios de comunica¢do como integrante do curriculo
formal, ou seja, trazer a cultura da midia para o ensino fundamental e o ensino médio e
aproveitar as suas possibilidades. Para o Ensino de Histéria, os PCN do Ensino
fundamental sugerem a orientacdo no que concerne a utilizacao de filmes em sala de aula,
mas embora 0s documentos ja incluissem a preocupacao central de caracterizar o cinema
como essencial a formacéo de significados, ndo faz nenhuma mencéo a importancia do
uso do cinema na educacdo como mediacdo para o aprendizado ao que é veiculado de
maneira mais geral pela concepcdo hegemdnica da cultura da midia.

Nesse sentido, nosso principal questionamento a essa formulacéo dos PCN para o
ensino de Histdria é que, ao se omitir nessa tematica, acaba por enveredar pelos caminhos
que incluem o uso do cinema na educacdo formal para finalidades predominantemente
ilustrativas de conteldo, relegando sua estética aos codigos que devem ser ensinados sem
um objetivo mais claro (observem que ao final do texto temos sugestdes tematicas de

aulas sem, todavia, problematizar a selegdo desses contetidos).
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Nos PCN para o Ensino Médio — Ciéncias Humanas e suas Tecnologias — entre as
referéncias genéricas que sao feitas ao uso das artes na Educacdo, com direcionamento

para a disciplina Historia, encontramos a seguinte formulag&o:

Na transposicdo do conhecimento histérico para o nivel médio, é de
fundamental importancia o desenvolvimento de competéncias ligadas a
leitura, andlise, contextualizagdo e interpretacdo das diversas fontes e
testemunhos das épocas passadas — e do presente. Nesse exercicio,
deve-se levar em conta os diferentes agentes sociais envolvidos na
producdo dos testemunhos, as motivagdes explicitas ou implicitas nessa
producdo e a especificidade das diferentes linguagens e suportes atraves
dos quais se expressam. Abre-se ai um campo fértil as relacbes
interdisciplinares, articulando os conhecimentos de Histéria com
aqueles referentes a Lingua Portuguesa, a Literatura, a Musica e a todas
as Artes, em geral. Na perspectiva da educagao geral e basica, enquanto
etapa final da formacao de cidaddos criticos e conscientes, preparados
para a vida adulta e a insercdo autbnoma na sociedade, importa
reconhecer o papel das competéncias de leitura e interpretagéo de textos
como uma instrumentalizacdo dos individuos, capacitando-os a
compreensao do universo caotico de informacoes e deformacdes que se
processam no cotidiano (BRASIL, 1998, p. 22).

Algumas ideias presentes na recomendacdo se sobressaem. Primeiro, a visdo
segundo a qual o Ensino Médio destina-se a realizar, no caso do ensino de histéria, a
transposicdo do conhecimento produzido academicamente, desconhecendo a dimenséo
de producdo de conhecimento coletivo, por meio dos dialogos que sao estabelecidos entre
educadores e educandos. Reproduziu-se, nesse sentido, a educacao bancéria criticada por
Paulo Freire, pois a transposicao didatica dos conteidos deve estar conectada ao universo
do aluno, e ele ndo se tornara critico apenas por ter acesso a determinados contedos.
Segundo, quando se coloca a necessidade de compreensdo critica dos meios de
comunicacdo, a educacao é vista ndo como uma possibilidade de didlogo e construcao de
sentidos, mas enquanto ferramenta que capacita os educandos a tarefa de compreender
criticamente 0 mundo. Essa visdo capacitista nega a possibilidade de conhecimentos
prévios dos educandos e anula, portanto, a construgcdo de um didlogo que poderia ser
proveitoso. Ressalta-se 0 objetivo em promover a leitura critica de “diversas fontes”
através do desenvolvimento de relagdes interdisciplinares. No entanto, em nenhuma outra
parte do texto citado se verificam orientacbes com vistas a materializacdo das propostas
educacionais sugeridas. Nesse sentido, nem o aprendizado da linguagem midiatica é
considerado como um caminho de empoderamento dos docentes e discentes, nem se alude

ao fato de que os docentes, de um modo geral, ndo estdo preparados para o
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desenvolvimento de atividades nessa area, por nao terem recebido formacéo para isso.
Evidencia-se, portanto, uma preocupacdo de fundo discursivo, sem grandes
desdobramentos préaticos em relagdo as politicas institucionais.

Dentre as politicas institucionais resultantes do processo de regulamentacdo da
LDB 9394/1996, mais recentemente, o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) aprovou
a Resolucdo n° 04, de 17 de dezembro de 2018, que instituiu a nova Base Nacional
Comum Curricular (BNCC)* do Ensino Médio!® e a tornou o principal documento
normativo para as diretrizes curriculares dessa etapa da educacdo béasica em territorio
nacional. Apesar de todo um conjunto de criticas que foram formuladas por ocasido da
elaboracdo e aprovacao da nova BNCC, questionamentos com 0s quais concordamos em
sua maioria, ndo é nosso objetivo aqui discuti-los. Portanto, nos ateremos a alguns temas
de nossa dissertacdo, tentando pormenorizar a sua inser¢cdo no documento, acompanhado
de nossa apreciacao.

A BNCC do Ensino Médio, no texto referente & Area de Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas, estabelece que o papel fundamental dessa etapa da formagdo humana
integral é aprofundar os conhecimentos ja apreendidos no Ensino Fundamental,
justificando essa proposicdo pela maior capacidade cognitiva de reflexdo, abstracao,
andlise, significacdo e formulacdo de questionamentos, que € uma caracteristica da
passagem da infancia para a juventude e desta para a vida adulta (BRASIL, 2017).

Fundamentando essa afirmacdo, o texto nos informa que:

No Ensino Médio, a ampliagdo e o aprofundamento dessas questdes séo
possiveis porque [..] o desenvolvimento das capacidades de
observacao, memoria e abstracdo permite percepces mais acuradas da
realidade e raciocinios mais complexos — com base em um ndmero
maior de variaveis —, além de um dominio maior sobre diferentes
linguagens, o que favorece os processos de simbolizacédo e de abstracdo
(BRASIL, 2017, p. 547).

Embora essa seja uma constatacao cientifica a respeito da passagem da infancia
para a adolescéncia e, depois, juventude e idade adulta, esse processo ndo pode ser visto

como algo automatico, que inevitavelmente ocorre com a totalidade dos seres humanos,

15 Disponivel em:

http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_site.pdf. Acesso em:
30 set. 2022.

16 Como 0 nosso trabalho é realizado no Ensino Técnico integrado de Nivel Médio, nos limitaremos a
anélise de aspectos da BNCC do Ensino Médio no que concerne a algumas das teméticas elencada nesse
trabalho.
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da mesma forma e no mesmo tempo. Na verdade, vivemos em um pais que apresenta
inimeras desigualdades sociais, econdmicas, politicas e culturais, com parte da populacao
imersa em um processo de brutalizacdo e sem condic¢des de romper o ciclo vicioso que 0S
empurra para uma existéncia com pouquissima dignidade. A abordagem do Ensino Médio
como espaco institucional de aprofundamento dos conteudos vistos no Ensino
Fundamental ndo deve estar apartada dessa realidade e é preciso considerar que essas
mudangas cognitivas ndo estdo isoladas das condicOes gerais de sobrevivéncia e interacdo
com a familia, a sociedade, a cultura e as instituicdes que influenciam a vida desses
sujeitos.

Nessa direcdo, surge o questionamento a respeito de como se aprofunda um
conhecimento que ndo foi apreendido, sobre o qual ndo foram estabelecidos os
significados de vida, requisitos necessarios ao desenvolvimento de uma formacao integral
humana que, pelos documentos que a discutem!’, sdo elementos fundamentais. No
Colégio Agricola Vidal de Negreiros (UFPB, Bananeiras — PB), temos tido a
oportunidade de constatar, como abordaremos no proximo capitulo, diversas caréncias
que sdo marcas da vida de nossos discentes e que ndo sdo consideradas pelo texto da
BNCC?® — existe todo um universo de problemas como a baixissima renda, a violéncia
doméstica, o fundamentalismo religioso, a intolerancia/preconceito, a incidéncia de
transtornos mentais, dentre outros, que se péem como obstaculos ao desenvolvimento de
processos de simbolizacdo e abstracdo, por exemplo.

Apenas para pontuar esse assunto, considerando sua problematica mais comum
na escola, segundo as informagdes que obtivemos junto a secretaria do CAVN (ver
Gréfico 2, capitulo 2 deste trabalho), 73% dos discentes dos cursos técnicos integrados
sdo oriundos de familias com renda total de até 01 salario minimo. Com a atual crise
econbmica do pais, que progressivamente vem sendo marcada por recessdo e aumento da
inflacdo, essa condicdo socioecondmica das familias interfere diretamente no
desenvolvimento da nossa proposta de trabalho porque impede a dedicacdo exclusiva
desses alunos ao progresso académico em seus cursos (parte deles ajudam suas familias

a melhorar a renda). Além disso, pelo nivel de proventos recebidos, a aquisi¢cdo de

17 A esse respeito indicamos: MOURA, Dante Henrique. Ensino médio integrado: subsuncao aos interesses
do capital ou travessia para a formacao humana integral? Educ. Pesqui., S&o Paulo, v. 39, n. 3, p. 705-720,
jul./set. 2013. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ep/a/c5JHHIqdxy TnwWvnGfdkztG/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 01 out.
2022.

18 S0 caréncias encontradas em nivel nacional, que fazem parte do conjunto social de onde se originam os
nossos educandos.
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equipamentos eletronicos adequados e pacotes de internet é dificil. O fato que atenua
esses obstaculos é que para os alunos mais carentes existe a op¢ao do regime de internato,
que viabiliza o acesso a computadores e internet nas dependéncias do campus. Assim,
apesar dos percalgos, 0s processos de simbolizacao e abstracdo sdo possiveis entre nossos
educandos e, para torna-los mais complexos, € que necessitamos significar os contetdos,
agregando-os as suas realidades. Nesse sentido, havemos de ser o mais didatico possivel
e libertario no sentido de ouvir e dialogar com a cultura histérica desses discentes. Por
esta via, o letramento da linguagem cinematografica ndo passara ao largo das condicdes
objetivas de vida dos nossos discentes e esse conhecimento serd um acréscimo as suas
culturas historicas.

Ainda com respeito ao debate geral apresentado pela nova BNCC do Ensino
Médio, presente em seu texto fundador, num movimento mais proximo de tematicas que
integram o escopo desta dissertacdo, o documento faz a seguinte prescricdo para a area

de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas:

[...] é imprescindivel que a area dé continuidade, no Ensino Médio, ao
desafio de dialogar com as novas tecnologias, iniciado no Ensino
Fundamental. Afinal, essa é uma das marcas mais caracteristicas de
nosso tempo, que atinge distintos grupos sociais, mas que €
especialmente intensa entre 0s jovens estudantes. As tecnologias
digitais apresentam apelos consumistas e simbdlicos capazes de alterar
suas formas de leitura de mundo, préaticas de convivio, comunicag&o,
participacdo politica e producdo de conhecimento, interferindo
efetivamente no conjunto das relagdes sociais. Diante desse cenario, €
necessario oportunizar o uso e a analise critica das novas tecnologias,
explorando suas potencialidades e evidenciando seus limites na
configuragdo do mundo atual (BRASIL, 2017, p. 549).

O predominio e a influéncia das chamadas novas tecnologias no mundo atual é
um fato visivel empiricamente e sentido por bilhdes de pessoas que possuem acesso as
Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC) em nivel mundial, dentre as quais a
participacdo da linguagem cinematografica continua a ser efetiva. Paradoxalmente,
existem parcelas da humanidade que, embora entrem em contato cotidiano com essas
tecnologias, ainda ndo estdo incluidas digitalmente (aqui falamos do acesso puro e
simples & internet e da aquisicdo de alguns aparatos tecnoldgicos) e que, portanto, tém
consideravelmente diminuidas as suas possibilidades de exercitar “o uso e a analise critica
das novas tecnologias”. Por ocasido da suspensao das atividades presenciais nas escolas

publicas durante a vigéncia do isolamento social ocasionado pela pandemia da Covid-19,
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em diversas oportunidades constatamos uma significativa evasdo escolar por falta de
estrutura para que os discentes pudessem acessar as atividades remotas — auséncias de
condices financeiras para a aquisi¢do de aparelhos e compra de pacotes de internet, além
da prestacdo de servicos de conectividade precaria por parte das operadoras, foram
algumas das razdes sentidas no Colégio Agricola Vidal de Negreiros, problemas que
continuam insolaveis.

Ainda assim, hd um potencial significativo nessa prescricdo da BNCC, pois ela
coloca em evidéncia a temética da educacdo para as midias que aqui tratamos sob a forma
do letramento midiatico da linguagem cinematografica. Existem escolas publicas, a
exemplo dos Institutos Federais de Ciéncia e Tecnologia e das escolas vinculadas e
colégios de aplicacédo integrados as universidades federais onde, apesar do sucateamento,
as condicdes estruturais sdo mais acolhedoras as experiéncias de intervencao pedagdgica
que objetivam a abordagem critico-reflexiva da cultura da midia.

Diante desse quadro, é salutar que o texto da BNCC — Ensino Médio — defenda o
uso critico e reflexivo das TIC, mas € preciso oferecer alternativas para que os discentes
tenham a oportunidade de conhecé-las e dialogar criticamente sobre 0s seus usos. Esse
ndo parece ser o intuito do novo Ensino Médio®®, quando é implantado na l6gica da
compartimentacdo do conhecimento e com a priorizacao evidente de cargas horarias para
as chamadas disciplinas técnicas em detrimento das humanidades. Ha disciplinas, historia
e geografia, por exemplo, que tiveram suas cargas horarias reduzidas em 25% no 1° e 2°
anos do Ensino Médio e somente ganharam mais espago no 3° ano, para os alunos que
optarem pelo itineréario formativo de ciéncias humanas e sociais aplicadas. Assim, embora
haja um discurso que pugna pela criticidade e reflexdo, a politica institucional ndo o
corrobora e se limita, normalmente, a uma inclusdo digital operacional, salvo inciativas
isoladas desenvolvidas por docentes e discentes de algumas instituicGes.

Outra discussao bastante presente na BNCC — Ensino Médio, no texto referente a
area de ciéncias humanas e sociais aplicadas, trata da centralidade das nocdes de
competéncias e habilidades como eixo determinante nas definices curriculares. A esse

respeito, destacamos a seguinte passagem:

Na BNCC de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas ao Ensino Médio,
a definicdo de competéncias e habilidades, ao considerar essas

19| ei n° 13.415/2017. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2015-
2018/2017/Lei/L13415.htm. Acesso em: 30 set. 2022.
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categorias, pretende possibilitar o acesso a conceitos, dados e
informacBes que permitam aos estudantes atribuir sentidos aos
conhecimentos da é&rea e utilizad-los intencionalmente para a
compreensdo, a critica e o enfrentamento ético dos desafios do dia a dia,
de determinados grupos e de toda a sociedade (BRASIL, 2017, p. 550).

Nessa afirmacdo, o documento se fixa na nocdo de aprendizagem significativa,
mas apresenta uma contradicdo central. Esse paradoxo esta localizado na ideia de que
existem “conceitos, dados ¢ informagdes” que impulsionam o aluno ao processo de
atribuicdo de sentidos e definicdo de suas intencOes para a utilizacdo delas em seu
cotidiano. Em nosso entendimento, a operacdo de fornecer conteidos aos alunos ndo gera
uma resposta de atribuicdo de significados pura e simplesmente. Para que ela ocorra €
essencial que os dados complexos fagcam sentido na vida desses educandos e quem decide
isso ndo é o docente e sim os alunos, com a mediacdo do professor. No caso especifico
dos contetdos ministrados no ensino de histéria, eles s6 irdo fazer sentido quando
agregados com as culturas historicas deles, fato que os ajudara a utiliza-los em seus
processos de orientacdo temporal (RUSEN, 2010). Ao mesmo tempo, para que isso
ocorra, é prioritario que os docentes conhecam as realidades de vida de seus educandos,
oucam o que eles trazem em sua bagagem, para poderem propor “conceitos, dados e
informagdes” que realmente facam sentido em suas vidas e possam ser agregados a sua
cultura historica.

Mesmo entendendo que a inclusdo de teméaticas como educacgdo para as midias,
temporalidades historicas, aprendizagem significativa e cultura da midia ja estejam
presentes em alguns documentos normativos da educacdo basica, compreendemos que
essa presenca ainda é timida e superficial, haja vista que sdo discussfes que participam
dos processos de formacao do pensamento (histdrico, inclusive) entre os educandos, mas
sdo abordados de maneira genérica e apenas aceitos como conteudos transversais. No
caso especifico do Ensino de Histdria, a abordagem gue o documento proporciona acerca
dos contetdos curriculares ainda se baseia na ideia de uma historia da civilizagcdo
ocidental eurocéntrica que se vé como farol da humanidade. Talvez, em futuras analises
dos materiais didaticos que foram indicados no Programa Nacional do Livro Didéatico
(PNLD), a abordagem dessas tematicas seja feita de maneira mais clara, inclusive no que
diz respeito aos potenciais de utilizacdo da linguagem cinematografica no Ensino de

Historia.
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2 A CONSTRUCAO DO OBJETO: DA VIDA PRATICA A TEORIA NO ENSINO
DE HISTORIA

O capitulo que estamos iniciando trata do processo de construcao de nosso objeto
de pesquisa. Nele, inicialmente, revisitamos a importancia que a arte cinematogréafica
assumiu em nosso processo de formacdo humana. Das memorias afetivas da infancia e
adolescéncia até o enveredar pela vida adulta e o exercicio profissional no Ensino de
Historia, 0o cinema sempre esteve presente em nossa vida, dialogando com nossas
vivéncias, participando ativamente da formacdo de nossas intencdes de sentido e,
portanto, da nossa consciéncia historica. No exercicio profissional, esse elemento de
didlogos mediados pela imagem em movimento sonorizada transformou-se em
importante componente de nosso exercicio profissional, no aprofundamento de uma
relacdo que foi desenvolvida em meio a percalcos e descobertas, até transformar-se em
nosso objeto de pesquisa em sala de aula, em projetos diversos e no ProfHistoria.

Além deste debate, inserido na primeira secdo, trazemos na sequéncia,
primeiramente, uma iconografia de nosso espaco de atuacdo profissional: o Colégio
Agricola Vidal de Negreiros (CAVN), localizado no campus Il da Universidade Federal
da Paraiba, como instituicdo escolar que lhe é vinculada, localizada na cidade de
Bananeiras, microrregido do Brejo paraibano. Logo em seguida, iniciamos 0s
procedimentos que precedem a execucdo de nossa proposta pedagdgica de Oficina de
Linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia, ou seja, o estudo do publico-alvo com
0 qual desenvolvemos as nossas atividades de Cinema e Historia, uma etapa que
consideramos como fundamental na operacionalizagdo dos procedimentos que propomos

para o labor da critica de filmes histéricos no ensino de histdria.

21 ALGUMAS DE NOSSAS VIVENCIAS CINEMATOGRAFICAS E
PEDAGOGICAS

Na década de 1960, meu pai fundou um cinema na cidade de Aragagi — PB,
municipio onde passamos nossa infancia e adolescéncia. Embora ndo tenhamos
encontrado nenhum registro formal da empresa, nem tampouco convivido com meu pai
como dono de cinema, a experiéncia enquanto proprietario de casa para exibicédo de filmes
foi fundamental em sua memoria afetiva. Cresci ouvindo-o contar dos filmes que ele

havia assistido quando responsavel pela projecdo em seu cinema, ou até mesmo como
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plateia de sessdes. Minhas memdrias cinematograficas também estdo recheadas dessas
narrativas e da presenca paterna. Um dos momentos magicos na infancia, era o de assistir
a filmes em sua companhia?, até o horario que me fosse permitido. Em outras ocasides,
assistia a filmes e a séries exibidas na TV, juntamente com meus tios. Assim, personagens
como Durango Kid, Zorro, Batman e Robin, Superman, Hulk, os desenhos de Walt
Disney, Hanna Barbera, DC Comics, Marvel, os trés patetas e as séries Viagem ao fundo
mar e O tunel do tempo, dentre outros, povoaram meu imaginério infantojuvenil, além de
exercerem, como obras produtoras de sentido, influéncia em nossa formagéo. De todos
os citados, talvez O tlnel do tempo?! tenha tido um impacto maior em nossa formagcéo.
Minha convivéncia com esta série, assim como com livros didaticos de histéria que minha
mde utilizava para ministrar aula (ela também uma professora de Histéria), despertaram
desde cedo o gosto por conhecer os feitos humanos no tempo, participando do processo

de construcdo de minha consciéncia historica.

Figura 7 — Vista Frontal do Cinema S&o Figura 8 — Fachada do Cine Moderno,
José, Guarabira — PB. Na década de 1970, Guarabira — PB, década de 1980
este foi o cinema de nossa infancia.

Fonte: Fonte:
http:/belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinema  Nttp://belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinema
s-em-quarabira.html. Acesso em: 10 jul. 2021. s-em-guarabira.html. Acesso em: 10 jul. 2021

20 Um evento marcante dessas vivéncias cinematograficas com meu pai deu-se em uma noite de 1979,
guando eu tinha por volta de oito anos. Fomos a cidade vizinha, Guarabira — PB, para esperar minha mée,
que cursava a Licenciatura Plena em Histdria na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Guarabira
(FAFIG), e decidimos assistir ao filme O trapalhdo nas minas do Rei Salomé&o, exibido no entdo Cine Séo
José. Essa experiéncia marcou por ter sido minha primeira vez em um cinema (com todo o ritual que essa
escolha envolve) e pelas gargalhadas que o filme me proporcionou. Posteriormente, durante a adolescéncia,
me tornaria um frequentador dos cinemas guarabirenses (nos anos 1980 foi fundado também o Cine
Moderno, no formato dos cinemas de grandes plateias).

2L ALLEN, Irwin et al. O tanel do tempo. EUA, 1966.


http://belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinemas-em-guarabira.html
http://belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinemas-em-guarabira.html
http://belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinemas-em-guarabira.html
http://belezasdegba.blogspot.com/2014/09/cinemas-em-guarabira.html

73

Figura 9 — Cartaz de dilvulgacédo da série O Figura 10 — O trapalhdo nas minas do Rei
tlnel dotempo Salomé&o

REAATO ARAGAO
DLOL sAaTANS
musiom

TRAPALHAO

NAS Mixas oo REI SALOMAO

Fonte: Fonte:
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB- https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Trapalh%C3%A3
1569682908-dvd-serie-0-tunel-do-tempo-serie- 0 _nas Minas do Rei Salom%C3%A3o0.
completa-15dvds- JM. Acesso em: 22 abr. 2022.

Acesso em: 22 abr. 2022.

Integro uma geragéo de brasileiros que ficou parte significativa de sua infancia e
adolescéncia em frente a televisdo, aparelho de comunicagdo com mercado em expansao
na sociedade brasileira, desde finais dos anos 1960 e inicios da década de 1970. Como
tal, essa geracdo formou parte de suas concepc¢des de mundo sob a influéncia da cultura
da midia audiovisual. Foi através dela, por exemplo, que tive noticia de acontecimentos
como o atentado do Riocentro, em 1981, o crescimento do movimento pelas Diretas ja!,
em 1984 (cujo resultado da votagdo da emenda Dante de Oliveira assisti pelo Jornal
Nacional), a eleicdo de Tancredo Neves como Presidente da Republica em 1985 e, no
mesmo ano, a espetacularizacdo de sua doenca e falecimento. Nesses momentos
sobressaiu-se, enquanto qualidade transmissiva, o “padrdao Globo” de telejornalismo e seu
uso adaptado dos cddices da linguagem cinematografica em seu jornalismo televisivo.

A partir dessas reminiscéncias, temos no cinema um componente afetivo em nossa
vida, além de um importante mediador de sentido que dialogou com a nossa formacao.
Assisti a muitos filmes quando crianga??. Eram filmes de entretenimento puro que até o
presente integram minhas memorias de forma fragmentada: edificios desabando; bombas

caindo acompanhadas de um zumbido decrescente; navios afundando; tempestades; o

22 Desde as famosas sessGes da tarde, na Rede Globo, permitida pelo horario, ao Corujéo, este clandestino.


https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1569682908-dvd-serie-o-tunel-do-tempo-serie-completa-15dvds-_JM
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1569682908-dvd-serie-o-tunel-do-tempo-serie-completa-15dvds-_JM
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1569682908-dvd-serie-o-tunel-do-tempo-serie-completa-15dvds-_JM
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Trapalh%C3%A3o_nas_Minas_do_Rei_Salom%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Trapalh%C3%A3o_nas_Minas_do_Rei_Salom%C3%A3o
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Dréacula®® de Cristopher Lee; o Ben-Hur?* interpretado por Charlton Heston e o Mar
Vermelho abrindo passagem aos hebreus liderados pelo Moisés de Cecil B. DeMile?.
Essas memdrias, mesmo fragmentadas, sdo parte do que me tornei ao longo do tempo, e
essa relacdo de empatia para com o cinema somente aprofundaria com o passar dos anos,
seja encarando-o0 como puro lazer, seja estudando-o.

Durante a adolescéncia, quando cursava o Cientifico, costumava passar férias com
tios que moram na capital paraibana, Jodo Pessoa. Nessa bela cidade litoranea, duas
programacoes se destacavam — as idas as praias de Tambal e Cabo Branco e aos cinemas
Municipal e Plaza. A época, inicio da segunda metade dos anos 1980, o Brasil respirava
os anos finais do processo de redemocratizacao (refiro-me ao periodo da Presidéncia de
José Sarney (1985-1990)) e, interagindo com o contexto, passei a assumir uma postura
mais atenta ao meio politico, fato que tornou bem-vinda a recepcdo de obras filmicas que
estimularam a reflexd@o sobre aquele e outros momentos. Lembro-me particularmente de
duas peliculas: O Nome da Rosa®® e A histéria oficial?’. Esses filmes tiveram importancia

para 0 nosso desenvolvimento intelectual.

Figura 11 — O Nome da Rosa
Sean Connery f. Murray Hbrabam

Figura 12 —

A his

we Alr

toria oficial

- -

Eles acreditavam
em Deus.

Fonte: Fonte: https://50anosdefilmes.com.br/2009/a-
https://www.adorocinema.com/filmes/filme- historia-oficial-la-historia-oficial/.
2402/. Acesso em: 05 jul. 2021.

Acesso em: 05 jul. 2021.

23 FRANCIS, Freddie. Dréacula: o perfil do diabo. Reino Unido da Gré-Bretanha e Irlanda do Norte: 1968.
2 \WYLER, William. Ben-Hur. EUA: 1959.

% DEMILE, Cecil B. Os Dez Mandamentos. EUA: 1956.

%6 ANNAUD, Jean-Jacques. O nome da rosa. Alemanha, Franga e Italia: 1986.

2T PUENZO, Luis. A historia oficial. Argentina: 1985.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-2402/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-2402/
https://50anosdefilmes.com.br/2009/a-historia-oficial-la-historia-oficial/
https://50anosdefilmes.com.br/2009/a-historia-oficial-la-historia-oficial/
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Em O Nome da Rosa, o diretor Jean-Jacques Annaud pés em movimento o famoso
romance policial homénimo do escritor Umberto Eco. Embora ndo tenha realizado um
trabalho filmico sobre a Idade Média e suas caracteristicas historicas?®, o diretor francés
foi bastante cuidadoso no que diz respeito a contextualizacdo dos acontecimentos
criminosos que determinam o transcurso do enredo filmico. No roteiro, deu vida as
contradi¢des evidenciadas no interior da Igreja Catdlica em uma época (a histdria se passa
no ano de 1327, em plena crise feudal do século XIV) na qual o seu poder politico
comecava a ser contradito. Para um terceiranista do Cientifico que ja havia optado pela
Histdria como escolha profissional, essa adaptacdo do romance de Umberto Eco foi uma
excelente oportunidade para exercitar a reflexdo acerca dos posicionamentos retrégrados
assumidos pelo catolicismo na transi¢do do feudalismo para o capitalismo.

Tal experiéncia passou a ser mais rica ainda quando, pouco depois, tivemos a
oportunidade de ler o romance homdnimo de Umberto Eco e estabelecer comparativos
entre as abordagens cinematografica e literaria. Nesse momento iniciou-se, de nossa
parte, e do grupo de colegas com os quais via e discutia filmes, um aprofundamento da
nossa relacdo com o cinema — passamos a entender esse meio de comunica¢do como
sendo de forte potencial para a formagcéo geral das pessoas®® e, nesse contexto, viamos e
discutiamos filmes avidamente.

A historia oficial, obra filmica do cineasta argentino Luis Puenzo, celebrou nossa
entrada no curso de Licenciatura em Historia da Universidade Federal da Paraiba,
Campus |, Jodo Pessoa, e teve a forca de um rito de passagem. Exibido e debatido em
meio as atividades de recepcdo para os calouros (CCHLA — UFPB) do primeiro semestre
de 1988, o filme nos colocou diante do debate em torno do problema relacionado ao
enfrentamento que a sociedade brasileira necessita fazer com o seu passado ditatorial,
sobretudo a partir do momento em que escolheu o caminho da democracia: a luta pela
responsabilizacdo daqueles que, em nome do Estado e da Seguranca Nacional, cometeram
crimes de natureza brutal contra opositores do governo autoritario (Prisdes arbitrarias,

sequestros, torturas e assassinatos). A obra filmica em questdo contribuiu para reforcar a

28 pela classificacdo proposta por Lera (1997), O Nome da Rosa pode ser entendido, mesmo tendo como
matéria-prima basica uma obra de ficcdo, como um filme com intencionalidade histdrica, ja que apresenta
um rigor académico evidente em sua reconstituicdo de época.

2% Mais que tudo isso, o filme movimentou nossos sentidos de adolescentes no que concerne a quase inata
rebeldia dessa fase da vida — foi emocionante desobedecer ao voto de castidade com o0 monge Adson de
Melk (Christian Slater) e foi muito bom afrontar o poder cat6lico medieval e sua soberba, mesmo que
somente através da identidade com a personagem magicamente interpretada por Sean Connery, o impagavel
Guilherme de Baskerville.
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conviccao de que era necessario ter um lado ético nos conflitos que entdo aconteciam. Ela
formou sentido na nossa constru¢cdo como homem politicamente de esquerda e avesso ao
autoritarismo politico.

Durante nossa passagem pela UFPB, como estudante do curso de Licenciatura em
Histdria, tivemos a oportunidade de debater diversos filmes em atividades curriculares e
politicas. Nessa época, periodo situado entre os anos de 1989 e 1993, o cinema ja se fazia
presente na educacdo formal, sobretudo de maneira subordinada ao curriculo oficial,
notadamente como forma de ilustrar contetudo ou afirmar verdades estabelecidas a priori.
Projetando nosso olhar atual sobre esse periodo, pode-se inferir que ainda nao
participavamos de atividades voltadas para a formacao do olhar e educacgdo para a midias,
mas exercitavamos com avidez a critica filmica. O filme Sociedade dos poetas mortos°
foi um dos mais vistos naquele momento e tivemos a oportunidade de participar de uma
rica discussdo sobre ele. Naquilo que nos importa, essa obra do diretor Peter Weir nos
chamou a atencéo pela personagem interpretada por Robin Williams, suas atitudes como
professors!, contribuindo, a0 menos, para o questionamento do papel que exercemos na
formacédo de tantas criancas, jovens e adultos. A reflexdo sobre educacdo proposta pelo
filme, a abertura do professor ao didlogo com seus alunos e o seu respeito pelas suas
escolhas mobilizaram a minha identidade pessoal para com formas de educagdo néo

impositivas.

Figura 13 — Sociedade dos poetas mortos
R i

Fonte: http://obviousmag.org/cinema_pensante/2015/10/sociedade-dos-poetas-mortos-a-educacao-
como-libertacao.html. Acesso em: 05 jul. 2021.

30 WEIR, Peter. Sociedade dos poetas mortos. EUA: 1989.

31 O professor Keating, personagem que ganha vida na atuacéo soberba de Robin Williams, embora nunca
tenha sido encarado por n6s como modelo indiscutivel, teve nossa simpatia imediata porque desejamos,
desde nossa opcao profissional, ter a sua sensibilidade.


http://obviousmag.org/cinema_pensante/2015/10/sociedade-dos-poetas-mortos-a-educacao-como-libertacao.html
http://obviousmag.org/cinema_pensante/2015/10/sociedade-dos-poetas-mortos-a-educacao-como-libertacao.html
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Essas obras, cuja importancia em nossa formacdo foi aqui lembrada, sdo um
indicador do papel que o cinema teve e tem em nossa formacao e ndo foram as Unicas.
Costumo definir minha memaria cinematografica como um caleidoscopio filmico. Vimos
uma enorme variedade de filmes e ainda o fazemos, transitando por diversos géneros.
Todavia, nossa maior corrida relacionada ao cinema se deu a partir do momento em que
comegamos a atuar como professor de Historia em diversas escolas da rede privada de
ensino da Paraiba e do Rio Grande do Norte, tendo nosso foco inicialmente na cidade de
Jodo Pessoa. E sobre esse caminhar profissional, porta de acesso a idealizacdo deste

trabalho, que discorreremos a seguir.

2.1.1 Nosso uso do cinema nas aulas de historia: do estranhamento a reflexdo32

Iniciamos as atividades como docente em 1992, quando faltava exatamente um
ano e meio para o término da nossa formacao académica no curso de Licenciatura em
Histdéria. Naquela oportunidade, comecavamos uma experiéncia de 18 anos na rede
privada de ensino em diversas cidades como Jodo Pessoa, Campina Grande, Guarabira,
Mossord e Natal. De principio, lecionamos Histéria para turmas do ensino de 1° Grau
maior (na época da 5% a 82 séries), para, em seguida, assumirmos algumas salas de 2° Grau
e Cursinho pré-vestibular, o que, por sua vez, se tornaria em breve o centro da intervencgéo
profissional que desenvolvemos naquela etapa. Nesse periodo também demos inicio as
nossas atividades como professor de histéria disposto a utilizar obras cinematogréaficas
em suas aulas.

O periodo em que lecionamos Histéria fora da Rede Federal de Educacéo
profissional, cientifica e tecnoldgica pode ser definido, no tocante ao uso do cinema em
sala de aula, como um tempo de estranhamentos e de reflexdes. Tal situagdo possui raiz,
inicialmente, em um processo de formacdo que ndo legou nenhum preparo sistematizado
para o trabalho da analise filmica ou até para a utilizagdo de qualquer um dos mediadores
de sentido da cultura da midia, no desenvolvimento da educagio formal®3. Esse n&o é um

problema que se evidencia apenas na época em que comegamos a lecionar; ele persiste,

32 Para 0 bom andamento do trabalho, nesse item nos deteremos em nossa experiéncia com a utilizagdo de
filmes nas aulas de Histéria. Julgamos desnecessario, para nossas finalidades, tecer abordagens sobre a
totalidade da nossa experiéncia como professor de Histéria.

33 Em nosso processo de formagao profissional, vivenciamos experiéncias de analise filmica nas aulas de
Histéria sem, contudo, nenhuma sistematizagao tedrica.
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embora conviva atualmente com tentativas de sana-lo: de modo geral, constata-se o
despreparo no tocante a complexidade que envolve o uso pedagogico de filmes porque o0s
proprios educadores desconhecem a linguagem cinematogréfica e midiatica e ndo ha, por
parte das escolas, a preocupacdo em resolver o problema mediante capacitacdo. O
resultado sdo usos que comecam, no caso do cinema, pela eliminacdo da dimensao
artistica do objeto de estudo, dificultando sobremaneiramente qualquer analise que se
referencie no aspecto estético de sua concepcdo (BRUZZO, 1995). A estética €
importante no uso pedagogico de filmes porque contribui para o desenvolvimento
educacional dos atores da relacdo ensino-aprendizagem em dois sentidos: educa o olhar,
porque o seu exercicio permite ver o filme acessando parte da sua construcdo, o que, por
sua vez, pode nos informar das intengGes que impulsionaram toda a mobilizagdo do
conhecimento que resulta no filme.

Essa dificuldade preliminar de formacéo foi seguida por outras de ordem prética.
O filme é um elemento que subverte a educacdo formal e tal propriedade comeca a se
manifestar pelo tempo de duracdo da maioria de suas producdes. Se atualmente o acesso
a curtas-metragens é ainda dificil, na década de 1990 era praticamente impossivel, seja
pelos meios tecnoldgicos disponiveis, seja pela frequéncia com que eram produzidos.
Restava o trabalho com longas-metragens e, nesse caso, a dificuldade de encaixa-los num
tempo-aula que fosse suficiente para comportar exibicdo e discussdo. Surgia outro
problema: normalmente essa atividade era realizada de maneira fragmentada (projetava-
se o filme numa primeira semana e a sua discussdo era realizada uma semana depois),
quando se perde muito do que poderia ser discutido. Ainda nesse campo de abordagem,
manifestavam-se dificuldades com a disponibilidade de equipamentos (nos anos 1990, o
espaco de exibicdo restringia-se a uma sala de video com TV e videocassete) e com a
operacionalizacdo dos componentes técnicos e tedricos da exibicdo, muitas vezes
desconhecidos pelos professores®.

No periodo que se estende de fevereiro de 1992 a setembro de 2010, época da

atuacdo que estamos analisando, nosso maior estranhamento no que diz respeito a

34 Nossa primeira experiéncia de exibicdo e analise filmica em sala de aula foi duplamente frustrante. Em
1994, decidimos exibir Germinal (BERRI, C. 1993) para uma turma de 82 Série, com intuito ilustrativo
para o estudo dos impactos sociais provocados pela Revolugdo Industrial em sua primeira fase.
Vivenciamos a frustacdo técnica, pela ndo exibicdo da obra completa, e na analise do filme, pois
esperavamos que ao final da atividade o sentido discutido fosse 0 nosso e este se revelou profundamente
fragmentado. Nosso equivoco manifestou-se em duas questdes cruciais: o filme ndo traduz o fato histérico
(ndo é a verdade sobre um evento) e, sendo uma representacdo, é passivel de produzir significados
largamente variados e que devem ser negociados.
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utilizacdo do recurso da analise filmica foi tedrico. Nao haviamos recebido formacao
adequada, ndo tinhamos a nocdo de qual literatura cientifica consultar e ainda néo
usdvamos a estética filmica como conhecimento em nossas aulas. Acabamos por ndo
desenvolver um método de trabalho, uma maneira de planejar e executar. A0 mesmo
tempo, a abordagem dada aos filmes era demasiadamente ilustrativa e focada nos assuntos
do curriculo formal, limitando o filme a sua possibilidade de reforcar o que ja era dito em
um componente curricular, tolhendo as potencialidades de educar pela estética. Ao
refletirmos sobre essas vivéncias, nos lembramos de Napolitano (2005, p. 14), quando

nos chama a atengdo para o fato de que:

Nada impede o professor e o pesquisador de utilizarem um filme como
documento para pensar a sociedade, a historia, as ciéncias, a linguagem.
Mas, antes de tudo, um filme € um filme, um documento diferente do
texto escrito, da iconografia, do grafico. Um filme é um ramo da Arte
que ndo é um livro, um quadro, uma pega musical ou teatral, embora
possa dialogar com todos esses veiculos e linguagens.

Esse carater artistico da obra filmica, com suas explicitacbes e ocultamentos, ndo
assegura um caminho Unico e certo para a sua utilizacdo no espaco da educacdo formal,
de modo que, apds vivenciar algumas experiéncias que costumo definir como
componentes de equivocos que ensinam, conseguimos desenvolver nosso olhar de
historiador sobre produc@es cinematograficas. Inicialmente constatamos 0s equivocos
que ja sdo classicos: a) o uso ilustrativo do filme considerado como prova da verdade em
um fato historico; b) o ndo planejamento das atividades a realizar; c) o descaso no simples
ato de assistir a obra que se pretende trabalhar; d) a utilizacao do filme como substituicdo
da aula e da fala do professor; €) a ndo abertura para discutir tematicas propostas pelos
alunos; f) a ndo aceitacao de significados elaborados pelos educandos a partir da recepgéo
do filme; g) e a desconsideracdo do momento histérico em que a obra foi produzida, bem
como de informagdes cruciais sobre essa producio®. Todos esses aspectos®® dizem muito
sobre os significados que podem ser inferidos de uma obra cinematografica. Todas elas
sdo o resultado de escolhas feitas por seus realizadores que, a0 mesmo tempo, definem o
carater especifico de uma obra cinematografica e a necessidade de realizarmos a sua

recepcao dentro de critérios que levem em consideracao essas especificidades. Hoje, apos

% Ano, pais de origem, custo, corporacdo midiatica produtora, posicionamentos tradicionais do diretor e
roteirista e, enfim, escola cinematografica em que se encaixa.

3 passamos sempre a considerar esses aspectos em nossas leituras filmicas, estimulando os educandos a
pesquisar sobre esses elementos.



80

longo caminho, concordamos com Rosenstone (2010, p. 21), quando destaca que “Um
filme nunca serd capaz exatamente de fazer o que um livro pode fazer e vice-versa. A
historia apresentada nessas duas midias diferentes teria, em Gltima instancia, de ser
julgada a partir de critérios diferentes”.

E, a despeito disso, entraria aqui, e continua até hoje, a questdo da linguagem
cinematogréfica. Embora ja tivéssemos uma relativa experiéncia no campo da recepcéo e
discussdo de filmes, ainda ndo nos interessava entender como o filme era construido,
como se davam 0s seus processos de elaboracdo discursiva, 0 que acabava por torna-lo
um produto pronto que se encaixava ou ndo em nossas ideias. Essa visdo do filme
enquanto algo que esta pronto e acabado e que ndo pode ser avaliado enquanto produtor
de mensagens polissémicas, nos levava a analisd-lo como faziamos com os textos escritos
estudados durante a graduacao e por critérios de validacdo da escrita e ndo do cinema.
Nesse aspecto a propria relagdo com os educandos ficava prejudicada porque, na esséncia,
ndo havia comunicacdo com respeito pelo conhecimento trazido pelo outro, numa
reproducdo pretensamente critica daquilo que Freire (1987, p. 38) caracteriza como
concepgdo bancaria de educacdo: “Em lugar de comunicar-se, 0 educador faz
‘comunicados’ e depositos que os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente,
memorizam e repetem”. Embora essa constatacdo surgisse posteriormente, o desconforto
provocado em algumas sessdes de recepcéo nos impulsionou a refletir e planejar melhor
essas atividades.

Assim, dessas experiéncias que comecaram como estranhamento, surgiu um
esboco de metodologia que explicitamos no diagnostico dos problemas que marcaram
nossa vivéncia inicial da interface cinema-educacao-ensino de historia. Ao mesmo tempo,
mediante a constatacdo tedrica de que filmes sdo recortes, de que a montagem é crucial
no processo de formulacdo filmica (EISENSTEIN, 2002), de que o filme muitas vezes
transmite as escolhas politico-ideoldgicas de seus realizadores, um discurso; brotou o
desejo de usar esse exercicio de critica filmica e midiatica em geral como uma
contribuigéo a construcdo da cidadania ativa com a participagdo de nossos educandos. A
aproximagdo com as outras midias da inddstria cultural foi o resultado natural da
observacdo de que o mesmo processo de selecdo, ocultamento e explicitacdo que €
praticado no cinema, se verifica nas mensagens que sao transmitidas pelo radio, pela
televisao, pelos informativos impressos e pelos mediadores de informacéo e sentido que

acessamos via rede mundial de computadores (HOMBRICH, 2015).
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Para chegar a esse ponto, contribuiram significativamente as atividades com
filmes que foram realizadas nas escolas Academia de Comércio Epitacio Pessoa (Jodo
Pessoa, de 1996 a 2000), Atual Colégio e Curso (Campina Grande, de 2001 a 2004) e
Executivo Colégio e Curso (Guarabira, de 2004 a 2009), que mesmo se tratando de
escolas privadas presas a uma visdo conteudista da educacéo, permitiram certa abertura
ao exercicio da liberdade de cétedra pelo docente. Nessas escolas as nossas atividades
com filmes passaram a ser realizadas em horario situado fora da grade normal de aulas
(comumente no contraturno) e consistiam na exibicdo do produto filmico, leituras de
textos informativos e realizacdo de uma discussao sobre o seu contetdo. Os resultados
das atividades eram avaliados por meio de um relatério escrito que procurava captar as
impressdes dos alunos acerca da obra analisada. Em geral esses relatérios expressavam o
entendimento dos alunos sobre o filme e a sua concepc¢do de que o cinema, em alguns
casos, sobretudo de histdrias inspiradas em eventos reais, era capaz de deixar exemplos
que poderiam ou néo ser seguidos por seus receptores. Em uma alegoria da historiografia,
tinhamos ai um cinema “mestre da vida”, concep¢ao muito comum dentro da visdo de
que filmes inspirados em eventos reais “refletem a realidade”. Hoje, fazendo alusdo a
tipologia da consciéncia histérica proposta por Jorn Risen (2010), os filmes eram vistos
como construtores de uma narrativa exemplar, apresentando experiéncias temporais que
se consubstanciavam como uma variedade de casos que continham regras de conduta e
valores.

O objetivo de estudar o cinema na educacdo e, posteriormente, no ensino de
historia, ganhou impulso para sua realizacdo pratica quando fomos aprovados em
concurso publico para o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio
Grande do Norte (IFRN), escola da Rede Federal de Educacéo Profissional, Cientifica e
Tecnologica. Tal evento nos trouxe a possibilidade da revisdo tedrica mais aprofundada,
do incentivo a qualificacdo e de espaco para exercitarmos de forma sistematica a interface
cinema-educacdo. Sobretudo, passamos a dispor de recursos humanos com maior
disponibilidade de tempo para a recepgéo de filmes.

Entre os anos de 2012 e 2013, ministramos no IFRN Campus Nova Cruz duas
edices de um curso FIC (Formagdo Intensiva Continuada), ja na perspectiva de exercicio
da interface cinema-educacdo como caminho para o aprendizado da leitura midiatica com
criticidade e posicionamento reflexivo. O referido curso intitulava-se “A Historia no
cinema e o cinema na Historia” e transitava pelos caminhos da leitura cinematografica e

debates em torno dos diversos papéis exercidos pelo cinema no decorrer do século XX.
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Nesse curso, ofereciamos também a possibilidade de discussdao em torno da linguagem
cinematogréfica como mediadora de sentido na industria cultural midiatica. Essa foi uma
experiéncia inicial importante na definigéo dos objetivos que buscamos concretizar com
o0 desenvolvimento deste trabalho. Acumulavam-se leituras de obras tedricas que focavam
temas como industria cultural, cinema, educacéo, linguagem cinematogréafica e usos do
cinema nas aulas de historia, fato que contribuiu sobremaneiramente para o
aperfeicoamento do trabalho. O maior ganho qualitativo comecgou a ser constatado nas
discussbes sobre os filmes, que passaram a ser mais aprofundadas em funcdo da
socializacdo que passamos a fazer dos conhecimentos que adquiriamos e de uma maior
abertura nossa para dialogar com os conhecimentos dos educandos, influéncia das leituras
de textos do grande educador Paulo Freire.

Apds 0 nosso ingresso, mediante o mecanismo da redistribuicdo de vagas, no
Colégio Agricola Vidal de Negreiros (CAVN, UFPB, Campus Ill, Bananeiras — PB, de
2014 até o presente), concentramos 0s nossos estudos na realizacdo de projetos de
extensdo viabilizados pelo PROBEX/UFPB (Programa de Bolsas de Extensdo da
Universidade Federal da Paraiba). Tais estudos mesclaram o didlogo do cinema com a
educacdo, a educacdo para ver, a tematica educacdo para as midias e a interface cinema-
historia além de, finalmente, fomentar a producdo textual por parte do publico-alvo nos
projetos como parte culminante das sessdes de recepcao filmica. Eram realizadas rodas
de anélise de obras cinematogréaficas e outros produtos midiaticos e discussdes acerca do
escopo teorico pertinente a esse campo de estudos. Houve a oportunidade de sentir a
diferenga em se trabalhar o cinema com foco na sua linguagem. A partir de 2016,
passamos a participar sistematicamente dos editais PROBEX/UFPB, aprovando projetos
e contando com a parceria, na sua execuc¢do, de nosso colega prof. Msc. Kleiton Jorge
Canuto (Mestre em Cinema pela UFRN e docente substituto, a época, da UEPB —
Universidade Estadual da Paraiba), que também atua como cineasta. A participacdo de
Canuto enriqueceu o debate em torno da linguagem cinematografica como vetor do
discurso filmico e como recurso utilizado nas formulagdes discursivas de outras midias,
0 que impulsionava o interesse pelo letramento midiatico como auxiliar na construgdo de
leituras criticas de obras cinematograficas.

De 2020 para ca, passamos a contar também com a participacdo de nosso colega
de departamento e professor de Linguagens, codigos e suas tecnologias, Prof. Dr. Fabio
de Sousa Dantas, na formulag&o, coordenacéo e execugdo de nossos projetos (a partir dai

obras concebidas coletivamente), com o acréscimo de toda uma visdo sobre a estética
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cinematografica e com o rigor necessario para tornar escritos 0S pensamentos
desenvolvidos pelos educandos ao longo dos debates. Em 2019, tomamos conhecimento
do processo seletivo do ProfHistoria Rede Nacional, sua perspectiva de contribuir com o

ensino de historia e decidimos iniciar a construcdo do trabalho que ora vos apresentamos.

2.2 0 COLEGIO AGRICOLA VIDAL DE NEGREIROS E NOSSOS EDUCANDOS

A historia do Centro de Formacdo de Tecnologos da Universidade Federal da
Paraiba, hoje Colégio Agricola Vidal de Negreiros, iniciou antes de fundada a propria
UFPB. O germe daquilo que hoje constitui o Campus Il desta IFE (Instituicdo Federal
de Ensino), sediada na cidade de Bananeiras, foi o “Patronato Agricola de Bananeiras”,
inaugurado em 1924 e que representava a culminancia de um processo lancado,
nacionalmente, ainda em 1918. Naquele momento historico, vale ressaltar, o Ministério
da Agricultura, Industria e Comércio, ao final do governo do Presidente Venceslau Bras
(1914/1918), estava sob o comando de Pinheiro Machado, importante homem de poder
na Primeira Republica (1889-1930), também conhecida como Republica Velha ou
Republica das Oligarquias. A presenca desse renomado oligarca foi decisiva para a
concretizacdo dos patronatos agricolas, pois se tratava de importante representante do
setor primario de nossa economia, de onde partiu a proposta dos patronatos.

Figura 14 — O Patronato Agricola de Bananeiras em 1922 — Construgdo do dormitorio,
pavilhdo administrativo e praca central

Fonte: https://casadosdiretores.wixsite.com/cavnufpb/post/o-patronato-agricola-de-bananeiras

Acesso em: 26 abr. 2022.

A fundagao do “Patronato Agricola de Bananeiras” representou uma tentativa, por

parte do bloco oligarquico dominante nos circulos de poder da Paraiba, liderado por


https://casadosdiretores.wixsite.com/cavnufpb/post/o-patronato-agricola-de-bananeiras
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Epitacio Pessoa desde 1915, de introduzir medidas paliativas para problemas sociais
como a marginalidade infantil, muito presente em conflitos como os do Contestado
(Parana — 1912-1916) e Canudos (Bahia — 1893-1897), que questionaram a tradicional
estrutura fundiaria baseada no latifundio. Nesse contexto, o entdo Ministério da
Agricultura, Indastria e Comércio, estabeleceu como prioridade, em médio prazo, a
criacdo de “patronatos agricolas” por todo o pais. Tais instituicGes deveriam acolher ndo
s0 as criancas (especialmente meninos) orfas, mas também aquelas oriundas de familias
pobres, sem meios para custear uma educacdo profissional satisfatoria, assim como 0s
meninos em situacdo de precariedade nas cidades, com o objetivo “altruista” de
transforma-los em “jovens agricultores do amanha” (SILVA, 2004, p. 33). Para Santos

(2013, p. 1), esses patronatos agricolas,

[...] foram instituicGes criadas durante a primeira republica para
amparar criangas pobres, que vagavam nas ruas das cidades do pais e
filhos de agricultores. Visava ensinar as criangas um oficio agréario e
encaminhéa-los para o trabalho no campo. O trabalho era considerado
elemento regenerador, capaz de corrigir as criangas e encaminha-las a
um tipo de trabalho que a elite da época necessitava. Foi uma tentativa
de solucionar o problema do menor abandonado carente e conter o fluxo
migratorio dos agricultores para as cidades. A construcdo de patronatos
relacionava-se também a um projeto de Brasil moderno, voltado a
ideologia do trabalho e direcionado a juventude pobre, visando a
formacé&o de trabalhadores disciplinados.

Inspirado, portanto, numa concepcdo do trabalho como regeneracdo do ser
humano, da educacdo como fonte de sua disciplinarizacdo e, ambas, contribuindo para a
higienizacdo e modernizagéo da sociedade brasileira, hoje 0 CAVN ainda guarda marcas
desse tempo. Seu acervo documental possui farta documentacgéo sobre todos os periodos
da histéria do colégio e até na denominacdo de seus espacos — até bem pouco tempo,
preservava a utilizagdo de nomenclaturas como “pavilhdo de aulas”, propria de uma
instituicdo de ensino que, também, iniciou as suas atividades praticando uma visao
correcional do homem por meio da educacdo, fato que estd datado naqueles anos
oligarquicos. Ao longo do tempo, contudo, fica também a contribuicdo dada pela escola
como fator de ascensdo social para integrantes de tantas familias pobres que matricularam
os seus filhos na instituicdo, mediante sacrificios consideraveis.

Inaugurado a 07 de setembro de 1924 e trilhando um percurso que acompanha
importantes etapas da Histdria brasileira, do inicio do século XX aos dias atuais, 0 CAVN

tornou-se um polo da educacéo agricola de nivel meédio. Em 1931, no inicio da chamada
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Era Vargas (1930-1945), “o Patronato agricola de Bananeiras” teve o seu nome
modificado para “Instituto Agrondmico Vidal de Negreiros” e assim permaneceria até
1964, quando foi colocado sob a autoridade do Ministério da Educagao e teve o seu nome
modificado para “Colégio Agricola Vidal de Negreiros”, denominagdo também utilizada
na atualidade. Conforme Silva (2004), adotou-se naquele ano a visdo de uma escola-
fazenda que passaria a atender jovens oriundos de diversas cidades da Paraiba e dos
estados circunvizinhos. O Decreto n® 62.173, de 25 de janeiro de 1964, também
incorporou o colégio ao patrimonio da Universidade Federal da Paraiba, transformando-
0 em campus para a formacéo de tecndlogos agricolas.

Durante a ditadura civil-militar, a interiorizagéo das a¢des da UFPB nos anos 1970
e 1980, no contexto de projeto educacional que buscava a ampliagdo dos cursos superiores
e profissionalizantes no pais visando formar trabalhadores mais especializados, encontrou
naquele espaco ocupado para a formacdo de técnicos agricolas condigdes estruturais
favoraveis, além de forte tradicdo agraria na Histdria local que remonta ao século XVIII%7.
A escola ja era possuidora de campos de cultivo, laboratérios, criatorios diversos e demais
estruturas que poderiam ser compartilhadas com os cursos agrarios de nivel superior.
Outrossim, politicamente, Bananeiras possuia representacdo na Assembleia Legislativa
da Paraiba através do Deputado Cldvis Bezerra Cavalcante, Membro da ARENA (partido
politico de sustentacdo da ditadura civil-militar), que gozava de influéncia politica junto
ao governo estadual e, por meio deste, alcangava o governo ditatorial de Ernesto Geisel
(1974-1979). Essas relagbes foram importantes para que a interiorizacdo da UFPB
chegasse a Bananeiras e ao CAVN.

Dessa maneira, em 1976, a entdo “Escola Agricola Vidal de Negreiros” tornou-se
uma escola vinculada a UFPB, quando se criou o Centro de Formacao de Tecnélogos do
Campus Bananeiras da UFPB, juntamente com o Curso de Nivel Superior em
Cooperativismo, que ja teve suas atividades encerradas. Em mar¢o de 2008, por meio de
consulta democratica, a comunidade académica determinou a mudanca do nome do
Centro de Formacgédo de Tecnologos — (CFT/UFPB) para Centro de Ciéncias Humanas,
Sociais e Agrarias — (CCHSA/UFPB) e a Escola Agricola Vidal de Negreiros voltou a ser
denominada de Colégio Agricola Vidal de Negreiros — (CAVN).

37 para mais informagdes, ver: PAULINO, Kleber Magno Toscano. Um olhar elementar sobre a cidade
de Bananeiras — PB. Monografia (Graduacdo em Geografia) — UFPB, Jodo Pessoa, 2007.

Disponivel em:
http://www.geociencias.ufpb.br/~paulorosa/paginas/trab_acad/trabalhos_acade/kleber/kleber.pdf. Acesso
em: abr. 2022.
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Segundo informagdes fornecidas pelo site®® do colégio, fiadas em importante
sistematizador de sua memoria®®, o CAVN busca formar com exceléncia profissionais
tecnologos em Agropecuaria, Agroinddstria, Nutricdo e Dietética, Paisagismo,
Laboratorio de Ciéncias da Natureza, Auxiliar Veterinario e Aquicultura, para que estes
desempenhem seus papéis na sociedade. O colégio destaca-se como unidade de ensino
profissionalizante subordinada & Universidade Federal da Paraiba que, por isso, conta
com um corpo docente altamente qualificado, composto em sua maioria por profissionais
que possuem pos-graduacdo, nos niveis de especializacdo, mestrado e doutorado. Trata-
se de uma escola que, portanto, por sua vinculagdo a Universidade Federal da Paraiba,
possui perfil diferenciado das escolas que integram a Rede Estadual de Educacéo, das
escolas privadas e daquelas que fazem parte da Rede de Educacdo do Municipio de

Bananeiras.

Figura 15 — Enquadramento da praca central do Colégio Agricola Vidal de Negreiros em
2019

Fonte: https://www.paraibanoticia.net.br/estudantes-do-colegio-agricola-vidal-de-negreiros-irao-
disputar-final-da-olimpiada-nacional-de-ciencias/. Acesso em: 06 maio 2022.

Geograficamente, o Colégio Agricola Vidal de Negreiros é um espaco integrante
do municipio de Bananeiras que esta situado na Microrregido do brejo paraibano,
localizado na mesorregido da Borborema, situado a 141 km de Jo&do Pessoa e a 150 km
de Natal. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), no ano

de 2021, a populagdo de Bananeiras era de 21.220 habitantes, distribuidos em uma area

38 Link de acesso ao site do CAVN — UFPB: http://www.cavn.ufpb.br/.

39 Silva (2004) esclarece que, criado legalmente em 1920, o Colégio Agricola Vidal de Negreiros iniciou
suas atividades em 07 de setembro de 1924 sob o nome de Patronato Agricola de Bananeiras. Desde entéo,
a referida instituicdo de ensino se tornou referéncia para a formacéo de tecn6logos atuantes, normalmente,
nos setores primario e terciario das economias de diversas cidades paraibanas.


https://www.paraibanoticia.net.br/estudantes-do-colegio-agricola-vidal-de-negreiros-irao-disputar-final-da-olimpiada-nacional-de-ciencias/
https://www.paraibanoticia.net.br/estudantes-do-colegio-agricola-vidal-de-negreiros-irao-disputar-final-da-olimpiada-nacional-de-ciencias/
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territorial de 255.641 km?. A cidade possui altitude de 552m em relag&o ao nivel do mar,
possui clima frio moderado, e tem se consolidado como polo turistico do brejo paraibano,
recebendo diversos investimentos na area de construcdo civil (erguimento de
condominios residenciais fechados), que tem modificado sensivelmente a paisagem do
municipio, hotelaria e gastronomia.

Estando localizado em zona de transicdo entre os estados da Paraiba e do Rio
Grande do Norte, o publico majoritario atendido pelo CAVN ¢ oriundo dessas duas
unidades da federacdo. Um levantamento realizado pela sua secretaria escolar, com base
nas matriculas para o ano letivo de 2021, nos apresenta os seguintes dados relativos as

turmas em que ministro aulas de Historia na referida instituicéo:
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Grafico 1 — Estados de origem e meios de procedéncia de discentes do CAVN

Universo pesquisado: Cursos Técnicos integrados em Agroindustria e Agropecuaria
Turmas: 1A (Agroindustria), 1A (Agropecuaria), 2C (Agropecuéria — PROEJA) e 3D
(Agropecuéria).

Total de alunos matriculados: 63
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Fonte: Secretaria do Colégio Agricola Vidal de Negreiros (2022).

Dos 63 discentes matriculados nas 04 turmas elencadas, 47 alunos s&o oriundos
da Paraiba, sendo que, destes, 15 provém da zona rural e 32 provém éareas urbanas. Dos
nameros restantes, 14 sdo oriundos do Rio Grande do Norte (areas urbanas), 01 do estado
de Pernambuco (Recife) e 01 do estado de S&o Paulo (S&o Paulo, capital). Para um dos
objetivos deste trabalho, que foca no uso da linguagem cinematografica no Ensino de
Histdria também como forma de letramento midiatico, saber se esses educandos provém
de areas urbanas ou de areas rurais é importante porque ajuda a dimensionar o grau de
acesso que eles possuem em relacdo a web, maior fonte de informagdes utilizada pelos
discentes, como veremos adiante. Sabedores que somos da precariedade de fluxo de dados
de navegacdo computacional nas localidades rurais, por exemplo, infere-se que o0s

educandos que partilham dessa situagédo recebem um quadro diferenciado de informacdes
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complexas que participam da formacéo de suas culturas histéricas, tendendo, sobretudo
no periodo da pandemia da Covid-19, a interagir mais com a cultura da midia mais
tradicional (r&dio e televisdo) e desenvolvendo suas habilidades e competéncias em
mobilizar conhecimentos sobre o passado a partir de fontes impressas, a exemplo dos
livros didaticos fornecidos pelo MEC por meio do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD). Tal situacdo verificou-se em escala maior no referido periodo da pandemia da
Covid-19 porgque em uma situacao de normalidade eles estudariam no CAVN em regime
de internato, fato que sanaria os problemas de acesso a web porque a escola oferece esse
servico em suas instalacGes. Sabemos, portanto, que para as finalidades deste estudo ha
uma circularidade menor de informacgdes que participam da cultura histérica dos
educandos, portanto das suas operacdes de consciéncia historica e possibilidades de
desenvolvimento de uma aprendizagem historica significativa*.

Essas informacGes que acabamos de elencar sdo reforcadas pelos dados

socioecondmicos das turmas:

40 Esses fatos, contudo, ndo inviabilizam o processo de complexificacdo que buscamos, ja que néo estamos
a perseguir nem um modelo ideal de consciéncia histérica (o que ndo existe!), nem um letramento midiatico
que o direcione a determinado posicionamento ideoldgico.
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Graéfico 2 — Situacdo socioeconémica de discentes do CAVN
Universo pesquisado: Cursos Técnicos integrados em Agroindustria e Agropecuaria
Turmas: 1A (Agroindustria), 1A (Agropecuaria), 2C (Agropecuéria — PROEJA) e 3D
(Agropecuéria).

Total de alunos matriculados: 63

2% 2%

14%

B Até 01 Saldrio m01 - 02 Saldrios =02 - 05 Salarios 05 - 10 Salarios B Acima de 10 Salarios

Fonte: Secretaria do Colégio Agricola Vidal de Negreiros (2022).

No universo de 63 alunos em cursos técnicos integrado e integrado EJA (Educacéo
de Jovens e Adultos) alcangado pelas aulas de historia ministradas por este docente, 73%
(46) dos educandos sdo provenientes de familias cuja renda mensal perfaz, no maximo,
01 salario minimo. Ao mesmo tempo, ainda encontramos 14% (09 alunos) oriundos de
familias com renda mensal de 1-2 salarios minimos, 9% (06 alunos) com acesso a uma
renda mensal de 2-5 salarios minimos, 2% (01 aluno) originado de um nucleo familiar
que atinge um ganho de 5-10 salarios minimos e 2% (01 aluno) que integra uma familia
com renda mensal superior a 10 salarios minimos. Essas informacdes caracterizam o
publico discente que frequenta as nossas aulas como majoritariamente carente, saido de
camadas baixas da sociedade a que pertencem e que vislumbram na educacg&o técnica de
nivel médio uma possibilidade concreta de trabalho e ascenséo social.

Para as questdes que envolvem a formacdo de suas culturas histdricas, o

desenvolvimento de suas operacGes de consciéncia histérica, as necessidades de
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letramento midiatico e exercicio de criticidade junto as informacdes transmitidas pela
cultura da midia e possibilidade de desenvolvimento de uma aprendizagem historica que
contribua para a complexificacdo de todos esses elementos, trabalhar junto a tal publico
se revela algo, ao mesmo tempo, desafiador e gratificante. O desafio? Contribuir, por
meio de nossas aulas de historia com uso da linguagem cinematografica, para que esses
atores se percebam no mundo enquanto seres humanos capazes de fazer uso das suas
trajetorias temporais (passadas e presentes) de forma a terem melhores condi¢des de
projetar e construir os seus futuros, ao mesmo tempo em que negociam sentidos com a
cultura da midia tao presente e influente em suas tomadas de decisdo. Em outros termos,
no dizer de Freire (1987, p. 46):

A educacdo problematizadora se faz, assim, um esfor¢o permanente
através do qual os homens véao percebendo, criticamente, como estéo
sendo no mundo com que e em que se acham. Se, de fato, ndo é possivel
entendé-los fora de suas relacdes dialéticas com o mundo, se estas
existem independentemente de se eles as percebem ou ndo, e
independentemente de como as percebem, é verdade também que a sua
forma de atuar, sendo esta ou aquela, é fungdo, em grande parte, de
como se percebam no mundo.

E precisamente este o exercicio que intentamos realizar com 0 nosso uso da
linguagem cinematogréafica no ensino de historia e quando aventamos a possibilidade de
que ela possa contribuir, a0 mesmo tempo, para essa aprendizagem histérica significativa,
letramento midiatico, complexificacdo de consciéncias historicas e, consequentemente,
exercicio da cidadania. Partilhar de tal processo de construcédo torna gratificante o nosso
labor e passa a atender a nossa expectativa de que esses sujeitos aprendentes tenham a
oportunidade de exercer a sua cidadania de forma ativa, participativa e dialégica no que
concerne a suas capacidades de fazer de seu futuro algo melhor que o presente que
vivenciam ou até o passado que foi vivenciado por eles mesmos e por suas familias.
Pensar o processo de complexificagdo de consciéncias historicas por meio do ensino de
histéria, fazendo uso das técnicas que estamos propondo para desenvolver uma
aprendizagem histérica mais significativa, nos coloca necessariamente diante das
perspectivas de se chegar a uma consciéncia histérica critica ou genética, consciente da

diversidade e aceitando a dialética do mundo.

2.3 NOSSOS EDUCANDOS E A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E
MIDIATICA: DESENVOLVENDO OPERACOES DE CONSCIENCIA HISTORICA
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Ao refletir sobre a consciéncia histérica como fendmeno antropolédgico que
acompanha todos os seres humanos desde 0 momento em que se percebem no mundo até
a sua morte, o historiador alemdo Jorn Rusen (2010) afirma que diversos elementos
participam dos processos constituintes do desenvolvimento pelo ser humano das suas
operacdes de mobilizacdo do passado com a finalidade de agir intencionalmente no
presente para que sejam atingidas as suas expectativas e projecOes de futuro, que sdo
fluidas e variantes, de acordo com o tipo de uso que se faz do passado que se oferece a
ser lembrado. Dentre os elementos referidos, a memoria seleciona o passado a ser
lembrado e mobilizado (e também o que se esquece) na constituicdo das identidades e
interesses dos individuos, afeita-nos particularmente aquilo que Rusen define como sendo
a formacdo histdrica (que integra a cultura historica** de educadores e educandos), que
ao ser carregada subjetivamente pelos homens se amalgama a todos 0s conhecimentos
que sdo capazes de tornar mais complexa ou ndo a consciéncia histérica por eles

realizadas. Esse autor afirma:

Com a expressdo “formagdo historica” refiro-me aqui a todos o0s
processos de aprendizagem em que “historia” € 0 assunto e que ndo se
destinam, em primeiro lugar, a obtengdo de competéncia profissional.
Trata-se de um campo a que pertencem inimeros fendbmenos do
aprendizado histérico: o ensino de historia nas escolas, a influéncia dos
meios de comunicagdo de massa sobre a consciéncia histérica e como
fator da vida humana pratica, o papel da histéria na formacdo dos
adultos como influente sobre a vida cotidiana — em suma, esse campo é
extremamente heterogéneo (RUSEN, 2010, p. 48).

Existem inumeras informacgdes que se cruzam quando séo realizadas as operagdes
de consciéncia histdrica pelos homens. Além da mobilizacdo do passado que por ser
lembrado intencionalmente se torna presente, ha o entrelacamento desses dados com as
experiéncias vivenciadas na vida préatica, enriquecendo as informacfes das quais o ser

cognoscente dispde para tomar as suas decisdes, inclusive quanto as projec¢des de futuro

41 Aqui cabe o esclarecimento do que consideramos como formagéo e cultura histérica. Temos, na cultura
histérica, todos os conhecimentos dos quais os individuos (no caso especifico deste trabalho, nossos
educandos) sdo portadores e dos quais fazem uso quando agem (e sofrem) em suas vidas cotidianas. Assim,
n&do nos referimos apenas as informacgdes obtidas nos compéndios escolares (dentre os quais estdo inclusas
as da disciplina historia), mas a toda uma sorte de praticas de formacdo que fazem parte das suas vidas e
que séo obtidas mediante as experiéncias individuais, familiares, institucionais e nos grupos sociais com 0s
quais interagem. Para 0s objetivos de nosso estudo, entram nesse arcabouco o relacionamento com a cultura
da midia, em especial as suas componentes cinematograficas. JA na formacdo histérica, entram o0s
conhecimentos obtidos nos circuitos por onde circula o conhecimento histérico, seja ele institucional ou
ndo.
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pois “[...] sdo as situacOes genericas e elementares da vida pratica dos homens
(experiéncias e interpretacbes do tempo) que constituem o que conhecemos como
consciéncia historica” (RUSEN, 2010, p. 54). Tomando de empréstimo essa visdo de
Risen para observar os nossos alunos e refletir sobre como auxilid-los em suas
interpretacdes temporais, entendemos que esses jovens partilham de situacdes de vida
pratica bastante peculiares, pois sdo pessoas hormalmente oriundas de um extrato social
subalterno (como demonstrado na subsec¢éo anterior) e que cursam as ofertas do ensino
técnico integrado e/ou do técnico integrado EJA na perspectiva de melhorar de vida, seja
na busca por um emprego imediato ou até, para 0s que materialmente a suportam, uma
vaga em um curso de graduacdo que os auxilie a tornar melhor as possibilidades de futuro.

Acontece que nenhum desses processos é automatico e, como tudo na vida, ndo
ha a certeza do éxito, pois ndo se segue uma linha reta. Todas essas jornadas sdo cheias
de idas e vindas, subidas e descidas e é nesse caminhar que a complexificacdo das
operacOes de consciéncia histdrica por meio do aprendizado significativo da histéria (que
neste caso entra como um modo particular de realizacdo do pensamento nas situacoes
genéricas da vida) podera auxilia-los em seus objetivos. Nossa tematica, aqui explicitada
em diversas oportunidades, procura se consolidar como um dos caminhos por meio dos
quais essa melhora podera advir, atacando exatamente alguns dos aspectos que estdo
presentes na cultura histdrica desses sujeitos:

e A influéncia das produgcbes midiaticas nos processos de formacéo identitaria e
definicdo de interesses e o0 ensino da linguagem cinematografica como letramento
gue torna mais complexa e dialdgica essa relacao.

e A mobilizacdo do passado que recorrentemente participa dessas acdes (e
sofrimentos), seja por meio do acesso a educacdo formal (nesse caso, o ensino de
historia) e/ou na prdpria interagdo com o mundo, tornando-se fundamental

melhorar esse passado*? que € rememorado, sendo esta melhora possivel somente

42 Em Pode-se melhorar o ontem? Sobre a transformacédo do passado em Histéria, Rusen defende a ideia
de que o ensino significativo da historia contribui para que o passado deixe de ser um fardo a ser carregado
pelos homens em suas vivéncias temporais. Para ele, por exemplo, quando se refere a acontecimentos
historicos traumaticos, “[...] a impressdo da supremacia do mal é relativizada quando o conhecimento
historico traz & tona a existéncia de ‘contraforcas’; que as histérias anulam o preconceito de que o
desenvolvimento histérico € inevitavel” (Riisen in: SOLOMON, p. 266), argumento que o leva a sustentar
que as narrativas sobre 0 passado quando eivadas de significados para o presente tornam-se uma referéncia
para orientar o agir € o sofrer humanos. E nesse aspecto é que procuramos dialogar com as situacdes de
vida concreta dos nossos alunos, para que aqueles que trazem consigo um passado (e presente) de
dificuldades considerem a possibilidade de sua transformac&o em direcéo a um futuro melhor.
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quando os feitos humanos do passado estdo carregados de significados para o
presente, permitindo a sua interpretacéo.

e A utilizagcdo da linguagem cinematografica enquanto produto que mobiliza o
passado (os filmes histéricos) como forma de exercicio de rememoragdo que
permite a visualizacdo da confeccdo de um discurso historico em maultiplas
perspectivas de forma e contetdo, ajudando a se perceber a propria narrativa do
educando sobre as suas experiéncias como histdricas e a importancia em se
construir essas narrativas: suas situacfes de vida préatica sdo feitos e as suas

experiéncias séo fontes.

A partir da consideracdo desses aspectos de nosso estudo, ndo basta apenas
conhecer as situacGes objetivas de vida vivenciadas por nossos educandos, mas saber,
pelo menos nos aspectos mais proximos de nossa tematica, do cruzamento de informaces
que participam de suas culturas historicas, que contribuem para a realizacdo de suas
operacdes de consciéncia historica. Nesse intuito, formulamos um questionario
estruturado no formato de formulérios do google com multiplas respostas, portanto
aplicado remotamente e acessado de maneira espontanea, que aborda as relagdes
desenvolvidas pelos nossos alunos com a cultura da midia em geral e a linguagem

cinematogréafica em particular. Ao todo, foram formuladas quatro questfes, a saber:

e Qual o meio que vocés utilizam para buscar informagdes para orientarem-se no
cotidiano de suas vidas? (sobre qualquer assunto)

e Como vocé costuma ter acesso a filmes?

e Que tipos de filme vocé gosta de assistir?

e Paravocé, qual a utilidade de assistir os chamados “filmes historicos”?

Esses questionamentos nos permitiram cruzar dados de parte da formacéo
subjetiva de nossos discentes com as condic¢des de possibilidade material presentes em
suas vidas.

Na primeira questdo, buscamos apreender como se desenvolve o processo de
aquisicdo de algumas informacGes complexas em suas situac¢des de vida pratica, buscando
avaliar a influéncia da cultura da midia em seus processos de construcdo de significados,

0 que aponta para o diferencial que o letramento midiatico pela via da linguagem
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cinematogréafica pode fazer em suas escolhas. O segundo questionamento visa conhecer
as possibilidades de acesso do educando as produgdes cinematogréaficas, sobretudo
considerando que h& uma diferenca entre habitantes do meio rural e moradores da zona
urbana, situacdo que ja atestamos anteriormente quando vimos que o0 CAVN atende aos
dois publicos e que isso interfere para maior ou menor acesso as obras filmicas. Na
terceira questdo, coletamos dados sobre os gostos cinematograficos de nossos alunos
porque acreditamos ser este um dado essencial a ser considerado na montagem de nosso
produto, que chamamos de Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Historia,
mais precisamente no aspecto da escolha dos filmes a serem trabalhados, destacando que
gostos revelam o que tem significado, quer os apreciemos ou ndo. A ultima questdo é de
interesse especial para a utilizacdo da linguagem cinematografica como forma de
mobilizacdo de conhecimentos sobre o passado (e presente®®) e, portanto, de
complexificacdo das operagcdes de consciéncia historica realizadas por meio de uma
aprendizagem significativa da histéria. Todas as questdes, portanto, cruzam dados acerca
dos conceitos que sdo pertinentes ao nosso oficio: cultura historica (que, de acordo com
Risen, traz consigo a cultura da midia), linguagem cinematogréafica, aprendizagem
historica significativa e educacdo para as midias ou letramento midiatico. Passaremos
agora a dialogar com os resultados da pesquisa.

Questionados acerca do espaco de onde retiram informagdes que julgam
necessarias para o desenvolvimento de suas orientacdes cotidianas, nossos educandos nao
deixaram ddvidas sobre a multiplicidade de mensagens com as quais se relacionam
cotidianamente, contrariando, inclusive, o direcionamento que a pergunta, formulada no

singular,** poderia apontar no contexto das opcdes de resposta elencadas:

4 Em certo sentido, todo filme é histdrico, ja que constri representacdo humana no tempo, inclusive com
projecdes de futuro.

4 A pergunta foi formulada no singular para induzir, propositadamente, os alunos a escolher uma
modalidade de informag&o oferecida pela cultura da midia. Contudo, percebe-se, nas respostas, que esses
ndo aceitaram passivamente a inducdo, afirmando uma multiplicidade de meios de informacdo que
participam da formagdo de suas culturas historicas.
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Grafico 3 — Meios de obtencdo de informacdes acessados pelos alunos participantes

Qual 0 meio através do qual vocés buscam informagdes para orientarem-se no cotidiano de suas
vidas (SOBRE QUALQUER ASSUNTO)

12 respostas

INTERNET (SITES, JORNAIS... 12 (100%)

TELEVISAO (TELEJORNAIS,... 5 (41,7%)

CINEMA (DOCUMENTARIOS... 2(16,7%)
RADIO (RADIOJORNAIS E PR... |0 (0%)
JORNAIS IMPRESSOS|-0 (0%)

Lvros oipATico-CIEnTiF... || 5

REVISTAS IMPRESSAS -0 (0%)

0,0 2,5 5,0 75 10,0 12,5

Fonte: CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro. Linguagem cinematografica, ensino de Historia e
consciéncia historica (Questionario de tipo formulario do Google). Disponivel em
https://docs.google.com/forms/d/1pRagv--X4TLCkpZ5sslo3Xes1Qy8uwjbNeCBEilMwUxI/edit
Acesso em: 12 maio 2022.

No conjunto das respostas que obtivemos, percebe-se que 100% dos participantes
da pesquisa buscam informacgdes por meio da web (sites, jornais e revistas eletronicas,
redes sociais e podcasts), seguidos pela televisdo (41,7%), livros didaticos (41,7%), e
cinema (16,7%). Nenhum dos participantes afirmou buscar informacdes por meio de
midia impressa ou de emissoras de radio. Um dado a ser considerado nessas respostas é
este: como foi permitido aos alunos escolher mais de uma opcao, verifica-se o cruzamento
de produtos midiaticos tanto na capacidade de concentracdo (neste caso da web, que
congrega todos os produtos oferecidos pela cultura da midia), como na variedade (o
mesmo aluno que € consumidor midiatico de web acessa TV, livros didaticos e cinema,
isolada e/ou conjuntamente).

No tocante ao processo de desenvolvimento da cultura histérica de nossos
educandos, o grafico nos possibilita a imersdo em um quadro no qual esses sujeitos
interagem permanentemente com a cultura da midia, sobretudo por meio da rede mundial
de computadores, que € o ja consolidado caleidoscopio de informacdes das mais variadas
tendéncias, com as suas respectivas intences. Além disso, as mensagens recepcionadas

nesses meios se entrecruzam com o0s conhecimentos que sao transmitidos por uma midia


https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
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predominantemente impressa e mais tradicional que se configura na opcéo de resposta
onde se 1€ “livros didaticos”, tradicional instrumento de transposicdo didatica dos
conhecimentos produzidos nos meios académicos e que sdo disponibilizados a esses
individuos via PNLD, que hoje fornece o material didatico utilizado na educacédo bésica
brasileira. O fato de menos da metade dos alunos que buscam informacdes pela web
conceberem o livro didatico como uma fonte que também pode ser utilizada nesse campo,
revela ndo apenas a fluidez dos espacos de ensino e aprendizagem, mas o deslocamento
da aprendizagem formal para uma aprendizagem que ocorre no extramuros do espacgo
escolar, embora esta ndo possa ser considerada como uma relacdo de ensino e
aprendizagem propriamente dita (ndo ha a exigéncia de rigor cientifico, ndo existe uma
concepgdo pedagodgica como plano de fundo, nem o planejamento didatico da acéo).
Contudo, ao perceber o predominio da cultura da midia (e aqui nos referimos as
midias informativa e de entretenimento) em relacdo aos produtos que circulam no &mbito
da educacao formal, notadamente os impressos, recorde-se que ja na década de 1990,
viviamos uma situacdo em que, “[...] ao contrario de nossas escolas, que continuam sob
0 compasso de velhas férmulas e velhos conteidos, 0s meios de comunicagdo de massa
apresentam a cada dia facetas de uma realidade dindmica, viva e contemporanea”
(FREIRE; GUIMARAES, 2013, p. 152), ou seja, naquele contexto a cultura da midia ja
ocupava lugar de predilecdo entre os educandos. Pari passo, estando as relacdes de
educacdo formal inseridas, hegemonicamente, no que Freire (1987) havia denominado de
“educagdo bancaria”, a auséncia de didlogo acerca dos saberes circulantes no espago
escolar agravou o problema da menor significacdo destes no processo de formacgédo da
cultura histérica dos nossos discentes, que acabaram dando maior importancia aos
conhecimentos que sdo obtidos na vida pratica, confirmando que somente aprendemos
significativamente quando somos, reconhecemos e estamos nos mundo (FREIRE, 1987);
em outras palavras, quando promovemos o dialogo dos saberes constituidos formalmente
com os saberes adquiridos em nossas relacfes fora da escola. Com essa constatacéo,
buscamos reforgar que € improdutiva a hierarquizagdo entre o saber formal e aquele que
se aprende fora da escola. Assim, é o saber que dialoga com as situagdes de vida pratica
que adquire significado entre os educandos, o que impde uma mudanga de atitude por
parte dos educadores no sentido de ampliar as possibilidades de dialogo com os
conhecimentos trazidos por seus alunos. Considerando a influéncia midiatica nesse

contexto, trata-se da escola (ndo isoladamente) encarar de frente o problema, viabilizando
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a comunicacao entre o saber formal, a cultura da midia e as demais contribui¢bes que
podem ser oferecidas pelos sujeitos aprendentes no processo de ensino e aprendizagem.

Outro elemento de percepcdo € o baixo percentual de alunos (16,7%) que usam as
narrativas cinematogréaficas, também, como discurso sobre o passado. Nesse aspecto, é
importante destacar que a cultura cinematografica apresenta narrativas sobre o passado
que nem sempre sdo condizentes com o conhecimento historico escolar. Entendemos
esses discursos apresentados por meio da linguagem cinematografica como dados que
necessitam ser plausiveis historicamente e essa plausibilidade s é construida quando em
dialogo com o conhecimento historico. A questdo, entdo, é que a cultura cinematografica
participa da formacdo da cultura histdrica desses educandos e o estabelecimento do
didlogo do conhecimento histérico com a cultura cinematografica auxilia no processo de
significar o conhecimento histérico que se aprende na aula. Diante disso, 0 ensino da
linguagem cinematografica e seus codigos, também presentes na cultura da midia em
geral, representa um ganho de qualidade nos processos de formacédo da cultura histérica
em quest&o, pois interfere na producéo de significados, na compreensao que os discentes
terdo a respeito das informacdes e conhecimentos que circulam no universo midiatico,
interferindo na construcdo de identidades e, portanto, também nas escolhas que séo
realizadas na vida cotidiana.

H4, em sintese, uma cultura histérica constituida nas produc6es midiaticas, o que,
nesse contexto, reforca a nossa percepcao de que a unido entre ensino de historia e cultura
da midia, cimentada pela socializacdo de conhecimentos de linguagem cinematografica,
produz uma aprendizagem histérica perpassada por significados interconectados a vida
prética, educando para as midias e oportunizando um uso construtivo dos discursos que a
cultura da midia produz. Ressaltamos que essas aberturas ja existem em potencial, que
nossos alunos fazem andlise das informagdes com as quais interagem e que o trabalho
docente consiste, mediante o debate mutuo e fraterno, em contribuir para que os dados
disponiveis a esses sujeitos sejam mais complexos. Em ultima instancia, esse é o papel
da educacéo.

No tocante as possibilidades de acesso as produgdes cinematogréficas, as
respostas oferecidas confirmam o que dissemos sobre a web como caleidoscépio da
cultura da midia, neste caso, se constituindo como principal canal a partir do qual os

alunos assistem filmes:
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Grafico 4 — Meios de acesso a filmes usados pelos alunos participantes

Como vocé costuma ter acesso a Filmes?
12 respostas

Assisto na TV 3(25%)

Vou ao Cinema

Assisto pela Internet (on line ou

8 (66,7%
off line) (66,7%)
Sou usuario de plataforma(s) de
streaming (Netflix, Primevideo, 8 (66,7%)

etc...)

Fonte: CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro. Linguagem cinematogréafica, Ensino de Historia e
consciéncia historica (Questionario de tipo formulario do Google). Disponivel em:
https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5sslo3Xes1Qy8uwjbNeCBEilMwUxlI/edit.
Acesso em: 13 maio 2022.

66,7% dos alunos que responderam ao questionario, ou assistem filmes
diretamente em plataformas de streaming (que podem ser legalmente constituidas ou
ndo), ou fazem o seu download para o consumo das producdes. Uma minoria bem
evidente assiste a filmes pela TV (25%) e nenhum dos participantes vai ao cinema.

Numa tomada panoramica, os dados fornecidos, além de reforcarem a internet
como principal canal por meio do qual os alunos acessam a cultura da midia, neste caso
focada na arte cinematogréafica, desvelam as possibilidades de exercicio do uso da
linguagem cinematografica em nossas aulas, ja que a maioria do publico-alvo assiste a
filmes e esse contato (habito) historicamente facilita, numa relacdo de familiaridade, o
desenvolvimento do que Duarte (2009) chama de “competéncia para ver”.

Em um plano detalhe, com o retorno as atividades presenciais no CAVN, processo
ja concluido, esse potencial aumentou porque temos a presenga dos alunos oriundos das
localidades rurais residindo na escola e disponiveis, na medida de suas escolhas, para o
aprendizado da linguagem cinematogréfica, para a sua utilizag&o nas aulas de historia e
fora delas. Trata-se, finalmente, de tecer mdos a obra no sentido de planejar o tipo de
atividade que se quer realizar, a forma pela qual se faré a socializacdo de conhecimentos
sobre os codigos filmicos, as tematicas historicas a serem abordadas e realizar o

casamento entre os filmes escolhidos e aquilo que se acha pertinente dialogar, pois a


https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
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aprendizagem histérica sé é significativa quando ocorre em dialogo franco e aberto com

as situacdes de vida concreta dos alunos. Havendo, pois, condi¢Oes de possibilidades

filmicas, um rico caminho de ensino-aprendizagens se apresenta como possivel.
Questionados sobre os seus gostos cinematograficos, nossos educandos

responderam o seguinte:

Gréfico 5 — Preferéncias cinematograficas dos discentes participantes

QUE TIPOS DE FILMES VOCE GOSTA DE ASSISTIR?

12 respostas

SUSPENSE 3 (25%)
AGAQ/AVENTURA 4 (33,3%)
ROMANCE 6 (50%)
TERROR 5 (41,7%)
POLICIAL 5 (41,7%)
FILMES "HISTORICOS" 5 (41,7%)
DOCUMENTARIOS 4 (33,3%)
DRAMA 4 (33,3%)
SERIES 5(41,7%)
comédia 1(8,3%)

Fonte: CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro. Linguagem cinematogréafica, Ensino de Histdria e
consciéncia historica (Questionario de tipo formulario do Google). Disponivel em
https://docs.google.com/forms/d/1pRaqv--X4TL CkpZ5sslo3Xes1Qy8uwjbNeCBEilMwUxI/edit
Acesso em: 14 maio 2022.

Um primeiro esclarecimento a ser feito, a despeito do gréafico, tem relacdo com a
formulacdo da pergunta e o formato das respostas que sdo oferecidas pelo google drive:
como se pode visualizar no questionamento, conforme link entre parénteses, foi oferecida
aos alunos a opcdo outros para englobar filmes cujo género ndo aparece elencado na
pergunta (https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--
XATLCkpZ5sslo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUXxl/edit). Contudo, como nenhum
participante optou por essa resposta, o grafico ndo assinala o percentual de 0%. Talvez

fosse o0 caso de especular sobre essa negativa dos discentes porque ela embute questdes
que vdo além do proprio sentido de orientacdo ética do docente e desemboca nos
processos formativos recebidos por esses discentes, para além do espago escolar, que 0s
estimula a silenciar sobre certas escolhas. O publico-alvo que partilha de nossas aulas no

CAVN ¢é proveniente de familias que reproduzem um modelo de comportamento


https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
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conservador, 0 que desestimula a colocagdo em pauta de escolhas que, muitas vezes, sdo
comuns entre adolescentes, mas sdo exercidas de forma velada na reprodugéo de um
aspecto que é caracteristico da prépria sociedade brasileira.

Em outro aspecto, o baixo nimero de participantes na pesquisa esta relacionado
ao estado de coisas proveniente da pandemia da Covid-19. O nosso publico-alvo possui
como uma de suas caracteristicas principais o fato de ser constituido por alunos que
apresentam uma série de caréncias no campo econdmico e, consequentemente, de acesso
aos meios tecnoldgicos necessarios ao ensino remoto, dentre os quais um bom servico de
internet. Formado majoritariamente por alunos provenientes do meio urbano de pequenas
cidades e apresentando fluxo ndo desprezivel das areas rurais, essa populacdo de
educandos vivencia, em sua maioria, um cotidiano de dificuldades materiais, falta de
tempo para a realizacdo satisfatoria dos estudos (porque trabalham) e obstaculos na
obtencéo do equipamento adequado as necessidades do ensino remoto*. O resultado de
toda essa problematica foi uma reducédo bastante significativa do nimero de participantes
nos encontros sincronos realizados no periodo pandémico, situacao que estava em curso
a época da realizacdo da pesquisa. A escola procurou suprir essas caréncias por meio de
um programa de bolsas emergenciais para a aquisicao de equipamentos e distribuicdo de
chips com planos de dados para 0 acesso a conexdo de internet. Tratou-se, na verdade,
diante dos constantes aumentos nos precos dos equipamentos de tecnologia e das tarifas
cobradas pelas operadoras de conexdo a web, além do péssimo servigo que é entregue, de
um paliativo que ndo resolveu as dificuldades satisfatoriamente.

No tocante as respostas, constata-se, em primeiro lugar, que os participantes
gostam de cinema e apresentam certo direcionamento para alguns géneros elencados, ja
que é possivel observar preferéncias para alguns tipos de obras filmicas: romance (50%),
terror / policial / séries e “historicos” (41,7%), agdo-aventura / documentarios e dramas
(33,3%) e, finalmente, 0s géneros suspense com 25% e comédia atingindo 8,3%. Em
relacdo a tematica deste trabalho, reconhece-se que o cinema ja é parte integrante da
cultura histérica de nossos alunos, das formas culturais com as quais eles dialogam,

apresentando potencial para se constituir como um dos viabilizadores da ampliagdo dos

% Hoje, 19/05/2022, o CAVN se encontra na transicdo do modo remoto para 0 modo presencial de aulas,
portanto no sistema hibrido de ensino, estado de coisas que foi agravado pela inépcia da administragdo
central da UFPB, instituicdo a qual o CAVN esta vinculado, em ter atrasado a licitacdo e a reforma dos
restaurantes universitarios. No caso do Campus I11, sobretudo para 0 CAVN, trata-se de elemento decisivo
porque os alunos internos fariam as suas refei¢bes no RU, atividade que ndo pode ser realizada
satisfatoriamente sem a disponibilizacdo daquele espaco e seus insumos.
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seus horizontes culturais, contribuindo com a sua cultura historica mediante o acréscimo
de valores em suas identidades e interesses. Assim, desemboca-se na linguagem filmica
como mais um complexificador da orientacdo temporal, neste caso em imbricacdo com a
construcdo de uma aprendizagem significativa da Historia.

Os nameros fornecidos pelo grafico também sdo fundamentais para reforcar a
importancia que a cultura da midia exerce na formag&o histdrica de nossos parceiros de
sala de aula. Avaliando suas preferéncias filmicas, é possivel perceber uma presenca
macica do cinema cléssico de estilo hollywoodiano®, seja por meio das ja conhecidas
plataformas de streaming ou até pela realizacdo de downloads, facilitados
proporcionalmente pela profusdo de aplicativos utilizados para este e outros fins. Ao
mesmo tempo, para além da capacidade de reprodutibilidade dessa industria, fica a
relacdo de identificacdo dessas producBes com o0s proprios projetos de vida que muitas
vezes estdo presentes nos sentidos de orientacdo que parte significativa desse publico
procura dar as suas escolhas individuais e coletivas de futuro. Essas realidades criadas
para 0 cinema estdo presentes em suas vidas cotidianas: na escola onde estudam, nas
igrejas que frequentam, nas conversas do circulo familiar e até em seus sonhos e desejos.
Nessa relacdo ha a penetracdo da linguagem cinematografica com a sua fluidez no sentido
de cimentar essas identidades justamente impulsionando escolhas.

Essa predominancia do cinema comercial norte-americano chama a atencao para
necessidade de que suas producgdes sejam trabalhadas buscando potencializar o dialogo
entre a cultura dos sujeitos aprendentes e o discurso filmico mais tradicional. N&o se est4,
no ambito deste trabalho, negando a importancia de se analisar produ¢des que poderiamos
chamar de “alternativas” (filmes cults, cinema de arte, entre outros) produzidos
majoritariamente fora do circuito hollywoodiano. No entanto, iniciar essa caminhada com
os filmes que sdo assistidos rotineiramente por nossos discentes, discutindo suas
linguagens, a formulacgdo de suas mensagens e 0s interesses que os viabilizam, em dialogo
com aqueles que nos operam, entre inumeras questdes, facilita o estabelecimento da
construcdo de sentidos como uma prética que pode ser exercida coletivamente, sem

imposicdes de hierarquia de gostos. Em nosso entendimento, gostos refletem escolhas

46 Aqui é sempre bom lembrar que falamos do cinema naturalista e suas variantes, mas ndo necessariamente
produzidos pela indUstria hollywoodiana. Ao contrério, durante o periodo de pandemia da Covid-19,
observa-se, no Brasil, a consolidacdo de uma tendéncia que ja existia anteriormente, o crescimento da web,
notadamente das plataformas de streaming, como meio de acesso a filmes e, pari passo, enquanto captadoras
de investimentos  publicitarios. Para  mais  informagbes:  https://www.gov.br/ancine/pt-
br/assuntos/naticias/ancine-apresenta-panorama-do-setor-audiovisual-brasileiro-para-o-conselho-

superior-do-cinema/apresentaoCSCPanoramadoSetorAudiovisual.pdf. Acesso em: 17 maio 2022.



https://www.gov.br/ancine/pt-br/assuntos/noticias/ancine-apresenta-panorama-do-setor-audiovisual-brasileiro-para-o-conselho-superior-do-cinema/apresentaoCSCPanoramadoSetorAudiovisual.pdf
https://www.gov.br/ancine/pt-br/assuntos/noticias/ancine-apresenta-panorama-do-setor-audiovisual-brasileiro-para-o-conselho-superior-do-cinema/apresentaoCSCPanoramadoSetorAudiovisual.pdf
https://www.gov.br/ancine/pt-br/assuntos/noticias/ancine-apresenta-panorama-do-setor-audiovisual-brasileiro-para-o-conselho-superior-do-cinema/apresentaoCSCPanoramadoSetorAudiovisual.pdf
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pessoais e a educacdo formal (incluso o ensino de histdria) precisa estar atenta*’ para
dialogar com eles, contribuindo para a melhora da formacdo identitaria desses sujeitos,
de forma que os auxiliem em suas necessidades de orientagéo para a atuacdo no mundo
em que estdo inseridos. Procura-se assim promover o encontro entre 0s conhecimentos
transportados pelo educador e aqueles que emanam de seus alunos.

Outro elemento que nos chamou atencdo foi a mediana aceitacdo dos chamados
filmes historicos, entendidos predominantemente como obras cinematogréficas que
fazem uso de conhecimentos sobre o passado*®. A utilizagdo de filmes desse género, na
maioria dos casos (dentre os quais, durante algum tempo, este pesquisador esteve
incluido), tradicionalmente esteve vinculada ao seu uso ilustrativo em relacdo aos
contetidos programaticos trabalhados na disciplina histéria. Verifica-se, a partir dai, uma
dupla problematica: os filmes passaram a cumprir uma funcdo analoga aquela que era
atribuida ao ensino de historia — reproduzir com transposicao didatica (neste caso, ludica)
o0 conhecimento historiografico na educacdo bésica e assim, em decorréncia do primeiro
problema, a abordagem do filme passou a ser feita com 0S mesmos objetivos de
estabelecimento de verdades aprioristicas que eram postos em pratica nas aulas de
historia. Isto posto, concordamos com Ferreira (2018, p. 52), que constata esse como um

tipo de exercicio com a linguagem filmica que

[...] tende a procurar nos filmes os pardmetros de recriacdo historica.
Isso atribui ao filme a ideia de testemunho imparcial do passado. Nesse
sentido, aspectos ligados a reconstituicdo de época, por exemplo,
adquirem maior relevancia do que outras perguntas que podem ser
dirigidas a pelicula. [...] perde-se a oportunidade de se explorar a
diversidade do potencial desse tipo de fonte/objeto.

Em outros termos, os “filmes historicos” passaram a ser utilizados como
complemento as aulas de Histdria, muitas vezes desenvolvida com um sentido meramente
“conteudista”, carregando as marcas de um conhecimento sobre o passado que tinha um

fim em si mesmo, sem apresentar nenhuma significacdo para a vida préatica na qual esse

47 Os campos de estudos do Ensino de Histéria e da Educacdo tém discutido, mais recentemente, as
caréncias na formacéo dos professores, ndo somente para o trabalho a ser desenvolvido com a linguagem
cinematogréafica, como também no aspecto do uso de imagens no ambito mais geral, campos onde, ainda,
percebem-se esfor¢os isolados de resolucdo desse problema. Essa é uma discussdo que ndo tencionamos
aprofundar, pois desviaria 0 nosso foco de estudos, mas, para interessados, sugiro a leitura de Cipolini
(2009).

4 Embora filmes historicos também sejam aqueles que discutem o presente, pois na consciéncia histérica
passado e projec¢des de futuro sdo presentes, o sentido adotado para a expressao € o usual, pois é assim que
eles se encontram na cultura histérica de nossos alunos.
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cidaddo em formacédo estava inserido. Ademais, nas experiéncias de contato com a
linguagem de reconstrugdo do passado utilizada nos filmes historicos, vivenciadas pelos
alunos, sobressaiam mais problemas que aproveitamentos: a inadequacédo entre o tempo
filmico e o tempo da aula, inviabilizando muitas vezes o debate; a pouca intimidade dos
docentes com os aparelhos de reproducdo das peliculas, o desconhecimento sobre a
linguagem cinematogréfica e o autoritarismo na defini¢do das producdes filmicas a serem
estudadas.

Assim, nossa proposta pretende partir exatamente das preferéncias
cinematogréaficas de nossos educandos como forma de estabelecer um dialogo que se
inicie a partir do respeito pela cultura cinematogréafica e midiatica que esta presente em
seus processos de formagdo da cultura histdrica. Acreditamos ser possivel dialogar
historicamente com producdes cinematograficas que nos remetem ao passado, desde que
devidamente contextualizadas e significadas, assim como aquelas que nos colocam no
contato com o tempo presente e, também, em projecdo do futuro. Hipoteticamente,
havemos de questionar, por exemplo, qual o sentido da obsesséo pela figura do her6i nas
producdes filmicas hollywoodianas até hoje? Qual a relacdo dessa teméatica com o tempo
presente? Por que as projecdes de temporalidade historica futura primam pela tematica
da distopia? Por que certos filmes histéricos colocam as mulheres em posicdo de
subalternidade? (isso foi produto de uma pesquisa ou da sociedade patriarcal em que ele
foi filmado?). Esses questionamentos, que poderiam ser outros, a depender de docentes e
discentes, possuem relacdo com a construcdo dos sentidos, que é atributo do uso da
linguagem cinematogréfica, pois é ela que media a formacdo de discursos na arte
cinematogréfica e na cultura da midia em geral.

Ainda a respeito dos chamados filmes historicos, nossos alunos foram
questionados acerca da utilidade dessas producdes cinematograficas, respondendo o

seguinte:
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Grafico 6 — A utilizacdo dos filmes historicos pelos alunos participantes

PARA VOCE, QUAL A UTILIDADE EM SE ASSISTIR AOS CHAMADOS "FILMES HISTORICOS"?

12 respostas

@ ELES RETRATAM A REALIDADE
SOBRE O PASSADO

@ COM ELES APRENDEMOS LIGOES
PARA NOSSA VIDA

0S "FILMES HISTORICOS" NOS

INFORMAM SOBRE O PASSADOE...
@ NAO SAO IMPORTANTES PORQUE
SAO OBRAS DE FICCAO
@ NAO GOSTO DE "FILMES
HISTORICOS"

Fonte: CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro. Linguagem cinematogréafica, Ensino de Histdria e
consciéncia historica (Questionario de tipo formulario do Google). Disponivel em:
https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5sslo3Xes1Qy8uwjbNeCBEilMwUxl/edit.
Acesso em: 14 maio 2022.

Das opcOes de resposta, apenas duas foram assinaladas pelos alunos que,
majoritariamente, responderam que “os ‘filmes historicos’ nos informam sobre o passado
e enriquecem o nosso conhecimento” (91,7%) e, em segundo plano, “eles retratam a
realidade sobre o passado” (8,3%). Neste trabalho ja tivemos a oportunidade de afirmar
gue em nossa concepcdo filmes histéricos sdo todas as producges filmicas que abordam
a atuacdo de seres humanos inseridos na temporalidade, o que nos impulsiona a concluir
que sdo filmes que mobilizam o passado, temporalidade que se torna presente pois
mobilizada intencionalmente nele, e muitas vezes podem ajudar a projetar o futuro,
porque participam de decisdes no presente. Estamos diante de um publico-alvo para quem
o filme histdrico é aguele que enfoca tematicas onde o passado esta fortemente presente,
seja como contextualizacdo de uma histdria, seja enquanto evento histdrico transmutado
em enredo filmico. Portanto, sdo obras de arte fundamentais, quando analisadas em seus
significados, para que exercitemos conjuntamente a transformacdo do passado em um
presente que faz sentido para a melhoria de nossas vidas.

No que concerne as respostas, percebe-se claramente que o cinema participa do
conjunto de conhecimentos que fazem parte do processo de construcdo da cultura
historica dos discentes, pois eles apontam o cinema como fonte de informagdo e
conhecimento o que, finalmente, transforma a linguagem cinematografica em um tipo de
significado que ird atuar participando da formacédo das identidades desses sujeitos, da

definicdo de seus interesses, das escolhas de vida que realizam e de suas projecdes de


https://docs.google.com/forms/d/1pRqv--X4TLCkpZ5ssIo3Xes1Qy8uwjbNeCBEiIMwUxI/edit
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futuro. Nesse aspecto, 0 ato de assistir a um filme ja pode ser reportado como uma

manifestacdo de consciéncia historica no sentido ao qual Rusen (2010, p. 78-79) se refere:

A consciéncia historica €, assim, o0 modo pelo qual a relagdo dindmica
entre experiéncia do tempo e inten¢do no tempo se realiza no processo
da vida humana. [...] Para essa forma de consciéncia € determinante a
operacdo mental com a qual o homem articula, no processo de sua vida
pratica, a experiéncia do tempo com as intengdes no tempo e estas com
aquelas. Essa operacdo pode ser descrita como orientagédo do agir (e do
sofrer) humano no tempo.

O simples ato de ir ao cinema ou mesmo assistir a um filme pela TV aberta, em
uma plataforma de streaming ou em canais fechados de TV a cabo, é uma operagédo
complexa que requer a busca por conhecimentos que podem ser oferecidos por meio
daquela atividade, informacgdes que serdo partilhadas junto a cultura historica desse
agente, suas experiéncias cotidianas, suas memorias; ao fazer isso, a linguagem
cinematogréfica (com ou sem conhecimentos previos acerca de conceitos como plano,
cena e sequéncia, dentre outros) participa das supressdes de caréncias de informacdes e
de todos os outros atos complexos que sdo realizados como parte das operacdes de
consciéncia historica. Ao mesmo tempo, como essas operacOes ja sdo realizadas
(enquanto universal antropol6gico), seré o letramento midiatico a ser oferecido por nossa
oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Histdria que daré o deslocamento de
aprendizado demandado pelo ensino de histdria. Ao participar enquanto ato complexo, o
letramento midiatico (base da educacdo para as midias) atuard na decodificacdo das
informacdes que sdo oferecidas por um filme (ou outros produtos de midia, agindo como
auxiliar na construgdo do significado e, consequentemente, definicdo de identidades e
escolhas.

Na segunda resposta obtida a partir do questionamento que fizemos, “eles [os
filmes] retratam a realidade sobre o passado”, temos muito mais uma reagdo ao conceito
de historia do que propriamente a utilidade filmica. Em nossa sociedade é mais do que
comum a concepgdo de que os livros de historia trazem a realidade sobre o passado,
elaborada academicamente, e que, por isso, sdo criveis. Ha atualmente, inclusive, um
inegavel aumento de interesse pelo conhecimento histérico, como bem o demonstra o

crescimento dos canais de YouTube* que tratam da Historia Plblica e os éxitos

4 Aqui poderiamos especular se 0 YouTube ndo estaria cumprindo hoje o mesmo papel que foi
desempenhado pelos magazines de histdria do inicio do século XX ou até pelas revistas especializadas no
tema de fins do século passado e inicio do atual, quando cresceu bastante esse nicho de mercado. Embora
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comerciais dos filmes histdricos. Esses filmes, por sua vez, sdo vistos como uma espécie
de janela temporal, capaz de nos transportar para uma época passada. Ha uma
correspondéncia, nesse caso, com 0 lugar-comum de que “a arte imita a vida”,
desconsiderando a arte como processo de representacdo, com base em escolhas e
silenciamentos. N&o é muito dificil deduzir que tal concepcéao é que leva ao uso do filme
historico como mera transposicdo ludica de contetdos escolares, complemento da midia
escrita e avaliacdo do cinema sob 0os mesmos critérios da escrita. Em qualquer dos casos
abordados, a consciéncia histdrica esta presente, e nos cabe, em vez de julga-la ou tentar
direciona-la, contribuir para que ela possa ser util a vida presente e futura de nossos
educandos.

Esse é o estado de coisas em que se encontra o publico-alvo das Oficinas de
Linguagem cinematografica e Ensino de Histdria. Em uma andlise preliminar, trata-se de
um conjunto de educandos que gostam de cinema e consideram a arte cinematografica
como um meio no qual buscam enriquecer os seus conhecimentos, tanto através de filmes
que mobilizam o passado humano, como com aqueles que abordam temaéticas mais
relacionadas ao presente. Ao mesmo tempo em que assistem a filmes, esses discentes
vivem a sua rotina de aulas, trabalho e afazeres domésticos nos quais agem na
temporalidade e sofrem os seus efeitos, desenvolvendo (mesmo sem conhecer o conceito)
as suas operacdes de consciéncia histdrica. E diante dessa realidade que apresentaremos
no proximo capitulo a proposta que estamos denominando de Oficina de Linguagem
Cinematogréfica e Ensino de Histdria, metodologia de trabalho para filmes nas aulas de
historia, que entendemos ser um caminho (nunca o Unico!) para tornar a aprendizagem
historica por meio de filmes mais significativa e, a0 mesmo tempo, capaz de proporcionar

adicionais de complexidade a consciéncia histdrica de nossos alunos.

esse ndo seja 0 nosso tema central, percebemos que o YouTube possui como diferencial a utilizacdo da
imagem em movimento sonorizada ou ndo como forma de apresentacdo de conteddos historicos,
otimizando a relagdo de empatia entre os elaboradores do contetdo e os seus consumidores. Ao mesmo
tempo em que apresenta esse potencial na mobilizagdo dos feitos histéricos, o YouTube e outras
plataformas nos colocam diante de um problema grave que se consolida como um desafio cada vez maior
para operadores do conhecimento histérico no mundo inteiro: o crescimento de formuladores de contetido
sem compromisso ético com a memdria e a produgdo de um conhecimento histérico que mantenha maior
dialogo com a histdria enquanto saber constituido cientificamente, que afirmam verdades fundadas em
critérios de plausibilidade. Esse talvez seja um dos grandes desafios de nosso tempo, o que precisa renovar
nos historiadores a disposicao para levar adiante os combates pela Histdria.
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3 A OFICINA DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E ENSINO DE
HISTORIA: CONSCIENCIA HISTORICA, APRENDIZAGEM HISTORICA
SIGNIFICATIVA E LETRAMENTO MIDIATICO

A grande expectativa na educacdo béasica criada pela oferta de qualificacdo
docente na &rea de Historia, a partir do surgimento e instituicdo do ProfHistoria com
diversos programas de P6s-graduagdo em Ensino de Historia no Brasil foi, a0 menos para
este docente, a possibilidade de desenvolver estudos direcionados para o trabalho
realizado no interior das institui¢ces escolares, conhecido pelo uso da famosa expressao

“chao da escola®®”

, considerando a experiéncia docente como a base na construg¢do de
saberes voltados ao ensino de histéria na educacéo béasica, agora (re)pensado como espago
capaz de impulsionar a propria producdo cientifica. Essa perspectiva, por sua vez,
impulsiona o debate acerca dos significados nas aulas de Histdria, buscando o
envolvimento dos educandos na circulacdo dos saberes que se interseccionam no
ambiente formal da escola e fora dele. Ademais, a oportunidade de formulacdo de
produtos que pudessem ser utilizados por outros docentes, relidos e reinventados, amplia
o0 leque de opcgbes na tentativa de tornar as aulas de historia mais significativas, com
impacto nas vidas de seus destinatérios: os discentes.

Nesse sentido, decidimos condensar parte de nossas vivéncias como docente de
historia, amante do cinema e das reflexfes que a sétima arte oportuniza, sob a forma de
uma proposta de oficina que abrangesse a diversidade conceitual que vimos utilizando
quando da realizacdo de exercicios de recepcao e discussdo cinematografica em nossas
aulas de historia e em projetos de extensdo no ambito da UFPB. Como ndo poderia deixar
de ser, a nossa Oficina de Linguagem cinematogréafica e Ensino de Historia ndo se

pretende como caminho Unico para que possa servir aos profissionais de historia que

%0 Uma curiosidade sobre a expressido “chio da escola” é que ela tem sido vista em alguns circulos
hegemonicos academicamente como certa pretensdo de autoafirmagdo do ensino de histéria enquanto
campo de pesquisas e tratada como modismo. Na verdade, este debate traz mais opacidade a uma discusséo
que ja deveria ter sido superada, pois o campo de pesquisas do Ensino de Historia ja existe ha pelo menos
cinco décadas, sendo reconhecido pelos professores da educagdo basica como um importante espago de
interlocucdo com a academia, didlogo que por vezes é dificil. Entendo que a expressdo “chdo da escola”
diz respeito ao reconhecimento de que as vivéncias concretas de milhGes de profissionais docentes inseridos
na educacgdo basica, 0s quais, muitas vezes, sdo inferiorizados em suas atividades por certa nogdo de
hierarquizacdo do ensino ainda existente em alguns circulos académicos e também fora das universidades,
passaram a ser percebidas ndo somente como um espaco de reproducdo do saber academicamente
constituido mas como um lugar de producédo de saberes que circulam no ensino basico e, agora, adentram
na academia para compartilhar conhecimentos mediante o uso de conceitos, métodos e propostas que
acabam por promover um maior intercambio entre os profissionais da educacao basica e aqueles que atuam
nas universidades.
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entendem o uso dessa linguagem como estratégia de aprimoramento da aprendizagem
histérica proporcionada por suas atividades. N&o se trata, portanto, de um produto
imutavel e, muito pelo contrério, o ideal é que ele possa ser transformado, aperfeicoado
e superado como caminho de aprendizagem histdérica com significado na vida dos alunos,
segundo o contexto de trabalho do professor. Em um estudo que se propde a contribuir
para complexificar as operagdes de consciéncia historica que os educandos realizam, o
acolhimento da diversidade de concepcbes e metodologias torna-se um pré-requisito, a

bem de um diélogo reflexivo e critico tdo essencial ao ensino de histéria.

3.1 UM OBJETO DE APRENDIZAGEM

A proposta de oficina é promover a interface entre o uso da linguagem
cinematografica nas atividades de ensino-aprendizagem em histdria, buscando o
desenvolvimento de uma aprendizagem historica significativa que contribua para tornar
mais complexas as operacdes de consciéncia historica realizadas pelos atores de nossas
aulas. Trata-se de qualificar um letramento midiatico dos alunos a partir das culturas
historicas aprendidas via midias filmicas que serdo incorporadas na sala de aula de outra
maneira. Nesse percurso, a trajetoria como discente do ProfHistéria na UFRN foi de
fundamental importancia ndo somente para o processo de lapidacdo do nosso material
conceitual bruto, mas para a aquisicdo de novos conhecimentos que ampliaram nossos
horizontes de expectativa. Nesse sentido, a no¢cdo de Objetos de Aprendizagem (OA) foi
um conceito central pois permitiu qualificar a nossa proposta de produto a ser oferecido
aos colegas docentes que desejam fazer uso do cinema como mediagdo para 0 processo
de aprendizagem histérica.

Aguiar e Flores (2014) realizaram um importante apanhado das concepcdes que
orientam a construcao de Objetos de Aprendizagem por educadores do Brasil e do mundo,
enfocando elementos que precisam ser previamente considerados na sua elaboragédo, bem
como a definicdo das caracteristicas que qualificam os referidos Objetos de

Aprendizagem:

O Objeto de Aprendizagem (OA) apresenta-se como uma vantajosa
ferramenta de aprendizagem e instrucéo, a qual pode ser utilizada para
0 ensino de diversos contelidos e revisao de conceitos. A metodologia
com a qual o OA é utilizado sera um dos fatores-chave a determinar se
a sua adogdo pode ou ndo levar o aluno ao desenvolvimento do
pensamento critico. Flexibilidade e possibilidade de reutilizagdo s&o
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algumas das caracteristicas de um Objeto de Aprendizagem, que
facilitam a disseminacdo do conhecimento, assim como sua atualizagéo.
Salienta-se que, como em qualquer planejamento de aula, a adequada
selecdo de um OA para uso em atividade didatica fica definida a partir
do objetivo que se pretende alcancar na aprendizagem de um
determinado contetido (AGUIAR; FLORES, 2014, p. 12).

Cabem nesses pressupostos algumas reflexdes sobre a Oficina de Linguagem
cinematografica e Ensino de Histéria como um exercicio que ird ajudar na
complexificagdo do pensamento histérico critico, do letramento midiatico e da
consciéncia histérica em nossos alunos, sem a pretensdo de que isso ocorra
automaticamente. Havemos de considerar que a consciéncia histérica é um fenbmeno
antropoldgico construido culturalmente e que assim como a escola € parte da vida e opera
no sentido dessa construcdo, a cultura da midia é um espaco em disputa que também
participa das operagdes de consciéncia historica, estando situada no terreno da formacéo
histérica dos sujeitos e coletividades. Assim, a ideia de desenvolver uma oficina que
impulsione o letramento da linguagem cinematografica nas aulas de histdria contribui
para ampliar os horizontes do pensamento histdrico de nossos educandos porgque promove
a interacdo necessaria entre os conhecimentos curricularmente dispostos pela educacéo e
as mensagens que circulam na cultura da midia, parte delas voltadas para a elaboracao de
conhecimentos histéricos publicos com destaque, nesse sentido, para o cinema. O
letramento da linguagem cinematografica ndo promove apenas um acréscimo de saber,
mais que isso ele ajuda a desconstruir mensagens que se mostram como verdade Unica,
fornecendo um conhecimento técnico que é capaz de auxiliar educadores e educandos a
construir as suas narrativas, segundo as suas intencdes, por isso tornando-se significativo.
Foi essa busca pelo desenvolvimento de uma forma de aprendizagem historica
significativa que definiu a nossa proposta de oficina como um Objeto de Aprendizagem
(OA), dotado de suas caracteristicas essenciais: flexibilidade, reutilizacéo e atualizagdo,
com abertura para acréscimos e supressdes que venham a contribuir para o
aperfeicoamento dele mesmo.

A despeito da ideia de aprendizagem significativa, Aguiar e Flores (2014, p. 20),
a luz de Ausubel (1968), destacam que

[...] o uso de um Objeto de Aprendizagem pode ser associado a
aprendizagem significativa quando novas ideias, novos conceitos sao
“ancorados”, por um processo de interacdo, a um conceito, uma ideia,
uma proposic¢do ja existentes na estrutura cognitiva do individuo [...].



111

Em nossa pesquisa, vimos que a linguagem do cinema e da cultura da midia em
geral esta presente nas operagdes de consciéncia historica dos nossos alunos por meio de
produtos prontos que participam de suas culturas historicas e sao importantes na formagéo
de suas identidades e na definicdo de seus interesses. Nossa proposta consiste em
trabalhar produtos midiaticos como vetor de mobilizacdo das temporalidades humanas e
produzir narrativas historicas que, por sua vez, interfiram nas prdprias narrativas que
nossos educandos produzem quando realizam as suas operac¢des de consciéncia historica.
Nesse sentido, o letramento midiatico da linguagem cinematogréafica contribuira para que
haja uma apreciacéo critica das inten¢fes narrativas presentes na obra analisada, seja ela
cinematogréfica ou de outras midias. Aqui podem entrar também tdpicos do
conhecimento historico apresentados em outros materiais didaticos, como livros, porque
embora estes tenham o status de conhecimento cientificamente constituido eles também
sdo construcdes feitas de escolhas e silenciamentos, tém as suas lacunas preenchidas e
nascem das proprias necessidades de orientacdo temporal de quem os produzem. Em
todos esses casos é possivel detectarmos préticas que sdo essenciais na elaboracdo do
discurso historiografico: o uso de material de pesquisa, a definicdo das intencbes do
pesquisador que se fardo presentes na narrativa de apresentacdo, explicitacdes e
ocultamentos, o recurso a memoria como mediadora entre o passado e 0 presente e as
projecdes de futuro.

Finalmente, a propria definicdo formal presente em algumas concepc¢des de
objetos de aprendizagem sugere a nossa oficina como integrante dessa natureza de pratica

pedagdgica flexivel em diversos ambientes escolares:

Segundo Wiley (2000), um OA “[...] é qualquer recurso digital que
pode ser reusado para apoiar a aprendizagem”. Essa defini¢do incorpora
as palavras: “reusado”, “digital”, “recurso”, “aprendizagem”, conforme
especifica 0 Comité de Padrdo de Tecnologia da Aprendizagem
(Learning Technology Standard Committee — LTSC). Ainda, ao usar a
expressdo “apoiar a aprendizagem”, o autor procura capturar ndao so o
que ele descreve como importantes atributos de um OA, mas também
busca destacar que deve haver uma intencionalidade quanto ao processo

de aprendizagem (AGUIAR; FLORES, 2014, p. 13).

No gue concerne aos pressupostos pedagogicos que impulsionam a construcéo de
nosso objeto de aprendizagem, nos inserimos em suas matrizes humanistas porque além
de entendermos que as préaticas pedagogicas necessitam orbitar em torno dos discentes,

0S concebemos como pessoas livres para tomadas de decisfes que buscam promover a
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autorrealizacdo de suas projecOes de vida, cabendo ao ensino de historia servir como
apoio para essa construcdo. Aqui, devera pertencer ao docente o papel de mediador da
aprendizagem histdrica significativa, ajudando a ampliar as possibilidades de significacdo
do educando para com o seu mundo porque a relacdo pedagdgica busca, dialogicamente,
complexificar o conhecimento do mundo, levando os homens a se comunicarem com suas
realidades concretas, aprofundarem os conhecimentos sobre elas e, dessa forma, fazerem
as suas escolhas de vida pratica mais livremente (FREIRE, 1996; RUSEN, 2010).

3.2 A OFICINA DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E ENSINO DE HISTORIA:
PARA QUE E PARA QUEM?

Antes de considerarmos os dois questionamentos que estdo presentes no titulo
desta subsecdo, € importante recuperarmos 0S pressupostos centrais que nos

impulsionaram a realizagdo deste escrito:

O cinema e sobretudo a sua linguagem, participam ativamente do processo de
formacéo de subjetividades no mundo atual, construindo realidades que participam da
formacédo da cultura historica dos nossos alunos, e, dessa maneira, dialogando com as
suas identidades e definicdo de interesses, partilham de suas projecdes de futuro.

e Em meio a esses aspetos, ha uma hegemonia da cultura da midia no processo de
formacédo de sentidos nas sociedades humanas e, como decorréncia, a escola ndo mais
detém o monopdlio da producdo simbdlica da cultura histérica, seu fluxo, fazendo de
nossa época um momento de grande fluidez nos processos de aprendizagem.

¢ No tocante a criticada aprendizagem historica que ocorre nas instituicdes escolares, o
uso dos codigos técnicos da linguagem cinematogréafica representa um acréscimo
sensivel de informacGes porque dialoga com a producdo das narrativas historicas, na
medida em que permite realizar novas operagdes de complexificagdo da
aprendizagem historica.

e Finalmente, o aprendizado da linguagem cinematografica podera ser utilizado para

enriquecer o dialogo dos nossos sujeitos aprendentes com as mensagens que circulam

por meio da reprodutibilidade da cultura da midia, ampliando o leque de negociagéo
de sentidos (DUARTE, 2009) da parte dos alunos.
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Com base nos pressupostos acima elencados, podemos transformar em pergunta
0 primeiro questionamento presente nesta subsecdo: para que serve a oficina de
Linguagem cinematogréafica e Ensino de Historia?

Defendemos que os codigos técnicos da cinematografia participam de toda a
producdo simbdlica midiatica, mobilizando conhecimentos sobre o passado ou ndo.
Sendo assim, tanto a sua técnica como os produtos dessa técnica podem complexificar o
didlogo com outras narrativas midiaticas que estdo presentes na subjetividade dos nossos
educandos — a técnica se oferece, nesse sentido, a mostrar como se da a producdo da
narrativa e o seu produto otimiza o debate sobre o topico analisado. Assim, conhecimento
técnico da linguagem cinematogréfica ird atuar, no cotidiano da sala de aula, ajudando os
discentes no aprendizado de como é construida uma narrativa historica, qual a
importancia de seus contetdos e como os sentidos dessas narrativas podem ter nexo com
as suas vidas. Obviamente, estamos pressupondo que, ao realizar esses procedimentos, o
colega docente j& terd investigado sobre a cultura histérica dos educandos, como
mostramos na se¢do anterior. As narrativas presentes nos manuais escolares ou na
cinematografia (como historia publica), séo veiculadoras de conteudos e formas do saber
histérico que podem ou nédo ser apreendidos significativamente pelos discentes, a
depender da disponibilidade para o didlogo com os saberes que séo transportados e
veiculados por eles. Discutir os ocultamentos presentes em um documento escrito oficial,
em uma obra historiografica ou em uma sequéncia cénica sdo exercicios que se equivalem
na avaliacdo sobre determinado caso historico, mas isso somente serd importante na
aprendizagem histdrica do aluno se possuir relacdo com a sua maneira de enxergar o
mundo.

Nesse sentido, a aprendizagem historica significativa ocorre quando o caso
historico discutido no ambiente escolar € agregado aos saberes que ja fazem parte da
cultura histdrica transportada por nossos educandos ao ponto de serem utilizados em seus
pensamentos. O uso da linguagem cinematogréafica por meio da analise de seus produtos
permite a visualizacdo da producdo de narrativas historicas, aproximando, portanto, o
nosso educando da formulagdo de narrativas circulantes nas aulas que frequenta® e

abrindo como leque de opgdo a construcdo de suas préprias narrativas, a partir dos

51 Aqui é fundamental chamarmos atencdo para o fato de que um filme também é produto de uma pesquisa
que seré transformada em forma de apresentagdo do contetido pesquisado por meio de argumentos, roteiros,
cenarios, cenas, sequencias, planos, condensacfes, movimentos de cdmera etc. Filmes mobilizam as
temporalidades e, nesse sentido, elaboram suas versfes. Conhecer a sua linguagem e debater os seus
produtos podem nos ajudar a usar o contetido disponivel, sobretudo quando este significa algo para nos.
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elementos que para ele possuem significado de vida. Ao mesmo tempo, a analise dos
produtos filmicos serve para fomentar o debate em torno das teméticas historicas
ancoradas no cotidiano dos educandos (por isso a pesquisa sobre o publico-alvo é
essencial).

A consciéncia historica € um fendbmeno humano que se faz presente em nossas
vidas desde que interagimos culturalmente com o mundo e que se manifesta até a nossa
morte. Enquanto operacgdo do pensamento, a consciéncia historica se mostra quando os
individuos procuram resolver as suas caréncias de orientacdo temporal por meio da
mobilizacdo do passado, que por ser buscado intencionalmente se torna presente. A
consciéncia histdrica relaciona-se com a aprendizagem da linguagem cinematografica
quando os cddigos técnicos da cinematografia contribuem para que fique clara a
mobilizacdo do passado como parte do processo intencional de construgdo de narrativas.
O professor de historia trabalharia com a maneira como o educando observa como esses
discursos sdo formulados, contribuindo para que ele possa complexificar o seu proprio
processo de narrar — 0 conhecimento da linguagem o auxiliara na sua propria narrativa.
Isso permite que a discussdo acerca de topicos temporais de interesse dos educandos
chegue a sala de aula e torne mais complexo o proprio modo de constituicdo da
consciéncia historica do aluno.

Aqui atentemos para o fato de que o importante ndo é direcionar o sujeito
aprendente para um dado modo da consciéncia historica, mas leva-lo a enriquecer o
préprio modo com o qual a sua identidade se coaduna. Por fim, o cinema também ¢é
proficuo em aproximar, e aqui nos referimos aos filmes histéricos, o passado do presente,
abrindo espaco para teméticas cuja formulacdo estd embasada nas préprias tendéncias de
seus destinatarios, oferecendo-se, mesmo quando achamos que desvirtua proposicdes, a
discussdo e o posicionamento pelos seus receptores. A oficina, nesse sentido, entrara
como instrumento de mediacdo para o dialogo, mas nunca de seu direcionamento
impositivo. Por fim, compreendemos nossa proposta como um letramento midiatico, ou
seja, um processo por meio do qual se d& a socializagdo de conhecimentos técnicos que
sdo essenciais na producdo do discurso veiculado pela cultura da midia e que busca o seu
uso para além da operacionalidade. O conhecimento agregado pode ou ndo ser utilizado
para tornar mais democratico o dialogo de sentidos que se desenvolve entre as mensagens
midiaticas (em nosso estudo simbolizadas pelo discurso cinematografico) e os seus

receptores. A agregacdo desse conhecimento aos saberes dos educandos tanto pode
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auxilia-los na compreensao dos topicos sobre o passado, como na interpretacdo de seu
mundo, sobremaneiramente ao dialogar com as mensagens pelas quais sé&o interpelados.

Retornando a proposta direta do trabalho, a quem a Oficina de linguagem
cinematograéfica e ensino de Historia se destina?

Ja séo bastante significativos os titulos que versam sobre as possiveis relacdes
entre cinema e Ensino de historia, alguns dos quais aqui sao referenciados, muitos com
proposigdes sofisticadas que pugnam pela multidisciplinaridade, normalmente em
intercurso com as ciéncias da educagdo e a comunicacao social, na tentativa de fazer
avancar os estudos sobre a producdo simbolica de nosso tempo e suas relacbes de
significado desenvolvidos junto aos seres humanos.

A proposta de Oficina de Linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia busca
contribuir com o desenvolvimento desses estudos, sendo direcionada inicialmente para o
docente de historia da educacdo basica, numa tentativa de fortalecer as suas possibilidades
de dialogar com os alunos para além do ensino dos contetidos curriculares formais, mas
capazes de promover aprendizagem significativa.

Quando dialogamos com o universo midiatico ao qual o aluno tem acesso, saimos
da condicdo de controlador e impositor do processo de ensino-aprendizagem para nos
colocarmos como mediadores de uma reflexdo que tem como base 0 mundo concreto do
sujeito aprendente, considerando-o autbnomo. Todavia fica um alerta: nossa proposicédo
ndo podera ser entendida como uma “receita” a ser automaticamente reproduzida por cada
docente que desejar dialogar com os seus elementos essenciais. O ideal mesmo, como ja
dissemos, é que ela seja repensada, adaptada e transformada, uma vez que como um
objeto de aprendizagem, procura colocar o aluno e suas condi¢gdes concretas no centro da
relacdo de educacdo e tenta respeitar a diversidade presente nesse universo.

Nossa proposta de oficina serve aos nossos educandos naquilo que consideramos
mais premente nessa relacdo: que o conhecimento histérico seja Gtil em suas vidas, que
as suas relagdes com a producao simbolica do seu tempo sejam desenvolvidas de forma
livre, de maneira a permitir que as suas escolhas néo sejam produtos de manipulagéo, mas
do amadurecimento de suas intencdes e projecdes. Trata-se, portanto, de um produto que
almeja promover a democracia, 0 avango do conhecimento cientifico, o pluralismo de
ideias e de sua livre circulagdo, os valores civilizatorios humanistas que definem a
identidade, os interesses, a orientacdo temporal e a projecao de futuro do docente que o

propde.
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Dessa forma, considerando esses aspectos conceituais, temos uma operagdo que
pode ser sintetizada no mapa seguinte:

Mapa mental 2 — Oficina de linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia
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CINEMATOGRAFICA E
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Fonte: CHAVES, Sérgio. Mapa mental do X-MIND 9 para a Oficina de Linguagem
cinematografica e Ensino de Historia.

3.3 OBJETIVOS EDUCACIONAIS DA OFICINA DE LINGUAGEM

CINEMATOGRAFICA E ENSINO DE HISTORIA

Na elaboracdo dos objetivos elencados adiante, focamos nas intengdes

operacionais de nosso objeto de aprendizagem e € preciso primar pelo arcabouco
conceitual que fundamenta esse constructo, colocando-o no centro da cena da formulagéo
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dos objetivos, pois quando consideramos ensinar histéria ndo estamos preocupados

apenas com os conteudos curriculares:

Existe certo consenso hoje de que ensinar Histdria ndo seria somente
ensinar os “contetidos historicos”, enquanto fatos e processos
historicos, mas também ensinar conceitos. E, para além disso, ensinar
como se d& o processo de constru¢do dos conteldos historicos, da
consciéncia histérica, da cultura histérica (SANTOS, 2020, p. 02).

Assim sendo, procuramos formular um objetivo geral que desse conta da Oficina
de Linguagem cinematografica e Ensino de Histéria como objeto de aprendizagem, com
enfoque na sua defini¢do enquanto produto e, em seguida, objetivos especificos que sigam
0 escopo conceitual do trabalho e, a0 mesmo tempo, considerem os tipos de objetivos que
a aprendizagem significativa desejada procurard alcancar: os objetivos factuais,
conceituais, procedimentais e atitudinais.

Acerca da abordagem tipoldgica dos objetivos especificos, Santos (2020, p. 03)
nos forneceu importantes informacfes que agregamos ao escopo pedagdgico de nosso
trabalho:

existiriam quatro tipos de conteudo fundamentais no ensino de Histdria.
Os conteldos factuais seriam os fatos e processos histéricos ensinados.
Os contedos conceituais seriam 0s conceitos, principios e nocdes
historicas utilizadas na interpretagdo dos processos historicos. Os
contetdos procedimentais seriam os procedimentos, técnicas e métodos
do fazer e do pensar historico. Os conteudos atitudinais seriam 0s
valores, atitudes e normas sociais que sdo ensinados nas aulas de
Historia.

Dessa forma, uma questdo que parece Obvia, mas que muitas vezes se revela
premente € a de que para cada oportunidade de utilizacdo da Oficina de Linguagem
cinematogréafica e Ensino de Histéria, o ideal é que o profissional planeje as suas
atividades a partir da definicdo destes objetivos: o factual, relacionado ao tépico historico
a ser estudado por meio da oficina; o conceitual, associado aos conceitos que serdo
trabalhados com vistas & interpretacdo dos eventos historicos em questdo; o
procedimental, direcionado para os procedimentos ou opera¢des que S0 necessarios a
compreensdo da construcao de narrativas histdricas; e o atitudinal, que focaliza o debate
para a definicdo dos interesses e 0 desenvolvimento de atitudes por parte do educando

que o docente tentard impulsionar a partir do dialogo que sera estabelecido com o grupo.
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Importante informar que os objetivos que seguem sdo os da oficina, ndo estando
ainda associados a nenhuma tematica especifica que so poderia ser definida no momento
da realizagdo dessas préticas educativas. Trata-se apenas de articular a estrutura geral da
oficina, a qual pode ser associada a maltiplas tematicas.

Nesse sentido, a oficina almeja contribuir para o desenvolvimento da
aprendizagem historica significativa, por meio do letramento e utilizagdo da linguagem
cinematogréfica nas aulas de histéria, criando possibilidades para a complexificagdo de
suas operacOes de consciéncia historica. Ela pode ser adaptada a um conjunto variado de
conteudos educacionais e, nesse sentido, conforme cada proposta, realgam-se diferentes
elementos. Assim, a abordagem dos contetdos factuais permite identificar e discutir, a
partir da analise da obra cinematografica estudada, as teses historicas que nela estdo
presentes. Ja o tratamento dos conteudos conceituais relaciona, com base no estudo do
discurso filmico, a interpretacdo dos eventos historicos ali contidos com a cultura
historica do educando. No que se refere aos contetiidos procedimentais, busca-se explicar,
fazendo uso dos cddigos da linguagem cinematografica, as estratégias utilizadas para a
producdo da narrativa histérica presente na obra filmica. Por fim, na dimensdo dos
conteddos atitudinais, visamos estimular o educando a produzir, a partir do diadlogo

filmico, o seu proprio significado sobre a obra e 0s eventos nela abordados.

3.4 AS ETAPAS DA OFICINA DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E ENSINO
DE HISTORIA

A ideia de propor uma oficina como mediacdo para a utilizacdo da linguagem
cinematogréafica no Ensino de Historia, advém, como dissemos, de uma preocupacao que
foi se revelando mais explicita em nossa trajetoria como docente de Histdria na educacédo
basica e por periodo ja consideravel. Trata-se de um produto que pode ser lido como
tentativa de fazer com que as nossas aulas pudessem mediar a construgdo do pensamento
critico pelos nossos educandos, estimulando o didlogo entre ideias diferentes, empatia
pela mobilizacdo temporal dos feitos humanos e ampliagdo dos horizontes culturais.
Vejamos, entdo, uma sintese dos procedimentos que temos adotado nessa nossa busca
pelo exercicio do pensamento complexo em parceria com 0s nossos interlocutores das

novas geracgoes.

3.4.1 Antes da oficina: levantamento de dados sobre a escola e o publico-alvo
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Para o exercicio desta atividade, o levantamento de dados a que nos referimos
pode oferecer importante material que permite ao docente tirar algumas conclusfes
relacionadas as condi¢Oes de possibilidade para a realizagdo desta préatica educativa, bem
como um entendimento mais preciso sobre a cultura histdrica presente nas operacoes de
pensamento realizadas pelos nossos educandos tanto em seu processo de orientacdo
temporal, como no didlogo de significados com a cultura da midia. Nesse sentido,
informacBes como nivel de renda, procedéncia, disponibilidade de equipamentos de
reprodutibilidade audiovisual, relacionamento com os filmes, gostos filmicos, meios
pelos quais se informa, acesso a textos impressos ou ndo e de como estes sujeitos
percebem o consumo dessas obras, dentre outros, permitem a aproximagao do docente
com o universo do educando com o objetivo de viabilizar um didlogo de saberes pautado
na vida concreta que esses homens e mulheres experimentam.

A Oficina de Linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia é uma atividade
que busca promover a integracdo entre docentes, discentes e as tematicas debatidas, a
construcdo coletiva de conhecimentos, trocas de experiéncias e ampliacdo dos horizontes
culturais e de expectativa dos envolvidos no processo, qualificando a aprendizagem
historica, o letramento midiatico e as proprias consciéncias historicas nelas presentes. Em
termos freirianos, trata-se de buscar sair da cultura da palavra e da autoridade para a do
didlogo e investigacdo cientifica, “que, por sua vez, estdo intimamente ligados a
criticidade, nota fundamental da mentalidade democratica” (FREIRE, 1967, p. 96).

A obtencdo dos dados socioecondmicos a que nos referimos pode ser realizada
nas secretarias das instituicdes escolares, mediante consulta as fichas individuais desses
alunos. As informacbes referentes a relacdo dos educandos com a linguagem
cinematogréafica e a cultura da midia podem ser extraidas por meio de questionarios
aplicados com os préprios alunos. Em nosso caso, temos sido bem-sucedidos com a
utilizacdo da ferramenta formularios do Google pois estes tém se mostrado de facil acesso
aos discentes, com a vantagem de que j& realizam uma sistematizacdo prévia das
informagdes, ja que a falta de disponibilidade de tempo para pesquisa é um obstaculo

enfrentado pela imensa maioria dos docentes da educacéo bésica®?,

52 0 questionario que aplicamos mais recentemente com o0s nossos educandos se encontra disponivel no
link https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf7pM3IAA7vVakJtGUMOi-MgCjnvJOk2-
ZIK_MI4XmW48U-_xw/viewform?usp=sf link, podendo ser facilmente acessado pelos docentes e
discentes interessados.



https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf7pM3IAA7vakJtGUM0i-MgCjnvJ0k2-ZIK_MI4XmW48U-_xw/viewform?usp=sf_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf7pM3IAA7vakJtGUM0i-MgCjnvJ0k2-ZIK_MI4XmW48U-_xw/viewform?usp=sf_link
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3.4.2 A escolha dos temas a serem trabalhados e dos filmes que seréo recepcionados
e analisados

Obviamente a atividade que estamos propondo ndo € um Objeto de Aprendizagem
que podera ser utilizado de maneira indiscriminada no decorrer de um ano letivo. Sua
utilizacdo esta condicionada a cultura cinematografica do docente, além da aceitacéo
dessa forma de trabalho pelos discentes. Aléem do mais, existem outras questdes
envolvidas nessas condicdes de possibilidades para a operacionalizacdo da oficina pois
ela, em nossa formulagéo, € um exercicio que demanda algum tempo, sendo que esta nao
é uma variavel muito disponivel aos professores da educacdo basica. O certo é que mesmo
com as discrepancias entre tempo disponivel, tempo-aula e contetdos curriculares a
trabalhar, a oficina se presta a utilizar recursos de mobilizacdo das temporalidades
historicas a partir da construcdo de realidades com fortes apelos emocionais, psicologicos
e cognitivos, oportunizando aos discentes um aprendizado que, no minimo, é realizado
com o0 uso da linguagem de seu tempo.

Talvez o maior problema enfrentado pelos docentes de histéria que atuam na
educacdo bésica, quanto ao quesito disponibilidade de tempo (aqui pensamos no tempo-
oficina), seja a resolugdo de uma equacdo que esta consolidada na concepcdo que
tradicionalmente orienta a definicdo dos contetdos curriculares de historia a serem
trabalhados nos anos do ensino fundamental e do ensino médio: a ideia de que estes
contetdos devem, obrigatoriamente, seguir a sintese cronoldgica definida com base na
periodizacdo tradicional da historia e na visdo de Historia Universal da Civilizacdo
(notadamente ocidental e eurocéntrica), fato que obriga um docente que atua no ensino
médio, por exemplo, a ministrar os conteudos que vao da pré-histéria aos dias atuais em
trés anos de curso, passando por tematicas de Histdria Geral, Histéria da América,
Historia da Africa, Historia do Brasil e Historia Regional/Local com uma carga-horaria

que, ademais, vem sendo achatada a cada reforma do ensino®.

53 A reforma do Ensino Médio imposta pela Lei n® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, por exemplo, reduziu
a carga horaria obrigatoria de histéria e geografia de 180 horas nos trés anos do ensino médio para 90 horas
nos dois primeiros anos do curso secundario e transferiu as outras 90 horas para 0 terceiro ano apenas para
aqueles alunos que desejarem cursar o itinerario de conhecimento das ciéncias humanas, numa concepg¢éo
reducionista e tecnicista da formacdo humana, que coloca em segundo plano os estudos que so realizados
pelas ciéncias humanas. Numa escola agricola como 0 CAVN, essa logica tende a exacerbar-se.
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Hé ainda a demanda do “conteudismo” quando se trata de definir as tematicas que
serdo trabalhadas em aula. Numa visdo panoramica, o docente de historia que ensina na
rede publica é cobrado a ministrar essa totalidade de assuntos no decorrer dos cursos
fundamental e médio e o docente que exerce as suas funcdes na rede privada é obrigado
a cumpri-los, sob a ameaca de perda do emprego em caso contrario. Nesse aspecto, a
Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Histdria se mostra como uma aliada
do docente porque ele ndo precisara repetir todos os seus procedimentos sempre que
propuser uma analise filmica aos seus alunos. A partir da segunda oportunidade em que
for realiza-la, o docente ja possuira os dados sistematizados acerca da cultura histérica
dos alunos, ja tera realizado os procedimentos iniciais do letramento midiatico e podera
se concentrar mais na etapa filmica do exercicio. Esse problema do “conteudismo”

também foi enfrentado por Freire (1996, p. 17):

Por que n&o discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo conteido se ensina, a realidade agressiva em
gue a violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas é muito maior
com amorte do que com a vida? Por que ndo estabelecer uma necesséria
“intimidade” entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a
experiéncia social que eles tém como individuos? Por que ndo discutir
as implicacdes politicas e ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes
pelas areas pobres da cidade? A ética de classe embutida neste descaso?
Porque, dird um educador reaccionariamente pragmatico, a escola nao
tem nada que ver com isso. A escola ndo é partido. Ela tem que ensinar
0s conteudos, transferi-los aos alunos. Aprendidos, estes operam por si
mesmos.

Diante desse quadro, percebe-se a dificuldade para se inserir um Objeto de
Aprendizagem como 0 que estamos propondo, em meio a necessidade de se atender a
demanda conteudista da concepcao que ainda é curricularmente hegeménica na educacéao
béasica brasileira. Em nosso caso, temos trabalhado com a oficina a partir da utilizacdo de
obras cinematograficas para fomentar discussdes tematicas que estdo inseridas nos
conteudos curriculares predefinidos, fazendo o seccionamento desses temas a partir das
habilidades e competéncias que estdo imersas na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), com destaque para aquelas que também se fazem presentes no Exame Nacional
do Ensino Médio (ENEM), em consonancia com 0s assuntos que sdo assumidos como
caréncias ou temas de interesse, pelos alunos. Em meio a essas defini¢des e por motivos
operacionais, optamos por nao exibir a obra filmica em sala de aula e sim disponibiliza-

la por meio de armazenamento em uma nuvem (temos utilizado o Google Drive,
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preferencialmente) e disponibilizacdo do link aos educandos, para que estes possam fazer
a recepcdo filmica em suas residéncias ou outros locais de acesso a web. Essa pratica tem
representado ganho de tempo na execucgéo das tarefas da oficina e oportunidade para que
0 aprendente possa, inclusive, recepcionar a obra filmica mais de uma vez. Outrossim,
quando decidimos fazer a exibicao filmica em sala de aula, a escolha recai em producdes
de curta-metragem.

A definicdo dos temas sempre é realizada em conjunto com os educandos,
considerando o critério que denominamos de pertinéncia conjuntural®, ou seja,
realizamos uma primeira discussdo com os discentes (enfocando aspectos presentes na
conjuntura mundial e nacional) para saber de assuntos que despertam seus interesses e
combinamos esses dados com a coleta j& realizada acerca dos seus Qostos
cinematogréaficos para propor, além dos temas, as obras filmicas que serdo recepcionadas
e discutidas®. Ao mesmo tempo, sdo sugeridas obras que permitam trabalhar o letramento
midiatico por meio da analise dos usos da linguagem cinematografica para a construgdo
da narrativa filmica e que, preferencialmente, remetam a sua presenca ndo somente nos
filmes histdricos, mas na cultura da midia em geral. Assim, procuramos direcionar a
escolha partindo de elementos da cultura histdrica do educando para o tripé fundamental
da Oficina de Linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia: aprendizagem histérica

significativa, consciéncia historica e letramento mididtico.

54 Definimos os temas a partir da sua pertinéncia no contexto histérico em que estamos inseridos. Contudo,
a definicdo do que serd um tema a ser tratado s6 deve ser realizada com a participacdo do aluno porque,
afinal, os temas precisam ser pertinentes também para ele.

55 O debate sobre a conjuntura gira, preferencialmente, em torno de assuntos que estdo tendo relevancia nos
dias atuais, combinados as tematicas transversais e multidisciplinares que sao sugeridas nos PCN, na BNCC
e para 0 ENEM.
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3.4.3 O conhecimento preévio sobre a obra cinematogréafica

Uma questdo que é importante diz respeito a necessidade de que tanto o docente
como os discentes iniciem a recepcéo filmica com algum conhecimento a respeito da obra
a ser analisada. Para o docente, essa etapa inicia com a obrigatoriedade, enquanto
mediador da discusséo a ser realizada, de fazer, a0 menos, uma recep¢éo prévia da obra
filmica, sob pena de se realizar uma atividade sem planejamento, que néo ira além da
superficialidade de andlise e que terminara por reproduzir uma situacdo em que o produto
filmico acaba por substituir o docente. Outro aspecto importante é a realizacdo de uma
prospeccdo de informacOes bésicas a respeito da obra filmica. Existem diversos sites e
plataformas que fornecem informagdes sobre filmes, sobretudo as que sdo relacionadas
as fichas técnicas dessas obras de arte. Na realizacéo de pesquisas desse tipo, temos obtido
relativo sucesso em paginas como Filmow, IMDB, Adoro Cinema e Cineplayers. Dessas,
a pagina Filmow é a que mais tem nos fornecido um conjunto de informacdes que
consideramos satisfatorio. As condicGes de navegabilidade da pagina sdo boas embora,
graficamente, a coleta de informacgdes fique um pouco prejudicada no formato PDF.

Observe o recorte seguinte:
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Informag6es como direcdo e roteiro sdo essenciais para a compreensdo de uma

obra cinematogréfica e até do uso feito da linguagem cinematografica na construgdo da

narrativa. Por meio da observacdo delas, por exemplo, é possivel acessar os trabalhos

anteriores realizados por esses profissionais, sua filiagho em termos de escola

cinematogréafica (se houver), os usos da linguagem na referida escola, o tipo de
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consultoria historica que foi financiada pelos construtores do filme e os possiveis
interesses que se encontram opacos nas pecas de marketing promocional que sdo
formuladas com o intuito de divulgar o trabalho. Outra informacdo importante, mas néo
encontrada tao facilmente, sobretudo para filmes que foram lancados em outra época, € a
do orcamento gasto na producdo do filme e os seus patrocinadores — ela é reveladora,
geralmente, do apoio que a obra obteve nos segmentos mais abastados da sociedade e dos
interesses politico-ideoldgicos que mobilizam aquele fazer filmico. Sugere-se, nesse
sentido, que o docente compartilhe este trabalho de prospeccdo com os educandos, até
para que quando a discussao for realizada os discentes ja comecem-na contribuindo com
as suas falas e, consequentemente, exercitando o seu empoderamento. O protagonismo
discente, mais uma vez, poderd proporcionar acréscimos de participacdo e partilha de

saberes.

3.4.4 A socializacdo de conhecimentos sobre a linguagem cinematografica

Ao longo deste escrito, temos sustentado a possibilidade de utilizacdo da
linguagem cinematografica no Ensino de Histéria como fator de promocdo de uma
aprendizagem historica significativa para a complexificacdo da consciéncia historica
daqueles com os quais interagimos conhecimentos em nossas aulas e, a0 mesmo tempo,
letramento midiatico para o exercicio de uma cidadania critica e ativa por esses sujeitos.
Uma das questdes centrais no atual estagio de desenvolvimento da democracia, a
educacdo para as midias muitas vezes é confundida com o que € chamado de educar na
midia, que trata muito mais da operacionalizacdo das novas tecnologias nas atividades de
ensino, sem uma preocupacdo mais explicita com os contetdos que por elas sdo
difundidos e com o seu discurso hegeménico, voltado para a manutencdo e
aprofundamento da atual ordem social excludente. Para além disso, a Educacédo para as
midias € um campo de pesquisas que Se preocupa com 0 processo de negociacao
discursiva entre os emissores das mensagens midiaticas e 0s seus receptores, como
condicdo essencial para o proprio aprofundamento do Estado democratico de direito. Na
concepcao de Kellner (2008, p. 709):

A educacdo mididtica deve ser relacionada a educacdo para a
democracia, na qual se estimula os alunos a serem participantes
informados e letrados midiaticos em suas sociedades. Além disso, a
alfabetizacdo midiatica deve ser relacionada a alfabetizacdo pela
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informacdo, a alfabetizacdo tecnoldgica, as artes e as ciéncias sociais.
A alfabetizacdo critica da midia deve ser um fio comum que passe por
todas as areas curriculares, uma vez que se refere & comunicagdo e a
sociedade.

O que Kellner denomina de alfabetizacdo midiatica corresponde ao que pensamos
sobre letramento midiatico que, no caso deste escrito, possui intima relacdo com a
aprendizagem de conteudos historicos por meio de produtos midiaticos, numa operagdo
que busca promover a agregacdo de um saber técnico aos conhecimentos dos discentes
que, com ela, logrardo de melhores condicdes para compreender a constru¢do do
conhecimento histdrico, ampliando os seus horizontes de anélise critica acerca de seus
contetdos e, paralelamente, ao significa-los em suas vidas, complexificando as suas
consciéncias historicas. O ponto central que contribui para o desenvolvimento dessas
operacdes de pensamento é a partilha do pouco de conhecimento que acumulamos ao
longo desses anos de docéncia utilizando filmes — o ensino de cddigos béasicos da sétima
arte mostrando o seu papel na construcdao da narrativa e do discurso filmico, quer ele
mobilize tematicas sobre o passado ou ndo. O ato de ensinar sobre os codigos da
linguagem cinematografica € uma acdo de letramento midiatico que, por seu turno,
fornece informagdes complexas que podem empoderar cidaddos no seu relacionamento
com a cultura da midia, dada a presenca desses codigos em outros produtos para além dos

filmes, com suas intenc@es, discursos e ideologias.

3.4.5 Recepc¢do filmica, a roda de dialogo: avaliando a aprendizagem histdrica

significativa, a consciéncia histdrica e o letramento midiatico

A utilizagdo dos codigos filmicos sobre os quais discorremos, segue-se a recepcao
filmica que, como destacado, pode ser realizada presencial ou remotamente, a depender
das adequacOes que o docente deseje realizar, considerando aspectos como tempo-aula,
contetdo programatico, demandas da direcdo escolar e pedagogia e tempo estabelecido
para se trabalhar com determinados tdpicos historiograficos. Para um melhor
aproveitamento desse quesito tdo raro na vida dos profissionais da educacédo basica que é
0 tempo, recomendamos que a recepcao seja remota nas oficinas que se utilizarem de
longas-metragens e presencial quando forem utilizados filmes de curta-metragem que,

inclusive, a depender de sua duracdo podem até permitir o0 encaixe de toda a atividade
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pratica nas duas horas semanais das quais, normalmente, esses profissionais de historia
dispdem com cada turma.

Para a etapa posterior a recepcdo filmica, pensamos em estratégias que nos
permitam debater conteddos presentes na obra cinematografica escolhida, buscando
conectar a discussdo aos objetivos que tenham sido planejados na fase de preparacao da
oficina, comecando pelos objetivos especificos de aprendizagem factual, conceitual,
procedimental e atitudinal, por meio dos quais se deve buscar o alcance do objetivo geral
da atividade. Tendo em vista essa finalidade, sugerimos que a organizacdo de rodas de
dialogo sobre a obra cinematografica e os temas que ela trata pode ser uma maneira de
operacionalizarmos o fechamento da Oficina de Linguagem cinematogréfica e Ensino de
Histéria em consondncia com as ideias de desenvolvimento de uma aprendizagem
historica significativa, operacionalizacdo do letramento midiatico e complexificacdo de
consciéncias historicas.

A roda de dialogo ou roda de conversa é uma préatica pedagdgica que ganhou
notoriedade a partir de estudos de educacdo balizados na visdo freiriana do ensinar-
aprender. Como tal, ela tem como caracteristicas fundamentais a percepcdo de que 0s
conhecimentos trazidos pelos educandos importam, de que eles sdo diversos, de que
contribuem preponderantemente para 0 ensino-aprendizagem, sendo também
protagonistas do ensino e construtores do conhecimento circulante na sala de aula e,
finalmente, ao dialogarem com os saberes externados pelos docentes e postos em cena.
Trata-se, portanto, de uma pratica pedagdgica permeada pela horizontalidade na relagédo
educador-educando, respeito a diversidade de visdes de mundo presentes na relacdo de
educacao, estimulo a exteriorizacdo oral e escrita dos significados formulados juntamente
com os educandos e reflexdo critica de todos perante a realidade, pressupostos que sdo
basilares, segundo Freire (1996), na construcdo democratica do pensamento. Para
Machado (2018, p. 55),

Compreende-se que ndo existe uma Unica realidade, mas diferentes
maneiras de enxergé-la, fruto da visdo de mundo de cada sujeito,
também construida no percurso de sua trajetdria pessoal. [...] A roda
pressupde o dialogo, caracteristico do fazer pedagdgico freireano, que
possibilita a reflexdo sobre seu estar no mundo, a relagdo eu-outro e a
préxis.

A partir da producdo critica do pensamento com significacdo na vida préatica dos

educandos, tem-se na roda de conversa um instrumento que possibilita a construcéo da
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pesquisa nas atividades do ensino de historia que, sempre a depender das escolhas feitas
em seu uso, poderd servir como pardmetro de avaliacdo para o desenvolvimento da
aprendizagem historica significativa, do letramento midiatico e da complexificagdo ou
ndo das operacgdes de consciéncia histdrica entre os educandos, permitindo o processo de
autocritica e aperfeicoamento da Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de
Historia enquanto objeto de aprendizagem. Ao mesmo tempo em que a roda de didlogo
se materializa, sugere-se que o docente desenvolva 0s seus instrumentos de
acompanhamento do debate de forma a sistematizar os conhecimentos que serdo
construidos coletivamente.

Podem ser levantadas questdes aos participantes que permitam avaliar se houve
permanéncia, mudanca ou negociacdo dos sentidos que foram expressos pelas suas
culturas historicas, se o letramento midiatico estimulou uma postura de reflexéo e critica
do educando diante das tematicas apresentadas pela obra cinematografica e como este
aspecto se relaciona com a cultura da midia em geral e, de posse dessas respostas, se
houve complexificacdo das consciéncias historicas presentes nos sentido do uso das
informacBes temporais (ndo necessariamente sobre o passado) como elemento de
orientacdo das escolhas que sdo realizadas por esses sujeitos na vida préatica.

A propria expressividade presente nas reflexdes também é capaz de oferecer
subsidios para essa avaliacdo, afinal quando o sujeito se pronuncia a respeito do mundo
¢ que ele se coloca em crescimento critico, com a possibilidade de atuar pela
transformacéo da realidade com as suas intencdes e projecdes de futuro, tdo destacadas
por Risen (2010). Em outros termos, na visdo de Freire (1987, p. 90): “[...] existir,
humanamente, é pronunciar o mundo, é modifica-lo. O mundo pronunciado, por sua vez,
se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar”.

Refletindo sobre a importancia da roda de didlogo para o produto que estamos
oferecendo, temos em mente que com os principios da horizontalidade, diversidade,
exterioridade e criticidade em construcdo durante a analise do objeto filmico, é possivel
conectar o debate aos seus objetivos especificos e ao objetivo geral da oficina. Assim,
constroi-se uma relacdo democratica, com base no letramento da linguagem
cinematogréafica, que procuramos representar por meio do mapa mental abaixo, o qual
ndo tem pretensdo de esquematizar a producdo de um saber, mas de fazer uso de uma
linguagem educacional que, hoje, é amplamente utilizada na educacgéo basica para fins de
tentar tornar mais didatica a reflexdo acerca deste e outros processo de construgdo do

pensamento complexo:
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Mapa mental 3 — Importéncia da roda de conversa na Oficina de Linguagem cinematografica
e Ensino de Historia

Importancia da roda de
conversa na Oficina de
LCeEH

Objetivos factuais Objetivos conceituais Ohjetivos procedimentais

0 caso tratado pelo objeto filmico Como o caso & tratado pelo objeto filmico Estratégias de linguagem cinematografica produgdo de significados pelos educandos
3 concepgao dos educandos sobre 0 caso. na producio da narrativa histrica em & sua exteriorizagao.
debate.
DIVERSIDADE
.‘\ DIVERSIDADE E HORIZONTALIDADE DIVERSIDADE, HORIZONTALIDADE E

Y CRITICIDADE

Complexificagdo de
Consciéncias Historicas

———

- Letramento mididtico

significativa

Fonte: CHAVES, Sérgio. Mapa Mental do X-MIND 9 para a importancia da roda de conversa na
Oficina de Linguagem cinematogréfica e Ensino de Historia.

Tendo como elemento central o letramento da linguagem cinematogréafica
realizado em etapa anterior a recep¢do filmica, a Oficina de Linguagem cinematogréfica
e Ensino de Historia se completa, por meio da roda de conversa, com a analise em
perspectiva dos acréscimos de pensamento complexo que o letramento midiatico
possibilita na aprendizagem historica significativa dos educandos. Tais elementos sdo
enunciados no discurso que € exteriorizado nas discussfes nas quais o docente, na
condicdo de mediador, entra com algumas questfes motivadoras que devem buscar
exatamente a extracdo das informacdes relacionadas aos conceitos basilares que guiaram

a elaboracéo do planejamento da oficina: se e quando houve a aprendizagem historica
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significativa, onde o letramento midiatico aparece nos discursos dos sujeitos e se 0s
acréscimos de informacdes se fazem presentes nos enunciados que podem aludir as
consciéncias histdricas que participaram do debate. As respostas a esses questionamentos,
além de serem verbalizadas na propria discussao, poderiam ser mais bem aproveitadas
enguanto instrumento para a avaliacdo dos processos de complexificacéo citados acima,
com o registro audiovisual do debate (obedecendo os requisitos éticos para a sua
utilizacdo), pois com as imagens gravadas seria possivel obter as respostas ou ndo aos
objetivos tracados. Outrossim, na auséncia de condi¢Ges para a obtengdo desse registro,
outras estratégias poderiam ser usadas, como a aplicacdo de questionarios estruturados
com base nos objetivos da atividade ou elaboracdo pelos discentes de um texto enfocando
as tematicas propostas. Em resumo, é fundamental que exista uma forma de registro
porque isso facilitard a execucdo da oficina em momento posterior mediante a sua
avaliacdo, redirecionamento e modificacao, se necessario.

Tais questdes motivadoras podem/devem ser elaboradas tendo como base os
objetivos factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais da atividade, formato que
também resulta na possibilidade de avaliacdo da presenca dos conceitos basilares da
oficina nos discursos enunciados. Desses conceitos basilares, a ideia de aprendizagem
histérica significativa esta diretamente conectada ao reconhecimento dos cddigos
técnicos da linguagem cinematografica quando da recepcdo filmica. No entanto, essa
identificacdo ndo deve estar apenas ligada a técnica do fazer filmico, pois ai nos
limitariamos aos objetivos procedimentais da oficina. Na verdade, a aprendizagem
histérica significativa que se torna fator de reposicionamento dos discentes frente a
cultura historica deve envolver plenamente os objetivos factuais, conceituais e atitudinais,
partindo-se do procedimental que é o letramento midiatico. Assim, sera importante que
os discentes saibam qual caso historico foi tratado (factual), elaborando as suas narrativas
sobre ele e conectando-as as suas caréncias de orientacdo cotidiana, que defini¢Oes
(conceituais) foram significativas para que eles construissem as suas narrativas para um
dado evento historico e, finalmente, que posicionamentos eles assumem (atitudinais)
diante de situacdes da vida pratica onde o passado lembrado € Gtil nos seus momentos de
tomadas de decisdes. No dizer de Rusen (2010, p. 62-63):

A narrativa constitui especificamente a consciéncia histérica na medida
em que recorre a lembrangas para interpretar as experiéncias do tempo.
[...] N&o se deve entender tudo isso, todavia, como se a constituicdo da
consciéncia historica pela narrativa histérica se limitasse a recuperacao
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do passado pela lembranga. [...] 0 impulso para esse retorno, para esse
resgate do passado, para essa dimensdo de profundidade e para o
itinerario dos arquivos € sempre dado pelas experiéncias do tempo
presente. N&o ha outra forma de pensar a consciéncia histérica, pois é
ela o local em que o passado é levado a falar — e 0 passado s6 vem a
falar quando questionado; e a questdo que o faz falar origina-se da
caréncia de orientacdo da vida pratica atual diante de suas virulentas
experiéncias no tempo.

Tomando como exemplo a obra cinematografica que sera utilizada em nosso
letramento de elementos bésicos da linguagem cinematografica, na Gltima subsecdo deste
trabalho, A lista de Schindler, entrariamos com algumas questdes essenciais na conducao

das discussoes:

Quadro 1 — Questdes motivadoras para uma analise do filme A lista de Schindler
e O que foi 0 Holocausto? Factual.

e Procurem lembrar e narrar uma sequéncia ou cena de A lista de Schindler que trazem a
tona os horrores cometidos pelos nazistas durante o Holocausto. Factual e conceitual.

e Em nossa vida cotidiana é possivel detectarmos aspectos que lembram os horrores
cometidos durante o Holocausto? Aprendizagem histérica significativa.

e Qual avisdo de vocés sobre o0 Holocausto perpetrado pelos nazistas durante o seu periodo
de poder na Alemanha e como esse evento € retratado pelo filme? Conceitual.

e Quais os exemplos de usos de linguagem do cinema para representar os eventos de horror
praticados durante o Holocausto: massacre, exterminio, encarceramento, invasao, abuso de
poder, humilhag@es, dentre outros? Procedimental / Letramento midiatico.

e Sendo o Nazismo um projeto politico que promove a morte em massa e que se faz presente
em nosso tempo, que sugestdes vocés apresentam para que possamos combater a sua

existéncia nos dias de hoje? Atitudinal / Consciéncia historica.

A partir das informacgdes que possivelmente seriam oferecidas por meio das
discuss0es, sugere-se gque o docente busque avaliar a concretizacdo dos objetivos tracados
para a execucdo da oficina como forma de buscar o aperfeicoamento dela ou até a
ressignificacdo do produto ou sua substituicdo por outro que venha a contribuir mais
adequadamente ao seu meio de trabalho e exercicio da cidadania. Tais objetivos
estratégicos sdo possiveis de serem alcangados e o0 ensino de historia, como parte de um
projeto progressista de educagdo, tem imenso potencial de contribuicdo para a sua

concretizacao.
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Uma ultima sugestdo, também a luz das préaticas educativas critico-reflexivas, € a
de que o docente procure sistematizar as informagdes que forem sendo oferecidas pelos
discursos externados pelos educandos. Com relacdo a este item, o docente podera
construir o seu diario das discussdes, como verificado em algumas experiéncias com a
utilizacdo do método Paulo Freire (MACHADO, 2018), ou até mesmo por meio de
questionarios que podem ser aplicados presencial ou remotamente. Nesse sentido,
enfatizamos a importancia da pesquisa em sala de aula como pré-requisito para o ensinar-
aprender, pesquisa esta que necessita ser realizada com método e objetivos claros, a fim
de que a coleta de informac0es sirva ao aperfeicoamento do produto e ao enriquecimento
dos debates.

Aqui se encerra a exposicdo das fases nosso produto. As subsecdes que irdo
encerrar este capitulo serdo constituidas por complementos que buscam subsidiar o
letramento midiatico e exemplificar uma anélise de obra cinematogréafica que resulte de
procedimentos utilizados em nossa Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de
Historia. Desse modo, iremos oferecer um guia de codigos de linguagem cinematogréfica
que podem ser utilizados no ensino de historia e, na Ultima subsecdo, uma anélise da obra
cinematografica Negacédo (2016), realizada ap6s a utilizacdo de elementos que estdo

presentes em nossa proposta de oficina.

3.4.6 Um Guia de cddigos de linguagem cinematografica para o Ensino de Historia

Para uma melhor compreensédo dos cddigos basicos da filmografia, optamos pelo
estabelecimento de uma didatica que se fundamente na ideia de que a compreensao de
um conceito aplicado a producdo imagética sera melhor quando acompanhada da propria
imagem, mesmo que somente a fotografia, num movimento de conceito-exemplificacao
que se torna a base de nossa aula sobre introducdo a linguagem cinematografica, antes
das recepcdes filmicas que devem ocorrer na Oficina de Linguagem cinematografica e
Ensino de Historia. Aqui também se faz necessario ressaltar que iremos oferecer o
maximo possivel de conceituacdes e exemplos de cddigos audiovisuais que possam
contribuir com a operacionalizacdo da disciplina, o0 que, no entanto, ndo obriga nenhum
docente a se utilizar de todos eles.

Quando vamos a um cinema, ou até quando decidimos assistir a um produto
cinematografico em nossos lares, estamos abertos a um processo de imersdo em um tipo

de realidade que somente é possivel com o filme, com o auxilio de seus dispositivos de
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producdo e reproducdo e nossa vontade pessoal de nos deixarmos embarcar na historia
apresentada pela narrativa. Assim sendo, estabelece-se um diélogo entre o receptor e a
obra e é essa relacdo tacita que nos coloca “dentro” da narrativa cinematografica. A
depender da competéncia técnica de quem faz uso da linguagem cinematogréafica, o
“olho” da camera ¢ 0 nosso, as sensagdes das personagens se confundem com as nossas,
a tensdo, o0 medo, a claustrofobia, a comocdo, o amor/raiva/ddio pelo outro; toda essa
torrente de emogdes se faz presente na recepgdo filmica: a visdo do serial killer (que se
faz nossa) na sequéncia final de O siléncio dos inocentes (DEMME, Jonathan. EUA,
1991), a garotinha com vestido vermelho chamando a atencdo para a barbarie do
holocausto em A lista de Schindler (SPIELBERG, Steven. EUA, 1993), ou mesmo a
sensualidade cortante presente em Beleza americana (MENDES, Sam. EUA, 1999), séo

exemplos de imagens em movimento que nos impactam de formas diversas.

Figura 17 — Viséo do serial killer na sequéncia final de O siléncio dos inocentes

Lembrando Cenas

Fonte: https://www.google.com.br/search?q=0+silencio+dos+inocentes+passos+negqros&hl=pt-
BR&tbm=isch&sxsrf=ALiCzsbQRmV 0s0pSgKizgq3Rx6AwQfe-
aQ%3A1657116512114&source=hp&biw=1366&bih=657&ei=YIfFYuHbBIbwlsQP75yQ6Aw&iflsi
g=AJiK0eSBAAAAAYsWIcCHVDPkZ6E1lccxoYtabJCilxg9Vm&ved=0ahUKEwjhi7eluOT4AhUGuUJ
UCHW80BMO00Q4dUDCAc&uact=5&0qg=0+silencio+dos+inocentes+passos+neqros&qgs_lcp=CgNpb
WcQAzoECCMQJzoFCAAQgAQ6CAJAEIAEELEDOgsIABCABBCXAXCDAToICAAQsSQMQgwE
6BAJAEAM6BJgAEA0QGDOECAAQGFAAWKP2YIF-aARWAHgAgAGWAO0QB i-
SAQYWLMALKYAQCgAQGgAQtnd3Mtd2I6 L WItZw&sclient=img#imgre=Ya6ocWuuyJNr4M
Acesso em: 06 jul. 2022,
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Figura 18 — A lista de Schindler em um dos enquadramentos com a garotinha de casaco
vermelho
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Fonte: https://www.google.com.br/search?g=a+lista+de+schindler&hl=pt-
BR&tbm=isch&sxsrf=ALiCzsbQRmV 0s0pSgKizg3Rx6AwQfe-
aQ%3A1657116512114&source=hp&biw=1366&bih=657&ei=Y JFFYuHbBIbw1sQP75yQ6Aw&iflsi
g=AJiK0eBAAAAAY sWIcCHVDPkZ6E1ccxoYtabJCilxg9Vm&og=a+lista+de+s&qgs lcp=CgNpbWc
QARgAMgglABCABBCxAzIFCAAQ9AQYBQIAEIAEMgUIABCABDIFCAAQUAQYBQQAEIAE
MgUIABCABDIFCAAQgAQYBQIAEIAEMgUIABCABDOHCCMQ691QJzol CAAQsOMQgwEGC
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Figura 19 — A sensualidade em Beleza americana

Fonte: https://www.google.com.br/search?g=beleza+americana&hl=pt-
BR&tbm=isch&sxsrf=ALiCzsbQRmV 0s0pSgKizgq3Rx6AwQfe-
aQ%3A1657116512114&source=hp&biw=1366&bih=657&ei=YJfFYuHbBIbw1sQP75yQ6Aw&iflsi
g=AJiK0eBAAAAAY sWIcCHVDPkZ6E1lccxoYtabJCilxg9Vm&og=belezat+tam&gs lcp=CgNpbWcQ
ARgBMgQIlIxAnMgglABCABBCxAzIFCAAQgAQYBQAEIAEMqUIABCABDIFCAAQAQYBQ
gAEIAEMgUIABCABDIFCAAQAQYBQgAEIAEOgclIXDgAhANOgsIABCABBCxAXCDAToICA
AQsOMQgwEGBAgAEANOXQIY 1idg2ztoAXAAeACAAYQCIAGhDIJIBBTAUOC4XxmAEAOAEBg
gELZ3dzL XdpeilpbWewAQY &sclient=img.

Acesso em: 06 jul. 2022

A linguagem cinematografica e o uso competente de seus codigos ocupam lugar
central, o que abre espaco para um conjunto de reflexdes a respeito de sua influéncia na
vida pratica. Para Jorn Rlsen (2010), ela estd presente na formacéo historica dos seres
humanos por meio das midias e Rosenstone (2010) ressalta o seu papel como vetor de
producédo de conhecimento historico publico, pugnando pela necessidade de se avaliar 0s
chamados filmes historicos por critérios que levem em consideracdo a sua natureza
filmica. Adorno e Horkheimer (1947) a colocam como instrumento a servigo da

manipulagdo capitalista das massas, Benjamin (1989) a defende como ferramenta de
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educacdo politica e Kellner (2008) a insere na cultura da midia e a considera como
importante vetor tanto para a leitura do discurso ideoldgico hegemdnico na sociedade
capitalista, como para a formulagdo de um discurso contra-hegemonico que contribua,
via letramento midiatico (ou educacao para as midias), para a criacdo de uma cultura que
amplie as possibilidades de atuacao do ser critico em busca da radicalidade democratica.

O que h& de comum entre esses autores é exatamente a presenca, direta ou
indiretamente, da linguagem cinematografica como fator decisivo na producdo de
narrativas humanas e, precisamente por esse ponto, sentimos a necessidade de que 0s
professores de histdria disponham de meios para conhecer essa linguagem e, se assim o
desejarem, fazer uso desse conhecimento em suas aulas. Para tanto, decidimos oferecer a
esses profissionais, por meio da decupagem de alguns cddigos presente no filme A lista
de Schindler, um guia de conceitos e exemplificaces acerca de elementos filmicos que,
em nossa Vvisao, sdo importantes para auxiliar docentes e discentes na leitura de fontes
cinematogréficas.

Até aqui j& sabemos que um filme é resultante de um trabalho coletivo (cineasta,
roteirista, produtor, assistentes de cena, cendgrafos, contrarregra, maquiador, platd,
operadores de camera, figurinistas, dentre outros) que, somado ao uso da tecnologia, nos
oferece narrativas alicercadas na imagem em movimento sonorizada. Além deles,
participam do filme os codigos da sua linguagem que, quando apreendidos pelos
espectadores, podem auxiliar significativamente o processo de recepcao e interpretacdo
de uma obra cinematografica. Para uma aprendizagem historica significativa,
considerando que o cinema também é um vetor de producdo de histdrias, o ensino de tais
codigos complexifica a visdo a respeito da construcdo dessas narrativas historicas, além
de oportunizar um debate mais aprofundado sobre os seus contetdos, interferindo na
relacao que esses topicos manterdo com a propria cultura histérica do aluno e do docente,
promovendo o conhecimento historico que, assim, se transforma em subsidio para
operacdes de consciéncia historica.

A discussdo que estamos propondo sugere pensarmos as caracteristicas técnicas
de um filme. No entanto, ndo podemos e ndo devemos ser inflexiveis quanto a maneira
como se dara essa observacdo. Uma visao superficial das condigdes de trabalho em que
se opera 0 ensino de historia na educacdo bésica levaria a afirmagéo de que a melhor
maneira de se trabalhar com os “filmes historicos” e aprofundar os conhecimentos acerca
das tematicas por eles apresentadas e das formas de construi-las filmicamente seria

acessada por meio da decupagem filmica. Classicamente definida como a decomposicéao
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do filme em sequéncias, cenas e planos, a Decupagem, quando realizada de forma
rigorosa, é uma operacdo complexa que exige muito tempo, sendo praticamente inviével
para a imensa maioria dos docentes da educacao bésica. Todavia, sustentamos que apenas
0 conhecimento desses conceitos que integram a linguagem cinematogréafica ja faz muita
diferenca na aprendizagem historica por meio do cinema, pois ai se chega ao fazer das
narrativas e aos sentidos que se busca dar a elas. Sendo assim, vamos conhecer alguns
desses elementos do fazer filmico e procurar aproveita-los no momento em que
consideremos oportuno. No mais, lembremos que a decupagem também pode ser aplicada
a uma cena ou mesmo a uma sequéncia, ndo se fazendo necessario a sua utilizacdo no
filme por inteiro.

Passaremos agora a especificar e abordar alguns codigos da linguagem
cinematogréafica cuja socializacdo com 0s nossos educandos consideramos importante
para um melhor aproveitamento da andlise filmica como mediacéo entre as suas multiplas
culturas histéricas e a aprendizagem histdrica significativa no ensino de historia.
Ressaltamos que essa socializagdo assume a perspectiva do letramento midiatico na
medida em que esses cddigos estdo presentes na cultura da midia e, portanto, influenciam
as operacOes de consciéncia histdrica que séo realizadas cotidianamente, seja por meio
do cinema, seja por meio de outras linguagens. Paralelamente, esse ndo é um guia de
verdades absolutas, que deva ser seguido a risca, pois 0 docente podera direcionar a sua
énfase de andlise para alguns aspectos nele contidos, de acordo com as suas escolhas e a
depender dos temas historicos abordados e das préprias producbes cinematograficas
selecionadas. Para facilitar esse trabalho, escolhemos o filme A lista de Schindler
(SPIELBERG, Steven. EUA, 1993) como obra cinematogréafica que ira nos conduzir, por
meio de suas imagens, na abordagem dos elementos que consideramos mais importantes

enguanto linguagem cinematografica.

3.4.6.1 O roteiro cinematografico
Antes da elaboracao do roteiro de um filme, o processo literario filmico passa por

algumas etapas mais suscintas, porém importantes:

¢ O roteiro comeca a nascer da chamada Story Line, que é a sua sintese em miniatura.
e A Sinopse é elaborada como uma ideia simples da historia e de seus personagens,

iniciando o detalhamento da miniatura que se encontra na Story Line.



137

e O Argumento ja define as ideias do texto, os personagens, as locacdes, as situagdes

dramaticas, mas, ainda, sem os dialogos.

Com a formulacdo dos dialogos e das descricdes de cena, fecha-se o roteiro
filmico, que é um documento escrito extremamente importante na concep¢do da obra
cinematogréfica pois é ele que desenvolve a historia, auxiliando o cineasta a definir o que
sera filmado, como sera filmado, onde as cenas e sequéncias serdo filmadas e que recursos
técnicos serdo utilizados. O roteiro cinematogréfico é responsavel por dar vida discursiva
as personagens, fornecendo-lhes ideias, vocabuldrio, juizos e sentimentos. Além disso, é
o roteiro que fundamenta as primeiras noc¢des do orcamento filmico a producao. Quase
todo trabalho de formulacdo de um roteiro é realizado pelo roteirista que, porém, muitas
vezes busca se apoiar em consultores que o ajudardo a dar maior precisdo as situacoes
draméticas e suas ambientacbes. No caso dos filmes historicos, normalmente
profissionais de Historia sdo contratados com essa finalidade, a exemplo dos historiadores
Jacques Le Goff, em O Nome da Rosa, e, Deborah Lipstadt, em Negac&o.

Segundo Field (2001, p. 11-12), “O roteiro ¢ uma historia contada em imagens,
didlogos e descrigdes localizadas no contexto da estrutura dramatica”. Embora, muitas
vezes, 0 roteiro ndo apresente imagens (e ndo € sua funcao), a descricdo das cenas e 0s
didlogos ja o fazem indiretamente. Além disso, com relacdo a nossa tematica, €
importante ressaltar que o roteiro ja espelha algumas das ideias essenciais que serao
desenvolvidas filmicamente pela direcdo, sendo, portanto, um balizador da(s) propria(s)
ideologia(s) que pode(m) ser encontrada(s) na obra cinematogréafica. Essa(s) ideologia(s),
por sua vez, conduzira(do) o processo de formulacdo das mensagens que irdo interagir
com o mundo dos receptores filmicos. A educacdo do olhar que estamos propondo
interfere nessa relagdo porque proporciona uma abertura dos horizontes estéticos que irdo
nos ajudar na formacdo de significados. Apesar de termos consciéncia das dificuldades
cotidianas enfrentadas por milhdes de profissionais que atuam no ensino basico,

indicamos a leitura de roteiros como exercicio de verificacdo do seu papel na sétima arte.

3.4.6.2 Plano, cena e sequéncia

Ismail Xavier (2005, p. 27) oferece uma definicdo para os elementos filmicos

propostos no enunciado desta subsecéo:
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Classicamente costumou-se dizer que um filme é constituido de
sequéncias — unidades menores dentro dele, marcadas por sua funcéo
dramatica e/ou pela sua posicdo na narrativa. Cada sequéncia seria
constituida de cenas — cada uma das partes dotadas de unidade espago-
temporal. Partindo dai definamos por enguanto a decupagem como
processo de decomposicdo do filme (e, portanto, das sequéncias e
cenas) em planos. O plano corresponde a cada tomada da cena, ou seja,
a extensdo de filme compreendida entre dois cortes, 0 que significa
dizer que o plano é um segmento continuo da imagem.

Conforme a definicdo de Xavier (2005), a obra cinematografica é construida a
partir de um processo de montagem que é desenvolvido de unidades menores para
unidades maiores, no sentido Plano — Cena — Sequéncia. Nesse conjunto, cada sequéncia
sera constituida de cenas que estdo situadas na mesma unidade de espago-tempo diegético
(que integra a historia apresentada pela narrativa) e os planos sdo as tomadas de camera
que constituem as cenas e que sdo medidos pelos cortes (situados entre os planos). No
processo de montagem, a relacdo entre essas unidades € estabelecida e, a partir dela, a
obra filmica ganha a organizacao temporal e a significacdo que a dire¢do filmica procura
atribuir a narrativa, potencializando o seu discurso e as suas mensagens.

Um dos diretores contemporaneos que fez uso competente desses recursos para a
mobilizacdo de conhecimentos a respeito da tematica histérica do Holocausto foi Steven
Spielberg em A lista de Schindler (EUA, 1993). No decorrer dessa pelicula, encontra-se
a famosa sequéncia que enfoca a liquidacdo final do gueto de Cracovia, na Poldnia
ocupada pelos nazistas, entre 13 e 14 de marc¢o de 1943 (o que ja confere ao filme dirigido
por Spielberg o cardter de uma obra de memoéria que homenageia, além de seu
protagonista, as vitimas do massacre perpetrado pelas tropas nazistas sob o0 comando do
SS-Untersturmfiinher Amon Goth). Para apresentar a histéria do massacre, Spielberg foi
bastante feliz em suas escolhas. Em termos didaticos, a sequéncia em si € excelente para
diferenciarmos os planos, as cenas e a sequéncia.

A) A sequéncia inicia com uma reunido, em que o SS-Untersturmfiinher Amon Goth
discursa as tropas das Waffen SS encarregadas de promover o desalojamento dos judeus
que viviam no Gueto de CracOvia e transferi-los para os campos de Plaszéw (para
trabalhos forcados) e Auschwitz-Birkenau (para exterminio). Na sua fala, Goéth deixa
claro a agéo higienizadora que o exterminio de judeus representava na visdao de mundo
nazista e ressalta que os soldados deveriam se orgulhar da tarefa que realizavam pois

estariam fazendo Histdria e poderiam, no futuro, contar os feitos aos seus descendentes.
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O enunciado desse discurso torna patente o projeto nazista de um mundo dos arianos e

para 0s arianos.

Figura 20 — Sequéncia da destruicdo do Gueto de Cracdvia em A lista de Schindler (1)

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/776308054502633769/.
Acesso em: 11 jul. 2022.

B) Segue-se ao discurso de Amon Go6th o inicio do massacre. Apartamentos Sao
invadidos, pessoas sdo assassinadas a sangue frio, judeus tentam escapar da morte ou da
transferéncia para os campos. Amon (Ralph Fiennes) é mostrado em diversos planos e
cenas. Como parte da cena que foca na perseguicdo e morte sumaria de judeus, o
comandante é retratado como alguém frio e capaz de zombar de suas vitimas, sempre
rindo a cada evento, simbolizando a personalidade nazista psicotica e responsavel pelo

Holocausto.


https://br.pinterest.com/pin/776308054502633769/
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Figura 21 — Sequéncia da destruicdo do Gueto de Cracdvia em A lista de Schindler (2) —
Personalidade do SS-Untersturmflinher Amon Géth

Fonte: https://voldieshorcrux.tumblr.com/post/134333231164/100percento-ralph-fiennes-in-schindlers-
list
Acesso em: 11 jul. 2022,

C) Em meio a sequéncia da destruicdo do Gueto de Cracdvia, destaca-se uma
personagem mostrada de forma totalmente incomum. Filmado em preto e branco,
estratégia muito utilizada por diretores que fazem a escolha de enfatizar o carater
memorialistico de uma obra cinematogréfica, A lista de Schindler nos apresenta uma
garotinha de casaco vermelho. Em que pese todas as hipdteses que ja foram levantadas
sobre o(s) porqué(s) que envolve a personagem, a cena nos chama a atencdo para o
Holocausto como evento histdrico de barbarie e desesperanca. A garota é apresentada
viva, tentando escapar e finalmente morta, integrando a pilha de corpos deixada na esteira

da destruicdo do gueto.

Figuras 22, 23 e 24 — Sequéncia da destruicdo do Gueto de Cracdvia em A lista de Schindler
©)
da garota de casaco vermelho

R B

Cena

Plano 01: a menina de casaco vermelho caminha em meio ao caos da violéncia nazista na destruicdo
do Gueto de Cracovia.


https://voldieshorcrux.tumblr.com/post/134333231164/100percento-ralph-fiennes-in-schindlers-list
https://voldieshorcrux.tumblr.com/post/134333231164/100percento-ralph-fiennes-in-schindlers-list
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Plano 02: em meio aos atos de horror, a garota de casaco vermelho parece escapar para um local mais
seguro (esperanca).

Plano 03: para depois surgir morta, integrando uma pilha de cadaveres (desesperanca).

Fontes:

Planos 01 e 03
https://www.google.com.br/search?g=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermel
ho+cena&tbm=isch&hl=pt-
BR&chips=g:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online chips:c
asaquinho+vermelho:kZQWYyIReeVw%3D &sa=X&ved=2ahUKEwil2g-
gqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ41Y0oA30ECAEQJw&biw=1349&bih=657
Plano 02
CHAVES, Sérgio. Linguagem cinematografica, Ensino de Histéria e Consciéncia histérica. Print
com Aparelho celular Redmi Note 8 em: 11 jul. 2022.

Acesso em: 11 jul. 2022.

D) A sequéncia é encerrada com a SS buscando e exterminando pessoas que, escondidas,
haviam escapado ao massacre diurno. No plano que segue, o clardo nas janelas evidencia
os disparos de metralhadora contra os judeus encontrados que Sdo prontamente

executados. O barulho dos tiros e o fundo musical de Bach tornam essa uma cena

perturbadora.


https://www.google.com.br/search?q=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena&tbm=isch&hl=pt-BR&chips=q:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online_chips:casaquinho+vermelho:kZQWylReeVw%3D&sa=X&ved=2ahUKEwil2q-qqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ4lYoA3oECAEQJw&biw=1349&bih=657
https://www.google.com.br/search?q=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena&tbm=isch&hl=pt-BR&chips=q:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online_chips:casaquinho+vermelho:kZQWylReeVw%3D&sa=X&ved=2ahUKEwil2q-qqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ4lYoA3oECAEQJw&biw=1349&bih=657
https://www.google.com.br/search?q=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena&tbm=isch&hl=pt-BR&chips=q:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online_chips:casaquinho+vermelho:kZQWylReeVw%3D&sa=X&ved=2ahUKEwil2q-qqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ4lYoA3oECAEQJw&biw=1349&bih=657
https://www.google.com.br/search?q=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena&tbm=isch&hl=pt-BR&chips=q:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online_chips:casaquinho+vermelho:kZQWylReeVw%3D&sa=X&ved=2ahUKEwil2q-qqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ4lYoA3oECAEQJw&biw=1349&bih=657
https://www.google.com.br/search?q=imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena&tbm=isch&hl=pt-BR&chips=q:imagens+de+a+lista+de+schindler+a+garota+de+casaco+vermelho+cena,online_chips:casaquinho+vermelho:kZQWylReeVw%3D&sa=X&ved=2ahUKEwil2q-qqvL4AhUcMrkGHbb5CNkQ4lYoA3oECAEQJw&biw=1349&bih=657
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Figura 25 — Sequéncia da destruicdo do Gueto de Cracdvia em A lista de Schindler (4)
O exterminio de sobreviventes

Fonte: https://cinemaedebate.com/2011/03/27/a-lista-de-schindler-1993/
Acesso em: 11 jul. 2022.

O filme se completa no processo de edicdo e montagem (esses dois itens aqui
referenciados serdo abordados mais detalhadamente adiante), que é quando os planos,
cenas e sequéncias sdo selecionados e ordenados, de forma a dar sentido a realidade
filmica e suas mensagens. Também & importante saber diferenciar os elementos
diegéticos e ndo diegéticos, para entender como o sentido foi construido. Assim, define-
se por diegéticos todos aqueles elementos filmicos que sdo destacados no espago-tempo
da narrativa e que variam de acordo com as tematicas e situacfes representadas. A ndo
diegese também é parte integrante do filme, mas é exterior a historia contada por meio da
narrativa (FERREIRA, 2018). Mesmo com a diferenciacdo entre diegese e ndo diegese,
é fundamental destacar que todos esses aspectos partilham da formacéo de significados
que a obra tenta construir, interagindo com o universo cultural dos receptores, que

participam da cena filmica com as suas visdes de mundo.

3.4.6.3 Enquadramentos, angulacdo e movimentacdo de camera

O ato de assistir a um filme provoca uma ruptura temporal no cotidiano do
receptor da obra cinematografica, evento que serd potencializado de acordo com as
condigdes de recepcao da pelicula. Ao mesmo tempo, essa ruptura é acompanhada pelo
envolvimento do espectador com o contexto da narrativa, seus personagens, enredo,
situacdes dramatizadas e percebidas pelo chamado “olho da cadmera”, na verdade a forma

como os realizadores do filme, sobretudo sua direcéo, captam as situacGes representadas.


https://cinemaedebate.com/2011/03/27/a-lista-de-schindler-1993/
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Nesse sentido, o posicionamento da camera, sua altura, a angulacdo de filmagem e os
movimentos que sdo realizados quando os atores estdo em cena, sdo decisivos no processo
de construgdo do discurso cinematogréafico e das mensagens que por meio dele sdo
enunciadas. E fundamental, portanto, que para uma leitura mais acurada de uma obra
cinematogréafica, conhecamos alguns dos artificios que participam da sua arquitetura.
Esse conhecimento, por sua vez, traz maior fruicdo no processo de interagcdo da obra com
a cultura histérica e cinematogréfica do receptor, potencializa o letramento midiético,
promove o conhecimento historico e complexifica as operacdes de consciéncia histoérica.

Os enquadramentos dizem respeito a relagdo existente entre os planos, a altura da
camera, a profundidade e a sua posicdo de filmagem (FERREIRA, 2018), sendo que é
por meio dessas relacfes que a narrativa ganha as caracteristicas proprias da sua realidade.
Parte fundamental desse processo s6 pode se traduzir em acontecimento com a realizacao
dos planos, que sdo a base do processo da montagem filmica que dara sentido a obra. De
modo genérico, seguindo as concepcdes de Xavier (2005) e Martin (1963), podem ser
identificados alguns planos que sdo facilmente perceptiveis em uma obra

cinematogréfica:

e Plano geral: em cenas filmadas em ambientes interiores e exteriores, busca
proporcionar uma visdo mais ampla do espaco onde sera desenvolvida a a¢do, mostrando
a totalidade dos personagens e/ou objetos/ edificacOes/ paisagens. Segundo Martin
(1963), é realizado com a rotacdo da camera em seu proprio eixo horizontal ou vertical,
sem o deslocamento do aparelho e apresenta diversas finalidades; descri¢do espacial do
cenario, sugestdo de impressdo/ideia, relacionamento entre individuos ou entre
coletividades e relagdes de hostilidade/afabilidade. A panoramica é um plano geral em
movimento, utilizado para apresentar a totalidade cénica onde uma determinada acao sera

desenvolvida, seja para a histéria como um todo, seja para uma sequéncia especifica.
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¢ Plano de conjunto (Plano médio): usado, principalmente, para tomadas realizadas

Figura 26 — Plano geral da chegada de mulheres provenientes da fabrica de Oscar Schindler
no campo de exterminio de Auschwitz em A lista de Schindler.
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Fonte: https://meucinema.org/filmes/a-lista-de-schindler/.

Acesso em: 11 jul. 2022,

em ambientes internos, também fazendo-se o seu uso em ambientes externos, o plano de
conjunto mostra a totalidade do cenério (personagens e/ou objetos) em um angulo mais
fechado, distinguindo-se do plano panoramico pela amplitude do espaco filmado que

neste Ultimo caso é bem maior.

Figura 27 — O SS-Untersturmfiinher Amon Géth (Ralph Fiennes) seleciona trabalhadora
judia para servigos domésticos em sua residéncia no campo de Plaszéw em A lista de
Schindler.

Fonte: https://www.papodecinema.com.br/filmes/a-lista-de-schindler/.
Acesso em: 11 jul. 2022.

e Plano americano: apresenta 0s personagens acima da altura da cintura ou, as vezes,
do joelho. Nesse plano ndo € mostrada a totalidade do cenério e foca-se a atengdo nos
elementos mais importantes em dramaticidade no conjunto da cena. Assim, o centro da

cena passa a ser dado pelos protagonistas e as relacdes por eles desenvolvidas.


https://www.papodecinema.com.br/filmes/a-lista-de-schindler/
https://meucinema.org/filmes/a-lista-de-schindler/
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Figura 28 — em A lista de Schindler, O SS-Untersturmfiinher Amon Géth (Ralph Fiennes)
assedia e humilha a personagem Helen Hirsch (Embeth Davidtz), sua empregada judia, numa
cena que termina com as agressoes fisicas do comandante de campo sobre a sua subordinada

-

Fonte: http://www.ladyhollywood.com.br/2016/05/personagens-de-filmes-na-vida-real.html.
Acesso em: 11 jul. 2022.

¢ Primeiro plano: busca destacar uma determinada situacdo dramatica. Nele, o foco da
camera é bem mais fechado que nas situacfes anteriores, sendo também chamado de
close. Muito utilizado para exibir expressées faciais, o primeiro plano pode enfatizar o

estado emocional da personagem e suas reacoes psicoldgicas.

Figura 29 — No desfecho de A lista de Schindler, o protagonista Oscar Schindler (Liam
Neeson) lamenta-se por ndo ter conseguido salvar um nimero maior de judeus.

Fonte: https://pgl.gal/na-memoria-das-vitimas-do-holocausto-filme-a-lista-de-schindler/.
Acesso em: 11 jul. 2022.

e Primeirissimo Plano: com foco ainda mais fechado, a énfase no personagem ou
objeto filmado se amplia, aumentando ainda mais a impresséo quanto as suas reagdes e/ou
importancia. Também conhecido como close-up, o primeirissimo plano mostra 0s
personagens dos ombros para cima e a excecao a essa regra se da quando o rosto ndo é o

objeto da filmagem.


http://www.ladyhollywood.com.br/2016/05/personagens-de-filmes-na-vida-real.html
https://pgl.gal/na-memoria-das-vitimas-do-holocausto-filme-a-lista-de-schindler/
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Figura 30 — A expressdo de temor e asco da personagem Helen Hirsch (Embeth Davidtz),
guando assediada pelo comandante SS-Untersturmfliinher Amon G6th (Ralph Fiennes) em A
lista de Schindler.
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Fonte: https://reelsweet-blog.tumblr.com/post/22370196460/the-actress-who-plays-mshoney-in-
matilda-also.
Acesso em: 11 jul. 2022.

¢ Plano de detalhe: aqui a cAmera mostra um detalhe do personagem/objeto que é alvo
da filmagem: um olhar, a boca, uma tatuagem, um ferimento, uma joia, um broche e,
assim por diante, desde que tenham importancia na cena dramatica. E por meio do plano
de detalhe que os diretores conseguem, muitas vezes, criar situacdes de maior importancia

psicoldgica na obra cinematogréafica.

Figura 31 — No inicio da narrativa de A Lista de Schindler, a personagem Oscar Schindler
(Liam Neeson) arruma o broche do Partido Nazista em sua lapela, quando se dirige a uma
comemoracao gque contaria com a participacdo de importantes integrantes do NASDAP e
comandantes das Wehrmacht, em Cracévia.

Fonte: https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
Acesso em: 12 jul. 2022.



https://reelsweet-blog.tumblr.com/post/22370196460/the-actress-who-plays-mshoney-in-matilda-also
https://reelsweet-blog.tumblr.com/post/22370196460/the-actress-who-plays-mshoney-in-matilda-also
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
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Além dos planos, o posicionamento da camera também é importante. Estamos
tratando de imagens em movimento que sdo exibidas em um contexto em que o
envolvimento do espectador se da, nesse caso, pela impressdao de que o olhar do
personagem, as vezes, € seu, apesar de ter a consciéncia de que o que € visto se trata de
uma realidade filmica. Alguns posicionamentos séo classicos e bastante utilizados por

diretores, nesse contexto:

¢ Plongée ou camera alta: a cdmera € posicionada acima daquilo que seria uma visédo
normal do personagem ou objeto focado, produzindo uma visualizagdo de cima para
baixo. Esse olhar produz, por vezes (mas nao sempre) uma impressao psicologica de
apequenamento ou inferioridade da personagem ou do objeto filmado. Trata-se de um
posicionamento muito utilizado para demonstrar situacdes de poder entre personagens ou

relagBes hierarquicas.

Figura 32 — Em A lista de Schindler a personagem Helen Hirsch faz as unhas do
Comandante de campo Amon Ga6th. Reparem que mesmo numa condi¢do em que o olhar de
Goth esteja a frente do olhar do espectador, 0 campo de visdo, pelo posicionamento alto, Ihe

proporciona total controle da situacdo, ampliando a subalternidade de Hirsch.
e

e

Fonte: https:/fiell-652.tumblr.com/post/635044767528615936/amon-goeth-so-this-is-where-you-
come-to-hide
Acesso em: 13 jul. 2022.

e Contra-plongée ou camera baixa: trata-se do contraponto em relacdo a camera alta.
A camera € posicionada abaixo do que seria a visdo normal do personagem/objeto,
produzindo o olhar de baixo para cima. Nessa posicdo produz-se a sensacdo de
agigantamento do objeto da filmagem, ampliando sensacdo de se estar & mercé de seu

poder e controle.


https://fjell-652.tumblr.com/post/635044767528615936/amon-goeth-so-this-is-where-you-come-to-hide
https://fjell-652.tumblr.com/post/635044767528615936/amon-goeth-so-this-is-where-you-come-to-hide
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Figura 33 — No oposto da imagem anterior, em um contra-plongée lateral, Amon Goth é
filmado a partir do angulo de visdo lateral a Hirsch, num posicionamento de camera em que 0
comandante nazista é captado na plenitude de seu poder.

Fonte: https:/fiell-652.tumblr.com/post/635044767528615936/embed
Acesso em: 13 jul. 2022.

e Camera horizontal: a cdmera é posicionada na linha horizontal em sintonia com o
olhar humano, produzindo uma correspondéncia com o olhar do receptor filmico. A
depender do espaco onde é realizada a filmagem, essa angulacdo podera ser realizada

tanto com o foco mais aberto como com o foco mais fechado.

Na verdade, nos planos que seguem, temos um comparativo entre a filmagem
horizontal em espaco fechado e outra em espaco aberto. Na esquerda, o contador judeu
Itzhaki Stern (Ben Kingsley) elabora a lista dos operarios que permaneceriam a Servico
de Oscar Schindler (Liam Neeson), com quem contracena. Trata-se da lista de pessoas
que foram salvas do Holocausto e que serve de titulo a essa obra cinematografica. A
direita, vemos Amon Go6th (Ralph Fiennes) em didlogo com Oscar Schindler (Liam
Neeson) em meio a exumacao e a incineracdo de uma enorme pilha de cadaveres de
judeus exterminados pelos nazistas em Cracdvia. O olhar horizontal da imagem fornece

Otima referéncia do que foi 0 Holocausto.


https://fjell-652.tumblr.com/post/635044767528615936/embed
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Figura 34 — Ao lado de Schindler, Stern Figura 35 — O cenario da conversa entre
elabora a lista que com os judeus que seriam Schindler e G6th, com enorme pilha de
salvos do Holocausto. cadaveres, fogo e cinzas, é um

enquadramento sintese da “solucado final”.

\§

Fontes:
A esquerda: https://ascmag.com/articles/schindlers-list-finds-heroism-amidst-holocaust
A direita: https://cinemaedebate.com/2011/03/27/a-lista-de-schindler-1993/.
Acesso em: 13 jul. 2022.

Para a definicdo do enquadramento, ainda é salutar a escolha da posicdo em que a
camera sera colocada em relacdo aos personagens/objetos filmados, tendo-se, nesse

aspecto, quatro possibilidades mais utilizadas:

Frontal: em frente ao personagem/objeto.

Traseira: por tras do personagem/objeto.

De perfil: que mostra a lateralidade do personagem/objeto.

Plano de %: que é a posi¢do mediana entre a frontal e a lateral.

A depender da temaética tratada no filme, essas definicGes de enguadramento
abrem as perspectivas de compreensédo da obra cinematografica por parte de seu receptor.
Dessa forma, agucam-se caracteristicas da personalidade de protagonistas, antagonistas e
coadjuvantes, ressaltam-se situacbes de suspense, definem-se perfis psicoldgicos,
estabelecem-se relagBes entre personagens e objetos, realcam-se situagdes dramaticas,
projetam-se identificacbes dos receptores com personagens e criam-se dialogos entre o0s
atores e o publico, inclusive quanto ao desfecho de situa¢fes da trama. A posi¢cdo em que
a camera é colocada nos conduz para o interior da diegese, embora sejamos externos a
ela. Em um filme histérico, caso de A lista de Schindler, ela ndo funciona com uma janela

temporal, mas nos permite ver em perspectiva as opc¢des de conducdo de uma dada


https://ascmag.com/articles/schindlers-list-finds-heroism-amidst-holocaust
https://cinemaedebate.com/2011/03/27/a-lista-de-schindler-1993/
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situacdo dramatica e até pode nos impelir a reflexdo de como poderiam ser as decisdes
dos personagens nas situacdes postas em relevo.

No filme A lista de Schindler, Steven Spielberg se utilizou desses posicionamentos
em diversos momentos, 0 que resultou na montagem de algumas cenas e sequéncias
célebres. Na famosa sequéncia de apresentacdo do personagem Oscar Schindler, nos
minutos iniciais da trama, o cineasta fez uso de pouquissimos dialogos, mas, por meio da
montagem, estabeleceu importante comunicagéo de sentidos com os receptores da obra
por meio dos posicionamentos de camera. Nela, a intencdo do diretor € mostrar a
personalidade de Oscar Schindler nos momentos iniciais da ocupacdo alema sobre a
Polbnia, quando, ainda um empresario fracassado e interesseiro, estava focado tdo-
somente em ganhar dinheiro, mediante uma estratégia de aproximacdo com o alto
comando das Wehrmacht, que dirigia a ocupacéo e definiria os industriais que teriam o

privilégio de fornecer material bélico e logistico para o esforco de guerra nazista.

Figura 36 — Posicionamentos de camera frontal e traseiro na apresentacéo do protagonista de
A lista de Schindler

—-e 7

Em uma montagem de quatro planos, sem dialogos e com uso das cameras frontal e traseira
podemos saber bastante sobre Oscar Schindler: nos dois primeiros planos, Schindler (camera
traseira) olha em direcdo a uma mulher sentada a mesa situada defronte a sua (0 sorriso e seu

olhar revelam o interesse no sexo oposto — camera frontal). Ap6s o corte, um novo olhar e

expressdo (com mais seriedade — cAmera frontal) é direcionado para dois oficiais das
Wehrmacht (camera traseira), revelando a intencéo de se aproximar e prosseguir com a
estratégia para entrar nos negocios comandados pela Alemanha nazista em Crac6via. Do

prazer aos negocios, o Schindler dos primeiros anos da ocupacao em Cracévia nao tinha o

menor interesse nos problemas enfrentados pela populagdo do pais ocupado e muito menos

do processo de concentragdo espacial, confinamento, exploragdo da méo de obra escrava e
exterminio dos judeus. Somente a posteriori essas questdes entrariam no seu rol de interesses.

Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
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Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
Acesso em: 15 jul. 2022.

Os movimentos realizados com a cdmera sdo essenciais para uma leitura mais
complexa a respeito de uma obra filmica. Isso ocorre porque a movimentacao de camera
amplia a “sensacdo de realidade” do cinema, potencializado a emocdo do receptor
(empatia, sensibilizacdo, comocéo, horror, repulsa, asco etc.) em relacdo ao que esta
sendo mostrado e contribuindo para que a sua cultura, ao se encontrar com o significado
filmico da diregdo, formule significados em relagdo a narrativa e sua temética. Esse é
mais um conjunto de cddigos técnicos que ao serem apreendidos tornam-se letramento
midiatico e servem para potencializar o conhecimento histérico produzido
cinematograficamente e, por conseguinte, fornecem informacdes complexas as operagdes
de consciéncia histérica. Nesse sentido, alguns classicos movimentos de camera séo

importantes, bem como o seu ponto de vista:

e Camera objetiva e subjetiva — inicialmente, o ponto de vista da cdmera é decisivo na
formacdo de sentidos que podem ser atribuidos a determinados planos, cenas e
sequéncias. Nesse aspecto, hd o ponto de vista objetivo e 0 ponto de vista subjetivo. A
camera objetiva ¢ aquela que exerce o papel de “narradora” do(a) plano/cena/sequéncia,
pois filma a distancia dos personagens, como se fosse imparcial. No caso da camera
subjetiva, temos o contrario: a cdmera simula a posicao do personagem e ai ocorre maior
identificacdo entre o olhar do personagem e o olhar do espectador. A camera subjetiva da
origem ao que se chama de plano-ponto-de-vista.

Campo e contracampo — de maneira suscinta, 0 campo mostra 0(S)
personagem(ns) e/ou outra variedade de elementos cénicos, enquanto o0 contracampo nos
coloca em interacdo com o0 seu 0posto ou, se se pode dizer, 0 que esta as costas da primeira
posicdo da camera. Essa variacdo em tomadas combinadas possibilita uma leitura mais
ampla do transcurso da cena/sequéncia, produzindo maior interatividade do material
filmado com o receptor da obra (FERREIRA, 2018). Frequentemente, no jogo
campo/contracampo, existem usos de cameras subjetivas, como nas cenas de didlogos.

Um belo exemplo do uso desses codigos, em A lista de Schindler, pode ser
visualizado na sequéncia em que Schindler (Liam Neeson) se apresenta a ltzhak Stern
(Ben Kingsley) e Ihe transmite a proposta de ser o contador de sua empresa de esmaltados.

Acompanhamos essa sequéncia nos planos que seguem:


https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
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Apresentacdo e dialogo inicial entre Oscar Schindler e Itzhak Stern em A lista de Schindler com
a utilizacdo dos conceitos de camera objetiva, cdmera subjetiva, campo e contracampo.

Figura 37 — Camera subjetiva — posicionada por tras do ator Liam Neeson (Oscar Schindler), a
camera simula o olhar de Schindler em direcéo a Stern (Ben Kingsley), a quem deseja ter como
contador de sua fabrica de esmaltados.

(
i |

Figura 38 — Camera objetiva — O dialogo entre Schindler e Stern inicia com um ponto de vista
da “camera”. Contudo, a hierarquia entre os personagens ¢ destacada porque o posicionamento
de Schindler, mais a vontade, demonstra guem manda.

Relacédo campo e contracampo

Figura 39 — Stern se mantém em davida diante da proposta de trabalho apresentada por
Schindler
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Figura 40 — Schindler argumenta para convencer Stern a ser o contador da fabrica de
esmaltados

4 - Schindler
contracampo 1

6 - Schindlér :
contracampo 2 |

Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0.

Acesso em: 18 jul. 2022.

como operarios da fabrica de esmaltados

Nas Figuras 37 a 42, com uso dos conceitos relacionados ao ponto de vista da
camera, a0 campo/contracampo, estd sendo representada a relacdo de interesses que
motivou a unido entre Oscar Schindler e Itzhak Stern. Aqui se pode observar:

1 — Que o ponto de vista subjetivo de Schindler enquadra Stern (Figura 37) e que
este € mostrado como alguém que se encontra em posicao inferior, sobretudo por sua
condig&o de judeu.

2 — No enquadramento, seguinte temos um ponto de vista mais objetivo. Os dois
personagens sao mostrados pelo “olho da camera”, em espago reservado, dialogando
sobre as possibilidades de trabalho de Stern na fabrica de esmaltados de Schindler

(Figura 38). Nessa conversa ja fica explicita a posi¢do de poder da personagem Oscar
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Schindler, que se encontra mais a vontade, com o pé sobre a mesa. Notem que 0 espaco
de um ndo é ocupado pelo outro.

3 — Nos enquadramentos que se sucedem, Stern (Figura 39 — campo) se mantém
reticente diante da proposta de Schindler para que ele se torne o contador de sua fabrica
enquanto Schindler (Figura 40 — contracampo) tenta convencé-lo. Em dado momento
dessa parte da conversa, Stern afirma para Schindler que seria possivel a contratagédo de
trabalhadores judeus a um preco mais barato (Figura 41 - campo).

4 — Schindler demonstra interesse cada vez maior em té-lo como seu contador.
Percebam que mesmo com Stern mantendo o seu espaco (Figura 41 — campo), Schindler
(Figura 42— contracampo) se inclina em direcdo a mesa para demonstrar seu interesse
pela ideia de usar judeus como operarios, o que, de fato, também funciona como pressao
sobre Stern. Embora este ultimo se mantivesse cauteloso, a proposta de Schindler sera
aceita porque abre uma maior perspectiva de sobrevida tanto para o contador judeu como
para os trabalhadores judeus que fossem indicados por ele a Schindler.

Existem ainda outros cddigos da linguagem cinematografica que participam da
formacdo de sentidos a que estamos nos referindo, seja quando tratamos de obras
cinematogréaficas que mobilizam conhecimento histdrico e que podem, a depender do uso,
favorecer uma aprendizagem histérica mais significativa, seja em outros tipos de
producdes audiovisuais sem que necessariamente tenhamos que lhes dar uma destinacao
no ensino de Histéria. O fato é que com a compreensdo dessas técnicas a obra
cinematogréafica passa a encontrar maior eco de interacdo com o universo cultural de seus
receptores. A partir dessa premissa, podemos ainda destacar:

e O travelling — com tradugéo literal de viajando, em portugués (FERREIRA,
2018), para Marcel Martin (1963), é um recurso da linguagem cinematografica que
possui significacdo diversa e muito rica, podendo sugerir 0 movimento de um
personagem (uma subida de escada no travelling vertical para frente, por exemplo), a
descricdo da propria cena (um travelling lateral), o acompanhamento de um
personagem que avanca (no caso do travelling para frente), o afastamento do espaco
onde a cena se desenrola (travelling para tras), dentre inUmeros sentidos que lhes
podem ser atribuidos a depender do contexto cénico. O video intitulado Schindler's

List — Modern Trailer®, composto por ocasido da celebracdo dos vinte anos do

% Disponivel em: https://youtu.be/mko_O1Q6mjw. Acesso em: 18 jul. 2022.
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lancamento de A lista de Schindler e cuja recep¢do sugerimos, apresenta varios

exemplos de utilizagdo do travelling.

e O zoom: viabilizado pelo ajuste nas lentes, 0 zoom ou ampliacdo (portugués), pode
nos aproximar (Zoom in — mais zoom) do personagem/objeto mostrado ou nos afastar
(Zoom out — reduzir 0 zoom) do personagem/objeto focado. Usado em combinacao, o
zoom pode ser essencial no estabelecimento de um primeiro ou até de um primeirissimo
plano (no caso, zoom in) ou, produzindo afastamento (zoom out), ser concluido com uma
panoramica ou plano geral. Essas alternativas podem potencializar o entendimento do
tempo-espaco onde transcorre a narrativa, com maior ou menor dramaticidade. O uso
desses recursos pode ser visualizado no trailer legendado® de A lista de Schindler

(relancado por ocasido do seu 25° aniversario).

3.4.6.4 As elipses

Segundo Fabio Luis Rockenbach (2020, grifo do autor), “[...] a elipse é
comumente associada a passagem do tempo. Sé que ela ndo se resume a tempo, ela € a
supressdo de acontecimentos ao espectador”. Para Rockenbach, essa supressdo de
acontecimentos produz dois efeitos essenciais em um filme como A lista de Schindler,
que ja é incomum por ter sido filmado em preto e branco, além de nos colocar diante de
uma tematica densa como o Holocausto. As elipses, no caso da obra em questao, aceleram
0 transcurso do tempo-narrativa e sugestionam o receptor da pelicula ao preenchimento
das lacunas que ficaram abertas, criando grande identificacdo do receptor com a obra
recebida. Sem duvida alguma, a nosso ver, trata-se de recurso importante também quando
abordado numa analise filmica no ensino de histdria, pois seré capaz de aproximar 0 nosso
educando do proprio trabalho de construcdo do conhecimento produzido pelo historiador,
ja que este também preenche lacunas de forma significativa e em consonancia com a sua
consciéncia historica. Vejamos, no quadro que segue, dois exemplos sugeridos pelo

proprio Rockenbach em sua recepcéo de A lista de Schindler:

57 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GAfOnGg_FXQ. Acesso em: 18 jul. 2022.
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Elipses temporal e sonora apresentadas em A lista de Schindler

1 — Elipse temporal:

Figuras 43, 44 e 45 — Na abertura de A lista de Schindler, a elipse temporal anuncia o0s tempos
sombrios da ocupacdo nazista sobre a Pol6nia, durante a Segunda Guerra Mundial.
-

2 — Elipse sonora:

Figuras 46, 47 e 48 — A elipse sonora encerra a sequéncia da destrui¢cdo do Gueto de Crac6via e
0 massacre dos nazistas sobre os judeus. Na fabrica de Schindler, siléncio e vazio aludem ao
destino dos judeus.

Com som (sinfonia de Bach e som de metralhadoras) - Sem som...

Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
Acesso em: 27 jul. 2022.

1 - As Figuras 43, 44 e 45 sdo um exemplo de uma elipse temporal de carater simbolico
ao apresentar um dos raros momentos do filme em que o famoso cineasta faz uso de cor.

A colorida chama da vela acesa em meio ao ritual do Shabat®® presente no primeiro quadro

%8 Segundo o site da Confederacio Israelita do Brasil, o Shabat “¢ o Nome dado, no judaismo, ao dia de
descanso semanal, simbolizando o sétimo dia da criagdo, em que Deus descansou. ‘era noite € era manha,
0 sexto dia. E 0s céus e a terra e tudo que havia. E Deus completou no sexto dia sua obra que ele tinha feito;
e ele descansou no sétimo dia de toda a sua obra que ele tinha feito... E Deus abengoou o sétimo dia, e 0
santificou, porque nele ele descansou de toda sua obra que Deus tinha criado [...]” (Bereshit/Géneses 1:31-
2:3)”. Disponivel em: https://www.conib.org.br/glossario/shabat/
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¢ apagada no segundo quadro e a sua fumaca se perde na fumaca da chaminé de um trem
que é mostrado no ultimo desses enquadramentos. A cor presente no quadro inicial
simboliza o tempo anterior a presenga nazista em Cracdvia, marcado também pelos
alegres dias de Shabat. A chama que se apaga no segundo quadro é o tempo sombrio que
se inicia com a invasao nazista, em 1939, e a fusdo da sua fumaca com a da chaminé de
um trem nos remete ao meio de transporte que levard os judeus aos campos de

concentracdo e exterminio para a sua morte e incineragao.

2 — A elipse sonora das Figuras 46, 47 e 48 nos coloca diante do dia da liquidacao do
Gueto de Cracdvia. Nela, uma sinfonia de Bach e sons de metralhadoras e abruptamente
interrompida pelo siléncio da fabrica de esmaltados pertencente a Oscar Schindler, sem
0s operarios, mortos durante a liquidacdo do gueto ou realocados para campos de
concentragdo e/ou exterminio. O filme ndo necessita exibir nenhum dos “judeus de
Schindler” sendo assassinado durante a destruicdo do Gueto de CracOvia, pois essa

informac&o nos é transmitida pelo proprio siléncio e vazio da fabrica de esmaltados.

3.4.6.5 A iluminacéo

Sendo considerado como um dos elementos de maior importancia na linguagem
cinematogréafica por diversos autores, a exemplo de Martin (1963), a iluminacao contribui
na dramaticidade e expressividade da imagem filmica. Podendo definir, contornar,
esconder, destacar, provocar reagdes emocionais no espectador, mensurar a profundidade
do campo cénico e até sugerir certos significados para situacdes em cena, é também um
dos codigos da linguagem cinematografica que possui maior versatilidade na sua
utilizacdo. A iluminacdo natural normalmente é utilizada nas filmagens realizadas em
ambientes exteriores, a luz do dia, com efeitos que podem ser combinados ao uso das
cores. Nos ambientes interiores, onde ndo ha dependéncia da luz natural, a composi¢édo
luminosa torna-se mais controlavel e, muitas vezes, mais sofisticada. Em sintese, € com
a iluminacdo que se compde a atmosfera cénica.

Para o caso especifico de A lista de Schindler, ha situagdes em que o uso da
iluminacdo sera fundamental na composicdo dramatica e até historica de cenas,

constituindo-se como 6timo exemplo da utilizagdo desse recurso por um filme que se

Acesso em: 21 jul. 2022.
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propbe a ser um agente monumentalizador da memoria de um acontecimento historico
eivado de horror como o Holocausto. Vejamos alguns planos onde a operacionalizagéo
da iluminacdo se deu de maneira a produzir significados. Ressaltamos que ndo €
necessario, por exemplo, que a luz esteja diretamente voltada para a pessoa/objeto em
foco porque é a sua jungdo com 0s outros elementos cénicos que buscard produzir o
sentido. Em um preto e branco, caso de A lista de Schindler, a composicdo desses

elementos adquire importancia decisiva:

Alguns dos usos da iluminag¢do na composicao dramatica e histdrica de cenas e sequéncias
presentes em A lista de Schindler:
Figura 49 — No primeiro plano visualizado, observamos Oscar Schindler (Liam Neeson)
sentado & mesa da casa noturna no climax da sequéncia de apresentacdo do personagem.

A iluminagdo destaca o rosto do industrial e contorna o seu olhar imponente, caracteristica de um
homem autoconfiante que, mesmo sem ser conhecido em Cracdvia, consegue se apresentar e concretizar o
seu objetivo de estabelecer contato com o alto comando das Wehrmacht.

Figura 50 — O segundo plano nos leva a estratégia desenvolvida por Schindler para obter
financiamento de judeus ricos para o empreendimento da fabrica alemé de esmaltados que sera
de sua propriedade em Cracdvia.

A conversa com os investidores judeus é mostrada e, ao mesmo tempo, ocultada pela fusdo de luz e
sombra. Consegue-se identificar a figura de Schindler, mas ndo dos judeus ricos (0s quais conseguiram
salvar parte de suas fortunas), que sdo ocultados pela sombra e o clardo que explode no centro da
imagem. Didaticamente, Spielberg nos mostra um acordo que deve ficar em segredo.
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Figura 51 — No centro da imagem, a frente, oficial é apresentado com destaque por se
encontrar dividido por luz e sombra.

Uma das caracteristicas de A lista de Schindler é que no decorrer do filme existem pequenas historias
que sdo contadas. O enquadramento da Figura 51 inicia a narrativa sobre um oficial alemé&o que
participa da ocupacéo em Cracdvia e de acOes de exterminio. Esse efeito da iluminagdo natural o

apresenta compondo a a¢do da cena em que Schindler consegue convencer os oficiais da SS a permitir
que se jogue agua sobre os vagdes de um dos trens que transportavam judeus de Cracdvia para
Auschwitz.

Figura 52 — Neste enquadramento, se observa o desfecho da pequena narrativa sobre o
oficial.

O oficial é destacado em um plano que o coloca em meio a um ataque de histeria durante a exumacao e
incineracdo de cadaveres de judeus massacrados a bala em Craco6via, pouco antes do recuo das tropas
nazistas para o territério alemdo. A iluminagéo da cena é natural, mas a sua fusdo com o fogo e os
cadaveres carbonizados produz o efeito que da énfase as emocOes desse personagem.

Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0.
Acesso em: 21 jul. 2022.

3.4.6.6 A sonorizagéo

Segundo Eisenstein (2002), o som néo foi colocado no cinema mudo, mas foi
constituido a partir dele, fazendo com que o cinema ultrapassasse os limites da pura
expressdao plastica. Partindo dessa premissa, Martin (1963) destacou uma série de

contribuicdes do som para o cinema: aumento da autenticidade da imagem, conferindo-
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Ihe maior realismo, ampliacdo do sentido de prosseguimento de uma narrativa por meio
da sua continuidade sonora, liberagdo da imagem para maior expressividade porque em
sintonia com o som ela deixa de ter um papel fundamentalmente explicativo, promogéo
positiva do siléncio (que ganha uma multiplicidade de sentidos — soliddo, morte, angustia,
perplexidade, dentre outros), ampliacdo da potencialidade expressiva da musica (que
passa a compor a atmosfera de uma cena mesmo quando externa a ela).

Importante ressaltar a classica diferenciacdo entre os sons presentes em um filme,
quanto a sua natureza: o som diegético é aquele que faz parte do universo da narrativa e
que, portanto, é ouvido pelos personagens e pelos receptores da obra (um disparo de
metralhadora, por exemplo). O som néo diegético, por sua vez, somente é captado pelos
receptores da obra, constituindo-se como um efeito exterior & narrativa (uma musica
tocada para potencializar a emotividade de uma cena ou até um efeito sonoro capaz de
gerar maior suspense no climax de uma sequéncia).

Na obra A lista de Schindler encontramos diversos exemplos de recursos sonoros
que impactaram o desenrolar da trama e complexificaram suas mensagens: ja fizemos
alusdo a elipse som-siléncio no final da sequéncia que narra a liquidacdo do Gueto de
CracoOvia, em 1943, e aqui chamamos a atencdo para a sequéncia final do filme em que
Oscar Schindler (Liam Neeson) se despede de Itzhak Stern (Ben Kingsley) e dos judeus
que integraram a sua lista. Nesse momento da narrativa, Stern entrega a Schindler um
anel forjado pelos sobreviventes que continha a frase “aquele que salva uma vida, salva
o mundo inteiro” e a cena ¢ acompanhada pelo discreto aumento no volume da musica de
John Williams, potencializando o apelo emocional da sequéncia que se encerra com
Schindler se lamentando por n&o ter conseguido salvar mais pessoas e fugindo com a sua
esposa. Sugerimos, portanto, a recep¢do desses minutos finais da obra de Spielberg®®
como exemplo de mobilizacdo do apelo emocional a partir da masica-tema de uma obra

cinematogréfica.

3.4.6.7 O uso da(s) cor(es)

Elemento central das producdes cinematograficas pode ser apontado no uso da(s)

cor(es). Vitaly Costa (2020) apresenta a traducdo livre de Patti Bellantoni, importante

%9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e8102Np7BXg. Acesso em: 22 jul. 2022.
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estudiosa dessa tematica, que indica um pouco dessa forca das cores nas realidades
filmicas:

Cada cor nos afeta de forma Gnica. Mesmo a menor variacdo de uma
Unica cor pode ter uma influéncia profunda em nosso comportamento.
Em méos sabias a cor pode se transformar em uma ferramenta poderosa
para os cineastas embasarem subliminarmente uma historia — para
tornar uma situagéo ironica ou absurda (BELLANTONI apud SILVA,
2020, p. 5).

Muito desse debate possui relacdo com a chamada “psicologia das cores”, tema
de uma série de estudos cientificos®® que tratam da influéncia das cores em nosso
comportamento. O fato é que, como elemento da linguagem cinematogréfica, as cores
acentuam a emocdao transmitida pelo filme, podem representar o estado de animo de um
dado personagem, ressaltar o ambiente onde se passa uma trama, definir a temporalidade
de um acontecimento que é lembrado, indicar a atmosfera de uma cena, influenciando o
entendimento do publico acerca de uma determinada realidade cinematografica.
Importante lembrar que o uso das cores na cinematografia ndo é inflexivel, podendo uma
mesma cor adquirir diversos significados de acordo com a temaética, a narrativa, a acao
de um personagem e a composi¢do cénica, dentre outros aspectos®:. Destacados esses
aspectos, resta-nos uma questdo: o que as cores do nosso filme-recorte, A lista de
Schindler, podem sugerir?

Inicialmente, quanto ao preto e branco, a op¢ao por tornar a obra “mais realista”
e, também, por enfatizar o passado parecem 6bvias. Para além disso, Rockenbach (2020),
informa que o préprio Steven Spielberg afirmou que grande parte da escolha fotogréafica
pelo preto e branco se deveu a uma memoria permanente do Holocausto, na qual os
registros audiovisuais e 0s documentarios sdo todos em preto e branco e, assim, ele ndo
conseguia conceber um filme sobre o evento em cores, 0 que também é uma tentativa

bem-sucedida de reforcar o seu objetivo de preservacdo da memodria sobre esse

80 Um desses estudos foi realizado pela socidloga Eva Heller (2021), hoje importante referéncia para quem
quiser trabalhar com cores, no audiovisual ou em outros campos.

®1 Na teoria da psicologia das cores existe a distingdo entre cores quentes e cores frias: “As cores frias sdo
o0 azul, verde, roxo e o turquesa, e estas podem remeter a diversos sentimentos, como introspecc¢ao,
tristeza, calma, passividade, solid&o, tranquilidade e claro, excesso de frio. Podem também ser associadas
ao anoitecer, ao mistico e ao mar/agua. As cores preto, cinza e branco sdo neutras. Geralmente, quando
usadas, sdo combinadas com outras cores para ressaltar o efeito da cor quente ou fria. As cores quentes
como overmelho, amarelo, laranja e vrosa [..] podem transmitir emogBes intensas,
como paixao, violéncia, movimento, loucura, alegria, excitacdo e vinganca. Remetem também a sensacédo
de calor, por serem associadas automaticamente ao sangue, fogo e a luz solar”. [grifo do autor]. SAVIO,
Talita. O que as cores representam no cinema? Trésmeiacinco Filmes, blog, set. 2017. Disponivel em:
http://www.blog.365filmes.com.br/2017/09/0-que-as-cores-representam-na-setima-arte.html. Acesso em:
26 jul. 2022.
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acontecimento e sugerir um carater quase documental ao filme de ficgdo por ele
produzido. O uso do preto e branco em A lista de Schindler, portanto, resulta de uma
decisdo estilistica para sugerir impressées documentais para construir uma sensagao de
realismo. O aparente “realismo”, contudo, ¢ fruto da mobilizagdo de cores e nao do uso
puro e simples do preto e branco.

Além desse elemento de autoria, o preto e branco acaba focando a atencdo do
espectador da obra no drama humano, ndo desviando a sua atengdo para a violéncia
gréfica que seria evidente em uma possivel filmagem a cores (ROCKENBACH, 2020),
pois sdo inmeras as cenas em que ocorrem as brutais execucfes sumarias de judeus,
algumas com potencial para transformar a obra em um banho de vermelho de sangue. No
nosso entendimento, o preto e branco também remete ao carater sombrio do periodo
representado, tornado a atmosfera filmica lugubre em tempo quase integral. As outras
cores, por sua vez, possuem simbologias poderosas: as chamas coloridas que remetem ao
periodo de felicidade anterior & ocupacédo nazista sobre a Polénia (Figura 53), a menina
de casaco vermelho que chama a atengédo para o horror e a indiferenca diante das vidas
que estavam sendo ceifadas (Figura 54), a vela do Shabat reacendendo colorida apds a
libertacdo dos sobreviventes e representando o renascimento da esperanca (Figura 56) e
a cena final que nos remete a Histdria do tempo presente filmico (1993), em que a vida
volta a predominar sobre a morte e 0s sobreviventes se empoderam. Em que pesem as
criticas a emotividade do filme, as escolhas de Spielberg sdo exemplos do poder das cores,

como nos sugeriria a psicologia das cores.
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Uso simbdlico de cores em A lista de Schindler

Figura 53 — As Figurab54 - A Figura55- A Figura56 — A
chamas coloridas que  garota de vermelho escolha pessoal de  simbologia das cores
remetem ao periodo  que chama a atengdo  Spielberg pelo preto e em A lista de
de felicidade anterior ~ para os horrores do branco esteve Schindler possui
muita forca

a ocupacdo nazista Holocausto. ~ relacionada com trés
sobre a Polonia. ‘ :

elementos: alusdo ao ‘
passado, carater /
memorialistico do
filme e reducéo do
impacto visual nas
cenas de massacre.

.

A vela do Shabat

reacendendo
colorida e
representando um
novo tempo de
esperanca apos a
libertagdo dos
sobreviventes.
Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
Acesso em: 26 jul. 2022.

3.4.6.8 A montagem

Aspecto integrante do processo de pos-producdo de um filme, a montagem
consiste em uma operacdo de escolhas, ordenamento e ajuste nos planos de uma obra
filmica, de forma a construir 0 esquema plano-cena-sequéncia de uma maneira tal que a
narrativa adquira sentido e transmita as suas mensagens. A atividade da montagem é
realizada pelo montador que, por isso, precisa estar em sintonia com a direcdo da obra
cinematogréafica que, alias, ndo raramente assume a propria funcdo de montagem da
historia. Vale ressaltar que na montagem o corte cumpre um papel fundamental porque é
ele que ira dar tratamento as escolhas que sdo feitas, de forma que a narrativa
cinematogréafica seja continua e coerente. Xavier (2005, p. 30) discute a montagem como
aspecto essencial a natureza da narrativa filmica, atribuindo grande importancia a
montagem paralela que é muito utilizada na representacdo de acontecimentos que sdo
desenvolvidos simultaneamente na temporalidade filmica, mas em espagos diferentes.

Para ele,
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As imagens estdo definitivamente separadas e, na passagem, temos 0
salto; mas, a combinacdo é feita de tal modo que os fatos representados
parecem evoluir por si mesmos, consistentemente. Isso constitui uma
garantia para que o conjunto seja percebido como um universo continuo
em movimento, em relacdo ao qual nos sdo fornecidos alguns
momentos decisivos. Determinadas relacGes logicas, presas ao
desenvolvimento dos fatos, e uma continuidade de interesse no nivel
psicoldgico conferem coesdo ao conjunto, estabelecendo a unidade
desejada (XAVIER, 2005, p. 30).

A obra filmica se monta por completo na definicdo das interrupgdes e
continuidades das cenas (FERREIRA, 2018) porque sdo essas decisdes que lhes fornece
um todo coerente da realidade cinematografica desejada, de forma a fazer com que o filme
possa produzir os sentidos que serdo reverberados a partir da exibicdo. Tenhamos em
mente, também, que esse processo nem sempre ocorre de maneira linear e continua
estando, portanto, na dependéncia das situacdes de dramaticidade estabelecidas pelo
roteiro e da propria visdo de mundo de seus realizadores. Exemplificando, em A lista de
Schindler, Steven Spielberg usa a continuidade de maneira didatica e eficaz, conseguindo,
a partir dela, representar uma série de eventos que sdo apresentados como um
ordenamento de fatos que podem ser utilizados como uma espécie de sintese do que foi o
Holocausto na Poldnia ocupada, notadamente na cidade de Cracdvia. Importante destacar,
ademais, que essa sintese também valoriza as a¢cdes humanitarias de Oscar Schindler em
meio & barbérie nazista.

Quanto a montagem paralela, na pelicula em questdo, essa técnica produz efeitos
que lentamente aproximam algumas das pequenas historias que sdo contadas ao longo da
obra e que, no conjunto, constituem o todo que é o Holocausto. No quadro que segue, a
partir de planos retirados do filme, exercitamos uma condensacdo do seu proprio
encadeamento de maneira a demonstrar que a educacdo do olhar também é capaz de
proporcionar uma releitura e reinvencdo da prépria histdria contada pela narrativa, o que

é um exercicio que torna o aprendizado com o filme mais significativo e dindmico.
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Continuidade e Paralelismo em A Lista de Schindler

Continuidade

Mesmo com planos retirados de sequéncias diversas de A lista de Schindler, percebe-se a
continuidade narrativa da obra na perseguicdo de seu objetivo de lembrar o Holocausto para
que a humanidade n&o o esqueca e coisa similar ndo volte a ocorrer (segundo o proprio
Spielberg):

Figura 57 — O industrial oportunista que se
aproxima dos comandantes nazistas para
fazer fortuna e que simboliza as empresas
gue colaboraram com o Holocausto (leitura
nossa).

Figura 59 — Confinamento, escravizacéo e
exterminio — a panoramica sobre o campo de
concentracdo de Plaszow, local de
exploracéo do trabalho escravo pelos
nazistas, e o simbolo do exterminio. Na
imagem, Amon Goth (Ralph Fiennes) pratica
tiro ao alvo nos prisioneiros judeus.

Figura 58 — O desfile das tropas nazistas em
Cracovia nos coloca diante do inicio do
processo de escravizagdo e exterminio dos
judeus.

Figura 60 — Outra simbologia de morte da
esperanca simbolizada no operério maneta da

fabrica de esmaltados de Schindler,
descoberto e executado pelos nazistas.

v -
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Figura 61 — A Destinacdo — uma das

principais marcas do Holocausto, a
extirpacdo de parcelas dos corpos judaicos
gue, para 0s nazistas, tinham algum valor

monetario.

Figura 62 — A Confeccdo — Plano de detalhe

da lista em elaboracdo, contendo nomes dos

judeus que seriam salvos do Holocausto no

contexto das acGes lideradas por Schindler e
Stern.

Figura 63 — A reconciliagdo — um dos planos
da sequéncia em que Schindler se lamenta
por ndo ter conseguido incluir mais judeus na
lista. A cena simboliza a reconciliacdo de
Schindler com agueles que havia explorado
como industrial.

Figura 64 — Reconhecimento — O
reconhecimento da importancia das agdes
lideradas por Oscar Schindler por
sobreviventes de sua lista e seus
descendentes. Esse ato de resisténcia contra o
Holocausto ganhou o seu lugar de memoria.

Importante lembrar que a continuidade apresentada das Figuras 57 a 64 é uma construcdo da nossa

andlise de significados presentes em A lista de Schindler, ndo se configurando, portanto, como uma

apresentacdo do conceito de montagem paralela. A disposi¢do em planos paralelos foi o0 arranjo que
fizemos para demonstrar a relagdo de continuidade entre eles.
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Paralelismo

Figura 65 — A montagem coloca em evidéncia a transformag&o no cotidiano das vitimas da
barbérie nazista com o inicio da ocupacdo, em 1939, a0 mesmo tempo em que enfatiza o
saque das riquezas que anteriormente pertenciam a familias prosperas na CracoOvia pré-
nazista.

Para o item paralelismo®?, a apresentacdo de uma montagem paralela, importante recurso narrativo
também encontrado no filme: Oscar Schindler (Liam Neeson) apodera-se de um apartamento
confiscado de um judeu rico que é obrigado a mudar-se para 0 Gueto de Cracovia. Por meio desse
paralelismo, fica patente a relagdo narrativa entre a¢fes que sdo desenvolvidas em espacos diferentes,
ndo necessariamente ao mesmo tempo, mas que fazem parte do todo que é a memoria do Holocausto,
na visao do cineasta Steven Spielberg.

Fonte: ROCKENBACH, Fabio Luis. Muito além da menina de vermelho.
Disponivel em:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0
Acesso em: 26 jul. 2022.

Ao apresentarmos esses codigos da linguagem cinematogréafica, ndo tivemos
como objetivo fornecer um modelo de analise filmica para docentes e discentes da
disciplina Historia, mas, tdo-somente, destacar alguns elementos do fazer filmico que
consideramos importantes no processo de construcdo de significados que envolve uma

obra cinematografica. Ao mesmo tempo, entender como esses sentidos sdo construidos e

62 As indicacdes de setas que se fazem presentes sdo de autoria de Fabio Luis Rockenbach (2020). Nesse
caso, portanto, copiamos uma imagem trabalhada. Para mais detalhes, seque o link da publicagdo:
https://revistamoviement.net/muito-al%C3%A9m-da-menina-de-vermelho-8108ec5044b0. Acesso em: 27
jul. 2022.
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sugestionados, nos ajuda a compreender o processo de significacdo das narrativas
historicas e que, para além disso, o conhecimento histérico nos é oferecido como material
que torna o nosso acumulo de informacBes mais complexo, informagBes essas que se
entrecruzam com a nossa forma de ver o mundo, nos ajudando a construir 0S nNOSSOS
préprios significados. O ato de trabalhar a identificacdo de planos, cenas, sequéncias,
movimentos, angulacbes etc., em esséncia, enriquece a nossa interpretacdo das
informacdes, porque nos coloca diante das eventualidades e propostas que estdo presentes
em um mundo virtual com o qual nos relacionamos diariamente. Dessarte, esse letramento
midiatico também nos impulsiona a avaliacdo critico-reflexiva sobre as mensagens
midiaticas com as quais interagimos, nos exortando a pensar mais livremente. Esses séo
requisitos fundamentais de uma aprendizagem historica significativa, uma aprendizagem
historica que interfere na vida humana pratica. Como seres inseridos na
imponderabilidade do tempo, necessitamos aproveitar todos 0s recursos possiveis que
venham a auxiliar na projecéo e constru¢éo de um futuro melhor a partir de nosso mundo
concreto que, no momento, nos parece ser o das tecnologias que dialogam com as nossas
sensibilidades.

Queremos ressaltar que nesta Ultima subsecdo ndo oferecemos uma anélise do
filme A lista de Schindler. O trabalho acima limitou-se a tornar mais didaticos alguns dos
cédigos da linguagem cinematografica que foram utilizados por Steven Spielberg, diretor
da pelicula, com foco na forma como foram utilizados e as possiveis inten¢fes presentes
nesses codigos. A escolha do filme obedeceu a esse critério e se deu, também, pelo fato
de ser uma narrativa classica hollywoodiana, género de filmes aos quais os discentes tém
0 acesso facilitado, tanto com a disponibilidade das plataformas de streaming, como por
meio de downloads que sdo facilmente realizaveis na web. De resto, fica 0 nosso elogio
ao didatismo presente nessa obra, pois a sua narrativa auxilia sobremaneira o trabalho de

letramento midiatico.
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35 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, APRENDIZAGEM HISTORICA
SIGNIFICATIVA E CONSCIENCIA HISTORICA EM FILMES SOBRE O
HOLOCAUSTO

3.5.1 A importancia da tematica do Nazismo/Holocausto no tempo presente

O assassinato em massa de judeus e outras etnias, condi¢des de género ditas
“anormais”, militantes politicos antinazistas, pessoas com deficiéncias fisicas e mentais,
idosos e religiosos no periodo de poder exercido pelo Nazismo na Alemanha (1933-1945)
e em outros territorios ocupados pelas Wehrmacht e Waffen SS, foi um dos eventos
historicos retratado com grande magnitude pela cultura da midia: filmes, documentarios,
entrevistas, revistas, websites®, jornais impressos e programas de televisdo geralmente
Seguem um “mesmo” roteiro ao lidar com essa tematica profundamente espinhosa — 0
Holocausto é apresentado como conceito, os relatos de sobreviventes do massacre entram
em cena, as provas materiais sdo postas em evidéncia, 0s casos de criminosos nazistas
condenados a morte sdo lembrados, a concepcdo de mundo de Hitler e seus seguidores é
analisada e, ao final, ndo restam ddvidas a respeito da sua ocorréncia histdrica, salvo
aquelas que propositadamente sdo difundidas pelos conspiracionistas e charlatdes
negadores do Holocausto.

Para o caso especifico do cinema, existe uma vasta cinematografia que se propds
a mobilizar os conhecimentos histéricos disponiveis para manter viva a memdria do
Holocausto, num movimento que tem como eixo central a ideia de reavivar a historia para
gue a sociedade ndo a esqueca e 0 evento ndo se repita. Documentarios, dramas classicos,
curta-metragem, filmes de acdo, séries de TV e streaming, dramas concebidos em formato
mais alternativo que procuram meios de expressdo de ideias diferentes do modelo
hollywoodiano e até comédias sdo exemplos de géneros cinematograficos que fazem uso
da linguagem cinematografica como meio para a expressdo de pensamentos complexos a

respeito dessa tematica. Segundo Adriana Kurtz (2010, p. 3-4),

6 Aqui indicamos especialmente a Enciclopédia do Holocausto (disponivel em:
https://encyclopedia.ushmm.org/pt-br. Acesso em: 30 ago. 2022), que fornece informagdes detalhadas
sobre os genocidios nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, “Fatos sobre o Holocausto” (disponivel
em: https://aboutholocaust.org/pt. Acesso em: 30 ago. 2022), “Memorial do Holocausto” (disponivel em
https://www.memorialdoholocausto.org.br/. Acesso em: 30 ago. 2022) e “Holocausto DW” (disponivel em:
https://www.dw.com/pt-br/holocausto/t-17426131 Acesso em: 30 ago. 2022), todos eles dedicados a
cultivar a memadria sobre a barbérie totalitaria ocorrida antes e durante a segunda guerra mundial.



https://encyclopedia.ushmm.org/pt-br.%20Acesso%20em:%2030%20ago.%202022
https://aboutholocaust.org/pt%20acesso%20em%2030/08/2022
https://www.memorialdoholocausto.org.br/
https://www.dw.com/pt-br/holocausto/t-17426131%20Acesso%20em:%2030%20ago.%202022
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Ao completar, na primeira década do século XXI, nada menos de 65
anos de tematizacdo do Holocausto, o cinema se consolida como o
universo estético privilegiado no qual a meméria e a histéria do
genocidio ganham um segundo tratamento e podem ser oferecidas,
enquanto “bens culturais”, a milhdes de pessoas em todo o mundo. A
importdncia das imagens em movimento na configuracdo,
representacdo e preservacdo da memodria — e de uma certa nogao da
histéria — aumenta de forma dramatica na exata medida do
desaparecimento das geraces que, como testemunhas, vivenciaram os
assombrosos eventos do regime nazista, da Il Guerra Mundial e da
destruicdo sistematica de seis milhdes de pessoas — uma “raga inferior”
na otica do Il Reich — numa estrutura industrial moderna e
racionalmente administrada de producao de cadaveres.

Dentre esses “bens culturais” citados pela autora, uma vasta cinematografia
emerge a respeito do tema. Titulos como Noite e Neblina (Resnais, Alain. Franca, 1956),
O diario de Anne Frank (Stevens, George. EUA, 1959), Holocausto (Chomsky, Marvin
J. EUA, 1978), Shoah (Lanzmann, Claude. Franca e Reino Unido, 1985), Arquitetura da
destruicdo (Cohen, Peter. Suécia, 1989), A lista de Schindler (Spielberg, Steven. EUA,
1993), Trem da vida (Mihaileanu, Radu. Bélgica, Franca, Israel e Paises Baixos, 1998),
Cinzas da guerra (Nelson, Tim Blake. EUA, 2001), Insurreicdo (Avnet, Jon. EUA,
2001), Conspiragdo (Pierson, Frank. EUA, 2001), O pianista (Polanski, Roman.
Alemanha, Franca, Pol6nia e Reino Unido, 2003), O menino do pijama listrado (Herman,
Mark. EUA e Reino Unido, 2008), O leitor (Daldry, Stephen. Alemanha e EUA, 2008),
Hannah Arendt (Trotta, Margarethe Von. Alemanha, 2012), Filho de Saul (Nemes, L4sld.
Hungria, 2015), Negagéo (Jackson, Mick. EUA e Reino Unido, 2016) e Perdoai-nos as
nossas ofensas (Eakin, Ashley. EUA, 2021), dentre outros, mobilizam o conhecimento
historiografico produzido sobre a tematica, refutam as pseudoteorias negadoras do
Holocausto, desmitificam a versdo que trata os judeus como “cordeiros se dirigindo ao
abate”, apresentam provas materiais da ocorréncia do Holocausto. Muitos deles se
utilizando da linguagem cinematogréafica dentro dos padrées hollywoodianos, sdo obras
cinematogréficas que despertam sentimentos como a empatia em relagdo aqueles que
sofreram, a agonia diante da morte, a claustrofobia de um campo de exterminio, 0 asco
pelos comandantes do massacre e 0 questionamento a respeito do que vem a ser a prépria
humanidade e sua relacdo com o mal, diante das atrocidades perpetradas pelo
totalitarismo nazista nas décadas de 1930 e 1940. Essa € uma filmografia que trata
especificamente do Holocausto e a reflexdo sobre o tema, séo obras de ficcdo, mesmo os

documentéarios (ROSENSTONE, 2010), exemplos de Histdria Publica e que ddo margem
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para uma reflexdo sobre a teméatica do Holocausto e do regime nazista, acerca do
negacionismo de cunho racista e autoritario e que podem muito bem ser encaixadas dentro
dos objetivos que sdo propostos pela nossa Oficina de Linguagem cinematografica e
ensino de historia.

Promover a necessaria reflexdo sobre o Holocausto nas aulas de histdria é uma
imposicdo da nossa condigdo docente, com énfase no atual momento em que vivemos,
marcado, dentre outros aspectos, pelo recrudescimento de propostas autoritérias que estdo
cimentadas sobre a negacéo de diversos eventos historicos relacionados aos totalitarismos
e ditaduras do século XX, numa tentativa de criar as condi¢cdes para que tais proposicdes
autoritarias possam novamente se apoderar de aparelhos de Estado e reiniciar a montagem
de organismos de poder que buscariam a uniformizacgdo do conjunto social.

Em nivel mundial, ndo sdo escassas as ocorréncias: Donald Trump (ex- presidente
norte-americano) incitou seus manifestantes a invadirem o Capitélio no dia da posse do
entdo Presidente eleito Joe Biden; o atual Presidente da Pol6nia, Andrzej Duda, reeleito
em 2020, suspendeu os financiamentos estatais ao museu em homenagem as vitimas do
nazismo que funciona nos antigos campos de concentracdo e exterminio de Auschwitz-
Birkenau. Esses acontecimentos, lembrados aqui a titulo de exemplificacdo, demonstram
que o movimento negacionista do Holocausto, assim como outros negacionismos, a
exemplo daquele que nega a ocorréncia de torturas e mortes perpetradas por agentes do
Estado durante a ditadura civil-militar brasileira (1964-1985), possuem relativa forca no
cenario atual e os falseamentos da historia sdo acessados por milhGes de internautas. Em
todos esses casos, 0 objetivo dos negacionistas € suavizar uma histéria marcada pela
crueza, angariar simpatia para seus posicionamentos autoritarios e uniformizadores e, no
limite, construir as condi¢cfes de seu retorno ao poder mesmo que com uma roupagem
diferenciada. O Brasil também esta inserido em tais eventos®.

No combate a esses posicionamentos e na valorizacdo do conhecimento histérico
baseado em informac6es solidas reside a importancia de levarmos a sala de aula a
tematica do Holocausto e outros assuntos que tém sido considerados como espinhosos
agora. Trata-se, na verdade, de fomentar o “combate pela Historia”, em defesa do

conhecimento histdrico calcado em evidéncias contra os absurdos levantados pelas

% Dentre os acontecimentos que marcam essa historia recente, destacam-se, no Brasil, o governo de Jair
Bolsonaro e seus seguidores com o mote “o nazismo foi um movimento de esquerda” e até um secretério
nacional de cultura (Rodrigo Alvin) que realizou um pronunciamento em cadeia nacional em defesa de uma
cultura heroica e apologética do que ele entende como “valores da patria”, com direito a Mise-en-scéne do
escritdrio de Joseph Goebbels e fundo musical wagneriano.
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chamadas “histérias alternativas”. A educacdo basica, nos ultimos anos, tem sido um
campo de batalha dessa disputa de narrativas, assim como a Historia Pablica e a propria
producdo de audiovisuais. Em todos esses casos, o letramento midiatico, a busca da
aprendizagem historica significativa e da complexificacdo das consciéncias historicas, €
um caminho de contraposicdo aos negacionismos da historia, numa postura critico-
reflexiva que nos auxilie na produgéo de nossos significados.

Como exemplo de utilizacdo da nossa Oficina de Linguagem cinematografica e
Ensino de Histdria ofereceremos, na subsecdo posterior, uma analise do filme Negacao
(Jackson, Mick. EUA e Reino Unido, 2016), que trata sobre a temética do Holocausto e

0 Seu negacionismo.

3.5.2 “A voz do sofrimento foi ouvida”: Linguagem cinematografica, Aprendizagem

historica significativa e Consciéncia histérica em Negacao

Em Negacao (Jackson, Mick. Reino Unido/EUA, 2016), o cineasta Mick Jackson
dirigiu a construcdo de uma obra cinematogréafica que nao se pautou pela neutralidade ou
mesmo reivindicou essa posicdo. Trata-se de um filme de tribunal que representa o
conhecido processo David Irving X Penguin Books et Deborah Lipstadt, julgado no Reino
Unido em 2000. O caso controverso, que tomou conta das paginas dos principais jornais
ingleses durante o seu julgamento, se materializou como uma acdo por calunia e
difamac&o movida pelo negador do Holocausto David Irving contra a historiadora norte-
americana, filha de pais judeus, Deborah Lipstadt®®. Pesquisadora do Holocausto,
Deborah publicou, em 1993, o livro Negando o Holocausto: o crescente ataque a verdade
e a memoria, em que qualificara David Irving como um dos “mais perigosos porta-vozes
da negacao do Holocausto”, afirmacao que motivou o escritor inglés a mover o processo.
Apos trés meses de julgamento, o Juiz Charles Gray (no filme, Alex Jennings) decidiu
contra Irving a quem qualificou como “um antissemita e racista” ¢ um “polemista de

direita e pro-nazista” que havia manipulado provas e escritos para fins ideologicos de

% Historiadora norte-americana, Deborah Lipstadt leciona a cadeira de Histdria Judaica Moderna e Estudos
do Holocausto na Emory University, Atlanta, coordenando pesquisas sobre o Holocausto e seu
negacionismo. Atualmente atua como enviada especial dos Estados Unidos para monitoramento e combate
ao antissemitismo, desde maio de 2022. E também conhecida como a autora de Negando o
Holocausto (1993), Histéria em julgamento: meu dia no tribunal com um negador do
Holocausto (2005), O julgamento de Eichmann (2011) e Antissemitismo: Aqui e Agora (2019). Fonte:
https://en.wikipedia.org/wiki/Deborah_Lipstadt. Acesso em: 13 out. 2022.
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promover o esquecimento do papel de Adolf Hitler na orquestracdo e materializacdo do
Holocausto, além de negar a execucédo das vitimas nas camaras de gés.

Negacdo é uma narrativa cinematografica sobre esse evento e, sob todos os
angulos, tem a virtude de sugerir discussdes que podem ser aproveitadas pelos docentes
para mobilizar as finalidades de promocéo de uma aprendizagem historica significativa a
partir do letramento de alguns de seus usos da linguagem cinematografica,
enriquecimento da cultura historica dos educandos, contribuindo para a complexificacdo
de suas consciéncias historicas.

O problema central que aqui se coloca, a partir da recepcdo de Negacéo, é o de
como os docentes podem desenvolver essas relacdes de ensino e aprendizagem na sala de
aula, fazendo uso da Oficina de Linguagem cinematografica e Ensino de Historia.
Inicialmente estamos supondo que para chegar na etapa de recepc¢do e construcdo da
analise filmica, em parceria com os alunos, o docente j& tenha realizado o seu
levantamento de dados sobre a vida desses educandos (dados que, repetimos,
normalmente estdo disponiveis na secretaria da escola), e, além disso, tenha
conhecimento de sua cultura cinematografica e midiatica como forma de montar o quadro
da cultura histérica dos alunos, aspecto este que interagira com a recep¢ao filmica, agindo
na producdo de sentidos. Além disso, a etapa de recepcdo e analise ocorre apds a escolha
das tematicas a serem trabalhadas no decorrer do curso, tendo, dentre elas, o tema
Holocausto como um daqueles elencados enquanto topico historico de pertinéncia
conjuntural.

No aspecto do planejamento da atividade, afirmamos a necessidade de elaboragéo
dos objetivos a serem alcancados, considerando, nesse aspecto, os elementos factuais,
conceituais, procedimentais e atitudinais como decisivos na concretizacdo do objetivo
geral tracado. Nesse sentido, 0s objetivos sdo planejados como escolhas do docente (sdo
os seus!) que serdo orientadas pela sua proposta de aprendizagem histdrica. Desse modo,
em nosso plano de execucéo, analisaremos alguns usos da linguagem cinematografica no
filme Negacdo como fator de promocdo de uma aprendizagem historica significativa
sobre 0 Holocausto e 0 seu negacionismo, enriquecimento da cultura historica de nossos
educandos contribuindo, assim, para a complexificagdo de consciéncias historicas
envolvidas na atividade.

Esmiucando esses objetivos, no aspecto factual, vamos apontar momentos em que
Negacao demonstra que o Holocausto ocorreu, contrapondo-se aos “fatos alternativos”

do negacionismo. Em relacdo ao escopo conceitual a ser evidenciado na obra, retiramos
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da forma filmica de Negacdo planos em que o evento foi demonstrado como fato
historico. Além disso, fundamental, relacionar os eventos e conceitos abordados ao
cotidiano dos alunos, ajudando-os na producdo de significados sobre a obra filmica, que
possam ser utilizados em suas vidas praticas. O procedimento, em nossa concepc¢ao, que
leva a aprendizagem historica significativa, é a decupagem da sequéncia em gue ocorre a
visita da protagonista da narrativa (Deborah Lipstadt interpretada pela atriz Rachel
Weisz), acompanhada de um de seus advogados (Richard Rampton, interpretado pelo ator
Tom Wilkinson) e de especialistas na tematica do Holocausto, ao campo de concentragédo
de Auschwitz. Finalmente, no campo atitudinal, debater formas de contraposicdo aos
negacionismos histdrico e cientifico, ressaltando os aspectos negativos que essas formas
de falseamento das informagdes produzem em suas vidas.

Um requisito que auxilia no desenvolvimento da atividade com o filme Negacéo
e que atua na atribuicdo de protagonismo aos discentes durante a realizacdo da oficina, é
encarrega-los da tarefa de pesquisar sobre o filme, de forma que antes da sua recepgdo os
alunos ja tenham uma sinopse da narrativa, o ano de sua producao e langcamento, alguns
acontecimentos historicos que ocorreram nessa época, as nacionalidades envolvidas no
processo, a direcdo filmica, a construcéo do roteiro, as companhias que financiaram a sua
realizacdo (se possivel) e uma visdo superficial de sua recepcdo pela critica. Essas
informacgdes reforcam o carater de fonte histérica que é o filme, ajudando na sua
contextualizacdo.

A etapa de realizacdo da analise do filme Negacdo, a ser concretizada na roda de
dialogo entre o docente mediador e os educandos, comeca com o professor elaborando as
suas questdes motivadoras, que servirdo como baliza de mediagdo para o debate a ser
realizado com os alunos. Nesse sentido, para que 0s objetivos da atividade sejam

atingidos, formulamos os seguintes questionamentos:
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Quadro 2 — Questdes motivadoras a serem sugeridas na roda de dialogo sobre a obra
cinematografica Negacdao, a partir do letramento de alguns de seus usos da linguagem
cinematografica
¢ No filme Negacdo fica claro que o Holocausto aconteceu? (factual — Aprendizagem

histdrica).

e Quais os elementos de prova que Negacao apresenta para a ocorréncia do Holocausto?
(Factual — Aprendizagem histoérica).

e O que foi o Holocausto e o que tem sido o seu negacionismo? (Conceitual —
Aprendizagem histdrica).

o Identifique usos da linguagem cinematografica do filme Negacéo que demonstram a sua
tese central: a ocorréncia histérica do Holocausto e o falseamento da historia realizado pelo
negador David Irving (Procedimental — Letramento midiatico).

e Sabemos que o filme Negacdo é uma obra cinematogréafica de combate ao negacionismo
histérico. Existe negacionismo sobre a histéria de seus pais? Qual o posicionamento de

vocés sobre esse tema? (Atitudinal — Aprendizagem histdrica significativa e

Consciéncia histérica).

3.5.2.1 Proposta pedagdgica de Analise-Guia para a obra cinematografica Negacao

Em Negacdo, o uso da linguagem cinematogréafica pelo cineasta Mick Jackson,
proporciona uma reflexdo sobre um dos temas que mais chamam a atencdo de
historiadores espalhados pelo mundo: o crescimento de teses negacionistas da historia,
fundamentadas em teorias de conspiracdo e na manipulacdo de evidéncias suspeitas ou
ndo e no falseamento dos dados histéricos pertinentes a determinada tematica. Dentre as
reflexdes impulsionadas por Negacéo, destaca-se 0 posicionamento intransigente da
historiadora norte-americana Deborah Lipstadt (protagonista da narrativa/Rachel Weisz)
em defesa das constatacdes cientificas a respeito do Holocausto, no contraponto as teses
negacionistas do escritor inglés David Irving (Timothy Spall) e em luta pela preservacao
da memoria e da verdade sobre o Holocausto.

Em uma das principais sequéncias da narrativa filmica, a visita ao campo de
exterminio de Auschwitz, Jackson representou de forma primorosa a tese histérica da
existéncia do Holocausto, desconstruindo o negacionismo de David Irving (Timothy
Spall). Por meio de um uso combativo da linguagem cinematografica, Mick Jackson —
também pautado por um roteiro preciso em questdes histdricas (assinado por David Hare
e assessorado pela historiadora norte-americana Deborah Lipstadt), concentrou-se no

enfrentamento do negacionismo pela via da explicacdo historica do Holocausto. A
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sequéncia, assim como o filme, faz uso publico da Histéria cientifica, de forma poética e
identitéria.

Na obra, a visdo panoramica do campo de exterminio de Auschwitz (Figura 66),
com suas cercas, névoa e sua cor acinzentada em tom forte, funciona como um aviso para
a densidade da tematica e das imagens que estao por vir: este sempre sera um espaco de
dor e morte. No plano detalhe dessa cena, é rapidamente mostrado o orvalho (Figura 67)
que cai das grades de ferro que fazem parte dos portbes de entrada de Auschwitz com a
frase Arbeit setzt frei, ou “o trabalho liberta”, em portugués. O recair do orvalho aparenta-
se a uma lagrima pelo sofrimento dos sobreviventes e mortos do Holocausto. Em tomada
interior do museu existente no campo, séo apresentados objetos (Figura 68) que foram
confiscados das vitimas do nazismo (minutos 31-32 de Negac¢&o). Nessas duas primeiras

cenas, atesta-se o sofrimento; na ultima tem-se uma amostra das provas do Holocausto.

Figura 66 — Panoramica do sombrio

@O REDMI NOTE 8 .
CO Al QUAD CAMERA e -

A abertura da sequéncia diegética gravada no campo de exterminio de Auschwitz-Birkenau,

ela toda uma estética do sombrio, € o “retorno” aos tempos de funcionamento da industria da
morte.

Fonte: Smartphone Redmi Note 8. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro, em: 13 ago. 2021.
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Figura 67 — O plano detalhe do portdo formula uma das metaforas mais ricas da obra

@0 REDMINOTE B
QO Al QUAD CAMERA

O orvalho escorrendo (como uma lagrima) nesse objeto tdo simbolico de Auschwitz nos
remete ao sofrimento dos mortos e sobreviventes; uma estética da dor.
Fonte: Smartphone Redmi Note 8. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro, em: 13 ago. 2021.

Figura 68 — O detalhe de objetos confiscados e deixados pelas vitimas no campo de
concentracdo de Auschwitz-Birkenau

Plano de evidéncia historica a demonstrar 0 massacre perpetrado pelos nazistas contra 0 povo judeu.
Fonte: Smartphone Redmi Note 11. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro, em: 14 out. 2022.

O professor Robert Jan Van Pelt®® (Mark Gatiss), explica aos visitantes o
funcionamento da industria da morte em Auschwitz, com o auxilio dos desenhos (Figura

% Estudioso do Holocausto, autor de The Case for Auschwitz: Evidence from the Irving Trial.



178

69) de autoria de David Olére®’, artista francés sobrevivente do Holocausto. Somados aos
objetos mostrados no inicio da sequéncia, as ruinas do forno crematorio 11 (Figura 73),
da cAmara de gas (Figura 72) e da escadaria de acesso a sala de despir (Figura 71), todas
essas construcdes tendo sido implodidas pelos nazistas, além dos vestigios do gas cianeto
de potassio (Zyklon B), também utilizado na pulverizacao do vestuario das vitimas (como
forma de combate os piolhos causadores do tifo), séo listados como provas materiais da
ocorréncia do Holocausto, contraditando paulatinamente o negacionismo de David
Irving, explicitando o seu charlatanismo com as supostas “provas” do relatério Leuchter®®

(minutos 34-38 de Negacao).

Figura 69 — Em plano detalhe: os desenhos de autoria de um sobrevivente de AuschW|tz

materializam as evidéncias ue comprovam 0 extermlnlo em mas
P CMONTE L s A
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A propria explicacdo da planta pelo professor Robert Jan van Pelt (Mark Gatissi), assume
ares de uma aula sobre o funcionamento da industria da morte no campo de exterminio.

Fonte: Smartphone Redmi Note 8. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro, em: 13 ago. 2021.

Finalmente, a sequéncia termina com a protagonista da historia, Deborah Lipstadt
(professora norte-americana descendente de judeus, estudiosa do Holocausto,

interpretada por Rachel Weisz), recitando os versos de uma oragdo para 0s mortos do

87 Pintor judeu de ascendéncia polonesa que se tornou conhecido por seu trabalho dedicado ao registro do
Holocausto. Olére foi prisioneiro de Auschwitz, onde trabalhou como Sonderkommando. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/David_OI1%C3%A9re. Acesso em: 21 ago. 21.

% Um importante instrumento das supostas provas de que o Holocausto foi um mito inventado para
favorecer as elites judaicas e o Estado de Israel é o Relatério Leuchter. “Esse relatéorio foi financiado pelo
negacionista canadense Ernst Zundel e feito pelo engenheiro norte-americano Fred Leuchter, que apds
recolher supostas amostras de solo e de rochas de Auschwitz chegou a concluséo de que a concentragdo do
gas hidrocianureto (Zyklon B) nos locais em que ocorriam 0 gaseamento era baixo se comparado com a
concentragio do gas nas salas de despiolhamento” (FELIX, 2008, p. 3).
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Holocausto (Figura 70). S&o detalhes dessa cena a trilha sonora que nos remete a angustia
vivida pela personagem, a visdo da personagem sobre a escadaria de acesso a sala de
despir os prisioneiros e uma imagem sobreposta e enevoada (Figura 71) do que seriam
0s prisioneiros descendo a escadaria para despirem-se e serem executados na camara de
gas. A cena termina com a chegada do professor Pelt, que a ajuda a entoar um hino as
vitimas quando, em detalhe, mostra-se uma cerca do campo com descida de gotas do

orvalho, nova metéafora da lagrima (minuto 40 de negac&o).

Figura 70 e 71 — Em primeiro plano a afirmacdo da dor dagqueles que estiveram em Auschwitz

nalesfera do sagrado, puro e glorioso

A protagonista expressa a partilha do sofrimento por integrar a comunidade judaica e se
angustia com as explica¢fes dos mecanismos de funcionamento do campo. Ao mesmo tempo,
no enquadramento da oracdo, percebem-se sombras de prisioneiros em movimento (indicagéo
na seta) descendo a escadaria que os levaria para a morte. Uma estética da dor e do sofrimento.

Fonte: Smartphone Redmi Note 8. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro em: 13 ago. 2021.
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Figura 72 — O contra-plongée empodera os investigadores do Holocausto encarregados de preparar a defesa
de Deborah Lipstadt e refutar o negacionismo de David Irving.

Figura 73 — Plano das ruinas de uma camara de
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Fonte: Smartphone Redmi Note 11. CHAVES, Sérgio Murilo Ribeiro, em: 14 out. 2022.

O uso da linguagem cinematografica na sequéncia Auschwitz de Negacao, que

apresentamos por meio da sua decupagem, sugere-se, pode ser analisado em varios
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sentidos, mas aqui nos interessa, de imediato, a sua utilizacdo enquanto codigo formador
de significados em uma aula de histéria. Panoramicamente, poderiamos sintetizar esse
uso da linguagem em alguns recursos de exposi¢do, mobilizacdo de emogdes e construcao
da identidade entre receptor do filme e a protagonista e, no conjunto, a afirmacéo de uma
tese historica.

Assim, no inicio o campo exterminio é exposto como um espag¢o sombrio, onde
ocorreram atrocidades e as suas evidéncias sao mostradas logo em seguida, buscando
produzir um efeito-prova. A partir da oracdo recitada pela protagonista, em primeirissimo
plano, predomina a mobilizacdo da emotividade (o conteudo da oracdo, a trilha sonora de
angustia, a “lagrima” na cerca ¢ a imagem sobreposta a escadaria, com vitimas do
Holocausto descendo em direcdo a morte), a qual cria o clima simbdlico para a construcao
da identidade entre o receptor do filme, a historiadora Deborah Lipstadt e aqueles que ela
honra, os mortos e sobreviventes do Holocausto. Finalmente, todo esse conjunto nos leva
a afirmacédo da tese historica da ocorréncia do Holocausto (em todas as suas nuances) e a
repudiar 0s pressupostos negacionistas sustentados pelo racista David Irving.

Dentro do exposto, podemos propor respostas as questdes iniciais elencadas no

Quadro 2 e que possuem relacdo direta com a aprendizagem historica significativa:

e No filme Negacéo fica claro que o Holocausto aconteceu?
e Quais os elementos comprobatdrios que Negacdo apresenta para a ocorréncia do
Holocausto?

e 0O que foi 0 Holocausto e o que tem sido 0 seu negacionismo?

Os questionamentos apresentados buscam destacar 0s elementos de
Aprendizagem Historica que consideramos como mais importantes na tematica estudada
e que podem ser tratados na narrativa cinematografica de Negacao, a partir do letramento
de alguns dos usos de sua linguagem. Nesse sentido, a escolha da sequéncia Auschwitz
como elemento de decupagem se deu pela capacidade de condensacdo das tematicas
enfocadas em breves minutos de filme: o Holocausto e o seu negacionismo sao debatidos,
as “teses” negacionistas sdo apresentadas e sdo prontamente refutadas pelas evidéncias
historicas.

A partir do letramento, o acontecimento que foi o Holocausto fica claro como
evento historico demonstravel cientificamente, pelas evidéncias que sdo expostas nos

planos dirigidos por Mick Jackson. A imagem dos objetos (Figura 68) que foram
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tomados das vitimas, da escadaria de acesso a sala de despir (Figura 72), da camara de
gés (Figura 73) instalada no campo e do forno crematdério Il (Figura 74) demonstra um
dos motivos que concorreram para a perpetracdo do massacre nazista — a extracdo dos
ultimos valores materiais que se encontravam sob o controle dos judeus simbolizados nas
bolsas, sapatos, dculos e pecas de vestuario que sdo apresentados pela narrativa. O outro
motivo, a ideia de superioridade da raga ariana e de seu “direito” de escravizar e
exterminar as outras ragas esta na imagem da escadaria que levava as vitimas para
despojarem-se de suas vestes e serem assassinadas nas camaras de gas e ruinas desses
espacos que foram implodidos pelos nazistas numa tentativa de esconder 0s seus crimes
contra a humanidade. O tratamento desumanizador das vitimas, percebido ndo somente
na escala industrial das mortes, mas no despojo de todos 0s seus pertences (que
simbolizam também a total perda de direitos), fundamenta a torpe motivacao de destruir
uma etnia considerada inferior. Na mesma sequéncia de Auschwitz, ha ainda os desenhos
de David Olére que cumprem um papel fundamental. Seguindo as explica¢cdes do
Professor Robert Jan Van Pelt (Mark Gatiss), percebe-se a escala industrial dos
assassinatos em massa, demonstrando que o Holocausto foi um evento de massacre
racionalizado pelos nazistas, que contou com planejamento e execugdo pormenorizados
e que tinha como “solucdo final” o exterminio de todos os judeus que habitavam os
territorios invadidos e ocupados pelas Wehrmacht e Waffen SS.

Quanto ao negacionismo do Holocausto, Negacdo expde as suas fragilidades
enguanto tese. Na sequéncia da visita ao campo de concentracdo de Auschwitz, minuto
37 da pelicula, os visitantes discutem sobre o Relatorio Leuchter (suposta prova de
contestacdo do Holocausto), procurando entender como ele foi elaborado (ilegalmente) e
a que conclus@es chegou manipulando os resultados dos exames que foram realizados em
vestigios de Zyklon B existentes em pedaco da parede da camara de desinfestacdo que
havia sido roubado de Auschwitz. Nessa cena, filmada no interior da camara de
desinfestacéo, o roteiro assinado por David Here e assessorado por Deborah Lipstadt, ndo
deixa davida acerca do charlatanismo negacionista, 0 que pode ser depreendido nesta
transcrigdo do dialogo travado pelas personagens Robert Jan Van Pelt, Deborah Lipstadt

e 0 advogado Richard Rampton, feita a partir das legendas do filme:

— Van Pelt: agora, aqui estdo as cdmaras de despiolhamento. Tifo era
um problema terrivel no acampamento e os piolhos, que eram os
transmissores, tinham que ser erradicados.
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— Richard Hampton: certo, vamos agora chegar a ele. Entdo precisamos
falar sobre Leuchter.

— Van Pelt: sim, j& estou chegando em Leuchter. Sim. [porta abrindo]
— Este edificio foi usado para desinfestar roupas dos prisioneiros, eles
usaram Zyklon-B para isso também. Para matar os piolhos.

— Richard Hampton: nds sabemos isso?

—Van Pelt: sim.

— Richard Hampton: com certeza? VVocé tem provas? NOs ndo podemos
tomar nada como garantido. Eu preciso ver as provas.

— Van Pelt: sim, eu posso dar-lhe a prova. No entanto, em fevereiro de
1988, um negador do holocausto chamado Ernst Zundel enviou a Fred
Leuchter, um engenheiro americano autointitulado especialista em
execucgOes, para testar em diferentes partes do campo, a evidéncia de
gas venenoso na alvenaria, vestigios de cianeto de hidrogénio, HCN, as
manchas azuis aqui e aqui...

— Deborah: ele veio com um cinzel?

—Van Pelt: sim.

— Deborah: ele arrancou pedagos?

— Van Pelt: correto.

— Deborah: ilegalmente, sem qualquer permissdo por parte das
autoridades, e entdo ele contrabandeou as pecas para fora da Poldnia
em sua mala, envolto em sua cueca suja.

— Richard Hampton: seja como for. Podemos criticar seus métodos. Mas
sdo suas conclusBes que temos de desacreditar. Ele encontrou niveis
mais elevados de gas aqui nas camaras de despiolhamento do que nas
préprias camaras de gas.

—Van Pelt: a partir disso ele concluiu que nenhum ser humano foi morto
em Auschwitz, apenas... apenas piolhos foram mortos.

- Deborah: por que estamos falando de Leuchter? Quero dizer, ele nem
mesmo vale o papel em que esta escrito.

— Richard Hampton: bem, entdo diga, agora diga o porqué.

— Deborah: vou Ihe dizer o porqué. Porque, evidentemente, houve uma
maior concentracdo aqui. Precisa de 20 vezes mais cianeto para matar
piolhos do que para matar seres humanos. Vinte vezes! Apenas
Leuchter ndo sabia disso.

(Jackson, Mick. Negacé&o. Transcrigdo de didlogo entre os minutos 37
a 39 de projecao).

llegalidade, manipulacdo e falseamento historico. Essa é a resposta de Negacéo
para o que tem sido o negacionismo. Por esse dialogo percebe-se a refutacdo, ponto por
ponto, dos argumentos usados por aqueles que promovem o negacionismo histérico do
Holocausto, notadamente os que sdo apresentados pelo negador David Irving. Nele ficam
evidenciados o crime contra 0 patriménio histérico cometido pelos negacionistas, a
tentativa de falseamento da ciéncia pelo chamado relatorio Leuchter e, em dltima
instancia, o projeto politico negacionista de promover a reabilitagdo das ideologias
totalitarias como forma de seu retorno ao centro das disputas de poder. Como elemento

de aprendizagem historica, também o roteiro da obra cinematografica analisada nos

auxilia no debate sobre o problema e no enriquecimento da cultura historica de nossos
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educandos, pois é a partir dele, dos enquadramentos, cenas e sequéncias que ficam
demonstradas as atrocidades cometidas pelos nazistas e o charlatanismo dos que negam
essas praticas, numa tentativa de assassinar a memoria e esconder a verdade.

Todas as questbes até aqui abordadas foram possibilitadas pelo exercicio de
letramento da linguagem cinematogréafica de Negacéo, que aqui oportunizamos por meio
da decupagem da sequéncia Auschwitz no filme. Ao apontarmos os planos em que o
negacionismo é refutado e a memoria e verdade sobre o Holocausto sdo afirmadas,
podemos fazer a sua conexao com a vida cotidiana de nossos educandos, a partir da tltima

questdo presente em nosso em nosso Quadro 2:

e Sabemos que o filme Negacdo € uma obra cinematografica de combate ao
negacionismo historico. Existe negacionismo sobre a Historia de seu pais? Qual o

posicionamento de vocés sobre esse tema?

Temos, com essa questdo, o objetivo de trazer a analise de Negacdo para o tempo
presente, pois € ai que se situam os processos de definicdo dos interesses humanos, a
tomada de atitudes diante das situacdes da vida pratica e as definicbes das projecdes de
futuro. Aos colegas professores de historia da educacéo basica, afirmamos que este é o
momento decisivo da Oficina de Linguagem cinematogréafica e Ensino de Historia, pois
€ 0 momento em que o passado revisitado se torna producédo de significados e agdes no
presente. Na qualidade de docente que, ha muitos anos, convenceu-se por um projeto
democratico de sociedade, fundado com base no racionalismo politico e defensor de um
Ensino de Histdria que contribua para o exercicio critico da cidadania, sugerimos que a
discussdo sobre a presenca do negacionismo histdrico no Brasil seja pautada nas tematicas
que, embora distintas do Holocausto, trazem o debate para 0 momento historico atual e,
também, para o cotidiano dos educandos.

Um exemplo de tema que esta em conexdo com o negacionismo do Holocausto,
pois ambos sdo fundamentados na substituicdo de fatos historicos por “fatos alternativos”,
é a Historia da ditadura civil-militar brasileira, regime politico vigente em nosso pais entre
os anos de 1964 e 1985. A luz do conceito de negacionismo, apreendido durante a anélise

de Negacdo, é possivel estabelecer a conexao entre os dois temas pois:

e Ambos o0s negacionismos refutam a veracidade dos documentos historicos

apresentados como evidéncia racional das atrocidades cometidas pelo nazismo, no
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caso do Holocausto, e pelos governos militares brasileiros, no caso da nossa ditadura
civil-militar.

e No caso da ditadura civil-militar brasileira, evidenciaram-se, por parte dos agentes
do Estado, as préticas de sequestro, prisdes ilegais, tortura, assassinatos, ocultacio de
cadaveres, dentre outras, existindo farta literatura sobre o assunto produzida
academicamente. Embora haja diferencas de proporcéo entre esses dois momentos
historicos, 0s crimes s&o conexos.

e Em ambos os casos, os direitos a memdria, justica e verdade séo inalienaveis, fato que
exige do Ensino de Historia um posicionamento claro no sentido de transformar a
cultura histérica dos educandos por meio da rememoracdo do passado e seu
acolhimento no presente, pois também ¢é direito desses alunos ter conhecimento sobre
a historia de seu pais.

e O impacto dessa discussdo na vida pratica de nossos parceiros educandos € inegavel:
trata-se de usar o conhecimento disponivel para complexificar as suas escolhas no
tempo presente e formulagdes de projetos futuros, individuais e coletivos, procurando
dialogar sobre a importancia da democracia e do pensamento critico. Nesse sentido,
0 objetivo atitudinal a ser atingido, espera-se, € o do posicionamento dos educandos

em defesa da democracia, das diversidades e dos direitos fundamentais do homem.

Finalmente, é importante questionar: que ganhos de aprendizagem historica o
nosso discente poderia obter com a visita ao campo de exterminio de Auschwitz, guiado
pelas escolhas do cineasta Mick Jackson no filme Negacéo?

O primeiro ponto a considerar, talvez o mais 6bvio, seja a questdo do ganho de
consciéncia historica que o uso da linguagem cinematogréfica na pelicula em questdo
proporciona no campo da formacdo histérica. Por meio da mediacdo pedagdgica que
pode ser oferecida pelo docente, ao trabalhar essa obra filmica com seus discentes, é
possivel, em termos procedimentais, a confrontacdo entre o conhecimento cientifico
produzido a respeito do Holocausto e as teses negacionistas, utilizando-se da propria
imagem em movimento como forma de afirmar a tese histdrica da ocorréncia do
Holocausto, por meio das inimeras evidéncias que sdo apresentadas.

Ao mesmo tempo, para além do debate sobre o massacre de judeus perpetrado
pelos nazistas, a ciéncia poderd ser posta em destaque como contraponto ao

negacionismo, afirmando-se que o conhecimento cientifico possui um método em seu
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processo de construcdo, possui critérios de avaliacéo e confiabilidade e ndo se fundamenta
em fatos alternativos e teorias de conspiragéo.

Esse didlogo politico-ideoldgico, por sua vez, remete a vida pratica e as
necessidades de orientacdo de sentido em um mundo no qual interagimos o tempo inteiro
com imagens. O olhar voltado para o passado por nossa busca de orientacdo (Auschwitz)
torna esse passado presente (negacionismos/disputas de narrativas/cultura da midia)
auxiliando em nossa orientacdo de sentido (identidade, interesses e escolhas da vida
pratica) que consideraremos na projecdo do futuro (que deva ser coerente em relacéo a
nossa atuacdo cidadad). Cabe lembrar que o objetivo aqui nao € o fornecimento de uma
dada consciéncia historica, mas a complexificacdo da relagdo que mantemos com um
passado que esta disponivel para nosso uso pratico.

Em outro nivel de ganho de Aprendizagem Historica, é possivel demonstrar,
através do esclarecimento dos cddigos técnicos utilizados na sequéncia Auschwitz de
Negacdo, que narrativas sdo historicamente construidas para produzir sentidos, para
construir percepgdes de identidades, mas que 0s sentidos presentes em uma mensagem
necessariamente dialogam com a nossa memoria e, em ultima instancia, com as nossas
experiéncias, a quem recorremos quando buscamos tomar decis@es, quaisquer que sejam,
que repercutem em nossa vida pratica. Nesse sentido, a linguagem cinematografica que
destacamos em Negacao, considerando a teoria da didatica da Historia de Risen (2010),
cumpre a funcdo narrativa de Modo de Apresentacdo do conhecimento historico que,
mediado em relacdo com problemas cotidianos presentes em nossa sociedade, pode
auxiliar o desenvolvimento das competéncias de interpretacao e orientacdo, necessarias
ao encaminhamento da vida pratica por nossos alunos.

Cabe enfatizar, ainda, que essa Aprendizagem Histdrica ndo é exclusiva dos
discentes, ela é também do docente, pois a comunicacdo pressupde a reciprocidade das
vivéncias daqueles que estdio no mundo (FREIRE, 1987). E nessa perspectiva
intersubjetiva que entendemos a linguagem cinematografica como fator de
complexificacdo da consciéncia histérica, com desdobramentos nas operac¢des cognitivas

e subjetivas que nela se fazem presentes, pois

A narrativa constitui a consciéncia historica ao representar as mudangas
temporais no passado rememoradas no presente COMO Processos
continuos nos quais a experiéncia do tempo presente pode ser inserida
interpretativamente e extrapolada em uma perspectiva de futuro
(RUSEN, 2010, p. 64).
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O ganho cognitivo, nesse caso, esta em exercitar 0 uso do passado como fator de
orientacdo humana no fluxo do tempo e essa operagdo podera ser estimulada em sala de
aula.

Ainda a partir do uso da linguagem cinematogréafica da narrativa presente em
Negacdo, ha a questdo da identidade para a qual desejamos contribuir no processo
formativo de nossos educandos. Ao demonstrarmos como a pelicula desconstroi a visao
falseada e autoritaria sustentada pelo escritor David Irving, simbolo do negacionismo do
Holocausto, logramos contribuir para uma identidade dialdgica e critica, que seja capaz
de se perceber como historica e em permanente interacdo com o mundo, detendo a
competéncia de definir os interesses que fardo parte das suas escolhas no presente e
consequentes projecdes de futuro.

A partir dessa identidade, surgem duas tipologias de consciéncia histérica que
podem ser possiveis. A refutacdo das teses negacionistas de David Irving nos remete a
Consciéncia histdérica de tipo critico, onde “[...] as experiéncias temporais serdo
empregadas de modo que o afirmado modelo de interpretacéo da vida pratica serd anulado
e seréa feito valer as necessidades e interesses subjetivos” (RUSEN, 2010, p. 46), pois ela
é realizada em nome do interesse subjetivo de afirmacdo existencial do Holocausto e do
repudio que os atos de barbarie devem receber no presente e no futuro. Mais que isso, ao
aprender a contrapor-se a visao autoritaria e anticientifica de Irving, nosso aluno podera
considerar guiar-se pelo permanente interagir da sua consciéncia com o0 mundo que 0
cerca, na certeza de que a visdo que possui esta inserida em uma multiplicidade e na qual
a convivéncia entre os diversos deve ser a tonica. Nesse sentido, tem-se uma possivel
evolucdo para 0 modo genético da consciéncia histérica no qual o individuo se percebe
inserido no mundo e aceita a existéncia de uma diversidade de pontos de vista em uma
perspectiva abrangente de desenvolvimento comum (MARRERA, 2013).

A relacdo de todas essas questdes levantadas a partir do uso da linguagem
cinematografica em Negacdo com as aulas de histéria, é fundamentalmente a de que a
partir do uso do cinema como fonte histdrica (neste caso com foco na sua linguagem), é
possivel considera-lo como vetor de construgdo do conhecimento histérico pablico (com
as suas explicitacfes e ocultamentos), como impulsionador de uma aprendizagem
historica significativa (pois através das imagens verificamos a construgdo do
conhecimento por meio do método, do contelido e das intencgdes) e instrumento que pode

ser usado na orientacdo dos seus receptores na vida préatica (nisso afirmando-se a sua
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razao historica), a depender das suas interagdes com a cultura historica, a memoria e as

experiéncias dos receptores, nesse caso 0s nossos discentes.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O trabalho que acabamos de apresentar ndo se configura apenas como um escrito
que busca cumprir com as exigéncias académicas para a obtencéo do Titulo de Mestre em
Ensino de Histdria, a partir do desenvolvimento de uma pesquisa inserida no ProfHistoria.
Embora tenhamos perseguido a plausibilidade cientifica exigida pelo programa, este texto
foi produto de nossas reflexdes a respeito do mundo hegemonizado pela Cultura da Midia
em que nos situamos e, como tal, busca também contribuir para o debate que € travado
acerca do papel que o conhecimento histérico ocupa no atual momento, os usos que lhe
sdo atribuidos publicamente, para a producéo e divulgacdo de conhecimentos que, a bem
da verdade, nem sempre sdo formulados e reproduzidos a partir de critérios que se
coadunam com a producdo da ciéncia histérica e/ou de uma Historia Publica construida
em bases éticas.

Ao enveredarmos por esse caminho, aceitamos com satisfacdo a ideia de que a
producdo do conhecimento histérico ndo é monopolio dos historiadores e a sua virtual
decorréncia de que ndo devemos escrever exclusivamente para 0S Nnossos pares
académicos, sob pena de aprofundarmos o distanciamento entre a producao cientifica da
Historia e a sua recepcao pelo grande pablico. Nesse interim, constata-se que o interesse
do publico ndo especializado pelo conhecimento acerca das a¢cdes humanas no tempo e
no espaco tem aumentado significativamente nas Gltimas décadas, como demonstram 0s
variados titulos de revistas impressas e/ou circulantes na web na primeira década do
século XXI1% e, hoje, a profusdo de blogs, sites e canais na internet que desenvolvem as
suas atividades para além da divulgacdo do conhecimento historico produzido
academicamente, propondo-se a construir e divulgar saberes relacionados a Historia.
Outrossim, ressaltamos que esse ndo é um debate recente, pois as midias situadas no
ambito da modernidade técnica, a exemplo do cinema e sua linguagem enfocados neste
constructo como possibilidade de complexificacdo da Cultura e da Consciéncia Historica
de educadores e educandos, sdo aceitas como produtoras de conhecimentos historicos
publicos que reivindicam critérios proprios de analise critica.

Debate recente, contudo, situado na cena publica mais abrangente a partir de

meados da Ultima década, relaciona-se a proliferacdo das chamadas fake news, que sdo

8 Titulos que se propunham a divulgar o conhecimento histérico como Histéria Viva, Aventuras na
Historia e a Revista de Historia da Biblioteca Nacional, as duas Gltimas ainda em circulagdo, foram muito
bem recebidos pelos consumidores até os primeiros anos da Gltima década.
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caracterizadas, no escopo dos saberes historicos, pela divulgagdo massiva de “historias
alternativas” marcadas por falseamentos do conhecimento histérico -cientifico,
manipulacfes antiéticas das fontes historicas disponiveis e criacdo de fontes e dados
corrompidos que sdo postos a servico de projetos ideoldgicos autoritarios 0os mais
diversos, avessos a democracia e ao pensamento critico, fundamentados em
negacionismos histdricos e narrativas eivadas de charlatanismo, que buscam a hegemonia
de uma cultura historica de facil manipulacdo e mobilizagdo em massa para a
concretizacao de seus projetos de poder politico e ideologico.

Diante desse quadro, € evidente a necessidade da constru¢do de mecanismos
direcionados ao desmonte dessas histérias falseadas, sejam aquelas cujas narrativas se
referem ao passado, sejam as suas correspondentes que dizem respeito ao nosso tempo e
com direcionamentos para o futuro. E é exatamente nesse embate que a nossa dissertacdo
busca se situar como uma contribuicdo no campo da educacdo histérica e, a0 mesmo
tempo, da educacdo para as midias. A nossa Oficina de Linguagem cinematogréfica e
Ensino de Histdria se consubstancia como um Objeto de Aprendizagem que auxilia na
desconstrucdo de fake news porque é socializadora de diversos dos codigos técnicos que
sdo utilizados em seus processos de elaboracdo no campo da sétima arte e da cultura da
midia em geral. Ao aprender como sdo construidas as narrativas da cultura da midia,
nosso educando tem acesso a um tipo de saber que facilita a formulacdo de sentidos
(falseados ou ndo) e silenciamentos no que diz respeito a producdo de material midiatico
sobre o passado, sobre o tempo presente e relacionado ao futuro. Nesse aspecto, o
conhecimento que servira a uma Aprendizagem Histérica significativa, podera ser
utilizado para um desmonte significativo de falseamentos historicos, ocupando um lugar

de municiamento para as nossas lutas pela Historia.
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— QUADRO SINOPTICO DOS PROCEDIMENTOS A SEREM

DESENVOLVIDOS NA OFICINA DE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E
ENSINO DE HISTORIA

6.

10.

11.

Conhecendo os nossos educandos: levantamento de dados sobre as condicdes
de vida dos alunos — Situacdo socioeconémica, local de moradia, meios de
transporte para a escola, disponibilidade de equipamentos eletrdnicos e acesso a
internet.

Levantamento de dados sobre a escola: historico e modalidades de ensino,
estrutura fisica e equipamentos disponiveis.

Pesquisa sobre a cultura cinematogréfica e midiatica dos alunos. Meio sugerido:
formularios do google — questionario estruturado.

Sistematizacdo dos dados obtidos. Sugestdo: aproveitar a sistematizacéo
oferecida pelos préprios formularios do google.

Elaboracdo dos objetivos educacionais da Oficina de Linguagem

cinematografica e Ensino de Histéria.

5.1 Obijetivo geral

5.2 Obijetivos especificos: factual, conceitual, procedimental e atitudinal.

Escolha dos temas a serem trabalhados e dos filmes que serdo recepcionados e
analisados — critério da pertinéncia conjuntural. Aqui é essencial que a escolha
seja feita com os alunos.

Pesquisa em sites de cinema sobre o filme a ser trabalhado: ficha técnica,
financiamento, sinopse, fotografias retiradas do filme e critica. Sugerimos que
se tente 0 engajamento dos discentes nessa etapa.

Elaborag&o e execucgdo de aula para realizar a transmisséo de conhecimentos
sobre linguagem cinematografica (letramento midiatico).

Recepcao filmica em formato remoto ou presencial. Para ganho de tempo,
aconselha-se o remoto. Usar 0 google drive ou outra nuvem ajuda, porque é s6
gerar e liberar o link para os alunos.

Antes da discussdo com os alunos: elaborar as questfes motivadoras que
conduzirdo o debate. Lembre-se que ao buscarmos uma aprendizagem historica
significativa, precisamos conectar as tematicas histdricas ao cotidiano do aluno.
Realizacdo da roda de conversa com os participantes da atividade. Importante:

didlogo critico-reflexivo, horizontalidade e protagonismo estudantil.
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12. Possiveis instrumentos para a avaliacdo da oficina: formularios do google,
elaboracdo de texto dissertativo-argumentativo pelo educando, registro filmico

da atividade de discussdo e transcricao do debate.
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ANEXO B — INDICACOES BIBLIOGRAFICAS PARA O DESENVOLVIMENTO DE
ESTUDOS SOBRE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

As indicacBes que seguem dizem respeito, especificamente, a temética da linguagem
cinematografica. S&o livros que abordam os cddigos técnicos da cinematografia,
acompanhados de algumas consideragdes tedricas.

e MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. Belo Horizonte: Itatiaia, 1963 —
Disponivel também em edi¢Bes mais recentes, este classico dos estudos sobre linguagem
cinematografica pode ser encontrado em sebos, no aplicativo Estante Virtual, e é possivel
0 seu download via internet. Trata-se de uma obra que expde 0s conceitos fundamentais da
linguagem cinematogréfica de forma didatica e com largo escopo de exemplos. O autor
utiliza a metodologia exposicdo/exemplificagdo, indo buscar suas ilustracbes em filmes
conhecidos no contexto em que foi escrita. Foi a obra que mais contribuiu para o
desenvolvimento de nosso guia para a utilizacdo da linguagem cinematografica no ensino

de historia.

e CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006 — Escrito numa perspectiva mais teorica, trata-se de uma obra importante
para quem deseja comecar a se aprofundar no tema. Além de explicar alguns conceitos da
linguagem cinematografica, Carriére incursiona na histdria da linguagem cinematografica
e da construcéo de significados no filme, tendo os codigos da linguagem como o seu ponto

de partida.

e FERREIRA, Rodrigo de Almeida. Luz, cAmera e historia: préaticas de ensino com cinema.
Belo Horizonte: Auténtica, 2018 — Embora seja um titulo que explora uma tematica mais
ampla, este livro possui uma se¢do dedicada a explicacdo de alguns cddigos da linguagem
cinematografica e a sua importancia na construcao da narrativa filmica em linguagem de
facil leitura e ja adaptada ao ensino de histéria. Além disso, o debate que o autor levanta
sobre a necessidade do desenvolvimento de praticas de ensino de histéria com o cinema é

bastante pertinente.

e XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. S&o Paulo:
Paz e Terra, 2005 — Neste livro, Xavier (2005) discute o processo de formulacdo do

discurso cinematografico exatamente na perspectiva da sua linguagem, com especial

atencdo para as estratégias que nela sdo utilizadas. Para o debate especifico do qual estamos
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tratando, indicamos, especialmente, a leitura dos capitulos I e Il. O restante do livro é uma
verdadeira viagem pela estilistica do cinema, assunto que ira qualificar ainda mais a

pesquisa de nosso colega docente de historia.

BORDWELL, David. A arte do cinema: uma introducdo. Sao Paulo: Editora da Unicamp,
2013. Livro introdutdrio que apresenta uma grande panoramica atualizada dos elementos
gue compBem a forma filmica, sua estilistica, propostas de segmentacéo e analise de filmes,
construcdo de textos e escritos sobre filmes. O livro também discute questbes técnicas,
géneros filmicos e é ricamente ilustrado para ajudar a compreender 0s aspectos visuais e

discursivos mais pertinentes da linguagem cinematografica.
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ANEXO C — LISTA DE REVISTAS E SITES INFORMATIVOS/ANALITICOS
SOBRE CINEMA E LINKS DE VIDEO AULAS SOBRE LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA

© © N o 0o B~ Db
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12.

13.

14.

15.

16.

ABRACCINE (Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema) -

https://abraccine.org/dossies/

Adoro Cinema — https://www.adorocinema.com/

ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema) — https://www.gov.br/ancine/pt-br

Cinemateca Brasileira — https://www.cinemateca.org.br/

Cineplayers — https://www.cineplayers.com/

Criticos — https://criticos.com.br/

Filme B — http://www.filmeb.com.br/

Filmes do Chico — https://filmesdochico.com.br/

Filmow — https://filmow.com/

. REBECA - Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual —
https://rebeca.socine.org.br/1
.Aula 01 (Arthur Tuoto) — O que €é a linguagem cinematografica? —

https://www.youtube.com/watch?v=E 6FLy4qJu4&t=792s

Aula 02 (Arthur Tuoto) — Os elementos da linguagem cinematografica —
https://www.youtube.com/watch?v=-ZwHQxrCv1w&t=20s
Aula 03 (Arthur Tuoto) — Como reconhecer o estilo de um filme?

https://www.youtube.com/watch?v=0TWJQWOIVvPM&t=5s
Quais filmes assistir para estudar cinema (Arthur Tuoto) -
https://www.youtube.com/watch?v=2Y MeF79GKEs

Conceitos Béasicos de linguagem cinematografica - AvMakers -

https://www.youtube.com/watch?v=jxqNwgu0s8c&t=67s

Breve Historia do cinema, linguagem cinematografica e decupagem — Maria

Vitoria Zaton — https://www.youtube.com/watch?v=x_el4SIStUE&t=27s



https://abraccine.org/dossies/
https://www.adorocinema.com/

