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RESUMO

A presente pesquisa de dissertacdo foi pensada e desenvolvida a partir de
experiéncias exitosas desenvolvidas em sala de aula da Escola Estadual Jodo Tomaz
Neto na cidade de Lagoa de Pedras/RN, entre os anos de 2015 e 2018 e objetiva
servir como uma possibilidade norteadora nas discussdes que visem contribuir com o
ensino de Histéria em uma linguagem cénica com praticas teatrais no ambiente
escolar, mediante a criacdo de aulas espetaculos que oportunizem aos alunos e
alunas o protagonismo de suas ac¢des na construcdo de seu conhecimento e de sua
cidadania. Busco aqui desenvolver uma ideia de trabalho que questiona a pratica do
ensino de Histéria e as questdes de cidadania e suas construcdes nos diferentes
espacos e, nosso designio, além de analisar a viabilidade do entrelacamento da arte
com a Historia nas praticas pedagoégicas com énfase no ensino de Historia, € também
dialogar com Augusto Boal (2013) em “O Teatro do Oprimido” a partir das
contribuicbes de Paulo Freire (1997) na efetivacdo de uma educacgao inclusiva,
emancipadora e democratica que forme sujeitos conscientes e solidarios com a
coletividade. Discutimos também a importancia da expressao corporal a partir de
Ahlert (2011) e Assmann (1998) como elemento de comunicagéo e interacdo da arte
com a Histéria na ressignificacdo das narrativas e seus temas sensiveis.
Apresentamos, como resultado deste trabalho, uma proposta de intervencédo
pedagogica que é a criacdo de oficinas de teatro como recurso facilitador do processo
de ensino-aprendizagem da Histéria e que pode auxiliar os professores e professoras
na construcao de um espaco ludico para o exercicio da autonomia e da cidadania.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Expressao; Cidadania; Teatro; Cena.



ABSTRACT

This dissertation research was thought and developed from successful experiences
developed in the classroom at Escola Estadual Jo&do Tomaz Neto in the city of Lagoa
de Pedras/RN, between the years 2015 and 2018 and aims to serve as a guiding
possibility in discussions that aim to contribute to the teaching of history in a scenic
language with theatrical practices in the school environment, through the creation of
spectacle classes that give the students the opportunity to be protagonists of their
actions in the construction of their knowledge and citizenship. | seek here to develop
an idea of work that questions the practice of History teaching and the issues of
citizenship and its constructions in different spaces and, our purpose, besides
analyzing the viability of the interweaving of art and History in pedagogical practices
with emphasis on History teaching, is also to dialogue with Augusto Boal (2013) in "The
Theater of the Oppressed” based on the contributions of Paulo Freire (1997) in the
effectiveness of an inclusive, emancipating and democratic education that forms
conscious subjects and solidarity with the collectivity. We also discuss the importance
of body expression from Ahlert (2011) and Assmann (1998) as an element of
communication and interaction of art with history in the re-signification of narratives
and their sensitive themes. We present, as a result of this work, a proposal for
pedagogical intervention, which is the creation of theater workshops as a facilitating
resource for the teaching-learning process of History, and that can help teachers to

build a playful space for the exercise of autonomy and citizenship.

Keywords: History Teaching; Expression; Citizenship; Theatre; Scene.
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INTRODUCAO

A medida que passamos a interagir com algo, outrem, espacos ou até mesmo
com o tempo, ja desde a primeira fase de nossas vidas, penso, ja estamos em cena,
interpretando os desejos naturais e usando o0 corpo como expoente comunicador para
isso. Seguindo este entendimento, com propésito bem definido busco aqui
desenvolver uma ideia de trabalho que questiona a pratica do ensino de Histéria e as
guestbes de cidadania e suas construcdes nos diferentes espacos; e nesta
perspectiva, proponho a reflexdo de uma préatica de ensino que atravessa a delgada
linha da permissibilidade, em a¢bes atreladas a arte de representar, que € algo que
pode reverberar como revolucionario porque mexe nas estruturas e desloca os
envolvidos, discentes e docentes, das suas zonas de conforto para o confronto da
reconstrucéo dos saberes histéricos para a vida, transformando os espacos escolares
em palco, alunos em atores e atrizes e os conteudos em enredos e cenas. A arte
teatral pode ser a mola propulsora capaz de alavancar essa transformacao.

Pensar 0 nosso existir como sendo a grande encenacéo da vida, a mim faz
pensar que todos estamos sempre a contracenar uns com 0s outros e com quem mais
nos possa rodear, no grande palco que é a Histéria, no tempo e em cada espaco.
Comparo a dinamica da vida como uma grande arte em movimento e que, ao longo
de todo o tempo do existir e nos mais diversificados espacos, temos sido artistas do
Nosso proprio convivio. Por assim entender, atribuo meu primeiro contato com a arte,
ja logo ap6s o nascimento. Considero também, como de uma grandeza impar, a arte
para a vida das pessoas, haja vista ndo se poder escolher entrar nela, somos todos
inseridos incondicionalmente em seus arcabougos pois ao nascermos, se Vivos, ja nos
expressamos atraves dela, a arte, o que faz de nds verdadeiros artistas por toda a
nossa vida a interpretar nossos anseios e contracenar com a propria vida.

Tudo que se move expressa, comunica, representa. O mundo é uma
expressao. O movimento, seja ele qual, onde e quando for, também é uma
expressao. O universo e tudo o que nele comporta surgiu, criou-se ou foi criado a
partir de um movimento e, ao longo de toda a sua existéncia vem se expressando,
se comunicando e transformando os significados de cada tempo, cumprindo assim
a sua longa e talvez sempiterna trajetoria.

Nesta perspectiva, somos resultado desse movimento e, com isso, SOmos a

expressao viva de sua representacao. O movimento ocorre quando ha desequilibrio
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entre pelo menos dois pontos que se atraem ou se repelem, resultando em uma
expressao. A expressao € o que faz sentido, e o sentido € o que ressignifica o ser.
Somos seres, e por sé-los, estamos o tempo todo a nos comunicar, interpretando
em movimentos tudo o0 que Somos ou queremaos Ser.

Precisamos, para isso, desenvolver uma linguagem que, como meio, assuma
o primordial papel de agente comunicador, entre nds e 0s nossos interlocutores, que
dialogam no tempo e no espaco, reequilibrando os pontos que antes pareciam
assimétricos, mas que se balanceiam quando o entendimento € estabelecido entre
eles, proporcionando uma interagdo quando cada uma das partes entende que
precisa compreender para que também possa ser compreendido.

Ademais, os seres humanos, como parte mais pertinente desse todo que € o
universo, foi quem bem melhor aprendeu a usar a expressdo como meio de levar
adiante o que pensa e quer, para além da aceitacdo de outrem e, quando o faz,
representa o que sente usando as mais diversificadas formas de comunicacao que
se possa alcangar e torne possivel a compreensao, e que esta, equacione arestas
gue possam haver na longa caminhada que é o entendimento.

Nesse sentido, quando entendemos, pressupomos que também somos
entendidos, e assim,pouco ou nunca, paramos para verificar se de fato estamos
dizendo o que queremos dizer ou se estamos sendo compreendidos da mesma
forma que dizemos. A dindmica que inventamos para Vviabilizar nossos
entendimentos nos assegura de que somos entendidos em tudo aquilo que dizemos.
Quando nos primérdios da humanidade, ela aprendeu a se expressar, aprendeu
também a criar mecanismos que facilitassem o conhecimento tacito dessa
expressao e, o que parece ter sido o mais bem empregado, até pela sua praticidade,
foi o de interpretar ofato construindo uma narrativa prépria, a fim de que se pudesse
melhor ratificar o que se quisesse dizer.

Cada individuo constrdi sua propria narrativa do mesmo fato, usa seus jogos
interpretativos no intuito de melhor convencer a quem sua histéria deseja contar. Nao
se admite que se possa relatar um ocorrido, pura e simplesmente como um facsimile.
N&o, por mais trivial que seja o fato, ao contarmos, incrementamos nele nossas
impressdes e, tdo verdade o é, que usamos 0 NOSSO tom de voz e 0S NOSSOS
trejeitos, que sdo exclusivos nossos, para que possam, nossos interlocutores,
acreditarem naquilo que procuramos dizer, contar.

A linguagem oral abre um leque de possibilidades quando se tem por fim
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estabelecer uma comunicagéo; ela aproxima quem conta, ouve ou participa, de
guem opta por registrar o ocorrido. Aquele que conta ou que narra o fato,
carregando-o com suas emoc0Oes, da um toque seu; apresenta uma versao de
acordo com o que aprendeu, seja por ter ouvido ou até mesmo vivenciado; expressa
a sua maneira e, dessa forma, jamais podera alguém repetira mesma férmula,
mesmo que tenha aprendido, ouvido ou vivenciado como este, sua percepcao sera
sempre unica.

Nessa constru¢cdo, mesmo aquele que ouviu e tem a missao de reproduzir,
imprime também suas marcas ao recontar, pois ja conta a partir do seu entendimento
e, cada um, tem o seu jeito proprio de entender. E, por fim, o que faz ou participa do
evento a ser narrado, este também incrementa novas emogdes acrescentando novos
detalhes a cada nova oportunidade que tem de difundir o que presenciara.

Este trabalho se desenvolve e esta dividido em trés atos mais um anexo onde
h& uma especial dedicacdo voltada a elaboracdo de uma proposta pedagogica de
intervencdo, pensada e formulada a partir de acdes exitosas ja experimentadas no
decorrer das minhas atividades como docente do ensino de Historia da Escola
Estadual Jodo Tomaz Neto no municipio de Lagoa de Pedras, RN.

A minha escolha pela prética teatral no ambiente escolar, com a criagdo de
aulas-espetaculos!, deu-se em face de duas experiéncias vivenciadas por mim
relacionadas ao ensino-aprendizagem; a primeira, e considero a mais importante e
significativa, por ter provocado uma verdadeira transformacédo em minha vida, que foi
conseguir me elevar a outro patamar, no que se refere ao significado da educacgéo em
minha vida, como mola propulsora, para que eu conseguisse alcancar a minha
cidadania e que tem assegurado 0 meu sustento até os dias atuais; esta experiéncia
da qual falo, foi ter sido aluno, na década de 1980, da Escola Amaury de Medeiros em
Recife — PE, onde pude aprender os contetdos aplicados em sala de aula usando o
teatro como um dos instrumentos didaticos; e a segunda foi, jA como professor da
escola citada no ultimo paragrafo, oportunizar aos meus alunos e alunas essa
experiéncia vivenciada nos meus tempos de aluno do ensino regular que, assim como
a mim, também proporcionou-lhes reflexdes para a vida; como ocorreu com trés
alunas que participaram desse projeto e optaram por seguir os caminhos das artes

cénicas como formacédo superior, ingressando no Curso de Teatro da Universidade

1 Aula-espetaculo é uma proposta de intervengdo cénica que procura partilhar procedimentos e
experiéncias das categorias arte e vida.
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Federal do Rio Grande do Norte no ano de 2019, a saber, Camila Vicente?, Maria
Aparecida® e Maria Layse*, esta Ultima, por ser uma pessoa com deficiéncia visual,
deu expressividade ao projeto e, metaforicamente falando, abriu os olhos para uma
nova percepgao de possibilidades.

Entendo que o Ensino de Histdria se permite a uma verdadeira diversidade de
acOes em prol do seu desenvolvimento e expansdo, além de poder comportar
gualquer tipo de adequacédo que o torne tangivel e dialégico com outras areas do
conhecimento, como as linguagens, por exemplo. A arte teatral figura como um
elemento agregador nesta acao interativa, porque pode oferecer 0 movimento como
expressao na construcdo do conhecimento e na ampliacdo da sua dimenséo histérica
para a formacdo de um sujeito que atue em constante defesa de uma sociedade
democrética e inclusiva. Como esta presente dissertacao se propde a dialogar com a
linha de pesquisa 02 do ProfHistéria — Linguagens e Narrativas Histéricas: Producéo
e Difusdo - area que se relaciona com o ensino de Histdria, cabe aqui detalhar a
importancia do teatro como aliado significativo na obtencao dos objetivos pedagdgicos
de uma aula de Historia, que seja capaz de envolver todos os seus participantes, de
maneira que cada um se faca protagonista do seu préprio aprendizado, ja que tem o
teatro, o poder colaborativo da inclusdo mas que, a depender de como se aplique,
também pode excluir. No @mbito de nossas experiencias tem sido includente, uma vez
gue tem conseguido inserir 0s Nossos alunos e alunas na cena e transforma-los em
atores ativos e criativos na construcéo histérica da sala de aula, ampliando assim suas
habilidades cognitivas e rompendo a barreira que ainda possa haver, e que persiste
em separar o aprendente do aprendido. Alunos atores e atrizes atuam ressignificando
0 que aprendem, pois contribuem com suas expressodes artisticas na elaboracéo dos
enredos dramaticos a serem encenados a partir das narrativas histéricas, com plena
liberdade de poder reconstrui-las consoantes as suas proprias realidades.

A construgdo deste trabalho no percurso desse ProfHistoria, ao longo desses
trés anos atipicos, e porque nao dizer incertos, foi um enorme desafio que precisei
enfrentar e, acredito que todos os mestrandos de 2020, cada um na sua devida
proporcao, também o tiveram; as dificuldades, tanto na pesquisa como na elaboragéo

do produto ganharam propor¢cbes avantajadas pelas limitacbes impostas pelos

2 Aluna do Ensino Médio da Escola Estadual Jodo Tomaz Neto entre os anos de 2016 e 2019.
3 Aluna do Ensino Médio da Escola Estadual Jodo Tomaz Neto entre os anos de 2016 e 2019.
4 Aluna do Ensino Médio da Escola Estadual Jodo Tomaz Neto entre os anos de 2016 e 2019.
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advento da pandemia de COVID-19% que forcou o pais a decretar estado de
calamidade publica em salde®, o que acarretou na suspensdo imediata de todas as
atividades coletivas no interior das escolas e universidades; sO tivemos
presencialmente a aula inicial de apresentagéo do curso.

Particularmente, quando fui aprovado no ProfHistoria 2020, vivenciei um
momento impar em minha vida, primeiro, porque ja desde a graduacdo, pelas
circunstancias daquele momento, que eu enxergava a defesa de um mestrado como
algo muito distante, embasado talvez, pelas dificuldades enfrentadas na graduacéo,
guando eu tinha que conciliar trabalho, estudos e criagcéo de filhos menores; e depois
pelo fato de ja esta no exercicio do magistério e acreditar que ndo dispusesse de
tampo habil e competéncia suficiente para enfrentar tamanho desafio. Recebi com
muita satisfacdo o resultado de aprovado no processo seletivo que, sO participei,
incentivado pela minha colega de profissdo e escola, na época: Professora Ms.
Idelgarde Elouise Alves e pelo meu amigo, companheiro de estrada e de cena,
Professor Dr. Sebastido da Silva Sales. Quando compatrtilhei o resultado com minha
familia, percebi neles um impeto de orgulho estampado em seus semblantes por eu
ter dado aquele importante passo, carregado de significados, o primeiro da familia a
conseguir, que para todos nos significa muito.

Mesmo antes do periodo de pandemia, ja foram levantados empecilhos que se
apresentaram imperiosos em desfavor da continuacdo do nosso curso; quando ja
haviamos realizados nossas matriculas e nos prepardvamos para as primeiras aulas,
fomos comunicados pela coordenacédo de que talvez nado iniciAssemos aquele primeiro
semestre de 2020, devido aos muitos cortes orcamentarios que o Ministério da
Educacdo estava fazendo nas universidades publicas e, inclusive na CAPES
(Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), o que inviabilizava
a continuacao do Profhistoria naquele ano de 2020. Superado esse obstéculo, enfim,
tivemos o nosso primeiro encontro letivo, mas ja na semana seguinte houve a
suspensao das atividades académicas no ambito da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN) em decorréncia da Pandemia de Coronavirus (COVID-19),
e s6 retornamos nossas atividades aproximadamente trés meses depois e de forma
remota. Esse formato de aulas ndo presenciais dificultou de maneira bem significativa

a nossa interagdo com os demais participantes do curso, como 0s professores, por

5 Infeccéo respiratéria aguda causada pelo coronavirus SARS-COV-2.
6 Decreto Legislativo n° 06 de 2020, publicado em 20 de margo de 2020.
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exemplo; interagir nas aulas e dialogar com os textos sendo mediado pelo professor
de maneira presencial e com a participacdo dos demais alunos, tem toda uma
dindmica prépria que gera uma expectativa de aproveitamento e, entendo que fomos
de certa forma prejudicados por todas essas discrepancias que sobrevieram aos
mestrandos do ProfHistéria ingressantes em 2020.

Os efeitos devastadores da pandemia que ceifou s6 no Brasil até outubro de
2022, mais de 680.000 vidas’, prejudicaram por demais o desenvolvimento das
pesquisas, e as aulas no formato remoto em momento algum teve a abrangéncia de
uma aula quando ocorrida presencialmente; a interatividade, o movimento e até os
trejeitos de como cada professor se expressa contribui positivamente na assimilacéo
dos textos. Mas o que aconteceu foram momentos de apreensdes e sofrimentos
causados pelo cheiro de morte que rodeava cada um de nds e de nossos familiares,
e isso prejudicou bastante os meus projetos, que também previam uma aplicagdo com
meus alunos de entdo, do Ensino Fundamental e EJA (Educacédo de Jovens e
adultos), na Escola Estadual Belém Camara localizada na Zona Oeste de Natal/RN,
mais precisamente no bairro de Cidade da Esperanca, coisa que nao pode acontecer.
Nesse periodo de pandemia, fui afetado de maneira mais contundente ainda, e tive
problemas de saude agravados pelo terror que o COVID-19 imp6s e o0 estresse que a
falta de vacina causou ndo apenas a mim, mas acredito que em qualquer pessoa de
bom senso. Por ser portador de uma patologia ocular - olho direito - denominada
Retinopatia Serosa Central, que é uma doenca idiopatica® que tem como principal
caracteristica um vazamento focal vascular que ocorre por meio do epitélio® pigmentar
da retina e causa o seu descolamento e perda parcial da visao; além dela se agravar
significativamente toda vez que seu portador esta em estado de estresse, pois essa
condicdo faz aumentar a pressao arterial, que por sua vez, provoca 0 aumento no
acumulo de liquido, desviando o foco da imagem que se concentra na retina, ou seja,
ndo se consegue ver quase nada, fica tudo desfocado, além dos objetos “ficarem”
achatados e curvilineos, impossibilitando a leitura de qualquer texto ou tela.

O que nunca me faltou, pelas circunstancias do periodo pandémico foi estresse,
a sensacdo de morte era iminente, principalmente daqueles mais proximos e

vulneraveis como mae por ser pessoa idosa e esposa por atuar na linha de frente

" Dados do Consorcio de Veiculos de Imprensa
8 Que se forma ou se manifesta espontaneamente ou a partir de causas obscuras e desconhecidas.
% Tecido epitelial com pouca substancia intercelular que reveste cavidades e dutos.
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dentro de um hospital publico que tratava os pacientes com COVID-19, e isso
prejudicou muito meu trabalho, atrasou por demais minhas leituras e, mesmo eu tendo
conseguido uma licenca do estado (SEEC/RN)!° para estudos, ainda assim, ndo
conseguia realizar minhas atividades a contento e, embora seja em apenas um olho,
mas causa instabilidade no outro, deixando qualquer leitura cansativa e enfadonha.

No primeiro ato, me dedico a uma “ego-histéria”! enfatizando a minha origem
e 0s acontecimentos que fizeram parte dela, e que considero importantes e que, para
mim, imprimiram seus valores na minha formacéo social. Procuro dessa forma, deixar
claro que todas aquelas situagdes impactaram decisivamente nas minhas emocdes e
na construcdo do meu carater, direcionando a minha maneira de pensar o mundo e
encarar a vida; depois, finalizo dialogando com a minha fase adulta e minhas
experiéncias académicas e profissionais.

Para o segundo ato, é dedicada uma discussao teérico-metodoldgica sobre o
ensino de Histéria trabalhado em sala de aula com préaticas que protagonizam as
acOes dos alunos e das alunas na construcdo do conhecimento histérico, com o
emprego do teatro, e apresento os resultados obtidos da pesquisa elaborada entre os
anos de 2015 e 2019, na Escola Estadual Jodo Tomaz Neto na cidade de Lagoa de
Pedras-RN. Procuro problematizar o conceito de cidadania na vida pratica de alunos
e alunas da rede publica de ensino béasico nas cidades do interior do Rio Grande do
Norte.

Estabeleco no terceiro ato, um didlogo com o teatro através do “Teatro do
Oprimido” de Augusto Boal (2013) e as contribuicbes de Paulo Freire (1997), na
construcdo de uma educacao cidadad, por entender que que O teatro e seus
movimentos ressignificam as acdes pedagdgicas no ensino de Historia, a medida que
sinalizo como a ideia de que o corpo “fala” e a cena ensina, e que 0 movimento
corporal em praticas teatrais, enriqguece a agéo de ensinar/aprender.

Finalizando, concluo com uma reflexdo que acentua a importancia do trabalho
defendido, e em anexos, apresento uma proposta de intervencdo pedagodgica
formulada em formato de oficinas de teatro no espaco escolar, enaltecendo a
importancia do corpo e seus movimentos como expoente de comunicagdo e
expressao na pratica do ensino de Histéria, elemento transformador da sala de aula e

mais, um script do primeiro trabalho de encenacgéo feito por alunos de uma turma de

10 Secretaria de Estado da Educacéo e Cultura do Rio grande do Norte
11 Interac&o do individuo com a sua prépria histéria e realidade.
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primeiro ano do Ensino Médio no ano de 2016 da Escola Estadual Jodo Tomaz Neto
em Lagoa de Pedras-RN.

Rumar em direcdo a uma nova possibilidade, que consiga ampliar os horizontes
do ensino de Histéria e suas préticas, primordialmente contribui para o
desenvolvimento do ensino/aprendizagem, além de acenar significativamente com
uma educacao que possibilite uma mudanca de postura no que cerne as tomadas de
decisbGes didaticas e que esteja sempre pronta para se reinventar e, aliar essa
proposicdo ao dinamismo da arte cénica, indubitavelmente produziré transformagoes,
funcdo inalienavel da Historia. Portanto, esse trabalho acenou com a inovagéo e
apontou possibilidades, contudo, ndo pretendeu esgotar o tema/assunto ou todas as
guestbes relacionadas ao objeto de pesquisa, pelo contrario, assuntou com a
possibilidade de que possamos ter sempre um maior engajamento em praticas dessa
natureza e, se a partir deste estudo tiverem surgido novos questionamentos ou
problematizacfes, também teremos, assim, atingido um de nossos objetivos, que é
promover atitudes inquietantes que rumem em prol do aperfeicoamento do

ensinar/aprender Historia.
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ATO |
1 EXEGESE DE UMA EGO-HISTORIA: CAMARIM
1.1 A construcao do lugar de memaria e a opressao estrutural

Em primeira pessoa, prezado leitor, lhe estendo o meu convite para que
possas, neste capitulo, compartilhar comigo de uma pequena amostra do que sou, a
partir de relatos que apresento de minha trajetéria de vida. Nele, discorro sobre a
minha origem e construcéo social, acenando sempre para uma concepcao que aponta
gue todo ser social é o resultado de suas vivéncias ja a partir do seu lugar de origem;
e que todas as suas reflexdes nascem oriundas das impressdes carregadas consigo,
adquiridas no decorrer da histéria de vida de cada um.

Nasci nos primeiros anos da década de 1970 em um lugarejo denominado de
Lagoa de Pedras pertencente ao municipio de Ipanguacu no Rio Grande do Norte.
Essa comunidade confluia com a Fazenda Itu, maior propriedade rural desse estado*?,
gue media 22 mil hectares, encravada em trés municipios: Ipanguacu, Angicos e
Afonso Bezerra e pertencia ao “Major”3, influente politico do vale do Assu e que tinha
transito com muitos governadores de sua época. Ocupou a cadeira de deputado
estadual por mais de uma legislatura, foi intendente e primeiro prefeito de Santana do
Matos, além de ter sido dele a iniciativa para a emancipagéo politica de Ipanguagu,
desmembrando de Santana do Matos em 1948. Hoje, a principal escola e a rodovia
gue corta o municipio, RN 118!, sdo nominadas em sua homenagem. Essa
propriedade foi desapropriada pelo INCRA (Instituto Nacional de Colonizagéo e
Reforma Agraria) em 2005 e hoje abriga varios assentamentos rurais, destinados aos
seus antigos moradores. Minha relacdo com essa propriedade é estreita, muito pelo
fato de meus ascendentes terem sido pessoas escravizadas nela.

Os homens fazem a sua propria historia; contudo, ndo a fazem de livre e
espontanea vontade, pois ndo séo eles quem escolhem as circunstancias sob

as quais ela é feita, mas estas lhes foram transmitidas assim como se
encontram (MARX, 2011, p. 25).

12 Conforme relatou seu proprietario em entrevista concedida ao programa “Memoria Viva” da Tv
Universitaria (UFRN) gravado em 1989.

13 Manoel de Melo Montenegro (1894 — 1991) — pecuarista e obteve do presidente Venceslau Braz
em 1916, o titulo de major cirurgido-dentista; também descendia da familia do padre Jodao ribeiro
Pessoa de Melo Montenegro, revolucionario da Revolugdo Pernambucana de 1817.

1 Trecho entre os municipios de Itaja e Macau no RN.
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Era, naguele momento, o apice do periodo em que o Brasil foi governado por
uma ditadura militar, esta, iniciada em 31 de marco de 1964 e que durou até 15 de
marco de 1985 e foi suplantada com a posse do novo presidente eleito pelo colégio
eleitoral em 15 de janeiro desse mesmo ano. Toda a constru¢gdo do meu entender,
portanto, deu-se sob uma égide de subserviéncia, primeiro aos parias que
governavam o pais naquele momento, e que eram sistematicamente enaltecidos nos
poucos meios de comunicacado que dispunhamos naquele momento, como o radio e
paginas ermas de algum jornal da capital, que chegavam até nds, geralmente
embrulhando algum viveres adquirido em alguma mercearial® da sede do municipio;
e segundo, aos que governavam o lugarejo e 0 municipio supra citado, que por sinal,
eram os proprietarios da terra e “afilhados” do regime. Ainda recordo quando meus
pais diziam que o presidente, aquele que “mandava” no Brasil se chamava “Gaisel”,
mas que se escrevia Geisel'®. De tanto ouvir falar bem desse homem, seja no radio,
nas paginas ermas de jornais que o meu pai lia, sempre em voz alta, para todos ao
redor pudessem também tomar conhecimento - ja que eram quase todos analfabetos
- ou até mesmo nas cartilhas que eram utilizadas na educacéo rural de adultos do
Mobral (Movimento Brasileiro de Alfabetizagéo)?!’.

Quando me refiro a subserviéncia como condi¢cdo a que noés, populagéo rural,
estdvamos sujeitos, embora ndo fossemos cativos do regime, fosse por questdes
politicas ou ideoldgicas, digo-o pelo fato de, naqueles tempos, todos que compunham
a populacao desse municipio, sobretudo a rural, devesse aos mandatarios locais uma
certa “homenagem”™® como que numa vassalagem. Esses tais “mandatarios”
controlavam toda a politica do municipio; eram eleitos prefeitos sempre os candidatos
apresentados por eles e, salvo algumas excecfes, todos pertencentes a mesma
familia, dona de um verdadeiro latifundio. As principais fontes de recursos naturais do
municipio que deveriam servir a todos os que deles pudessem se servir, coOmo um
direito natural, como o manancial hidrico da Lagoa da Ponta Grande, estavam dentro
dessa propriedade e, portanto, pertencia a eles e 0 acesso a esse recurso era restrito.
As terras baixas, planicies fertilizadas pelas cheias do rio Pataxd, mais propicias a

agricultura, também lhes pertencia, sem contar que as principais vias de acesso a

15 Estabelecimento em que se vendem géneros alimenticios e mercadorias de uso doméstico.
16 Ernesto Geisel: 4° presidente que governou o Brasil apds o Golpe de 1964.

17 Criado pela lei n® 5.379 de 15 de dezembro de 1967.

18 Cerimdnia de Investidura do periodo medieval.
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cidade ou a outros municipios vizinhos cortavam essa propriedade e quando era
época de elei¢cdes suas porteiras eram trancadas a cadeado para que 0os moradores
nao pudessem sair para encontrar ou receber candidatos outros que ndo fossem o0s
da situacao. A noite, alguém sé poderia sair se fosse por alguma emergéncia médica,
como uma senhora em trabalho de parto, por exemplo e, assim mesmo, s0 se tivesse
ordem expressa do “major” ou de seus acolitos, restando as pessoas “comuns”, nada
além da subserviéncia estrutural.

Praticamente, nunca houve qualquer tipo de resisténcia explicita aquelas
condi¢cbes quase que servil, talvez pelo fato de serem quase todos descendentes de
pessoas escravizadas que permaneceram na terra mesmo depois da abolicdo e ndo
se desvencilharam das praticas subservientes e, por esse motivo, o despertar de uma
consciéncia livre n&do tenha florescido facilmente.

Diante desse panorama, especula-se pensar que estou retratando préticas de
periodos pretéritos, quando a republica ainda ensaiava suas primeiras praticas ou
mesmo do periodo conhecido com republica velha, findado com o golpe de 1930,
liderado por Getulio Vargas; mas ndo, o nefasto coronelismo ainda era muito presente
em vésperas do terceiro milénio e, nas eleicbes para governador, deputados e
senadores de 1986, quando eu ainda morava la, presenciei eventos assim.

Fui constituido nesse ambiente perverso de cerceamento de direitos basicos e,
até mesmo, a sobrevivéncia; aprendi desde cedo, na pratica, a encarar a vida, ciente
de que havia mundos e mundos; 0 meu, era o da falta de acesso até mesmo aos bens
comuns que a natureza propiciava. Saude, educacdo, bem-estar e cidadania, sO
soube que existiam de fato e que eram direitos basicos, quando ja era adolescente,
frequentava a escola e passei a ter contato com os contetudos externos aquele meio,
como os livros e as cartilhas que, embora ndo tdo bem explicitos, abordavam as
guestdes da cidadania e dos direitos basicos da pessoa humana. Todos daquele meio,
e eu ndo fui excegdo, tinhamos a ideia de que os escassos beneficios que chegavam
até nos, fossem em forma de escola ou de posto de saude, vinham porque o prefeito,
0 “major” ou o presidente se “importavam” com a pobreza. Para uma de minhas avos,
o presidente Emilio Garrastazu Médici'®, fora o melhor de todos eles pois havia criado

o beneficio do FUNRURAL?, que assistia os trabalhadores rurais com mais de 65

19 30 presidente que governou o Brasil apds o Golpe de 1964.
20 Fundo de Assisténcia ao Trabalhador Rural criado pela lei complementar n° 11 de 25 de maio de
1971.
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anos de idade com um valor mensal de meio salario-minimo vigente no pais, coisa
gue nenhum outro fizera antes. Ela era nascida em 1907.

Os caminhos de cada um de nds, nos conduzem, nos ligam e nos levam de
um ponto a outro; por vezes, nos confronta com serenas paragens acolhedoras e
noutras, nem tanto assim. Os que tenho percorrido ao longo do meu existir, ou me
ensinaram a percorrer, agiram com seu conduzido, eu, coercitivamente; lacrados no
“é isso” ou “somente isso” e, ja desde a minha infancia, especificamente aquela que
costumo compreender como menor, — para outros, tenra - objetivamente me
instruiram, escondendo de mim as espontaneidades das subje¢des do aprender, do
preenchimento das lacunas que naturalmente se formam no nosso natural formar.

Quando somos crian¢as temos 0s Nossos proprios campos das nossas mais
diversificadas memoarias e pensamentos, eles existem sé para nés e s6 nés existimos
neles. Sabemos como lidar com suas trilhas, elas sempre os ligam a nés mesmo;
somos felizes assim. Depois, ja quando adultos, esses campos sdo transformados
em lugares e ndo se enxergam mais trilhas, somente caminhos, e que nos levam
como bem querem e nos soltam aonde bem desejam, ou a quem. A arte nos oferece
caminhos; trilhamos em cenas no grande palco que é a histéria no espaco e no
tempo, iluminados pela ribalta das mentalidades.

Insurgi-me desde muito cedo as muitas formas de repressao a que, pela minha
condicdo social, eu sempre estive imerso, nunca concordei com aquele verdadeiro
mandonismo a que eu e toda minha gente era submetida, embora ndo pudesse ou
tivesse mentalidade madura o suficiente para entender toda aquela situagéo. N&o
compreendia o porqué de haver pessoas “excepcionais” que podiam “tudo”, até
reprimir-nos, conforme fosse a situacéo, e ainda assim, ainda poderem exigir de nossa
parte, tanto enaltecimento, simplesmente por serem o que eram: “ilustres”; para mim:
perversos. Na fotografia a seguir, da figura 1, é possivel perceber como eram as
moradias e alguns de seus moradores; embora esse registro tenha sido feito em finais
da década de 1990, mas € perceptivel as condi¢cdes precarias das pessoas e seu
habitat.
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Figura 1 - Casa de taipa (fotografia feita na década de 1990, mas ainda é
remanescente do periodo retratado)
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Fonte: Acervo do autor (1997)

Podendo ser, a vida de cada um, comparada a um caminho, mais como trilha
do que solucéo, que tera na amplitude de sua finitude o destino que cada um pode
dar, o meu, no ambito escolar foi de pouco acolhedoras paragens e muita sinuosidade
ingreme; isso, pelo fato de ter se iniciado em tempos de muita dificuldade, tanto de
recursos materiais como de acesso a uma educacdo de qualidade minimamente
aceitavel, mesmo sendo em finais da década de 1970, na zona rural de um pequeno

municipio encravado em pleno sertdo do Rio Grande do Norte.

1.2 Além do ché&o da escola, as primeiras letras e a memoria afetiva

Minhas primeiras letras me foram aplicadas em ambientes um tanto quanto
inadequados para esse fim. A sala da pequena casa da professora, ainda de sapé,
era transformada em uma sala de aula improvisada, com ch&o de terra, pouca
ventilacdo e ndo havia assento para todos os alunos, nem banheiros, quanto mais
merenda. Sentados ficavam os maiores que pela imposicdo do préprio tamanho
conquistavam o seu lugar; nés outros, 0s menores, nos contentdvamos com o chéo
de terra batida como assento e do suporte das pernas dobradas como lastro de apoio
para poder conseguir escrever as primeiras letras que a professora pontilhava para
podermos cobrir. Dessa forma, pouco a pouco, iamos nos familiarizando com a
escrita. A professora quase nunca intervinha, nessas disputas por espacos, em favor
dos menores; deixava acontecer; salvo, quando um pequeno se machucava, ai, ela o

acomodava em um assento, deixando um maior no chdo. Mas sé naquele dia.
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Lembro-me de ter estudado, nesses primeiros idos, em duas turmas com duas
professoras diferentes, porém, ambas as turmas tinham a mesma estrutura, apenas
com uma pequena diferenca da primeira para a segunda: a segunda o chéo ja nédo
era mais de terra batida, era acimentado. Eram turmas de alfabetizacéo formadas pela
prefeitura para atender a populacgéo rural, com “professoras leigas”! que nédo tinham
a formac&do minimamente necessaria para o0 magistério, eram habilitadas para tal fim,
por pura caréncia de mao de obra docente capacitada, considerando que, estamos
retratando a década de 1970, zona rural do interior do nordeste cujo déficit
educacional atingia patamares alarmantes, assim como, embora em menor escala,
em todo o territério nacional; além de ainda vivermos em plena ditadura militar.

Essas turmas, que ndo podem nem ser chamadas de escola, ja que nao
dispunham de nenhuma estrutura fisica nem organizacional, ndo havia direcao,
secretaria, merendeira, merenda ou, sequer, banheiro. Eram turmas isoladas
formadas a partir de um recrutamento de alunos feito pela propria pessoa que era
escolhida pela administracdo do municipio para ensinar em toda sua area de
abrangéncia, geralmente toda sua comunidade e circunvizinhanga. Esse meu primeiro
contato com esse novo mundo chamado escola, ndo me empolgou em nada e, bem
verdade que naquele momento, apesar de eu ja ter ouvido falar em escola, que era
uma coisa boa, eu nao tinha nenhum referencial de escola para poder comparar; nao
sabia se era melhor ou pior, 0 que sabia era que ndo gostava. Nao gostava de ter que
ficar sentado no chdo tentando apoiar o caderninho sobre as pernas para poder
conseguir fazer minhas tarefas; ndo gostava da vulnerabilidade a que estava exposto,
posto que a turma era formada por alunos de diferentes idades, ndo necessariamente
das mesmas faixas etarias e, como sendo eu um dos menores, sempre me senti
oprimido e aquele ambiente sempre me pareceu hostil. Hoje, como docente e, também
como discente na universidade, ao me deparar com textos que abordam a escola,
principalmente em sua fase inicial, como sendo um espago acolhedor, me auto remeto
aos meus pretéritos idos onde nunca me senti acolhido.

E sabido da importancia que tem os primeiros passos escolares na vida de uma
pessoa; 0 quanto pode ser definidora para o resto da sua vida, ndo apenas escolar,
mas social e profissional, inclusive. Dai, a importancia que se deve-se dar a essa fase

propedéutica na construcdo permanente de um ser cidaddo. Michael Pollak (1992)

2! pessoas alfabetizadas das comunidades que eram recrutadas pelas prefeituras para alfabetizarem
na zona rural.
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guando reflete sobre os elementos que constituem a memoria individual e coletiva,
afirma que:
Em primeiro lugar, sdo o0s acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo os acontecimentos que eu chamaria de ‘vividos por

tabela’, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual
a pessoa se sente a pertencer (POLLAK, 1992, p. 201).

Para além deles, o autor também observa que a memoaria seletiva pode ser
conceituada como a seguir:
Podemos, portanto, dizer que a memdria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em reconstrucao
de si. [...] A construcdo de identidade é um fenémeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de

admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio de negociacdo com
o outro (POLLAK, 1992, p. 204).

Na construcéo de nossas identidades ao longo do nosso existir, sdo forjados
0s tipos que imprimem as nossas percepcOes a partir dos nossos espacos de
memoarias. E, por assim entender, descrevo aqui a delimitacdo de um espaco desses
gue foi um evento ocorrido em meu lugar de nascimento, algumas décadas antes do
meu nascimento, mas que, de muito ouvir os relatos sobre e, j4 desde muito pequeno,
visitar o local do ocorrido, foi-se ambientando nesse espa¢o de memoéria parte do meu
entendimento, sobretudo, quando pensamos em objetivos possiveis de serem
alcancados a partir de algum ato de coragem, ainda que finde em uma fatalidade. As
memorias individuais fazem parte da nossa construcdo social e nos acompanha
influenciando nossas agdes e sentimentos e, “se a nossa impressao pode se basear
ndo apenas na nossa lembrangca, mas também na de outros, nossa confianga na
exatidao de nossa recordacao sera maior’” (HALBWACHS, 2003, p. 29). Portanto, o
elo de afinidades que temos com as nossas memoérias se manifesta estampando
nossa identidade, como afirma Pollak (1992), quando diz:

A priori, a memoria parece ser um fenémeno individual, algo relativamente
intimo, proprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, ja havia
sublinhado que a meméria deve ser entendida também, ou sobretudo, como
um fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido

coletivamente e submetido a flutuacdes, transformacdes, mudangas
constantes (POLLAK, 1992 p. 201).

Delimitei como espaco de memadria um evento: a queda de uma aeronave que

estava a servi¢o dos aliados, ocorrido em 1944 em solo potiguar, mais precisamente
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em terras do atual municipio de Ipanguacu e que tem uma simbologia afetiva e até
identitaria muito forte para mim, pois toda a sua narrativa fez parte de toda a minha
infancia “menor”, haja vista ter eu nascido nos seus arredores e também ter convivido
com pessoas que foram testemunhas oculares desse evento e, por tal condicéo,
serem parte dele.

Quando da ocasido do sinistro, inicio da tarde do dia 14 de abril de 1944, a
comunidade rural de Lagoa de Pedras era composta de poucas e especas casas ainda
embrenhadas no meio do mato, com seus poucos moradores todos analfabetos e
guase nenhum possuia registro de nascimento. Moravam como foreiros de um
latifindio, situacdo comum ainda nesse periodo, e viviam da agricultura de
subsisténcia, da caca e da pesca que, apenas em ano de boas chuvas,
transbordavam-se os rios e enchiam-se as lagoas, tornando isso possivel. Como
estamos falando ainda da primeira metade do século XX, levando em consideracao o
sertdo do Rio Grande do Norte, essa populacdo, como as demais em semelhante
condicdo, era desassistida em todos os aspectos pelo poder publico; o indice de
mortalidade infantil?? era elevado e a estimativa de vida diminuta, ndo muito diferente
da que se tinha ainda nos tempos coloniais.

Viver em condi¢Bes analoga as descritas logo acima e passar abruptamente
por uma ruptura, embora a “licenca poética” me permita expressar assim, nos conduz
a uma reflexdo acerca das transformacdes significativas que podem advir a partir de
um evento e o0 que ele possa propiciar. E, um evento, ainda que simples para alguns
ou espléndido para outros, quando se da durante as fases iniciais de nossas vidas ou
passamos a vivencia-lo a partir de nossa insercao nele pelas memdrias, costuma
influir nas construcdes de nossas percepcdes e sentir. Abaixo, a ilustracdo da figura 2

apresenta o modelo da aeronave que caiu.

22 146,6 mortos para cada 1.000 nascidos. Fonte:
<https:seriesestatisticas.ibge.gov.br/aspx?codigo=CD100 Acesso em: 15 de outubro de 2022.
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Figura 2 - Imagem ilustrativa da planta esquemaética da aeronave que caiu

®Douglas pakota Mk.IIl™
‘ No. 267 Squadron, Royal Air Force, Bari, ltaly, 1944.

Fonte: Fundacdo Rampa (s.d)

A ocorréncia desse sinistro se deu nas coordenadas -5° 55’ 36” 82S, -36° 82’
14”7 72W e vitimou os trés tripulantes, identificados como sendo: piloto, copiloto e
engenheiro navegador, que ainda pularam da aeronave jA em chamas, em uma ultima
tentativa de salvarem-se porém, talvez pela baixa altitude em que ja se encontrava o
equipamento aéreo, seus paraquedas nao abriram e, inclusive, um dos dois, - ndo
encontrei registros de quem, especificamente - fora encontrado transfixado por um
galho de uma arvore seca, espinhosa e retorcida da caatinga. E sabido que piloto néo
conseguiu saltar da aeronave como 0s demais. Ha de se imaginar que tentou manter
o controle do equipamento até o fim. Ele foi carbonizado juntamente com os destrocos.
Eram eles pertencentes a RAF (Royal Air Force), um inglés, um australiano e um
galés. Seus corpos encontram-se sepultados em timulos separados, porém ladeados,
no cemitério do Alecrim com epitafio em lingua inglesa em duas de suas lapides e na
outra em dialeto céltico com citacdo de um trecho do “Sermé&o da Montanha™?3.

As inscricdes desse evento tiveram registro na RAF que inclusive dispunha de
um staging post em Natal para gerenciar todo o fluxo aéreo de suas aeronaves a
servigo da guerra, tamanha era a movimentagéo de aeronaves que por aqui passavam
em deslocamento para o front, e que no periodo da guerra foi administrado por um
canadense, considerando que o Canada faz parte da “Commonwealth of Nations”,
comunidade das nagdes britanicas.

Pensar o acontecimento e transforma-lo em lugar de memoaria, sabendo que

embora possa haver, pela separacéo cronolégica do fato, uma ruptura com o passado,

23 Conjunto de ensinamentos proferidos por Jesus Cristo aos seus discipulos.
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todavia a consciéncia que se tem dele se articula com um sentimento de continuidade,
e legitima compreendé-lo como parte integrante da identidade cultural daquela
comunidade, como afirma Cerri (2011):
Tais questdes de fundo identitario estdo na base do conceito de consciéncia
histérica que, em poucas palavras, podemos definir como uma das estruturas
do pensamento humano, o qual coloca em movimento a definicdo da

identidade coletiva e pessoal, a memoéria e a imperiosidade de agir no mundo
em que se estéd inserido (CERRI, 2011, p. 13)

E, as pessoas daquela comunidade, haja vista que, obedecendo uma dinamica
afetiva do fendbmeno social, ainda atualmente, ainda vivenciam essa narrativa acerca
da queda do avido no serrote do Puxa?*, como é conhecido o local exato da queda do
aviao, no ano de 1944. A maneira como foram encontrados os destro¢cos da aeronave
em chamas e os corpos dos tripulantes, e como esses corpos foram retirados e
trasladados em cima de carros de boi para a cidade mais proxima, AssU, que eu ouvia
em minha infancia menor relatos de uma testemunha ocular, cuja “paciéncia eu
torrava”?® enchendo de perguntas, pode ser facilmente compreendido e transformado
em fato historico; dai, em patrimdnio cultural pela importancia que teve, na percepcao
de quem o vivenciou tornando-o parte de sua identidade cultural e que passou a té-lo
como um patrimoénio, N4o 0 evento em si mas as inscricdes deixadas por ele, que
dotou as pessoas do lugar de um sentimento de reveréncia, motivando-os a erigir um
cruzeiro?®, como mostra a ilustracdo abaixo na figura 3, alusivo aqueles mortos ali e
gue, ainda nos dias atuais, principalmente, no Dia de Finados, se dirigem até la numa

movimentacéo afetiva para rezas e preces em simbologia ao sagrado.

24 Pequena elevacdo na paisagem em forma de pico.

25 Expressdo muito usada nessa regido, o mesmo que: “enchia a paciéncia”

%6 Cruz monumental erigida sobre uma plataforma com degraus em alus&o a alguém que morreu
tragicamente naquele local; também nos adros de algumas igrejas e cemitérios.
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Figura 3 - Cruzeiro erguido no local exato do sinistro

Fonte: Acervo do autor (2011)

Para Itamar de Freitas (2010), o passado pode ser rememorado de muitas
maneiras quando diz que a “Memodria e Histéria sdo dois instrumentos muito
importantes. Ambas sao fontes para a construgao da nossa identidade” (2010, p. 39).
Segundo afirma, ha uma interdependéncia entre Histéria e memodria:

Apesar das diferencas, a Histdria ndo vive sem a memoria - a Historia faz uso
e até pode converter-se em memoria. A memdria, por sua vez, necessita da
Historia para constituir-se. A memodria, seja na conversa de velhos, na

inscricdo das lapides dos cemitérios, nas autobiografias impressas, € um
importante material para a composic¢ao da Histéria (FREITAS, 2010, p. 41).

Pensar um espaco, um fato ou até mesmo uma manifestacdo como um lugar
de memodria, discorra ela numa atividade coletiva ou numa expresséo de afetividade,
perpassa inevitavelmente pelos caminhos da construcdo social numa acao
fenomenoldgica e involuntaria e se funde culturalmente na transformacao dos anseios
identitarios formando um patrimdnio, que se ressignifica em cada leitura que cada
geracdo faz dele. Nao necessariamente esse patrimOnio precisa estar atrelado
cronologicamente a um passado, pelo fato de o agente gerador dele, advenha de I3,
pois se assim o fosse, tal passado engessaria a dinamica da construcdo e
desconstruiria o fendbmeno, que € o que nos importa entender. O patriménio tem lastro
na memoria vivenciada por cada grupo social que a interpreta em sucessivas
evolugdes permanentes de pensamento alforriado de tempos e espacos, habita quem

se identifica nele.
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O evento, como foi 0 caso da queda do avido britanico em terras potiguares,
em si mesmo, e do ponto de vista a luz do que ocorria haguele momento em diversas
partes do mundo, sobretudo nas areas de conflitos, ja que foi em periodo de guerra,
1944, ndo significa la tanta coisa, tendo em vista que pelo decorrer dos fatos, naquelas
circunstancias e naquele momento, era algo comum; todos os dias equipamentos e
vidas eram perdidas aos montes na orbita beligerante que circundava a terra. N&o
carrega consigo nenhum elo fenomenoldgico.

Mas se 0 observamos pelo espectro da consequéncia, torna-se perceptivel um
viés transformador, quando comparamos o lugar de antes e depois do evento,
considerando suas caracteristicas fisicas, em um primeiro momento, e sociais a
posteriori. O preciso local até aquele momento s6 era adentrado pelas acdes dos
fendbmenos naturais, chuva sol e vento; além, obviamente, pela sua fauna ou por
algum desbravador que se arriscasse entre seus espinhos. No entanto toda essa
condicdo foi desfeita quando do evento, pois a paisagem foi modificada, novos
agentes passaram a compor aquele ambiente. A clareira que o sinistro provocou, as
veredas abertas na mata pelas pessoas que la chegaram e, depois a chegada das
autoridades para recolher os destrogos, impingiu-lhe irreversivelmente uma
transformacao; aquelas condi¢cées de antes, nunca mais se repetiram, foram para
sempre todas modificadas.

Ainda que despretensiosas e, talvez nem percebidas por seus agentes, as
transformacdes, inclusive as sociais, ja se iniciam na percepcao do fato e no seu
ineditismo. Como ndo admitir o tamanho impacto provocado naquelas pessoas que,
do quase nada, passaram a observar um objeto alado e fumegante? A mim néo resta
gualquer davida de que, ao presenciarem esse evento, sua queda e em seguida a
profusdo de suas chamas, foram tomados por uma sensacao alheia a sua realidade,
nunca, talvez, registrada no campo de suas memodarias, alicercadas nas reminiscéncias
de seus antepassados. As lembrangas se tornam memorias quando séo
compartilhadas pois, segundo Halbwachs (2003),

No primeiro plano de memoéria de um grupo se destacam as lembrancas dos
eventos e das experiéncias que dizem respeito & maioria dos seus membros
e que resultam de sua propria vida ou de suas relagdes com 0s grupos mais

proximos, os que estiveram mais frequentemente em contato com ele
(HALBWACHS, 2003, p. 51).

Semelhantemente foram também tomados por essa sensacéo, e quem sabe

até mais forte e incisiva, aqueles que primeiro chegaram ao local e se depararam com
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a cena resultante da tragédia; considerando as disposi¢des dos corpos e do dito
equipamento em chamas. Diante dessas circunstancias, cria em todos os agentes
envolvidos um certo grau de afetividade e identificagcdo com aquele fato; cada qual, é
claro, a luz de sua propria leitura. Acredito que todos os envolvidos passaram a se
sentir parte daquele fato a partir do momento em que se envolveu com ele ali, sejam
0S que apenas observaram, como 0S que conseguiram chegar ao local exato do
sinistro; ou dos que participaram do resgate, ou ainda dos que viram em carros de
bois passarem os corpos carbonizados, todos guardaram essas memorias e as
transformaram em patrimonio; todas as vezes que precisaram conta-las para alguém,
seja da geracdo presente ou vindoura. O acontecimento enquanto fato, dispara a
ordem de lembrar, mas é atributo de cada um dos agentes envolvidos, exercer essa
memoria.
De bom grado, dirfamos que cada memodria individual € um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que
ali ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as rela¢cdes que mantenho
com outros ambientes. Quando tentamos explicar essa diversidade, sempre

voltamos a uma combinacao de influéncias que séo todas de natureza social
(HALBWACHS, 2003, p. 70).

E nesta perspectiva de construcdo do lugar de memoéria e do patriménio
cultural, entrelagcados pelas reivindicagfes identitarias, fundadas na acéo coletiva de
memorias e dentro de uma narrativa historica, afastando-se do congelamento do fato
e da comemoracéo do passado, que finco minhas concepg¢des de pertencimento ao
meu lugar de origem, e me considero portador da afetividade de suas memadrias. Nao
precisamos acionar o passado como soberano imutavel do ocorrido para vivenciarmos
0 presente na construcao do futuro; pelo contrario, estamos no senhorio do presente,
fazemos nossas leituras e construimos os nossos entendimentos em seu lastro; entéo,
€ a partir dele que lemos e compreendemos o passado e nele também podemos
projetarmos no futuro e, fazemos isso, toda vez que elegemos na compreensao dos
fatos a efetiva interacdo social que cada grupo tem com o fato e se ver representado

nele.

1.3 Histéria e cidadania: uma escola para a vida

Meu acesso a educacao regular em uma instituicdo de ensino da rede publica,
naturalmente, enfrentou alguns percalcos, dadas as enormes dificuldades, tanto de

logistica como de minha prépria resisténcia em almejar aquilo para mim. Passar a



34

estudar na rua e ter que conviver com aquela gente, para mim seria um grande flagelo;
carregava comigo um enorme complexo de inferioridade provocado pelas muitas
formas de repressao que sofria pelo fato de pertencer a uma camada social desvalida
e da zona rural, portanto, exposta a todo o tipo de supressao. Entendia que toda a
gente de cidade predispunha de uma conduta perversa, feita aquela daqueles que
eram 0s nossos algozes e maiorais. Ndo me confortava a projecdo que se fazia da
professora, aquela figura meiga e protetiva, uma quase méae da gente; ja que, a que
eu havia tido me deixava cobrir meus deveres num chéo de terra batida, enquanto os
alunos maiores ocupavam as cadeiras e, também ndo intervinha quando os tais
alunos maiores se sobrepunham aos menores, sendo eu um menor.

Também havia uma outra resisténcia de minha parte em demover a ideia de
estudar na rua. Na concepcdo das pessoas de meu lugar, na época em que eu fui
crianga, o ir a escola se limitava apenas em precisar aprender a ler, escrever e contar,
cujos objetivos eram conseguir ler e escrever cartas e saber as quatro operacoes
matematicas. Saber além disso era coisa para filho de rico que um dia iria ser doutor;
e, a n0s nao cabia, dentro desse contexto, almejar um dia ser doutor feito os filhos
dos patrdes. Ja era considerado sujeito de muito saber — um doutor — aquele que
chegasse a dominar além das quatro operacdes matematicas, posicdo soO alcancada
pelos que dominavam, nunca pelos dominados. Nesse ambiente, possuir esse basico
saber era o bastante, porque em muito, ja supriam as necessidades do cotidiano de
guem lavra a terra que nao é sua e precisa saber o quanto Ihe toca dos frutos dela no
momento da partilha.

Foi a partir desse meu ingresso em uma escola regular que pude aos poucos
perceber que tanto eu como os de minha classe também poderiamos reivindicar
acesso ao mundo do saber que ndo fosse apenas ao de palavras, quando muito
dissilabas; as polissilabas também poderiam pertencer a nés, fazer parte do nosso
vocabulario também. Aludo nessa abordagem, metaforizando o emprego das
palavras, se dissilabas ou polissilabas, no intuito de esclarecer que no linguajar
préprio das pessoas dentro desse meu contexto de infancia, praticamente nédo se
conhecia, e se conhecia ndo usava, palavras compostas de muitas silabas, essas s6
ouviamos quando ditas por alguém de fora ou quando alguém as lia em algum escrito
gue la chegasse.

N&o foram apenas as palavras além das duas silabas que me impressionaram

naquela nova fase de aprendizagem, as abordagens feitas pelas professoras também
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eram diferentes daquelas que até entdo eu conhecia, agora, elas vinham amparadas
na gentileza e no respeito, sempre convidativas, o que me fazia sentir que fazia parte
delas. Quando pela primeira vez tive em sala de aula a agradavel sensacéao de que
fazia parte dela, de que ndo era apenas alguém que estava ali para ocupar um espaco
ou preencher uma lista minima necessaria para a formagdo de uma turma, um novo
mundo de novas possibilidades se abriu em minha frente. De repente, comecei a
enxergar que ao meu redor, inclusive as professoras, havia pessoas iguais e que
agueles alunos, agora, me tinham como colega; eu néo precisava mais ter medo
deles, ainda que fossem maiores que eu em estatura, pois ali, as professoras eram
por mim e por todos; os avantajados ndo tinham licenca para se sentarem nos
melhores lugares ou oprimir os mais fracos. Caso as professoras ndo dessem conta
da demanda, ainda assim, havia a supervisdo e a diregdo que garantiriam a
estabilidade naquele espago.

O espaco escolar para mim foi lugar de grandes transformacfes, aquele
ambiente respeitoso despertou em mim uma inquietacdo de também ser, de alguma
forma, um agente transformador. Uma caracteristica marcante, nesse espaco de
novas incursées no campo do saber, que agugcou minha curiosidade e me instigou a
também proceder daquela forma, foi perceber os artificios que as professoras usavam
para explicar um assunto, a fim de que todos pudessem compreender, uma verdadeira
atuacao; até parecia que eu estava em uma casa de espetaculos. Hoje sei que estava
e, na mais esplendorosa delas: a sala de aula, encenando saberes com artistas
daquele nosso convivio, ndo apenas formados, sobretudo, vocacionadas, nossas
professoras. A maneira muito diferenciada delas ensinarem, quase sempre com a
algum tipo de encenacao, desse ou daquele assunto, sempre me chamaram muita
atencao; aprendi que nao bastava apenas contar uma histéria, fossem das letras, dos
nameros ou de alguma fantasia, gesticular e procurar imitar seus sons, quando
houvesse, fazia toda a diferenca, me fazia acreditar que aquilo, realmente era daquele
jeito que estava sendo dito, contado, ensinado.

A acdo transformadora, moldada nos espacos escolares que frequentei ja
desde crianca, para minha vida tem se refletido hoje, na pratica, naquilo que escolhi
ser, ainda que movido pela compreenséo de que as mentalidades sédo suscetiveis as
mudancas que as ocasides lhes condicionam. Ter escolhido como formacdo o
caminho da historia e, hoje como professor aspirante ao titulo de mestre e participante

do ProfHistoria (Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia), mediante
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rigido processo seletivo publico e poder dissertar em seu lastro, tem muito a ver com
esse processo transformador, haja vista que em meu primeiro contato com a disciplina
de histéria nos meus primeiros anos escolares em que ela fez parte da grade, posso
afirmar que foi de certa forma conflitante, pois as informagdes novas advindas a partir
dela, ao menos para mim, iam em muito de encontro aos preceitos de minha religiao,
naquele momento: a cristad evangélica, cuja doutrina é fundamentada em uma verdade
absoluta, sendo, portanto, inquestionavel. O ponto, eu diria, de ebulicdo nesse conflito,
ndo poderia ser outro sendo aquele que desconstruia tudo aquilo que eu aprendia na
igreja no tocante a “criacdo” do mundo e da existéncia da vida. Esses meus embates
particulares com a histéria transformavam a minha percepc¢éao de verdade e de mundo,
além da minha realidade, em um verdadeiro turbilhdo de conflitos que convergiam
para uma rejeicdo quase que velada dessa disciplina escolar, que antagonizava com
a percepc¢ao que eu tinha a respeito do existir, no tempo e no espac¢o. Penso que nao
debutei na imensidao desses conflitos sozinho, junto a mim estavam todos aqueles
alunos que, assim como eu, relutantes em aceitar toda e qualquer orientacdo que nao
fosse alinhada aos ensinamentos de nossa religido. A Histéria ndo nos era palatavel
em suas primeiras apresentacdes, pois ja chegava desconstruindo de maneira
“acintosa” muito daquilo que até aquele momento, norteava nossas vidas que era a
fé.

Quando o teatro surge em minha vida, historia ja era a disciplina que eu mais
gostava e me identificava; ela, além de trazer até mim as narrativas dos
acontecimentos das pessoas que me antecederam, também me levava ao encontro
deles toda vez que eu refletia a seu respeito e as reflexdes que a histéria me conduzia
sempre me colocava interagindo, embora fosse em pensamentos, com os fatos
narrados e, paralelamente me colocava dentro deles através da minha propria histéria,
ensaiada aqui ja desde o inicio desse capitulo. Neles sempre enxerguei opressores e
oprimidos.

Houve uma mudanca significativa em minha vida quando eu tinha dezesseis
anos e fui dar continuidade aos meus estudos na cidade de Recife?” e |4 conheci o
teatro ja atuando dentro dele, pois a escola onde eu fui estudar tinha um grupo de
teatro?®, algo muito comum nas escolas de Pernambuco, sobretudo as de Recife, ja

naquela época, coisa que nas do Rio Grande do Norte, sobretudo as de cidades do

27 Em 1988, me transfiro para a cidade de Recife para dar continuidade aos estudos.
28 Grupo de Teatro Amador Sinal de Alerta.
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interior era algo quase que inexistente. Eu ja tinha ouvido falar em teatro, mas nao
fazia ideia de como seria ele, como era que se atuava ou de como se construia uma
cena, considerando que eu nunca assistira uma apresentacao teatral antes, salvo os
jograis da igreja e as apresentacdes tematicas da escola, até pelo fato de até entéo
eu sempre residir e estudar em cidade pequena de interior onde a auséncia de
espacos e o incentivo para apresentacdes teatrais, naquele periodo, fossem bem
comuns. Aquilo para mim era tudo muito novo, me trazia novas sensacdes e me
possibilitava prospectar um mundo que nao fosse alheio ao meu alcance, ainda que
em cena. Quando nos possibilitamos ao novo, fazemo-lo com devocao e entrega,
permitindo entdo que ele nos fagca novo como a si, que haja transformacéo. O teatro
foi esse novo em minha vida, e ja naquela época pude perceber o quao importante
ferramenta ele poderia ser, capaz de auxiliar significativamente no aprimoramento do
meu aprendizado escolar e para a vida.

Na minha formac&o como professor de Historia, alcancada jA em idade adulta,
e tendo que conciliar trabalho, familia e estudos, muitos foram os desafios que precisei
superar para poder concluir o curso regularmente dentro de um prazo razoavel: os

oito semestres; conclui em nove, mas muitos foram os “atravessamentos”.

1.4 Histéria e realidade: acéo e transformacao

Em 2015, no més de agosto, encarei o0 maior desafio de minha vida, a pratica
docente. Assumi, mediante concurso publico, como professor de Histéria da Escola
Estadual Jodo Tomaz Neto no municipio de Lagoa de Pedras — RN, e naquela
oportunidade ficou sob minha responsabilidade 80% das turmas na disciplina de
Histdria, além de uma turma na disciplina de Lingua Inglesa, daquela escola em
modalidades diferentes e que eram oferecidas nos trés turnos e em dias intercalados.
Como ja cheguei na escola no segundo semestre e, evidentemente todas as turmas
e seus respectivos horarios ja estavam todos estabelecidos, precisei imperativamente
me adequar a eles, eram turmas do Ensino Médio Regular dos turnos matutino e
vespertino e do Ensino Médio Diferenciado do noturno. De cara, logo no primeiro dia,
guando tive a oportunidade de conhecer turmas dos trés turnos, entendi o quéo
desafiador seria construir uma proposta de ensino que pudesse atender aguela
clientela de alunas e alunos que, logo ali, nos primeiros contatos, ja apresentava sinais

visiveis de dispersao, desinteresse e irrelevancia para com as disciplinas, sobretudo
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a de Historia; além de serem distintas as suas finalidades no tocante a finalidade da
escola em suas vidas, ja que, com o passar do tempo e apdés uma maior interacao
com as turmas, pude aferir essas distincbes, que iam desde a obrigacao de frequentar
a escola por imposicao dos pais, que eram pressionados pelo Conselho Tutelar a
manté-los la, ou pela possibilidade de perderem o beneficio do Programa Bolsa
Familia?® e até mesmo terem um alibi seguro para nédo ficarem em casa a disposicéo
da lida cotidiana.

A Escola Estadual Jodo Tomaz Neto existe no municipio de Lagoa de Pedras,
estado do Rio Grande do Norte desde o ano de 1976 e, inicialmente, fundada como
escola de Primeiro e Segundo graus?®°, atendia os estudantes dessas entéo etapas de
ensino do seu municipio e do vizinho, Lagoa Salgada, considerando que naquele
periodo, o vizinho ndo dispunha de escolas com a etapa de ensino “Segundo Grau”.
O municipio de Lagoa de Pedras foi elevado a essa categoria pela lei estadual n® 2779
em 15 de maio de 1962, desmembrado de Santo Antbnio e esta localizado na
|[Mesorregidao Agreste Potiguar, possuia, segundo o ultimo censo realizado pelo IBGE,
2010, uma populacido de 6.989 habitantes com um IDH (indice de Desenvolvimento
Humano) de 0,553, em uma escala que vai de 0 a 1. O censo escolar de 2015, ano

gue marca o inicio dos meus trabalhos |a, apresentaram os seguintes dados:

Tabela 1 - Dados do Censo Escolar de 2015

CENSO ESCOLAR 2015 - LAGOA DE PEDRAS/RN
Educacéo Basica Escolas Matriculados Docentes
Ensino Infantil 10 381 28
Ens. Fundamental 14 1.320 92
Ensino Médio 1 285 14

Fonte: Site IBGE (2015)

Analisando a tabela acima e considerando a relacdo existente entre a
populacdo estimada do municipio e seus equipamentos educacionais, é de facil

percepcao que este € bem servido nesse quesito e conta com considerado nimero

2 Programa de transferéncia de renda criado pelo governo federal pela Medida Provisoria 132, de 20
de outubro de 2003 e transformado em lei em 9 de janeiro de 2004 pela Lei Federal n® 10.836.

30 A Lein°5.692 de 11 de agosto de 1971 reformulou o ensino basico em primeiro grau, segundo
grau e supletivo, em vigor até a instituicdo da Lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996 — Lei de
Diretrizes e Base.
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de docentes a servi¢co da educagdo mas um dado relevante ndo € revelado, o de que
em sua grande maioria, esses docentes, sobretudo do ensino infantil, de
responsabilidade do municipio, ndo tem a formacéo minima exigida para a pratica da
docéncia; ndo sdo concursados e trabalham mediante contratagcdo provisoria por
alinhamento politico com quem estiver no cargo de prefeito. J& com alguns docentes
do Ensino Médio, que sdo da rede estadual de ensino, a deficiéncia € pelo fato de
trabalharem com disciplinas que ndo sdo as suas de formac&o, precarizando a
aprendizagem.

Foi desafiador meus primeiros dias no exercicio do magistério dada, primeiro
pela minha pouca experiencia naquela pratica e, muito também pela pouca estrutura,
ndo apenas fisicas ou de materiais, mas sobretudo de comprometimento e
engajamento por parte da maioria dos alunos e um olhar, eu diria muito brando, por
parte do sistema como um todo. Deparei-me com alguns alunos cursando o Ensino
Médio e que ndo conseguiam sequer fazer a leitura de um paragrafo, por menor que
fosse; que nunca em sua trajetoria escolar havia formulado um questionamento ou
articulado a constru¢cdo de uma resposta nos conteudos de Historia, pois, segundo
eles, tudo o que se fazia nas aulas era copiar do quadro algum pegueno texto que o
professor copilava do livro didatico e responder as questées formuladas a partir desse
texto. Os alunos me relataram que odiavam essa disciplina porque nela sempre
tinham que escrever muto, ndo sabiam muito dela pois os professores que apenas
liam o que haviam escrito. Foi nesse ch@o de escola que iniciei minha trajetéria na
docéncia, precisando primeiro entender aquela realidade, propor alternativas e
construir pontes que tornasse transponivel a nossa interacdo, nossos mundos
precisavam dialogar para que pudéssemos desenvolver, cada um de nés de acordo
com as nossas necessidades, 0 nosso aprendizado.

E bom que se enfatize que parte desse problema, dessa falta de sintonia dos
alunos com a disciplina dava-se, também, por anos e mais anos de total auséncia de
professores capacitados e graduados nas respectivas disciplinas, ndo era s6 em
Historia que havia essa discrepéancia, nas disciplinas de exatas o quadro era muito
mais grave. Sempre foi uma prética recorrente nessa escola, por pura caréncia em
seus quadros, adaptar professores que geralmente eram cedidos pelo municipio e
com formacdo apenas em Pedagogia, as disciplinas que n&o exigissem
conhecimentos em célculos como as de exatas, assim sendo, sobravam sempre as

de humanas para esse dispor.
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Ainda no primeiro més realizamos um levantamento qualitativo com os alunos a
respeito de Historia e da disciplina, além das aulas ministradas até aquele momento.
Foram estes os resultados:

Gréfico 1 - Relagcdo com a Historia

B Sim, bastante ®Um pouco M N3o conheco

Fonte: Do autor (2022)

Grafico 2 - Interesse pela disciplina

ESim MUmpouco M N3o

Fonte: Do autor (2022)
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Gréfico 3 - Perspectiva de uma aula de Histéria

17%

B Continuassem como estdo M Fossem deferentes Fossem com arte

Fonte: Do autor (2022)

Analisando os dados da pesquisa nos graficos acima, pode-se perceber o
enorme abismo que existe entre esses alunos pesquisados e a Histéria, ndo sé
apenas enquanto disciplina, mas também como parte das suas vidas. Tamanha
rejeicdo, em uma primeira analise, parte da irrelevancia que ela representava em suas
vidas de forma prética e esse desinteresse se acentuava ainda mais, impulsionado
pelas aulas desmotivadoras que eles eram “obrigados” a assistir. Quando pergunta
para eles como eles gostariam que fossem essas aulas daquele momento em diante,
a primeira manifestacao foi de que fossem aulas “diferentes” e, é apresentada uma
alternativa, aqui a arte, o quantitativo de respostas nesse direcionamento é
vertiginoso. E importante que se perceba também que quando eles dizem aulas
“diferentes”, jA apontam para um direcionamento: o0 movimento.

Na primeira reunido pedagodgica que participei, logo ap0s a minha posse
naquela escola, quando me deram a palavra, expus ali a minha primeira impressao
gue foi fomentada daquilo que estava sendo dito, avaliado e projetado para o resto
daquele ano letivo. Acho até que fui demasiadamente franco e inapropriadamente
inoportuno em minha fala quando relatei que estava deveras chocado por nao
perceber ali nenhum avanco nos discursos quanto as finalidades e praticas daqueles
gue compartilhei no ano de 1993 na cidade de Currais Novos-RN, quando ainda era
estudante e fui contrato por aquela prefeitura para lecionar da disciplina de Lingua

Inglesa em algumas escolas em substituicdo a dois professores que precisaram se
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afastar, por cerca de dois anos. Imaginei, em um primeiro momento, que fosse deparar
ali com uma escola que ao menos minimamente acompanhado a evolucdo das coisas
nas duas décadas em que estive ausente. Nao foi o que deparei. A minha decepcéao
se deu logo ao perceber que ali os discursos estavam muito aquém daqueles que ha
muito pouco tinha vivenciado nos bancos da universidade e, diante do que estava
vendo e que a partir daguele momento teria que de certa forma compatrtilhar, hei de
confessar que me sobreveio um desanimo, mais impulsionado pela indignacéo de
poder constatar que ainda em 2015, depois de termos avancado com a criagdo do
Plano Decenal de Educacéo (1993)3!, segundo Menezes (2001) “cujo objetivo mais
amplo seria assegurar até o ano de 2003, a criancas, jovens e adultos, conteddos
minimos de aprendizagem a necessidades elementares da vida contemporanea” ; e
de termos melhorado significativamente com a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (1996) que consolidou e ampliou o dever do estado para com
a educacdao geral e em particular com o Ensino Fundamental; além dos PCNs de 1997
com novas orientacdes em 2007, que sao diretrizes elaboradas pelo governo federal
gue servem como norteadoras para professores e coordenadores pedagogicos que
podem adapta-las as peculiaridades locais e que tem como meta principal garantir a
alunas e alunos saberes necessarios para o exercicio da cidadania, que convergiram
para uma educacao dialégica, dindmica e acessivel e, ainda assim, lidar com uma
escola “engessada” em praticas pedagogicas ultrapassadas e inadequadas aqueles
dias.

Em sala de aula, dada ja& em paragrafo anterior a descricdo aproximada de
como eram de fato aquelas turmas, lugar onde “o desenrolar das coisas” precisa
acontecer, surgem os desafios, cintilam-se as ideias e rompem-se os obstaculos. Era
perceptivel de que o maior obstaculo que havia ali, ndo era de carater fisico, ou seja,
nao eram as dificuldades que muitos tinham de frequentar a escola e permanecer
nela, ou até mesmo as limitagdes cognitivas que alguns apresentavam, ocasionadas
pelo pouco exercicio do saber durante a sua vida escolar, mas ia muito além,
permeava pela propria autoestima de cada um deles e delas. Ha de se perceber que
grande parcela desses alunos e alunas tém chegado ao Ensino Fundamental — anos

finais sem conseguirem ler uma frase sequer, e acessam o0 Ensino Médio sem

31 Documento elaborado pelo Ministério da Educagdo (MEC) em 19993 destinado a cumprir, no
periodo de dez anos (1993 a 2003), as resolucdes da Conferéncia Mundial de Educacao Para Todos,
realizada em Jomtien, na Tailandia, em 1990, pela Unesco, Unicef, PNUD e Banco Mundial.



43

entender o que ler. E essa constancia ainda néo foi erradicada, ainda em 2019, ultimo
ano que lecionei la, ainda recebiamos alunos da rede municipal para o Ensino Médio
em completo estado de semianalfabetissimo.

Meus primeiros dias de aulas me remeteram a muitas reflexdes, todas
direcionadas na busca constante que apontasse pra alguma alternativa que parecesse
razoavel e fosse minimamente aceita pelos discentes na conducédo da atividade que
visa construir o saber e ressignificar os valores. Naquele ambiente, por mais estranho
gue possa parecer, a disciplina de Historia conseguia ser mais odiada até mesmo do
gue as que englobam o eixo das ciéncias exatas como Matematica e Fisica, por
exemplo. Apés a fase diagnostica pude aferir duas coisa muito importantes a esse
respeito, primeiro: a eles e elas, ao longo de suas trajetérias escolares, a disciplina de
Historia nunca havia sido lecionada por um professor ou professora com graduacao
especifica na disciplina; e segundo: como eles e elas, mesmo que fosse do Ensino
Médio, ndo dominavam o exercicio da leitura, entdo, dessa forma, como trabalhamos
majoritariamente com textos, seja o livro didatico ou matérias afins, logo essa
atividade se tornava enfadonha e cansativa, sintoma esse, que facilmente tomava um
aspecto contagioso. Conseguir contornar essa situagao, criar um ambiente favoravel
e convidar a todos e todas para irem comigo além, passou a ser minha grande meta,
meu objetivo maior. Conseguimos. A ilustracao abaixo da figura 4 € um marco do inicio
dessa transformacgdo, nela uma turma encena um tema sensivel, com grande

destaque para a aluna em cena.

Figura 4 - Aluna Camila Vicente em cena

Fonte: Acervo da EEJTN (2016)
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Superados os dessabores da apatia esbocada pelos alunos e alunas com a
disciplina, e por que nao dizer, para com o professor também, sorrateiramente, aula
apos aula, fomos desconstruindo os obstaculos, uma a uma, que haviam entre eles
e elas, a disciplina e o professor; a inibicdo e a timidez potencializadas pela baixa
leitura, iam sendo superadas e a chave que proporcionou essa abertura foi a
introducéo de praticas teatrais na construcao das aulas, por entender que o exercicio
do magistério quando trabalha as concepcOes histéricas em diferentes
temporalidades, sinaliza didaticamente os caminhos que pretendemos construir,
deslacrando qualquer né que possa existir e os transformando em lagos no enlace
da conducdo de um saber livre e plural, sobretudo quando permitimos que as
expressdes se aflorem e reconfigurem o ambiente aos anseios de quem dele
participa para que se torne também sujeito dele, tal qual ele também o é. A ilustracéo
seguinte da figura 5 traz um momento de reflexdo onde uma aluna encena uma

metafora da transformacédo do ontem ao hoje pela inflexdo da luz/conhecimento.

Figura 5 - Alunos em cena

Fonte: Arquivo da EEJTN (2016)
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Figura 6 - Aluna Thalia Mendonc¢a em cena

Fonte: Arquivo da EEJTN (2016)

Trabalhar o ensino de historia em linguagem cénica com praticas teatrais em
uma acao transformadora que permita aos alunos e alunas que se tornem sujeito
ativo na construcdo da narrativa historica e do seu proprio saber, dando-lhes as
condicdes necessérias para que eles e elas possam questionar a si mesmos, suas
concepcdes e o mundo em sua volta, em diferentes temporalidades, € uma acéao
possivel.

Nossas aulas de Histéria, gracas a nossa proposta de intervencdo e,
principalmente, pela aquiescéncia dos alunos e alunas, se revestiram de novo, a sala
de aula tomou ares de palco, os materiais didaticos, ainda que mais pela nossa
prépria imaginacao, figuraram como aderecos no tecer das teias das alegorias dos
nossos saberes; encenamos a historia e ressignificamos suas narrativas no grande
palco das nossas proprias vidas, a partir do nosso proprio entender. O gréafico 4
abaixo demostra o quanto foi exitosa nossas experiéncias com o uso do teatro como

recurso didatico e o grau de satisfacdo dos alunos e alunas.
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Gréfico 4 - Resultado da experiéncia
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Fonte: Do autor (2022)

Nessa Ultima pesquisa, feita ja ao final do ano letivo, ap6s as primeiras
experiéncias com a introducao da arte, especificamente o teatro, ja aparece uma nova
concepcao do que seja uma aula de Histéria. Suas respostas apontam para um grau
de satisfacdo bastante elevado, o que indica que a experiéncia foi exitosa e precisa
ser aperfeicoada e implantada permanentemente.

Encenar a histéria, talvez possa em um primeiro momento, soar como algo
muito amplo, qualquer coisa que aluda apenas a se construir uma cena usando todos
0S seus elementos a partir da narrativa de um fato historico qualquer; mas nao se
limita a isso apenas, ruma para algo carregado de ressignificacdes pois 0s seus
participes repaginam as concepg¢des quando reconstroem tudo a luz de sua maneira
de ver e entender as coisas. Simplesmente ndo abracam e digerem o que foi
construido por outrem, fazem a sua maneira, usando o movimento dos seus corpos
e o timbre de suas vozes para entender fazendo. A interacdo é um dos pilares do
saber, s6 aprendemos fazendo e s6 fazemos interagindo com o feito. A convivéncia
entre pessoas, cada uma possuidora do seu préprio mundo e com suas proprias
regras, tem se dado gracas a capacidade de tolerancia que elas vém construindo ao
longo de sua existéncia e que permitem que as diferentes ideias andem, se néo de
mao dadas, mas ao menos ladeadas no respeito e no reconhecimento do direito do

outro existir.
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Quando encenamos a histéria, o fazemos objetivando promover o
desenvolvimento de uma consciéncia histérica mediante a construcao de narrativas
gue valorize a investigacdo qualitativa das a¢des humanas ao longo do tempo,
permitindo ao estudante transitar na histéria pela via das suas proprias concepcgoes,
em consonancia com a sua realidade social, seu ambiente e seu tempo, destacando
a importancia das expressdes artisticas como instrumento possivel na construcao
de narrativas histéricas e na elucidacdo de seus significados nas diferentes
temporalidades.

Ao finalizar este capitulo cujo cerne discorreu com énfase na minha trajetoria
de vida, onde pude descrever o descritivel, elencando fatos e apresentando fatores,
com o intuito de subsidiar seu entendimento, caro leitor, no que tange as razoes
daquilo que penso e defendo. Parto ao préximo, com um entendimento formado e
focado na ideia de que o que conseguimos ser, alcangcamos com contribui¢cdes
cruciais adquiridas nas experiéncias de vida, ainda mais aquelas experimentadas
na infancia, que séo carregadas de obediéncias e submissdes, onde muitas vezes
0 conceito de cidadania € algo muito distante, quando néo distorcido, sempre em
favor de quem oprime e sem nenhum sentido préatico para quem é oprimido. Como
em um palco, a cidadania pode ser comparada a uma cena, precisa estar sempre

em construcéo, atribuindo sentido e protagonismo a quem a desenvolve.
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ATO I
2 TEATRO E CIDADANIA: PALCO
2.1 O ensino de Histéria e a formacao cidada

Iniciamos este capitulo, subintitulado de palco, porque assim como no palco,
em plena performance artistica, onde a ideia se materializa e se ressignifica na
metamorfose da reflexdo a viabilidade da préatica. Neste capitulo também abordamos
0 conceito de cidadania, sua construcdo e pratica, além de também refletir o quanto
tal conceito pode apresentar diferentes significados, a depender de qual grupo social
o0 interpreta, apontando que, geralmente, os mais vulneraveis tendem a reconhecé-lo
apenas como uma ac¢ao bipartite de direitos e deveres. Aqui também ocorre o que
podemos chamar de desenvolvimento do proceder, que precisa seguir os ritos formais
das normas técnicas e andar nas conformidades legais que um trabalho académico
deve possuir, a fim de que no tracar das abordagens apresentadas, possa existir uma
fluidez dialégica entre a concretitude do fato e a subjecdo da ideia. Nele nos
permitiremos apresentar, de maneira sistematizada, o teatro, com suas mudultiplas
expressdes e linguagens, como um importante instrumento capaz de abrir novas
possibilidades que possam otimizar o ensino de historia, frente ao que preconiza a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a educacdo bésica brasileira, com
guem também dialogaremos. A BNCC, enquanto documento oficial que orienta as
diretrizes da educacéo basica brasileira, elege como um dos seus pontos chaves,
guando indica rumo a formacéo da cidadania, o respeito a diversidade, o estimulo a
autonomia do individuo, o pensamento critico e do ser social; e tem como objetivo
possibilitar as alunas e alunos “tomar decisbes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios” (BRASIL, 2017). Dessa forma,
como sugere na citacdo seguinte, a construcdo da cidadania perpassa
prioritariamente pelo crivo da aceitagdo do outro e o didlogo com a diversidade,
entendendo que o que deve ser celebrado seja o sentimento de igualdade, como
aponta:

Assim, a equidade requer que a instituicdo escolar seja deliberadamente
aberta a pluralidade e a diversidade, e que a experiéncia escolar seja
acessivel, eficaz e agradavel para todos, sem excec¢édo, independentemente
de aparéncia, etnia, religido, sexo, identidade de género, orientacdo sexual

ou quaisquer outros atributos, garantindo que todos possam aprender
(BRASIL, 2017, p. 11).
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Até a aprovacdo da BNCC em 2017, eram os PCNs quem se apresentavam

como referéncias para o ensino fundamental de todo o pais e um de seus objetivos é

“garantir a todas as criangas e jovens brasileiros, mesmo em locais com condi¢des

socioecon6micas desfavoraveis, o direito de usufruir do conjunto de conhecimentos

reconhecidos como necessarios para o exercicio da cidadania” (PCN, 1998, p. 15); e
ainda oportunizar para que alunas e alunos tenham ampla capacidade de:

“compreender a cidadania como participacdo social e politica, assim como

exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-

dia, atitudes de solidariedade, cooperacdo e repudio as injusticas,
respeitando o outro e exigindo para si o mesmo respeito” (PCN, 1998, p. 55).

Outro importante objetivo proposto pela BNCC é de tornar os conteddos mais
significativos para os alunos e as alunas e mais proximos de seu cotidiano, como
vVemos a seguir:

Contextualizar os conteddos dos componentes curriculares, identificando
estratégias para apresenta-los, representa-los, exemplifica-los, conecta-los e

torna-los significativos, com base na realidade do lugar e do tempo nos quais
as aprendizagens estdo situadas (BRASIL, 2017, p. 12)

No ambito dessas atribuicdes que orbitam a formacao cidada de cada individuo,
figura a escola, como elemento basilar que proporciona o espac¢o adequado para esse
exercicio, como assim conferem os PCN quando considera fundamental “organizar a
escola como um espaco vivo, onde a cidadania possa ser exercida a cada momento
e, desse modo, seja aprendida, fazendo com que os jovens se apropriem do espaco
escolar e reforcem os lagos de identificagdo com a escola” (Ibidem, p. 89). E por
conseguinte:

a principal funcdo da escola esta voltada para a forma¢éo do cidadao, ou
seja, parte dela o propdsito de educar frente as caracteristicas
extracurriculares como a concepcdo de leis, direitos e inser¢cdo social. A
instituicdo escolar € tida como um espaco importante para o crescimento e

desenvolvimento da sociedade por fornecer subsidios para que o aluno
consiga perceber o mundo que o cerca (SEREJO, 2011, p. 51-52).

A medida que Serejo (2011) defende que a escola precisa ser o palco ideal
para a construcdo e o desenvolvimento da cidadania, ele também enfatiza que esse
espaco ndo pode simplesmente ser apenas receptivo, de portas abertas, mas que
também ofereca todas as condi¢fes necessarias para tornar realidade, que va da

intencdo a pratica. Em sua dissertacdo de mestrado®?, Rodrigo Mendonga do

32 O Teatro do Oprimido como ferramenta para o ensino de Histéria de Temas Sensiveis.
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Nascimento, afirma que é o ensino de Histéria que tem suas responsabilidades no
processo de permitir vos aos diversos seres historicos na construcdo da cidadania.
(NASCIMENTO, 2020).

O ensino de historia nos importantes e formadores anos da Educacao Basica,
concentra seus valorosos esfor¢os e contingenciam seus profissionais professores,
dotados de liberdade plena e autonomia necessaria para que possam escolher, em
consonancia com a realidade particular de cada ambiente, as ferramentas necessarias
gue fomentem a formacao para a cidadania. Poder desenvolvé-lo em uma linguagem
cénica, usando como instrumento didatico a dramatizacdo das teméaticas historicas,
dentro de uma perspectiva dialégica e diegética, que possibilite as alunas e alunos
uma compreensdo da histéria a partir de sua interacdo com ela, em um cenario que
seja 0 seu cotidiano, tornando compreensivel seu sentido significativo a partir da
encenacdo da mesma, promove o desenvolvimento de uma consciéncia historica
mediante a construcao de narrativas que valoriza a investigacao qualitativa das acbes
humanas ao longo do tempo, além de permitir aos envolvidos que transitem na historia
pela via das suas proprias concepg¢des, em consonancia com a sua propria realidade
e em seu tempo; como vemos a seguir:

Contextualizar os contetdos dos componentes curriculares, identificando
estratégias para apresenta-los, representa-los, exemplifica-los, conecta-los e

torna-los significativos, com base na realidade do lugar e do tempo nos quais
as aprendizagens estdo situadas (BRASIL, 2017, p. 12)

A cidadania pensada como uma construcdo sempre em marcha, atributo
primordial da educacao basica, ndo apenas nas disciplinas das chamadas ciéncias
humanas, mas em todo o transito da interdisciplinaridade, assume em tudo o que
pensamos e fazemos, no ambito da nossa atividade docente, um papel central; um
alvo a ser plenamente alcancado, com énfase no seu exercicio. SO se é possivel
alcancar o cerne da cidadania, a pondo em exercicio pleno, com praticas que gerem
nos individuos uma consciéncia de sua funcéo social na qualidade de sujeitos ativos.
Cidadaos conscientes, formadores de uma sociedade que seja justa, plural,
democrética e inclusiva.

Os sucessivos documentos dos projetos politico-pedagogicos, criados a partir
da década de 1990, que ordenam as politicas publicas voltadas para e educacéo
bésica, tém trazido em seus escopos, sensiveis alteracdes nas definicbes de

cidadania. Os Parametros Curriculares Nacionais, jA& nos seus primeiros ciclos
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orientavam na dire¢cdo de uma pratica educativa mais democrética e cidada, como se

aponta alguns de seus objetivos fundamentais:

- posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes
situagBes sociais, utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de
tomar decis@es coletivas;

- perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,
identificando seus elementos e as interagcdes entre eles, contribuindo
ativamente para a melhoria do meio ambiente; (BRASIL, 1998).

Vale destacar também o aparecimento do conceito de autonomia nas
abordagens no ambito da escola, com abordagens que sigam etapas de andlise e
compreensao do meio social por parte dos educandos, como enfatiza:

O estudo do meio envolve uma metodologia de pesquisa e de organizacdo
de novos conhecimentos, que requer atividades anteriores a visita,
levantamento de questBes a serem investigadas, selecdo de informacdes,
observacdo de campo, confrontacdo entre os dados levantados e os
conhecimentos ja organizados por pesquisadores, interpretacao, organizagao
de dados e conclusdes. Possibilita o reconhecimento da interdisciplinaridade
e de que a apreensdo do conhecimento histérico ocorre na relagdo que

estabelece com outros conhecimentos fisicos, biologicos, geogréficos,
artisticos (PCNs, 1998, p. 93)

Constata-se, pois, que essas novas diretrizes que passam a orientar a
educacdo de base no Brasil, aponta para uma nova concepc¢ao de educacao, uma
educacéo cidada. Essas definicbes se aproximam muito da concepgéo de cidadania
dos grupos politicos que passaram a governar o Brasil apos a redemocratizacao.
Contudo, ainda assim, é possivel perceber caracteristicas muito proprias de cada
novo grupo que governa o estado naquele periodo defende; € como se a cidadania
assumisse uma condicdo mimética e se permitisse a diferentes interpretacfes, a
depender da ideologia de quem a expresse. Neles, as discussdes abertas pareciam
apontar para caminhos ja previamente definidos e divergentes quanto aos objetivos
gue pretendiam alcancar, ainda mais em se tratando de ensino de histéria, como
afirma Bittencourt (2018, p. 76): “ao acompanhar os diversos projetos curriculares
deste periodo, € possivel identificar que estamos diante de uma verdadeira disputa
pelas ‘narrativas curriculares’.

Ainda na década de 1980, com o advento da redemocratizacdo no pais e suas
primeiras agbes normativas, na forma de leis, voltadas as novas diretrizes da
educacdo brasileira, ja se é possivel perceber um certo direcionamento do grupo que
esta no poder e que busca atender demandas mais voltadas aos grupos sociais, antes

exclusos, mas que a partir de entdo comecam a ganhar espacos e passam a



52

reivindicar suas inser¢des na historia do Brasil permitindo assim, que haja as primeiras

alteracOes, quanto a finalidade, do ensino de Histéria, como podemos perceber na

citacdo seguinte:
A imagem do ensino de Histéria dos anos 1980 — expressa por estas
propostas curriculares e pelas experiéncias que a embasaram e seus
desdobramentos — revela ndo uma ‘década perdida’, como 0s economistas
tém dito sobre a economia brasileira nestes anos, mas uma década de
tens@es e criatividade. De um lado, uma estrutura de poder burocratizada e
demagogicamente querendo apresentar resultados, ‘mudancas’, ‘novidades’.
Por outro lado, um publico (professores, pais, alunos, imprensa), apesar da
reorganizagdo da sociedade civil, extremamente refratario a transformacdes
gue exigem uma mudanca de mentalidade, que mexem com algumas ideias

cristalizadas no soci~al e colocam a escola e conhecimento em novos
patamares (GUIMARAES, 2012, p. 111).

Nota-se que pelas novas propostas apresentadas, o ensino de Historia se inicia
em um protagonismo relevante e passa a ser propositivo estabelecendo um dialogo
permanente com a sociedade, no intuito de promover as transformacfes que ela
precisa para avancgar na construcdo de uma nova mentalidade, que enseje pelo senso
da profunda mudanca nas relagcbes dela consigo mesmo e com o estado.

No curso das muitas transformacfes que vem ocorrendo dentro desse ultimo
guarto de século, amparadas pelo fortalecimento dos processos democraticos,
sobretudo nos paises em desenvolvimentos, como no caso do Brasil, a questdo da
cidadania tem ganhado protagonismo ascendente e impactado significativamente
aguelas camadas da sociedade que antes disso sequer saberia definir o seu
significado, que dird o seu exercicio. Nunca devemos esquecer de que o Brasil ficou
mergulhado por mais de vinte anos em um regime totalitario que subvertia, na pratica,
0 exercicio da cidadania substituindo pelo engajamento civico da populacéo,
sobretudo das camadas mais vulneraveis que pouco dispunham de meios que lhes
permitisse acesso a uma conscientizacao do que é ser cidadédo, a escola que além de
nao ser para todos, também n&o tinha total liberdade de trabalhar essas questdes.
Apesar de estarmos nos referindo com énfase no periodo da ditadura militar (1964 a
1985) mas na verdade, no Brasil, nunca houve, de fato, uma ac¢éo de governo voltada,
por qualquer meio de alcance social que fosse, que pudesse trabalhar a nocdo de
cidadania como sendo uma acao pratica na vida cotidiana das pessoas. Benevides
(1994), consegue estabelecer com bastante propriedade uma disparidade que sempre

houve nesse sentido, ao afirmar que:
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nunca tivemos reforma sociais visando a cidadania efetivamente
democratica. Nossa festejada modernizacdo conservadora empreendeu
reformas institucionais (ampliacdo de direitos politicos e liberdades de
associacao partidaria), reformas econdémicas (no setor financeiro) e reformas
sociais (leis trabalhistas impostas pela ditadura Vargas). Mas ndo se mudou,
no sentido democrético, 0 acesso a justica e a seguranca, a distribuicdo de
rendas, a estrutura agraria, a previdéncia social, educacao, salde, habitacéo
etc. (BENEVIDES, 1994, p. 8).

Concordando com a formulacdo desse entendimento, é limpida a concluséo de
gue nunca houve de fato, ao menos como atividade fim, a participacéo dos cidadaos
na vida politicamente ativa e, se em algum momento houve a descontinuidade dessa
l6gica, foi entendida com mérito, de quem saiu da bolha, e ndo como um direito nato
e, nesse contexto, ndo havia uma cidadania inclusiva. Ser um cidadao incluso,
participante, parte primeiramente do pressuposto de que ele precisa ter essa
consciéncia e que seja ele dotado do sentimento de pertencimento; sem o qual,
sempre estard em condicdo passiva.

Quando, enfim, se consegue virar a pagina da represséao e da desinformacao
de seu povo, a sociedade brasileira reconstréi seu caminho em direcdo ao que lhe
fora tirado por mais de duas décadas: a liberdade politica e o direito de reivindicar
uma vida digna e de mobilidade social, e isso nos permitiu garantir também o
reingresso no rol das democracias em desenvolvimento e eleger a pauta cidada como
prioridade. Embora seja um conceito, a cidadania ndo se limita apenas a uma
definicdo como uma outra qualquer que, se isolada, se torna passiva de quem a possa
conceituar, € um tema complexo, “historicamente, culturalmente e politicamente
situado no tempo e no espaco” (GUIMARAES, 2012, p. 75).

Essas conquistas foram impulsionadas em grande parte pelos avangos no
acesso a informacao, dada a melhoria significativa dos meios de comunicacao que
permitiu uma maior interagdo social, e de uma penetragcdo mais aguda dos programas
de educacao no seio da sociedade, que passaram a se voltar com maior atengéo para
o0 ressignificado dos conceitos, inclusive os de cidadania e suas a¢des. Oportunizou
assim uma amplitude maior da gama de entendimento que procura trabalhar a
desconstrugéo daquele conceito previamente formado — estéatico e indissoluvel — para
um mais fluido que se justapde melhor as diversidades e aos muitos modos de viver
dos diferentes grupos sociais em cada tempo. Nesse interim, o conceito de cidadania
também ganhou uma nova ressignificacdo, ndo que o termo em si tenha sofrido
alguma alteragc&o que viesse necessitar de uma explicagdo semantica, mas passou a

refletir diretamente na vida da pessoa comum em ac¢fes praticas que inquieta, que



54

(re)ascendeu dentro de cada um dos brasileiro a necessidade de reivindicar seus
direitos; cidadania para aqueles brasileiros que sempre estiveram a margem dela, a
partir da carta constitucional de 1988 deixou de ser algo inacessivel para a grande
parte da populagéo, tomou um “corpo”, seu exercicio gera um movimento, deixa de
ser apenas termo e se torna uma acéo, acao transformadora que move a todos nés,
gue passamos a reconhecer “0s principios éticos e da dignidade humana necessarios

ao convivio social” (CAMPOS, 2012, p. 23); como parte indissociavel.

2.2 Escola: local de constru¢cdes ou de metas a serem alcancadas?

Refletir o conceito de cidadania a partir do entendimento de que, sendo um
agente de sua abrangéncia e acdo, no seio de uma sociedade que ja atravessou duas
décadas do século XXI e, portanto, ja tem amadurecida essa concep¢ao na sua vida
cotidiana, ndo é mais uma tarefa que requeira grandes esforcos; hoje, ja € tacito esse
saber. Como vimos, a escola se tornou a grande seara que tem propagado para além
de seu espaco fisico, na vida de cada um dos seus educandos, o significado do ser
cidaddo. Estas reflexdes e seus embasamentos tedricos se constituem naqueles
espacos em que ndo se percebe qualquer alteridade na interagdo estado, escola e
cidadao.

Quando nos deparamos com a realidade no ambito escolar, sobretudo nas
escolas das periferias das grandes cidades ou nas de pequenas cidades afastadas
dos grandes centros urbanos, passamos a de certa forma questionar o que pode haver
de discrepante nessa relacao tripartite, mas que parece haver algum elo quebrado
interrompendo esse equilibrio, sobretudo, o que liga ao cidaddo. Como ja descrito no
capitulo anterior, trabalhar em uma escola de cidade do interior faz suscitar alguns
guestionamentos que, quando se atua apenas em grandes centros, se imagina néo
mais existir e, a questdo da cidadania € um deles. E dificil imaginar que se possa
esperar um retorno imediato, e até mesmo a longo prazo, com procedimentos
imbuidos de cidadania por parte das alunas e alunos, quando se esta diante de um
publico que ainda ndo teve esse conceito de cidadania amadurecido em seu
entendimento; onde ser cidaddo se resume a existir e saber exigir seus direitos.
Partindo da definicdo do que de fato € ser um cidad&o e do que seja o exercicio dessa
cidadania, Pinsky (2003) a define como sendo algo em construgdo permanente,

guando diz:
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Ser cidaddo é ter direito a vida, a liberdade, & propriedade, a igualdade
perante a lei; é, em resumo, ter direitos civis. E também, participar no destino
da sociedade, votar, ser votado, ter direitos politicos. Os direitos civis e
politicos ndo asseguram a democracia sem os direitos sociais, aqueles que
garantem a participacdo do individuo na riqueza coletiva: o direito a
educacao, ao trabalho, ao salario justo, a saude, a uma velhice tranquila
(PINSKY, 2003, p. 09).

Ao apresentar dentre algumas caracteristicas do exercicio da cidadania, o autor
destaca, por exemplo, ndo apenas o direito ao voto, mas enfatiza a acdo de votar e
gue é nela que o cidadao participa da construgcdo dos caminhos que a sociedade
seguirda, sendo um sujeito ativo dela e coparticipe de seus rumos.

Foi espantoso perceber que a quase totalidade das alunas e alunos da Escola
Estadual Jodo Tomaz Neto no ano de 2015, ndo conseguiu expressar de imediato,
em seus posicionamentos, nem agir com uma consciéncia cidad&, nao por dolo ou por
desvio de conduta, mas por desconhecer a aplicabilidade do seu sentido na vida
pratica e na interacdo com outrem. Descrevendo assim, pode até parecer que
estamos nos referindo a uma realidade muito distante do nosso contexto social, mas
€ importante que que se observe, o quanto é diferente a relacdo dos alunos das
escolas mais afastadas dos grandes centros para a as da capital. Nos discursos dos
tedricos que pensam e sistematizam os programas voltados para a educacao
brasileira, quando fazem referéncia aos alunos, principalmente os da escola publica,
apresentam um panorama muito superficial e, poderiamos até dizer, “romantizado”,
onde de um lado aparece um aluno sempre avido pela educacéo de exceléncia, e do
outro um estado opressor que oferece uma educacdo precarizada pelos muito
problemas que se acumulam a cada ano; além de trazerem sempre mencdes ao
professor como sendo uma figura desmotivada e necessitando sempre de
capacitacdes. Quem é professor da rede publica de ensino basico conhece bem o teor
das pautas que norteiam as semanas pedagogicas que antecedem o ano letivo a cada
ano. Na pratica, no dia a dia, no “chado da escola”, ndo é assim; o que se observa é
um estado que promove uma educacdo seletiva, que ndo se aprofunda no
aprendizado e s6 tem se preocupado com os resultados. “De que serve ensinar o
respeito, a tolerancia, a cooperagao se o sistema educacional pratica a segregacéao,
a humilhagéo ou a competicao?” (PERRENOUD, 2005, p. 13).

O aprendizado deveria ser, no ambito das nossas escolas, 0 agente motivador
de toda e qualquer acédo pedagodgica, pela sua importancia, deveria ser o objetivo a

ser alcancado por todos os agentes envolvidos no processo educacional. Averiguar e
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procurar sempre aperfeicoar as aprendizagens deveria ser o foco central; o cidadao
para atingir sua plenitude precisa ter garantido um ambiente propicio para o
desenvolvimento do seu aprendizado que, sem sua eficiéncia, perde-se a
oportunidade de poder desfrutar dos saberes com a mesma igualdade que os demais.
Ao invés de seguir nessa linha, o estado, através de suas diretrizes, promove a
competicdo e premia quem alcancar os melhores resultados lhes garantindo acesso
a escolas mais bem equipadas como os Institutos Federais de Educacéao e até a
universidade. Que cidadania é esta?

Ha caminhos que podem ser preparados para que se priorize o aprendizado na
vida de cada aluna e aluno, e eles passam necessariamente pelo crivo da
conscientizacdo do que seja ser um cidadao que exerca sua cidadania eficazmente.
Na pedagogia de Freire (1998), o processo de aprendizagem protagoniza o educando,
gue acrescenta ao processo aquilo inerente a si, que traz consigo da sua vivéncia e
da sua realidade; deixa de ser um mero portifélio de informacdes, “um pote vazio”, e
interage ativamente exercendo sua cidadania; se liberta do opressor e esta sempre
aberto a uma nova consciéncia, como afirma:

A pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, tera dois
momentos distintos. O 1° em que os oprimidos véo desvelando o0 mundo da
opressdo e vao comprometendo-se, na praxis, com a sua transformacéao; o
2° em que, transformada a realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser

do oprimido e passa a ser a pedagogia dos homens em processo de
permanente libertacdo (FREIRE, 1997, p. 58).

Freire concretiza a ideia de uma educacao libertadora que concede ao
educando a oportunidade de construir a luz de suas proprias percepcdes, a sua
condicao de sujeito. Para Nascimento, (2020, p. 51) “Paulo Freire foi responséavel por
promover a educagdo como uma estratégia de conscientizacao para a liberdade, em
que o individuo participe dos processos de transformagdes sociais” e se tornou
referéncia na pedagogia voltada para os oprimidos que prima em dar voz aos que
sempre foram “silenciados”, quando permite o diadlogo e a reflexdo consigo mesmo na
construcdo de sua autonomia, que ndo tem data preestabelecida para ser alcancada.
Para Freire (1997):

A autonomia, enquanto amadurecimento do ser para si, € processo, é vir a
ser. Nao ocorre em data marcada. E neste sentido que uma pedagogia da
autonomia tem de estar centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo
e da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade
(FREIRE, 1997, p. 67).
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Ao refletir acerca dessa autonomia que deve ser atingida pelo educando, na
verdade, Freire (1997) também abre o debate para a questdo da priorizacdo do
aprendizado em detrimento do resultado como meta; um aprendizado consciente com
a participacdo dos agentes envolvidos nesse processo, chamando atencdo para a
importancia do educador que precisa estimular nesse educando, sugerindo caminhos
com acoes inclusivas, que lhe faca reconhecer o seu “lugar de fala”. Sem dispor dessa
consciéncia, o educando tenderd sempre a ser um mero repetidor de busca por
resultados positivos ao fim do percurso, como recompensa pelo esfor¢co aplicado;
perde-se, portanto, a magnitude do conhecimento adquirido a partir de uma
construcdo consciente e vivenciada.

Propor uma interacdo em prol de um aprendizado que enalteca a liberdade,
possibilita construir subjetividades. A subjetividade compde o campo das ideias de
todo ser humano; ninguém sente igual ao outro, cada um carrega consigo 0 seu
particular sentir. Tanto, que em sua dissertacdo de mestrado®? Rodrigo Mendonca do

Nascimento (2020) argumenta que:

Fazer o ser chegar ao nivel de sensibilizado é uma tarefa ardua, complexa e

desafiadora, visto que ninguém sente igual a ninguém. O ser humano é
diversificado e o sentir é particular. Assim, a aula de histéria consiste em um
ato dramético e a dramatizagdo € uma ferramenta significativa que transfigura
0 passado e o presente em algo que pulsa, que se vive (NASCIMENTO, 2020,
p. 68)

E importante atentar para essa questdo da subjetividade, condico intrinseca
do ser humano, quando se pretende construir pontes que viabilizem o acesso a um
campo sensivel, mas de suma importancia, que € a emogao e, conseguir compreender
0 ser humano considerando que suas emocfes estdo diretamente ligadas ao seu
desenvolvimento é também entender que elas norteiam suas atitudes. Dessa forma:

Também a emocgédo é elemento fundamental no processo de apreensédo de
significados (...), porém, qualquer pesquisa que ignore a emocao, a

percepcdo, a imaginagéo, a criagdo e a intuicdo correm o risco de limitar-se
no que se refere ao aprendizado humano (PILLOTTO, 2007, p. 121).

O processo de aprender com liberdade é uma acédo transformadora, e o ser
imbuido dela precisa desenvolver um determinado nivel de sensibilidade que seja

capaz de ressignificar as suas experiencias e equacionar seus conflitos.

33 O Teatro do Oprimido como ferramenta para o ensino de Histdria de Temas Sensiveis.
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2.3 Ensino de Historia: desafios e possibilidades

Uma aula de Historia trabalha os temas sensiveis e, quando assim o faz, seja
de temas do passado como a escraviddao e a tortura nos pordes da ditadura, ou
recorrentes como a violéncia urbana ou a polarizacao politica, por exemplo, ndo pode
se limitar a simplesmente dispor de uma aula expositiva com pinceis, quadros e
socializacdo de textos; pede algo mais além, qualquer coisa que envolva movimento,
gue desperte sensacdes e que as emocgdes sejam chamadas para ressignificar a
cena. O movimento atrai a atencéo e da vida ao fato. “E a maneira como o ser humano
diz de si mesmo e se relaciona com o mundo, através do seu corpo enquanto
objetividade (matéria) e subjetividade (espirito, alma) num contexto de
inseparabilidade” (AHLERT, 2011, p. 117). O teatro e suas linguagens, quando usado
como coadjutor para trabalhar temas sensiveis em sala de aula, € imprescindivel que
as alunas e os alunos ja tenham conhecimento do seu grau de sensibilidade e ja
saibam lidar com ela, considerando que serdo sempre concitados a algum tipo de
reflexdo que exija um maior controle de suas emocdes e, para poder lidar com elas,
nada melhor do que as conhecer bem, como diz Seffner (2018):

Ha que se ter acontecimento nessa aula: que alguém chore, que alguém se
espante, que alguém ache um absurdo, que alguém diga ‘professor, o senhor
nao tem o direito de nos mostrar isso que esta nos mostrando! O senhor nédo
tem o direito, € muito forte, € muito pesado!. Uma aula de histéria provoca
sensacgdes, muito mais que simplesmente ensina causas, efeitos e

consequéncias. A questdo que se coloca € que uma aula de histéria provoca
sensagles (PEREIRA; SEFFNER, 2018, p. 23).

As aulas de Histéria podem e devem, sempre, quando abordarem os temas
sensiveis dos conflitos sociais, provocar sensacdes de desconforto, inquietantes, que
objetive uma sensacéo das alunas e dos alunos que os coloque em uma acao pratica
com defesa do seu protagonismo na cena historica. Elevar essas abordagens ao
patamar da interatividade pode soar a elas e eles como sendo algo de cunho
provocativo e intimidador, visto que os transporta da leitura do texto e da interpretacao
da imagem para a acdo com representatividade do seu préprio existir; mas essa:

Provocacdo € uma maneira de aproximar o tempo da aula ao tempo do
estudante; de modo que ele possa ndo apenas interessar-se pelo tema, mas
gue possa estranhar-se, sair do lugar comum e do habito ao qual sua
memoéria esta acostumada: a violéncia, a tortura e o exterminio precisam

aparecer com tal impacto que néo se tornem algo aceitavel (PEREIRA; PAIM,
2018, 15).
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Pensar, elaborar e conduzir a aula dentro desses parametros, pode ser factivel
de risco a lisura do contetdo, e como consequéncia a banalizacdo das performances,
mas € um risco a que o professor e a professora precisam incorrer. Nascimento (2020)
defende que professores e alunos quando se percebem acomodados precisam correr
riscos; e, Verbena Alberti (2014) aquiesce de que tais riscos deve valer a pena corré-
los.

Como docente que se permite ousar, buscando junto com seus alunos e alunas
encontrar novos caminhos que lhes permita promover uma educagcdo emancipadora
com fulcro no protagonismo e nas praticas cidadas, dispomos de experiéncia exitosa
por ndo ter medo de correr riscos e poder trabalhar o ensino de Histéria, com
abordagens e temas sensiveis como a escravidao no passado e o perigo do discurso
extremista, que a nivel nacional, foi incorporado por grande parte da populacdo
brasileira, e conseguiu adentrar os muros das escolas, nas eleicdes de 2018. Ao
conseguir transformar a sala de aula em palco de ressignificacdo das narrativas
histéricas, foi importante se armar de algumas estratégias que propiciasse 0s
personagens do enredo historico, sobre os quis abordamos, em figuras que podem
representar qualquer de ndés no nosso tempo presente. Personifica-los significa
conseguir alcancar um determinado grau de convencimento daqueles a que pretende
transmitir o desenrolar dos fatos, ou seja, todos os envolvidos, alunos, alunas e
professor. Quando os alunos e alunas tomam registro de uma narrativa mediante uma
contacdo, ha de impingir irrelevancia pelo seu direito de desacreditar, mas quando
eles reconstroem essas narrativas, interagindo com elas com seu corpo e mente,
dificilmente, em havendo, a contestacdo se solidifica e rompe os limites da sala de
aula, como na ilustracédo a seguir da figura 7, em que a aula vira espetaculo e atrai

uma plateia extraclasse.



60

Figura 7 - Alunos em cena coletiva

Fonte: Arquivo da EEJTN (2016)

Nesse sentido, quando o professor se permite trabalhar as narrativas
histéricas, transformando o ambiente letivo em tablado para as muitas
representacdes, ele também atua, passa pelo crivo da metamorfose e se torna em
professor-ator34, representando com suas habilidades cénicas a sua construcéo,
como se estivesse vivenciado a cena. Essa atuagdo por acontecer de maneira
presencial, na hora da aula, cara a cara, cada movimento,cada expressao precisa
estar em sincronismo com o que esta sendo representado e, o termémetro que afere
essa simbiose, o aceite, é a interagdo, toda vez que os alunos e alunas se engajam
com suas intervencgdes, questionamentos e sugestoes.

Habilitar-se para ser esse professor-ator, que atua enquanto ensina, desperta
sempre uma nova possibilidade: a de ser capaz de reconstituir os fatos historicos —
ndo somente os do passado - com narrativas proprias construidas em cada
entendimento de seus muitos interlocutores, com as mais variadas expressoes
possiveis. A histéria permeia as compreensdes quando é dado ao entendimento a
liberdade de traduzi-la a maneira e as caracteristicas de cada um que nela se
permite entender.

Um professor-ator carrega consigo o produto de um saber proprio a partir de
sua pratica, ja se desvencilhou daquele que, preso ao método, se limita ao claustro
de mero transmissor de saberes que sdo construidos em outros espacos e tempo.

Ele agora ensina e encena, atua e reflete a sua propria acao e privilegia seus alunos

34 Para Marcia Strazzacapa (2011) “um professor-artista transita junto aos seus alunos nos bastidores
da cena”.
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e alunas como sujeitos centrais dentro do processo educativo; se reconhece como
um professor-reflexivo, que intervém de maneira critica e qualificada nas
aprendizagens deles e delas. Em que pese a importancia da pratica reflexiva desse
professor, tal posicionamento se justifica & medida que reconhecemos que:
os professores desempenham um importante papel na producdo e
estruturacdo do conhecimento pedagdgico porque refletem, de uma forma
situada, na e sobre a interacdo que se gera entre o conhecimento cientifico
[...] e a sua aquisi¢do pelo aluno, refletem na e sobre a interagdo entre a
pessoa do professor e a pessoa do aluno, entre a instituicdo escola e a
sociedade em geral. Desta forma, tém um papel ativo na educacéo e ndao um
papel meramente técnico que se reduza a execugdo de normas e receitas ou

a aplicagdo de teorias exteriores a sua propria comunidade profissional
(ALARCAO, 2005, p. 176).

Assim, na abrangéncia dessas reflexdes, o professor-reflexivo ndo se
limitaria ao ambito do seu espaco de acdo ou de sua disciplina, “seria capaz de
inovar, de participar das decisdes, de interagir com seus pares, de dialogar com a
producdo tedrica metodolégica pertinente ao seu campo de conhecimento e,
sobretudo, de produzir conhecimentos sobre o seu trabalho” (CAIMI, 2006, p. 29).

Um professor-reflexivo que atua no ensino de Historia, terd sempre como
missdo do seu exercicio promover o incentivo a producao de narrativas no ambito
do contexto escolar, como objeto de ensino, dessa forma estara contribuindo com
algo que traduz todos os seus objetivos e a¢des, que é poder despertar nos alunos
e alunas o entendimento de diversidade e de experiéncias, numa perspectiva critica,
gue transforma e reconfigura suas visdes de mundo.

A disciplina de Histoéria por ser abrangente na construcdo das abordagens,
consegue com maior forca de acdo estabelecer um didlogo com outras areas do
conhecimento sendo, portanto, algumas das mais importantes ferramentas na
construcdo do projeto de Nacéo, previsto na Constituicdo Federal e na Lei de Base
e Diretrizes da educacéao brasileira. De maneira que é imprescindivel ampliar o leque
da prética, para que outras praticas cada vez mais inovadoras se materializem em
novas abordagens que possam melhor contextualizar o ensino, prioritariamente o
de Historia. Nas Diretrizes Curriculares Nacionais:

Ao se debrucar sobre uma area de conhecimento ou um tema de estudo, o
aluno aprende, também, diferentes maneiras de raciocinar; é sensibilizado
por algum aspecto do tema tratado, constroi valores, torna-se interessado ou
se desinteressa pelo ensino. Assim, a aprendizagem de um componente
curricular ou de um tema a ser investigado, bem como as vivéncias do aluno

no ambiente escolar, contribuem para formar e conformar as subjetividades
dos alunos, porque criam disposicdes para entender a realidade a partir de
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certas referéncias, desenvolvem gostos e preferéncias, levam os alunos a se
identificarem com determinadas perspectivas e com as pessoas que as
adotam, ou a se afastarem de outras. Desse modo a escola pode contribuir
para que eles construam identidades plurais (BRASIL, 2013, p. 116).

Dessa forma, confere acompanhar o que ressaltam Jaime e Carla Pinsky
(2003), que no ambito do ensino de Historia, os diferentes elementos que compdem
a Histdria sdo capazes de clarear novos horizontes no corpo discente que, quando
estimulado pela curiosidade, se torna objeto de andlise, de modo que alunos e
alunas poderdo fazer as relagcdes necessarias como participantes do processo
histérico. As narrativas quando construidas junto com alunos e alunas podem, em
muito, auxiliar na compreensao das questdes-chave do ensino de Historia.

Nossa acdo enquanto professor-reflexivo diante do quadro dissonante na
relacdo disciplina-professor-aluno e relevancia-aprendizado-aplicabilidade dos
conteudos historicos e da Historia para a vida, se alicercou em um primeiro momento,
em procurar fazer uma acdo diagnostica que servisse de “norte” e indicasse as
primeiras medidas a serem tomadas que servissem de ponte para uma interacdo uma
educacéo cidada e para a vida. Nessa perspectiva, elegi como meta central procurar
entender como era tratada essa disciplina pelos alunos e aluna e qual a importancia
gue ele elas atribuiam a ela para suas vidas. Nao foi dificil logo perceber o alto indice
de rejeicdo a disciplina, ja nas primeiras abordagens, a maioria dos alunos e alunas,
de todas as turmas - parecia que haviam combinado antes — foram categodricos e
guase gue unissonos quando responderam que, na concepcdo deles e delas, nédo
havia necessidades de existir a disciplina de historia nos curriculos das escolas. A
principal alegacgédo foi a de que Histéria s6 abordava o passado e, aquelas “coisas” de
reis, rainhas, escravidao e guerras, ndo despertava nenhum interesse neles e nelas;
entendiam como uma fabula distante, algo superado, além de que, as turmas do
Ensino Médio também alegavam que aqueles assuntos pouco apareciam no ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio) e que, portanto, ndo deveriam estudar. E notoria
a percepcao de que os esfor¢cos e engajamentos promovidos atualmente na esfera
escolar, com énfase no Ensino Médio, tem se voltado Unica e exclusivamente para o
resultado; o aprendizado pra vida e a constru¢cdo do cidaddo deram lugar a corrida
desesperada pelos bons resultados no exame; a escola mais parece uma pista de
competicdes, onde o importante € vencer sem importar como.

Para eles e elas, as aulas de Historia eram chatas e enfadonhas e os

professores s6 sabiam ler o que estava no livro didatico e formular questionarios para
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eles e elas responderem. Essa rejeicdo a disciplina, que escancarava a auséncia da
acao de um professor-reflexivo naquele ambito escolar, também denunciava a
negligéncia do estado com a educacao basica na distribuicdo de professores de
disciplinas nas escolas localizadas nas pequenas cidades mais afastadas dos grandes
centros urbanos e da capital. Por essa deficiéncia, os quadros docentes dessas
escolas eram sempre preenchidos por professores de outras disciplinas ou entéo,
agueles cedidos pelo municipio em permuta com o estado, mas que sé possuiam
formacgéao para os anos iniciais do Ensino Fundamental.

Qualquer disciplina quando trabalhada sem a zelosa impressao do seu
profissional especializado, gera algum tipo de prejuizo e produz uma acao deficitaria
na assimilacdo do aprendizado. Trabalhada assim, ela fica desprovida de qualquer
gatilho que desperte o interesse discente e, com a Historia, nesses moldes, o prejuizo
assume uma dimenséo superlativa, considerando que, diante de uma cada vez mais
nova geracao de alunos e alunas, que se reinventa a cada fechar de ciclo midiatico,
essas disciplinas de cunho tedrico como as que integram o eixo das humanas, ficam
sem nenhum “brilho” a oferecer, precisando incessantemente de novos métodos de
ensino que sejam atraentes a essa nova geracdo de alunos e alunas. Além de que,
Histoéria precisa ter significado na vida pratica desses estudantes, pois:

N&o ha nenhuma correspondéncia adequada entre o ensino de histéria na
escola e o uso da histéria na vida cotidiana. A necessidade de ‘mudaro ensino
para a aprendizagem’ esta fortemente confirmada. Os professores precisam
urgentemente aprender as competéncias de diagndstico por meio de estudo
de casos detalhados. Teorias sobre o ‘pensar historicamente’ e o ‘aprender a

pensar historicamente’ séo inevitaveis (em vez de uma nogdo simples e fixa
baseada na ideia do conteudo fetichizado da ‘histéria’) (FRONZA, 2016, p. 8).

E, diante desse quadro a que o autor da citagdo acima se refere e, inclusive,
aponta alguns direcionamentos, portanto, torna-se imprescindivel que conhecamos
algumas das suas particularidades vinculadas as suas novas formas de aprender, a
fim de que se possa construir um didlogo entre a imaginagcdo e a ciéncia e, que se
chegue a um conhecimento historico que Ihes faca algum sentido.

O aprendizado também é dinamico e precisa acompanhar as mudancas que
acontecem nos meios sociais, como a de se fazer as coisas, genericamente falando,
e tanto a maneira quanto a velocidade como se aprende, também tomam novas
formas. A BNCC (2017) dialoga com essas mudancas quando elenca alguns fatores
denominados processos que despertam o pensar, identificando como tais:

contextualizar, comparar, identificar e interpretar os conteidos que sédo abordados e
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gue precisam ser considerados, para que se consiga a simetria necessaria nessa
evolucdo, e, para que isso ocorra, sdo as competéncias atreladas as habilidades que
precisam fazer frente, como reza o documento:
(...) competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),

atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BNCC, 2017, p. 08)

Para a disciplina de Historia, no contexto dessas competéncias e habilidades,

a aproximacédo do cotidiano do educando com a construcdo do seu aprendizado
precisa ser algo permanente na efetivacdo da sua propria identidade, para que:

A problematizacdo do estudo histérico inicia-se sempre pelo local, que se

torna objeto de analise constante, e ndo mais em apenas objeto de estudo

em uma das séries, dependendo do tema a ser estudado. Para efetivar o

estudo do local, a proposta fundamenta-se na histéria do cotidiano e apropria-

se de seus métodos, como o objetivo de inserir as aces de pessoas comuns

— homens, mulheres, criancas, idosos, entre outros — na constituicdo

histérica, e ndo exclusivamente nos feitos de politicos e das elites
econdmicas e sociais (BITTENCOURT, 2018, p. 98).

Entendemos que para transformar o cenario de percepcdes equivocadas que
se acumulou na mentalidade dos alunos e alunas, ao que tange as aulas de Historia,
seria necessario, enquanto professor-reflexivo, promover uma acdo que 0S
envolvessem, que levasse em consideracao a sua interagcdo pratica com o objeto, com
o seu fazer, como € no cotidiano de cada um deles e delas. Em nossas acdes
propositivas ao longo das nossas atividades como docente, estabelecemos essa
conexao e criamos pontes que nos permitiu convida-los a serem artistas; atores e
atrizes do seu préprio saber, que ao invés de termos uma aula chata, tivéssemos
entdo uma aula-espetaculo onde a sala de aula fosse transformada em e palco ao
mesmo tempo para encenarmos as narrativas historicas e seus temas sensiveis,
sempre na perspectiva das nossas vivencias.

A partir desse cenario, o segundo passo foi pensar em construirmos uma aula
espetaculo apartir de uma sinopse sugerida pelos alunos e alunas, e elaborada em
cima de um tema sensivel, onde fosse possivel encenar uma tematica dos conflitos
contemporaneos que dialogasse com os conflitos histéricos e onde fosse possivel
valorizar as potencialidades criativas dos estudantes com énfase na liberdade de

acao interpretativa no desenvolvimento de sua consciéncia historica.
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2.4 Hist6ria e arte: a simbiose do movimento

Trabalhar o ensino de Histéria em uma linguagem cénica usando como
aparato didatico a dramatizacéo das tematicas historicas dentro de uma perspetiva
dialégica e diegética, que possibilite aos alunos e alunas uma compreensao da
historia a partir de sua interagdo com ela; tornando compreensivel seu sentido
significativo, a partir da encenacédo dela, necessita que compreendamos a histoéria
ainda como “mestra da vida” Catroga (2006), muito embora para que isso de fato se
fundamente, seja necessario que se admita que a vida seja também mestra da
Historia, e corrobore com e nas suas muitas resinificacdes, em constantes dialogos,
propiciando a quem bem dela servir, uma boa e aprazivel interacdo nos mais
diversificados espacos e nas mais variadas temporalidades.

A experiéncia de trabalhar o ensino de Histéria dando fruicdo as expressdes
artisticas dos alunos e alunas de maneira democratica com praticas teatrais, foi
exitosa, e no periodo compreendido entre os anos de 2015 a 2019, abriu um leque
de possibilidades. Nesse processo, a partir do momento em que alunos e alunas
se percebem como parte dessa construcao, se permitem e passa a ocorrer uma
verdadeira entrega, todos e todas se envolvem ao ponto de, por diversas
oportunidades, transformarem conflitos de suas préprias vidas em enredo para as
cenas.

Dessa forma, fazer uso das praticas teatrais no espacgo escolar, prima por
produzir diferentes raciocinios historicos a luz dos questionamentos que cada sujeito
pode fazer de si mesmo e do mundo ao seu redor; podendo criar consideraveis
condicbes de aprendizagem que aproximem esses sujeitos das suas acoes, a
construcdo do seu conhecimento e da sua cidadania. Encenar os conteudos
histdricos e seus temas considerados sensiveis, é convida-los para um didlogo e
oferecer-lhes um corpo e seus movimentos que se expressem em uma linguagem
inteligivel e contemporanea. E também dar espago para que se permita construir
significados de acordo com as diversidades das percecdes; onde também se possa
explicar na pratica, contracenando com quem for plateia e dando a ela a condi¢ao de
sujeito, como que numa mimese corporal e dramatica, que a cena também ensina. A
mimese € um encantamento humano, e para Platdo (2000), “é¢ o ato de imitar a vida
humana para a reproducdo da arte cujo objetivo fundamental residiria na

possibilidade de aprendizagem do homem sobre si mesmo e sobre 0 universo que
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este esta inserido”.

Para Aristoteles (2004), redefinindo a ideia apresentada por Platdo, a mimese
deve ser desassociada da for¢a agressiva e dissoluta que conduz fatalmente o homem
ao irracional. Ele define que a mimese é producdo do conhecimento; diz que a
imitacdo faz parte da vida humana desde os primeiros momentos de aprendizagem e
mantém como uma fonte inesgotavel de prazer; afirma que “os humanos gostam de
ver imagens, porque quando as olha tem a oportunidade de aprender e ter prazer”
(ARISTOTELES, 2004).

A dramatizacdo como recurso didatico possibilitou a imanéncia das
aprendizagens histéricas em um espaco proprio, a realidade de cada um dos
envolvidos, os alunos e alunas, numa temporalidade diegética. Um expectador tem
sempre a liberdade de escolher um significado ao que observa, elaborado partir de
sua imaginacao, introjetando nela uma correlacdo com a sua prépria vivéncia e
realidade. No ensino de Historia para que haja um sentido acessivel na imaginacao
de cada um dos envolvidos, € essencial que este dialogue com a sua vida pratica,
conforme nos convida Segal (2009), a refletir que o:

Conhecimento histdrico deve contribuir para a formacéo do individuocomum,
que enfrenta um cotidiano contraditério, de violéncia, desemprego, que
recebe informacbes simultdneas de acontecimentos internacionais, que deve
escolher seus representantes para ocupar 0s Varios cargos da politica
institucionalizada. Este individuo que vive o presente deve, pelo ensino de
Histdria, ter condi¢des de refletir sobre tais acontecimentos, localiza-los em

um tempo conjuntural e estrutural,estabelecer relagbes entre os diversos
fatos de ordem politica, econémica e cultural (SEGAL, 2009, p. 20).

Nesse sentido, 0 ensino de Histdria, como bem enfatiza Segal (2009), tem
uma finalidade precipua, além dos conteudos, qual as demais disciplinas do
curriculo, é responsavel direto pela promocao do individuo frente a sim mesmo e o
mundo ao seu redor; € uma atribuicdo que precisa ser posta em pratica em todas
as fases do ensino, compreendendo as devidas propor¢des de cada uma delas.

O uso da dramatizacdo no arcabouc¢o das narrativas historicas estimula o
processode ensino-aprendizagem, uma vez que articula o conhecimento historico
com a realidadedo aluno, possibilita a insercao de suas subjetividades, proporciona
gue cada um desenvolva uma consciéncia histérica. Quando esse estudante ajuda
a dar vida a uma determinada tematica historica se incorporando de seus
personagens dando-lhe umdesfecho segundo o seu préprio entendimento, se afasta

daquela condicdo de apenas receptor ou mero reprodutor, torna-se elemento
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fundamental da grande trama que € a histéria. A ilustracdo abaixo da figura 8 mostra
um momento assim, onde os alunos recriaram um juri e dramatizaram o julgamento
de Hitler, dando-lhes um veredicto de acordo com o juizo que cada um fez do
personagem histaorico.

Figura 8 - Alunos encenando

Fonte: Acervo da EEJTN (2018)

As aprendizagens histéricas ganham sentido quando vivenciadas dentro de
um contexto real e presente. A materializacdo do objeto em face, proporciona uma
impressdo mais proxima da realidade, impacta de maneira mais eficaz; a imanéncia
do objeto, por si s ja testemunha de si, dispensando assim quaisquer rogos de fé.
Lima, (2014) aponta que:

A ideia da competéncia narrativa compreendida, a partir de Risen, como o
espaco de expressdo de aspectos da consciéncia histérica tornou-se um
aspecto interessante as pesquisas em ensino na medida em que permitiu

deslocar o foco das investigacbes para 0s usos publicos da histéria
empreendidos pelos sujeitos, dentro e fora da escola (LIMA, 2014, p. 61).

E como se a compreensdo histérica nunca estivesse completa, precisasse
sempre de um elemento estrutural para lhe dar suporte; e as experiencias do dia a
dia na vida pratica, podem vir a ser esses complementos. As constru¢fes das
narrativas historicas sdo dramatizagdes encenadas no dia a dia de cada sujeito no
grande palco que sdo as muitas temporalidades no afda das também muitas
mentalidades. Ao contarmos um fato precisamos antes preparar um cenario que lhe
dé sustentagdo na condugéo da veracidade do ocorrido, criamos uma linguagem e
damos uma entonacgéo especifica, apropriada a cada situacdo. Bem verdade o €,
gue a humanidades sempre encenou a si mesmo, primeiro pelo seu primitivo,

contudo, jamais, antiquado recuso de comunicacgao, a oralidade.
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No tablado da grande historia, estamos todos sempre a encenar uns para com
0s outros a fim de que possam acreditar no que dizemos e, no cerne de toda essa
peleja estda a oralidade. Quando se diz frente a frente, a probabilidade do
convencimento aumenta exponencialmente, porque nao apenas dizemos, fazemo-
lo interpretando, mesmo quando apenas supomos. Damos um ar de verdade
guando incrementamos movimentos ao que dizemos e nas linguagens cénicas
desenvolvemos significativamente tais atributos. Tem sido a histéria o grande palco
da humanidade que nela encena seus designios iluminado pela ribalta do tempo.

A prética docente lida constantemente em todas as suas frentes, seja na
elaboracdo de um planejamento que vise trabalhar em consonancia com os alunos
e alunas com aqueles contetdos que, ao seleciona-los se busque trazer, a luz das
discussdes, conflitos de opinides, seja para que se construam juntos entendimentos
diversos, mas de comum aceita¢cdo, o certo € que muitos serdo os obstaculos que,
de maneira imperiosa, sempre se fardo presentes. Dentre eles o mais onipresente
€ a incerteza quanto ao que se objetive alcancar, acompanhado da falta de estimulo
provocada geralmente pelo pouco engajamento e pela caréncia de recursos
materiais, muito presente na maioria das escolas publicas pertencentes as redes
municipal e estadual de ensino, principalmente.

Muitos desses obstaculos ja se encontram enraizados nas proprias estruturas
organizacionais das escolas; e podemos apontar 0 modelo didatico seguido como
um deles quando, de certa forma, “obriga” que se trabalhe o livro didatico
linearmente. Um outro muito presente e que dificulta muito, quando se pretende
trabalhar novas concepcbes com diferentes metodologias alterando os espacos
fisicos da sala de aula e 0 modelo como ficam predispostos os alunos e alunas,
talvez por ser ja uma pratica cultural, cristalizada de posicionamento e, tentar
modificar isso, ndo apenas por parte dos educandos, mas principalmente, dos
estabelecimentos de ensino que tendem a resistir ao novo.

E importante ter sempre em mente que quando surgirem tais obstaculos, por
melhor dizer, eles ja sdo presentes, € papel de quem ouse inovar, aqui
especificamente o professor-reflexivo, seguir adiante com seu projeto, criar as
ferramentas necessarias de enfrentamento, na certa mediada par transpé-los, de
maneira que o coletivo democraticamente prevaleca e a construgcdo de um
aprendizado voltado para a vida e para a cidadania ndo retroaja e que as velhas

amarras que emperram as engrenagens do novo fique para tras. Os alunos e alunas,
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como ja foi anteriormente aqui, bem tratado a respeito, fazem parte de uma sempre
nova geracao que permanentemente flutua na onda da inovacéo e do imediatismo,
alguma coisa que nao produza um efeito imediato — que marque — € logo
descartado, a medida que:
[...]JQuase todos os jovens de hoje crescem numa espécie de presente
continuo, sem qualquer relagédo organica com o passado publico da - época
em que vivem. Por isso os historiadores, cujo oficio € lembrar o que outros
esquecem, tornam-se mais importantes que nunca no fim do segundo milénio.

Por esse mesmo motivo, eles tém que ser mais que simples cronistas,
memorialistas e compiladores (HOBSBAWM, 2016, p. 13).

E preciso que se dé aparte a esses jovens em todo o ambiente escolar na
forma de atividades que promovam a interatividade. As praticas de ensino precisam
caminharem juntas na direcao desses alunos e alunas com abordagens conectadas
com sua linguagem, para que possam conquista-los a redescobrir a Histéria, dando
uma serventia a ela, alvo constante de tantos questionamentos e rejeicao.
Dramatizar os conteudos histéricas e seus temas sensiveis lhes atribui sentido e
torna a Historia palatavel.

Ao produzir aulas espetaculos em uma linguagem teatral, usando o corpo e
seus movimentos como instrumentos na construgcéo da cena e a voz como elemento
difusor dessa expressao, possibilita que se construam novos caminhos para que se
alcancem novos objetivos, considerando que:

A transformacgédo de determinados procedimentos e atitudes, em contetddos
pertinentes ao ensino de Historia, pode ser entendida a partirde referenciais
paradigmaticos em que a propria no¢cdo de conteldo € empobrecida,
fragmentada e pragmatizada e onde os temas perderam seu valor conceitual,
tornando-se apenas palavras, pois ndo estdo organicamente articulados com
a pluralidade das experiéncias daquelesque lutam e fazem a histéria do povo
brasileiro, no presente e no passado e, portanto, ndo respondem as suas

demandas de transformacéoda sociedade contemporanea (SCHIMIDT, 2012,
p. 89).

Construir conhecimentos histéricos com praticas pedagdgicas que produzam
movimentos e expresse sentido com versatilidade, instrumentalizados pela arte
proporciona uma maior interacdo de todos os envolvidos nesse processo. O ensino
de Historia precisa dialogar com a nova geracao imediatista e se desvencilhar de seus
antigos arquétipos tedrico-metodoldgicos; precisa também, inclusive, acenar com a
arte e suas muitas expressoes, para que alinhados, possam o devir do tempo com a
leveza da cena no cenario da Histéria. A dramatizacdo como instrumento de

expressdo confere ao educando uma coparticipacdo na construcdo do seu
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conhecimento, pois o faz sujeito ativo desse processo e da sentido ao que é
aprendido.

No decorrer dos quatro anos (2015-2019), a promocdo das atividades
pedagdgica abordadas com a introducdo do teatro nas praticas educativas,
incrementou plasticidade ao ensino de Historia, concretizando-se como experiéncia
exitosa, por concordar que:

A inclusdo do teatro como componente curricular da educacdo formal de
criancas, jovens e adultos nas principais sociedades ocidentais deu-se com

0 processo de escolarizacdo em massa que caracterizou a democratizacéo
do ensino laico ao longo do século XX (JAPIASSU, 2001, p. 18).

O teatro, por permitir que se explore ao maximo a espontaneidade no palco,
seja na forma de liberdade da acdo nos movimentos do corpo, seja na fluéncia do
texto, estd sempre apto a se oferecer como ambiente amplo e adequado ao ato de
ensinar e aprender ao mesmo tempo e, ao ensino de Historia, esse casamento de
possibilidades € capaz de reconfigurar seu sentido; a pratica do ensino ja faz uso do
teatro ha muito tempo e ele, jA desde a Grécia Antiga tem sido utilizado como
instrumento de aprendizagem, de forma que ele:

[...] foi um importante instrumento educacional na medida em que
disseminava o conhecimento e representava, para 0 povo, 0 Unico prazer
literério disponivel. Os dramaturgos eram recitados de maneira semelhante.

O teatro, em todos os seus aspectos, foi a maior for¢a unificadora e
educacional no mundo atico (COURTNEY, 1980, p. 4)

E, introduzi-lo como recurso pedagdgico na educacdo moderna ja ocorre ha
bastante tempo e ganhou for¢ca no século XIX quando as ideias inspiradas no
pensamento de Jean-Jacques Rousseau foram postas em pratica. Rousseau defendia
gue a crianga deveria estar no centro do processo educativo e, na encenagao em sala
de aula, é o educando quem sobe ao palco (JAPIASSU, 2001).

Dar continuidade na promocdo dessa inclusdo no ambiente escolar na
contemporaneidade, tem aprimorado a fluidez do processo interativo construido,
principalmente na relacéo estudantes-professor, e a culminéncia dessa interagao deu-
se justamente em um momento delicado para todos nés professores, sobretudo os de
Histodria, que foi o periodo que antecedeu as eleicdes presidenciais do ano de 2018.

Aqueles foram momentos de muita apreensao para educadores que trabalham
em salas de aulas questdes sensiveis, como inclusdo social, racismo, preconceitos e

representatividades, por exemplo, que ao levantarem essas discussdes na construcao
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de um entendimento historico, sofria algum tipo de retaliacdo, algumas brandas que
até pareciam elogiosas mais outras bem incomodas e desproporcionais, de imediato
por parte de alguns alunos e alunas que, ao rejeitarem as concepc¢des historicas a
respeito dos temas com embates de cunho negacionista, o que acabava desfocando
0s objetivos das aulas e prejudicava sua fruicdo. Nao raras foram as vezes em que
tais retaliacdes partiram dos proprios gestores que eram pressionados por alguns
pais, toda vez que o teor das discussdes se estendia até as casas dos alunos e alunas.

Foi sempre importante perceber qgue em todas as turmas, as do Ensino Médio,
0s contestadores tinham sempre o mesmo perfil, eram pessoas ligadas a movimentos
religiosos, principalmente da linha neopentecostal, que eram influenciados e
instruidos em seus circulos de fé, seguindo alinhamento politico ideolégico de veia
conservadora e radical, a rejeitarem todo e qualquer entendimento que tivesse como
lastro o viés da cientificidade.

O ambiente se tornou instavel pelo forte engajamento politico ideoldgico que se
ascendeu nesse periodo; a propagacdo das bolhas digitais que disseminavam
desinformacédo também chegou as escolas e tomavam dimensdes cada vez mais
preocupantes e ja estavam maculando o aprendizado daqueles e daquelas jovens
envolvidos diretamente nesse movimento e prejudicando o de quem preferia ficar a
parte de tudo aquilo, ja que eram atingidos pois ndo concluiam a linha de raciocinio
iniciados durantes as aulas pelo rumo que tomavam as discussoes.

A necessidade urgente de uma intervencao canalizou esforgos e potencializou
nossas habilidades enquanto professor-reflexivo, cuidando para que as tomadas de
decisbes fossem compreendidas como uma acao politica necessaria desvinculada de
gualquer identificacao partidaria, considerando:

Que valor atribuem para atitudes democraticas ou autoritarias dos
professores, como envolvem-se em debates coletivos que demandam
tomadas de posicdo a respeito de atividades, escolha de projetos a
desenvolver, eleicdo e acompanhamento de representantes de turma etc.
Ainda seria possivel desenvolver reflexdes a respeito da influéncia das
opinibes familiares e das veiculadas pelos meios de comunicagéo,

geralmente negativistas sobre a politica de cunho partidario (FERREIRA;
PACIEVITCH; CERRI, 2012, p. 32).

O foco central era, em ndo dar cabo ao debate, mas de direciona-lo para um
novo formato, o da encenagdo. Quando se encena uma discussao,
independentemente do grau de razoabilidade pertinente ao teor ideoldgico, desde
qgue, evidentemente nao fira os principios fundamentais da dignidade da pessoa
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humana e de seu pensamento; o importante é que ndo haja qualquer tipo de censura
nem de direcionamento de fala, pois ao construir a sustentacdo da sua defesa na
composicdo da cena, quem o faz, ja percebe se o adensamento de suas ideias
conseguem formar um coro dialégico capaz de fazer mover seu interlocutor, sua
plateia.

Gracas a esse proceder, com a participacao efetiva e indispensavel da maioria
dos alunos e alunas, superamos as tensdes em todas as turmas. E importe destacar
gue as turmas do Ensino Fundamental ndo promoviam essas discussoes conflituosas
de cunho politico e ideoldgico, talvez pelo fato de eles e elas ndo serem eleitores
ainda, devido a idade — menor de dezesseis anos — e por isso hdo despertaram ainda
esse engajamento.

Um elemento fundamental na construgcdo da cena € o0 argumento; a
precariedade dele nesse processo faz com ela que fique difusa e incompreensivel.
Geralmente, o argumento daquela pessoa que quer impor suas convicgdes por
alinhamento ideolégico ou por questdes doutrinarias, ndo aceita o dialogo e, sem
dialogo nédo ha cena. No cenario montado pelos alunos e alunas e apresentado na
ilustracdo abaixo da figura 9, retrata bem a concepc¢ao que se adquire da narrativa na
elaboracdo do argumento, como é o caso dessa montagem preparada para encenar

a vida boémia de Natal no cabaré de Maria Boa durante a Segunda Guerra Mundial.

Figura 9 - Cenério preparado para uma aula espetaculo

Fonte: Arquivo da EEJTN (2018)



Figura 10 - Material de cena

Fonte: Arquivo da EEJTN (2018)
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ATO I
3 A ARTE EDUCA E A CENA ENSINA: A CENA
3.1 A arte acena com a Histéria além da imagem

A arte educa e a cena ensina, Alatheia Prado (2018) em sua Dissertacéo de
Mestrado®® afirma que em cena, a Histéria ensina toda vez que se permite a uma nova
interpretacdo mais alinhada com quem a interpreta. Neste ultimo capitulo, a cena se
faz e ocorre entéao a sintetizacdo do objeto que norteia a proposta deste trabalho. Se
no camarim preparam-se 0s vetores da encenacao e no palco ela se processa, mas é
a cena quem consegue comunicar e ensinar, por isso figura como protagonista.
Partimos entdo para 0s pontos que essenciais que justificam o emprego da arte teatral
aplicada ao ensino de Historia e, para tal, € importante que se inicie com uma analogia
entre arte imagética e arte do movimento, tendo como objetivo entender o poder que
cada uma dispbe para expressar e compartilhar sentidos. Assim, como ocorre na
cena, neste capitulo, a subjecdo se materializa e a reflexdo se tangencia na
objetividade. Portanto, também se faz entender que o processo educativo precisa de
uma acao de base imagética que revele a imaginacdo que o movimento exprime; e a
narrativa da imagem é construida na perspectiva do espectador, e na cena a imagem
vai se compondo e produzindo algum sentido e, para isso, hao pode existir sozinha,
precisa do movimento.

Pensar o0 mundo como obra de uma arte qualquer a ser compreendida,
decifrada ou, até mesmo, apenas contemplada pode, ainda que de forma genérica ou
até especifica, - ai, vai depender dos recortes que cada um de seus interpretes deseje
fazer - é ter em mente que o exercicio da leitura da imagem em cena, que se
contempla, pode acarretar diferentes interpretacoes.

Percebemos que uma imagem ainda que esteticamente congelada em seu
tempo e espaco nunca se repete nas diversificadas maneiras de se interpreta-la dos
seus expectadores, sempre, a cada nova contemplacdo, se pode obter uma nova
leitura e um diferente entendimento dela; o estado do observador tera maior relevancia

definidora nessa leitura do que propriamente a imagem.

35 Em Cena a Histéria Ensina: a producdo de narrativas visuais na perspectiva da Educac&o Historica.
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Discorrer por esse entendimento ha de nos rumar para a minimizacdo da
importancia do poder da imagem na relacdo entre contemplador e contemplado,
todavia merece destaque um fator de infinita importancia que é o fato da contemplada,
no caso em tela, a imagem em cena, ser soberana, haja vista que somente ela tem o
poder de despertar as mais diferentes interpretacdes que se possa ter dela.

Ainda que o mundo seja sempre o mesmo, mudam-se suas temporalidades,
seus quadros, suas imagens e 0s movimentos que delas advenham, nessa
perspectiva, a Histéria ao longo de sua trajetéria nos tem apresentado diferentes
leituras e interpretacOes desse multifacetado mundo, que concede a outorga para que
cada um de seus participes lhe chame de seu, dentro da sua propria 6tica e do seu
proprio entendimento. Freedbergb (1992), j& nos assegura da importancia do poder
das imagens por meio da relacdo entre as imagens e as pessoas, apontando para a
imagem como sendo ela uma indispensavel ferramenta capaz de nos garantir os
subsidios minimos necessarios para que possamos construir leituras e compreensfes
de tudo o que ndo nos é contemporaneo.

O poder que a imagem tem de comunicar transcende 0S conceitos, projeta
sentidos. Contudo, todo aquele que lida com ela precisa, primeiramente, compreendé-
la em primeiro plano, seus tragos, suas dimensoes, seu grau de resolubilidade, para
em seguida, jaA cumplice dessas singularidades, estabelecer um dialogo de maior
intensidade permitindo toda liberdade possivel para que ela se revele ao invés de ser
revelada. Que leitura teriamos, por exemplo, do medievo se ndo fossemos postos
diante dele pelo poder da imagem? E o que temos e sabemos dele, tem sido muito
mais pelo poder revelador que a imagem tem de contar-nos de si do que o que ja
tenhamos descoberto dela.

Com isso, tem a Hist6éria ao seu favor, que nao lhe deixa mentir, aimagem, que
€ capaz de lhe garantir foro para as constru¢cées de suas mais variadas narrativas,
cabendo a quem dela se valha, o usufruto de suas proprias interpretacfes. Ser
professor é, também, exercer uma profissdo, dessa forma, o profissional de historia
nao apenas exerce uma profissédo, sobretudo tem uma fungéo; funciona como um elo
entre a histéria e seus estudantes, propiciando o fomento necessario para as
aprendizagens histéricas significativas e essenciais.

O movimento é uma expressdo, e a expressao uma forma de arte que a
humanidade reproduz em manifestacdes no ato de se comunicar com o objetivo de

alterar a estética da realidade. O teatro € uma manifestagdo ancestral que ao longo
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do tempo vem se atualizando e acumulando experiéncias e saberes, dando
plasticidade a muitas formas de narrativas histéricas nas mais variadas culturas. O
método comunicativo da abordagem se diferencia do simples contato, ocorre repleto
de intencdes que exige habilidades especificas no afa de uma interacdo ou de uma
resposta. E, nessa perspectiva, ha de se concordar que:
O teatro acompanha a humanidade j4 desde os seus primdérdios, quando
NOsSsOs ancestrais estabeleceram seus primeiros contatos entre si o fizeram
buscando aquiescéncia ou obediéncia do outrem e para tal precisaram
impressionar ou até mesmo intimidar, e essa performance néao deixa de ser
umarepresentacdo, uma busca pelo entendimento ou serem entendidos. O
teatro € tdo velho quanto a humanidade. Existem formas primitivasdesde os
primdrdios do homem. A transformag&o numa outra pessoa € uma dasformas
arquetipicas da expressdo humana. O raio de acéo do teatro, portanto, inclui
a pantomima da caca dos povos da idade do gelo e as BERTHOLD, 2010, p.
Olcategorias dramaticas diferenciadas dos tempos modernos. O encanto

magico do teatro, num sentido mais amplo, est4 na capacidade inexaurivel
de apresentar-se aos olhos do publico sem revelar seu segredo pessoal ().

Acompanhando o que explica Berthold (2010) na supra citacdo, podemos
também perceber que a humanidade ao atingir o patamar de dominio da expressao
oral, também formula uma linguagem propria e, na construcdo da historia da sua
propria existéncia, a fez empenhada em dissolver seus muito e reincidentes
conflitos; sem os quais, talvez, ndo fosse possivel, nunca, um despertar que, por
via de regra, gerasse uma solucao que pudesse apaziguar as contendas edirimir as
arestas; ressurgentes sempre que ha pluralidade de pensamentos. Nessa direcao,
o homem tem criado alguns métodos e desenvolvido eficazes ferramentas que tém
sido capazes de estabelecer uma ponte entre 0os opostos através do dialogo e da
flexibilizacdo, cujo resultado mais obvio €, sem sombra de davida, a convivéncia.
Conviver significa ser tolerante e admitir a existéncia do outro, ainda que haja a
divergéncia, até porque, € a partir do saber lidar com essa divergéncia, que se
aprende a construir o entendimento, que é tao indispensavel ao convivio.

O teatro consegue oferecer um palco adequado para 0 processamento
dessas querelas, porque nele ha liberdade de acdo e por isso tem o poder de
simula-las o mais fielmente possivel dramatizando-as, além de poder lhes atribuir
um desfecho, conforme o objetivo que se deseje alcancar. Na ilustracdo da figura
11, logo a seguir, podemos observar um grupo de alunos e alunas concluintes do
Ensino Médio em 2018 da Escola Estadual Jodo Tomaz Neto que, em trabalho de
final de curso, desenvolveram e encenaram/simularam uma peca teatral que

conseguiu reproduzir uma convivéncia com sua querelas, direcionando o desfecho
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conforme a interpretacao que fizeram, a partir das narrativas que tiveram acesso,
e foram capazes de criar a sua propria narrativa, baseados, principalmente, na
leitura que fizeram delas. Neste caso, encenaram o cabaré de Maria Boa,
importante reduto da boémia natalense da década de 1940.

Figura 11 - Alunos em cena

e~

Fonte: Arquivo da EJTN (2018)

O teatro, enquanto expressao, € uma arte que trabalha diferentes areas do
conhecimento e que é construida nas suas multiplas relacdes, que “implica na
abstracdo de sua realidade histérica e social” (PAVIS, 2003, p. 143). Patrice Pavis,

tedrico francés, ao refletir sobre a esséncia do teatro, discorre:

Ao buscar a esséncia do teatro, é-se rapidamente levado a relativizar a
tradicdo ocidental europeia, a ampliar a no¢do de teatro para a de prética
espetacular, para qual resta inventar uma etnocenologia atenta as condi¢es
locais de todas as performances culturais nas quais o teatro, no sentido
ocidental, ndo passa de uma pratica entre inimeras outras (PAVIS, 2003, p.
143).

Dessa forma, a concepcéo de teatro, acompanhando o pensamento do tedrico,
se aproxima da arte de encenar, cujas manifestacées artisticas organizam por meio
da cena, numa pratica teatral transformadora que pode contribuir na constru¢do do
conhecimento, dando-lhe sentido articulando saberes coletivos e interdisciplinares

em uma agao educativa compartilhada.
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A expressao artistica é libertadora porque ndo obedece a nenhum rito de
conformidade e nem se justapde a nenhum interesse do seu expectador, antes,
emana repleta de significados revelando como que algo muito concreto, a alma do
artista. No teatro, que € uma arte milenar, ocorre de maneira espontanea e tem o
poder de transformar individuos e o poder dessa espontaneidade unifica espacgos e
celebra a acdo humana no tempo e no espaco.

A expressao teatral € livre, e por ser livre também tem o poder de libertar, pois
possibilita que se desenvolvam conhecimentos sociais, coletivos e criticos, tédo
essenciais na construcdo de uma aprendizagem cidada; e trabalhar o ensino de
Histdéria com essa perspectiva contribui para que o conhecimento histérico produzido
a partir dai, seja emancipador. Para Barbieri (2006) “(...) a linguagem teatral como
uma das linguagens que possibilita alcangar o conhecimento, sendo a mais essencial
e humana” (p. 115). Ao defender esse entendimento, a autora também concorda com
o trabalho de Augusto Boal (2013) no conjunto de textos intitulados “O Teatro do
Oprimido” quando defende o teatro como algo transformador e, que o ser humano
nele envolvido se percebe enquanto sujeito da cena, e assim € capaz de questionar
a realidade impingindo sua critica de forma contumaz a ela, o que o faz sentir
protagonista da mudanca, situacdo indispensavel ao ambito educacional; é também
por isso que:

Imaginamos que o desejo pela constru¢gao de um ser humano mais sensivel
interessa, ndo so6 a area teatral, mas também a area da educacéo, pois a esta
Ultima cabe agregar a diversidade ao processo educativo e desta forma

valorizar a riqgueza que ela traz para a composicéo da sociedade (BARBIERI,
2006, p. 110).

Barbieri (2006), ao refletir acerca de um ser humano mais sensivel, sabe que
essa condicdo € importante nessa composi¢cao, considerando que uma das
caracteristicas mais marcantes dos seres pensantes € a interacdo, nela os individuos
tém o poder de se impor, de se fazer presente, de ouvir, mas também de dizer e, para
isso, precisa de ter sensibilidade para saber dizer, mas também ouvir. Todas as
interacdes desenvolvidas por esses seres pensantes, ao longo de sua existéncia,
sempre acontecem tendo como objetivo central a busca de algum conhecimento.
Quando interagimos estamos sempre querendo dizer ou saber e, portanto,
promovendo o conhecimento e, essa acdo pensante acontecendo de maneira
articulada, dentro de uma estética, tem o poder de encantar, de envolver, e possibilita

gue se alcance a autonomia desse conhecimento.
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Utilizar-se do teatro como linguagem pedagégica é conduzir o aluno ao
processo de autonomia na construcdo do conhecimento e principalmente,
construi-lo de forma prazerosa, gerando interessantes situacfes de
aprendizagem” (VASCONCELOS, 2011, p. 4).

3.2 Teatro e movimento corporeo: a Historia em acao

O Teatro do Oprimido abre um leque de possibilidades quando expande suas
reflexdes para além dos limites da alienacao social; quando observa que a liberdade
€ uma acao coletiva e 0 senso critico uma ferramenta indispensavel para discutir a
construcao social. Barbieri (2006) afirma que:

O principio estético que orienta tal proposta revela-se estritamente ligado a
liberdade de cada individuo. E um chamado & descoberta de si mesmo, que
leva a perceber-se sujeito criativo; a estética da existéncia, que possibilita o
discernimento da propria necessidade, possibilidades, limitagBes e,

consequentemente, do outro e da humanidade — da realidade, para que o
individuo melhor se defina enquanto sujeito que se faz (2006, p. 120).

Assim como Barbieri (2006) percebe a importancia do sujeito criativo na
construcdo social, Augusto Boal em “O Teatro do Oprimido”, entende que o teatro
enguanto movimento artistico de expressao espontanea e transformadora, possui
uma dimensao politica e libertadora; e sua esséncia € a investigacao de situacdes de
opressao e, tem por finalidade a conscientizagdo e a transformagao da realidade,
como o préprio Boal (2005) resume:

E teatro de luta! E o teatro do oprimido, para os oprimidos, sobre os oprimidos
e pelos oprimidos, sejam eles operarios, camponeses, desempregados,
mulheres, negros, jovens ou velhos, portadores de deficiéncias fisicas ou

mentais, enfim, todos aqueles a quem se impde o siléncio e de quem se retira
o direito a existéncia plena (BOAL, 2005, p. 26).

. O teatro por permitir gue seus sujeitos se manifestem livremente e exponham
0 que pensam e sentem, € necessariamente politico, uma vez que, todo ser pensante,
no desenvolvimento de suas atividades na condicdo de sujeito, estd na verdade
exercendo uma atividade politica, por nela imprimir suas opinides.

No ambiente escolar a materializagdo dessa possibilidade, de se poder
construir um aprendizado com manifestacbes calcadas em acdo libertadora do
pensamento politico, oportuniza a criacdo de um espaco inovador que oferece os
caminhos para que trilhem os fluidos da atividade pensante; e quem melhor pode
oferecer esse espaco € a arte e com melhor aproximacdao, arte teatral que, de maneira

facilitadora, da movimento tornando maleavel o aprender.
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Ao se dispor para a construcdo de um personagem, o individuo, que no
contexto da sala de aula € o proprio estudante, atribui uma identidade a ele, de acordo
com a sua maneira de pensar a sua identidade propria; a construgcdo dessa nova
identidade se dar a luz do entendimento de quem a constroi, ndo “surge” um novo ser,
embora estejamos nos referindo a um personagem. Seja qual tenha sido o carater
pensado e escrito para esse personagem, ele recebera sempre na sua acao formativa
as impressdes de quem o compds, mas alma de quem o representa e Ihe da vida.

Boal (1975) ainda afirma que todo aquele que pretender dissociar o teatro da
politica, estara na pretensdo de nos conduzir ao erro e que essa pretensao é uma
atitude politica. E, por assim o sé-lo se faz necessario lutar por ela.

Penso que todos os grupos teatrais verdadeiramente revolucionarios, devem
transferir ao povo os meios de producao teatral, para que o préprio povo

utilize, a sua maneira e para os seus fins. O teatro € uma arma e € 0 povo
guem deve maneja-la! (BOAL, 1975, p. 127)

Uma das justificativas apresentadas pelo autor, € de que, por ser uma arma
eficiente, o teatro € permanentemente objeto de apropriacdo das classes dominantes,
com a finalidade de utilizd-lo como instrumento de dominagdo e, como em toda
dominacédo, os dominantes ao fazé-lo, modificam sempre o proprio conceito do que
seja verdadeiramente o teatro, que na verdade sera sempre uma eficiente arma de
libertacdo. Nesse sentido, torna-se sempre necessario criar as formas teatrais
correspondentes; € necessario transformar.

No processo educativo, a forca do teatro como espaco adequado de
manifestacdes que visem fecundar novas ideias que consigam levar os individuos a
uma reflexdo ampla e irrestrita, que seja capaz de transformar as atitudes ritualizadas
como forma de obedecer a padrdes arcaicos de aprendizagem; que ja ndo conseguem
mais surtir nenhum efeito otimizador, e que tende, pela natureza politica de sua
insercdo, determinar como se deve aprender. O teatro permite, enquanto espaco
libertador, que o aprender seja uma arte e que seus artistas atuem em conformidade
com as suas préprias emocoes e talentos. Para Shakespeare:

A finalidade de representar, tanto no principio quanto agora, era e é oferecer
um espelho & natureza; mostrar a virtude seus proprios tragos, a infamia sua

propria imagem, e dar a propria época sua forma e aparéncia
(SHAKSPEARE, 1978, Ato lll, Cena ll).
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Ao entrelacar a Historia e a arte por meio da representacdo da primeira, se
procura, na verdade, dar a ela uma forma, torna-la palpavel, e elas se comunicam pelo
canal da expressao que o movimento emprestado pelo teatro proporciona. E quando
tém a oportunidade de se entrelacarem em acdes libertadoras no ambiente escolar,
ela, a Histdria, oferece o script, o teatro, 0 movimento e o estudante o corpo que
constrodi a cena.

E importante ter sempre em mente que o teatro € movimento, ndo apenas de
corpo em cena, mas principalmente de entendimentos; a agdo mobilizadora que ele
promove possibilita que com liberdade se reconstrua saberes e se ressignifiquem
sentidos; € uma possibilidade que ndo apenas pode, mas deveria estar sempre
presente em todo o ambiente escolar e em todos os niveis de ensino. A acao
mobilizadora que o teatro, assim como a musica e a danca, por exemplo, consegue
promover de engajamento e participacdo no processo educativo corrobora para a
otimizacao do aprendizado.

Ser palco é também saber conviver a centralidade e se reconhecer nela, ao se
apresentar em uma performance representativa, como a execu¢ao de uma danca, por
exemplo, onde se empreste 0 movimento a expressao, necessariamente essa agao
ndo estd completa, e o complemento adequado s6 podera ocorrer, se houver a
presenca do espectador que aprecie, que emita uma palavra, seja ela qual for; as
palavras nascem de uma opinido e, tem um preco, como ensinou Thomas Kydd:
“Onde quer que as palavras nado prevalecam, a violéncia prevalecera; e o ouro pode
fazer mais que as duas juntas”.

O palco é o nascedouro de novas mentalidades; ao emprestar seu corpo para
dar vida a um personagem, o ator participa de sua construcdo, e nessa participacao
aprende como sao formados e forjados os carateres, uma vez que contribui na
formulacdo dos de seu personagem, em uma hora como opressor e noutra como
oprimido.

A expressao corporal transmite emocdes, e no processo de aprendizagem
funciona como um elo que conecta a acdo com as experiéncias. Os estudantes -
alunos e alunas — por ainda pertencerem a uma faixa etaria cujas emocgodes influenciam
diretamente suas tomadas de decisdes, muitas vezes, preferem se expressar com
seus movimentos, dai ser tdo importante que se oportunize a esses jovens todo o
espaco necessario para que se expressem a sua maneira, qual preferem; e que

tenhamos sempre um olhar mais agucado para que possamos compreendé-los.
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Segundo Nunes e Rego:

O corpo funciona como um meio comunicativo composto por inumeras
possibilidades interpretativas, ao permitir a reinterpretacdo de questdes ja
analisadas sob outras abordagens. A corporeidade abre um espaco de
sensibilizacao e ressignificacdo do mundo, vincula tempo-espaco individual e
tempo-espaco coletivamente instituido em um movimento no qual o sujeito
interpreta a si, 0 outro e 0 mundo (NUNES e REGO, 2011, p. 93).

Dessa forma, quando fazemos uso do teatro como ferramenta de uma proposta
educativa, oportunizamos aos alunos e alunas que mergulhem no infinito de sua
imaginacdo na elaboracdo dos personagens que encenardo 0S temas propostos, e
assim, eles e elas terdo liberdade de abordarem esses temas como os entende, se
distanciando dos limites estéticos que possam ter sido previamente impostos.

Educar implica em dar as condicbes necessarias para que o individuo se
desenvolva intelectual, moral e emocionalmente. A educacdo permite que esse
individuo alcance a plenitude da dimenséo social, e o teatro aplicado a ela como
aliado, tem o poder mobilizador de aprimorar a relacao desse individuo com o mundo,
para Lucinéia Contiero (2018):

A importancia do teatro na educacado, nos mais diversos campos de atuacéo
e niveis de ensino, tem sido bastante discutida por arte-educadores
brasileiros da atualidade. Os principios pedagdgicos do teatro norteiam
relagbes claras entre os dois campos de conhecimento, e ja se torna

significativo o referencial bibliografico de sistematizacdes metodologicas para
o seu desenvolvimento (CONTIERO, 2018, p. 11).

Essa importancia citada pela autora, corrobora com o entendimento de que
a arte teatral como um elemento estruturante na promog¢éo do processo educativo
desenvolvida no ambiente escolar, também proporciona a criacdo subjetiva do
espaco coletivo que cada um dos envolvidos precisam compartilhar. A criagcéo
artistica € impulsionada primeiramente por uma acao subjetiva, mas compartilhada
coletivamente. O trabalho de selecdo dos temas histricos a serem encenados
necessita de pesquisas para que possibilite aos alunos e alunas que as farao,
material adequado a constru¢cdo do argumento e producdo dos enredos. Esse
processo precisa correr com a minima interferéncia possivel por parte do professor
ou da professora, a fim de que ndo acabe por influenciar no produto final. E preciso
gue fique bem claro que os rumos dos projetos na elaboragcdo dessas experiéncias
devem sempre esta sob a tutela dos alunos e alunas, professores s atuardo na

condigcao de orientador.
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Todos os participantes de uma experiéncia teatral que tenha como finalidade
propiciar a ampliacdo dos espacos no campo do conhecimento, histérico ou néo,
precisa pensar a organizacdo dessa pratica pedagogica almejando alcancar, de
maneira sincrona, o equilibrio entre o pensar e o fazer. A arte do teatro néo fica
parada na sujeicdo de uma leitura interpretativa como € o caso da imagem e da
escultura, para citar como exemplo, ela € movimento, € profundidade na acéo e
gera por si sO a sua propria interpretacdo. O produto teatral tem a leveza de pode
transitar em varias direcdes e pode ampliar ou restringir a capacidade de percepcéo
e consciéncia. O corpo é quem materializa traduzindo nas suas acgles
performéticas o sentido de expresséo artistica e do seu potencial perceptivo, como
explica o filésofo francés Marleau-Ponty, em sua obra:

Eu tenho uma consciéncia rigorosa do alcance dos meus gestos ou da
especialidade do meu corpo que me permitem manter relagées com o mundo
sem me representar tematicamente os objetos que vou tocar ou as relacdes

de grandeza entre meu corpo e 0s percursos que o mundo me oferece
(MERLEAU-PONTY, 1991, p. 93).

Essa nocao de corpo que expressa a construcao de uma realidade atribuindo
significado a ela, também o coloca em um permanente estado de representacéo e,
participar ativamente de uma atividade educativa, seja na condi¢cdo de aprendente
ou de facilitador do aprendizado, onde o objetivo maior seja sempre o de aprimorar
a capacidade de dialogar com o meio e perceber a realidade na construcdo do
saber, € uma maneira de representar. A representacdo acompanha quem ensina,
mas também quem aprende.

Trabalhar o ensino de Histéria usando o teatro como possibilidade
pedagdgica, significa poder desenvolver um novo processo de aquisicdo de
linguagem, pois procura sistematizar novas construgbes de conhecimentos,
oriundos das interacfes e das reflex6es no processo pedagodgico. Na perspectiva
do ensino-aprendizagem, numa pratica educativa transformadora, € a Historia, por
procurar trabalhar a construcdo dialégica da autonomia dos sujeitos, talvez, a
melhor sinopse na interagcdo com a arte, sobretudo o teatro.

[...] a histéria se expressa e pode ser buscada na gestualidade e teatralidade

do corpo, na encenacgéo dos gestos que se justapfem a fala e ao som [...]
(PESAVENTO, 2003, p. 8).

A articulacdo dos sujeitos da aprendizagem em funcdo de uma pratica

educativa voltada para uma concepcdo de ideias que sejam relevantes nas
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abordagens das construgdes coletivas no processo de aprender, estabelece uma

ligacdo permanente do aprendente com o aprendizado. Aprender € uma acao

individual, como lembram Delizoicov; Angotti & Pernambuco (2002):
(...) A aprendizagem é um processo interno que ocorre como resultado da
acdo de um sujeito. S0 é possivel ao professor mediar, criar condigdes,
facilitar a acdo do aluno de aprender, ao veicular um conhecimento como seu
porta-voz. E uma coisa tao Gbvia, que, as vezes, se deixa de leva-la em
consideracéo. O segundo ponto, talvez tdo 6bvio e tdo esquecido quanto o
primeiro, é que, se a aprendizagem € o resultado de a¢fes de um sujeito, ndo
€ o resultado de qualquer acéo: ela sé se constr6i em uma interagao entre o

sujeito e 0 meio circundante, natural e social (DELIZOICOV; ANGOTTI &
PERNAMBUCO; 2002, p. 122).

Para que possamos introduzir a arte como recurso metodolégico, usando a
linguagem artistica para produzir conhecimento, torna-se imprescindivel estabelecer
um dialogo com Augusto Boal (2013) em seu “O Teatro do Oprimido” que tece
consideragcdes importantes acerca dos pontos importantes que precisam ser levados
em conta quando dessa implementagcédo. Ele recorre a pensadores que refletiram
sobre as relacdes sociais com ideias filoséficas que muito contribuiram em prol da
sociabilidade humana procurando entender sempre o ser pensante a partir do que
este sente.

Como acdo positiva objetivando a insercdo de um aprendizado cidadao,
consciente e transformador, a utilizacao das artes cénicas como recurso, se apresenta
como uma opcao viavel e enriquecedora que acrescenta valores e é capaz de
proporcionar uma maior fruicdo dos conteudos escolares trabalhados por todos os
envolvidos, com foco central nos alunos e alunas, que sempre se apresentardo como
protagonistas. A escola, cabe como anfitrid dessa engrenagem proporcionar 0s
espacos e providenciar 0s recursos necessarios para que se efetivem as acoes
transformadora e aos professores e professora, a incumbéncia de serem orientadores

e mediadores indicando caminhos que podem ser mais bem trilhados.

3.3 Dramatizar para aprender e ensinar

Trabalhar com dramatizacdo em espaco escolar, exige que se considere
algumas caracteristicas inerentes a essa atividade que precisam ser consideradas,
para que se obtenha uma melhor interacdo da expressdo com 0 que se pretende
expressar. Boal (2013) discorre de maneira bastante inteligivel acerca dessas

caracteristicas que sdo 0s géneros teatrais; para ele existe o Sistema Tragico e
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Coercitivo de Aristételes, que ainda muito predomina muitas das relagdes sociais, pela
sua imensa eficacia. Nele, se constroi um poderoso sistema intimidatorio; sua
estrutura pode variar de muitas formas, mas nunca deixou de existir, continua a purgar
0s elementos antissociais e, por essa razdo, o Sistema se contrapbe a atividade
revolucionaria, que € uma expressao que emana do engajamento popular em prol da
acao libertadora, uma vez que o ethos social ndo esta claramente definido, e dessa
forma, o ethos do personagem ndo encontrard um ethos social claro. O Sistema
Tragico e Coercitivo se opde aos pensamentos estaveis e eticamente definidos e,
desenvolver uma acao artistica que trabalha justamente a estabilidade das relacdes
respeitando-se a existéncia uma das outras, uma perspectiva de coercdo e mando,
difere dos propdsitos emancipadores.

O autor também explica que o Sistema € 0 que esta posto, e cita o enredo das
historias do cine do género far west que séo perfeitamente aristotélicas, uma vez que
comecam sempre apresentando um bandido assassino, que ao longo da historia, vai
cometer suas peripécias, e ao final, vai ser abatido e morrera sem demonstrar
arrependimento algum. Ainda, segundo o autor, “o far west, como os jogos infantis,
serve aristotelicamente para purgar todas as tendéncias agressivas do espectador’
(BOAL, 1977).

Na tragédia — género dramatico — que se caracteriza pela sua seriedade e
dignidade, pondo frequentemente em causa os deuses, 0 destino ou a sociedade.
Para ela, Aristoteles teorizou que resulta numa ‘catarse’ da audiéncia e isso explicaria
0 motivo dos humanos apreciarem a assistir ao sofrimento dramatizado. Boal (2013)
faz sua abordagem acerca da Tragédia explicando que, por exemplo, para Jean

Rancine, dramaturgo francés do seculo XVII:

Rancine — Na tragédia ‘mostra-se as paixdes para que se possam ver todas
as desordens de que sdo causadoras; o vicio é pintado sempre com cores
gue fazem conhecer e odiar a deformidade; era isto o que tinham em vista os
poetas tragicos, antes de qualquer outra coisa: seu teatro era uma escola
onde as virtudes eram tdo bem ensinadas como nas escolas dos fildsofos.
Por essa razéo, Aristteles quis impor regras a construcdo dos poemas
dramaticos. Seria de desejar que as nossas pecas fossem assim, tdo cheias
de instrugBes Uteis com as daqueles poetas’ (BOAL, 2013, p. 30).

E para Jacob Bernays, filosofo aleméo de origem judia do século XVIII, que

também discorreu a respeito:

Jacob Bernays — em 1857, Bernays propds uma inteligente teoria: a palavra
‘catarse’ seria uma metéfora médica, uma purgacdo que denota o efeito
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patolégico sobre a alma andlogo ao efeito deum remédio sobre o corpo.
Bernays toma a definicdo de Tragédia dada por Aristoteles (‘imitagdo de
agdes humanas que excitem a piedade e o terror’); justamente porque essas
emocdes se encontram nos coracfes de todos os homens, o ato de excita-
las oferece, depois, um agradavel relaxamento. Esta hipotese seria
confirmada por Aristoteles mesmo que declara que noés sentimos ‘piedade
pelo destino do herdi, e terror porque esse infortinio acontece com alguém
gue se parece com nés mesmos’ (BOAL, 2013, p. 31).

Ele frisa que é importante considerar a Empatia, que € um fenbmeno que se
estabelece na relacdo entre o personagem, geralmente aquele que protagoniza a
cena, e o0 espectador, com caracteristicas bem definidas: o espectador passa a agir
de maneira passiva e delega todo o poder da acdo ao personagem. O espectador
sempre se afeicoa ao personagem por se reconhecer nele, como indica Aristoételes:
‘nés vivemos, vicariamente, tudo o que vive o0 personagem; amamos e odiamos
guando este também o faz’. “A empatia nos faz sentir como se 0s ocorridos com o
personagem fosse com ndés mesmos; como se no lugar dele, estivéssemos ndés em
cena, torna nossos, emocdes e sentimento alheios” (BOAL, 2013, p. 37-38).

Hegel, fildsofo alemé&o do seculo XVIII, entende que a acdo deve ser conduzida
sempre na busca do equilibrio, para ele, o drama deve sempre terminar no repouso e
na harmonia e, na arte cénica, como no teatro, por exemplo, isso s6 pode ser feito de
duas maneiras: aniquilando os irreconcilidveis (tragédia) e reconciliando os
arrependidos (drama).

A dramatizacdo de temas sensiveis dos conteudos historicos, precisa
estabelecer uma conexdo estavel e proeminentemente comprometida com os valores
gue uma sociedade promove e cultiva. O ambiente escolar é espaco de diversidade,
nele, em havendo divergentes, é preciso que seja respeitada essa condicao, dando-
lhes sempre a oportunidade do didlogo e da expressividade do pensamento criativo;

nao se pode admitir retrocessos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao propor esta reflexdo acerca do ensino de Histéria, com questfes levantadas
gue abordam suas praticas, podendo dialogar com alguns autores que também
opinam nesse caminho, certamente que abre espagos para que outroS novos
trabalhos também rumem nessa mesma direcdo e promovam sempre O
aperfeicoamento das préticas aqui apresentadas e debatidas, sempre com uma nova
perspectiva que as engrandeca e se configure como algo inovador e propulsor de
novas mentalidades, elevando assim a outro patamar a maneira de ensinar e aprender
Historia.

Neste trabalho foi possivel compreender que um projeto de intervencao
pedagogica que articule o ensino de Histéria as habilidades e desenvolturas da arte
teatral, € sempre uma atitude que vale muito a pena tentar; a Histéria enquanto
disciplina consegue facilmente dialogar com qualquer outra &rea de conhecimento,
por estar a todo momento aberta a uma nova interpretacéo; ela ndo fica congelada no
tempo, presa ao passado nem limitada a qualquer delimitacdo de espaco no presente,
pelo contrario, consegue transitar por diferentes concepcdes e estabelecer relagbes
dialdgicas com diferentes mentalidades.

A arte, seja ela qual for, embora aqui neste trabalho tenhamos priorizado a do
movimento e da encenacado, quando aliada a Historia, constroem juntas espacos de
ressignificacdo das compreensdes e de transformac¢des dos sujeitos da cena. Uma
complementa a outra e formam juntas um sé corpo, que pensa e sente pela
significacdo da Historia e se movimenta pela for¢ca motriz da arte.

Ao discorrer no primeiro capitulo com énfase numa ego-histéria, foi no intuito
de refletir a importancia das memorias afetivas presentes na construcao do ser social;
0 quanto o lugar de origem e seus acontecimentos influem na formacao da identidade
do individuo e no ethos de uma coletividade. O ambiente da primeira infancia é o
nascedouro das influéncias a que se recorre nas tomadas de decisfes da fase adulta,
€ algo indissociavel; foi nela que ele teve forjados os seus primeiros entendimentos
de mundo que, ao longo de toda a sua vida poderdo com certeza serem
ressignificados, mas sua matriz estard sempre presente. E a partir desse
entendimento que de certa forma que aqui houve o propésito de explicar as razdes do
gue nos tornamos e somos, compreendendo que as experiéncias e as oportunidades

ou a falta delas, incutem em nosso amago satisfacdes e frustracbes, mas também
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propicia resiliéncias e, neste primeiro capitulo, o que esta exposta € uma trajetoria
resiliente.

No segundo capitulo a ideia foi de abrir um amplo debate sobre a viabilidade
de se trabalhar o ensino de Histéria com uma nova acao performatica, que € a da
expressao pelo movimento do corpo no ambito da arte teatral, dialogando
principalmente com as concepcdes de Paulo Freire (1997) e Augusto Boal (2013) na
sua obra “O Teatro do Oprimido” com foco nas discussdes de cidadania e suas
construcdes nos diferentes espacos. E importante perceber que a defesa que se da
no desenrolar desse capitulo, da utilizagdo do teatro como instrumento viavel para o
ensino de Histéria, ocorre decorrente de experiéncias exitosas apresentadas que
ressignificaram o aprendizado histérico e construiram pontes seguras entre
aprendentes e seus objetos de aprendizagem, considerando a realidade de cada um
dos envolvidos. A tematica principal é apresentar a encenacao dos temas sensiveis
dos conteldos histéricos pode transformar o ambiente da sala de aula em lugar de
transformacdes, cooperacdo e engajamentos, e essa dinamica ocorre a partir do
momento em que alunos e alunas aprendem tendo a oportunidade de poderem
participar da construcao do seu préprio aprendizado e, a melhor maneira para isso, é
permitindo que a arte seja esse elemento ligante, pela liberdade que proporciona
guando da construcéo da cena, ou seja, quando materializam o saber.

Finalizamos esta conclusédo tecendo alguns comentéarios acerca do terceiro
capitulo, que tem como principal pauta a discussao do objeto dessa pesquisa que € a
arte teatral como uma engrenagem facilitadora no desenvolvimento do ensino de
Histéria, evidenciando a importancia do corpo e seus movimentos como principal
elemento de expressdo que € capaz de comunicar e promover o aprendizado de
maneira interativa e dialégica e diegética. Traz também uma abordagem da
importancia de dramatizar narrativas historicas e da orientagdes de como procedé-las
apresentando algumas correntes da dramaticidade e o que cada uma pode
representar para cada tipo de conteudo e para cada tipo de objetivo que se deseje
alcancar, sem perder a dimenséo de que o palco sempre sera o hascedouro de novas

mentalidades.
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ANEXOS

ANEXO 1 — OFICINAS DE TEATRO - FAZER HISTORIA COM O PROPRIO
CORPO: UMA ATITUDE PROPOSITIVA

O teatro empregado como recurso pedagdgico no espaco escolar possibilita
que se “brinque” com a manifestagdo da inteligéncia do ser humano e que pode
resultar em um crescente sentido de cooperacao afetiva na interacdo entre o simbalico
e o ludico. O processo de afetacé@o pelo viés artistico tem como propdsito imprimir &
realidade subjecbes transformadoras em atitudes inquietantes que tenham a
capacidade de despertar o interesse de quem de quem ver/participa, destacando 0s
alunos e as alunas e levando-os a desenvolverem de expressar em um despertar
criativo, dentro de uma expressividade artistica, usando a linguagem cénica por meio
da acao teorico-pratica.

No capitulo anterior, procuramos estabelecer um eixo entre o conhecimento e
a expressdo, a partir do movimento, atribuindo aos temas sensiveis das narrativas
histéricas, uma condicédo de agentes mobilizadores na constru¢céo do conhecimento;
de que o corpo “fala” e precisa ser “ouvido”. Na area do conhecimento, a arte € uma
premissa que constroi e faz parte da formag¢éo humana desde a sua concepc¢éao socio-
histérico-cultural, de maneira que € um elemento estruturante e de importancia
significativa, capaz de provocar no ser humano a necessidade de entender, articular,
problematizar, criticar, transformar e reinventar o mundo a sua volta.

Para este capitulo, nossa proposi¢do consistird na ideia de que a Histéria
precisa de movimento para melhor ser compreendida e experimentada e, para tanto,
partiremos para a reinvencdo do espaco-tempo, ou o que Freire (1997) chamou de
acado-reflexdo-acao (saberes necessarios a pratica pedagogica). Dessa forma, nosso
objetivo é desenvolver uma Oficina de Teatro, como uma acdo pedagdgica que
permitirdA que o0s sujeitos refltam sobre alguns aspectos, quais sejam: 1. O
autoconhecimento, 2. O ser humano ladico versus maquina, 3. Os processos de
laboracdo e reinvencdo de espacos ndo-formais do eixo ensinar/aprender, 4. O
entendimento de alguns conceitos teatrais e 5. A constru¢cdo de cenas a partir dos
conteudos historicos.

Assim, entendemos poder contribuir de maneira exitosa na construcéo de

saberes necessarios para o desenvolvimento da autoestima mediada pela autocritica.
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Como intensdo motivadora: "posso ensinar-lhe o padréo gestual que indica olhar para
a lua. Posso ensinar-lhe como fazer o movimento da ponta do dedo que mostra a lua
no céu. Mas da ponta do seu dedo até a lua, a responsabilidade ¢é inteiramente sua”.
(OIDA, 2007).
A disciplina de Historia pode oferecer uma infinidade de condicfes necessarias
a todo aquele que deseje trabalha-la fazendo uso das mais diversificadas que lhe
convier; sua abrangéncia de narrativas na ocupacao do tempo/espaco contribui para
isso. O ludico pode ser uma experimentacao possivel. Meinerz (2013) complementa:
‘A aula de Historia € assim compreendida como espago de interacdo e de
experimentacdo, lugar pensado para a realizacdo de mdltiplas e diferenciadas
aprendizagens, em que o jogar € admitido e valorizado” (2013, p. 104).
A arte teatral pode facilmente ser identificada como um jogo; em cena, o artista

joga com sua plateia e, vencera aquele que conseguir impressionar mais o outro. O
ator ou a atriz vencera esse jogo toda vez que conseguir fazer sua plateia
compreender sua arte como um fio condutor de algum saber; jA 0 espectador se
consagrara um grande vencedor, sempre que sair do espetaculo com pelo menos um
guestionamento adicional. O jogo de torna perfeito quando artistas e interlocutores
conseguirem atingir juntos esse patamar. O ladico empresta ao ensino de Histéria a
leveza na abordagem e, o aprender se desvencilha do medo de poder errar; a
brincadeira e a encenacdo carregam consigo algo em comum: o movimento, e
trabalham a expressao corporal, que é uma agente facilitadora no ato de
aprender/ensinar. Nesse sentido, Meinerz (2013) afirma:

As propostas que envolvem expressividade corporal sdo também de grande

potencialidade no Ensino de Histéria. (...) Jogos teatrais, dinamicas de grupo,

RPG, encenacbes de telenoticiarios, leituras draméticas, simulacdes de

tribunais com tematicas da histéria sdo exemplos dessa variedade de
proposic¢éo ludica na educacao (2013, p. 112).

Em uma representacao teatral € importante que se conhecam bem todos os
seus codigos e convencles, para que se possa dominar o processo de criacéo e,
nesse interim o corpo figura como ponto convergente de onde, a partir dele, partirdo
todas as manifestacBes; portanto, saber lidar com essas competéncias, é saber
sistematizar e organizar experiéncias. Uma oficina de teatro quando é
instrumentalizada, objetiva ensaiar e aplicar tais competéncias. E, também, como

ocorre nas outras formas de arte, o teatro tem a dimensdo de uma conquista de
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linguagem da humanidade na reproducdo de realidades com elementos
espetaculares.

Ao se reproduzir uma realidade, geralmente a partir de uma narrativa,
exploram-se 0s recursos poéticos e, nesse jogo do fingir, projetam-se as realidades
gue as acbes ceénicas permitem. A reprodugdo cénica produz uma linguagem, e o
sujeito que o opera passa por uma transformacao, como sintetiza Biange Cabral, o
pensamento de Wittgenstien:

(...) para o qual, em vez do homem ser capaz de criar a linguagem, a lingua
e as artes criam o homem, pois as respostas e acdes esponténeas, e as
formas linguisticas e artisticas que se desenvolvem a partir delas ddo ao
homem sua concepg¢ao de mundo - uma concepgao que é expressa ndo sé

sob a forma de palavras, mas principalmente em maneiras de vida e em
possibilidades de ser. (CABRAL. 2000)

Oficina é local onde se aprende a fazer uma determinada coisa, fazendo; nela
se constroi a partir do experimento e, na proposta de oficina de teatro no espaco
escolar, os alunos e as alunas também aprenderdo a construir cenas, encenando.

Nessa perspectiva, aquiescemos do que afirma Gonzales Cubelles (1987):

Refiro-me a oficina como tempo-espaco para a vivéncia, a reflexdo, a
conceitualizagcdo: como sintese do pensar, sentir e atuar. Como “o0” lugar para
a participacdo, o aprendizado e a sistematizagdo dos conhecimentos. (...)
Agrada-me a expressao que explica a oficina como o lugar de manufatura e
de “mentefatura”. Na oficina, através do jogo reciproco dos participantes nas
tarefas, confluem o pensamento e a acdo. Em sintese, a oficina se converte
no lugar do vinculo, da participagcdo, da comunicagdo e, finalmente, da

producéo de objetos, acontecimentos e conhecimentos (1987, p.3).

O processo de fragmentar de um objeto qualquer o tornando matéria-prima
novamente e, depois refazer o processo inversamente, sé que em uma perspectiva
que lhe atribua um novo formato; voltando a repetir esse processo por diversas vezes,
atribui a quem pratica essas acdes um sentimento de pertencimento; seria como se,
metaforicamente falando, o oleiro de tanto malear sua matéria-prima de trabalho,
passasse a se sentir barro. Na oficina também se faz e desfaz, € lugar de construcao
e desconstrucao. Betancourt afirma que:

(...) a oficina é concebida como uma realidade integradora, complexa e
reflexiva, na qual a relagdo teoria-pratica € a forca motriz do processo
pedagogico. Esta orientada a promocao constante da comunicacdo com a
realidade social e para ser um grupo de trabalho altamente participativo no

qual cada um é um membro a mais do grupo e da sua contribuicao especifica
(1991, p. 21).
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A oficina que estamos a propor tem com propdsito transformar a sala de aula
em um espaco de ressignificacdes; um local no qual alunos e alunas passarao por um
processo metamorfico e serdo transformados em atores e atrizes que se dispordo a
reconstituir os temas sensiveis dos conteuddos histéricos em um novo enredo para
encena-los. Enredar as narrativas e encena-las, sera tarefa dos alunos e alunas que
emprestardo seus COrpos e seus movimentos e, juntos, construirdo o seu proprio
saber, se permitindo encontrar consigo mesmos, podendo explorar suas
potencialidades artisticas. As cenas deverdo ser pensadas e construidas pelos
proprios alunos e alunas, aos professores e professoras cabe apenas a orientacéo,
até para que ndo possam interferir no resultado.

A rigor, o que guiara essa “metamorfose” a qual passarao os alunos e alunas a
condicao de atores e atrizes atuantes da Histéria e suas problematicas, sera esse
modelo de proposta de oficina:

Oficinas de teatro: ressignificacdes para a vida

Duracéo: 03 encontros de 02 horas/aula = 06 horas/aula.

Pablico-alvo: jovens estudantes do Ensino Fundamental 02 e Ensino Médio
dispostos a se permitirem a mudanca e abertos a desenvolverem capacidades de
comunicacao verbal e ndo verbal por meio do teatro, em ensaios dramaticos. Os
espacos disponiveis estardo diretamente ligados a quantidade de alunos para esta

proposta de oficina.

Tematica Histdrica: o clima de violéncia politica instalado no Brasil a partir das

eleices presidenciais de 2018.

Metodologia: a proposta da Oficina de teatro: “ressignificando para a vida”
envolve aulas tedricas e praticas por meio de encenacdes dramaticas de um tema
motriz, fazendo uso de textos, videos e improvisacbes tendo o corpo como
instrumento em atividades de grupo experimentando novos conceitos. O cerne do
projeto, de natureza tedrico-pratica, é trabalhar questionamentos com exercicios de
integracéo (jogo com o corpo/voz — os ressonadores). O Teatro-Imagem de Augusto

Boal sera o instrumento cénico na interacdo sobre os temas propostos.
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Problema: que alianca pode existir entre dramatizacdo e Historia e como a

cena pode ensinar?

Objetivos: trabalhar os principais elementos do jogo dramatico na prética
improvisada da aprendizagem, usando o0 corpo como instrumento de criacédo; estudar
e promover articulacdes fisicas e racionais para oportunizar dinamicas de criacao, de
fruicdo e de contextualizagdo no campo da cena/sala de aula; preparar os alunos e as
alunas para que possam desenvolver a representagéo corporal nos temas propostos.

Programacéo:

e Leitura e estudos de textos extraidos de Historia Mundial do Teatro de
Margot Berthold e do Teatro do Oprimido de Augusto Boal;

¢ Dinamica de prontiddo do corpo e da voz, individual e em grupos;

e Improvisagdo de cenas aleatorias;

e Construcdo de personagens e montagem de cenas através do Teatro-
Imagem3s;

e Preparar equipamentos para captura de videos.

1° encontro: o prélogo

Objetivo: expor as concepcbes de teatro e suas contribuicbes na
construcao do conhecimento.

Metodologia: apresentacéo explicativa tedrica e pratica.

Materiais necessarios: sala ampla, Multimidia para execucao de

videos, aparelho de gravacdo de videos, textos, caixa de som e pessoas.

Tempo: 2 h/a

36 Teatro-imagem integra a estética do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, tem a inteng&o de
ensaiar uma transformacao da realidade, através do uso da imagem corporal.
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Programacgéo:

1. Apresentar a proposta do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, por
meio do documentario “Augusto Boal e o Teatro do Oprimido (2010)”, que
mostra a trajetoria desse importante teatrologo, talvez o mais expoente de
sua época no Brasil, desse seguimento. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VE48J767kQ. Acesso em 26/10/2022
as 04h52. (Duracao: 47m36)

2. Roda de didlogos: exposicdo das impressdes levantadas a partir do

documentario. (Duragéo: 15 minutos)

3. Relaxamento: pede-se aos jovens estudantes que ocupem um espaco na
sala onde cada um deles e delas possam ficar a vontade; reduz-se a luz ao
minimo possivel e, de olhos fechados, orienta-se que eles e elas comecem
a inspirar e expirar, em movimentos sincronos e sem a incidéncia de
nenhum som. E importante explicar das benesses do relaxamento na

preparagao do corpo e da alma para a interpretagdo. (Durag&o: 5 minutos)

4. Preparacao corporal: consiste em alguns exercicios fisicos que sé&o
desenvolvidos, comecando por um alongamento e em seguida pede-se a
todos que caminhem em passos maddicos evoluindo para passos mais
acelerados a medida que o espaco fisico sejam preenchidos pelos atores e
atrizes (estudantes) sem que restem grandes lacunas entre todos e que

também ndo choquem nessa evolucao. (Duracdo: 5 minutos).

5. Improvisacao de cena: divide-se a turma em dois grupos, e a cada um dos
grupos distribui-se um tema relacionado a cada um dos grupos politicos que
protagonizaram as eleicdes presidenciais do ano de 2018; em seguida,
reserva-se cinco minutos para que 0S grupos construam seus argumentos
e montem as suas estratégias para o enfrentamento. Em seguida se
promove o embate dos grupos. E importante que um dos participantes fique
de fora para fazer o registro em video, que servira para o0 prOximo encontro.

(Duracéo: 20 minutos).
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6. Finalizacdo: forma-se um grande circulo e, maos dadas, de forma
espontanea os jovens comecam a falar uma palavra que traduza aqueles

momentos vivenciados ali e seu significado. (Durag&o: 5 minutos).

2° encontro: o autoconhecimento

Programacéo:

1. Apresentar o video gravado na aula anterior e abrir espaco para as
avaliacdes do que foi feito. E importante que todos e todas deem a sua

contribuicdo. (Duracdo: 30 minutos).

2. Relaxamento: pede-se aos jovens estudantes que ocupem um espaco
na sala onde cada um deles e delas possam ficar a vontade; reduz-se a
luz ao minimo possivel e, de olhos fechados, orienta-se que eles e elas
comecem a inspirar e expirar, em movimentos sincronos e sem a
incidéncia de nenhum som. E importante explicar das bebesses do
relaxamento na preparagao do corpo e da alma para a interpretagao.

(Duracgao: 10 minutos)

3. Preparacdo corporal: consiste em alguns exercicios fisicos que sdo
desenvolvidos, comecgando por um alongamento e em seguida pede-se
a todos que caminhem em passos maddicos evoluindo para passos mais
acelerados a medida que o espaco fisico sejam preenchidos pelos
atores e atrizes (estudantes) sem que restem grandes lacunas entre
todos e que também n&do choquem nessa evolugdo. (Duracdo: 5

minutos).

4. O antagonismo: divide-se a sala em dois grupos, sendo que um deles

precisa ter, em numero de participantes, um quinto em relagéo ao outro
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grupo; ao grupo maior, se atribui a fungéo de representar o rupo politico
gue venceu as eleicdes presidenciais de 2018 no Brasil e ao grupo
menor para representar uma minoria, que pode ser qualquer uma. Pede-
se gue evitem as questdes religiosas para nédo constranger algum
possivel seguidor que porventura estiver na sala. Em seguida pede-se
que todos interajam, cada um com seu personagem. E importante que

uma pessoa registre em video. (Duracéo: 25 minutos)

5. Debate das sensacdes: aqui, dialoga-se com os jovens e pede-se que
expliqguem suas sensacfes e descobertas e o0 que eles poderiam fazer
se tivessem que enfrentar uma situacdo semelhante. (Duracado: 25

minutos).

3° encontro: quem encena acena

Objetivo: estudar e analisar a importancia de aplicar o recurso
da dramatizacdo através da montagem de cenas criadas a partir de
temas especificos sugeridos; descobrir as potencialidades artisticas
de cada um dos presentes envolvidos.

Metodologia: aula dialégica executada de forma prética por
meio da interacao entre os estudantes e suas reacoes.

Materiais necessarios: sala ampla, Multimidia para execucao
de videos, caixa de som, aparelho para gravacao de video, textos e
pessoas.

Tempo: 2 h/a

Programacéo:

1. Apresentacao do video gravado na aula anterior e dar espaco para que
0s estudantes possam avaliar o que foi feito e se poderiam ter feito
melhor. E importante que todos participem. (Duragdo: 30 minutos).
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2. Relaxamento: pede-se aos jovens estudantes que ocupem um espago
na sala onde cada um deles e delas possam ficar a vontade; reduz-se a
luz ao minimo possivel e, de olhos fechados, orienta-se que eles e elas
comecem a inspirar e expirar, em movimentos sincronos e sem a
incidéncia de nenhum som. E importante explicar das bebesses do
relaxamento na preparacdo do corpo e da alma para a interpretacao.

(Duracédo: 10 minutos).

3. Preparacdo corporal: consiste em alguns exercicios fisicos que séo
desenvolvidos, comecando por um alongamento e em seguida pede-se
a todos que caminhem em passos maodicos evoluindo para passos mais
acelerados a medida que o espaco fisico sejam preenchidos pelos
atores e atrizes (estudantes) sem que restem grandes lacunas entre
todos e que também ndo choquem nessa evolucdo. (Duracdo: 5

minutos).

4. A cenaensina: formam-se quatro grupos e dar-lhes a misséo de recriar
uma cena de alguma situacdo que ja tenham presenciado ou tomaram
conhecimento e, que na qual ndo concordaram. Reserva-se o tempo de
dez minutos para montarem as cenas e em seguida, cada grupo tera
cinco minutos para se apresentar. Ao final, assiste-se o que foi gravado
e se abrem os debates para avaliar o que foi desenvolvido nesses trés

encontros. E importante que todos participem. (Duracdo: 55 minutos).

Conclusao da Oficina:

Ao que se pode ver, os encontros objetivam promover a insercdo dos
estudantes no processo de tomadas de decisdo, a medida que lhes é atribuido o
desfecho final dos questionamentos propostos para criagio e execucéo das cenas. E
muito importante poder registrar todo o desenrolar das situacdes para que cada um
dos participantes possa perceber que faz parte de uma mesma engrenagem que faz
movimentar a todos, e que pode dar a sua contribuicdo, de poder ter direito a fala e

de poder ser ouvido.
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Os dois primeiros temas por serem sensiveis e do cotidiano, remetem a uma
reflexdo mais aprofundada pela alta carga de similitude com o que muitos enfrentam
no seu dia a dia; quando muitas vezes sao silenciados e cerceados de qualquer poder
de reacdo. Dessa forma, isso permite que formem suas opinides a respeito do que
pensam e de poderem estar sempre preparados para enfrentar situacoes
semelhantes, quando vierem a se deparar com elas. Ja para o terceiro encontro, é
bom que o tema seja livre e mais proximo da realidade de cada um dos participantes
e a escolha deles, para que celebrem o seu protagonismo e se descubram para a
vida.

Consideracdes finais

Neste trabalho procuramos de maneira consistente tornar acessivel, como
resultado de uma pesquisa, uma singular, porém profunda, reflexdo tedrico
metodoldgica por meio de uma proposicdo do Teatro do Oprimido como coadjutor do
ensino de Histéria na abordagem de temas sensiveis. Na dissertacdo enveredamos
em direcdo a uma discusséo pedagdgica com o objetivo de ampliar as possibilidades
gue possam contribuir para um melhor aperfeicoamento do ensino de Historia,
empregando praticas desafiadoras e inquietantes, que mantenham sempre uma
relagdo dialégica com a cidadania, autonomia, memoria, empatia, experiencia
identidade, corpo e sensibilidade. Discorreu sempre acenando com a efetividade da
inclusdo dos jovens estudantes no processo de ensino-aprendizagem garantindo a
eles e elas sempre uma posicao de sujeitos e protagonistas do seu proprio saber, com
a insercao do corpo como parte desse processo, por entender que ele, o corpo, é uma
ferramenta de tamanha importancia, tal qual a cognicdo, para a construcdo de um
saber emancipador e cidaddo. Dar a oportunidade para que esses jovens estudantes
posam se expressar com Seus corpos com movimentos inteligiveis em acdes
performaticas que transformam aquilo que eles pensam e sentem em cenas, por meio
do teatro, € um aceno a liberdade e um convite a cidadania.

Quando se permite entrar na cena, criando a sua propria narrativa a partir de
suas percepcoes, esse deslocamento favorece a que se tenha uma leitura muito mais
autbnoma e independente, desvinculada de qualquer tipo de influéncia, principalmente
aguelas oriundas de quem conta, que se posta enquanto agente ativo, ja que por deter

a informacao, € tendente sempre a querer direcionar a interpretacdo ao seu modo,
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impondo ao interlocutor uma condicdo sempre passiva. O modelo tradicional de
ensino, que ainda é praticado no Brasil, ainda se pauta muito em apenas transmitir
conhecimento, ndo apenas metaforizei e essa afirmacdo se lastreia nos nameros
apresentados pelo governo medem o rendimento escolar através do IDEB (indice de
Desenvolvimento da Educacéo Bésica). Esse modelo de ensino onde os contetdos
sao aplicados como sendo uma verdade absoluta, ndo permitindo questionamentos
nem interpretacdes divergentes ainda nao foi erradicado em algumas das nossas
escolas da rede publica de ensino basico. E bom que se reconhega que, na maioria
das escolas esse modelo de ensino “pétreo” ja ndo tem mais nenhum espacgo, gragas
aos muitos trabalhos de professores que se capacitam e passam a refletir o ensino a
partir do entendimento de que € uma acao coletiva e simbidtica.

A dramatizacéo aplicada ao ensino, — e aqui ratificamos — principalmente ao de
Historia, acrescenta valores e contribui positivamente na constru¢ao do conhecimento
histérico dos jovens, ja que para tal, é preciso que haja um envolvimento ndo apenas
e simplesmente adesista, mas corporal, de movimento, e iSSo repercute nas suas
emocoes, que afloram na ressignificacdo do conhecimento. Entendemos e ratificamos
a ideia de que a contribuicdo que o teatro oferece na composi¢cdo do aprendizado
estreita muito a relagdo de quem aprende com 0 que se permite aprender, porque
permite que possa haver uma relacdo dialdégica entre as partes, maleada na
plasticidade do movimento corpdéreo, que muitas vezes consegue expressar com a
profundidade que a palavra ndo consegue alcancar, por poder decair em algum tipo
de equivoco, j& 0 movimente, esse sempre sera significativo.

Teatro é acdo, € movimento, mas também é intencédo e consegue superar as
barreiras rotulares impostas que exigem que todos tenham a mesma percepcao e
reajam da mesma maneira. Cada um dos aprendentes dispde de sua maneira
exclusiva de aprender, e o teatro lhe oportuniza isso ao permitir que cada um construa
seu entendimento empregando o movimento que melhor Ihe convier, sem se apegar
a qualquer receio de que ird ou ndo ser aceito, até porque, se nao for aceito, tera
alcancado pelo menos um objetivo: o de impactar e provocar questionamentos.

Defendemos neste trabalho que um direcionamento a ser seguido é a
introducdo de aulas praticas e ludicas que possibilitem aos alunos e alunas uma maior
participacdo que consista em movimenta-los e que consiga extrair deles e delas todo
0 seu potencial e toda a sua entrega e que juntos possam construir uma dimensao

renovadora de entendimento na construcdo da sua cidadania. Paulo Freire (1997)



108

influencia a todos nos que desejamos a efetivacdo de uma educagéo cada vez mais
emancipadora e geradora de cidaddos ativos democraticamente que cheguem a
autonomia e nunca abandone a condicdo de ser em permanente estado de
transformagao. Sua contribuigcdo nesse projeto de implementar movimentos ao ensino
de Histdria pela via do teatro com o recurso da dramatizacdo, baseada no dialogo e
na problematizacdo da realidade com procedimentos criticos e emancipatorios
objetiva a construcdo de uma educacao mais humanizada, politica e simbolo de uma
manifestacdo permanente.

Nao devamos diminuir a importancia do corpo no processo de ensino-
aprendizagem, ele é uma parte fundamental na composicdo humana, tem consigo o
poder de transmitir uma sensacao em seus movimentos que talvez as palavras nao
tenham, precisamos ada vez mais saber interpretar sua linguagem e compreender sua

“fala” para que possamos juntos, todos, trilhar pelos caminhos das possibilidades.
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ANEXO 2 - SCRIPT DO PRIMEIRO TRABALHO DE DRAMATIZACAO NA ESCOLA
ESTADUAL JOAO TOMAZ NETO

Grupo de Teatro Amador
12 Arte emCena

2016

EEJTN

“Ser artista é:

Usa o corpo como elemento de expressao;

A vés como um veiculo, uma mensagem;

A mente como uma ferramenta condutora

E aemocao como ligagao entre tudo isso, para chegarmos auma verdade
cénica.”

Autor desconhecido.

Orientador: Professor Jessé R.

Apresentacao

O espetaculo acontece em dois cenarios simultaneos montados em um mesmo
palco com atuacdes alternadas retomadas por palavras-chaves e timbres de voz. Os
cenarios sao antagbnicos entre si no que se refere a temporalidade e espac¢o, ambos

recriam um ambiente familiar, cada qual com valores e préaticas de seu tempo.

Sinopse

A peca é ambientada em dois espacos distintos, sendo um antigo e outro atual
e se desenvolve tendo como mote o uso da energia elétrica, no espago antigo a sua
total auséncia e no moderno o seu desperdicio.

O espaco antigo deve retratar fidedignamente toda a dificuldade que era viver
sem as benesses da energia elétrica para nossas vidas e todos os personagens
devem agir e falar com sotaque rural de quem viveu hd mais de cem anos,
considerando que sao todos analfabetos. Todas as expressfes devem estar de
acordo com o seu tempo. O ndcleo € uma familia composta de um casal, um filho e

duas filhas. O pai e o filho s&o lavradores e a mée e as filhas cuidam da lide doméstica,
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precisam preparar comida, buscar agua e lenha na cabeca. O foco principal nesse
ndcleo é a falta que a energia elétrica faz.

Simultaneamente, o espaco moderno deve retratar todas as facilidades que o
uso da energia elétrica trouxe para a vida moderna com personagens que retratem
uma familia de classe média alta de habitos extravagantes e predatérios. As
expressdes e linguagens precisam estar em consonancia com o que ha de mais
moderno no convivio das familias urbanas atuais. A familia desse nucleo € composta
por um casal, um filho, duas filhas, uma empregada e mais duas amigas da filha que
estad em visita e se preparam para ir a balada. O pai é ecologicamente consciente e a
mae consumidora compulsiva, o filho é consumista, preguicoso e por onde passa
deixa tudo ligado; uma das filhas segue a linha do pai e, por isso, entra em conflito
constante com a mae, a irma e o irmao; a outra filha € o que podemos chamar de “a
cara da modernidade”, pensa que tudo deve ser usado exaustivamente e nunca pode
se acabar, ndo sabe fazer nada, tudo é “nas costas” da pobre da empregada que nao

tem sossego hora nenhuma. As amigas que lhe visitam seguem a mesma linha.

Personagens
Nucleo Antigo Nucleo Atual
Pai Pai
Mée Mée
Filha 1 Filho
Filha 2 Filha 1
Filho Filha 2
Empregada
Amiga 1
Amiga 2
Roteiro

O espetéaculo se inicia no cenario do nacleo antigo.

Cena 1, (cenério as escuras), (texto livre).

- Mae entra em cena, cantarolando uma “ave maria”, acende a lamparina e
reclama que ja esta escurecendo e as filhas ainda ndo chegaram.

Cena 2, (cenéario iluminado pela lamparina), (texto livre).
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- Filhas entram em cena, reclamando daquela vida, uma com uma lata d’agua
na cabeca e a outra com um feixe de lenha na cabeca. A mée agradece a Deus porque
as filhas chegaram e comeca, com a lenha, acender o fogo para fazer o jantar. As
filhas comecam a ajudar a mée e dizendo que com aquela vida que levam, feitas
bichos, nunca que ninguém vai se interessar por elas. A méae retruca dizendo que no
tempo dela era pior.

Cena 3, (cenario iluminado pela lamparina), (texto livre).

- Entram pai e filho vindos da roga.

- Pai pergunta se j& tem café feito e filho se o jantar j& esta pronto.

- Mée diz que filhas se atrasaram com a agua e com a lenha e acabara de fazer
o fogo e que ainda precisa pilar o café que ainda esta em graos, pede para o pai limpar
o0 pildo e preparar o po;

- E filha 1 diz ao irm&o que o milho ainda est4 de molho e que ele precisa montar
0 moinho e moer o milho se quiser ter janta pronta;

- Filha 2 diz ao irméo que moa logo o milho que ela peneira e prepara o cuscuz.

- Pai e mae saem de cena.

Cena 4, (cenério iluminado pela lamparina), (texto livre).

- Filho pede as irmas que “engomem” sua roupa que ele vai ao baile mais tarde;

- Filhas dizem que ele vai ter que esperar muito ainda pois o fogo ainda nao
criou brasas para colocar no ferro.

- Filho sai de cena.

Cena 5, (cenério iluminado pela lamparina), (texto livre).

- Filhas conversam dizendo o quanto a vida é dificil, como seria bom se para
tudo aquilo que eles precisam fazer tivesse uma maquina que fizesse por ela, se
tivesse uma luz que clareasse bem e ndo precisasse de querosene, se o fogo néo
precisasse de lenha e a 4gua que bebessem néo fosse tdo quente e suja.

- Filha 1 - Quem sabe isso ndo seja possivel?

- Filha 2 - Vai que alguém que tenha a oportunidade de estudar consiga
descobrir tudo isso para que a nossa vida seja mais facil.

Cena 6, (cenério iluminado pela lamparina), (sem texto)

- Apaga-se a lamparina, saem-se de cena. (Final)

O espetaculo se inicia no cenéario atual

Cena 1, (cenario com iluminacdo bem viva e repleta de brilhos), (texto livre)
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- Empregada entra em cena, com tudo ligado, bem atarefada e reclamando da
guantidade de servicos que ainda tem que dar conta. Diz que que seus patrées nao
deixam, mas vai ligar o ar-condicionado para se refrescar um pouco.

Cena 2, (cenario com mesma iluminacéo), (texto livre)

- Pai (patrdo) entra em cena furioso com a empregada que esta com tudo ligado
ao mesmo tempo desnecessariamente e, ainda por cima, com o ar ligado, comeca a
desligar tudo. Da-lhe uma licdo de consciéncia ambiental e pede para ela fazer uso
da energia de maneira sustentavel porque sendo um dia vai se acabar e todo mundo
vai voltar a viver como se vivia antes.

- Pai sai de cena.

Cena 3, (cenario com iluminacdo moderada), (texto livre).

- Empregada resmunga muito sozinha reclamando do quanto trabalha e nédo é
reconhecida e que tudo aquilo que o patrdo disse ndo é por consciéncia coisa
nenhuma e sim porque € um mao-de-vaca, pdo-duro, muquirana.

Cena 4, (cenario com iluminacdo moderada), (texto livre)

- Entra mée (patroa) em cena e ja comeca a religar tudo o que o marido tinha
desligado e a reclamar da empregada que ainda néao tinha cumprido todas as tarefas.

- Enquanto as duas discutem entra a filha 1 em cena e tenta explicar da
importancia de se evitar o desperdicio de energia e que energia € algo limitado. A mae
discorda e a empregada diz: - outra méao-de-vaca.

- Mae e empregada saem de cena.

Cena 5, (cenério com iluminacdo moderada), (Texto livre).

- Filha 2 entra em cena ja ligando todas as luzes e aparelhos e se prepara para
ir a uma festa.

- Comecga uma discussao entre as irmés, nisso entra duas amigas da filha 2
gue também vao a festa e vieram se preparar la.

- A empregada é chamada para atender aos caprichos da filha 2 e de suas
amigas, reclamando, ela volta a cena.

- Afilha 1 sai de cena.

- A empregada comeca a passar as roupas das festas enquanto as amigas
estdo no banho demorado com o chuveiro elétrico ligado e a filha 2 usa o secador de
cabelos exaustivamente.

- Entra o filho, acha que esta muito quente e liga o ar-condicionado, abre por

muito tempo a geladeira e pde comida no micro-ondas para esquentar.
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- Volta o pai a cena furioso com aquele mal uso e desperdicio de energia e diz

gue o sistema nao ira suportar, além da conta que vai ficar impagavel.

- Volta também a filha 1 e reforca os argumentos do pai, desagradando a irma

e amigas e irmao.

- A méde também volta a cena e reforca o grupo dos extravagantes.

- Nesse momento a discusséo ganha forca, fica calorosa e, de repente fica tudo

escuro, acaba a energia.

- A filha 1 diz: --Eu nao disse!

- E afilha 2 pergunta: --E agora, como vamos viver sem energia?

- Fim do espetéaculo, acendem-se as luzes.

Figurino

Nucleo Antigo

Nucleo Atual

Pai — Roupa bem antiga de
guem trabalha naroca, calca e camisa

de mangas longas, chapéu e chinelo

Pai — Roupa moderna, calca,

camisa, ténis, 6culos e bem penteado.

Mé&e — Vestido ou saia e blusa
sem estampas, bem antigos e lengo

na cabeca.

Mae — Roupa de quem vai a

academia e bem  maquilada,

mascando chiclete, usando
smartfone, e fones de ouvido. Tem
gue parecer uma pessoa de meia

idade.

Filha 1 - Vestido ou saia e
blusa sem estampas, bem antigos e

lenco na cabega.

Filho — Trajes de quem vai
praticar algum esporte e ténis, usando
smartfone e fones de ouvido e cabelo
com gel.

Filha 2 - Vestido ou saia e
blusa sem estampas, bem antigos e

lenco na cabega.

Filha 1 — Roupa simples, bem

composta, Oculos, cabelo bem

arrumado, maquilagem moderada e

sempre conduzindo um livro.




Filho - Roupa bem antiga de
guem trabalha naroca, calga e camisa

de mangas longas, chapéu e chinelo

Filha 2 — Short curto, meia
calca, salto alto, blusa moderna,
maquilagem bem carregada, cabelo
chapeado ou peruca loira, e ndo vive

sem o smartfone.

Empregada - uniforme de

empregada, sem maquilagem e

celular sempre em maos.

Amiga 1 — short curto e blusa
sem alcgas, pois no decorrer da cena
terdo que por uma toalha por cima
como que sai do banho, cabelo
molhado, sandalia ou sapato de

médio salto.

Amiga 2 - short curto e blusa
sem alcgas, pois no decorrer da cena
terdo que por uma toalha por cima

como que sai do banho, cabelo

molhado, sandalia ou sapato de
médio salto.
Objetos de cena
Nucleo antigo Nucleo atual
Utensilios domésticos bem Utensilios domésticos da vida
antigos moderna

Balde (lata d’agua)

Secador de cabelos

Feixe de lenha

Chapinha

Lamparina

Caixa de fosforo

Velas

Rodilhas
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Criagcdo: Turma do 1° ano vespertino
Roteiro: Professor Jessé Ribeiro de Araujo

Direcao: Prof. Sebastido de Sales



