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“Talvez agora que os neurocientistas
nos deram uma base conceitual para o
treinamento do hemisfério direito
possamos comegar a construir um
sistema educacional capaz de educar
todo o cérebro. Um sistema destes ha
de incluir um treinamento para o
desenho — que é uma forma eficaz de
se ter acesso as fungdes do hemisfério
direito.”

Betty Edwards — Desenhando com o lado
direito do cérebro. (2007, p.63.)



RESUMO

A tematica deste estudo € o ensino e a aprendizagem do desenho a méao livre,
tomando como base tedrica Edwards (2007). A questao de pesquisa elencada
foi seguinte — A sequéncia didatica proposta por Edwards (2007) € efetiva para
que se aprenda o desenho a méao livre? Para responder tal indagacao a
sequéncia didatica foi aplicada com a totalidade da turma, ou seja, com os 22
alunos de idades mais ou menos homogéneas (17-18 anos) da APNP 2021/1 -
Desenho a M&o Livre do curso de Design de Interiores, da area de Design do
IFSul, Pelotas, realizada remotamente em 2021/1. Entretanto, para questdes
de analise de dados foram escolhidos 07 informantes desse grupo maior, em
virtude deles terem participado tanto das duas coletas do DSC (Discurso do
Sujeito Coletivo), bem como realizado todos os desenhos solicitados para
analise. Foram aplicadas, assim, as atividades relacionadas ao ensino e a
aprendizagem do desenho a mé&o livre, numa sequéncia didatica inspirada na
obra de Edwards (2007) e analisados os dados coletados com os sujeitos de
pesquisa, a partir do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) de Lefréve e Lefréve
(2006). Para analise dos autorretratos em primeira e segunda versao foi
utilizadas a habilidade de uso de luz e sombras no desenho, segundo Dias
(2007) e a caracterizagdo de autorretratos na contemporaneidade de Faria
(2019).Como resultado verificou-se que a sequéncia didatica proposta por
Edwards (2007) e adaptada para esta pesquisa é efetiva para o ensino e a
aprendizagem de DML, pois os informantes aprenderam a desenhar a méo
livre apos a intervencgao, aprimorando visivelmente os desenhos realizados, o
que se verificou pela analise do DSC dos informantes e dos autorretratos por
eles produzidos em primeira e segunda versao. Além disso, evidenciou-se a
importancia do professor mediador nesse processo, segundo Vygotsky
(2007).0 Produto Educacional desenvolvido foi um texto de apoio para
Desenho a Mao livre, em formato de e-book para professores ensinarem o
desenho a mao livre em sala de aula, baseado na sequéncia didatica adaptada
e aplicada nessa pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Sequéncia didatica; Desenho a mao livre; Vygostky e
educacgao.



ABSTRACT

The theme of this study is the teaching and learning of freehand drawing, taking
Edwards (2007) as a theoretical basis. The research question raised was as
follows — Is the didactic sequence proposed by Edwards (2007) effective for
learning freehand drawing? To answer this question, the didactic sequence was
applied to an entire class, that is, to 22 students of similar ages (17-18) of
APNP 2021/1 — Free Hand Drawing of the Interior Design school, from the
Design field of IFSul, Pelotas, carried out remotely in 2021/1. For data analysis,
07 informants from this larger group were chosen, as they participated in both
the collection of the CSD (collective subject discourse), as well as in all the
drawings requested for analysis. Activities related to the teaching and learning
of freehand drawing were applied in a didactic sequence inspired by Edwards
(2007), and data collected with the research subjects based on the CSD by
Lefréve e Lefrévre (2006) was analyzed. For analyzing the first and second
versions of selfportraits, light and shadow drawing habilities according to Dias
(2007) and contemporary characterization of selfportraits according to de Faria
(2019) were used. As a result, it was found that the didactic sequence proposed
by Edwards (2007) and adjusted for this study is effective for teaching and
learning freehand drawing, as the informants learned to draw freehand after the
intercession, visibly improving the drawings made wich could be verified by
analyzing the informants’ CSD and their selfportraits produced in first and
second version. Furthermore, the importance of the mediator teacher in this
process was evident, according to Vygotsky (2007). The Educational Product
developed was a guide in e-book format for teachers to teach freehand drawing
in the classroom, based on the applied didactic sequence adjusted for this
study.

KEYWORDS: didactic sequence; freehand drawing; Vygotsky and
education.
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1.0 INTRODUCAO

O desenho é a representacdo de um pensamento, uma ideia, um
sentimento ou uma visdo. E um tipo de linguagem. A propria escrita é
representacéo da linguagem falada por meio de signos graficos, que nada mais
sao do que desenhos.

A histéria do desenho comega quase que ao mesmo tempo em que a
historia do homem e, é possivel conhecer acerca do homem pré-histérico,
através de seus desenhos encontrados em cavernas.

No entanto, o desenho ainda é considerado por muitos como um dom,
algo que se tem ou ndo. A maioria das pessoas que nao desenvolveram esta
habilidade acredita que n3o sdo capazes de adquiri-la. E comum ouvir a frase:
“eu nao nasci para o desenho”, enquanto outras pessoas parecem que sabem
desenhar desde sempre. Esta indagagdo nds ouvimos o tempo inteiro dos
alunos.

Segundo Edwards (2007, p.18) o desenho pode ser aprendido da
mesma forma que algumas habilidades globais, tais como ler, dirigir e andar de
bicicleta. Estas tarefas compdem-se de outras habilidades parciais que se
integram numa habilidade total e, uma vez aprendida e integrada aos demais
componentes necessarios para o desenvolvimento do ato de desenhar a méao
livre, forma um todo capaz da execu¢cdo do mesmo.

E o melhor: uma vez aprendidas tais habilidades, elas permanecem por
toda a vida. Nao é preciso continuar acrescentando habilidades basicas
eternamente. Isso ndo quer dizer que ndo seja necessario treinar. Alguém que
dirige um carro nao esta apto a participar de uma corrida de Férmula 1, mas
com treino pode vir a ser um piloto de corridas.

As habilidades para o desenho sio cinco:

e percepcao das bordas;

e percepcao dos espacos;
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e percepgao dos relacionamentos;
e percepcao de luzes e sombras;

e percepcao do todo, ou Gestalt.

Uma vez aprendidas essas habilidades basicas € possivel desenhar
sem pensar, assim como ler, dirigir ou andar de bicicleta. Na verdade, as
vezes, o ato de dirigir um automdvel numa estrada induz a um estado subijetivo,
ligeiramente diferente, parecido com o estado que se atinge ao desenhar.
Lidamos com imagens visuais, assimilando informagdes referentes a relagdes
de espaco, percebendo componentes complexos da configuracdo geral do
transito. Neste trabalho, especificamente, utilizamos para a analise dos
autorretratos dos informantes a habilidade de utilizar luz e sombras, por
exemplo.

Muitas pessoas sdo capazes de pensar criativamente enquanto
dirigem, de transportarem-se para outros lugares, muitas vezes se esquecendo
do tempo e experimentando uma agradavel sensacdo de tranquilidade. As
mesmas sensacdes que se tem ao desenhar.

Sendo assim, porque algumas pessoas parecem saber desenhar
naturalmente, enquanto outras tém tanta dificuldade para aprender?
Novamente, sao falas reiteradas que escutamos em nossa pratica de sala de
aula, nesses 20 anos em que ministramos a disciplina de Desenho a Mao Livre
no IFSUL.

A resposta talvez esteja em nossas experiéncias pessoais.

Por este motivo, pego licengca a partir de agora aos leitores deste
trabalho para escrever esta proxima parte em primeira pessoa, a fim de
podermos passar, de forma mais efetiva, nossa vivéncia e os motivos que nos
levaram a realizagao da pesquisa.

Quando eu tinha 10 ou 11 anos de idade ganhei de Natal um bloco de
desenho, lapis e borracha. Estavamos veraneando numa praia com o resto da

familia: avds, tios e primos.
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Certo dia amanheci com dor de cabega e a garganta irritada. Nao
queria ir a praia, mas sabia que nao me deixariam ficar sozinha em casa. Para
nao estragar o passeio de ninguém, decidi levar meus apetrechos de desenho,
assim ficaria no carro desenhando, ao invés de me expor ao sol, onde
certamente aumentaria minha indisposigao.

Chegando & praia recebemos a ordem: “Descam todos do carro!” E
preciso lembrar que naqueles tempos se obedecia ou... se obedecia! Sai do
carro e procurei uma sombra. A unica disponivel era a do proprio carro. Fui
para baixo dele (acho que era uma caminhonete) e procurei algo para
desenhar. Avistei uma rosa branca que estava de cabeca para baixo. Pensei
em vira-la, mas alguém poderia me ver e mandar sair dali.

Entdo, resolvi desenha-la assim mesmo, de cabeca para baixo, depois
viraria o desenho todo e assinaria na posi¢cao normal - anos depois soube que
este € um dos exercicios basicos para eliminar toda a simbologia que
carregamos ao desenhar.

Fiz o contorno da rosa - outro exercicio importante: percepcao das
bordas, mas o resultado foi frustrante. Pensei: porque ndo consigo desenhar se
estou vendo, olhando para o objeto? Na época, eu gostava muito de fazer o
joguinho dos 7 erros que vinham nos gibis que comprava todas as semanas.
Entao, fiquei observando meu desenho e a rosa, tentando ver onde estava o
erro - mais um exercicio importante: percepgao dos espacgos. Descobri que
precisava sombrea-la para deixar mais realista.

O problema é que a rosa era branca e estava sobre uma areia bege. O
meu papel era branco e o lapis escuro. Estava tudo ao contrario.

Entdo decidi ndo pintar as partes mais claras e sombrear o entorno da
rosa, onde estava a areia. Parecia ser o caminho certo e apliquei 0 mesmo
principio para o resto da flor. Ao invés de contorna-la, tinha que escurecer onde
fazia sombra - outro exercicio basico: percepcdo da luz e sombras, utilizada
neste estudo para analise dos autorretratos, inclusive.

O resultado foi excelente e quando mostrei para o resto da familia, virei
artista na hora!

A verdade € que por mero acaso, acabei fazendo tudo o que precisava

para ter um bom desenho: ver a flor virada de cabecga para baixo; nao ter lapis
17



de cor a méo, pois isso poderia atrapalhar minha percepcéo de luz e sombras;
estar na idade certa (queria o realismo e nada menos do que isso) e gostar do
jogo dos 7 erros, que me ajudou na percepgao espacial.

Acredito que algumas criangas descobrem por acidente ou por acaso
como desenhar bem, assim como ocorreu comigo.

Assim, minha ligagcdo com o desenho se iniciou e seguiu vida afora,
permeando minhas escolhas académicas e profissionais. Deste modo, ao
concluir o ensino médio, ingressei na Faculdade de Engenharia Civil, em 1978,
da UCPEL e dois anos depois, enquanto ainda cursava a Engenharia, ingressei
no Curso de Licenciatura Plena em Educagao Artistica e em um curso
particular de Pintura da UFPEL.

Acabei abandonando a Educacao Artistica no 4° semestre e passei a
pintar e viver da minha obra enquanto terminava a Faculdade de Engenharia
Civil, que conclui em 1985.

Naquele mesmo ano realizei estagio num escritério de Arquitetura,
fazendo basicamente desenhos arquiteténicos e, no ano seguinte, em 1986,
passei por um breve estagio numa agéncia de publicidade em Porto Alegre,
onde fazia desenhos publicitarios.

Em 1990, foi criado o Curso de Desenho Industrial na antiga Escola
Técnica Federal de Pelotas (ETFPEL). Este curso me atraiu muito porque unia
a Engenharia com a Educacéao Artistica. O quadro discente era composto por
professores oriundos da coordenadoria de Ciéncias da ETFPEL, formada pelas
subcoordenadorias de Matematica e de Desenho. Foi o norte que marquei
como opgao de profissdo, passando a organizar minha formagao para atender
a algum possivel concurso que surgisse em tal curso, futuramente.

Sendo assim, em 1992 ingressei no Curso de Especializagao em Projeto
de Produto de Desenho Industrial da PUC-POA, terminando no inicio de 1993.
Neste mesmo ano, prestei concurso publico para o curso de Desenho Industrial
da antiga ETFPEL, onde ingressei como professora nas disciplinas de
Materiais e Processos Produtivos e Oficina de Modelos e Maquetes.

Em 1999, houve a transformacdao da ETFPEL em Centro Federal de
Educacao Tecnoldgica (CEFET-RS) e, em 2008, foi criado o Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense (IFSUL- campus
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Pelotas), integrante da Rede Federal de Educagao Profissional e Tecnoldgica,
a partir do CEFET-RS.

Durante esses anos o curso de Desenho Industrial sofreu
transformacgdes, de onde surgiram os atuais cursos de Design de Interiores,
Design Grafico e o Bacharelado em Design, todos pertencentes a area do
Design do IFSUL- Pelotas.

Como docente de tais cursos, ministrei aulas nas disciplinas de Desenho
Técnico, Estudos Compositivos | e Il, Perspectiva, Desenho a Mao Livre |,
Oficina de Projetos, Cor e Forma, Introducédo ao Design de Interiores, Técnicas
de Representagédo Grafica, Estudos Volumétricos |, Materiais e Revestimentos,
Projetos Especiais, Desenho e Produgcdo do Movel, Oficina de Maquetes e
Desenho de Observacao e Expressao.

Apds rememorar minha trajetéria até o presente momento e utilizando

a primeira pessoa do singular, volto ao uso do nés, como um texto académico

requer para seguir nossa escrita.

e Justificativa do estudo

Esta pesquisa surgiu, assim, da experiéncia de 25 anos que possuimos
com professora do IFSUL, principalmente nas disciplinas de desenho, como
antes referimos.

As nossas inquietagdes surgiram ao longo da trajetéria docente devido
ao fato de que todo inicio de semestre, ao solicitar aos discentes para que
fizessem determinadas tarefas, para saber o nivel em que se encontravam
quanto a maturidade de seus desenhos, com raras exceg¢des, 0s alunos
apresentavam caracteristicas extremamente infantis, ndo condizentes com sua
faixa etaria nem com seu grau de escolarizagao.

A partir do contexto apresentado, buscamos subsidios teéricos que
auxiliassem na investigagdo por respostas e que pudessem dar conta das

impressdes e indagagdes que tinhamos sobre o assunto.

e Tematica do estudo

19



O tema desta pesquisa, a saber, 0 ensino e a aprendizagem do desenho
a mao livre possui uma base tedrica escassa e as fontes que utilizamos para
embasar nosso estudo foram as seguintes: Edwards (2007) como fonte
principal e Gomes (1996); Marques (2015) apud Ching (2011); Pachalski (2007)
como fontes de apoio.

Segundo Gomes (1996, p.24) muito embora alguns autores digam o
contrario, a “aptiddo para a representagao grafica através da linguagem do
desenho parece mesmo ser intrinseca, ou seja, todos ndés a possuimos ao
nascer’.

Sendo assim, se a aptiddo ao desenho € inata porque os alunos de um
Curso Técnico produzem desenhos tao infantis?

A resposta para tal questao pode estar em Dondis (1997), quando diz
que “o exame dos sistemas de educacao revela que o desenvolvimento de
meétodos construtivos de aprendizagem visual é ignorado, a n&o ser no caso de
alunos especialmente interessados e talentosos.” (DONDIS, 1997, p.14).

Gomes (1996) também diz que a feitura de croqui arquitetdnico é vista
de forma errada, como sendo algo que necessite de talento inato. Nesse

sentido, sobre os centros de ensino, tal autor explica que:

(...) em sua maioria, ndo se encontram organizados e estruturados
em termos de recursos humanos, ambientais e materiais para
oferecer, de maneira sistematica ampla e irrestrita, os fundamentos
que permitem conhecer o poder de transformagdo que tem a
linguagem do desenho. (GOMES, 1996, p.27).

Corroborando com tal ideia, Edwards (2007, p.22) explica ainda, que a
capacidade para desenhar sempre foi considerada algo bastante dificil, e que
tal atividade sempre recebia como fator adicional a questdo de ser uma
habilidade incomum, ndo algo comumente desenvolvido por qualquer pessoa
que assim se dispusesse a fazé-lo.

Pachalski (2007, p.19) sobre os autores acima explica que a contradigao
exposta acima deve ser esclarecida aos alunos para reduzir a barreira inicial e
conseguir bons resultados nos desenhos. O aluno que apresenta uma série de
dificuldades e seus resultados sao considerados insatisfatérios, se sente inibido

ao escutar que todos nasceram com a habilidade para desenhar.
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Segundo Pachalski (2007, p.21) a redugao da autoconfianga é mais um
reforco a favor da incapacidade de se desenvolver habilidade para o desenho.
Conceitos importantes para o desenho, muitas vezes, ndo sao discutidos. A
caréncia de bases tedricas que poderiam auxiliar no aprendizado reforgca uma
visdo predominantemente intuitiva.

Tal autor traz a tona exatamente a questdo da falta de bases tedricas
que possam dar conta de desenvolver as habilidades dos alunos, desde o
inicio de suas vidas escolares, a fim de que se deixe de lado a ideia de
desenho com dom.

Segundo Marques (2015) apud Ching (2011):

(...)mesmo com o avango da tecnologia, o desenho manual tem o
potencial de superar o achatamento de uma superficie bidimensional
e representar desenhos tridimensionais da Arquitetura de forma clara,
legivel e convincente. Para tanto, é preciso aprender a executar e ler
a linguagem grafica do desenho. O ato de desenhar ndo é s6 uma
questdo técnica, € também uma agdo cognitiva que envolve
percepgdo visual; avaliagdo e raciocinio de dimensdes; e
relacionamentos espaciais (MARQUES, 2015, p.02)

Por ser uma acéao cognitiva, o ato de desenhar ndo prescinde de ensino
e de aprendizagem para que possa se desenvolver em toda a sua
potencialidade, fato que corrobora nossa ideia sobre a acdo de ensinar e de
aprender o desenho a méao livre.

Além destes referenciais também foram consultados artigos cientificos
que tinham a ver com tema desenvolvido nesse trabalho. Tais obras foram

resenhadas no capitulo relativo ao embasamento tedrico da dissertacao.

e Questao de pesquisa

A questéo norteadora dessa dissertagdo € a seguinte:

A sequéncia didatica proposta por Edwards (2007) e adaptada

para a aplicagdo em sala de aula neste estudo é efetiva para que se

aprenda o desenho de observagcao a mao livre?
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Para buscar respondé-la foi elencado o seguinte objetivo geral deste

estudo, bem como os objetivos especificos a seguir:

e Objetivo geral

O objetivo geral deste estudo é a aplicagdo da sequéncia didatica

proposta

pelo livro de Edwards (2007) e adaptada para a aplicagdo neste

estudo, de forma a verificarmos a sua efetividade no ensino e na aprendizagem

do desenho & mao livre, com alunos do ensino médio técnico e, assim,

desenvolver o desenho de observacao nesses estudantes.

e Objetivos especificos

Os objetivos especificos sdo os seguintes:

1)

3)

analisar as producdes de 07 alunos de idades mais ou menos
homogéneas (17-18 anos) da APNP 2021/1 - Desenho a Mao Livre
do curso de Design de Interiores da area de Design do IFSul,
Pelotas, trabalho realizado remotamente, pertencentes a um grupo

de 22 alunos no total;

aplicar as atividades relacionadas ao ensino e a aprendizagem,
especificas, para o desenho a méo livre com a totalidade do grupo,

mas analisando especificamente os 07 informantes escolhidos;

verificar quais as atividades propostas os sujeitos de pesquisa, no
geral e especificamente os 07 sujeitos analisados conseguem

realizar e;

avaliar a proposta de sequéncia didatica desenvolvida ao longo deste
periodo com o grupo em geral de alunos da APNP e dos 07 sujeitos

de pesquisa em especial.

Organizacao da escrita da pesquisa
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Em 1.0, INTRODUGAO, apresentamos o tema, a nossa trajetéria de
vida e profissional, os principais referenciais tedricos adotados, a questdo de
pesquisa, o objetivo geral e os objetivos especificos do estudo, bem como a
tematica abordada.

No capitulo 02, ESTUDOS RELACIONADOS, sio apresentados

trabalhos académicos que dialogam com o texto em tela.

No capitulo 03, REFERENCIAL TEORICO, trazemos os autores que
dialogam com a pesquisa em curso, a saber: Edwards (2007), como fonte
principal; Gomes (1996); Marques (2015) apud Ching (2011) e Pachalski (2007)
que embasam o DML e para embasar a teoria educacional adotada utilizamos
Vygotsky (2007), Mello e Lugle (2014), Freitas (2001) e Berni (2008).

No capitulo 04, METODOLOGIA ADOTADA, apresentamos o campo
empirico, os sujeitos de pesquisa, o tipo de pesquisa desenvolvida, os
instrumentos de coleta de dados, o Discurso do Sujeito Coletivo (DSC),
segundo Lefréve e Lefréve (2007),a base de analise dos desenhos dos sujeitos
de pesquisa (autorretratos) segundo Dias (2007) e Faria (2019) e a descrigéo
do PRODUTO EDUCACIONAL (E-book).

No capitulo 05, APRESENTAGAO DA PESQUISA E ANALISE DOS
RESULTADOS, trazemos a descricdo e a analise dos dados a partir das
categorias encontradas nos DSC1 e DSC2, além da analise propriamente dita
dos DSC elaborados. Também trazemos a analise dos autorretratos em
primeira e segunda versao produzidos pelos 07 sujeitos de pesquisa, segundo
Dias (2007) e Faria (2019).

No capitulo 06, CONSIDERAGOES FINAIS, apresentamos os achados
de pesquisa e a ligagado dos dados descritos e analisados com o objetivo geral,

os objetivos especificos e a questdo de pesquisa do estudo elaborado.
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Finalizando o estudo, trazemos na sec¢ao 07, REFERENCIAS, as obras
consultadas para realizagdo desse trabalho, além dos sites visitados durante a

feitura da pesquisa.

Apods, temos nos ANEXOS, o Anexo | - Termo de consentimento livre e
esclarecido e os APENDICES, o Apéndice |: Desenhos feitos pelos sujeitos e
Apéndice II: O Produto Educacional (E-book) Desenho a Mao Livre- 20 aulas

baseadas em Betty Edwards e adaptadas para sala de aula.
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2.0 ESTUDOS RELACIONADOS

Para conhecermos as pesquisas ja realizadas sobre o tema deste
trabalho realizamos um levantamento no Google Académico. A pesquisa
considerou um recorte de tempo de 2015 até 2020 e buscou trabalhos que
contemplassem o estudo do desenho de observagdo ou de desenho a mao
livre.

As palavras chaves utilizadas foram: "desenho a mao livre”, “desenho
de observacgao” e “ensino do desenho de observagao”.

Na Tabela 1, a seguir, apresentamos a relacdo dos trabalhos

encontrados.
Palavras-chave Total de trabalhos Trabalhos selecionados
encontrados
Ensino do Desenho 205.000 5
de Observagao
Desenho de 361.000 2
Observagao
Desenho a Mao 105.000 1
Livre

Tabela 1 — Relagao dos Trabalhos Encontrados no Google Académico

Fonte: Autoria propria

Os trabalhos foram selecionados apos a leitura dos titulos e, quando
pertinentes, dos resumos. A partir da leitura dos resumos descartamos aqueles
que nao tinham a ver com o escopo da pesquisa ou que, apenas tangenciavam
o tema. Os artigos acima apresentados contribuem, de forma efetiva, para este
estudo.

A seguir, sera apresentada uma breve descrigdo dos 08 trabalhos

selecionados, que se encontram relacionados na Tabela 2.
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Titulo Autor IES ANO
Avaliacdo de métodos de ensino Luiz Carlos UNESP 2018
do desenho de observacido na Teixeira
graduacao de design: proposta de Silva
desenho por geometria, grade e
desconstrugéo (GGD) e
pontilhismo.

Uma  Abordagem para a Dennis UFMS 2018
Disciplina Desenho no Curso Hanson
Técnico de Comunicagéo Visual
em uma Instituicdo Federal de
Ensino Técnico/Tecnoldgico
Métodos de ensefianza de Idibujo | Teixeira da UNESP 2018
de observaciéon em lagraduacion Silva e Kaoji
de disefo Nakata
O desenho de contorno no | Teresa Maria ucC 2016
processo de aprendizagem do da Silva
desenho de observacao Antunes
Como ensinar a aprender a | Sofia Moura UP 2010
desenhar Pinheiro

Barreira
Desenho livre no ensino das artes Tatiane UAB — 2018
visuais na educagao basica Rodrigues

Lira UNB
Desenho de Observagdo e Fagner UFPE 2015
Percepgao Visual — Um Estudo Felipe
das Técnicas de Betty Edwards Queiroz de
Melo

O Ensino de Desenho em um icaro UFRN 2018
Espaco Nao Formal: A Pratica Pereira da
Docente no Atelier do Nucleo de Silva

Arte e Cultura da UFRN

Tabela 2 — Relagado dos Trabalhos Selecionados no Google Académico

Fonte: Autoria propria

O primeiro trabalho resenhado foi Avaliagdo de métodos de ensino do
desenho de observagao na graduacao de design: proposta de desenho
por geometria, grade e desconstrugiao (GGD) e pontilhismo. Autor: Luiz
Carlos Teixeira da Silva. Universidade Estadual Paulista (UNESP) em 2018.

Esta pesquisa foi realizada em duas instituicbes de graduagdo em
Design do interior paulista. A primeira instituicdo, um curso de Bacharel em
Design do periodo noturno onde ndo se aplica um teste de aptiddo para
desenho em seu processo seletivo e a maior parte dos ingressantes estudou

em escola publica e nunca fez algum curso ou treinamento em desenho e,
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consequentemente, ndo possui um nivel evoluido de habilidades para o
desenho.

Ja a segunda instituigdo, um curso de Bacharel em Design que aplica
uma prova de habilidade em desenho em seu processo seletivo, possui alunos
com capacidade representativa superior a instituicdo anterior, onde a maioria
dos ingressantes vieram de escolas particulares e ja haviam feito algum curso
ou treinamento em desenho, incluindo aulas preparatérias para a prova de
habilidade especifica.

Analisando os trabalhos realizados com as turmas das duas instituices,
foi possivel verificar pontos em comum quanto as dificuldades no desenho de
observacao: a tendéncia de desenhar sofrendo as influéncias interpretativas do
que ja conhecem sobre a referéncia, construindo graficamente de acordo com
as funcdes predominantes do lado esquerdo do cérebro, usando de
simbolismos e designacgao verbal.

A pesquisa teve como objetivo geral contribuir com as atividades de
desenho de observagdo em cursos superiores de Design usando como
recursos auxiliadores do desenho duas técnicas distintas: o desenho de
observacao usando a técnica de geometria, grade e desconstrugao; e desenho
de observagao aplicando Pontilhismo.

A pesquisa revelou que usar determinadas técnicas permite a melhoria
da capacidade representativa em desenhos de observacao.

O segundo trabalho resenhado foi Uma Abordagem para a Disciplina
Desenho no Curso Técnico de Comunicacao Visual em uma Instituicao
Federal de Ensino Técnico/Tecnolégico. Autor: Dennis Hanson.
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul em 2017.

A pesquisa descreve a aplicagao da metodologia de ensino de desenho
originalmente desenvolvida pela professora Betty Edwards em uma turma do
curso técnico subsequente de uma instituicdo federal de ensino técnico em
Minas Gerais.

O curso optou pelo método empregado por Edwards em dois de seus
livros publicados: Desenhando com o lado direito do cérebro (2004) e

Desenhando com o artista interior (2002).
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A questdo a ser investigada era se 0 método seria capaz de treinar o
olhar dos discentes para que pudessem desempenhar melhor as fungdes da
atividade profissional que escolheram.

Como resultado, o autor percebeu uma notavel melhora ja na metade da
carga horaria total do curso, permitindo a conclusdo de que houve uma
sensivel evolugdo na realizacdo dos trabalhos, levando a duas outras
constatagdes: a primeira é que houve uma melhoria no sentido de uma
observagdo mais aguda da realidade, e a segunda no sentido da validade da
aplicagdo da metodologia de Edwards na busca rapida de tais resultados,
confirmando as hipéteses formuladas no trabalho.

O autor destaca, ainda, a possibilidade de se transpor a metodologia
para o ensino de desenho nos cursos fundamental e médio.

O terceiro trabalho resenhado foi Métodos de ensenanza Del dibujo de
observacion em La graduacion de diseno. Autores: Luiz Carlos Teixeira da
Silva e Milton Koji Nakata. Universidade Estadual Paulista (UNESP) em 2018.

Neste texto, os autores procuram apresentar uma deficiéncia que atinge
alunos dos cursos superiores que trabalham com o desenho, como os de
design, arquitetura e moda. Segundo estes autores os alunos destes cursos
costumam se encontrar em uma situagao critica ao retornar a pratica devido ao
distanciamento do exercicio do desenho que costuma ocorrer durante a
infancia até o curso superior.

O trabalho objetivou apresentar informacdes levantadas durante a
ministracao de aulas de desenho de observagao para alunos matriculados em
um curso superior de Design. Inclui, também, dados parciais de uma pesquisa
que também aborda as atividades dessa disciplina.

Durante o semestre foram aplicadas atividades definidas segundo as
capacidades de percepgéo apresentadas por Edwards (2007):

Percepcéao das bordas;

Percepcéo dos espacos;

Percepcéao das relagdes entre partes;

Percepcéao das luzes e da sombra;

Percepgao do todo (Gestalt).
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Também foram feitas cinco atividades principais avaliativas
aplicando:

Entendimento das formas geométricas;

Ampliagao e reducéo;

Perspectiva;

Luz e sombra;

Pontilhismo.

Esse trabalho objetivou apresentar informagdes sobre o ensino do
desenho por meio de atividades realizadas. Os resultados se mostraram
promissores, mesmo para os individuos que declararam ter melhor aptiddo com
o0 desenho manual.

O quarto trabalho resenhado foi O Desenho de Contorno no Processo
de Aprendizagem do Desenho de Observagao. Autora: Tereza Maria da
Silva Antunes Pais. Universidade de Coimbra (UC) em 2015.

Esse trabalho investigou o desenho de contorno, processo que implica
um comportamento perceptivo de contencdo e controle, claramente
diferenciado do envolvimento nos restantes modos: esquisso (croqui), esboco e
detalhe.

Na expectativa de compreender a sua importancia, a autora definiu
como objetivo principal da investigagao, caracterizar o desenho de contorno e
aferir a utilidade deste exercicio no processo de ensino.

Como objetivos especificos procurou identificar as reagées mais comuns
de alunos em fase inicial de aprendizagem no tocante aos aspectos formais,
processuais e plasticos do desenho de contorno e encontrar tendéncias na
forma como a relacio entre enunciados e resultados se estabelece.

Para alcancar os objetivos, a autora desenvolveu uma estratégia
metodoldgica firmada em duas etapas, uma relacionada ao enquadramento
tedrico e outra a apresentacgao, descricdo e analise de dados.

A autora chegou a conclusdo de que o desenho de contorno nao é facil
para a maior parte dos alunos, que demoram muito tempo para aplicar o
processo com naturalidade. No entanto, sugere que, sendo um processo
moroso e pouco intuitivo, funciona muitas vezes como “motor de
aprendizagem”. Também concluiu que a natureza do tema interfere na
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facilidade do desenho e que a capacidade de sintese € a competéncia que os
alunos dominam com maior facilidade num desenho de contorno.

O quinto trabalho resenhado foi Como ensinar a aprender a desenhar.
Autora: Sofia Mourao Pinheiro Barreira. Universidade do Porto (UP) em 2010.

Neste trabalho a autora procura definir o desenho a ser ensinado e
aprendido, pois “a diversidade de finalidades do desenho aliadas a amplitude,
complexidade e extensdo dos programas das disciplinas de desenho, de nivel
secundario, dilui o lugar do desenho (e aquilo que Ihe é proprio), fazendo com
que seja substituido ou mesmo confundido com experiéncias mais ligadas, por
exemplo, a exercicios de pintura, design, escultura, fotografia, entre outros”
(BARREIRA, 2010, p.34)

Segundo ela, como os alunos vao desenvolver desenhos enquanto
expressao artistica, cuja finalidade existe em si mesma, ainda sem conhecerem
as matérias do Desenho e as suas caracteristicas especificas? Sem
conhecerem aquilo que € proprio da Disciplina do Desenho? A propria
liberdade de acdo e autonomia dos professores relativamente a interpretacao
dos programas, por serem ambiguos e pouco orientadores, origina a escolhas
de caminhos que, muitas vezes, nao fornecem ao aluno, de uma forma clara e
sistematizada, as bases do desenho que permitam sensibiliza-lo para os
aspectos especificos que distinguem o Desenho de outras expressdes
plasticas.

Sendo assim, a autora propde para a entrada no universo da pratica do
desenho, como método pedagdgico, exercicios baseados na representagao do
mundo visivel, transformando o tridimensional em bidimensional (desenho de
observagéo). Séo eles:

e Escala de Representacao

¢ Retangulo Envolvente

e Reduzir as formas a sua Estrutura

e A Cor na Representagao

e Modos do desenho: Modo Esboco, Modo Contorno, Modo

Esquisso ou Croqui € Modo Detalhe.
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A metodologia utilizada e o0s exercicios propostos foram
intencionalmente pensados com o mesmo grau de exigéncia para dois grupos
de alunos — 1°DG e 2°DG - da disciplina de Desenho e Comunicagéo Visual
(DCV) do Curso Técnico de Design de Comunicagao Grafica (DG) da Escola
Artistica e Profissional Arvore de Portugal

Quanto aos obstaculos encontrados na implementacido destes
exercicios, a autora destaca: as expectativas criadas tanto pelos professores,
que esperam esfor¢o por parte dos alunos que mostram um natural interesse
em aprender a desenhar, quanto por parte dos alunos (salvo raras excegoes),
que esperam sempre que nestas disciplinas se faga o que se gosta ou o que ja
se pensa saber fazer.

Reagem, os alunos, de forma contraproducente a novidade, esperam
que o processo de aprendizado seja facil e que nado implique muito esforco e
concentracao, além dos argumentos dos alunos de que pensavam estar num
espaco de liberdade criativa. Por conta disso, a autora criou o “Espaco de
liberdade criativa — 20 minutos”, cujos unicos condicionamentos eram o tempo
e o suporte (folha de papel A4), provando, pelos resultados decepcionantes,
que essa tendéncia instalada de que o desenho serve para se exprimir, que
tem de ser prazeroso ou que serve para uma catarse, na verdade sO gera o
caos, além de deixar claro que aulas desta natureza de pouco servem em
contexto de ensino/aprendizagem, ja que nada se ensina e nada se aprende.

Os argumentos de que os desenhos possuem direitos autorais, quando
na verdade a percentagem que diz respeito a autoria do aluno é muito
reduzida, uma vez que grande parte das decisdes tomadas, quando se propde
um determinado exercicio é do professor. E ele que escolhe o tema, escolhe o
motivo, escolhe o formato, escolhe o modo e escolhe o tempo. A partir dai o
aluno “faz” a parte “complementar” do desenho. Eles sido apenas os
“intérpretes de uma partitura”.

Referiu, ainda, a postura recorrente dos alunos de insistirem em ouvir
musica enquanto desenham. Habito adquirido, por vezes, em outros contextos
de ensino/aprendizagem e que se torna um obstaculo dificil de combater. Esse
habito prejudica a comunicacdo que se pretende estabelecer, em contexto de

aula, de vontades e dificuldades que decorrem e surgem em simultaneo:
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palavras que sao ditas, ouvidas, escritas; imagens que sao mostradas;
orientagdes dadas; questdes individuais que vao surgindo e s&o esclarecidas;
pensamentos partilhados etc.

Como resultado, a autora pode constatar que, quando os alunos se
disponibilizavam a ouvir as orientacdes e a fazerem o esforgo de tentar resolver

0s exercicios, conseguiam, de uma forma geral, dar respostas satisfatorias.

O sexto trabalho resenhado foi O Desenho livre no ensino das artes
visuais na educagao basica. Autora: Tatiane Rodrigues Lira. Universidade
Aberta do Brasil (UAB) — Universidade de Brasilia em 2018.

Neste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), a autora tem por
objetivo geral questionar o ensino tradicional do desenho académico, realgar o
ensino do desenho livre marcado pela interagao e criacdo e compreender como
os alunos se posicionam frente a pratica do desenho em sala de aula. Como
objetivos especificos, ela busca definir o desenho como linguagem, analisar a
historia do desenho no ensino e na educacéo brasileira e discutir sobre a
relevancia do desenho para o desenvolvimento do estudante.

Para tanto, a pesquisa foi realizada com professores e alunos de uma
escola da Rede Publica de Ensino no Estado do Acre. Os participantes da
pesquisa foram estudantes do ensino fundamental, que cursavam o 6° ano,
composto por ambos os sexos com idades entre 11 e 14 anos e os professores
da escola que se disponibilizaram a responder as questdes apresentadas sobre
a pratica do desenho livre em sala de aula.

Como resultado, os professores, em geral, relatam a relevancia da
disciplina arte e a necessidade de abrir espacos especificos para o ensino do
desenho, dentro desse componente curricular e observam o pouco espago
para a carga-horaria da disciplina arte, que, por consequéncia, gera pouco
tempo para a pratica do desenho. Os resultados também demonstram que os
professores de arte e a pratica do desenho é valorizada apenas quando tem
alguma atividade associada, quando toda a escola é transformada em espacgo

cultural amplo, aberta para ser exposto a comunidade.
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O sétimo trabalho resenhado foi Desenho de Observagdo e
Percepc¢ao Visual — Um Estudo das Técnicas de Betty Edwards. Autor:
Fagner Felipe Queiroz de Melo. Universidade Federal de Pernambuco (UFPE)
em 2015.

Esta pesquisa pretendeu analisar técnicas de desenho propostas por
autores da tematica, com destaque para as técnicas propostas por Betty
Edwards, e verificar se essas técnicas poderiam ajudar a melhorar a execugao
dos desenhos dos alunos de Design, do Centro Académico do Agreste, da
UFPE. Como objetivos especificos, pretendeu analisar como ocorre a
percepcao visual, aplicar as técnicas propostas por Edwards e verificar o
desempenho dos alunos na execugao dos desenhos.

Para a execugdao da pesquisa foi aplicado um questionario de
perguntas mistas e algumas técnicas de desenho propostas pela autora em 10
alunos de design do Centro Académico do Agreste (CAA) da UFPE, de
diversos periodos, desde o primeiro até o ultimo semestre do curso, que se
consideravam maus ou razoaveis desenhistas, com pouca ou nenhuma
habilidade para o desenho.

O estudo comprovou e defendeu que o desenho pode ser aprendido e
desenvolvido com eficacia por qualquer pessoa com coordenagdao motora
mediana, desde que pratiquem e entendam a parte tedrica do desenho, que
infelizmente é bastante desprezada pela maioria das pessoas, incluindo livros
de desenhos que se atrelam apenas a comando, sem dar a devida importancia
a teoria.

O oitavo trabalho resenhado foi O Ensino de Desenho em um Espaco
Nao Formal. A Pratica Docente no Atelier do Nucleo de Arte e Cultura da
UFRN. Autor: icaro Pereira da Silva. Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN) em 2018.

Neste trabalho, o autor pretende contribuir para a reflexdo das praticas
docentes e na produgdo de pesquisa acerca do ensino de desenho,
especificamente, o ensino de desenho em espacgos nao formais. No caso, o
Atelier de Artes do Nucleo de Cultura e Artes da UFRN, fundado em 1976, e
que surgiu a partir da necessidade de haver um espag¢o adequado para o

ensino de artes visuais dentro da Universidade, onde os graduandos do curso
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recém-criado de Educagao Artistica pudessem estagiar. Fungdo essa que
continua até hoje e todo semestre sdo ofertadas oficinas de desenho e pintura
aberto a qualquer publico, sendo esse interno ou externo a universidade. A
pesquisa se desenvolveu em duas turmas deste Atelier, de margo a novembro
de 2018.

Para alcancar os objetivos tragcados para a pesquisa foi criada uma
metodologia de duas fases distintas: a exploratéria e a descritiva. A primeira se
caracteriza como pesquisa-acdo fundamentada nos conceitos de Michel
Thiollent (2011) e de David Tripp (2005). A segunda fase da metodologia tem
por natureza o método descritivo, com coleta de dados a partir de um
questionario preenchido anonimamente pelos alunos do curso.

Também foram criados planos de aula para o Curso de Introdugao ao
Desenho Artistico. Planos estes, que tiveram como prioridade, o ensino do
desenho de observacgao, por ser de relevante importancia para a alfabetizacao
visual. Como referencial teodrico, foi utilizado o livro “Desenhando com o Lado
Direito do Cérebro”, de Betty Edwards, que norteou a estruturagdo do curso.
Para os estudos de desenho de figura humana, no entanto, o autor usou
também livros dos artistas e professores Andrew Loomis e José Maria
Parramén. O planejamento foi elaborado com conteudos corroborados em
referenciais tedricos, de diversas midias, que deram suporte a este
estruturamento.

A pesquisa proporcionou descobrir a importancia dos espagos nao
formais de ensino, no que se refere ao desenho, visto que servem de opgdes
alternativas para as pessoas que ndo possuem acesso ao ensino em um
espacgo escolarizado, que procuram, de forma espontdnea, aprender algo
nesses espacgos.

Constatou, também, que houve uma melhora significativa do alunado
na habilidade do desenho, assim como reagdes de satisfagdo reveladas no
questionario, além de criticas construtivas em relacdo a didatica aplicada.As
pesquisas trazidas nessa segao possuem, em comum com esta pesquisa, a
constatagao da dificuldade que os alunos trazem em relagéo a representacao
através do desenho, em qualquer nivel de escolaridade. Na proxima secao

apresentaremos os referenciais teoricos que utilizamos nesse estudo.
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3.0 REFERENCIAL TEORICO

O tema desta pesquisa, 0 ensino e a aprendizagem do desenho de
observacao, possui uma base tedrica escassa e as fontes utilizadas para
embasar esse estudo foram as seguintes: Edwards (2007), como fonte principal
e Gomes (1996); Marques (2015) apud Ching (2011); Pachalski (2007) como
obras de apoio.

Sendo assim, iniciamos as resenhas de nosso referencial teorico

trazendo a obra de Edwards (2007), nossa base tedrica principal.

3.1 Desenhando com o lado direito do cérebro — Betty Edwards (2007)

Ja nas primeiras paginas de sua obra Edwards (2007, p.09) narra sua
experiéncia como professora na primeira escola na qual lecionou, logo apds se
formar apresentando as dificuldades que verificava em seus alunos, quanto ao
fato de conseguirem efetivamente desenharem, fato que ela mesma nao
compreendia, uma vez que mesmo incentivando os alunos a ‘olharem’ e
simplesmente desenharem o que viam, estes nao conseguiam tal intento.

Além disso, afirma tal autora que |he causava estranheza o fato de que
0os mesmos alunos que na semana anterior ndo conseguiam ser efetivos
quanto ao ato de desenhar, inexplicavelmente e “do nada” comegavam a
desenhar, ndo sendo a aquisicdo da técnica algo paulatino e continuo, mas
repentino e abrupto.

Tal situagéo a intrigou e entdo Edwards (2007, p.09) decidiu analisar a
Si mesma e 0s processos pessoais que desempenhava enquanto desenhava,
para melhor compreender o processo de aquisicdo do desenho. Segundo
Edwards (2007):

Frustrada, comecei a me observar. O que eu fazia quando
desenhava? Algumas coisas surgiram de pronto — que eu nao
conseguia falar e desenhar ao mesmo tempo, € que eu perdia a
nogao da hora enquanto estava desenhando. Minha cisma continuou.
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Um dia, num impeto, pedi que meus alunos copiassem um desenho
de Picasso de cabega para baixo. A pequena experiéncia, mais do
que qualquer outro artificio que eu tenha usado, mostrou que algo
bastante distinto ocorre durante o ato de desenhar. Para minha
surpresa dos alunos, os desenho ficaram tdo bem feitos que eu
perguntei a turma: Como é que vocés conseguem desenhar de
cabega para baixo, se ndo conseguem desenhar de cabega para
cima? Eles responderam: “De cabega para baixo ndés ndo sabiamos o
que estavamos desenhando.” Este foi o maior enigma de todos, e me
deixou absolutamente intrigada. (EDWARDS, 2007, p.11)

Segundo Edwards (2007, p.11) foi a leitura de artigos sobre os dois
hemisférios do cérebro de Roger W. Sperry (1968) que |lhe deram uma luz
acerca dos processos que poderiam ocorrer quando uma pessoa desenhava,
ou seja, a compreensao de que o cerebro humano utiliza-se de duas maneiras
completamente opostas de pensar — um analitico, verbal e sequencial e o outro
visual, perceptivo e simultdneo, poderia vir a se a resposta para 0s processos
observados pela autora, em relagdo a aquisicdo do desenho por parte dos
alunos e por si.

Tais questdes a fizeram buscar seu doutoramento, a fim de que pudesse
se compreender tais processos e se apropriar das respostas que desejava ter.
O caminho escolhido pela autora a levou a estudar arte, psicologia e educacéao
e a produzir materiais que resultaram na obra resenhada nessa segao.

Edwards (2007, p.11) destaca a importancia do estimulo ao aprender a
desenhar nos alunos, uma vez que as artes como um todo, e o desenho de
modo especial, possuem a capacidade de desenvolvimento do raciocinio
especifico visual e perceptivo, tanto quanto o ato de ler, de escrever e de fazer
contas € importante para o desenvolvimento do raciocinio especifico verbal,
numeérico e também analitico.

Além disso, entende tal autora que ambos os tipos de raciocinio — seja
para compreender detalhes ou para enxergar o todo do quadro configuram-se
como essenciais para a formagao do pensamento critico e para que se possa
extrapolar os significados e a resolugao de problemas.

A autora também afirma que o desenvolvimento das técnicas de
desenho a méo livre sdo essenciais ndo somente na area das Artes em geral,
mas também em outras que, a principio, sdo completamente opostas como, por
exemplo, na area de Administracdo de Empresas. Desenvolver o desenho a

mao livre, para Edwards (2007), faz com que os profissionais dessas areas
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ditas mais duras de formacao transfiram aptidées como a criatividade e a
inventividade, importantes na resolugdo de problemas, para suas areas
especificas de trabalho, aprimorando formas de fazer e de ser no seu campo
de atuagao.

Um exemplo que Edwards (2007, p.11) da acerca da aplicacédo das
técnicas de desenho a méo livre, em cursos para a area de vendas ou
marketing, tem a ver com a forma como os participantes, oriundos de tal area,
representavam seus clientes — sempre pequenos e flutuando em grandes
espacgos vazios. A autora identificou que tal representacdo tinha muito a ver
com a indiferenca e a falta de conexao (inconsciente) com as necessidades
dos clientes, fato que precisou ser repensado pelo grupo para realinhamento
de postura profissional.

Edwards (2007, p.11) especula que tais resultados com cursos de
desenho a mao livre sdo alcancados porque ao estarem imersos em um
processo criativo, os aprendizes acabam tendo a oportunidade de acessarem
informagdes a que normalmente n&o teriam acesso em um nivel linguistico.

Para a autora, a modalidade da linguagem acaba por censurar em um
nivel inconsciente as tensbes e apreensdes vivenciadas, que ao serem
acessadas via desenho se libertam e aparecem na producgao dos aprendizes.

O fato mais importante que esta obra nos traz € a questdo do desenho
ser uma capacidade a ser desenvolvida por qualquer um, dotado de visao e de
coordenag¢ao manual mediana.

A autora explica que, ao contrario do que a maioria das pessoas pensa a
habilidade manual ndo € um dos fatores preponderantes para desenvolvimento
do desenho, pois € mais do que uma habilidade apreendida em si, tendo mais
a ver com a maneira de processamento das informagdes visuais segundo a
forma que os artistas a utilizam.

Essas informacgdes, segundo Edwards (2007, p.11) que se transformarao
em desenho tendem a assumir uma forma visioespacial, que nao possui a
intervencao verbal em um nivel perceptivel. Seria como a olhar de um modo
singular e a compreender como o cérebro lida com informagdes visuais.

Com certeza, a questdo fundamental do livro de Edwards (2007,

p.11/12) recai sobre o fato de que a capacidade de desenhar € uma habilidade
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que pode ser aprendida por qualquer pessoa, desde que seja dotada de visao
e de coordenacao motora mediana, deixando por terra a ideia de senso comum
que afirma ser o desenho apenas para pouco que ja ‘nasceram com o dom’.

Para a autora aprender a desenhar é algo mais do que aprender a
habilidade em si, uma vez que ao seguir as técnicas que ensina em sua obra
afirma que os alunos passarao a ‘ver’ de forma correta, ou seja, aprenderao a
processas as informacgdes visuais de uma maneira especial, como aquela
utilizada pelos artistas, na qual o cérebro passa a ser utilizado de modo diverso
de como normalmente é utilizado.

Para Edwards (2007) o mistério e a magia que existem na capacidade
de desenhar tem muito a ver com a capacidade de proceder uma mudanga no
estado cerebral de como vemos e percebemos o0 que nos cerca.

Segundo a autora:

Isto ndo significa que os desenhos de grandes artistascomo Leonardo
da Vinci ou Rembrandt deixem de parecer maravilhosos pelo fato de
sabermos algo acerca do processocerebral empregado em sua criagdo.
Na verdade, a pesquisa cientifica faz com que os desenhos de tais
mestres paregam ainda mais notaveis, uma vez que eles levam o
espectador a adotar a modalidade de perceber do artista. Mas a
capaci- dade basica de desenhar é também acessivel a qualquer
pessoa que venha a aprender a fazer a transicdo mental para a

modalidade do artista e a ver a maneira do artista.(EDWADS,
2007,p.12)

A autora explica que essa forma de ver diferenciada dos artistas de
verem 0 que sera desenhado tem a ver com uma transicdo mental que da
acesso, de modo consciente ao lado direito do cérebro, de modo a
experimentar uma modalidade de percepgéao ligeiramente diferente de como as
coisas sao vistas comumente e € isso que permite que as pessoas desenhem
bem.

Explica, ainda, que possui a intengdo de, através de sua metodologia
permitir eu as pessoas acessem seu lado mais inventivo e criativo, muitas
vezes adormecida em nos.

Edwards (2007) explica que isso pode ocorrer a partir da aprendizagem

das técnicas de desenho da seguinte forma:

Aprendendo a desenhar, vocé aprendera a verde maneira
diferente e, como disse Rodin num arroubo lirico: aprendera a
tornar-se um confidente do mundo da natureza, despertar os olhos
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para a bela linguagem das formas, exprimir-se nessa linguagem. Ao
desenhar, vocé recorrera intensamente a uma parte de seu
cérebro que é quase sempre obscurecida pelos interminaveis
detalhes do cotidiano. A partir desta experiéncia,vocé desenvolvera a
capacidade de perceber as coisas de uma maneira nova, em sua
totalidade, de descobrir configuragbes e possibilidades ocultas para
novas combinagdes. Solugdes criativas para problemas pessoais ou
profissionaistornar-se-ao acessiveis através de novas maneiras de
pensare novas formas de utilizar todo o poder do seu cérebro.
(EDWARDS, 2007, p.12)

Neste sentido, o ato de desenhar, para a autora, € uma chave que abrira
portas para outros objetivos na vida dos alunos, expandindo as habilidades
adquiridas para outras areas do conhecimento.

O curso dado pela autora e descrito na obra resenhada consiste de nove
licdes ministradas durante varios anos para uma gama variadissima de
pessoas, com idades e ocupacdes diversas. Edwards (2007, p.14) explica que
no inicio do curso os aprendizes sdo muito inseguros, mas rapidamente
desenvolvem habilidades e proficiéncia na arte de desenhar e segurancga,
seguindo os passos dados pelo referido curso.

Afirma a autora, ainda, que a quase totalidade dos exercicios trazidos
em seu livro tem como funcgao principal aumentar a capacidade dos aprendizes
de desenhar realisticamente.

O estagio realista segundo a autora:

(...) ¢ um estagio que todo aluno deve atravessar — e o ideal € que o
faca por volta dos dez aos doze anos de idade. A aquisi¢do da
habilidade de desenhar com realismo é valiosa sob trés aspectos. Em
primeiro lugar, através do realismo aprendemos a ver em
profundidade. Em segundo lugar, quando ainda ndose € artista, a
aquisicdo dessa habilidade pode nos transmitir um senso de
confianga em nossa capacidade criativa que talvez jamais
conseguissemos atingir de outra forma. Até mesmo artistas
profissionais — pessoas empregadas como professores de arte,
desenhistas, artistas comerciais, pintores e escultores —
matricularam-se em meus cursos e confessaram-se genuinamente
aflitos em virtude de um "pecado secreto": ndo sabiam desenhar.
Para esconderem essa incapacidade, recorriam as vezes a
subterfligios complexos e engragados — porém tristes. Uma boa
forma de eliminar esse "senso de pecado” é libelirar o potencial de
desenhar com realismo. A utilizacdo dos métodos apresentados neste
livro ajuda os alunos — artistas ou nd&o — a removerem o bloqueio
que Ihes inibe esse potencial, aumentando-lhes assim a confianca e a
coragem de explorar outros tipos de arte que exigem a contribuicdo
de todas as func¢des do cérebro. E, em terceiro lugar, aprendemos a
fazer a transi¢cao para outra modalidade de pensamento, modalidade
esta com alto potencial para a resolugéo de criativa e inteligente de
problemas. (EDWARDS, 2007, p.18/19)
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Em relagdo ao uso de rostos para aprender a desenhar Edwards (2007,

p.22) explica que sua escolha recai sobre eles por trés motivos:

1. Os principiantes em desenho acreditam que o rosto humano é muito
dificil de desenhar e ao constatarem que sao capazes de desenhar
retratos, sentem-se cada vez mais confiantes, favorecendo, assim o seu
O progresso.

2. uma das especialidades do hemisfério direito do cérebro consiste no
reconhecimento de rostos e por estarmos tentando ganhar acesso ao
lado direito do cérebro, se faz interessante escolher um assunto com o

qual o lado direito do cérebro trabalha.

3. Os rostos séo algo fascinante segundo a autora, afirmando que somente
apoés desenharmos uma pessoa € que teremos realmente visto o seu

rosto em detalhes.

Sendo assim, objetivo de aprender a desenhar € de ndo somente mostrar
aquilo que o aluno quer retratar, mas também mostrar quem desenha! E por
isso que os exercicios propostos no livro de Edwards (2007, p.28) se destinam
a expandir o poder de percepc¢ao individual, criando assim, o estilo proprio de
quem desenha.

Isso ocorre, segundo a autora, porque na medida em que se aumenta a
capacidade de ver, também aumenta a capacidade de desenhar e o estilo
préprio vai se firmando.

Em relacdo aos hemisférios direito e esquerdo do cérebro nos € passado
pela autora que toda a pessoa criativa possui a capacidade de processar, de
diferentes formas as informacgdes de que dispde e sendo assim, as descobertas
acerca do funcionamento dos dois hemisférios cerebrais trazem a luz o fato de
que ambos possuem processos diferentes de lidarem com as informagdes que
lhes chegam.

Segundo Edwards (2007):
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Visto de cima, o cérebro humano lembra as duas meta-des de uma noz
— duas metades aparentemente semelhantes, enroladas,
arredondadas e ligadas no centro Essas duas metades sao chamadas
de "hemisfério esquer- do" e "hemisfério direito". A ligagdo do sistema
nervoso ao cérebro é feita em cruzamento. O hemisfério esquerdo
controla o lado direito do corpo, ao passo que o hemisfério direito
controla o ladoesquerdo. Se, por exemplo, vocé sofrer um derrame ou
algum acidente que afete o lado esquerdo do cérebro, o lado do seu
corpo a ser afetado mais seriamente sera o direito, e vice-versa.
Dado este cruzamento das trajetériasdos nervos, a méo esquerda é
ligada ao hemisfério direito; a mao direita, ao hemisfério
esquerdo.(EDWARDS, 2007, p.32)

Nos seres humanos, o cérebro se desenvolveu assimetricamente em
termos de fungdes, sendo a funcéo da linguagem e de aptidées se concentra
no hemisfério esquerdo denominado muito tempo por dominante e o
hemisfério direito de subordinado ou secundario. Interligando os dois

hemisférios temos o corpo caloso, um espesso feixe de fibras.

Estudos na década de 60 chegaram a conclusdo de que o corpo caloso
tinha como principal fungao permitir que os dois hemisférios se comunicassem,
facilitando a transmissdo da memoaria e do aprendizado e que quando tao feixe
era cortado, as duas metades do cérebro continuavam funcionando de forma

independente.

Edwards (2007) afirma que:

Durante a década de 1960, estudos semelhantes foram feitos em
pacientes humanos submetidos a neurocirurgia. Esses estudos
propiciaram novas informagdes sobre a funcdo do corpo caloso e
levaram os cientistas a reformular sua opinido quanto as aptidoes
relativas das duas metades do cérebro humano: ambos os
hemisférios estariam envolvidos no funcionamento cognitivo superior,
sendo cada metade especializada, de maneira complementar, em
diferentes modalidades de raciocinio, ambas altamente complexas
Como esta nova concepgdo do cérebro humano tem importantes
implicagbes no que tange a educagdo em gerale, em particular,
no aprendizado do desenho. (EDWARDS, 2007, p.34)

Quando os pacientes com ataques de epilepsia aguda eram operados
para que se separassem ambos os hemisférios do cérebro foi verificado que
cada hemisfério, em certo sentido, consegue perceber a realidade de uma
maneira diferente.

Os estudiosos perceberam que a metade verbal do cérebro — o

hemisfério esquerdo tem a predominancia quase sempre tanto nas pessoas
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com o cérebro intacto como nos que realizaram a cirurgia, entretanto, o
hemisfério direito desprovido do dom da fala, também reage processando

informagdes de modo diferente.

Nos cérebros em que o corpo caloso permaneceu intacto, a
comunicagado entre os hemisférios funde ou reconcilia as duas
percepgdes, preservando assim a sensagdo de sermos uma uUnica
pessoa, um ser unificado. Além de estudarem a separacgéao, entre os
lados direito e esquerdo, da experiéncia mental interior criada pelo
método cirurgico, os cientistas examinaram a maneira diferente pela
qual os dois hemisférios processam informag¢des. Surgiram novos
indicios de que a modalidade de funcionamento do hemisfério
esquerdo é verbal e analitica, ao passoque a do hemisfério direito &
nao-verbal e global. Outros indicios encontrados nesses estudos
demonstraram que a modalidade de processamento utilizado pelo
cérebro direito €& rapida, complexa, configuracional, espacial e
perceptiva — um processamento que nao s6 ¢ diferente mas
comparavel em complexidade ao processamento verbal e analitico do
cérebro esquerdo. Além disto, descobriu-se que os dois modos de
processamento tendem a interferir um com o outro, impedindo um
desempenho maximo; e a cientista sugeriu que isto talvez explique o
desenvolvimento da assimetria na evolugdo do cérebro humano —
como meio de manter as duas modali- dades diferentes de
proc;assamento em dois hemisférios di- ferentes.(EDWARDS, 2007,
p.35

Tais estudos demonstram que ambos os hemisférios ppossuem e
utilizam modalidades cognitivas de alto nivel de processamento, envolvendo de
modo diferente o pensamento, o raciocinio e complexidade de funcionamento
cerebral. Hoje se sabe que apesar de termos a sensag¢ao de que somos um ser
unico nosso cérebro € duplo, tendo cada parte uma forma diversa de procesar
a realidade externa.

Segundo Edwards (2007):

Ficamos sabendo que os dois hemisférios sdo capazesde trabalhar
em conjunto de varias maneiras. As vezes 0s dois cooperam um com
0 outro, contribuindo com suas aptidées especiais e assumindo
aquela determinada parte da tarefa mais adaptada a sua modalidade
de processar informagdes. Outras vezes, os hemisférios podem
funcionar se-paradamente, com uma das metades "ligada" e a outra
mais ou menos "desligada". E, ao que parece, as duas metades
podem também entrar em conflito: uma delas tenta fazer aquilo que a
outra "sabe" ser mais capaz de fazer. Além disto, talvez cada
hemisfério tenha uma maneira de manter certos conhecimentos fora do
alcance do outro. Tal- vez, como diz o ditado, a mao direita realmente
né30 )saiba 0 que a mao esquerda esta fazendo. (EDWARDS, 2007,
p.37

Conectando com a questdo do desenho, a autora explica que pesquisas
recentes sobre as funcdes dos dois hemisférios cerebrais indicam que a

aptiddo para o desenho talvez dependa do fato de termos ou nido acesso as
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aptiddes do hemisfério direito, ou seja, de podermos desligar o hemisfério
esquerdo verbal e de ligar o hemisfério direito.

Segundo Edwards (2007, p.40) o hemisfério direito tende a perceber e
processar informagdes visuais, por isso precisamos ver para poder enxergar,
enquanto o hemisfério esquerdo processa as informacdes de maneira que
tende a prejudicar a feitura do desenho.

Sendo assim:

Podemos dizer, portanto, que, dentro do cranio, temos um cérebro
duplo dotado de duas maneiras de saber. As dualidades e diferentes
caracteristicas das duas metades do cérebro e do corpo,
intuitivamente expressas em nossos idiomas, tém base real na
fisiologia do cérebro humano. E, como as fibras conectoras
permanecem intactas nos cérebros normais, raramente
experimentamos, ao nivel da consciéncia, os conflitos revelados pelos
pacientes de cérebro bipartido. Nao obstante, enquanto ambos os
hemisférios recebem a mesma informacao sensorial, cada metade
do cérebro pode processar essa informagdo de maneira
diferente: a tarefa pode ser dividida entre os dois hemisférios,
cada um lidando com a parte mais adequada ao seu estilo. Ou
um dos hemisférios, geralmente o esquerdo, que é o dominante, pode
"assumir o comando”, inibindo o outro hemisfério. O hemisfério
esquerdo analisa, abstrai, conta, marca o tempo, planeja cada
etapa de um processo,verbaliza, faz declaragbes racionais
baseadas na légica. (EDWARDS, 2007, p.41)

Outra questado referida por Edwards (2007, p.55) diz respeito aos
materiais necessarios para realizagao dos exercicios propostos de seu livro.
Basicamente ela indica uso de papel de boa qualidade, lapis de desenho 4B
devido ao seu grafite macio e um lapis comum numero 2 e borracha macia.
Com o tempo € possivel agregar, ainda um bastdo de creiom, canetas
hidrograficas (marrom, cinza, etc.).

Em relagdo aos exercicios propostos em seu livro, com a intengdo do
aprender a desenhar explica a autora que devem ser realizados pensando em

uma etapa de cada vez, sem sobreposicao de fases para o aluno.

3.2 Outros autores que embasam o estudo na area do DML

Segundo Gomes (1996, p.24) muito embora alguns autores digam o

contrario, a “aptiddo para a representacao grafica através da linguagem do

43



desenho parece mesmo ser intrinseca, ou seja, todos ndés a possuimos ao
nascer’.

Neste sentido, questiona-se, entdo: se a aptiddao ao desenho ¢é inata,
porque os meus alunos de um Curso técnico produzem desenhos tao infantis?

A resposta pode estar em Dondis (1997, p. 17), quando diz que “o
exame dos sistemas de educacéao revela que o desenvolvimento de métodos
construtivos de aprendizagem visual € ignorado, a ndo ser no caso de alunos
especialmente interessados e talentosos”.

Gomes (1996) também diz que a feitura de croqui arquitetdnico é vista
de forma errada, como sendo algo que necessite de talento inato. Nesse

sentido, sobre os centros de ensino, tal autor explica que:

(...) em sua maioria, ndo se encontram organizados e estruturados
em termos de recursos humanos, ambientais e materiais para
oferecer, de maneira sistematica ampla e irrestrita, os fundamentos
que permitem conhecer o poder de transformacdo que tem a
linguagem do desenho. (GOMES, 1996, p.27).

Corroborando com tal ideia, Edwards (2007, p.42) explica ainda, que a
capacidade para desenhar sempre foi considerada algo bastante dificil, e que
tal atividade sempre recebia como fator adicional a questdo de ser uma
habilidade incomum, ndo algo comumente desenvolvido por qualquer pessoa
que assim se dispusesse a fazé-lo. Pachalski (2007) sobre os autores acima

explica que:

A contradicdo acima deve ser esclarecida aos alunos para reduzir a
barreira inicial e conseguir bons resultados nos desenhos. O aluno que
apresenta uma série de dificuldades e seus resultados sao
considerados insatisfatérios se sente inibido ao escutar que todos
nascemos com a habilidade para desenhar. A redugdo da
autoconfianga é mais um reforgo a favor da incapacidade de se
desenvolver habilidade para o desenho. Conceitos importantes para o
desenho muitas vezes ndo sao discutidos. A caréncia de bases
tedricas, que poderiam auxiliar no aprendizado, reforga uma visao
predominantemente intuitiva. (PACHALSKI, 2007, p.32)

Tal autor traz a tona exatamente a questao da falta de bases tedricas
que possam dar conta de desenvolver as habilidades dos alunos, desde o
inicio de suas vidas escolares, a fim de que se deixe de lado a ideia de

desenho com dom.
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Segundo Marques (2015) apud Ching (2011):

(...)mesmo com o avango da tecnologia, o desenho manual tem o
potencial de superar o achatamento de uma superficie bidimensional e
representar desenhos tridimensionais da Arquitetura de forma clara,
legivel e convincente. Para tanto, é preciso aprender a executar e ler a
linguagem grafica do desenho. O ato de desenhar ndo é s6é uma
questao técnica, é também uma agao cognitiva que envolve percepgao
visual; avaliacdo e raciocinio de dimensdes; e relacionamentos
espaciais (MARQUES, 2015, p.02)

Por ser uma acgao cognitiva, o ato de desenhar n&o prescinde de
ensino e de aprendizagem para que possa se desenvolver em toda a sua
potencialidade, fato que corrobora nossa ideia sobre a acdo de ensinar e de

aprender o desenho de observacéo.

Na proxima secado apresentamos a teoria de Vygotsky (2007) que da
suporte na area da Educacao a este trabalho, com os conceitos de mediacao e
zona de desenvolvimento proximal (ZDP) e zona de desenvolvimento real
(ZDR).

3.3 Vygotsky (2007) e educagao

De acordo com Mello e Lugle (2014, p.259), a teoria socio-histérica de
Vygotsky (2007) pode vir a fornecer conceitos essenciais a compreenséo do
desenvolvimento do sujeito, como também dar subsidios para o trabalho
docente, a fim de que o docente venha a ter suporte para “interferir nesse
processo promovendo o maximo desenvolvimento humano na escola.”
(MELLO;LUGLE, 2014, p. 262).

Segundo Vygotsky (2001) a espécie humana ira se diferenciar das
demais em fungdo de que a sua estrutura mental possui uma configuragéo
diferente, além de poder agregar o desenvolvimento cultural, o que nao faz
parte da heranga genética e que existem especificidades humanas de
pensamento relacionadas ao ambiente cultural. Tal ambiente propicia uma
continuidade que nédo € determinada por fatores biolégicos, mas, sim,

historicamente, pelas relagdes sociais entre as pessoas.
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Segundo o artigo A Teoria Histérico-Cultural e a Escola de Vygotsky:
algumas implicagoes pedagodgicas presente no capitulo 8 da obra citada em
rodapé, de Marques e Castro (2022), temos que Vygotsky e Luria buscavam
compreender de que maneira as fungdes psicolégicas humanas se relacionam
com o mundo cultural, definindo o conceito de Fungdes Psicologicas
Superiores (FPS)' para esclarecer o surgimento dessa forma de psique
especificamente humana.

Segundo tais autores:

(...) ndo ocorre apenas uma reconstrugdo interna e um
aperfeicoamento de fungbes separadas no processo de
desenvolvimento psicolégico da crianga, mas os lagos e relacdes
intrafuncionais também sao alterados de maneira radical. Como
resultado dessas mudancas, surgem novos sistemas psicolégicos que
se unem em uma cooperagao e combinagdées complexas com varias
fungdes elementares inicialmente separadas. Na falta de uma
definicdo melhor, chamamos esses sistemas psicolégicos, essas
unidades de uma ordem superior que tomam o lugar de fungbes
elementares homogéneas e isoladas, as fungbes psicoldgicas
superiores (c.f. VYGOTSKY:; LURIA, 1994, p. 162).

Segundo Marques e Castro (2022) referindo Vygotsky (2001) as FPS
possuem um suporte bioldgico e sdo moldadas ao longo da histéria da espécie
e do individuo (biogénese e ontogénese). Em virtude disso, na perspectiva
histérico-cultural, o sujeito biolégico ira se converter em sujeito humano pelas
relagcdes sociais (sociogénese).

Segundo Toomela (2016) apud Marques e Castro (2022) ao revisitar a
obra vigostskiana existem onze caracteristicas para as FPS nas obras de
Vygotsky, sendo elas:

(1) sistemas psicolégicos; (2) desenvolvimento de processos naturais;
(3) mediagdes por signos; (4) formas de colaboragéo psicolégica; (5)
internalizagdes no curso do desenvolvimento; (6) produtos do
desenvolvimento histérico; (7) formas conscientes; (8) formas
voluntarias; (9) atividades de adaptagdo ao ambiente; (10) mudancgas
dindmicas no desenvolvimento e; (11) a ontogenia das FPS.

Dessa forma, as FPS, segundo Vygostsky (1995) se caracterizam por
ser processos mentais mediados através de signos, sendo que tal mediagéo
necessita dos signos para haver conexao entre as diferentes FPS, ou seja,

necessita que haja sentido de modo a provocar relagbes e conexdes entre as
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fungcdes mentais, a fim de que ocorra a apropriacdo dos significados que sao
produzidos de forma cultural pelos seres humanos.

Para Marques e Castro (2022) na obra vigostkiana ndo ha uma listagem
propriamente dita dos processos que fundamentam o desenvolvimento de tais
fungdes ou o seu numero exato, muito embora Vygotsky discuta a concepgéo e
o desenvolvimento dessas FPS ao longo de sua produgao académica.

Segundo Marques e Castro (2022):

Como os signos sdo usados de acordo com os diferentes modos
culturais, as FPS surgem, primeiro, como formas de colaboragao
psicoldgica, em sociedade e com os outros. A diferenga fundamental
entre processos psicologicos naturais e culturais, ou processos
psicoldgicos inferiores e superiores, reside na incorporagédo de signos
(cultural) na estrutura da mente (biolégico). Assim, os signos mudam
quando se relacionam com a estrutura da mente do individuo e
através da apropriagdo cultural, pela lingua, as qualidades do signo
externo também mudam e a comunicacdo com o0s signos adquire
novos aspectos. (MARQUES;CASTRO, 2022, p.177)

Os autores explicam que ao analisarmos pelo viés pedagodgico, se faz
importante conhecer as principais FPS que serao mobilizadas em um processo
educativo, uma vez que de posse de tais conhecimentos, o professor podera
investir no desenvolvimento intelectual dos seus alunos a partir de sua
concepgao do que seja a aprendizagem.Sob tal perspectiva temos que a
aprendizagem gera o desenvolvimento e ela se da através da mediacéo, que é
tematica central em Vygostsky.

Para Marques e Castro (2022), citando Vygostky (1995):

Ao invés de atuarmos de forma direta e ndo mediada no mundo,
nosso contato com o ambiente ¢ indireto, mediado por ferramentas e
signos. Vygotsky se apropriou da concepcgédo de ferramentas como
meios de trabalho materiais que servem para dominar a natureza, a
partir de estudos de Marx e Engels (c.f CASTRO, 2014); e definiu os
signos como instrumentos psicoldgicos de mediagdo entre o ser
humano e o mundo, juntando, assim, ambas as no¢des no conceito
geral de artefatos ou adaptagbes artificiais da atividade
mediadora.Para Vygotski (1995), a similaridade entre ferramentas
materiais e signos estd baseada na fungdo mediadora
desempenhada por ambos e, por isso, do ponto de vista psicolégico,
podem estar incluidos em uma mesma categoria. O processo de
mediagao, por meio de ferramentas e signos, é fundamental para o
desenvolvimento das FPS, distinguindo o homem dos outros animais.
A mediacdo é um aspecto essencial para tornar possiveis as
atividades psicolégicas voluntarias, intencionais e controladas pelo
préprio individuo. Os mediadores (ferramentas e signos) servem
como meios pelos quais o individuo age sobre o mundo em que vive

47



e € incido dialeticamente por esse mundo. (MARQUES, CASTRO,
2022, p.155)

Para os autores citados as ferramentas e os signos possuem natureza
social, pois para Vygotsky (1995) os instrumentos psicolégicos configuram-se
como criagdes artificiais, sendo dispositivos sociais e ndo organicos/individuais
que possuem o intuito de serem utilizados para o dominio da técnica que
permite 0 dominio dos processos naturais. As ferramentas e os signos sao
apropriados pelos seres humanos através de experiéncias historico-culturais,
sendo que o desenvolvimento humano, sob tal perspectiva, ocorrera a partir da
interiorizacdo dos signos, ou seja, no processo de apropriagao que o sujeito faz
de suas conquistas e conhecimentos culturais, que sao produzidos
historicamente.

Para Pereira e Lima Junior (2014) apud Marques e Castro (2022), o

conceito de mediagdo em Vygotsky caracteriza-se pelo:

uso de meios auxiliares na solugdo de problemas psicologicos
(lembrar, raciocinar, etc.) e, consequentemente, [...] ndo faz sentido
em falar que o professor é o “mediador” do conhecimento. [...] o
professor nao pode ser um “mediador”, pois ele em si ndo € um signo!
Trata-se sim de um agente ativo que também utiliza mediagdo na
realizagdo de atividades praticas.(MARQUES; CASTRO, 2022,p.179)

Sendo assim, para tais autores o professor segundo tal concepg¢do, n&o
sera um mediador somente, uma vez que ele é o profissional responsavel por
potencializar a apropriagdo e o uso de ferramentas e signos pelos seus alunos
na escola e ira contribuir para que o desenvolvimento intelectual de seus
alunos seja potencializada e que os mesmos sejam inseridos socialmente. Sera
ele o responsavel por alimentar a ZDP dos seus alunos, de modo ativo, na
construcado paulatina de conceitos cientificos, que, a partir da escolarizacao
formal, tomarao o lugar dos conceitos espontaneos trazidos pelos estes.

Para Marques e Castro (2022):

Nessa concepcéo, a atuacdo do professor deve incidir sobre aquelas
fungdes psiquicas que ainda vdo se desenvolver — que,
potencialmente, podem amadurecer. Consideramos fundamental a
ideia de que os processos de aprendizado movimentam o0s processos
de desenvolvimento e que o percurso do desenvolvimento se constitui
de fora para dentro. Assim, o professor precisa compreender que
ensinar deve ser um ato intencional e que a sua falta pode reduzir
seu papel e torna-lo um mero executor de procedimentos técnicos.A
intencdo pedagogica do professor tem, pois papel central na trajetéria
dos individuos que passam pela escola (c.f.OLIVEIRA, 2010, p.107).
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A teoria vygotskiana implica um notavel aumento na responsabilidade
pedagodgica do professor, ao considerar a sua presenca indispensavel
nas relagdes sociais que se desenvolvem na sala de aula. A
aprendizagem de qualquer conteudo € sempre um processo longo,
que apenas se inicia quando um conceito € apresentado; e s6 se
completa quando o desenvolvimento das estruturas mentais
necessdrias para a sua aquisicdo for atingido. (MARQUES E
CASTRO, 2022, p.180)

Berni (2008, p.02) apresenta de forma bastante clara a importancia da

mediacdo na imagem a seguir:

MEDIAGAO
(Intervencéo)

L

ZDP
(Zona de Desenvolvimento Proximal)

3
s N\

CONCEITO ESPONTANEO CONCEITO CIENTIFICO

.

CONTEUDOS
BRINCADEIRAS /JOGOS

APROPRIAGOES # GENERALIZAGOES

APRENDIZAGEM - DESENVOLVIMENTO

Figura 01: Mediagao em Vygotsky

Fonte: BERNI, R. I. G. MEDIACAQ: O CONCEITO VYGOTSKYANO E SUAS IMPLICACOES
NA PRATICA PEDAGOGICA. (2008, p.02) Disponivel em:
http://www_filologia.org.br/ileel/artigos/artigo 334.pdf Acesso em 22/03/2022.

Sendo assim, como a intengdo pedagodgica do professor € central,
segundo Vygotsky (2001) para o desenvolvimento cognitivo de seus alunos, se
faz importante que tal teoria seja a base de nossa intervengao pedagogica, no
sentido de fazer com que os sujeitos de pesquisa analisados consigam
aprender o DML de forma efetiva.Na sequéncia, trazemos a Metodologia

adotada para realizagdo da pesquisa.
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4.0 METODOLOGIA ADOTADA

Nesse capitulo 3, Metodologia Adotada, apresentamos o campo
empirico, os sujeitos de pesquisa, o tipo de pesquisa desenvolvida, a disciplina
(APNP) que resultou nos dados analisados, os instrumentos de coleta de
dados, analise dos dados utilizando o Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) e a
analise dos desenhos dos informantes (autorretratos) produzidos no inicio e ao

fim da disciplina, bem como o E-book que é o nosso Produto Educacional.

4.1 Campo Empirico

Cidade de Pelotas, RS, ano de 2020/2021 durante a pandemia gerada

pelo COVID-19, onde ocorreu a coleta de dados da pesquisa, a saber:

e APNP 2021/1 - Desenho a Mao Livre do curso de Design de Interiores
da area de Design do IFSul, Pelotas, realizada remotamente pela
professora/pesquisadora e ainda em curso no primeiro semestre de
2021.

4.2 Sujeitos de Pesquisa
Os sujeitos dessa pesquisa sao:

a) 07 alunos que fazem parte do grupo total de 22 alunos entre 17-18
anos da APNP 2021/1 - Desenho a Mao Livre do Curso de Design de
Interiores da area de Design do IFSul, Pelotas, remotamente devido

a pandemia gerada pelo COVID-19.

b) Todos os alunos participaram das aulas e das atividades, mas
somente 07 dele realizaram a atividade dos autorretratos em primeira

e segunda versoes, além de terem respondido ao DSC 1 e DSC 2.
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Além disso, os informantes foram nomeados de 1-7 (Sujeito 1,
Sujeito 2, Sujeito 3, Sujeito 4, Sujeito 5, Sujeito 6 e Sujeito 7,

aleatoriamente).

c) Nos apéndices podem ser vistos exemplos de outras atividades
realizadas pelos alunos da pesquisa, durante a aplicacdo da

sequéncia didatica de Edwards (2007) por nés adaptada.

4.3 Tipo de Pesquisa

Nesta investigacdo sera adotada a abordagem qualitativa de pesquisa,
0 que, de acordo com Bodgan e Biklen (1994, p.66) caracteriza este tipo de
abordagem, por as questdes pesquisadas serem estabelecidas com o intuito de
investigar o fendmeno em seus aspectos naturais, procurando descrevé-los de
forma mais detalhada possivel. Nao s&o formuladas hipoteses que se
pretendam testar, mas antes questdes que orientam a pesquisa.

Ainda de acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.68) existem cinco
caracteristicas principais da investigacao qualitativa, que sdo: a fonte direta de
dados € o ambiente natural, sendo o principal instrumento de recolha o proprio
investigador; os dados recolhidos sé&o descritivos € n&o numéricos, tendo a
forma de palavras ou imagens; o investigador interessa-se, sobretudo, pelo
processo, relegando para segundo plano os resultados; a analise dos dados é
feita de uma forma indutiva, ndo se pretendendo confirmar hipéteses prévias e;
o significado que os participantes atribuem as suas experiéncias assume uma
importancia vital.

A presente pesquisa tem de natureza exploratéria, de acordo com a
classificagao proposta por Gil (2002, p.11). Este tipo de pesquisa tem como
objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo
mais claro ou auxiliar na constituicao de hipoteses.

Podemos dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes. Optamos, assim, pela

técnica de pesquisa-agao, definida por Thiollent (1985) como:
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[...] um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agao ou com a resolugao
de um problema coletivo € no qual os pesquisadores e participantes
representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 1985, p.14)

A escolha desta técnica deu-se por se tratar de uma investigagao
empirica sobre a realidade dos alunos, sobre uma dificuldade especifica — ndo
saberem desenhar e desejarem desenvolver tal habilidade.

O delineamento deste tipo de pesquisa se difere bastante de outros tipos
de pesquisa, visto que envolve também a acdo do pesquisador, além dos
aspectos diretamente relacionados a pesquisa.

Gil (2002, p.78) apresenta um conjunto de acgdes, que podem ser
considerados como etapas da pesquisa-agao, nao ordenados no tempo, sao
eles: fase exploratéria; formulacdo do problema; construgcdo de hipoteses;
realizacdo do seminario ou de curso especifico para o fim pesquisado; selecao
de amostra; coleta de dados; analise e interpretacdo dos dados; elaboracio do

plano de agao ou produto; divulgagao dos resultados.

4.4 Os instrumentos de coleta de dados

Os instrumentos de coleta de dados utilizados por nés foram os 02
questionarios de perguntas abertas que serviram de base para as entrevistas
realizadas com os informantes da pesquisa, aplicando a metodologia do
Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), além da analise dos autorretratos
realizados pelos informantes em primeira e segunda versao. Cremos que 0s
instrumentos escolhidos se complementam, dando melhor qualidade de analise
a pesquisa.

Os desenhos realizados pelos sujeitos de pesquisa foram realizados em
dois momentos distintos da pesquisa — o Autorretrato 1 no primeiro dia de aula
e o Autorretrato 2 ao final da aplicacdo da sequéncia didatica de Edwards
(2007), ao final do semestre letivo da APNP.
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4.5 As categorias de analise

As categorias de analise dos dados coletados e analisados emergiram

do proprio discurso coletivo (IAD1 e 1A2) dos sujeitos e foram as seguintes:

e Categoria 1: Ndo aprendizagem de Desenho a M&o Livre (DML) no

ensino fundamental;

e Categoria 2: Interesse da parte dos alunos na potencializagdo da

aprendizagem de Desenho a méo livre (DML);

e Categoria 3: Desvalorizacdo por parte da instituicio e/ou dos

professores no ensino de Desenho a Mao Livre (DML);

e (Categoria 4: Frustragcao quanto as expectativas de aprender o Desenho

a mo livre (DML);

e (Categoria 5: As aulas ajudaram na melhoria do desenho a mao livre;

e Categoria 6: Satisfagdo com o resultado alcangado;

e Categoria 7: Expectativa muito baixa ou muito alta em relagao as aulas
de DML,

e (Categoria 8: Alunos chegam sem base de DML do ensino médio.

As categorias de 1- 4 foram usadas para analisar o IAD 1 e as
categorias 5-8 foram usadas na analise dos dados do IAD2, tendo surgido
quando da analise dos dados de cada bloco (1-4) e (5-8).

Para a analise dos autorretratos foram elencados referenciais estéticos
que permitiram visualizar a evolugdo do DML dos sujeitos analisados segundo

os principios de habilidade de representacado de luz e sombras elencadas por
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Dias (2007). Relativamente a produgdgo de autorretratos na
contemporaneidade nos baseamos em Faria (2019).

A seguir, apresentamos a base teorica do Discurso do Sujeito Coletivo
(DSC). Na sequéncia, apresentamos a base tedrica utilizada para analise dos

autorretratos dos nossos sujeitos de pesquisa.

4.6 O Discurso do Sujeito Coletivo (DSC)

Lefréve e Lefreve (2006) propdem em seu ensaio intitulado O sujeito
coletivo que fala? uma reflexdo acerca das possibilidades que s&o oferecidas
para que se possa expressar, de modo empirico, tanto a opinido como o
pensamento coletivo.Tais autores afirmam que a opinido coletiva, enquanto
fator empirico se vincula indiretamente pelo metadiscurso do pesquisador, ou
por alguma forma matematica e essas duas situagdes fazem com que essa
opinido coletiva perca imanéncia discursiva.

Como alternativa, propdem com possibilidade de analise expressiva o
Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), (LEFREVE & LEFREVE, 2006, p.500), que
ao ser associado ao software Qualiquantisoft® e calcado na Teoria das
representacdes Sociais de Jodelet (1989, p.65) pode vir a elencar a articulagao
de uma série de operacdes sobre a matéria-prima dos relatos coletados em
pesquisas empiricas de opinido, que por meio de questdes abertas podem, ao
final do processo, resultar em depoimentos coletivos veiculados produzidos a
partir de estratos advindos de diferentes depoimentos individuais que trazem
uma determinada opinido ou posicionamento, redigidos em primeira pessoa do
singular que produzem no seu receptor efeito de opinido coletiva.

Tal opinido coletiva, segundo os autores, acaba por se expressar de
forma direto pela fala de um sujeito unico no discurso e expressando, assim, de
forma direto um fato empirico. Segundo Lefréve e Lefreve (2006):

A aplicagao da técnica do DSC a um grande numero de pesquisas
empiricas no campo da saude e também fora dele (banco de DSCs)

2Disponivel em https://www.scielo.br/scielo.php?pid=s1414-
32832006000200017&script=sci_abstract&ting=pt Acesso em 23/05/2021.

3 Ver www.spi-net.com.br Acesso em 23/05/2021.
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tem demonstrado sua eficacia para o processamento e expressao das
opinides coletivas. A grande maioria das pesquisas qualitativas de
opinido adota este modelo, visto como uma “opgdo natural’, ja que
depoimentos sdo considerados, generalizadamente, como eventos
essencialmente individuais que, entdo, sé poderiam ser colocados na
escala coletiva pela interposicdo do metadiscurso do pesquisador. Ja
nas pesquisas de opinido de corte quantitativo, os depoimentos sao
simplesmente suprimidos (nos questionarios com alternativas de
resposta prefixadas) ou sdo equalizados pela via da categorizagéo de
respostas (nos questionarios com perguntas abertas). (LEFREVE &
LEFREVE, 2006, p.518)

Sendo assim, os autores explicam que a experiéncia que acumularam
ao utilizar a metodologia do DSC demonstrou um crescente aperfeicoamento
de sua técnica, além de abrir um leque cada vez maior de aplicacdes, desde
aplicagao no campo da saude, como em avaliagao institucional o DSC pode
descrever em detalhes uma representacao subjetiva das relagcbes cotidianas,
mais ou menos subjetivas dos envolvidos.

O DSC tem tentado responder, segundo Lefréve e Lefréve (2006 , p.
521) a auto-expressao do pensamento e da opinido coletiva e respeita a dupla
condicdo qualitativa e quantitativa do objeto observado. Nesse sentido, no
quadro de pesquisa empirica ao se tratar do pensamento materializado de
forma coletiva, feito de matéria significante é um discurso resultante
previamente desconhecido através do empirismo, mas que pode ser obtido de
forma indutiva, transformando o pensamento em uma variavel qualitativa, ou
seja, um produto que pode vir a ser quantificado posteriormente pela pesquisa.

E preciso que se entenda que tal pensamento coletivo também é uma
variavel quantitativa, por expressar opinides compartilhadas por certo
quantitativo de informantes, que se configuram como sendo a coletividade
pesquisada, e um dos desafios que deve ser superado pelo pensamento
coletivo é o fato de que ele possa se auto-expressar através da pesquisa
empirica, como sujeito portador de um discurso coletivo.

Para que haja tal expressao, o sujeito coletivo precisa se constituir
como um sujeito-que-fala de forma direta e ndo como se fosse uma expresséo
matematica ou mesmo um ‘eles’ através do qual a ciéncia ou um sujeito

impessoal se manifesta.

Sendo assim, para os autores:
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Ora, aparentemente tal sujeito coletivo ndo pode falar porque, se
permanecermos positivisticamente atrelados as possibilidades
oferecidas pela lingua (a portuguesa e muitas outras), s6 disporemos
de um modo precario para acessar, diretamente, o sujeito coletivo,
que é o pronome “nés” da primeira pessoa do plural, ndo existindo a
alternativa do “eu coletivo”. Ora, um sujeito coletivo, como o
entendemos no Discurso do Sujeito Coletivo, € muito mais do que um
“nés”, que expressa apenas um tipo muito particular de sujeito
coletivo que fala; e, também, menos, ja que um Unico individuo
também pode ser um sujeito coletivo. Nas pesquisas de opinido
tradicionais, o sujeito da opinido (aquele que fala: “na minha
opinido....”; ou “eu acho que....”;ou “eu acredito que...”) é, quase
sempre, um individuo ou, no maximo, um “nés”. Assim, um sujeito
coletivo da opinido ndo encontraria formas diretas de se expressar e,
“portanto”, passaria a ndo existir, ou, mais precisamente, a nio ser
visto como um falante, sendo apenas passivel de ser indiretamente
resgatado como um “eles” de quem se fala ou como um sujeito
artificial nao-lingulistico do tipo “30% dos usuarios do posto de saude
acham que...” Por outro lado, para o senso comum (e também para o
pesquisador-senso-comum), Aquele resultante de um acordo explicito
de individuos, presente em frases do tipo: “nds, metallrgicos,
reunidos em assembléia, decidimos paralisar...” o sujeito que fala a
opinido, diretamente, é sé o falante individual do “eu” ou falante
limitadamente coletivo do “nés”, que séo vistos como os unicos
sujeitos naturais do discurso da opinido, uma vez que, para esse
senso comum, um sujeito opinante estad falando apenas quando ha
secregao linguistica (ou transcricdo escrita desta secre¢cdo) de uma
s6 “boca” (mesmo, no caso do “nés”, é apenas uma “boca” que fala).
(LEFREVE & LEFREVE, 2006, p.521)

Dessa maneira, ndo existe uma boca coletiva, ou ainda, uma
coletividade que opina e que nao teria como falar de forma direta, somente
poderia ser falada pela boca metalinguistica ou ser reconstituida ndo de forma
discursiva.

Para os autores existem muitos autores que nao aceitam essa ‘boca
coletiva’, essa fala coletiva da opinido de forma empirica, o que segundo eles
€ uma postura positivista que necessita ser superada, muito embora
entendam que nao seja tarefa facil caracteriza-la uma vez que o tratamento
cientifico e sistematico dos dados a serem analisados, a opiniao coletiva,
requerera constructos metodoldgicos especificos, que venham a permitir a
manutencao do vinculo necessario com a realidade empirica analisada, para
que a opinido coletiva venha a ser reconstituida de forma artificial, pois nao ha
como deixar de ser artificial m o objeto qualitativo.

Dessa forma, o sujeito ‘eu’ ou ‘ndés’ é, na verdade, um sujeito de

opinido reconstituido, pois abandona a ilusao linguistica e psicologica de que
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o cerne da opinidao seja a consciéncia individual. O DSC é uma proposta
explicita de reconstrugdo de um ser ou entidade empirica coletiva, que opina
sob a forma e uma entidade coletiva empirica, num sujeito do discurso em
primeira pessoa do singular devido a ser o social falando (estrutura
estruturante) ou falado (estrutura estruturada), segundo Bordieu (1990, p.91)
nos individuos, em primeira pessoa do singular € o modo natural de
funcionamento de opinides ou de representac¢des da sociedade.

Isso porque as representagdes sociais ou as opinides somente
funcionam porque os individuos acreditam que as opinides sao suas, geradas
em sua mente. Segundo Lefréve e Lefréve (2006):

Por isso, o DSC, como esse sujeito de discurso aparentemente
paradoxal, j& que redigido na primeira pessoa do singular, mas
reportando um pensamento coletivo, &, sociologicamente, possivel.
Mas a coletividade, falando na primeira pessoa do singular, ndo
apenas ilustra o regime regular de funcionamento das representagdes
sociais como também é um recurso para viabilizar as proéprias
representagdes sociais como fatos coletivos atinentes a coletividades
qualitativas (de discursos) e quantitativas (de individuos).De fato,
ninguém duvida que individuos compartilhem a(s) mesma(s) idéia(s),
mas quando tais individuos opinam, individualmente, veiculam
apenas uma parte do contetudo da idéia compartilhada. Um sujeito
coletivo, no DSC, vem se constituindo numa tentativa de reconstituir
um sujeito coletivo que, enquanto pessoa coletiva, esteja, ao mesmo
tempo, falando como se fosse individuo, isto €, como um sujeito de

discurso “natural”, mas veiculando uma representagdo com conteudo
ampliado.(LEFREVE & LEFREVE, 2006, p.523)

O DSC é constituido de primeira pessoa do singular, possuindo
expressdes-chave que usam depoimentos de sentido semelhante, advindos de
individuos distintos. Tal pessoa coletiva fala como se fosse um individuo, um
sujeito de discurso ‘natural’, que se veicula a uma representacdo de varios
individuos, permitindo que emerja qualitativamente e quantitativamente uma
opinido coletiva: qualitativa por se tratar de um discurso contendo um conteudo
ampliado e diversificado e quantitativo porque possui um numero definido de
sujeitos que ali ‘falam’.

Ja as expressdes-chave; as ideias centrais e os discursos do sujeito
coletivo sdo os operadores principais metodologicamente falando do DSC. As
expressdes-chave sdo trechos literais retirados dos depoimentos dos

informantes e sinalizam os conteudos principais das respostas dadas; as ideias
57



centrais sdo férmulas sintéticas que apontam para os principais conteudos das
respostas, que irdo nomear os sentidos de cada um dos depoimentos dos
informantes e de cada categoria no depoimento; finalmente os discursos do
sujeito coletivo serdo os signos compostos peas categorias e pelo conteudo.

Segundo os autores, ainda, o DSC possui dupla representatividade —
qualitativa e quantitativa, das opinides coletivas emergentes da pesquisa ja que
a representatividade é qualitativa porque na DSC cada opinido diferente
coletiva se apresenta sob forma de discurso, que recupera diferentes
conteudos e argumentagdes que acabam por conformar uma opinido na escala
social.

E quantitativa porque tal discurso tem uma expressdo numérica
(quantos depoimentos, no total acabaram sendo necessarios para compor cada
DSC). Ha, assim, confiabilidade estatistica, quando se considera as sociedades
como coletivos de individuos.

Obviamente que a DSC né&o pretende exaurir a representagao social
como semiose infinita, nem ser a palavra final no que tange as representagdes
ou mesmo aos sentidos e significagdes, ele € um signo interpretante a mais
que ira buscar reconstruir as representacées em determinado nivel. Sendo
assim, os DSCs nao sao representagdes sociais, eles buscam isso sim,
constituir uma camada delas, sendo uma camada sobreposta a outra, que pode
ir agregando significados, e que constitui varios discursos ou formagdes
discursivas ou ideoldgicas.

Ha que se definir, segundo Lefréve e Lefréve (2006, p.525) ainda, os
passos metodologicos do DSC, a fim de que se garanta a rigorosidade
metodoldgica da pesquisa, para que se possa resgatar, efetivamente, as
camadas discursivas ou o0s signos interpretantes.

Na secdo reservada a analise de dados sera apresentado o DSC
produzido, a partir das respostas dos informantes dessa pesquisa, unindo o

DSC com a questdo da mediagdo de Vygotsky (2007).
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4.7 Base teodrica de analise dos autorretratos dos informantes

A analise dos 14 autorretratos (em primeira e segunda versao) foi
realizada a partir de dois focos - 1) habilidade de uso de luz e sombras nos
desenhos, segundo Dias (2007); e 2) A produgcdo de autorretratos na

contemporaneidade, por Faria (2019).

4.7.1 Habilidade de uso de luz e sombras - Dias (2007)

A habilidade de uso de luz e sombras nos desenhos foi elencada em
virtude da caracteristica principal existente nas versdes 1 e 2 dos autorretratos
— uso da habilidade em questdo que marca clara de evolucido dos desenhos

analisados da primeira para a segunda versao.

Dias (2007, p.55) explica que a visdo € um fendmeno corporeo-
sensivel-cognitivo, que resulta do encontro da luz que ndo é emanada de forma
direta de uma determinada fonte, mas sim que se reflete no seu encontro com
0s objetos existentes no mundo das formas, funcionando de acordo com sua
sensibilidade em relagao a cor, a forma, denominados de cones e bastonete.

Para este autor:

(...) busca-se hoje uma compreensao mais integra do fendmeno da
visdo: a presenga da cor, por exemplo, deixou de ser um incobmodo
para os modelos baseados unicamente na percepc¢édo dos contornos
formais, ou, por outro lado, o conhecimento mais bem comprovado da
diversidade luminosa das cores permitiu "traduzi-las" em situagdes
acromaticas, como a fotografia em preto e branco. (DIAS, 2007,
p.55).

Para Dias (2007, p.55) na Histéria da Arte a unido das palavras “luz” e
“sombra” tende a remeter a um procedimento na area da pintura na qual a

atencdo do artista foca nos contrastes luminosos, a fim de transmitir
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veracidade. Entretanto, o que deveria levado em consideracgao, factualmente, é
a questdo de da maior ilusdo conseguida quando se sabe bem utilizar luz e
sombras num desenho, uma vez que o bom ilusionista (ou desenhista) é
aquele que consegue nos fazer acreditar que o que ocorre na
bidimensionalidade de um recorte de superficie “sdo situacdes espaciais, no
sentido de tridimensionais, ou seja, altura, largura e, principalmente - e nisto
residia a apreciacdo da obra de um pintor de acordo com sua capacidade de
convencimento de uma mentira -, a profundidade.” (DIAS, 2007, p.55)

Para Dias (2007, p.56) o requisito “luz e sombras” compora um capitulo
especialmente importante da formacdo do artista, ainda advindo do periodo
classico das Escolas de Arte. Desse modo, para aprimorar tais habilidades nao
raro o professor se utiliza de sélidos geométricos, dispondo-os sobre a mesa e
préximos a uma fonte luminosa, geralmente uma janela, solicitando aos alunos
que analisem como os objetos projetam suas sombras uns sobre os outros, ou
na propria mesa. Tal exercicio rende, ndo raro, muitos e muitos desenhos em
folhas de papel.

Segundo Dias (2007)

Tal exercicio, no mais das vezes, é feito em branco e preto, usando-
se lapis ou carvao. A auséncia de cor - tanto nos sélidos, como nos
meios artisticos com os quais o0 exercicio "luz e sombra" devera ser
realizado, geralmente papel e lapis, as vezes o esfuminho para
esmaecer os contrastes - remete-nos a ja referida dualidade de nossa
compreensao da visao. O fascinio que sempre nos exerceu a pintura
de Caravaggio foi muitas vezes atribuido a estranha luz que banha
seus personagens, resultante, talvez, de encenacgdes noturnas - a luz
de velas - em seu atelier. Percebe-se, além disso, uma acurada
observagdo formal e a consequente reproducdo das diversas
gradagdes de luminosidade, que poderiam resultar de eximios

desenhos. Entretanto, desconhecem-se desenhos de autoria de
Caravaggio.(DIAS, 2007, p.56)

Em relacdo a capacidade de observacao e de reproducao formal de luz
e de sombras pelo artista, salienta David Hockney, apud Dias (2007, p.56) de
forma controversa, que tal habilidade seria ‘um conhecimento secreto’, um
toque de genialidade, desenvolvido efetivamente por um grupo seleto de

desenhistas.
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Tal afirmacgao, segundo Dias (2007, p.56) ndo lhe parece verossimil,

uma vez que estudos de luz e de sombras sempre foram arduamente

realizados pelos artistas desde muito tempo, especialmente na Renascenca e

no Barroco, sendo resultado de anos de estudo, observacdo e exercitagao.

Para Dias (2007):

E claro que estudos acurados de luz e sombra fizeram parte da
formacdo do artista da Renascenca e do Barroco. Belissimos
desenhos de Leonardo, Michelangelo, Rafael, Rembrandt - muitos
deles executados como preparagédo para as telas - ajudam-nos a
entender melhor o procedimento em chiaroscurona pintura.
Dificilmente poderemos circunscrever o talento desses artistas ao
emprego de auxilio mecénico, o que seria, alias, totalmente
irrelevante. O que importa é perceber aqui a estruturagdo da imagem
pintada a partir de representagdes acromaticas - os chamados
valores tonais -, no periodo classico da pintura, como o dominio
técnico e cientifico de uma época para o entendimento do fenémeno
da visdo e da representagdo do mundo visivel. (DIAS, 2007, p. 56)

O autor refere, ainda, a questdo da importancia do uso do lapis

adequado no momento de buscar os efeitos de luz e de sombras nos

desenhos, ja que um mesmo artista, utilizando dois tipos de lapis diferentes

pode conseguir efeitos muito diversos em suas obras. Segundo Dias (2007)

(...) os dois desenhos a lapis do artista de "Dedham Valley" - um
executado com lapis de ponta mais dura, uma ponta de prata talvez,
o que Ihe permitiu maior rigor na reproducao dos detalhes, mas pouca
expressao emocional, e o outro, com lapis mole, macio, bem escuro e
mais cru, o que lhe permitiu menos detalhes, mas uma
expressividade maior e mais eficaz a nossa percepgéo. (DIAS, 2007,
p.57)

O autor finaliza seu texto usando as palavras de Contable quando esse

afirma que "Pintar € uma ciéncia" (DIAS, 2007, p.57) e que por tal caracteristica

pintar ou desenhar devem ser praticadas como se fossem investigagbes das

leis da natureza, sem se esquecer de que a superficie ndo pode ser tratada de

7

forma independente quando a questdo é a representacdo da luz e das

sombras.
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4.7.2 A producgao de autorretratos na contemporaneidade - Faria (2019)

Segundo Faria (2019, p.46) a analise do autorretrato exige uma
imersdo na histéria da pintura, muito embora haja retratos desenhados,
esculpidos e fotografados. Sendo assim, historicamente, a forma
convencional do retrato € aquela que todos nds conhecemos - uma
representacdo realista, pintada em tela ou outro suporte, como madeira, papel
e parede. Com a invengdo da fotografia, o retrato comegou a ser executado
através de outra técnica, por um profissional ou amador tendo o papel como
suporte.

B adefinicdo de retrato, para Faria (2019, p.46) pode ser construida a
partir de trés diferentes perspetivas - de quem executa o retrato; do sujeito
que é objeto do retrato e a perspetiva da técnica da arte de quem ira executar
o autorretrato. Os historiadores de arte definem o retrato verdadeiro como
sendo um retrato autbnomo, no qual o representado n&do executa qualquer
acao, nem mostra expressdo alguma que afaste o interesse de sua propria

pessoa.

Infere-se, segundo Faria (2019, p.46), que o retrato ndo consiste
simplesmente em revelar uma identidade ou um ‘eu’, seu objetivo final, mas
também de por a descoberto o sujeito retratado ou que se autorretrata, em sua
subjetividade, desvelando-o. Desse modo, entdo, € possivel transcender a
representacdo e mergulharmos na esséncia daquele que se autorretrato.

A proposito dos autorretratos Faria (2019, p.47) afirma que eles séo
capazes de viabilizar interpretagdes visuais bastante diversificadas “do eu
multiplo, fluido e dinamico. E, portanto, a partir da consciéncia desse carater de
instabilidade, concernente a questbes identitarias, que se potencializam
processos criativos dindmicos, com maior liberdade interpretativa.” (FARIA,
2019, p.48)

Segundo tal autor os autorretratos irdo se fazer e se refazerem, pois sédo
alimentados por processos de anamneses no ato e no calor da agao. Sao, pois,

autorreveladores, mesmo que parciais e descartaveis, dependendo das
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flutuagbes percetivo/cognitivas instaveis do eu do artista/ desenhista que se
dissolvem em certezas e convicgdes sobre a propria identidade.

Para Faria (2019, p.49) as condi¢cdes de produgédo dos autorretratos
irdo favorecer os meios segundo os quais poderao ser criadas interpretagdes
visuais fecundas e que trazem, em seu amago, flutuagdes, fragmentagéo e
multiplicidade de formas nao discerniveis do eu.

Segundo tal autor os autorretratos sempre estiveram no foco artistico e
estético dos artistas, orientando inclusive a produgdo de muitos deles no
sentido de especializagdo em estratégias autorrepresentativas. O autorretrato
esteve presente na representacido das maos dos homens primitivos, a partir do
século XV no inicio do Renascimento e Humanismo, no Barroco Rembrandt
pintou autorretratos ao longo de toda uma vida.

Outro exemplo de autorrepresentagao referida por Faria (2019, p.52)
consiste na série de autorretratos realizadapor Cézanne, entre os anos de 1861
e 1880 e também Van Gogh, no final do século XIX, ira realizar muitos
autorretratos durante uma existéncia tdo curta. Mais proximos de nés, ja no
século XX, temos Picasso e Giacometti, entre outros, que dedicaram especial
atengao ao autorretrato. A ultima fase da producédo de Edvard Munch (1863-
1944) foi marcada por autorretratos introspectivos.

Ja nos séculos XX e XXI| ha uma gama vasta de artistas que viram na
autorrepresentacédo motivagcao para apresentarem obras de arte com grande
relevancia estética, conceitual e poética tais como: Frida Kahlo, Francis Bacon,
Andy Wahrol, Arnulf Rainer, John Coplans, Lee Friedlander, Iberé Camargo,
Antony Gormley, Cindy Sherman, Marc Quin, Jorge Molder, Alighiero Boetti, e

muitos outros. Como afirma Faria (2019), sobre os autorretratos:

(...)a tradigdo do autorretrato remonta a um passado longinquo e
aparentemente restringe-se a um contexto muito particular, individual.
No entanto, este subgénero do retrato é muito abrangente, pois
insere-se num campo sociocultural ampliado e tem sido o centro de
interesse para importantes artistas, assumindo diferentes formas e
significados em razdo de transformagdes culturais e subjetivas.
(FARIA, 2019, p.26).

Em relacdo a utilizacdo da luz e das sombras no autorretrato, Faria
(2019, p.35) explica que através das diferengas entre luz e sombras puderam
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surgir as cores por mutuo contraste, uma vez que luz e sombras num
autorretrato sdo fendmenos incorpéreos, mas que somente com o uso delas se
€ capaz de perceber os corpos em toda a sua extensdo. O autor ainda cita Da
Vinci, apud Belting (2014, p.38) quando esse diz que “a sombra é o meio
através do qual os corpos manifestam a sua forma” e deles ndose afasta, ainda
que se desprenda do seu contorno. (Belting, 2014, p. 38).

Faria (2019, p.54) explica, ainda, que no retrato tradicional — e no
autorretrato, caso se busque a semelhanca, a fidelidade com o retratado atenta
para as sutilezas e as peculiaridades da fisionomia e expressdo do modelo,
além de se tentar alcancar o ideal do Belo, pedra de toque da arte Ocidental
até o inicio do século XXI. No entanto, a modernidade e a pdés-modernidade
tentardo retratar outras dimensdes artisticas, para além do ideal de beleza, ja
que na contemporaneidade a autorrepresentacdo extrapola nocbes de
semelhanga, visando discutir aspectos mais abrangentes do eu que se retrata
tais como aspectos relativos a propria existéncia, sobre a identidade e
principalmente o sentido desse estar no mundo.

Expostas tais questdes tedricas sobre os autorretratos, que nortearam
nossa analise dos desenhos dos sujeitos, passamos a focar nas produgdes
realizadas por nossos informantes de pesquisa, especificamente.

As primeiras versdes dos autorretratos analisados foram feitas na
primeira aula da disciplina em margo de 2021. Ja as segundas versdes dos
autorretratos foram produzidas como Uultima atividade da APNP, apds a
aplicagao da sequéncia didatica de Edwards (2007), em maio de 2021. No
espaco de tempo existente entre as duas versdes aplicamos a sequéncia
didatica baseada em Edwards (2007), adaptada a nossa realidade de sala de
aula remota, mediada pelas tecnologias (AVA, Meet, WhatsApp, celular,

computadores) durante a pandemia gerada pelo Covid-19.

4.8 O Produto Educacional: (E-book) Desenho a Mao Livre — 20 aulas

baseadas em Betty Edwards e adaptadas para a sala de aula

A partir dos resultados obtidos com a coleta, a descricdo e a analise

dos dados produzimos um e-book para auxiliar o processo de DML dos sujeitos
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de pesquisa que concentrou todas as diretrizes didatico-pedagdgicas do
aprendizado do desenho de observacdo a mao livre adaptadas por nos e
incrementadas pela experiéncia pedagdgica que temos, a fim de que os
professores da disciplina pudessem lancar mao, a fim de melhorar a
capacidade dos alunos desenharem. Tal material, ainda, podera ser utilizado
por pessoas que desejem, de forma autodidata aprenderem DML. Entretanto,
cremos que a mediacao realizada pelo professor € fundamental no processo de
ensino e de aprendizagem do DML.

A escolha do e-book se deu devido a escassez de material didatico e
teorico relacionado ao tema do Desenho a M&o Livre (DML) atualmente, sendo
que a Linha Tecnologias na Educacéao propicia aos mestrandos o contato com
diversas vertentes teoricas que podem vir a auxiliar na produgdo de material
didatica interessante e chamativo para o aluno, satisfazendo suas capacidades
cognitivas e auxiliando-o a aprimorar suas capacidades na area do desenho a
mao livre.

Precisamos entender que muitos acreditam que as tecnologias abarcam
recursos de ultima geracéo, tecnoldgicos e interativos. Entretanto, um e-book
também se configura como sendo uma tecnologia disponivel para que os
professores venham a se apropriar de conceitos-chave da area de
conhecimento em questao, fazendo com que os seus alunos possam, passo a
passo, evoluir em seu aprendizado e em sua técnica. O referido e-book
(Apéndice 2) encontra-se no final da dissertacdo seguindo o Template do
PPGCITED.

Na sequéncia deste trabalho apresentamos o capitulo de descricdo e de
analise dos dados desse estudo — primeiramente focalizando o DSC e, logo
apos os autorretratos produzidos pelos sujeitos de pesquisa em 1% e em 22

versao.
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5.0 APRESENTACAO DA PESQUISA E ANALISE DOS
RESULTADOS

5.1 A coleta, a descrigado e a analise de dados, a partir das categorias do
DSC

A coleta dos dados junto aos informantes deste estudo se deu em dois
momentos distintos: uma ocorrendo concomitantemente com a primeira aula da
aplicagcdo do curso e a outra em seu encontro final, ambas via e-mail e
WhatsApp. Todos os informantes responderam a primeira indagagao que era a

seguinte:

O que vocé aprendeu nas aulas de desenho a mao livre no Ensino

Fundamental era o que vocé esperava aprender? Justifique.

Para analise dos dados dessa pesquisa escolhemos 07 informantes do
universo de 22 alunos que participaram efetivamente da APNP, por uma
questao de quantidade de elementos a serem analisados, qualidade dos dados
e por esse grupo pesquisado ter respondido ao DSC 1 e DSC2 e terem
realizado os autorretratos em 1 e 2 verséo.

A seguir apresentamos os dados coletados e sua analise, utilizando a
DSC.

5.2. A Coleta de dados da IAD1:
Indagagdo 1: O que vocé aprendeu nas aulas de desenho a mao

livre no Ensino Fundamental era o que vocé esperava aprender?

Justifique.
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Expressoes-chave

Ideias centrais

Ancoragem

(S1) Nao aprendi, na escola a
disciplina de desenho a méao livre era
muito solta e a maioria das pessoas
nao mostrava interesse.

Nao aprendi

(S2) Nao, ja que a disciplina de artes
era mais dedicada a pintura e nao
propriamente ao desenho.

(53) Durante—o—ensine—fundamental

gde—nao atingi os aprendizados
esperados, ja que nao tive a disciplina
questionada propriamente dita.

(S4) Eram aulas muito vagas,—e—hae
ora t_etalmente Hre POIS se|np|e, tmmlalas
aprendi pelo menos pontilhismo e eu
sempre queria_aprender _mais, mas
parecia que a escola ndo dava
importancia para as artes.

Queria
aprender
mais

(S5) Eu nédo tive uma matéria
especifica no ensino fundamental
chamada desenho a mao livre;—eu
professoras de artes que tive do sexto
ao—hono—aho—nos—apresentava
propostas—de—trabalhos—bem—legais;
mas—hunca—desenho—a—maotivre: Eu
sempre fiz meus trabalhos, gostava
muito—Hoje—eu—observo—que—teve
| : il

Ha interesse da
parte dos alunos
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(S6) No ensino fundamental, visto que
o estudo do desenho nao era
valorizado, pouco aprendi sobre o
“desenho a mao livre”. Foram poucas
as aulas de Artes, em que as
professoras dispuseram de teorias de
desenho, traco, ponto ou de qualquer
outra teoria que agora conhego — isso
no ensino médio. Acredito que deveria
ter sido exposto mais ao estilo a mao
-, pois as aulas que me foram
. it <tri

o i i |
modelos—tradicionais—de—arte—Entao,

as aulas de “desenho a méo livre” ndo
atenderam as expectativas, nem eram
0 que esperava de uma classe de
Artes.

Falta de
valorizagao por
parte da
instituicdo e/ou
dos professores

(S7) Nunca tive aulas de desenho a
mao livre antes do sexto ano,-antes—a

professora—s6—nos—dava—desenhos

o livro o i diccinling do Artos.

Eu entrei na escola sem saber que
teria desenho a mao livre e, quando
descobri que teria, minha expectativa
ja estava em um nivel absurdamente
baixo.

Ha frustracao
quanto as
expectativas.
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podiam desenhar qualquer coisa, sem
nenhuma explicagdo de como
desenhar. Uma unica aula do sétimo
ano foi realmente boa: uma aula sobre
pontilhismo, onde conheci uma nova
técnica. No oitavo ano, a professora
s6 conversava sobre a vida dela e,
nos ultimos minutos, mandava a turma
desenhar algo.

No nono ano, a primeira aula comecou
incrivel. A professora disse que
veriamos muita coisa nova. Mas, a
medida q e o ano foi passando, as
coisas foram ficando iguais as do
oitavo ano. Cheguei a fazer um
protesto, mas a professora nao ligou.
Aprendi o que esperava, pois ja sabia
que o ensino nao seria bom. Mas nao
aprendi o que gostava nem o que
devia. As aulas eram horriveis, mas
eu ja sabia que seriam.

Quadro 1 da IAD1 — Instrumento de Analise de Discurso 1

Fonte: dados produzidos pela autora

Ao serem agrupadas tais ideias temos as seguintes ideias centrais:

Expressoes- Ideias centrais Ancoragem
chave

Eu ndo tive uma matéria | Nao aprendi DML
especifica no ensino
fundamental chamada
desenho a méo livre, ja
que a disciplina de artes
era mais dedicada a

pintura e nao
propriamente ao
desenho e pouco
aprendi sobre o]

‘desenho a mao livre”,
portanto ndao aprendi o
que devia.
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Acredito que deveria ter
sido exposto mais ao
estilo a méo livre, entdo
as aulas de DML néo
atenderam as
expectativas, nem eram
0 que esperava de uma
classe de Artes. No nono
ano, a primeira aula
comecgou incrivel, pois a
professora disse que
veriamos muita coisa
nova, mas nao aprendi o
que gostava, porque
sempre queria aprender
mais, portanto nao atingi
0s aprendizados
esperados.

Os alunos querem
aprender mais

A disciplina de desenho
a mao livre era muito
solta, eram aulas muito
vagas, mas aprendi pelo
menos pontilhismo.
Foram poucas as aulas
de Artes, em que as
professoras dispuseram
de teorias de desenho,
traco, ponto ou de
qualquer outra teoria que
agora conheco, pois 0s
alunos podiam desenhar
qualquer coisa, sem
nenhuma explicacao de
como desenhar. Uma
unica aula do sétimo ano
foi realmente boa: uma
aula sobre pontilhismo,
onde conheci uma nova
técnica, mas a medida
que o ano foi passando,
as coisas foram ficando
iguais as do oitavo ano.
Cheguei a fazer um
protesto.

Ha interesse por parte
dos alunos.
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Queria aprender mais, | Falta de valorizagao por | Gomes
mas parecia que a |parte das instituicoes
escola nao dava | e/ou dos professores

importancia para as
aulas de artes, visto que
o desenho n&o era
valorizado, a maioria
das pessoas nao

mostrava interesse.
Cheguei a fazer um
protesto, mas a

professora n&o ligou.

Aprendi o] que | Ha frustracdo quanto as
esperava, pois ja sabia | expectativas.

que o0 ensino nao seria
bom. As aulas eram
horriveis, mas eu ja
sabia que seriam.

Quadro 2 - IAD1 — Agrupamento das ideias centrais de mesmo sentido

Fonte: dados produzidos pela autora

Tais ideias centrais redundaram no Quadro 3, a seguir:

A disciplina de DML nao é aprendida no Ensino Fundamental por falta de
valorizagao por parte das instituicbes e/ou dos professores, embora exista

interesse por parte dos alunos.

Eu nao tive uma matéria especifica no ensino fundamental chamada desenho
a mao livre, ja que a disciplina de artes era mais dedicada a pintura e ndo
propriamente ao desenho e pouco aprendi sobre o “desenho a mao livre”,
portanto ndo aprendi o que devia. A disciplina de desenho a méo livre era
muito solta, eram aulas muito vagas, mas aprendi pelo menos pontilhismo.
Foram poucas as aulas de Artes, em que as professoras dispuseram de
teorias de desenho, trago, ponto ou de qualquer outra teoria que agora
conhego, pois os alunos podiam desenhar qualquer coisa, sem nenhuma
explicacdo de como desenhar. Uma unica aula do sétimo ano foi realmente
boa: uma aula sobre pontilhismo, onde conheci uma nova técnica, mas a

medida que o ano foi passando, as coisas foram ficando iguais as do oitavo
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ano. Cheguei a fazer um protesto. Queria aprender mais, mas parecia que a
escola nao dava importancia para as aulas de artes, visto que o desenho nao
era valorizado, a maioria das pessoas ndao mostrava interesse. Cheguei a

fazer um protesto, mas a professora nao ligou.

Os alunos querem aprender mais, apesar da frustracdo quanto as
expectativas.

Acredito que deveria ter sido exposto mais ao estilo a mao livre, entdo as
aulas de DML nao atenderam as expectativas, nem eram o que esperava de
uma classe de Artes. No nono ano, a primeira aula comecgou incrivel, pois a
professora disse que veriamos muita coisa nova, mas nao aprendi o que
gostava, porque sempre queria aprender mais, portanto nao atingi os
aprendizados esperados. Aprendi 0 que esperava, pois ja sabia que o ensino

nao seria bom. As aulas eram horriveis, mas eu ja sabia que seriam.

Quadro 3: IAD1 — Instrumento de Analise de Discurso 1

Fonte: dados produzidos pela autora

Como podemos verificar a partir dos Quadros 1, 2 e 3 emergiram dos
dados brutos do DSC1 as ideias centrais que apresentaram os seguintes

indices discursivos:

e Na&o aprendi DML,
e Queria aprender mais;
e Ha interesse da parte dos alunos;

e Falta de valorizagao por parte da instituicdo e/ou dos professores;

Ha frustracao quanto as expectativas.

Tais indices foram transformados nas seguintes categorias de analise

para o IAD 1:

e Categoria 1: Nao aprendizagem de Desenho a Mé&o Livre (DML) no

ensino fundamental
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e Categoria 2: Interesse da parte dos alunos na potencializacdo da

aprendizagem de Desenho a méo livre (DML)

e Categoria 3: Desvalorizagdo por parte da instituicio e/ou dos

professores no ensino de Desenho a Mao Livre (DML)

e (Categoria 4: Frustragdo quanto as expectativas de aprender o Desenho

a mao livre (DML)

Ja dos dados brutos dos quadros 4, 5 e 6 emergiram dos dados brutos

do DCS2 cujas ideias centrais apresentaram os seguintes indices discursivos:

e Chegou sem base do ensino fundamental;
e Expectativa muito alta;

e Satisfacdo com o resultado;

¢ As aulas ajudaram na melhora do desenho;

e Expectativa muito baixa.

A partir de tais indices discursivos foram elaboradas as seguintes

categorias de analise, para o IAD2:

e Categoria 5: As aulas ajudaram na melhoria do desenho a mao livre;

e Categoria 6: Satisfagao com o resultado alcangado;

e Categoria 7: Expectativa muito baixa ou muito alta em relagado as aulas
de DML;

e Categoria 8: Alunos chegam sem base de DML do ensino médio.

A seguir, apresentaremos a discussdo de cada um dos indices
discursivos que surgiram do discurso coletivo 1, problematizando-os com

respaldo tedrico vigotskiano relativamente a mediagao.

e Categoria 1: Nao aprendizagem de Desenho a Mao Livre (DML) no

ensino fundamental
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Segundo o DSC1, Quadro 3, no trecho “a disciplina de DML né&o é
aprendida no Ensino Fundamental por falta de valorizagdo por parte das
instituicbes e/ou dos professores, embora exista interesse por parte dos
alunos.”

A partir deste primeiro discurso coletivo podemos verificar que os
informantes possuem a percepg¢ao de que as instituicbes de ensino nas quais
estudaram n&o valorizavam tal campo do saber como algo importante para
formagao geral de seus educandos.

Os professores de tal disciplina reforcavam a ideia dada como posta
pela sociedade em geral, uma vez que nao se apropriavam dos conhecimentos
inerentes a essa area do conhecimento com o propédsito de fazerem com que
seus alunos aprendessem, de fato o desenho a mao livre (DML).

Para Vygotsky (2007, p.42) o desenvolvimento psicolégico do ser
humano ira depender das condi¢cbes sociais na qual é produzido. Sera a

escola, portanto, a principal promotora social do conhecimento acumulado.

e Categoria 2: Interesse da parte dos alunos na potencializagao da

aprendizagem de Desenho a méo livre (DML)

Ja segundo o DSC1, Quadro 3, no trecho: “Eu né&o tive uma matéria
especifica no ensino fundamental chamada desenho a méo livre, ja que a
disciplina de artes era mais dedicada a pintura e ndo propriamente ao desenho
e pouco aprendi sobre o “desenho a mao livre”, portanto ndo aprendi o que

devia.”

Ha expectativa, por parte dos educandos, de que seja potencializada a
aprendizagem de DML na disciplina de Artes, por esta ser uma disciplina que
se afinizaria com o ensino de DML na escola. Entretanto, isso ndo ocorre, pois
ao invés de ensinar os educandos a desenhar a mao livre o que eles aprendem
sdo basicamente técnicas de pintura.

Nesse trecho percebemos a importancia do conceito de imitagdo que
Vygotsky (2007, p.44) traz, ou seja: o desenvolvimento cognitivo, em qualquer
area do conhecimento humano estd ligado ao papel da imitagdo na
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aprendizagem, uma vez que o0 educando tende a imitar seus professores e/ou
colegas mais adiantados em determinada area do conhecimento técnicas e
modos de fazer para além do nivel de desenvolvimento no qual se encontra
recriando o que ele ja sabe e indo além.

Infelizmente, no caso dos discentes investigados ndo houve tal processo
de imitagcdo dos modelos de aprendizagem, pois eles foram suprimidos do
processo porque os seus professores ou ndo achavam relevante o ensino do
DML ou nao possuiam o conhecimento necessario para auxiliarem seus alunos
nesse conteudo escolar.

Tal constatacao é reforgada pelo seguinte trecho do DSC1 analisado:

“Queria aprender mais, mas parecia que a escola ndo dava importancia para as
aulas de artes, visto que o desenho néo era valorizado, a maioria das pessoas
ndo mostrava interesse. Cheguei a fazer um protesto, mas a professora ndo

ligou.”

O ensino de DML nas instituicdes de ensino, dentro do que Edwards
(2007) nos traz, poderia fazer com que tais educandos conseguissem ter um
ganho cognitivo relevante em suas vidas escolares, uma vez que o
aprendizado de DML pode fazer com que questbes relativas a memoéria e
criatividade sejam desenvolvidas e aplicadas em outras areas do conhecimento

humano.

e Categoria 3: Desvalorizagdao por parte da instituicido e/ou dos

professores no ensino de Desenho a Mao Livre (DML)

Analisando o trecho a seguir, retirado do DSC1 temos:

“A disciplina de desenho a mao livre era muito solta, eram aulas muito
vagas, mas aprendi pelo menos pontilhismo. Foram poucas as aulas de Artes,
em que as professoras dispuseram de teorias de desenho, traco, ponto ou de
qualquer outra teoria que agora conhego, pois os alunos podiam desenhar

qualquer coisa, sem nenhuma explicacdo de como desenhar.”
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Podemos verificar que o conteudo deste trecho do DSC1 mostra
claramente a desvalorizagao por parte da instituicdo e/ou dos professores em
relacdo ao ensino de DML. Quando as instituicbes possuiam tal disciplina ou
ela era ‘muito solta’, ‘'vaga’ e os conteudos dados nao eram pertinentes.

Além disso, os professores que ministravam a disciplina de Artes pouco
se debrucavam em questdes de ordem mais tedrica, fazendo com que o tempo
da disciplina fosse preenchido por atividades sem sentido e sem embasamento
tedrico.

As fungdes superiores do ser humano somente se especializam quando ha
esta caminhada trilhada entre educandos e seus professores, sem ela ndo ha

evolugao cognitiva.

e Categoria 4: Frustragcdao quanto as expectativas de aprender o

Desenho a mao livre (DML)

Fechando este primeiro bloco de analise, temos o seguinte trecho do

DSC 1 a ser analisado:

“Acredito que deveria ter sido exposto mais ao estilo a mao livre, entdo
as aulas de DML né&o atenderam as expectativas, nem eram o que esperava de
uma classe de Artes. No nono ano, a primeira aula comegou incrivel, pois a
professora disse que veriamos muita coisa nova, mas ndo aprendi o que
gostava, porque sempre queria aprender mais, portanto n&o atingi 0s
aprendizados esperados. Aprendi o que esperava, pois ja sabia que o ensino

néo seria bom. As aulas eram horriveis, mas eu ja sabia que seriam.”

A ultima parte do DSC1 apresenta uma realidade preocupante em
relagdo ao ensino de DML — ha desanimo, frustragao, consciéncia de que nao
se aprendeu o que deveria e, sobretudo, resignagcao quanto a qualidade do
ensino e da aprendizagem do DML.

Podemos verificar que o ultimo ano do ensino fundamental, que deveria
para tais educandos ser motivo de empolgagao quanto a novas aprendizagens
e desenvolvimento de habilidades, em relacgato a DML se resumiu a

constatacdo de que nada seria diferente dos anos anteriores.
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Segundo Vygotsky (1987, p.43) toda a agdo humana ira ser baseada na
mediacdo e tal acdo se dara sempre num contexto socio-histérico ou
sociocultural.

A escola, como promotora do saber institucionalizado, tem o dever de
propiciar aos educandos formas de interagirem entre si, em pares em
igualdade de condigdes culturais e cognitivas, ou ainda com pares mais
avancgados (colegas mais adiantados ou professores), a fim de evoluirem
cognitivamente, aprendendo e se apropriando cada vez mais dos conceitos
cientificos abordados no contexto escolar.

Podemos observar que no DSC1 fica evidente o interesse dos alunos, o
desejo de aprender DML, apesar de suas frustragcbes quanto a este
aprendizado. E possivel perceber ainda, que existe uma falta de valorizagdo da
disciplina nas instituicées de ensino.

Conforme o que afirmam Fernandes e Silva apud Gomes (1996, p.89),
muitas pessoas acreditam que o verbo e a aritmética sédo suficientes para que o
individuo se desenvolva plenamente. Porém, este pensamento € equivocado e
demonstra que boa parte dos governantes que embasam e direcionam a
educacao formal talvez nunca utilizassem a expressao do desenho.

Desta forma, segundo Gomes (1996, p.65) desconhecem e
desvalorizam o potencial que o desenho proporciona para que as pessoas
participem diretamente dos processos de transformacido, aprimoramento e
mudangas culturais, apesar de a linguagem verbal predominar em nossas
universidades, como exposto anteriormente, o raciocinio visual ndo limita o

pensamento cientifico.

Buscando responder a indagagao que fomentou a analise do DSC 1 —
Indagagado 1: O que vocé aprendeu nas aulas de desenho a mao livre no

Ensino Fundamental era o que vocé esperava aprender? Justifique.

Podemos verificar que os alunos nao aprenderam praticamente nada, a
nado ser teorias esparsas de desenho, trago, ponto com alguma teoria
relacionada ao desenho, mais especificamente o conteudo de pontilhismo foi

trabalhado, ndo sendo aquilo que eles esperavam aprender no ensino
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fundamental em DML. Isso aconteceu porque os professores nao
demonstravam interesse em ensinar conteudos relativos ao conteudo de
desenho nas aulas e a maioria dos alunos também ndo demonstrava interesse

no conteudo e na disciplina.

Na sequéncia passamos a apresentar a analise do DSC2.

5.2.1 A Coleta de Dados da IAD2:

Indagagdo 2: O que vocé aprendeu nas aulas de desenho a mao

livre era o que vocé esperava aprender? As aulas ajudaram na melhora do

seu desenho? Justifique.

Expressoes-chave Ideias centrais Ancoragem

(S1) Sempre gostei de | Chegou sem
desenhar, porém nao tinha base do ensino
muita nogao e habilidades, fundamental

a disciplina de desenho a
Mao Livre ajudou muito.
Heouve—uma—melhora—nos
desenharmao—e—pé—

, gostei
bastante e gostei do
resultado. Os—trabalhes
escolhidos—foram—muito

(S2) Melhorei um pouco, | Expectativa muito
mas—devido—ao—modo

na ; ;
outras coisas para melhorar
mais-o-meu-desenho-

alta

0os exercicios de linhas e
tons ajudaram bastante,
pllerls Ialntels o t|F||I|a Fuita
linha—reta—sem—o—uso—da
regua—

Esperava mais das aulas de
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(S3) Acho que houve uma

melhora sim. Por—mais—que
eu—ainda—ache—algumas
COISaS GI enllplleradellsrde Ialzel
melhor

N . o d I

imagino que seja por nhao
termos uma base do
desenho, entdo—desenhos

i : Hico

mim: Fiquei satisfeita com o
resultado por ter tido uma
boa evolucéo.

Satisfacdo com o
resultado

muitos—avangos. Para mim,

que chegou ao curso com
zero nocao de desenho, me
senti extremamente feliz
com 0s resultados.
Consegui ter avangos que
jamais imaginei que teria e
estou—buscando—melhorar
mais-e-mais-

As aulas
ajudaram na
melhora do
desenho
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S5) Sim, eu acho que houve | As aulas ajudaram

melhora, eu-consige-termais | na melhora do
nocdo—de—espagco—para | desenho

pisso—EuU gostei muito das
aulas;—as—vezes—so—ficava
meio apertado o prazo dos
trabalhos,—mas—as—aulas—em

e estou satisfeito
sim.

S6) Com certeza eu melhorei | Expectativa muito
muito com as aulas, eu | baixa

consegui melhorar o}
sombreamento no meu texto
e 0 meu desenho esta muito
mais realista agora—Eu—me
mas—depois—fluid.As  aulas
foram muito além do que eu
tinha ideia.

S7) Eu ndo sabia nada de | Chegou sem
desenho a mao livre porque | base do ensino
no ensino fundamental ndo | fundamental
tive nada disso. Fei—difieik;

mas—eoensegu: Estou bem
feliz.

Quadro 4: Instrumento de Analise de Discurso 2

Fonte: dados produzidos pela autora

Apos reagruparmos os dados do DSC2 encontramos algumas ideias

centrais interessantes, como pode ser visto no Quadro 5.
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Expressdes-chave

Ideias centrais

Ancoragem

A disciplina de desenho a
Mao Livre ajudou muito, os
exercicios de linhas,
sombreamento e tons
ajudaram bastante e acho
que houve uma melhora,
sim. Consegui ter avangos
que jamais imaginei que
teria

As aulas ajudaram na
melhoria do desenho

Gostei bastante (das aulas) e
gostei do resultado, fiquei
satisfeita com o resultado por
ter tido uma boa evolucédo e
me senti extremamente feliz
com os resultados.

Satisfagdo com o resultado

Nao esperava tanto, foram
aulas melhores do que eu
esperava.

Expectativa muito baixa

Sempre gostei de
desenhar, porém nao tinha
muita nocao e habilidades.
Para mim, que chegou ao
curso com zero nogao de
desenho, imagino que seja
por ndo termos uma base
do desenho.

Chegam sem base
do ensino
fundamental

Gomes

Esperava mais das aulas de
DML.

Expectativa muito alta

Quadro 5: IAD2 — Agrupamento das ideias centrais de mesmo sentido

Fonte: dados produzidos pela autora
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Ao unirmos o DSC2 chegamos a alguns indices discursivos bastante
interessantes no tocante a nossa indagagao 2.

Observemos o que os dados nos trazem.

As aulas de DML ajudaram na melhoria do desenho e houve satisfacao
com o resultado, embora as expectativas sejam muito altas ou
devido a falta de base no ensino fundamental.

A disciplina de desenho a Mao Livre ajudou muito, os exercicios de linhas,
sobreamento e tons ajudaram bastante e acho que houve uma melhora, sim.
Consegui ter avangos que jamais imaginei que teria. Gostei bastante (das
aulas) e gostei do resultado, fiquei satisfeita com o resultado por ter tido uma
boa evolugdo e me senti extremamente feliz com os resultados. Sempre gostei
de desenhar, porém nao tinha muita nogcao e habilidades. Para mim, que
chegou ao curso com zero nogao de desenho, imagino que seja por nao
termos (tido) uma base do desenho.

pois tinha

Esperava mais das aulas de DML pois minha expectativa era muito alta

Quadro 6 - |IAD2 — Instrumento de Analise de Discurso 2

Fonte: dados produzidos pela autora

A partir de tais indices discursivos chegamos as seguintes categorias de

analise, para o IAD2:

Categoria 5: As aulas ajudaram na melhoria do desenho a mao livre;

e Categoria 6: Satisfagao com o resultado alcancado;

e Categoria 7: Expectativa muito baixa ou muito alta em relagdo as aulas

de DML,

e Categoria 8: Alunos chegam sem base de DML do ensino médio.
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A seguir passamos a analisar o DSC2 seguindo as categorias 5, 6 7 e 8,

anteriormente referidas.

e Categoria 5: As aulas ajudaram na melhoria do desenho a

mao livre:

Segundo a DSC2: “As aulas de DML ajudaram na melhoria do desenho e
houve satisfagdo com o resultado, embora as expectativas sejam muito altas ou

muito baixas devido a falta de base no ensino fundamental.”

Como podemos perceber a partir do trecho acima houve uma mudanca
substancial na qualidade das respostas dadas pelos sujeitos de pesquisa no
DSC2, em relagao ao DSC1.

As respostas trazem a questao das aulas de DML auxiliando na melhoria
do desenho dos educandos, mostrando que estes estdo satisfeitos com os
resultados obtidos no processo de aquisicdo das técnicas de desenho a mao
livre.

O objeto do conhecimento a ser adquirido, a técnica do desenho a méo
livre foi alvo de aprendizado e o professor conseguiu ‘fazer o meio de campo’
necessario para que o DML fosse aprendido.

Observamos, ainda, que as expectativas de apreensdo do objeto de
conhecimento alvo se dividem em polos opostos — ou ha a expectativa, por
parte dos alunos de que eles saiam desenhando ou o oposto — que nada
aconteca.

Percebemos esse amalgama de sentimentos nas seguintes passagens:

“‘Gostei bastante (das aulas) e gostei do resultado, fiquei satisfeita com o
resultado por ter tido uma boa evolugao e me senti extremamente feliz com os

resultados.”

“Esperava mais das aulas de DML, pois minha expectativa era muito alta.”
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Ambas expressam o misto de sentimentos relativos a experiéncia das
aulas de DML, geradas por uma mesma situagdo — inexisténcia de conteudo
referente a disciplina ou mesmo inexisténcia da disciplina durante o ensino
fundamental.Os educandos que participaram deste processo perceberam que
seu salto foi quanti e qualitativamente mais alto do que aquele que realizaram
durante o ensino médio, uma vez que tiveram subsidios para aprimorar sua
técnica e extrapola-la.

Os alunos ndo foram deixados sozinhos, buscando saltar conforme
acreditavam ser a melhor maneira, mas sim, houve diretrizes que os auxiliaram

NO Processo.

e Categoria 6: Satisfagdao com o resultado alcangado

Nesta categoria tivemos a oportunidade de analisar os dados que
apresentam a satisfagdo dos educandos para com o resultado que conseguiram
alcancar com as aulas de DML. Os trechos do DSC2 que trazem

especificamente tal questao de modo mais evidente sdo os seguintes:

‘A disciplina de desenho a Mé&o Livre ajudou muito, os exercicios de linhas,
sombreamento e tons ajudaram bastante e acho que houve uma melhora, sim.

Consegui ter avangos que jamais imaginei que teria.”

“Gostei bastante (das aulas) e gostei do resultado, fiquei satisfeita com o
resultado por ter tido uma boa evolugdo e me senti extremamente feliz com os

resultados.”

Em relagdo ao primeiro excerto anteriormente apresentado podemos
dizer que a satisfacdo aconteceu devido aos educandos terem exercitado
bastante o DML através dos exercicios propostos pelo professor, que vai com

sua experiéncia adquirida permeando a experiéncia educativa no grupo, em
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suas aulas, com atividades pensadas especificamente para dar conta da
evolucao das aptiddes para o desenvolvimento do DML.

Conforme Vygotsky (2007, p.133) mesmo refere, o meio dita a forma de
comunicagéo e de interagdo entre o ensino e a aprendizagem — que pode ser
verbal, imagético, sonoro, entre outros, mas precisa propiciar o salto qualitativo
do educando no caminho para a aprendizagem de novos conceitos cientificos.

A prépria Beth Edwards (2007, p.78) explica que o ato de desenhar € um
processo deveras curioso e que é tao ligado ao processo de ver que seria dificil
separar um do outro. E que a capacidade de desenhar ira depender da forma
como o artista enxerga o mundo que o cerca, sendo tal forma de ver
extremamente enriquecedora para as vivéncias que o desenho mostrara.

Ja o segundo excerto referido nessa categoria de analise busca dar

conta do binémio ‘aula de DML/prazer de aprender.’

“Gostei bastante (das aulas) e gostei do resultado, fiquei satisfeita com o
resultado por ter tido uma boa evolugdo e me senti extremamente feliz com os

resultados.”

Tal parte demonstra o contentamento dos informantes quando percebem
que as aulas de DML sao efetivas para que eles consigam chegar ao intento
inicial — aprender a desenhar a mao livre e ainda apreciarem suas producdes
artisticas.

Neste ponto temos o artefato cultural DML sendo colocado como um bem
cultural que pode e deve ser ensinado para as geragdes futuras, sendo que
para Vygotsky (2007, p.140) a dimensao cultural deve ser considerada por ser
um condicionante fundamental na internalizagdo consciente de novos
conhecimentos adquiridos socialmente.

Precisamos compreender que para o autor € de suma importancia levar
em consideracédo a dimens&o sociocultural no ensino e na aprendizagem. Tal
fato ocorre ndo s6 na aprendizagem, mas no proprio desenvolvimento humano.
Os seres humanos aprendem somente aquilo que |hes traz significado, pois se
empenham para conseguir resultados 6timos quando motivados no processo de

aprendizagem.
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e Categoria 7: Expectativa muito baixa ou muito alta em relagao as
aulas de DML

Nesta penultima categoria de analise lidamos com as expectativas
criadas em relacdo ao ensino de DML, especialmente levando em
consideragao as experiéncias pregressas dos educandos em relagao ao ensino
e a aprendizagem de DML.

Verificamos, assim, dois polos opostos, que vao desde a n&o esperar
nada das aulas da disciplina e serem surpreendidos positivamente, até a

esperar algo fora do normal e as expectativas ndo serem supridas.

“Néo esperava tanto, foram aulas melhores do que eu esperava pois tinha
expectativa muito baixa.”

“Esperava mais das aulas de DML, pois minha expectativa era muito alta.”

Tais opostos fazem parte do processo de ensino e de aprendizagem em
qualquer disciplina e conteudo, mas especialmente em DML os educandos
tendem a esperar resultados irreais para o tempo de exposicao as atividades —
sejam eles bons ou ruins e cabe ao professor auxiliar seus alunos a
compreenderem que o DML, como qualquer outro conteudo humano, passivel
de ser ensinado e aprendido necessita de tempo para maturagdo e
aprimoramento de habilidades especificas.

Mesmo para os educando que acreditaram chegar ao seu auge em DML
faz parte da tarefa do professor mostrar que um longo caminho deve ser
percorrido até que se chegue a exceléncia.

Vygotsky (2007, p.144) afirma que o desenvolvimento das funcdes
mentais internas se produz em conjunto com fatores externos, a saber: com
estimulos que podem ser realizados tanto por registros textuais ou por
desenhos ou figuras, no caso da DML. A mediacdo adequada é aquela

realizada com instrumentos que auxiliam o educando a se apropriar de forma
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eficiente do conhecimento humano a que esta sendo exposto no momento da
aprendizagem.

Edwards (2007, p.143) explica que o mistério e a magia da capacidade
de desenhar reside na capacidade de efetuar uma mudanca no estado
cerebral do ver e do perceber, uma vez que quem vé as coisas da maneira
especial pela qual os artistas experientes véem, pode vir a desenhar muito
bem. Sendo assim, é preciso muito mais transpiragao do que inspiragao para

o aprimoramento do DML.

e Categoria 8: Alunos chegam sem base de DML no ensino médio

A ultima categoria de analise dos dados buscou analisar os efeitos do
ensino e da aprendizagem de DML em alunos que chegaram sem a base
devida ao ensino médio, em funcédo de nio terem tido, no ensino fundamental,
condicbes de ensino e de aprendizagem que os auxiliassem no
desenvolvimento do desenho a méo livre.

O trecho escolhido para ilustrar tal categoria € o seguinte:

“As aulas de DML ajudaram na melhoria do desenho e houve satisfagdo com o
resultado, embora as expectativas sejam muito altas ou muito baixas devido a

falta de base no ensino fundamental.”

Cremos que este excerto engloba todos os demais, uma vez que aponta
diversas situagdes que influenciam/influenciaram no processo de ensino e de
aprendizagem do DML, a saber: as aulas que qualificaram o desenho dos
educandos; a satisfagdo com o resultado a partir das expectativas pessoais de
cada aluno e, sobretudo as frustragdes trazidas por anos de escolarizagio
devido ao modo como os educandos vivenciaram o ensino e a aprendizagem
do DML.

Sabemos nao ser tarefa facil suprir as necessidades educativas
advindas de anos e anos de praticas mal conduzidas, por isso mesmo que

entendemos que tal situagéo é utopica e dificil de ser ressignificada.
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No entanto, parece-nos que se prepararmos um material de qualidade,
baseando nossa pratica docente em teorias educacionais soélidas podemos
fazer com que uma nova historia seja contada — uma na qual os educandos
consigam compreender o motivo de estarem na sala de aula, estudando
determinado conteudo e aplicando técnicas anteriormente testadas e balizadas.

Gerbasi e Costa (2015) explicam que:

A memodria realiza composic¢des, articulagdes, transformacgdes, que
variam deindividuo para individuo e de um tempo para outro, como
se estivesse narrando sua prépria historia, contada de modo Unico
por cada pessoa, conforme seu jeito de assimila-la. Duas pessoas
nao contam a mesma historia que ouviram e, quando usam as
mesmas frases decoradas ao pé da letra, isso ndo significa que
tenham a mesma representacdo consciente e interior. A consciéncia
somente o EU tem acesso — e ninguém mais —, por mais que se
possam escanear as transformagdes neurais do cérebro, como
pensam os materialistas monistas.(GERBASI, COSTA, 2015, p.91)

Sendo assim, cada individuo trara as marcas individuais de seus
processos de escolarizagado formal, ndo podendo o professor dar conta de cada
um de forma individual.

Para Vygotsky (2007, p.160) o aprendizado n&ao altera nossa
capacidade global de focalizar a atencdo, no entanto, desenvolve varias
capacidades de focalizar a atencao sobre varias coisas diferentes.

Sendo assim, um treino especial na area do desenho, por exemplo,
modificara o desenvolvimento global quando seus elementos, seus
materiais e seus processos forem similares em outros campos especificos
do aprendizado humano.

Também Beth Edwards (2007, p.144) afirma algo similar quando diz que
ao desenharmos, recorremos a uma partede seu cérebro que € obscurecida
pelos interminaveis detalhes do nosso dia a dia.

A partir de tal experiéncia poderemos desenvolver, segundo a autora, a
capacidade de perceber as coisas de uma maneira nova, em sua totalidade,
descobrindo novas possibilidades ocultas para novas combinacdes. Explica, ao
final, que solugdes criativas para problemas pessoais ou profissionais poderao

vir a ficar acessiveis, através de novas maneiras de pensar e utilizar o
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cérebro, quando conseguirmos generalizar aprendizados que foram acessados
através da aprendizagem do desenho.

Finalmente, podemos observar neste discurso, que a disciplina de DML
ajudou muito para o aprendizado do desenho a mao livre e os resultados foram
bastante satisfatérios, apesar da falta de base no ensino fundamental e das
expectativas em relacdo a mesma serem muito altas ou muito baixas.

Apds a analise realizada cremo poder responder a nossa segunda

indagacao relativamente aos dados do DSC2:

Indagacdo 2: O que vocé aprendeu nas aulas de desenho a mao
livre era o que vocé esperava aprender? As aulas ajudaram na melhora do

seu desenho? Justifique.

Os sujeitos afirmaram que melhoraram muito, tendo avangos que nao
imaginariam antes, tendo ficado satisfeitos com a evolugéo e com os resultados
obtidos. Referiram que exercicios com linhas, sombreamentos e tons
realizados na disciplina de DML promoveram avangcos em relagcdo ao
aprendizado do desenho a méao livre.

Na proxima secdo analisaremos os desenhos dos informantes deste
estudo, a fim de verificar se a sequéncia didatica proposta por Edwards (2007,

p.159) foi efetiva para o desenvolvimento do DML.

5.3 A analise dos autorretratos dos sujeitos

Os desenhos apresentados nessa secgéo foram realizados pelos sujeitos
que participaram da coleta do DSC, anteriormente descrito e analisado.
Entendemos que visualizar o processo de DML vivenciado pelos informantes
dessa pesquisa € um elemento essencial para a validagdo da aplicagado da
sequéncia didatica proposta por Edwards (2007) e, assim, legitimar nossa ag&o
docente seguinte tal aporte tedrico, corroborando sua utilizagdo em sala de

aula, na disciplina de DML.
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Para analise dos autorretratos em primeira e segunda versao foi utilizada
a habilidade de uso de luz e sombras no desenho, segundo Dias (2007) e a
caracterizagao de autorretratos na contemporaneidade de Faria (2019).

Passemos a analise dos desenhos dos 07 sujeitos envolvidos no
processo.

Cabe lembrarmos que os autorretratos denominados de 1 foram
elaborados em 30/03/2021 e antes da aplicagdo da sequéncia didatica de
Edwards (2007), enquanto os autorretratos chamados de 2 foram feitos em
31/05/2021, apdés a aplicagdo de toda a sequéncia didatica proposta por
Edwards (2007).

Na proxima sessao apresentamos os autorretratos 1 e 2 dos 07 sujeitos

de pesquisa analisados.

5.3.1 Sujeito 1: Autorretrato 1 e 2

Figura 2: Autorretratos 1 e 2 — Sujeito 1

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).

90



Como podemos verificar, no primeiro desenho notamos que o Sujeito 1
utiliza o sistema de simbolos* dos anos de desenho infantil, que se incorporou
a memoria.

Os olhos, o nariz e a boca poderiam pertencer a qualquer pessoa, pois
esta manifestado da forma simbdlica que desenvolveu na infancia, no que sabe
acerca do objeto percebido e ndo no que tem diante dos olhos. Também né&o
utiliza as sombras e luz para delimitar os espacos, recorrendo aos contornos
para tal.

Podemos observar neste autorretrato exatamente aquilo que Dias (2007)
ressalta em relagao a habilidade de utilizar luz e sombras nos desenhos. Nesta
primeira versao percebemos claramente a dificuldade do Sujeito 1 no sentido
de transmitir veracidade ao desenho realizado.

Notamos, claramente, que ndo foi conseguida a “ilusdo” da
tridimensionalidade na folha bidimensional, ficando comprometida a questao da
profundidade.

Por outro lado, Faria (2019, p.34) chama a atengao sobre o aspecto das
sutilezas do retratado, quando pensamos em caracterizagdo do autorretrato na
contemporaneidade. Segundo ele, no autorretrato, caso procuremos a
semelhanga, além do cuidado com a fidelidade precisamos analisar as
sutilezas, as peculiaridades da fisionomia e da expressividade do modelo.

No autorretrato 1 do Sujeito 1 ndo percebemos a verossimilhanga com o
real, com o eu que se autorretrata, pois essa primeira versao poderia tal
desenho retratar qualquer pessoa.

Especialmente o olhar é ponto considerado fundamental por Faria (2019)
para passar a ‘alma retratada’. Segundo ele, ao retratar ou se autorretratar, o
artista utiliza diferentes técnicas e materiais, para colocar em jogo a linguagem
do retrato e do olhar; bem como a engenhosidade técnica usada na captura da
semelhanga do olhar que se deve analisar ao contemplar o autorretrato.

Explica que o autorretrato precisa passar o brilho do olho e a luz que é
refletida nele, de tal maneira que ele possa brilhar. Tais caracteristicas

mencionadas por Faria (2019, p.35) também inexistem nessa primeira versao

4N.A: Quando nos referimos a simbologia infantil no desenho estamos falando sobre a maneira
como uma crianga aprende a fazer um olho, por exemplo. Ela vé uma pupila redonda e comeca
fazendo uma bolinha. Depois puxa as palpebras, coloca o cilios, etc.
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do autorretrato do Sujeito 1. Ja no Autorretrato 2 conseguimos perceber
caracteristica pessoais, onde podemos reconhecer o sujeito. O sistema de
simbolos foi abandonado e a profundidade e a perspectiva se dao através da
luz e sombra, principalmente na area do nariz. Como bem atenta Dias (2007,
p.5) ja se consegue perceber, na segunda versao do autorretrato do Sujeito 1,
alguns contrastes luminosos que transmitem veracidade a expressao
autorretratada.

De forma mais efetiva, na segunda versao do seu autorretrato, o Sujeito
1 consegue passar a ilusdo de que ha tridimensionalidade, especialmente na
area do pescogo, além de mais ilusao de profundidade.

A sensacéao ‘chapada’ da versao 1 evoluiu na segunda versdo para um
nariz que possui profundidade e, principalmente, personalidade. Conforme bem
ressalta Faria (2019, p.34) existe, ja no autorretrato 2, a semelhanga do olhar
que se deve analisar ao contemplar um autorretrato, uma vez que nessa
segunda versao € possivel captarmos certa profundidade expressiva no olhar e

a luz que é refletida nele. Passemos aos autorretratos do Sujeito 2.

5.3.2 Sujeito 2: Autorretrato 1 e 2

Figura 3: Autorretrato 1 e 2 - Sujeito 2

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).
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Ao analisarmos o Autorretrato 1 do Sujeito 2 podemos verificar que o
desenho nao apresenta contornos marcados, muito embora a proporgéo e
posicionamento de formas estejam bem resolvidos e existindo ja, nessa
primeira versao, um trabalho com luz e sombras, sugerindo que o sujeito 2 ja
possui um desenho mais evoluido. No entanto, ainda ha pouca perspectiva, o
desenho parece “chapado” no papel e, embora possamos ver alguns tragos
caracteristicos da sua imagem, ainda percebemos simbolos desenvolvidos na
infancia como o contorno da boca.

Como bem ressalta Dias (2007, p.55) o contraste entre sombras e luz é
utilizado em pintura e em desenho para que a manipulagcdo dos contrastes
luminosos dé a ideia de veracidade, de transformar as dimensoes
bidomensionais da folha ou da tela em situagdes tridimensionais — altura,
largura e profundidade.

No autorretrato acima percebemos claramente a ideia bidimensional da
produgdo, uma vez que nao ha tragos, nessa primeira versdo, que passem a
ideia de tridimensionalidade, em especial da ideia de profundidade, ainda que o
Sujeito 2 parega possuir mais base de desenho a mao livre do que os demais.

Pensando no que diz Faria (2019, p.126) em relagdo ao autorretrato,
este deve ser a expressdo, na contemporaneidade, dos sentimentos de
instabilidade, de mudanca e de transformacao percebidos em diferentes niveis
em nossa sociedade, indo além da mera perspectiva de ‘fotografia’ do
autorretratado.

Desse modo, ao analisar o autorretrato 1 do Sujeito 2 podemos
verificar que nao ha indicios, nessa primeira producdo, de caracteristicas
pessoais e socialmente marcadas do autorretratado. Na verdade, tal
autorretrato poderia bem ter sido produzido a partir de uma foto 3X4, tamanha
a impessoalidade existente nele.Quando analisamos o Autorretrato 2 do Sujeito
2 notamos que o seu poder de percepgao aumentou, alargando assim, sua
capacidade de desenhar o que foi visto. Podemos reconhecer perfeitamente as
caracteristicas faciais do sujeito, existe mais profundidade no desenho, obtido
através do sombreamento e o sistema de simbolos desenvolvido na infancia foi

completamente abandonado. Houve um acréscimo no estilo proprio do trago,
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um estilo individual, uma maneira unica de desenhar.

Segundo a visdo de Dias (2007, p.55/56) que nos expdes acerca da
importdncia de que as sombras e a luz nos tragam a ilusdao de
tridimensionalidade, em oposicdo a bidimensionalidade da folha ou da tela,
podemos verificar que no autorretrato 2 tais contrastes foram bastante
explorados, especialmente, nos olhos, nariz, boba e pescogo pelo Sujeito 2.
Ha, ainda, em algumas partes do cabelo, préximo as orelhas, a ideia de
tridimensionalidade. Segundo Faria (2019, p.33) a questao de retratar ou de se
autorretratar presume a representagdo da alma de alguém, sendo que
captacao de vestigios que darao a ideia da esséncia do autorretratado exigira
envolvimento com a produgdo desenho que requerem conhecimento
anatdmico, fisiondmico e das técnicas de aplicacdo de luz e de sombras,
fundamentais para se dar a ideia de tridimensionalidade na obra.

Nesse sentido, conseguimos perceber de forma clara, ja no autorretrato
2, nuances pessoais da ‘alma’ do autorretratado, ndo percebidos na versao 1
do seu autorretrato. O préprio uso do piercing mal notado no autorretrato 1
torna-se, na versao 2, um elemento principal na composi¢ao da personalidade
do Sujeito 2, bem como o sinal na bochecha esquerda do Sujeito 2, que eleva-
se ao patamar de elemento diferenciador deste informante em relagao aos
demais. O referido sinal, no autorretrato 1do Sujeito 2 nos parece quase
indiferenciada.

A seguir, passamos a analisar os autorretratos do Sujeito 3.
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5.3.3 Sujeito 3: Autorretrato 1 e 2

Figura 4: Autorretrato 1 e 2 — Sujeito 3

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).

Ao observarmos o Autorretrato 1 do Sujeito 3 podemos verificar que os
simbolos estdo bastante presentes, ainda que estrutura esteja correta, com
todos os elementos no seu devido lugar, fica dificil reconhecer o sujeito, pois
faltam detalhes caracteristicos, além de volume e de perspectiva.

Sobre os aspectos citados anteriormente por Dias (2007, p. 55) que
expode, especificamente, sobre a importancia do uso de sombras e luz para dar
a ilusao de profundidade que nessa versao tal utilizacio inexiste.

O autor refere que a auséncia de cor — “tanto nos sélidos, como nos
meios artisticos com os quais os exercicios de “luz e sombra” deverao ser
realizados, geralmente com papel e lapis, as vezes o esfuminho para

esmaecer os contrastes -- remete-nos a ja referida dualidade de nossa

compreensao da visdo”. (DIAS, 2007, p.55). Tal desenvolvimento da
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técnica de DML nao é verificada nessa versao 1 do autorretrato do Sujeito
3.

Em relagdo ao que expde Faria (20, p.34) sobre a importancia do
olhar no autorretrato passar a esséncia de quem se retrata, podemos
verificar que ndao ha, na versdao 1 analisada, nada que assinale
caracteristicas pessoais, subjetivas, do informante em questéo.

Uma situacio especifica a ser vista € a de que: “Devemos analisar de
perto o brilho do olho e a luz que é refletida nele, de tal maneira que ele retorne
ao brilhar.” (FARIA, 2019, p.34). Tal caracteristica ndo é observada na verséo 1
do autorretrato do Sujeito 3, uma vez que os olhos desenhados né&o
apresentam vivacidade ou personalidade.

Analisando o Autorretrato 2 do Sujeito 3 podemos perceber que o
informante adquiriu um maior poder de percepgao, acrescentando detalhes que
caracterizam o rosto. Também aumentou o volume e perspectiva, tirando o
desenho de duas dimensdes e trazendo para a terceira dimensao, conforme
nos explica Dias (2007, p.55).

Sobre tal aspecto, em especial, cabe dizer que é possivel perceber o
jogo de sombras e luz buscando dar ideia de profundidade em especial na
parte superior da cabeca, na testa e na parte superior do pescogo, préximo a
gola da blusa. Tal parte da vestimenta do Sujeito 3, desenhada pelo Sujeito 3,
também passam a ideia de tridimensionalidade.

Em relacdo ao que diz Faria (2019, p.34) acerca da luz como um fator
diferenciador no olhar, presente nos autorretratos, tivemos a oportunidade de
verificar que na representagdo do olhar, na versdo 2 deste autorretrato ha o
esforco pela captura da semelhanga do olhar do Sujeito 3.

Ha, nessa segunda versao, “o brilho do olho e a luz que é refletida nele,
de tal maneira que ele retorne ao brilhar.” (FARIA, 2019, p.34).

A seguir, passamos a avaliagao do autorretrato 1 do Sujeito 4.
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5.3.4 Sujeito 4: Autorretrato 1 e 2

Figura 5: Autorretrato 1 e 2 — Sujeito 4

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).

Ao analisarmos a figura 15, acima, verificamos que este autorretrato 1
do Sujeito 4 esta carregado de simbolos que se sobrepdem as percepgdes
interferindo no desenho, como a boca, os olhos, o nariz e os cilios.

Ainda ha distor¢des nas formas: os olhos estdo grandes demais em
relagcdo ao rosto e ha um achatamento do créanio, ja que a parte superior da
cabeca nao parece tao importante quanto a metade inferior desta, que contém
os tragos mais caracteristicos da figura humana.

Dias (2007, p.54), no que diz respeito a utilizagcdo de sombras e de luz
neste autorretrato 1 do Sujeito 4, em relagao a tridimensionalidade, nos auxilia
a perceber que houve um movimento do referido sujeito no momento da
realizacao da representacao do seu nariz e boca. Entretanto, tal informante nao
conseguiu passar, de fato, a ideia de profundidade necessaria e exigida em tal
representagao.
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Faria (2019, p.33) nos traz subsidios de analise, especialmente em
relagdo a questdo mimética que ha entre o autorretratado e seu autorretrato.
Nesse sentido, mais uma vez, como ja ocorrido em outras primeiras versdes
dos autorretratos analisados até este momento, ndo ha semelhancga e “o
cuidado com a fidelidade e com o retratado requer, portanto, atencido as
sutilezas, as peculiaridades da fisionomia e da expressividade do modelo.”
(FARIA, 2019, p.33).

Ao analisarmos o autorretrato 2 do Sujeito 4 notamos que o sistema de
simbolos foi abandonado e houve corre¢cao das proporgoes.

Em relacido ao uso de sombras e luz, nesse autorretrato, verificamos que
tais elementos foram utilizados de forma efetiva para dar nocédo de
tridimensionalidade ao autorretrato 2 do Sujeito 4, segundo as diretrizes
elencadas por Dias (2007).

Notamos que o nariz, a parte superior do labio, o queixo, bem como as
macas do rosto se tornaram, em tal versdo, mais proeminentes, ndo sendo
mais possivel verificar a bidimensionalidade desses detalhes no autorretrato
analisado.

Além disso, o contorno da testa e do pescogo préximos ao rosto da
versao 2 passam a ideia de profundidade, além dos cabelos proximo ao rosto
conseguirem passar a ideia de movimento.

Farias (2019, p.34) nos auxilia a analisar essa segunda versao do
autorretrato do Sujeito 4 a partir da expressao do olhar nela presente.Segundo
este autor: “Ao retratar, o artista utiliza diferentes técnicas e materiais, para por
em jogo a linguagem do retrato e do olhar; a engenhosidade técnica usada
para capturar a semelhanga do olhar que se deve analisar ao contemplar o
retrato”. (FARIA, 2019, p.34). Sendo assim, ao analisar o olhar da versao 2 do
Sujeito 4 verificamos que ha expressividade nele, bem como o informante
conseguiu retratar, de certa forma com efetividade, o brilho do olho e a luz que
nele se reflete, especialmente préximo as pupilas.

Ha, ainda, segundo Faria (2019) uma expressividade em tal autorretrato
que condiz com a ideia de que na contemporaneidade se faz necessario
passar, além da verossimilhanga com o sujeito que se autorretrata, também a

sua esséncia, a sua subjetividade enquanto ser unico.
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A seguir, passamos para a analise dos autorretratos do Sujeito 5.

5.3.5 Sujeito 5: Autorretrato 1 e 2

Figura 6: Autorretrato 1 e 2 — Sujeito 5

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).

Ao analisar o desenho 1 do Sujeito 5 notamos que embora tal Sujeito ja
soubesse desenhar, este usava pouco a luz e sombras, trabalhando mais com
tracos vigorosos e marcados no desenho.

Ha, nessa primeira versao, algumas tentativas de dar a ilusdo de
profundidade, através da utilizagdo de luz e sombras - na regido do nariz, das
macas do rosto e do pescogo. No entanto, os tragos extremamente vigorosos
do restante do desenho “pesam” no conjunto analisado, especialmente os
tracos do cabelo que parecem riscos feitos de forma descuidada, que n&o nos
passam sensagao de movimento.

Segundo Dias (2007, p.56) sera a auséncia de cor tanto em sdlidos
como numa obra artistica, nos quais o exercicio luz e sombra serdo
realizados, geralmente com papel e lapis e, as vezes, com o uso do
esfuminho para esmaecer os contrastes, que nos remetera a dualidade de

nossa compreensao da visao.
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No caso da versdo 1 do autorretrato do Sujeito 5 ndo conseguimos
abstrair as formas desenhadas em sua tridimensionalidade, devido a
vigorosidade aplicada aos tragos do autorretrato analisado.

Faria (2019, p.36) acerca da percepgédo das cores nos explica o
seguinte:

As cores, isto é, os estimulos que causam as sensagdes cromaticas,
devem ser considerados de duas formas: a radiacdo luminosa visivel
e a substdncia material que absorve refrata e reflete os raios
luminosos que sdo difundidos sobre esta mesma matéria. E complexa
a forma como se da a absorcao da luz e imediata reflexdo, gerandoa
percepcao cromatica (...).(FARIA, 2010, p.36)

No caso do autorretrato 1 do Sujeito 5, analisado nessa secao,
podemos verificar que o excesso de vigor aplicado aos tragos do desenho
analisado fizeram com que uma grande area do desenho fosse escurecida,
absorvendo a luz do entorno e tornando o conjunto pouco agradavel a
visdo.

Uma ultima questao a ser referida diz respeito a representacéo dos
olhos na versado 1 do autorretrato do Sujeito 5.

Na primeira versao, parece a quem observa o desenho que o
informante estivesse tentando mostrar alguma diferenga anatdmica que
possui entre os olhos esquerdo e direito, uma vez que o no olho direito
parece haver uma reflexdo de luz que inexiste no olho direito do
autorretrato analisado. Porém, na verséo 2 do autorretrato do Sujeito 5 tal
detalhe desaparece, tendo sido na versdo 2 o olho esquerdo que se
apresenta com tal caracteristica.

Nao tivemos a oportunidade de verificar, presencialmente, se tal
informante possuia tal diferenga anatdbmica que parece estar presente em
ambos os autorretratos, devido a aula da disciplina ser remota e tal
informante n&do abrir sua cdmera nas aulas (assim como a grande maioria
dos demais alunos da APNP).

Ja o autorretrato 2 do Sujeito 5 incorporou o sombreamento, trazendo
mais realismo como pode ser observado principalmente nos labios, nas magas
do rosto, nas palpebras, no nariz e no pescogo.Além disso, ja é possivel
perceber a ilusdo de tridimensionalidade em tal versdo, especialmente em

relacdo a questao da profundidade, segundo Dias (2007, p.56)
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Os tragos, em relagédo a versao 1 estdo menos vigorosos do que na
primeira versao do autorretrato 1 do Sujeito 5. Percebe-se que tal informante
busca, através do trabalho com sombras e luz, dar mais profundidade a
circunferéncia da cabeca. Porém, ainda ndo ha ideia de movimento nos
cabelos na segunda versao do autorretrato do Sujeito 5.

Nao podemos deixar de analisar o olhar, segundo Faria (2019, p.33)
apud Ramos (2010, p.14) esta versdo, uma vez que, segundo tais autores, o
retrato e o autorretrato “intimida-nos”, porque pelo olhar conseguimos um
alcance humano diferente ou inexistente nos outros géneros artisticos. E sera
este alcance que permite ao retrato e, por conseguinte, o autorretrato,
reivindicar o estatuto de uma verdadeira presenca. (FARIA, 2019, p.33)

Por esse viés, e analisado o olhar presente na versdo 2 do autorretrato
do Sujeito 5 é possivel percebermos, de forma mais efetiva, a esséncia do
autorretratado bem como entrever alguma subijetividade, inexistente no olhar
da primeira versdao.Na sequéncia trazemos a primeira e a segunda versao do

autorretrato produzido pelo Sujeito 6.

5.3.6 Sujeito 6: Autorretrato 1 e 2

Figura : Autorretrato 1 e 2 — Sujeito 6

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).).
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Ao observarmos a versao 1 do autorretrato do Sujeito 6 verificamos que
a percepcao dos espagos e dos relacionamentos estdo bons, mas existe o
achatamento do cranio, fato comentado por nés na 172 aula da sequéncia
didatica.

O informante 6 também faz uso de sombreamento, mas ainda usa da
simbologia infantil no contorno da boca, da orelha e dos olhos.

Especificamente em relagao a utilizacdo das sombras e da luz conforme
Dias (2007, p.55) refere entendemos que o Sujeito 6 apresenta, ja nessa
primeira versdo do seu autorretrato o conceito de sombreamento como técnica
para obtencéo da ilusao da tridimensionalidade.

Percebemos isso na aplicacdo de sombreamento nas palpebras, em
torno do nariz, nas magas do rosto, em torno da boca, no queixo e pescogo.
Todavia, tal esfor¢o vai de encontro a representacédo dos cabelos, uma vez que
esses ndo conseguem passar a ideia de volume e de movimento desejados, a
nao ser na franja. Os cabelos nos passam uma ideia bem inicial de tragado.

Ja Faria (2019, p.33) nos auxilia a analisar a primeira versdo do
autorretrato do Sujeito 6, segundo a qualidade do olhar representado nele. Tal
autor explica que tanto o retrato como o autorretrato possuem a capacidade de
fazer com que o observador se intimide, uma vez que é pelo olhar que
conseguimos alcancar o que de humano ha na representacao, € onde se pode
reinvidicar a real presenga do autorretratado.

Portanto, na versdo 1 do autorretrato do informante 6 ndo € possivel
adentrarmos na sua subjetividade, ja que ele ainda utiliza simbologia infantil na
representagcao dos olhos.

Ao analisarmos o autorretrato 2 do Sujeito 6 vemos que ele abandonou a
simbologia usada na infancia para a representagéo dos olhos e, muito embora
a boca ainda permaneca contornada, ela esta mais realista do que na primeira
versao.

Em relagdo a utilizacdo de luz e sombras no desenho, segundo Dias
(2007, p.56) percebemos que houve aumento consideravel uso do sombreado,
com fins de passar a ideia de tridimensionalidade no seu desenho.

Percebemos isso, principalmente na testa, nos olhos, no nariz, nas faces, no
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pescogo e no cabelo, onde inclusive é possivel perceber algum movimento na
lateral esquerda.Para analisar essa segunda versédo do autorretrato do Sujeito
6 trazemos Faria (2019, p.33) para nos auxiliar em tal intento.

Como ja referimos anteriormente, tal autor afirma que tanto o retrato
como o autorretrarto possuem a capacidade de fazer com que o observador
seja intimidado por sua andlise, uma vez que sera exatamente a partir desse
olhar que é possivel alcangar o que de humano existe no desenho. O
autorretratado, esta ali, em sua poténcia de ser humano e subjetividade. Sendo
assim, nessa versdao 2 do autorretrato do informante 6 nos €& possivel
vislumbrar a sua subjetividade, percebendo de certa forma a sua esséncia. O
olhar, nessa segunda versdao, possui personalidade, convidando-nos a
conhecer um pouco mais sobre o ser que ali se autorretrata. Na sequéncia
trazemos a analise dos autorretratos do Sujeito 7, ultimo a ser analisado nessa

segao.

5.3.7 Sujeito 7: Autorretrato 1 e 2

Figura 8: Autorretrato 1 e 2 — Sujeito 7

Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados 2021
(30/03/2021).
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Ao analisarmos o autorretrato 1 do Sujeito 7 percebemos que o sistema
de simbolos ¢é intenso. Os tragos sao impessoais, ndo € possivel reconhecer o
aluno e ndo ha perspectiva no desenho. Nao existe a aplicagédo de luz e
sombras no autorretrato 1 do Sujeito 7, nem uma boa percepcéo da estrutura,
uma vez que nao € desenhado sequer o pescog¢o no desenho analisado.

Pensando em termos de aplicacdo de luz e sombras vemos nesse
desenho, segundo Dias (2007, p.55) a bidimensionalidade da folha, e a falta de
consciéncia, por parte do Sujeito 7 na necessidade de buscar dar a ilusdo da
tridimensionalidade através da profundidade, criada através do sombreado.

Ja Faria (2019, p.33) nos auxilia a olhar tal autorretrato pensando sobre
a questao da néo localizagdo de nenhuma subjetividade nele, tampouco a ideia
de uma esséncia unica ali habitando. Tal desenho pode representar um
homem, uma mulher, uma crianca... enfim, ndo nos apresenta, enquanto
observadores, a um autorretratado verossimil e real. A seguir apresentamos a
versao 2 do autorretrato do Sujeito 7.

A partir da analise do desenho 2 do Sujeito 7 percebemos que tal
informante perdeu a simbologia usada na infancia e que estava presente na
versao 1 do seu autorretrato.

Ja é possivel percebermos que ha, nessa segunda versdo, a nogao da
estrutura e da profundidade necessarias para retratar uma figura humana. E
cremos que o exercicio constante na sequéncia didatica aplicada com o grupo,
relativamente ao papel matizado, contribuiu muito para a percepgao da luz e
sombra nesse sujeito.

Ainda em relagdo a utilizacdo das sombras e da luz, nessa segunda
versao do autorretrato do Sujeito 7, verificamos apoiados em Dias (2007, p.55)
que ele passou a utiliza-las conscientemente, com intuito de dar ideia de
profundidade ao seu desenho, especialmente na area das macas do rosto,
pescoco, cabelo, roupas e especialmente em torno dos olhos.

Sobretudo, gostariamos de salientar que segundo a visdo de Faria
(2019, p.33) ha sim, nessa segunda versao do autorretrato do Sujeito 7 um
olhar que nos passa subjetividade e esséncia. Conseguimos perceber o que de

humano ha na aura do autorretratado e a profundidade que o olhar sugere,

104



além de certas particularidades do autorretratado como a de ouvir musica com
fones de ouvido.

Finalmente, analisando ambas as versdes podemos afirmar que o
Sujeito 7, em pouco tempo de contato com o DML, evoluiu a olhos vistos o que
nos enche de alegria, uma vez que vem a corroborar com 0 sucesso da
sequéncia didatica aplicada com a turma e elaborada a partir de Edwards
(2007).

Concluindo tal andlise dos autorretratos podemos ver o uso do sistema
de simbolos infantis em quase todos os primeiros desenhos representados nos
autorretratos 1 (primeira versao), com exceg¢ao do sujeito 5, que claramente ja
sabia desenhar ao entrar no curso.

Este esquema esta fortemente representado nos primeiros autorretratos
dos sujeitos 1, 4 e 7 principalmente nos olhos, boca e nariz.

Percebemos, também, que o esquema de simbolos foi completamente
abandonado por todos os informantes analisados, demonstrando que
conseguiram contornar o sistema de simbolos através da percepgao das
bordas, dos espacos e dos relacionamentos e principalmente da habilidade de
manusear luz e sombras.

Cremos que o visor, usado a partir da 52 aula da sequéncia didatica
contribuiu ao tirar a imagem do espacgo, de trés dimensdes, e coloca-la no
papel, com duas dimensdes. Ao fechar um dos olhos, também diminuimos a
profundidade e, com isso, conseguimos copiar exatamente o que se vé, e nao
0 que se imagina que estamos vendo.

Também podemos perceber uma melhora no uso de luzes e sombras.
Verificamos, ao analisar os autorretratos, que apenas os sujeitos 2 e 6 haviam
feito bom uso de luz e sombra nos primeiros desenhos, no entanto, mesmo
estes sujeitos passaram a dar mais volume, aumentando esta percepg¢ao apos
0s exercicios com papel matizado (82, 92 e 112 aulas).

A copia do retrato de Auguste Courbet, atividade presente no Produto
Educacional (Apéndice Il), também contribuiu significativamente nesse aspecto,
sendo que um dos informantes, o Sujeito 2, chegou a relatar que apenas
depois deste exercicio foi que percebeu que realmente era capaz de desenhar

bem.

105



Por fim, ao conseguirem “ver como um artista vé€”, os informantes
passaram a ter a percepcao do todo, ou Gestalt, culminando com a produgao
dos autorretratos em sua segunda versao.

No proximo capitulo trazemos nossas consideracdes finais da pesquisa

realizada, bem como seus achados.
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6.0 CONSIDERACOES FINAIS

Finalizamos esta pesquisa retomando nossos objetivos — geral e
especificos, além de nossa questdo de pesquisa, a fim de que possamos tecer

nossas consideracgdes finais acerca do DML.
O objetivo geral de nossa pesquisa era o seguinte:

e Objetivo geral

O objetivo geral deste estudo é a aplicagdo da sequéncia didatica
proposta pelo livro de Edwards (2007) e adaptada para a aplicagdo neste
estudo, de forma a verificarmos a sua efetividade no ensino e na
aprendizagem do desenho a mao livre, com alunos do ensino médio técnico
e, assim, desenvolver o desenho de observacédo nesses estudantes.

Cremos que alcangamos plenamente o nosso objetivo geral do estudo,
uma vez que aplicamos, de forma adaptada, a sequéncia didatica proposta por
Edwards (2007) em sala de aula de alunos do ensino médio técnico e
verificamos a sua efetividade em relagdo ao ensino e a aprendizagem do
desenho a mao livre.

O alcance de tal objetivo pode ser verificado a partir da analise das
respostas dadas e compiladas no DCS 2, compiladas no capitulo da descricéo
e analise dos dados, bem como a evolugdo entre as versdes 1 e 2 dos

autorretratos analisados.

Em relacdo aos objetivos especificos de nosso estudo tinhamos o

seguinte:
e Objetivos especificos

Os objetivos especificos sdo os seguintes:
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1) analisar as producbdes de 07 alunos de idades mais ou menos
homogéneas (17-18 anos) da APNP 2021/1 - Desenho a Mao Livre
do curso de Design de Interiores da area de Design do IFSul,
Pelotas, trabalho realizado remotamente, pertencentes a um grupo

de 22 alunos no total;

2) aplicar as atividades relacionadas ao ensino e a aprendizagem,
especificas, para o desenho de observacdo a méao livre com a
totalidade do grupo, mas analisando especificamente os 07 sujeitos

de pesquisa escolhidos;

3) verificar quais as atividades propostas os sujeitos, no geral e

especificamente os 07 informantes conseguem realizar e;

4) avaliar a proposta de sequéncia didatica desenvolvida ao longo deste
periodo com o grupo em geral de alunos da APNP e dos 07 sujeitos

da pesquisa.

Em relagdo aos objetivos 1 e 2 podemos dizer que eles foram
plenamente realizados, uma vez que as atividade relacionadas ao ensino e a
aprendizagem do DML foram analisadas e aplicadas conforme nossa ideia
inicial.

Em relagdo ao objetivo 3 observamos que durante as aulas tanto os
demais alunos como 0s nossos sujeitos de pesquisa apresentaram dois tipos
de dificuldades, a saber: o desenho em perspectiva € a representagao da
luz e sombra em seus desenhos. Sempre que tais situagdes se
apresentavam eles tinham dificuldade na realizagao das atividades.

Para auxiliar os sujeitos, fazendo o papel de professor mediador do
conhecimento de DML, utilizamos o visor e retiramos o 3D, passando o
desenho para 2D. Isso os ajudava bastante na questado da aquisigcao da nogao
de perspectiva.

Em relacdo a representagdo de luz e sombra solicitamos que os

informantes colocassem as fotos que eram objeto da atividade em preto e
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branco com auxilio do celular, a fim de aumentar o contraste existente. Sendo
assim, eles conseguiam visualizar melhor onde havia mais luz e onde havia
menos luz.

Tal procedimento ndo é observado na obra de Betty Edwards, uma vez
que quando a autora elaborou sua sequéncia didatica ndo possuia acesso a tal
tecnologia.

Podemos dizer que s&o os ajustes necessarios a cada realidade de sala
de aula vivida, por cada um dos professores que aplicam materiais de outros

autores, mas precisam repensa-los para sua realidade geografica e temporal.

Finalmente, em relacdo ao objetivo 4 que era o de avaliar a proposta de
sequéncia didatica proposta pelo livro de Edwards (2007) e adaptada para a
aplicagcdo neste estudo, desenvolvida ao longo do periodo da disciplina de
DML, junto aos alunos do Curso de Design de Interiores da area de Design
do IFSul, Pelotas, podemos dizer que a ela foi efetiva para o ensino e a
aprendizagem de DML dos alunos que participaram das aulas e também
daqueles que foram escolhidos como nossos sujeitos de pesquisa.

Verificamos tanto empiricamente, analisando a evolugao dos desenhos
dos alunos em primeira e em segunda versao, atraveés dos seus autorretratos
como na analise dos DSC1 e DSC2, que os informantes conseguiram sentir a
evolugdo de sua técnica, apoiados na sequéncia didatica de Edwards (2007), a
qual nos propusemos a trabalhar de forma adaptada em sala de aula.

Além disso, tanto o grupo de alunos geral que participou da APNP, como
os 07 sujeitos que tiveram seus discursos e autorretratos analisados
evidenciaram um ganho técnico relevante, que cremos nds sé poderia ocorrer
quando expostos a aulas sistematicas e pensadas de DML, seguinte uma
intencionalidade pedagadgica.

Acreditamos, pois, que a sequéncia didatica de Edwards (2007) aplicada
de forma adaptada em nosso estudo, durante a APNP, com os devidos ajustes
a questdes temporais e geograficas, €, sim, efetiva no tanto no ensino como na
aprendizagem do DML e seus resultados sao visiveis nas produgdes tanto os
desenhos dos sujeitos pesquisados quanto nas falas que foram coletadas e

que compuseram os DSC 1 e DSC 2.
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Obviamente, toda pratica pedagdgica possui limites, visto que alguns
informantes acreditaram que o que aprenderam estava aquém de suas
expectativas, enquanto outros ressaltaram em suas falas o contentamento de
terem aprendido além de suas expectativas iniciais em relacdo a disciplina de
DML.

Ha, obviamente, questdes pessoais envolvidas e que fazem de cada
aluno ou sujeito de pesquisa um ser uUnico que sera mais ou mMenos
influenciado pela aplicacdo da sequéncia didatica proposta por nds. No
entanto, independente de questdes pessoais tais como — gosto, desejo de
aprender a desenhar, disposicao para treinar o DML, entre outros; cremos ter
indicios fortes de que a sequéncia didatica baseada em Edwards (2007) pode
ser uma aliada efetiva para professores que desejam ensinar DML aos seus

alunos e terem éxito.

A partir da exposicdo dos objetivos deste estudo cremos poder

responder de forma efetiva nossa questao de pesquisa, a saber:

e Questao de pesquisa

A sequéncia didatica proposta por Edwards (2007) e adaptada para
a aplicacdao em sala de aula neste estudo é efetiva para que se aprenda o

desenho de observagao a mao livre?

Podemos responder que sim, que a sequéncia didatica proposta por
Edwards (2007) e adaptada para aplicagdo em sala de aula neste estudo €&
efetiva para que se aprenda o desenho de observagao a méo livre em sala de
aula ou em cursos especificos para aprendizagem de DML.

Afirmamos isso porque verificamos que os alunos pesquisados
evoluiram em seus desenhos conforme a sequéncia didatica de Edwards
(2007) foi sendo aplicada, desenvolvendo as aptiddes necessarias para que ao

final do processo pudessem desenhar a mao livre de modo mais aprimorado.
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Tal afirmacdo vem ao encontro da analise dos dados coletados, tanto
nos DSCs analisados como nas versdes 1 e 2 dos autorretratos produzidos

pelos sujeitos de pesquisa.

Peco licenga, entao, para utilizar, neste final de trabalho o “eu”, a

fim de fechar esta segdo de modo mais pessoal.

Meu desafio como professora de DML tem sido estimular os alunos
na pratica do desenho a mao livre, quebrando o preconceito de que é
preciso ter um talento inato para essa atividade e valorizar a disciplina,
apontando a importdncia da mesma para o desenvolvimento da
criatividade e do raciocinio especifico visual e perceptivo do aluno.

Meu papel foi, entdo, o de mediar aquilo que os estudantes ainda
ndo sabiam com o que vieram a aprender na sequéncia didatica de
Edwards (2007), por mim adaptada, conduzindo-os a se apropriarem do
‘como-fazer’ enquanto a sequéncia didatica foi sendo desenvolvida.

Sendo assim, creio ter conseguido meu intento e colaborado para
que o DML tenha sido visto e vivenciado pelos sujeitos dessa pesquisa de
uma forma diferente, ou seja, a ideia de que desenhar é para todos, ndo
para alguns iluminados, pois cria caminhos de aprendizagem que podem
ser usados em outros aspectos da vida dos estudantes, ja que a
criatividade e o raciocinio l6gico sdo aspectos importantes de serem
desenvolvidos em qualquer area do conhecimento, além de propiciar
momentos de diversdo e abstragdo dificilmente conseguidos em outras
atividades cognitivas.

Tais achados de pesquisa corroboram, assim, a importancia da
mediagao do professor em sala de aula como aquele que, sendo ponte entre o
aluno e o seu objetivo-fim, pode vir a possuir a capacidade de fazer com que os
conhecimentos relativos ao DML passem da zona de desenvolvimento proximal
dos alunos (ZDP), para a zona de desenvolvimento real (ZDR), de forma
criativa e prazerosa, como ocorreu comigo e com a turma na qual a sequéncia
didatica de Edwards (2007) foi aplicada.
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Ressalto, ainda, que as condigdes de ensino e de aprendizagem com a
turma na qual foi aplicada a sequéncia didatica ocorreu num periodo
pandémico, na qual ndo era possivel a mim, professora de desenho a méo
livre, estar com meus alunos constantemente avaliando suas producgdes frente
a frente em sala de aula. Entretanto, com o auxilio do AVA institucional do
IFSUL foi possivel acompanhar tanto a produ¢gao como a evolucido dos alunos
e dar conta de auxilia-los em suas dificuldades, mesmo que de forma remota.

Finalizo este trabalho com a fonte inspiradora desta pesquisa.

“Desenhar é um processo curioso, to interligado ao processo de ver
que seria dificil separar os dois. A capacidade de desenhar depende da
capacidade de ver como um artista vé — e esta maneira de ver pode
enriquecer enormemente a vida de uma pessoa.” (Betty Edwards, 2007, p.09)
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ANEXO | — Termo de consentimento livre e esclarecido

ST

INSTITUTO FEDERAL
DE EDUCACAQ, CIENCIA E TECNOLOGIA
Sul-rio-grandense

PPGCITED

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

Em atendimento a Resolugdo N° 466/96 do Ministério da Saude,
venho através deste, solicitar a sua participagdo na pesquisa
PRATICAS DE DESENHO DE OBSERVACAO A MAO LIVRE — UM
ESTUDO DE CASO.

Este estudo tem como objetivo Identificar o processo de ensino e
de aprendizagem do desenho de observagdo a mao livre e esta sob
coordenacao e orientacado do Prof. Dr. Marcos André Betemps.

A participagdo nesta pesquisa resume-se a responder questdes
abertas em entrevista gravada em audio e elaborada pela pesquisadora,
sem nenhum custo; além de disponibilizar fotos retiradas no ato da
producdo dos desenhos a mao livre, a serem usadas na ilustracao da
metodologia e analise dos dados.

Garantimos a sua seguranga e anonimato, garantindo que todos
0os seus dados serdo mantidos em sigilo, bem como as informagdes
relacionadas a privacidade e em hipdtese alguma as informagdes
individuais serao divulgadas.

Solicitamos, também, sua autorizagdo para que os dados
coletados desta pesquisa possam ser divulgados na comunidade

cientifica, e também informamos que vocé podera desistir de participar
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do estudo a qualquer momento.

Qualquer esclarecimento vocé podera entrar em contato com a
equipe de coordenacgdo da pesquisa, pelos telefones (53) 3309-5582 e

(53) 3309-5576.

Pelotas de de 2022.

Académica: Doris Diesel

Prof. Orientador: Marcos André
Betemps Vaz da Silva

Aceito participar do estudo.
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1.0. INTRODUCAO

Este e-book é fruto da dissertagdo de mestrado intitulada Praticas de desenho
a mao livre — analises de uma experiéncia (2022) desenvolvida junto ao PPGCITED'
como Produto educacional e oriundo da pratica docente da autora por mais de 25
anos como docente nos cursos de Design de Interiores, Design Grafico e o

Bacharelado em Design, todos pertencentes a area do Design do IFSUL.
1.1. Desenhando com o lado direito do cérebro (EDWARDS, 2007)

E sabido que os hemisférios dos nossos cérebros, direito e esquerdo,
trabalham de formas distintas. O hemisfério direito controla o lado esquerdo do
corpo, enquanto o hemisfério esquerdo controla o lado direito. Sabe-se, por
exemplo, que lesdes no lado esquerdo do cérebro, tendem a causar mais a perda da
aptidao da fala, do que lesdes igualmente graves do lado direito.

Na década de 60, pessoas gravemente afetadas por ataques de epilepsia
envolvendo os dois hemisférios foram submetidas a comissurotomia, ou “cérebro bi-
partido”, que consistia no corte do corpo caloso e suas jungdes, isolando assim, um
hemisfério do outro. Isso foi usado como ultimo recurso, depois que todos os outros
tratamentos fracassaram, para controlar os ataques que se transmitiam de um a
outro hemisfério tornando os pacientes incapazes.

A cirurgia produziu o efeito esperado. Os ataques cessaram e os pacientes

recuperaram a saude. As duas metades do cérebro continuaram funcionando

' O Programa de Pos-Graduagao em Ciéncias e Tecnologias na Educagao (PPGCITED), em nivel de
Mestrado, esta vinculado a area de Ensino da CAPES. O curso de Mestrado Profissional em Ciéncias
e Tecnologias na Educacgao tem por objetivo oferecer qualificagdo, em nivel de pés-graduagéo Stricto
Sensu, para docentes, gestores e técnico-administrativos das redes publicas de Educagao Basica e
do Ensino Profissional e Tecnolégico. O publico-alvo sdo servidores, preferencialmente, docentes das
areas de Ciéncias (Quimica, Fisica e Biologia) e Matematica, das redes Municipais, Estaduais e
Federais. Disponivel em: http://ppgcited.cavg.ifsul.edu.br/mestrado/ Acesso em 03/10/2022.
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independentemente uma da outra. Aparentemente os pacientes nao sofreram efeitos
sobre a conduta e o funcionamento do cérebro. No entanto, estudos mais
detalhados com esses pacientes, numa série de testes engenhosos e sutis,
revelaram as fungdes separadas dos dois hemisférios.

A metade verbal do cérebro, o hemisfério esquerdo, predomina quase
sempre, tanto em pessoas de cérebro intacto quanto em pacientes de cérebro bi-
partido. Porém, quando o hemisfério direito foi testado separado do esquerdo,
verificou-se que essa metade, a direita, desprovida do dom da fala, também recebe
sensacgdes, reage a elas, e processa informagdes por conta propria. Enquanto o
hemisfério esquerdo é verbal e analitico, o hemisfério direito é ndo verbal e global.

Uma das experiéncias feitas em pacientes de cérebro bi-partido, consistia
em projetar duas imagens diferentes durante um breve instante numa tela, sendo
que o paciente tinha os olhos fixos num ponto médio, de modo que lhe seria
impossivel examinar ambas as imagens.

O resultado foi que cada hemisfério recebia uma imagem diferente. A
imagem de uma colher, no lado esquerdo da tela ia para o hemisfério direito. A
imagem de uma faca no lado direito da tela, ia para o hemisfério esquerdo, o lado
verbal. Quando se indagava ao paciente o que ele tinha visto, as respostas diferiam.
Se alguém lhe perguntasse, Ihe pedisse que desse um nome para o que ele havia
visto na tela, o hemisfério esquerdo, confiante em sua capacidade de articular
palavras, fazia com que o paciente dissesse: “Faca”.

Em seguida, pedia-se que o paciente pegasse por detras de uma cortina
com a mao esquerda, aquela comandada pelo hemisfério direito, o objeto que havia
sido projetado na tela. De um grupo de objetos que incluia uma colher e uma faca, o
paciente pegava a colher. Quando o encarregado da experiéncia pedia ao paciente
que identificasse o objeto que estava em sua mao por tras da cortina, ele parecia
confuso por um instante e em seguida dizia: “Uma faca”. O hemisfério direito,
sabendo que a resposta estava errada, mas ndo sendo dotado de palavras
suficientes para corrigir o hemisfério esquerdo, o verbal, continuava o dialogo,
fazendo com que o paciente balangcasse a cabeca de um lado para o outro numa
negativa silenciosa. A esta altura, o hemisfério esquerdo, verbal, indagava em voz

alta: “Porque estou balangando a cabeca?”
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Em outro teste, que demonstrou que o hemisfério direito € mais eficiente na
solucdo de problemas espaciais, dava-se ao paciente uma série de pecas de
madeira que ele deveria juntar para formar uma determinada configuragdo. As
tentativas que ele fazia com a mao direita, aquela comandada pelo hemisfério
esquerdo, falhavam continuamente. A méo esquerda teimava em ajuda-la, porém a
mao direita logo procurava afastar a esquerda e, finalmente o paciente teve que
sentar-se sobre a mao esquerda para que ela parasse de interferir com o quebra-
cabeca. Quando os cientistas sugeriram que ele usasse as duas maos, a méao
esquerda inteligente em questdes espaciais teve que afastar a méo direita, burra em
questdes espaciais, a fim de evitar que esta interferisse. Essas experiéncias estao
descritas no livro de Betty Edwards, “Desenhando com o Lado Direito do Cérebro”.

Edwards (2007) acreditava que o hemisfério direito € o responsavel pelos
desenhos e desenvolveu uma série de exercicios que auxiliam na transicdo de um
hemisfério para o outro, tais exercicios estdo descritos nesse manual, com

adaptacoes.

Figura 01: Cérebro maravilhoso
Disponivel em: https://amenteemaravilhosa.com.br/hemisferios-cerebrais-e-personalidade-um-mito-
cai-por-terra/ Acesso em 26/09/2022.
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2.0. As aulas da sequéncia didatica de
EDWARDS (2007) adaptadas para o contexto
da pesquisa

Sendo assim, este e-book é fruto de nossa experiéncia de mais de 25 anos
como docente do IFSUL nas disciplinas de desenho que redundou em nossa
pesquisa de mestrado no ambito do PPGCITED do IFSUL/CAVG.

Tal pesquisa nasceu a partir das inquietagbes que surgiram ao longo da
trajetoria docente, devido ao fato de que todo inicio de semestre, ao solicitar aos
discentes para que fizessem determinadas tarefas, para saber o nivel em que se
encontravam quanto a maturidade de seus desenhos, com raras excegdes, estes
apresentavam desenhos com caracteristicas extremamente infantis, nao
condizentes com sua faixa etaria nem com o grau de escolarizagao deles.

A partir do contexto apresentado, buscamos subsidios tedricos que
auxiliassem na investigacdo por respostas e que pudessem dar conta das
impressdes e indagagdes que tinhamos sobre o assunto.

Sendo assim, nos propusemos a aplicar uma SEQUENCIA DIDATICA
baseada na obra de Edwards (2007)' e adaptada para a sala de aula, composta por
20 aulas nas quais encontramos atividades que estimulam os alunos a desenharem
usando o lado direito do cérebro, a fim de verificar se tais exercicios seriam efetivos
para o ensino e a aprendizagem de Desenho a Mao Livre (DML).

Nossa pesquisa demonstrou, ao final, que a aplicacdo de tal sequéncia
didatica é capaz de auxiliar os alunos a desenvolverem de modo efetivo o DML. Este
e-book é, assim, destinado a todos os professores e todas as professoras de

Desenho a Mao Livre que, assim como nés, desejam auxiliar seus alunos a

1 EDWARDS, B. Desenhando com o Lado Direito do Cérebro. Sio Paulo: Ediouro, 2007.
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desenvolverem suas potencialidades artisticas, utilizando cada vez mais o lado
direito do cérebro.

A sequéncia didatica referida sera apresentada a seguir:

T, &

Didatica

Figura 02: Sequéncia didatica

Disponivel em: https://portaleducamais.com/sequencia-didatica-1/ Acesso em 26/09/2022.

DORIS DIESEL

E-mail: dorisdiesel@ifsul.edu.br

ORIENTADOR: Marcos André Betemps Vaz da Silva

E-mail: marcossilva@ifsul.edu.br

Outubro de 2022
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2.1. MATERIAIS PARA AS AULAS DE DESENHO

Os materiais utilizados para as aulas de desenho a méao livre séo os

seqguintes:

1. Lapis — 2B e 4B

T R A T TR e
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Figura 03: Lapis 2B e 4B

Fonte: https://www.casadaarte.com.br/lapis_graduado koh-i-noor 1500/p Acesso em
22/08/2021.

. Papel — 30 folhas de papel sulfite A4, de gramatura 180 g/cm2
. Borracha macia, de preferéncia branca
. Lapis borracha

. Fita crepe

2

3

4

5

6. Caneta permanente
7. Estilete

8. Régua e esquadro

9. Caneta hidrocor ou gel, de preferéncia preta e de 0,3mm

10.Uma prancheta transparente com os eixos centrais desenhados na mesma

com caneta permanente
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11.Duas folhas de papel preto A4. Em um deve ser feita uma abertura retangular
de 11 cm x 13 cm no centro e no outro, uma abertura de 15 x 18 cm também

no centro. Deve ser marcado o local onde passam os eixos centrais

Foto da prancheta transparente com um dos visores preso na mesma. Os

eixos centrais desenhados na prancheta passam pelo centro do visor.

Figura 04: Visor

Fonte: Acervo de imagens da autora
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2.2. Aula 1 - Elaboracao de desenhos

Os proximos desenhos servirdo para lembra-lo de como desenhava antes das
aulas, por isso € importante que nao se esqueca de data-los. Desenhar de memodria
€ particularmente dificil, no entanto, vocé nao devera se preocupar com isso neste

momento.
Vocé deve desenhar seguindo o tempo estipulado:

Desenho 01: Uma pessoa desenhada de memodria — procure se lembrar de
uma pessoa e desenhe-a dando o melhor de si. Ao terminar coloque data e

assinatura. (10min)

Desenho 02: A mao — desenhe sua mé&o na posi¢ao que preferir. Se vocé for
destro, desenhe a mao esquerda, se for canhoto, desenhe a direita. Ao terminar

coloque data e assine. (10min)

Desenho 03: A paisagem que costumava fazer quando crianga ou menor -
talvez uma casinha com o sol, o lago, as montanhas... enfim, uma paisagem que

sempre fazia quando pequeno. (10min)

Desenho 04: Autorretrato — devera ser feito na frente de um espelho,
tentando se retratar. Ao terminar, coloque a data e assine todos os desenhos no

canto inferior direito. (20min)
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2.3. Aula 2 - Exercicios para transicao cerebral

2.3.1 Exercicios para transigcao cerebral - 1

Os préximos exercicios foram planejados para ajudar vocé a passar da
modalidade dominante, lado esquerdo do cérebro, para o lado direito, “modalidade
D”.

Desenhos espelhados:
Desenho 05: Vaso/rosto (5min)

Desenhe o perfil de uma pessoa. Os destros devem comecar o desenho
do perfil a esquerda do papel, voltado para o centro, tracando linhas horizontais
acima e abaixo do perfil, enquanto os canhotos fardo o mesmo, porém comecgando o

perfil a direita do papel, voltado para o centro.

Desenho para destros Desenho para canhotos

Figura 05: Rostos/Vaso
Fonte: EDWARDS (2007, p.72)
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Vocé devera completar o desenho espelhando-o, criando assim, o

vaso (imagem que se forma no centro), como vemos no exemplo abaixo.

Figura 06: Vaso/rosto

Fonte: EDWARDS (2007, p.72)

Ao fazer o primeiro perfil, pensando nas partes do rosto como testa, nariz,

labio etc., vocé estara usando o hemisfério esquerdo, verbal.

Em seguida, trace linhas horizontais no topo e na parte de baixo do perfil,

formando assim o topo e a parte inferior do vaso.

Volte, agora, ao tracado do perfil acompanhando-o com a ponta do lapis e
pensando no nome de cada parte: testa, nariz, labio superior, labio inferior, queixo,
pescoco. Repita esse processo pelo menos uma vez. Trata-se de uma modalidade

do hemisfério esquerdo (modalidade-E)': dar nome as partes simbdlicas.

Em seguida, comegando do topo, desenhe o mesmo perfil invertido de forma

simétrica, formando o vaso.

Ao espelhar o desenho vocé tera a oportunidade de verificar que esta fazendo o

segundo perfil de modo diferente. Provavelmente o primeiro perfil sera feito

T MODALIDADE-E: ver Anexo V.
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rapidamente enquanto verbaliza os nomes das partes, ao passo que o segundo sera
feito lentamente, examinando o espaco entre os dois perfis, estimando angulos,
curvas, formas céncavas e convexas. Vocé perdera o senso de estar desenhando
um perfil e percebera que agora compara espacos, inclinagdes e linhas.

Em outras palavras vocé ajusta constantemente a linha que esta tragando,
verificando onde esta e para onde vai, examinando o espago entre o primeiro perfil e

sua copia espelhada.

Este modo de desenhar é o caracteristico da modalidade do hemisfério direito
(modalidade-D)'. Observe que nesta modalidade ndo se da nome a nenhuma das
partes, nenhuma declaracéo é feita, nenhuma conclusao é tirada, do tipo “O queixo

deve ser tao saliente quanto o nariz” ou “O nariz é recurvado”.

Figura 07: Exemplo

Fonte: Acervo pessoal

No proximo exercicio, vocé deve concentrar-se em fatores ndo verbais e

relativos.

Desenho 06: Monstro (5min)

" MODALIDADE-D: Ver Anexo V.
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E parecido com o exercicio de vaso/rosto, porém vocé devera criar seu

préprio desenho.

Primeiro desenhe um perfil estranho, como uma feiticeira ou um monstro.
Como no desenho anterior, dé nome as partes a medida que as desenha, dando
nome também aos requintes que acrescentar, tais como rugas, verrugas, queixos

deformados, etc., como no exemplo abaixo.

Desenho para destros Desenho para canhotos

Figuras 08 e 09: Monstro
Fonte: EDWARDS (2007)

A seguir acrescente as linhas horizontais do topo e da parte inferior e por fim

complete o desenho espelhando o perfil.
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Ao fazer isso, estara usando novamente a modalidade do hemisfério direito.

Figuras 10, 11 e 12: Exemplos

Fonte: Acervo pessoal
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2.3.2 Exercicios para transicao cerebral - 2

O objetivo dos proximos trabalhos € mostrar para vocé que quando néo
sabemos o que estamos desenhando, nosso cérebro se ocupa de apenas fazer a
copia exata do que vemos. Com efeito, quando descobrimos do que se trata, o

desenho tende a piorar.

Por razées que ainda nao descobrimos, o sistema verbal rejeita a tarefa de

“ler” e denominar imagens de cabega para baixo.

Aproveitaremos essa falha de aptiddo do hemisfério esquerdo para dar ao
hemisfério direito uma chance de assumir o comando do cérebro durante algum
tempo.

Desenho 07: Desenho de cabecga para baixo (40min)

Vocé nao deve ver previamente a imagem que irda desenhar. Para tanto,
devera pedir que alguém imprima a imagem (Anexo |) e a coloque de cabega para

baixo dentro de um envelope.

A seguir, deve retirar a imagem aos poucos de dentro do envelope (mais ou
menos 1cm de cada vez) e reproduzir o pedago da imagem que esta visivel em sua

prépria folha de desenho.
A medida que terminar a cépia, deve puxar um pouco mais a imagem de

dentro do envelope, sempre de 1cm mais ou menos, até copiar do desenho todo.

Veja como deve ser feito a partir da imagem abaixo.
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Figura 13: Desenho de cabeca para baixo

Fonte: Acervo pessoal de imagens da autora.

Figuras 14 e 15: Exemplos

Fonte: Acervo pessoal da autora
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2.4. Aula 3 - Imagens em escorg¢o

O préximo desenho sera da imagem em Anexo |l e devera ser feito
também de cabeca para baixo, porém sem o envelope. Ele contém imagens
em escorco, que sao bastante dificeis de desenhar.

Escorgo € o nome de uma técnica de desenho, na qual parte do
desenho se projeta para “fora” dele. E também chamada de perspectiva.

Para dar ilusdo de formas que se projetam para frente ou para tras
no espacgo, vocé precisa desenhar exatamente como aparecem, sem exibir o
que realmente sabemos sobre seu comprimento real. Aprender a escorgar

costuma ser dificil para os desenhistas iniciantes.

Cowrived from
Dreamstine.oom

Figura 16: Exemplo de imagem em escorgo
Fonte:https://pt.dreamstime.com/ilustra%C3%A7 %C3%A30-stock-apontando-o-dedo-
image45817601 Acesso em 21/09/2021.
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Vocé nao deve virar o desenho na posigdo correta!, mas simplesmente
desenhar o que esta vendo também de cabeca para baixo, sem dar nomes as

partes, como: “agora vou desenhar o olho, ou o brago”.

Com esses exercicios, estara desenhando com a modalidade-D, que ¢é a

modalidade com que os artistas desenham.

Preste atencdo na transicdo cognitiva que acontece, muito embora ela
aconteca inconscientemente. Costumo chamar este estado de “transe”, porque
normalmente € um estado cognitivo em que a pessoa n&o parece ouvir nada e nem

se apercebe da passagem do tempo.

Ao término das reproducdes, vocé deve colocar os dois desenhos na
posicao correta (“de cabeca para cima”) para reparar no resultado. Como foi

possivel desenhar tdo bem as partes dificeis, as escorcadas?

Isso aconteceu porque vocé nao sabia o que estava desenhando. Apenas
desenhou o que viu, conforme enxergou. Essa é uma das chaves para se desenhar

bem: desenhar apenas o0 que se vé, e ndo o que se sabe que esta ali.

Desenho 08: Copia de cabega para baixo da imagem do Anexo II?

T ANEXO | - Imagem 1: Desenho de cabega para baixo (dentro do envelope)

2 ANEXO Il — Imagem 2 Goku: Desenho de cabega para baixo em escorgo (sem o envelope)
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2.5. Aula 4 - Exercicio para transicao cerebral

2.5.1 Exercicio para transicao cerebral - 3

Ampliar a figura 17 na respectiva folha quadriculada (Figura 18), copiando
quadrado por quadrado. A figura 17 e a folha quadriculada estao nos Anexos lll e IV,

respectivamente.
Desenho 09: Imagem ampliada na grade.

IMPORTANTE!

o Nao precisa fazer de uma unica vez.

° Nao tem limite de tempo.

o Pode fazer alguns quadrados e retornar ao desenho em outro

° momento.

—
e

7
\:\:—-\“ -

Figura 17: Carro
Fonte: https://boracolorir.com.br/desenhos-de-carros-para-colorir/ Acesso em 21/08/2021.
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Figura 18: Grade
Fonte: Acervo da autora

157



Figuras 19 e 20: Desenhos feitos pelos alunos
Fonte: Trabalhos de alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)
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2.6. Aula 5 - Desenho de arestas de meros
contornos

Esta técnica utilizada a seguir foi introduzida por Kimon Nicolaides, no livro
The Natural Way to Draw, escrito em 1941, e é chamada de desenho de meros
contornos por Betty Edwards. Kimon acreditava que se imaginassemos estar
tocando as formas enquanto desenhamos, estariamos usando dois sentidos: da

visao e do tato, e que por isso esse método didatico é tao eficaz.

Edwards (2007) acredita que ele é eficaz porque o hemisfério esquerdo
rejeita as percepgdes — lentas, meticulosas e complexas — de informagdes espaciais

e relacionais, permitindo assim o acesso a modalidade-D.

Seja qual for o motivo, esse método é de fato eficaz, embora no inicio
possamos ter bastante resisténcia a esse exercicio. Por isso é importante que vocé

fique atento e sigam os proximos passos a risca.

Este exercicio costuma mudar definitivamente a capacidade de se perceber
as coisas. Deste ponto em diante vocé comecara a ver da maneira que um artista vé

€ sua pericia para enxergar e aptidao para desenhar progredirao rapidamente.

Desenho 10: desenho de meros contornos

Leia as instrugdes antes de comecar.

1. Olhe para a palma da mao — a canhota se for destro e a direita se for
canhoto.

2. Junte o polegar aos outros dedos formando rugas (Figura 20). Sdo estas
rugas que vocé ira desenhar.

3. Sente-se confortavelmente de lado em relacdo a mesa, com a mao sobre
o papel, segurando o lapis e pronto para desenhar.

4. Agora que vocé ajustou o papel a sua nova posi¢ao, largue o lapis e

prenda o papel nas pontas com fita adesiva para que ndo saia do lugar, e a mao
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(que sera desenhada) apoiada no joelho ou num encosto de cadeira em repouso,

pois assim permanecera por 5 min.
5. Ponha o despertador para tocar dentro de cinco minutos.

6. Coloque o lapis no centro da folha (Figura 20), que devera estar

posicionada de acordo com sua nova posi¢ao (de lado em relagdo a mesa).

7. Com a cabeca voltada para o lado oposto do desenho (Figura 20),
olhando apenas a palma da mao que sera desenhada, comece o desenho. De modo

algum olhe para a folha de papel.

Nao volte para ver como esta o desenho até que seu despertador indique

que ja se passaram os cinco minutos.

8. Ao comecgar, observe uma unica ruga na palma da mao e desenhe
somente essa aresta. A medida que os olhos forem acompanhando devagarzinho a
diregdo da aresta, um milimetro de cada vez, o lapis registrara o que estiver

percebendo.

Se a aresta mudar de direcdo, o lapis também mudara. Se a faixa cruzar
com outra, vocé deve seguir esta nova informacao com os olhos, enquanto o lapis

simultaneamente registra todos os detalhes, tal qual um sismégrafo.

A TENTAGAO DE VIRAR E OLHAR O DESENHO SERA MUITO FORTE! NAO
FAGA ISSO.

9. O movimento dos olhos ou da mao pode se acelerar. Nao deixe que
aconteca.

10.0 desenho deve fluir num ritmo lento e constante, mesmo que produza
algum desconforto. Nao deixe que o interrompam. Nao permita que falem durante o
exercicio. Procure um lugar calmo e sossegado. Nao pare de desenhar enquanto o

despertador n&o tocar. Ao terminar, olhe para o desenho e tentar lembrar-se do que
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sentiu ao iniciar o desenho, em comparacao ao que sentia quando estava imerso no

ato de desenhar. (Figura 21a)

Figura 21a: Exemplo de posigéo
Fonte: Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 21b: Resultado do desenho
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)

O motivo para se fazer este exercicio da figura 21 b é que o Desenho de
Meros Contornos parece levar a modalidade-E a “rejeitar a tarefa”, permitindo assim
que se faga a transicdo para a modalidade-D. Edwards (2007) acredita que a
observagédo prolongada e magante de informagdes tremendamente limitadas, sem
utilidade alguma, sejam incompativeis com a modalidade de pensamento do

hemisfério esquerdo.

Qualquer coisa pode servir de tema para um Desenho de Meros Contornos:
uma pena, um pedaco de casca de arvore, um papel amassado, um cacho de
cabelos. Quando a transicdo para a modalidade-D acontece, as coisas mais

corriqueiras se tornam extremamente belas e interessantes.
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Nao esta claro ainda, por que esse exercicio € um dos essenciais para o
aprendizado do desenho. Trata-se de um paradoxo: o desenho que ndo produz um
desenho “bom”, na estimativa dos colaboradores, € o melhor exercicio para se

conseguir, com eficacia, que estes venham a fazer bons desenhos.

Caso vocé nao tenha conseguido uma transicdo para a modalidade-D em
seu primeiro Desenho de Meros Contornos, seja paciente e faga uma nova tentativa.

Experimente um papel amassado, uma flor ou qualquer objeto que o atraia.

Observe o Desenho de Meros Contornos que vocé fez na modalidade-D.
Eles ndo sao os rabiscos estereotipados que vocé fazia na simbdlica modalidade-E.

Os de agora séao registros genuinos da percepgao.

Depois de realizar a atividade responda as questdes a seguir propostas:

1)Que sensagoées tinham neste estado posterior?

2)Perderam a nogao da passagem do tempo?

3)Perceberam as musicas?

4)Saberiam dizer em que ordem elas

tocaram?

5) Quando olharam para o desenho concluido, gostaram do resultado?

6) Saberiam reconhecer esse estado alternativo quando retornarem a

ele?
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2.7. Aula 6 — Desenho modificado de contornos

O desenho modificado de contornos € semelhante ao desenho de
meros contornos, exceto que vocé podera olhar, as vezes, de relance o
desenho apenas para observar relacbes de tamanhos, comprimentos,
angulos. Vocé podera olhar rapidamente o desenho para fiscalizar a diregao

da linha, a proporc¢éao entre as formas, etc.

Antes de comecar providencie que nao seja interrompido por pelo

menos uma hora e leia todas as instrucdes:

Desenho 11: desenho modificado de contornos 1

Escolha um objeto complexo como um batedor de ovos, um
crisantemo ou uma pinha.

Passe cinco ou dez minutos fazendo um desenho de puros contornos
(como o feito na aula passada, sem olhar) do objeto escolhido, a fim de
preparar-se para a transicao cognitivo para a modalidade-D.

Agora faca um segundo desenho modificado de contornos, olhando

de quando em quando o objeto escolhido.
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Figura 22 e 23: Desenho de meros contornos e desenho modificado de contornos
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)

Desenho 12: desenho modificado de contornos 2

Faga o mesmo com um saco de papel em qualquer estado ou posi¢cao
que desejar. Comece com o desenho de meros contornos (sem olhar) e em

seguida fago o desenho modificado de contornos.

Figura 24 e 25: Desenho de meros contornos e desenho de contornos modificados
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)

Desenho 13: desenho modificado de contornos 3.

Faca o mesmo com um pedaco de papel amassado.
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Figura 26 e 27: Desenho de meros contornos e desenho de contornos modificados
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)
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2.8. Aula 7 — Desenho modificado de contornos:
desenhando num plano de imagem

Nesta licdo vocé estara trabalhando com a percepcéo das arestas como um
dos elementos que formam a capacitacdo para o desenho. Existem mais quatro, e

que, todos juntos, formam a aptidado para o desenho:

o A percepgao das arestas (as arestas “compartilhadas do desenho de
contorno”);

o A percepcdo dos espagos (em desenho, chamados espagos
negativos);

o A percepgado dos relacionamentos (conhecidos como perspectiva e
proporgao);

° A percepgao de luzes e sombras (0 que € normalmente chamado de
“sombreamento”);

o A percepcéao do todo (a Gestald, a “esséncia” do todo).

Desenho 14: desenho com visor

Para o préximo exercicio, vocé precisara de caneta hidrocor, dos dois

visores, e do seu plano de imagem de plastico ou vidro.

Vocé deve apoiar a mao sobre a mesa (a mao esquerda se for destro, a
direita se for canhoto) com os dedos, inclusive o polegar, curvados para cima,
apontando para o rosto. Assim vocé terd uma visdo escorgada de sua mao. E nessa

posicao que a desenhara.

Deve experimentar cada um dos visores para decidir qual se encaixa melhor

na mao, que deve se manter escorgada.
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O interior do visor, que esta representado abaixo por uma linha verde, sera
ampliado na folha de desenho em uma vez e meia. Se for o menor 11 x 13, ficara

com 16,5 x 19,5 e se for o maior, 15 x 18, ficara com 22,5 x 27, tudo em centimetros.

Manter as linhas de referéncia (horizontal e vertical) aqui representadas em

vermelho, também na folha de desenho.

Figura 28: Visor
Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 29: Papel
Fonte: Acervo pessoal da autora

Na figura 28 temos o plano de imagem transparente com o visor e linhas de

referéncias horizontal e vertical em vermelho.

Na figura 29 temos a folha de desenho com o retangulo do interior do visor
ampliado em uma vez e meia (em verde), com as linhas vertical e horizontal (em
vermelho).

1.Mantendo a mé&o escorgada, equilibre o visor com o plano de imagem
sobre as pontas dos dedos, mexendo-o até que ele se assente confortavelmente

como mostra a figura 30:
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Figura 30: M&o no visor
Fonte: Acervo pessoal da autora

2. Feche um olho para tirar a profundidade da imagem e eliminar a visao

binocular, que € a pequena variagado de imagens chamada “disparidade binocular”.

3. Sem mexer a cabecga, troque o olho que esta aberto, assim percebera a
variagao na posigcao da imagem. Quanto mais proximo estiver o objeto observado,
maior a variagdo. Portanto, deve ser escolhida apenas uma imagem para copiar,

mantendo apenas um dos olhos abertos.

4. Nao mexa a cabecga durante o trabalho para ndo mudar a posi¢cao do

desenho. Se existe uma parte do dedo que nao esta visivel, ela ndo deve ser
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desenhada. Vocé deve desenhar apenas o que vé& com um dos olhos. E comum ver
o desenhista virar a cabecga para observar algo que nao esta no campo de visao e,

portanto, ndo deveria ser desenhado.

5. Com a caneta hidrocor, vocé precisa copiar a mao escor¢ada no plano de

imagem transparente.

Figura 31: Imagem reproduzida a partir da técnica

Fonte: Acervo pessoal da autora

Vocé pode possivel corrigir os tragos com um pano umedecido ou passar a

ponta do dedo para apaga-los.

Quando terminar, coloque o plano de imagem sobre a folha de papel em
branco para ver o que vocé desenhou. Pode praticar mais vezes. Quanto mais
complexa for a posicédo, mais facil sera a cépia. Isso ocorre porque a modalidade-E

se retira, deixando a modalidade-D trabalhar.

6. Reproduza o desenho do plano de imagem para a folha A4, tragando as

linhas de referéncia (horizontal e vertical), usando-as como vocé utilizou para
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desenhar o carro. A diferenga € que aqui existem apenas duas linhas, formando 4

retangulos.

A ideia é ir diminuindo o numero de retdngulos até que vocé nao precise
mais deles. Além do que, com muitos retadngulos acaba-se contando — “tantos para o

lado direito, tantos para baixo”, e isso € uma atividade da modalidade-E, indesejada.

Figura 32: Copia ampliada do desenho do visor para a folha de desenho

Fonte: Acervo pessoal da autora

7.Coloque o visor sobre a mao novamente, apenas para achar a posi¢cao
inicial. Retire o visor e olhe diretamente para a mao. Coloque mais detalhes que

perceber, como sombreamento e rugas menores.
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Figura 33: Detalhamento com sombras
Fonte: Acervo pessoal da autora
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2.9. Aula 8 — Desenho da mao com papel matizado

Desenho 15: desenho com visor e papel matizado

1. Prenda duas ou trés folhas de desenho na mesa com fita adesiva nos

quatro cantos. Vocé desenhara na de cima, as outras irdo servir de acolchoamento.

2. Matize o papel com grafite. Para isso, deve-se raspar o grafite do lapis
usando um estilete formando um pd, que sera esfregado com toalhas de papel,
papel higiénico ou algodao sobre o interior do retangulo criado pelo o visor, com
movimentos circulares, aplicando sempre a mesma pressao e buscando um suave
tom prateado. Também da para vocé matizar apenas com o lapis 2B, passando-o
suavemente sobre o papel e esfregando com o papel toalha ao final.

No inicio do video do YouTube: Como Desenhar Gotas de Agua Com Grafite

(Em Papel Sulfite)' é possivel ver o processo.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pdYvpazcHpc Acesso em 12/10/2021.
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Figura 34: Papel matizado
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)

3. Trace linhas de referéncia horizontal e vertical que se cruzardao no centro
do retangulo matizado. Estas linhas deverdo ser bem suaves, pois servem apenas
de guia. No final do processo elas serdo apagadas. No plano de imagem (vidro ou
plastico), faga um desenho da mao segurando um objeto qualquer com a caneta
hidrocor. Feche um olho para tirar a imagem dupla.

4. Desenhe no visor sua mao segurando um objeto qualquer, como uma

tesoura ou um lapis, como na figura 36.
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5. Reproduza o desenho do visor no papel matizado usando as linhas
horizontal e vertical como guias. N&o trace linhas muito escuras. Elas servem
apenas de “baliza”, e depois vocé podera achar melhor elimina-las.

6. Depois de concluida a copia do desenho sobre o papel matizado, torne a
colocar sua mao em “pose”, usando o desenho sobre o visor para orientar o seu
posicionamento.

7. Ponha de lado o desenho do visor, mas deixe a mao para voltar a fazer
referéncias.

8. Com este esboco rudimentar e leve tracado no papel, vocé ja pode
comegar a desenhar fechando um olho. Use a borracha sempre que necessario,
mesmo que seja para fazer ajustes minusculos no traco.

9. Vocé devera passar a maior parte do tempo olhando para a sua mao. E ai
que encontrara toda a informacao de que precisa. Observe o desenho apenas de
relance, e somente para monitorar o registro que o lapis faz das suas percepcoes,
para verificar relagées entre tamanhos e angulos ou para escolher um ponto onde
comegar um novo contorno.

10. Quando vocé chegar a partes que lhe imponham nomes — as unhas, por
exemplo, tente fugir das palavras. Uma boa estratégia € se concentrar nas formas
em torno das unhas, nos espacos acima e abaixo das mesmas. O mesmo para os
dedos. Concentre-se nos espacos entre os dedos, nos vazios entre eles. Se vocé
desenhar as arestas em torno das unhas, estara desenhando também as arestas
das unhas, pois sdo arestas compartilhadas, ja que uma aresta € o local onde dois
objetos se encontram.

11. Vocé podera achar interessante apagar os espagos em volta da sua
mao. Isto faz com que ela se “destaque” dos espagos negativos.

12. Apague o papel matizado onde existem brilhos, e escurega nas areas
de sombras, a fim de dar volume.

13. Diferentemente da figura 33, agora vocé vai dar volume com sombras.
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Figuras 35, 36 e 37: Sequéncia do trabalho
Fonte: Acervo pessoal da autora

Observagao: Uma opcéao para vocé ver melhor onde ha sombras e onde ha luz é
bater uma foto com o celular da mao em pose e coloca-la em preto e branco,
podendo ainda aumentar ou diminuir o contraste. (Adaptagcdo da sequéncia de

Edwards (2007) feita pela autora na sequéncia didatica).

Figura 38: M&o com objeto sobre papel matizado
Fonte: Acervo pessoal da autora
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2.10. Aula 9 - Reforgo das aulas anteriores

Desenho 16: desenho com visor e papel matizado (se desejar).
1. Antes de comecar:

Passe cinco ou dez minutos fazendo um desenho de meros contornos
(aquele que se faz sem olhar para a folha onde se estd desenhando). Pode ser de
qualquer objeto complexo, a fim de preparar-se para a transigdo cognitiva para a

modalidade-D.

Escolha por exemplo uma flor complexa, como uma rosa, um cravo ou um
crisantemo ou, ainda, um pedago de papel amassado, uma pena de passaro ou uma

pedra.

2. Em seguida fagca um desenho de contornos modificados do seu pé (com

ou sem calgado) e parte da perna vistos de cima, de forma escorgada.

Vocé deve, ainda, experimentar cada um dos visores para decidir qual se
encaixa melhor. Prenda o plastico transparente com os eixos horizontais e verticais

marcados no centro com a caneta permanente no centro do visor (preto).
3. Reproduza o objeto observado no plastico do visor.
4. Passe para o papel do mesmo modo como foi feito com a méo.

5. Os formatos serdo do mesmo tamanho, portanto na escala um para um,
uma vez que a parte interna do visor estara desenhada na folha.

6. Com esse esboco levemente tragado no papel matizado, refazer o
desenho olhando para o objeto que devera estar na mesma posi¢gdao em que foi
copiado no visor. Se for necessario apagar, nao tem problema. Basta passar o papel

toalha novamente apds o uso da borracha.
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7. Vocé podera, também, apagar o fundo do desenho. Isto faz com que ele
se destaque dos espagos negativos, dos vazios, podendo ainda acrescentar um

pouco de sombreado a partir da observagao das sombras e apagar nas areas de luz.

Figuras 39: Exemplos dos alunos 1
Fonte: trabalho dos alunos (APNP/IFSUL, 2021/1)

Observagao: Como na aula anterior, € possivel observar melhor as sombras e
luzes, batendo uma foto com o celular do objeto a ser desenhado, na pose que sera

desenhado e depois colocar a foto em preto e branco.
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2.11. Aula 10 - Como burlar a modalidade-E com
espacos nhegativos

No desenho, as formas dos espagos negativos sdo 0s espagos vazios e 0S
espacos positivos, o que se vé de fato. Veja por exemplo da figura 40, que é a

logomarca do Carrefour:

®

Carrefour

Figura 40: Logo CARREFOUR
Fonte: https://logodownload.org/carrefour-logo/ Acesso em 27/09/2022.

A logomarca foi criada a partir dos espagos negativos formados pela
letra “C” do Carrefour, inserido sobre um quadrado inclinado como mostra a
figura 41, mas é provavel que muitos nem percebam a letra no espaco

negativo da figura 40, acima.
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®

Carretfour

Figura 41: Logo CARREFOUR sem espaco negativo
Fonte: https://logodownload.org/carrefour-logo/ Acesso em 27/09/2022.

Da mesma forma, o numero 1, que surge entre a letra “F” em preto e a forma

em vermelho, que vocé pode ver na figura 42, a seguir:

=

Formuola Z

Figura 42: Logo Férmula 1

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:F1 logo.svg Acesso em 27/09/2022.
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EXERCICIO:

Escreva em um papel tudo que vocé consegue ver na logomarca de uma
empresa de pulverizacdo agricola abaixo. E possivel perceber CINCO

elementos na imagem. (Figura 43)

\ S

SCagro

Fonte:https://www.orbia.ag/produto/59118/RA0291/0/consultoria-em-tecnologias-de-aplicacao-sc-agro
Acesso em 27/09/2022.

Vocé descobriu quais sao os elementos da figura dada?

Vemos o sol em amarelo, os raios solares em forma de engrenagem,
remetendo as maquinas agricolas ou a um pneu de maquina agricola em
branco, campos de plantagdes variadas no degrade em verde dentro do sol e

0 aviao estilizado decolando, em verde acima da engrenagem branca.

Desenhar os espagos negativos ajuda a fazer o desenho em si e na

composi¢gao como um todo.
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As criangas normalmente sabem compor com o0s espagos positivos e
negativos. Por alguma raz&o ela perde essa habilidade a medida que

chegam a adolescéncia.

Composicao significa a maneira como os elementos pictoricos (os
componentes do desenho) s&o arrumados pelo artista, a maneira como eles

sao distribuidos no plano pictoérico, no caso, na folha A4.

O formato do plano pictérico dita a composigao.

Em outras palavras, a forma da superficie do desenho, normalmente
um papel retangular, vai exercer grande influéncia na maneira como o artista
distribuira as formas e os espacos dentro das arestas limitrofes daquela
superficie. Até a maneira com que esse papel é usado, se na horizontal ou

na vertical influencia na composigcao como um todo.

O préximo exercicio servira para a percepcgao disso.

Ao desenhar uma arvore que se encaixa num formato, descobrirdo

gue a mesma arvore nao se encaixa de jeito nenhum em outro formato.

Todos os espagos (negativos e positivos) de uma composigao se
encontram presos num espaco limitado pela borda externa do formato (papel)

e se relacionam com o formato do papel.

Desenhos 17: Composicao dentro dos espacos dados

1.Imaginar uma arvore e desenha-la nos espagos abaixo.
2.Repetir o mesmo tipo de arvore em todos os espacos. Nao precisa ser do mesmo
tamanho, apenas a mesma arvore, ou seja, se vocé optou por um pinheiro, devera

desenhar pinheiros em todos os formatos.
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Figura 44: Formatos geométricos dados (Anexo V)

Fonte: Acervo pessoal da autora

Observar o resultado.

Se for um pinheiro, provavelmente ele se encaixou melhor no triangulo, ja se
vocé desenhou uma figueira, ela deve ter se encaixado melhor no retangulo

horizontal e, se o desenho for um coqueiro, no retangulo vertical.

Vocé viu até aqui a importancia da composi¢cao dentro do formato.
Agora veremos a importancia da escolha de uma unidade basica. Os artistas
com muita experiéncia compreendem a importancia do tamanho da forma, no
entanto, desenhistas iniciantes, normalmente ndo prestam atencdo a forma

do papel nem as suas fronteiras.

Esta desatencdo para com as bordas do papel, que limita tanto os
espacos negativos (em preto na imagem abaixo) quanto as formas positivas
(em branco na imagem abaixo), causa problemas de composi¢cao para quase
todos os iniciantes. Quase toda a atengado vai para os objetos, pessoas ou

formas do seu desenho para depois, ir preenchendo o fundo.
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Figura 45: Espacos negativos
Fonte:https://www.deviantart.com/imaginary-alchemist/art/Drawing-Class-Day-3-Negative-Space-2-
751823801 Acesso em 27/09/2022.

Os espacgos negativos (preto) ajudarédo vocé a corrigir este problema.
Quando se da atencdo a estes espacos, as formas passam a ocupar
naturalmente o seu lugar. Dar énfase aos espagos negativos € algo que
unifica o desenho e fortalece a composig¢ao e, o mais importante: melhora a

capacidade de perceber.

Se todas as partes de uma composigao, com seus espagos negativos
e positivos, se encontram presas num espaco limitado pela borda externa do
formato, o desenhista ndo pode mudar as propor¢des, o tamanho de um

objeto em relagéo ao resto do desenho.

Vamos fazer mais um exercicio para a percepcdo dos espacgos

negativos:
Desenho 18: desenho de espago negativo

Faga um desenho de um barco a vela, duas flores ou duas estrelas bem

simples, mas tocando nas bordas da folha como o exemplo abaixo.
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Figura 46: Figura dada

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Copie no Anexo VI a figura 46 desenhando todas as arestas negativas das

estrelas conforme o exemplo abaixo.

Figura 47: desenho de alguns espacos negativos

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Continue até aparecerem as duas estrelas.

N&o se esqueca do espago negativo entre as estrelas.
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2.12. Aula 11 - Desenho com espacgos negativos

Desenho 19: desenho de espagos negativos
1. Fazer um retangulo de 16,5 x 19,5 cm na folha de desenho.

2. Matizar o retangulo desenhado, colocando 3 ou 4 folhas por baixo,

formando um acolchoamento na sua folha de desenho.

3. Coloque as linhas de referéncia (horizontal e vertical) sobre o papel
matizado. Estas linhas deverdo ser bem fracas, pois vocé podera achar melhor
apaga-las depois. Elas servirdo apenas de baliza, de marcagdo do desenho e se
cruzarao no centro, da mesma forma que se cruzam no centro do visor de plastico

ou vidro, como mostra a imagem abaixo.

Figura 48: desenho no papel do espago matizado com as linhas de referéncia
Fonte: EDWARDS (2007)

4. Coloque uma cadeira, banqueta de bar ou banquinho (o objeto que
vocé desenhard) contra um fundo simples, um canto de sala, uma parede com uma

porta ou uma parede lisa. Se houver uma lampada por perto projetando sombras
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sobre a parede ou o chao, elas poderdao fazer parte de sua composi¢cao, mas a

ambientacéo fica por sua conta.

5. Sente-se diante do objeto a uma distancia confortavel de pouco menos

de trés metros.

6. Usando o visor menor (11 x 13 cm) para compor o seu desenho,
segure-o diante do rosto, feche um dos olhos e, levando para frente e para tras,
“‘enquadre” o objeto numa composi¢ao que fique ao seu gosto. Se preferir, o0 objeto a
ser desenhado podera praticamente encostar nas arestas do visor, de maneira que

ele sozinho “preencha todo o espaco”.

7. Mantenha o visor firme na posi¢gdo e imagine que a cadeira sumiu e
ficaram apenas os espagos negativos. S0 estes espagos negativos que vocé ira

desenhar.

8. Agora vocé vai escolher um espago negativo para servir de unidade
basica. Este espago deve ser razoavelmente simples, ndo deve ser grande demais
e nem muito pequeno. Talvez uma forma entre as traves do encosto da cadeira
como mostram as imagens abaixo. Se vocé estiver desenhando um banco, pode

ser 0 espacgo entre as penas do banco e o0 apoio para os pes.
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Figuras 49 e 50: Exercicio de espago negativo
Fonte: EDWARDS (2007)
9. Com um dos olhos fechado, concentre-se neste espag¢o negativo que vocé
escolheu. Fixe o olho nele até que “entre” em foco como uma forma. Isso

sempre leva um tempo para acontecer.

10.Com a caneta hidrocor desenhe a seu espago negativo no visor. Esta forma

sera o inicio do seu desenho de espagos negativos sobre o papel matizado.

11. Agora transfira esta unidade basica para o papel matizado. As linhas de
referéncia serdo utilizadas para coloca-la no lugar e tamanho corretos. Isto se
chama “colocar o desenho em escala”. O retangulo do papel matizado e que o
retdngulo do visor sdo proporcionais, ou seja, as relagdes de largura com o
comprimento sdo os mesmos. No entanto, o formato do papel matizado é

maior que o do visor. Logo, vocé estara aumentando a escala do desenho.

12. Agora desenhe os outros espagos negativos do objeto que vocé escolheu
usando a sua unidade basica como referéncia. Desenhe um apds o outro até

todas as formas se encaixarem como um quebra-cabeca. Desenhe apenas o
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que vocé esta vendo, sem se questionar por que uma aresta vai nesta direcao

e outra nao.

13.Tente desenhar diretamente sobre o papel e ndo mais no visor. Apenas a
unidade basica sera desenhada diretamente no visor. Os outros espacos
negativos serao desenhados diretamente sobre o papel, a menos que uma

area se apresente problematica e vocé nao saiba como resolver.

Neste caso, mantendo um olho fechado e com a unidade basica encaixada,
vocé podera desenhar sobre o plastico esta area mais dificil. Depois, a
reproduza no papel matizado mantendo as distancias, os angulos e as linhas

de referéncia da unidade basica.

Figura 51: Exercicio de espago negativo
Fonte: EDWARDS (2007)

14.Procure encontrar as relagbes entre os angulos, com a linha vertical e a
horizontal e proporg¢des entre si. Faga perguntas do tipo: “Qual é a largura deste
espago em comparagdo com a que acabei de desenhar?”; “Que angulo esta linha

forma com a horizontal?”; “Até que distancia da borda do retdngulo vai este
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espaco?” Em breve vocé estara “desenhando de verdade” e o desenho comegara a

parecer um quebra-cabeca fascinante.

15. Depois de terminar, use a borracha para retirar o matiz em certos pontos,
apagando 0s espagos negativos para destacar a cadeira. Se estiver vendo sombras
no chdo ou na parede, pode acrescenta-las ao seu desenho, talvez acrescentando
um pouco de matiz com o lapis (Figura 52). Talvez vocé queira apagar os espagos

positivos acrescentando alguns detalhes internos (conforme Figura 53 na préoxima

pagina)

Figura 52: Resultado 1
Fonte: EDWARDS (2007)
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Figura 53: Resultado 2
Fonte: EDWARDS (2007)
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2.13. Aula 12 - Perspectiva e proporgoes

Para observar a perspectiva:

Com o visor de maior abertura preso ao plano de imagem, feche um olho e
segure diante do rosto. Coloque a linha vertical coincidente com a linha vertical de
um canto da sala e a linha horizontal no topo da vertical.

Observe os angulos das arestas do teto.

o N

Figura 54: Perspectiva
Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 55: Imagem
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Embora se saiba que o teto é plano, a informacéo visual que aparece no
visor &€ quase sempre diferente do que se conhece de fato. Repare como as linhas

do teto ficam obliquas em relagao a horizontal.
E possivel, também, estabelecer os angulos apenas com o lapis.
Observe uma mesa a distancia, com o lapis na horizontal, como o exemplo

abaixo. Repare como os lados do tampo da mesa ficam inclinados em angulos

diferentes em relagao a horizontal.
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Figura 56: Mesa 1
Fonte: EDWARDS (2007)

Repare no tampo da mesa abaixo.

Apesar de se tratar da mesma mesa, as proporgdes sao diferentes porque o

ponto de vista do observador mudou.

Dependendo da altura dos olhos do observador (no caso a maquina
fotografica) o tampo ficou mais estreito (Figura 57) ou menos estreito (Figura 58) do
que ele realmente é, pois quanto mais do alto se olha, mais o tampo aparece e
guanto mais na mesma linha do tampo, menos ele aparece, podendo ficar apenas

uma linha reta como na figura 59.
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Figuras 57, 58 e 59: Exemplos de diferentes pontos de vista
Fonte: Acervo pessoal da autora.

O aprendizado da habilidade de desenhar perspectiva e manter as
proporcoes talvez seja como aprender a dirigir um automével. Embora em algum
momento vocé tenha aprendido as leis do transito, uma vez que estas regras
estejam “no automatico”, vocé dirige em conformidade com a lei sem pensar nelas.
Aprender as leis pode ser magante, do mesmo modo que aprender a afericdo feita
por visualizagdo de um objeto, mas uma vez aprendido, vocé nao precisara mais

pensar nelas.

197



Esta habilidade é composta de duas partes: a primeira € a avaliagao visual
de angulos em relagcao a linha horizontal e a vertical; a segunda €& a verificacao de

proporgdes entre si.

Esta etapa é mais dificil porque € preciso lidar com razées e comparagoes,
que sao atividades do hemisfério esquerdo, além de confrontar e lidar com os
paradoxos. Por exemplo, sabemos que um teto € plano e que seu canto € um angulo
reto. Mas no plano de imagem, as arestas do teto n&o s&o horizontais nem os
angulos dos cantos tém noventa graus. Observe a mesa abaixo. Sabemos que seu
tampo é quadrado e que suas pernas sao verticais, mas no plano de imagem elas

ficam obliquas.

Figura 60: Proporcdes de mesa
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Para observar as proporgoes:

Com um canudo feito de papel (Figura 61), observe objetos proximos e
objetos semelhantes a distancia. Repare como um objeto proximo parece maior que
um semelhante, a distancia. Essa € uma das razdes porque o observador ndo pode
mudar de posi¢do ao fazer um desenho de observagado. Se ele mudar o ponto de

observagéo, mudara o tamanho do objeto.
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Observe agora a proporgao entre altura, largura e comprimento de um objeto,

uma mesa, por exemplo, com um lapis (Figura 62).

Para manter a escala, o brago ndo pode mudar de posi¢céo, e para tirar a
profundidade, manter um olho fechado. Mega a mesa com o lapis e depois aproxime

o lapis do olho dobrando o cotovelo.

A medida mudara. Isto deve ser evitado. Uma vez escolhido o objeto, vocé
nao podera mais mudar de posi¢cado. Por isso as medidas sao feitas com o brago
inteiramente estendido (pois o brago ndo muda de tamanho), e sem sair do mesmo

lugar.

Mantendo o brago inteiramente estendido, mecga a largura ou lado menor de

uma mesa. Essa medida sera sua unidade basica do desenho (Figura 62).

o R
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Figuras 61 e 62: Observagao de proporgdes
Fonte: EDWARDS (2007)

Agora mecga as outras partes da mesa para ver quantas vezes a unidade

basica cabe nelas.
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Qual é o tamanho do comprimento da mesa em relagdao a sua largura

(unidade basica)?

Neste caso, o lado mais comprido € mais 0 menos uma vez € meia o lado
menor (largura) da mesa como mostra a figura abaixo. Se a unidade basica é um, a

razao para o comprimento € de um para um e meio (1:1,5).

Figura 63: Mesa em perspectiva
Fonte: EDWARDS (2007)

E qual é a altura da mesa em relagao a sua largura?

Neste caso, ndo chega a uma unidade basica, € um pouco menor, como

mostra a figura 64, a seguir:
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Figura 64: Medidas da mesa

Fonte: EDWARDS (2007)

Entdo, quando for desenhar algo através da observag&o, vocé nao deve

esquecer-se de:

e Fechar um dos olhos, para obter uma imagem bidimensional, e ndo uma

imagem tridimensional binocular.

e Travar o cotovelo num ponto ou manter o brago inteiramente estendido
para garantir o uso de uma escala unica, uma medida uUnica, durante o

levantamento das proporcdes e sem mudar de posicdo na cadeira.

e Comparar os angulos com a vertical e a horizontal alinhando o lapis (ou o
visor) tanto na horizontal como na vertical, pois apenas estes angulos séao

constantes.
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Os demais angulos variam dentro de 360 graus. Como as margens do papel
também representam o vertical e o horizontal, qualquer angulo pode ser visualizado

no plano e transferido para o desenho com relagao a estas constantes.
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2.14. Aula 13 - Desenhando cantos

Desenho 20: desenho com perspectiva

Agora vocé desenhara um canto da sala, um corredor, a vista de uma porta
aberta, ou um canto de qualquer cobmodo da casa. A melhor maneira de escolher um
local para desenhar € passear um pouco usando O visor para encontrar uma
composicdo que lhe agrade, da mesma forma como se escolhe uma boa

composicao para se bater uma fotografia.

1.Coloque as linhas vertical e horizontal no centro de uma folha de papel,
multiplique por 1,5 a largura e a altura do visor grande e desenhe um quadro com

essas medidas no papel. Depois matize este espaco onde fara seu desenho.

2.Prepare-se para desenhar no local escolhido. Serdo necessarias duas
cadeiras, uma para sentar e outra para poder apoiar a sua prancheta. Coloque-se

bem em frente ao local escolhido.

3.Prenda o visor grande ao plano de imagem. Fechando um dos olhos, mexa
com o visor para frente e para tras até encontrar a composicdo que mais lhe

agradar.

4.Escolha a sua unidade basica. Ela deve ter um tamanho médio e uma
forma que n&o seja muito complicada. Pode ser o comprimento ou a largura de uma
janela, um quadro na parede ou uma porta. Pode ser uma forma positiva ou um

espaco negativo. Pode ser uma linha unica ou uma forma.

5.Desenhe com a caneta hidrocor sua unidade basica no visor e coloque

sobre um fundo branco para que possa ver o que desenhou. Deixe de lado.
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6.Com o bracgo esticado em dire¢do a unidade basica, segure o lapis, feche um dos
olhos e mexa com o lapis de forma que a ponta venha a coincidir com um dos lados
da unidade basica e desloque o polegar ao longo do lapis, até que a unha coincida

com o outro lado da unidade basica como no exemplo abaixo:

Figura 65: Exemplo de unidade basica — vao da porta
Fonte: EDWARDS (2007)

7.Transfira a sua unidade basica para o papel matizado, usando as linhas de
referéncia como guia (horizontal e vertical). Ela terd& a mesma forma, mas sera

maior, pois o seu formato matizado € maior do que a abertura do visor.
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Figura 66: Exemplo
Fonte: EDWARDS (2007)

8. Com essa medida do lapis, calcule os outros elementos, como a altura da

porta, conforme a figura 67, na sequéncia.
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Unidade basica Unidade basica Unidade basica

Figura 67: Unidade basica
Fonte: EDWARDS (2007)

8. Agora vocé desenhara diretamente sobre o papel, voltando ao plano de
imagem apenas para tirar alguma duvida, comparar algum angulo, o comprimento

de alguma linha ou verificar alguma proporgao.

Para reencontrar sua composigao, basta erguer o seu visor, fechar um olho
e mexer o plano para frente e para tras até que a sua unidade basica escolhida se

alinhe com o trago da unidade basica feito com a caneta hidrocor no plano plastico.

9.Lembre-se que vocé usara o visor apenas para conferéncia de angulos e

formas. Vocé desenhara sobre ele apenas a unidade basica.

10.N&o deixe de usar os espagos negativos como uma parte do seu
desenho.
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11. Para visualizar angulos, coloque o lapis na horizontal e compare com a
linha inclinada. Imagine o angulo formado e trace esses angulos no seu desenho
(Figura 68).

12. E possivel também marcar pontos onde a linha comeca e onde ela

termina. Unindo os pontos obtém-se a reta (Figura 69).

Figuras 68 e 69: Exemplos
Fonte: EDWARDS (2007)

13. O propdsito de comparar angulos com a vertical e a horizontal € 6bvio. Os
angulos variam infinitamente dentro dos 360 graus. Somente o vertical e o horizontal

€ que sao constantes e confiaveis.

14. Uma vez concluido as partes principais, concentre-se nas luzes e
sombras. Pode apagar o matizado onde houver muita luz e escurecer as formas das
sombras. Estas formas sao visualizadas exatamente da mesma maneira que vocé

visualizou as outras partes do desenho.

“Qual a largura daquela faixa de luz?”
ou

“Qual angulo aquela sombra faz com a horizontal?”

15. Use e abuse dos diversos tons de sombra e luz.
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Veja o exemplo a seguir:

Figuras 70 e 71: Exemplos
Fonte: Trabalho de aluno (APNP/IFSUL, 2021/1)
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2.15. Aulas 14 e 15 - luz e sombra

As diferengas tonais entre tons claros e escuros sdo chamadas de “valores”.
Os tons mais claros, palidos, tém valor “alto”, enquanto os tons mais escuros tém
valor “baixo”. A escala completa de valores vai desde o branco puro ao preto, com
milhares de gradagdes entre seus dois extremos. Os humanos conseguem distinguir,
em média, 30 tons de cinza. Este numero pode variar uns dois ou trés tons

dependendo de texturas e iluminagao.

No desenho a lapis, a luz mais forte € o branco do papel e o escuro maior
aparece onde as linhas do lapis se compactam no tom mais forte que o grafite

permitir.

Nesta aula vamos aprender a desenhar com luzes e sombras para atingir a
“‘profundidade” ou tridimensionalidade nos desenhos. Para tal, vamos copiar o

autorretrato’ de Gustave Courbet? (Anexo VIII).

Desenho 21: desenho de luz e sombra
1. Desenhe um contorno de 15,5 cm x 20 cm no papel de desenho.

2. Matize o seu papel com o grafite até ficar com um tom cinza-prateado

medianamente escuro, parecido com o fundo do desenho de Courbet (Anexo VIII).

3. Desenhe as linhas de referéncias conforme a figura 72, dada abaixo:

" Segundo Faria (2019, p.46) autorretrato € uma representacgao realista, pintada em tela ou outro
suporte, como madeira, papel e parede. Com a invengao da fotografia, o retrato comegou a ser
executado através de outra técnica, porum profissional ou amador tendo o papel como suporte.

2 Gustave Courbet (1819-1877) foi um pintor francés, um dos pioneiros da pintura realista no século
XIX, que procurou retratar o cotidiano de forma imparcial e objetiva, evitando as pinceladas intensas
e dramaticas dos romanticos. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/gustave courbet/ Acesso
em 30/09/2022.
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Figura 72: Visor de luz e sombras

Fonte: Acervo pessoal da autora.

4. Copie a reproducao do desenho de Coubert. As linhas de referéncia vao
mostrar onde colocar os pontos essenciais do desenho. Sugiro que vocé trabalhe
com o desenho de cabega para baixo pelo menos durante a “marcagdo” das

manchas de claro e escuro.

5. Usando a borracha, va clareando as partes mais claras. Vocé estara
“‘desenhando” com uma borracha. Faca dela uma ferramenta de trabalho, cortando
uma das extremidades em forma de cunha, conforme mostra a figura abaixo.

Também existe no mercado um lapis borracha que pode ser bastante util.(Figura 73)
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Figura 73: Exemplo de corte em borracha
Fonte: Edwards (2007)

6. Use o lapis 4B ou 6B para escurecer a area em torno da cabega, a
sombra da aba do chapéu, as sombras abaixo das sobrancelhas, do nariz, do labio
inferior, a barba, a sombra da barba e as sombras sob o colarinho da camisa e do

casaco.

Observe com atencao as formas destas sombras. Use tonalidades suaves,
fazendo hachuras cruzadas ou espalhando um matiz continuo, ou ainda, misturando

as duas técnicas.

7. Procure encontrar onde estdo o escuro mais escuro e o claro mais claro.
Observe também que quase nao ha informacgado nas areas sombreadas. Os tons ali
sdo quase uniformes. Entretanto, quando vocé vira a imagem de cabega para cima,
o rosto e os tragos surgem das sombras. A parte mais dificil deste desenho sera

resistir a tentacado de dar informagao demasiadal!

8. A esta altura vocé ja esta com o desenho determinado. O resto sédo sé

refinamentos, chamados “retoques”, que damos ao desenho como acabamento.

Observe que o desenho original foi feito com carvdo e que vocé esta
trabalhando a lapis, portanto, sera muito dificil dar ao seu desenho a mesma
aspereza do carvao. Mas também, apesar de estar copiando o autorretrato de
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Courbert, o desenho é seu. A qualidade exclusiva do seu tragco e as suas proprias

opcgdes de énfase sera diferente das de Courbet.

9. A medida que vocé for retocando o seu desenho, tente concentrar sua
atengao no original. Para qualquer problema que encontrar, a resposta estara no

original.

Por exemplo, é interessante conseguir a mesma expressao facial; para isso,
preste atencdo as formas exatas das luzes e das sombras. Ou seja, observe o
angulo exato (com relagdo a vertical e a horizontal) da sombra no canto da boca.
Observe a curva exata da sombra sob o olho direito de Courbet e a forma exata da

pequena sombra sob a maca direita do rosto dele.

10. Desenhe somente o que vocé estiver vendo. Vocé percebera que a parte
branca do olho € pouca coisa mais clara do que a sombra escura que o contorna,
pois ficara tentado a apagar o matiz ai, porque, afinal, sabe que isto se chama
“branco do olho”, mas nao faca isso. A sua tarefa é fazer sugestbes discretas,

conforme Courbet fez.
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Figura 74: Sequéncia de Coubert
Fonte: Trabalho de aluno (APNP/IFSUL, 2021/1)
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2.16. Aula 16 — Desenho de reforco

Desenho 22: desenho de reforgo

A imagem abaixo é uma pintura de Vitéria Duarte (2009) (Anexo 1X).
Demonstra uma visdo escorgcada. Estude-a, copie-a virando de cabecga para
baixo. Pode usar a distadncia do pé direito, desde a ponta do dedao até o

calcanhar, como sua unidade basica.

i

Wl

Figura 75: Exercicio de visdo escorgada
Fonte:https://www.cutedrop.com.br/2015/04/escorco-um-recurso-gue-revolcuionou-a-arte-
mas-voce-conhece-mas-nao-sabia-o-nome/ Acesso em 23/05/2021.
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Realize a atividade conforme o desenho anterior.
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2.17. Aula 17- Como desenhar um retrato

A importancia de desenhar uma cabeca humana vai além de um simples
desenho. Em primeiro lugar, € um acesso as fungbes do hemisfério direito. Este
hemisfério & especializado em reconhecer rostos. As pessoas que sofreram lesdes
no hemisfério direito em virtude de derrame ou acidentes tém, muitas vezes,
dificuldade em reconhecer seus amigos ou até mesmo reconhecer seu préprio rosto

no espelho. As que sofrem lesdes no hemisfério esquerdo ndo tém esse problema.

Em segundo lugar, o desenho de rostos nos ajuda a reforgcar nossa
capacidade de perceber relagdes proporcionais, uma vez que a propor¢ao € parte
integrante do retrato. Em terceiro lugar, desenhar rostos € uma excelente maneira
de contornar sistemas simbodlicos arraigados. E por ultimo, a capacidade de
desenhar retratos com plausivel semelhanca constitui uma demonstragao

convincente de que vocé possui “talento” para o desenho.

Para vocé desenhar um retrato, primeiro precisamos corrigir algumas

“distorcdes” causadas em nosso cérebro.

Olhos: Onde vocé acha que fica a linha do nivel dos olhos, aquela linha

imaginaria que passa pelos cantos internos dos olhos e o inicio do nariz?

A maioria dira que esta localizada a cerca de um tergo da cabeca, ou seja,
mais acima da metade do rosto. Na verdade, ela esta na metade. Esse erro de
percepcao ocorre porque temos a tendéncia de perceber que as informagdes visuais

importantes estdo nas fei¢des e ndo nas areas da testa e dos cabelos.

Vocé deve medir a distancia entre a linha dos olhos e a ponta do queixo e a
distancia entre a linha dos olhos e a linha dos cabelos, e veja como € quase a
mesma distancia. O posicionamento da linha dos olhos acima acaba por “achatar”’ o

cranio.
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Figura 76: Exemplos de desenho de cabecgas
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/723883340110184924/ Acesso em: 25/05/2021

Note que de frente o cranio parece um ovo em pé e que de lado

parece um morango inclinado.

Outro erro comum é o de desenhar a iris dos olhos redondos. E fato que
elas sao redondas, mas na maioria das vezes a palpebra encobre a iris, deixando

visivel apenas uma parte dela.

Em bebés, onde a palpebra ainda n&do esta muito caida, a iris fica mais
visivel, além de ser maior. Ja em idosos ela fica bastante escondida pela palpebra.
Sempre que for desenhar um olho, ndo desenhe a iris, desenhe a forma do branco

(o espacgo negativo em torno da iris).
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Figura 77: Olhos
Fonte: https://desenhetudo.blogspot.com/p/cabeca-e-face.html Acesso em 25/05/2021.

Os cilios superiores crescem primeiro para baixo e (as vezes) se curvam
para cima. Isso fica mais evidente em retratos de perfis. E o perfil dos olhos também

possui uma curvatura, enquanto a iris fica ovalada.

Observe, também, que a forma do olho, de perfil, se inclina num angulo

(linhas vermelhas) na frente do perfil e que ele esta atras da palpebra.

Figura 78: Como desenhar olhos

Fonte: https://desenhetudo.blogspot.com/p/cabeca-e-face.html Acesso em 25/05/2021.

Orelhas: Mais um erro comum € posicionar a orelha muito préxima dos olhos
em desenhos de perfil. Isso ocasiona o “achatamento” lateral do cranio, que visto de

lado é diferente da vista frontal. A distancia do canto do olho até o canto superior da

218


https://desenhetudo.blogspot.com/p/cabeca-e-face.html
https://desenhetudo.blogspot.com/p/cabeca-e-face.html%20Acesso%20em%2025/05/2021

orelha é 0 mesmo do canto do olho até a base do queixo (linhas vermelhas) da

figura 79.

V.

Figura 79: Orelhas
Fonte: EDWARDS (2007)

O tridngulo equilatero se mantém, mesmo quando o rosto esta levemente

virado de lado.

Eixo central

V—

| A disténcia dos

| olhos até o queixo
‘1‘ € igual a distincia
| dos olhos até o

topo da cabega

,i'

Figura 80: Rosto
Fonte: EDWARDS (2007)

O fim da orelha (a parte mais inferior dela) € numa linha horizontal partindo

de um espago entre a boca e o nariz (linha verde). Continuando esta linha para além
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da orelha, teremos o ponto onde o pescogo e o cranio se juntam (linha amarela).

Normalmente o pescoco é retratado mais fino do que de fato é.

Normalmente a orelha é retratada menor do que ela realmente é. Tendemos
a diminuir as partes que consideramos menos importantes, como orelhas e a parte

superior do cranio, aquela que se encontra com a testa.

Pescoco: Normalmente o pescoco é retratado mais fino do que de fato é. O
encontro dele com o cranio se da na continuagédo da linha que passa por baixo da

orelha (linha verde).

Figura 81: Pescoco
Fonte: EDWARDS (2007)

E claro que essas medidas variam de pessoa para pessoa, mas muito
pouco. Por isso, o truque € desenhar sempre os espagos em branco (espacos
negativos) e deixar que o desenho se encaixe como um quebra-cabega. Depois

volte aos espacgos positivos para detalhar.

Nariz: Da mesma forma que a iris, as narinas sdo comumente desenhadas
de forma bastante simbdlica. Torne a usar a técnica de desenhar a parte adjacente,

a parte “de fora”, o espago em branco.
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Fonte: EDWARDS (2007)

Olhe para a forma do espaco debaixo da narina. Ela varia de modelo para

modelo e tem que ser especificamente observada em cada um individualmente.

Cabelos: Olhe com cuidado para os cabelos (exclusivos) do modelo e
desenhe o0 que vocé vé. Nao é necessario desenhar cada fio de cabelo ou cacho.
Basta que se expresse a qualidade dos cabelos, em especial do que esta proximo
do rosto. Observe os principais movimentos de direcado, a curva de um fio, de uma

onda ou de um cacho.

Veja os desenhos demonstrativos a seguir:
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Figura 83: Cabelos 1

Fonte: https://ocaminhodaarte.com/como-desenhar-cabelo/ Acesso em: 01/10/2021
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Figura 84: Cabelos 2
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/70437484111381/activity/tried Acesso em: 01/10/2021.
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Figura 85: Cabelos 3
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/693343305118731299/ Acesso em: 01/10/2021.

224


https://br.pinterest.com/pin/693343305118731299/

2.18. Aulas 18, 19 e 20 — Autorretrato

Para isso, vocé precisara de:

Lapis.

Borracha.

Papéis de desenho - (trés ou quatro folhas para servir de acolchoamento)
presos a sua prancheta ou numa bancada.

Um espelho, que possa ser preso a parede, ou de um espelho de uma
comoda ou de um banheiro.

Caneta hidrocor.

Grafite.

Papel toalha ou guardanapos de papel para esfregar o grafite e fazer o matiz
de fundo.

Papel higiénico umedecido para corrigir tragos da caneta hidrocor sobre o
espelho.

Uma luminaria de chdo ou de mesa para iluminar um lado da sua cabeca.

Um adorno como chapéu, cachecol ou enfeite de cabelos, caso ache uma

boa ideia.

O que voceé vai fazer:

1.Primeiro prepare o seu papel de desenho matizando com um fundo. Pode
ser do “tipo leve” (claro), comegando com um fundo palido, pode preferir usar o
drama de um fundo escuro para um desenho do “tipo pesado” (escuro) ou pode ficar
com um valor médio. Nao se esqueca de desenhar de leve as linhas de referéncia

(verticais e horizontais).

2.Sente-se a uma distancia préxima do espelho, de modo a poder desenhar
no mesmo com o brago mais esticado.
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3. Ajuste a luminaria e ensaie varias poses, virando a cabecga, erguendo ou
abaixando o queixo e ajeitando o chapéu ou o adorno que vocé escolheu, até que
veja no espelho uma composicdo em luzes e sombras que |he agrade. Resolva
antes, se desenhara uma vista de frente ou de trés quartos, e depois decida o lado
para o qual vai se virar - se para a esquerda ou para a direita, caso opte pela vista

de trés quartos.

4.Depois de escolher cuidadosamente a sua composi¢ao no espelho e de
estar com a pose “ajeitada”, tente manter todos os seus apetrechos no mesmo lugar
até que o desenho esteja terminado. Se vocé levantar para relaxar um pouco, tente

nao mexer a cadeira nem a luminaria.

5.Sugiro que leia todas as instru¢bes antes de comegar a desenhar
conforme o procedimento sugerido. Com a pratica vocé encontrara seu proéprio jeito

de proceder.

Desenho 23: autorretrato

1.Fite seu rosto no espelho, buscando os espagos negativos, as arestas
interessantes e as formas de luzes e sombras. Tente abolir completamente a
linguagem, particularmente as criticas acerca do seu rosto ou das suas feigcbes.
Desta vez o espelho servira apenas para refletir uma imagem de uma maneira quase
impessoal. Tente se ver da mesma maneira como veria uma fotografia de um

desconhecido.

2.Escolha uma unidade basica. Uma boa unidade seria a distancia do nivel
dos olhos até o queixo. Desenhe com a caneta hidrocor diretamente no espelho, um
eixo central (uma linha que divide a cabeg¢a ao meio, passando pelo centro do nariz
e indo até o centro da boca). Em seguida, desenhe a linha do nivel dos olhos.
Repare que estas duas diretrizes, o eixo central e a linha do nivel dos olhos, sempre
se cruzam em angulo reto, tanto na vista de frente quanto na de trés quartos, mesmo
que a cabeca esteja no modelo inclinada em relacdo a linha vertical ou
perfeitamente ereta, como mostram as imagens abaixo.
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3.Marque também o topo e a base da sua unidade basica diretamente sobre

o espelho.

FULL VIEW
GENERAL PROPORTIONS OF THE HUMAN HEAD - USE AS A GUIDE TO BROPORTIONS e} ] 2 3
-

CENTRAL AXIS

\

“ SPACE BETWEEN THE
EYES = ONEEYE

CENTER OF EYE

AVERAGE
LENGTH
OF NOSE
OF MOUTH

OF NECK = - S

Figuras 86 e 87: Diagramas de um rosto de frente
Fonte: EDWARDS (2007)
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Figuras 88 e 89: Diagrama de um rosto visto em trés quartos

Fonte: EDWARDS (2007)

4.Observe a inclinagdo do eixo central em relagdo a vertical (representada

pelo lapis). A linha do nivel dos olhos é perpendicular ao eixo central.
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Figura 90: Linha dos olhos

Fonte: EDWARDS (2007)

5.Transfira a sua unidade basica para o papel de desenho com as linhas de
referéncia e fundo matizado. Basta fazer marcagcbes no topo e na base da sua
unidade basica. Pode acrescentar as marcagdes que quiser no espelho,

transferindo-as em seguida para seu desenho.

6.Agora contraia de leve os olhos para mascarar alguns detalhes da sua
imagem projetada no espelho e escolher as grandes areas iluminadas. Observe
onde elas se localizam com relagdo a sua unidade basica, as linhas de referéncia no

espelho e no seu desenho, e ao eixo central/linha do nivel dos olhos.

7.Comece o seu desenho apagando as maiores formas iluminadas (Figura
91). Evite as formas ou arestas pequenas. Neste momento vocé esta tentando

enxergar as luzes e as sombras grandes.

8.Vocé pode querer apagar o fundo em torno da cabega, deixando o fundo
matizado como valor médio da cabeca. Pode também, querer baixar o valor
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(escurecer) os espagos negativos. Estas escolhas séo de cunho estético. A figura

abaixo mostra ambos os casos.

Figura 91: Exemplo de matizado
Fonte: EDWARDS, 2007.

9.Vocé pode querer escurecer mais o lado sombreado do seu rosto. Para

isso use o lapis 4B.

10. Ao invés de desenhar os olhos e boca, esfregue a ponta do lapis 4B num
pedaco de papel, esfregue a ponta do dedo nesta mancha de grafite e, buscando no
espelho a localizagao certa dos olhos, esfregue o dedo impregnado de grafite onde
os olhos e a boca devem estar. Vocé conseguira “ver” os olhos de repente, e s6

precisara reforgar esta impressao efetuada com o grafite.

11.Depois de ter desenhado as formas grandes de luzes e sombras, comece
a procurar as menores. Por exemplo, vocé pode encontrar uma forma sombreada

sob o labio inferior ou sob o queixo ou debaixo do nariz. Pode ver uma forma-sombra
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do lado do nariz ou sob a palpebra inferior e pode matiza-la usando hachuras
cruzando de leve com o lapis, ou, se preferir, esfregando a ponta do dedo sobre o
grafite no papel para suavizar o tom. N&o deixe de localizar estas formas-sombras
exatamente onde vocé as estiver vendo. Elas estédo ali devido a sua estrutura éssea

e a luz que se projeta sobre ela.

12.Agora vocé pode decidir se quer deixar o desenho neste estagio um tanto
rudimentar ou se quer retocar o trabalho até ficar com “6timo acabamento”. Qualquer

gue seja sua escolha, bata fotos destes estagios.

13.Agora farei uma listagem das principais propor¢des com que vocé deve
ter cuidado. Lembre-se de que o seu ceérebro talvez ndo o esteja ajudando a
enxergar o que esta “1a”, e estes lembretes podem te ajudar a fazer visualizagbes de

tudo:

o Para um retrato de rosto inteiro: do nivel dos olhos até o queixo = do
nivel dos olhos até o cranio (mesma medida).

o Se os cabelos forem espessos, a parte de cima sera maior do que a
parte de baixo.

o O espago entre os olhos tem aproximadamente a largura de um olho.

o Determine o comprimento do nariz, imaginando um triangulo invertido
com as pontas da base na parte externa dos cantos dos olhos e no ponto da aresta
inferior do nariz. Esta proporcao € variavel. O tridngulo invertido € de uma forma
particular para cada tipo de modelo.

o As arestas externas das narinas caem quase sempre diretamente sob
os cantos internos dos olhos. Esta proporcéo também varia.

o Os cantos externos da boca caem sob as pupilas. Esta proporcao
varia. Observe com atencao especial a posi¢cao e a forma dos cantos externos da
boca, onde se localiza muito da expresséao sutil de um rosto.

o Os topos das orelhas caem aproximadamente na linha do nivel dos
olhos ou pouca coisa acima.

o As pontas das orelhas ficam aproximadamente no labio superior, ou

pouca coisa acima ou abaixo dele. Observe que se a cabeca estiver inclinada para
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cima ou para baixo, mudara a localizagao das orelhas — conforme vistas no plano de
imagem — em relacao a linha do nivel dos olhos.

o Observe o pescoco, a clavicula e os ombros em relagdo a cabeca.
Cuidado para fazer um pescogo largo o suficiente, verificando a largura em relagao a
largura do rosto. Use espago negativo para a clavicula (desenhe os espagos abaixo
e em torno dela). Observe a largura dos ombros. Um erro comum é desenhar os
ombros estreitos demais. Visualize esta largura com relagdo a sua unidade basica.

o Ao desenhar os cabelos, procure primeiro suas luzes e sombras
maiores e faca depois os detalhes mais sutis. Observe as maiores direcbes em que
crescem os cabelos e os lugares onde esta partido de forma a exibir um tom mais
escuro por baixo. Observe e desenhe os detalhes de como os cabelos crescem e
que textura eles tém perto do rosto. Dé ao observador do seu desenho informacéao

suficiente para que ele saiba como sdo estes cabelos.
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3.0. CONSIDERAGOES FINAIS

3.1 Depois de terminar...

Quando o trabalho estiver concluido, ndo deixe de se recostar e olhar para o
desenho de uma maneira diferente da que estava olhando enquanto trabalhava.
Depois de pronto o desenho, vocé o observa de maneira mais critica, mais analitica,
talvez percebendo pequenos erros, leves discrepancias entre o seu desenho e o

modelo.
E assim que fazem os artistas.

Saindo da modalidade-D em que estava trabalhando e voltando para a
modalidade E, o artista avalia o proximo passo, testa o desenho com referéncia aos
padrdes criticos do hemisfério esquerdo, planeja as corre¢des necessarias, registra
as areas que precisam ser retocadas. Depois, quando pega novamente o pincel ou o
lapis e repbe méaos a obra, o artista faz novamente a transigao para a modalidade-D.
Este procedimento de ligar e desligar continua até que o trabalho seja dado por

terminado.
Antes e depois: uma comparagao pessoal

Este € um bom momento para vocé pegar os desenhos que fez antes destas
aulas que vocé acaba de concluir.

Observe os exemplos a seguir, que sdo de desenhos de um mesmo aluno do
Curso de Desenho a Mao Livre (DML) — um no primeiro dia de aula e outro no ultimo
dia do processo de aplicagao desta sequéncia didatica. Tire suas conclusdes acerca

dos resultados, comparando os resultados presentes nas figuras a seguir.
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Figuras 92, 93, 94 e 95: Autorretratos 1 e 2 dos sujeitos 1 e 4 que participaram da intervengéo feita
para a coleta de dados da dissertagdo de mestrado do qual este e-book é produto educacional.
Fonte: Dados produzidos pelos sujeitos de pesquisa durante a coleta de dados (30/03/2021).

234



3.2 E para finalizar...

Ha, obviamente, questdes pessoais envolvidas e que fazem de cada pessoa
um ser unico a ser mais ou menos influenciado pela aplicacdo da sequéncia didatica
deste manual. No entanto, independente de questbes pessoais tais como — gosto,
desejo de aprender a desenhar, disposi¢cdo para treinar o DML, entre outros, a
sequéncia didatica baseada em Edwards (2007) aqui apresentada pode ser uma
aliada efetiva para professores que desejam ensinar DML aos seus alunos e terem
éxito, bem como para alunos que, desejando desenhar, aceitem o desafio de iniciar
seus estudos focalizando esta proposta.

Bons estudos!

DORIS DIESEL

E-mail: dorisdiesel@ifsul.edu.br

ORIENTADOR: Marcos André Betemps Vaz da Silva

E-mail: marcossilva@ifsul.edu.br

Outubro de 2022.

“Desenhar é um processo curioso, tio interligado ao processo de ver que
seria dificil separar os dois. A capacidade de desenhar depende da
capacidade de ver como um artista vé — e esta maneira de ver pode

enriquecer enormemente a vida de uma pessoa.”

(Betty Edwards, 2007, p.09)
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ANEXO | — Desenho de cabeca para baixo (dentro do envelope)
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Fonte: Acervo pessoal da autora
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ANEXO Il — Goku: Desenho de cabeca para baixo em escorgo
(sem o envelope)
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ANEXO Il — Carro

Fonte: https://boracolorir.com.br/desenhos-de-carros-para-colorir/ Acesso em 21/08/2021.
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ANEXO IV — Grade quadriculada

Fonte: Acervo pessoal da autora
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ANEXO V: Modalidade-D e Modalidade-E

< M CIEO I~ pheconres oW

o *_ﬁ_:‘_
S

concatenadas, um pensamento se
seguindo diretamente a outro ¢
quase sempre levando a uma
conclusdo convergente.

Fonte: (EDWARDS, 2007, p. 66)

Racional Tira conclusbes baseadas na razdo ~ Nio-racional  Nio precisa se basear na razdo
E ¢ nos fatos ou nos fatos; nio se apressa a
formar julgamentos ou opinides
Digital Usa mimeros, como no ato de Espacial Vé onde as coisas se situam em
comtar coisas relagio a outras ¢ como as partes
se unem para formar o todo
Légica Tira conclusées baseadas na Intuitiva Assimila as coisas “aos pulos”,
légica: uma coisa segue outra em muitas vezes a base de amostras
ordem logica — como, por exemplo, incompletas, palpites,
num teorema matemalico ou num pressentimentos ou imagens
argumento bem-enunciado visuais
Linear Pensa em termos de idéias Holistica Apreende as coisas

integralmente, de uma s6 vez;
percebe configuragies e
estruturas globais, o que muitas
vezes o leva a conclusées
divergentes
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ANEXO VI — Formatos geométricos dados

Fonte: Acervo da autora
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ANEXO VII — Para completar com os espacos negativos

- -

Fonte: acervo da autora
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ANEXO VIII — Autorretrato de Gustav Coubert
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.rl e |

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/510806782721524995/ Acesso em 02/10/2022.
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ANEXO IX — Figura de Vitoria Duarte

i
\

Fonte:https://www.cutedrop.com.br/2015/04/escorco-um-recurso-gue-revolcuionou-a-arte-
mas-voce-conhece-mas-nao-sabia-o-nome/ Acesso em 23/05/2021.
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