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Dedicatoria

Para Aquelas que Tecem a Memoria

As mios que modelam o barro, a terra e o tempo,
Mestras da ancestralidade, forca e saber,

Onde o siléncio da histéria encontra o vento:

As Louceiras de Maruanum, por nos fazerem crer.
Aos que vieram antes, ao ciclo que nio cessa,

Ao quilombo que persiste, firme, em cada passo,
Pela arte que é luta, vida, afeto e pressa,

Meu mais profundo reconhecimento,

no tempo e no espaco.

A familia, alicerce invisivel, mas de aco,

Onde a fé se renova e a duvida se acalma.

Pelo amor que é abrigo, luz, ternura e abraco,
Dedico a colheita desta entrega, alma em alma.
Pois a escrita € um barro que se molda e se torna,
A ponte entre o passado que reside e o futuro que informa.

Gleib Brazao
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RESUMO

Este trabalho de Conclusdo de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria investiga a
potencialidade de metodologias ativas no combate ao risco de apagamento de memoria e na valorizagao
do patrimdnio cultural imaterial. O estudo foca na comunidade de Maruanum, Amapa, onde a pratica
ancestral da ceramica, mantida pelo protagonismo feminino das Louceiras, enfrenta a crise da
transmissao intergeracional. O problema central da pesquisa questionou de que maneira um Percurso
Pedagogico, estruturado em uma Sequéncia Didatica (SD) para a criagao de Historias em Quadrinhos
(HQs), pode contribuir para a valorizagdo, o fortalecimento da identidade e a transmissdo desse saber. A
metodologia adotada foi a Revisdo Bibliografica e a Anéalise Documental, as quais buscaram compensar
a auséncia de pesquisa in loco, ao analisar profundamente autores e autoras com reconhecida produgao
junto ao tema Louceiras do Maruanum, tais como Ana Paula da Conceicao Ferreira (2010) e Célia Souza
da Costa (2015). A pesquisa resultou na proposi¢do de um Produto Educacional (PE): a prépria
Sequéncia Didatica (SD), organizada em trés mddulos, cujo objetivo € guiar o estudante passo a passo na
autoria da HQ. As conclusdes demonstram que o design do PE ¢ teoricamente coerente e eficaz, pois a HQ
atua como um poderoso instrumento de mediagao cultural, capaz de promover a interdisciplinaridade
extensiva (integrando Historia, Artes e Ciéncias da Natureza) e o empoderamento dos estudantes. Ao
estimular jovens para o aprendizado do saber das Louceiras e incentivar a criagdo de uma linguagem
acessivel, o PE cumpre uma das fungdes sociais mais relevantes da Educacao Patrimonial: fazer com
que jovens estudantes se reconhecam como agentes ativos de memoria e garantidores da sustentabilidade

do patriménio local.

Palavras-chave: Educacdo Patrimonial. Patrimonio Imaterial. Louceiras de Maruanum.

Histéria em Quadrinhos (HQ). Sequéncia Didatica.



ABSTRACT

This Master's Thesis in History Teaching investigates the potential of active methodologies in
combating the risk of memory erasure and promoting the value of intangible cultural heritage. The study
focuses on the community of Maruanum, Amap4d, where the ancestral practice of pottery, maintained
through the leadership of women potters, is facing a crisis in intergenerational transmission. The central
research question addressed how a Pedagogical Pathway, structured in a Didactic Sequence (DS) for
creating Comics (HQs), can contribute to valuing, strengthening identity, and transmitting this
knowledge. The methodology adopted was Literature Review and Documentary Analysis, which sought
to compensate for the lack of on-site research by deeply analyzing authors with recognized work on the
topic of Louceiras do Maruanum, such as Ana Paula da Conceigdo Ferreira (2010) and Cé¢lia Souza da
Costa (2015). The research resulted in the proposal of an Educational Product (EP): the Didactic
Sequence (DS) itself, organized into three modules, aimed at guiding students step-by-step in creating
their own comics. The conclusions show that the design of the EP is theoretically coherent and effective,
as the comic acts as a powerful tool for cultural mediation, capable of promoting extensive
interdisciplinarity (integrating History, Arts, and Natural Sciences) and empowering students. By
encouraging young people to learn about the knowledge of the Louceiras and promoting the creation of
accessible language, the EP fulfills one of the most important social functions of Heritage Education:
enabling young students to recognize themselves as active agents of memory and guarantors of the

sustainability of local heritage.

Keywords: Heritage Education. Intangible Heritage. Louceiras de Maruanum. Comics (HQ).

Didactic Sequence.
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1-INTRODUCAO

Ao longo desses 18 anos de chao de escola, tive a oportunidade de aprender
imensamente com meus jovens estudantes que chegam a sala de aula com um rico repertdrio
adquirido em casa. Foi a partir desta observagcdo que pude entender que a cultura reside no
cotidiano. Para além da visdo classica do patrimdnio que se restringe aos monumentos € na
chamada pedra e cal, meu objetivo ¢ considerar o conhecimento das Louceiras como um fluxo
vibrante de narrativas, acoes e resisténcias que sustentam a urgéncia desta investigacao

Floréncio (2015, p.26) salienta que a educagdo ¢ um processo continuo e deve ir além
da sala de aula, ultrapassando os muros da escola e se estendendo aos diversos espagos de
convivéncia dos estudantes, como as pracas, oS parques, os museus, 0s teatros e outras
expressoes culturais. Essa abordagem ¢ baseada no conceito de que a aprendizagem nao se
restringe apenas ao ambiente escolar, mas em todos os momentos e lugares na vida das pessoas.
Embora ndo seja professora da comunidade do Maruanum, foi esse entendimento que me
motivou a observar com mais cuidado para a comunidade de Santa Luzia do Maruanum, que se
localiza no Distrito do Maruanum, zona rural de Macapa (AP).

Nesse contexto, as Louceiras do Maruanum emergem como guardids de uma
ancestralidade coletiva. Suas pecas de ceramica carregam muito mais do que a utilidade
doméstica; sdo repositorios de memoria e resisténcia de um grupo de mulheres que molda o
barro com as proprias maos hd geracdes. Esse fazer ceramista, carregado de um profundo
sentido de pertencimento, revela uma forca feminina que sustenta a identidade local e
fundamenta a urgéncia desta investigagao.

O reconhecimento desse protagonismo feminino ¢ fundamental, pois, como bem
sabemos, a historia do patriménio no Brasil muitas vezes apagou ou ignorou a contribui¢do das
mulheres, especialmente daquelas pertencentes a grupos populares ou tradicionais. Apoiada nas
analises de Costa (2015), percebo que este saber ndo vem de uma unica mestra fundadora, mas
de uma ancestralidade coletiva que mantém viva a identidade do Maruanum.

Nao foi apenas a curiosidade académica que me impulsionou a escrever, mas o
incomodo, esse sentimento que orientou este trabalho. Em cada nova leitura com a qual me
deparei, houve um ponto crucial que percebi: a educagdo patrimonial ndo se restringe a ensinar
sobre o passado; ela pode atuar como um instrumento de fortalecimento comunitario,
revitalizagdo de praticas culturais e validagdo dos conhecimentos que foram silenciados ao
longo do tempo.

Quando mergulhei nos estudos sobre educagdo patrimonial, particularmente nos temas
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de preservagdo cultural e identidade da comunidade, passei a entender melhor que isso ndo ¢
apenas uma metodologia ou uma disciplina dentro da escola. Ela nos convida a dialogar entre
diferentes geracgdes, entre o conhecimento académico e o conhecimento pratico, e entre a escola
e a comunidade.

Quando a educagdo patrimonial se alia @ museologia social, a interagdo da comunidade
em espagos museais € oficinas educativas potencializa seu alcance e eficacia. Quando o museu
¢ concebido como um espago de participagdo ativa, ele se transforma em uma poderosa
ferramenta de empoderamento cultural, estimulando reflexdes significativas sobre o valor
simbolico da cultura local (COSTA, 2015, p. 89). No Maruanum, o museu comunitario
associado as Louceiras ndo atua como um simples deposito de objetos, mas sim como um local
vibrante de interacdes, onde o passado e o presente se entrelacam.

Meu trabalho de pesquisa surgiu de uma inquietagao pessoal, que se originou ap6s uma
visita ao Maruanum em 2023. Essa visita foi despretensiosa e nada parecida com uma
investigacdo académica, mas gerou questionamentos que surgiram a partir da fala de uma
menina de 13 anos que vive naquela comunidade: “Nao me identifico com esse trabalho de usar
o barro”. Essa negacdo, carregada de simbolismo, ilustra o que Gongalves (2007) descreve
como a tensdo entre conservagao e aniquila¢do: se o jovem ndo se identifica com o barro, o
patrimonio estd fadado a morrer. Nesse contexto, a Educagdo Patrimonial deixa de ser teoria
para se tornar urgéncia e isso acabou por se transformar em uma questao de pesquisa: de que
forma a educacdao patrimonial, por meio de praticas como a ceramica das Louceiras de
Maruanum, contribui para a preservagao da cultura e da identidade local? E mais: qual € o papel
dessa educagdo em comunidades tradicionais que enfrentam tantos desafios para manter vivas
suas raizes?

Das inquietacdes descritas € que nasceu a proposta de pesquisa aqui apresentada. Minha
motivacao para desenvolver esta pesquisa vem da crenca de que o patrimonio cultural ¢ mantido
vivo nao apenas pelo seu valor, mas pela forma como as pessoas o reconhecem e o transmitem,
como no caso das Louceiras de Maruanum. Quando elas reconhecem seu valor, sentem-se parte
dele e o transmitem adiante com orgulho. A ceramica das Louceiras de Maruanum ¢ exatamente
isso, mergulhar na investigacao de como a educagdo patrimonial pode fortalecer essa pratica €,
portanto, uma forma de contribuir com sua valorizacao e continuidade.

Para que essas reflexdes se tornem realidade na sala de aula, organizei o trabalho em
seis etapas interligadas. Comeco estabelecendo os alicerces teoricos (Capitulo 1), onde busco
no dialogo entre a Educacdo Patrimonial e o Ensino de Histdria a justificativa para usar as HQs

como ferramentas de resisténcia no Maruanum. No entanto, sei que para entender esse territorio,
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ndo basta olhar o mapa, por isso, fago do quilombo o centro real desta investigacdo (Capitulo
2), enfrentando o silenciamento que os livros didaticos impdem a esses saberes.

Minha perspectiva aqui ¢ a de quem ja pisou naquele chdo muito antes deste mestrado
comecar, o que me permite ler as fontes com uma sensibilidade que o rigor bibliografico,
sozinho, ndo alcancaria. Neste estudo, eu quis olhar para a relagdo complexa entre Memoria e
Destrui¢ao, conforme discutido por Gongalves (2007), e interpretar a Educacao Patrimonial
(EP) como uma pratica que visa promover a transformacao social, alinhada as perspectivas de
Horta (2018) e Ferreira (2010). Essa base tedrica ganha forma quando olhamos para as HQs
como ferramentas de ensino, fundamenta eficazmente no Ensino de Historia, conforme
proposto por Bittencourt (2016).

Neste capitulo, voltei-me a trabalhar de forma mais detalhada o texto, que visa a
aprofundar a relevancia historica e sociocultural da ceramica, estabelecendo uma
contextualizagdo necessaria para demonstrar como o patrimonio imaterial se manifesta e se
sustenta nesta comunidade. Conforme aponta Fonseca (2005, p. 139):

A formagdo da consciéncia histérica, o respeito as tradicdes locais e orais
pressupdem a compreensdo do “eu” do “mundo”, do “uni” “verso”, enquanto dindmica,
movimento, transformagao, historia.

A consideracdo de Fonseca menciona precisamente o cerne desta pesquisa: se
permitirmos que a memoria de um lugar se desvanega, ndo estaremos apenas perdendo o
passado, mas também o significado da nossa propria identidade. E por essa razdo que considero
a documentacdo e a preservacao das narrativas locais como nossa mais importante ferramenta
de resisténcia. E nesse aspecto que a sequéncia didatica se apresenta como um suporte valioso,
jé& que funcionara como recurso didatico a ser utilizado em sala de aula, pois ¢ por meio dessa
reconstru¢do que os individuos conseguem se identificar como integrantes de um todo e reforcar
anogdo de que aquele espaco e aquela narrativa também Ihes pertencem. E importante ressaltar
que o papel central das mulheres louceiras como preservadoras desse conhecimento contrasta
com a realidade da crise na transmissao desse saber entre geracdes, que € observada em todo o
pais (Abreu, 2015).

No terceiro capitulo, a partir de uma revisao bibliografica detalhada, procurei elaborar
uma historia em quadrinhos (HQ) que possua uma narrativa visual capaz de embasar agdes
educativas voltadas para a valorizacdo e a visibilidade dos elementos materiais e imateriais da
cultura ceramista das Louceiras. Nessa etapa, ¢ delineada a pesquisa tedrica e os métodos de
andlise que asseguraram a consisténcia do Produto Educacional (PE), que consiste em uma

Sequéncia Didatica para a elaboracao de HQs sobre o conhecimento ceramista de Maruanum.
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Baseando-me em Ferreira (2010) e Costa (2015), destaco como o método tedrico-interventivo
foi capaz de substituir o trabalho de campo, garantindo a originalidade cultural que o projeto
exigia.

Minha proposta ndo ignora o que o curriculo oficial, pelo contrario, ¢ a validacao que
encontro nesse curriculo que me permite legitima-la. No ensino de Histdria, entendo essa ancora
como um atalho: a BNCC estimula o uso de diversas narrativas ao declarar que o conhecimento
historico se origina na compreensao das varias maneiras que os individuos utilizam para narrar
o mundo (BRASIL, 2018).

No Capitulo 4, aprofundei a analise e a discussdo dos resultados. Durante esse processo,
percebi que proteger o fazer das Louceiras ndo pode ser apenas uma ideia abstrata; ¢ necessario
transforma-lo em material didatico real, que o professor possa levar para a sala de aula e que
envolva o aluno, fazendo-o se sentir parte daquela historia. Esse material precisa dialogar com
diversas disciplinas e promover a inclusdo. Essa reflexdo sustenta o projeto da Sequéncia
Didatica e a utilizagdo da Historia em Quadrinhos (HQ) como um recurso didatico eficaz, no
enfrentamento do apagamento da memoria (Costa, 2015), além de responder diretamente a crise
de transmissdo, que se coloca como a questao central desta pesquisa.

Incorporar o conhecimento relacionado ao barro ao curriculo € uma forma de reconhecer
e valorizar a histéria dessas mulheres. Ao demonstrar que o rito e a técnica estdo interligadas,
estamos evidenciando para o estudante que o quilombo ¢ capaz de gerar uma ciéncia dinamica.
Buscando romper a hierarquia que valoriza o conhecimento académico em detrimento do saber
ancestral, reconhecendo ambos com igual respeito e relevancia.

Mudar de postura ¢ fundamental, pois, como ressalta Gongalves (2002), para que uma
pratica seja reconhecida como patrimonio, € necessario que a comunidade se sinta proprietaria

desse legado:

[...]classificar uma cultura como patrimoénio pressupde que alguém, algum sujeito individual ou
coletivo, esteja agindo em relagcio a ela como se fosse uma propriedade. De um ponto de vista nacionalista,
apropriar-se de uma cultura nacional significa um empreendimento no sentido de restabelecer ou defender
a integridade e a continuidade de valores supostamente ameacados [...]. Uma nag¢do é concebida como

legitima proprietaria de sua cultura. (Gongalves, 2002, p. 63).

E exatamente esse sentimento de posse e de legitimidade que busco despertar. Quando
as Louceiras e os jovens se reconhecem como os verdadeiros donos desse patrimonio, a gente
cria uma barreira contra o silenciamento que tentou apagar essas histdrias por tanto tempo.

No capitulo 5, concluo esta pesquisa. Mais do que compilar teorias, eu pondero sobre
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como a pesquisa atendeu ao meu desconforto inicial, validando que a educagdo patrimonial ¢,
acima de tudo, um ato politico de resisténcia para comunidades como a de Maruanum. Este
estudo ndo deve ser apenas arquivado na biblioteca do mestrado. Como professora que enfrenta
os desafios do ensino em Macap4, tenho plena consciéncia da falta que faz um recurso que
aborde a nossa populagao.

Mais do que apenas uma representagao grafica, essa histéria em quadrinhos atua como
um instrumento politico. Desejo que ela seja introduzida nas escolas da cidade, para que os
estudantes de Macapa aprendam a valorizar o Maruanum ndo como uma mera curiosidade ou
uma reliquia do passado, mas como um conhecimento dindmico, representado por mulheres
que continuam a resistir em nosso estado.

No Capitulo 6, dou inicio ao Produto Educacional, que ¢ a concretizagao da teoria do
mestrado em uma ferramenta pratica para a sala de aula. As HQs surgem aqui como uma
ferramenta de aproximacdo. A intengdo ¢ que o estilo do desenho contribua para reduzir o
afastamento dos jovens em relacdo a ceramica, tornando o manuseio do barro uma experiéncia
visual e que desperte o orgulho de fazer parte do Maruanum.

A proposta pedagdgica tem por base os principios da BNCC e do RCA, conforme

descrito no item 3.2 deste trabalho.

1.1. Marco da II Guerra Mundial e a Ruptura com a "Pedra e Cal"

Entender o peso desse legado exige que ir além da técnica da cerdmica. E preciso
mergulhar no turbilhdo de mudangas, tanto aqui quanto 14 fora, que viraram do avesso o que
entendemos por memoria e identidade. Por isso, meu caminho nesta pesquisa refaz o trajeto que
vem das ruinas da Europa no pos-guerra até a nossa 'Constitui¢do Cidada' de 1988. Faco isso
provocando um didlogo entre as normas de preservagdo e o chao da sala de aula, guiada pelo
pensamento critico de pesquisadoras que sdo meus pilares: Marcia Chuva, Maria Cecilia
Londres Fonseca e Circe Bittencourt.

Para entender como chegamos ao direito de proteger o saber das Louceiras, precisamos
olhar para o que aconteceu com o conceito de patriménio depois que o mundo viu a destruicdao
da Segunda Guerra Mundial. Antes desse marco, o que valia para a historia oficial era o
monumento heroico, aquelas grandes obras de pedra e cal que celebravam elites e
colonizadores, ignorando completamente as praticas de comunidades como a nossa,
quilombolas e indigenas.

Acompanhando a leitura de Marcia Chuva (2012), percebo que a preservacao no Brasil
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precisou 'desaprender’ esses vicios elitistas. Com o apoio da UNESCO no po6s-guerra, o mundo
comegou a entender que a cultura ndo esta s6 no prédio que fica de pé, mas no significado que
as pessoas dao a ele. A preservagdo deixou de ser apenas sobre o objeto e passou a ser uma

estratégia de resisténcia politica.

A preservacio do patrimonio cultural no Brasil, ao longo do século XX, foi
intensamente influenciada por uma perspectiva ética e politica que procurou
englobar nio apenas o patrimonio material, mas também as manifestacdes
imateriais. Esse processo foi condicionado por uma série de fatores historicos
globais, incluindo o impacto da II Guerra Mundial e 0 movimento de
descolonizacio. (Chuva, 2012, p. 70).

No cenario brasileiro, o grande divisor de dguas ¢ a Constituicdo Federal de 1988. Apos
décadas de uma politica de preservacgao centralizadora e elitista, a Constituicao Cidada redefine
os artigos 215 e 216, estabelecendo que o patrimdnio cultural brasileiro é composto por bens
de natureza material e imaterial, incluindo as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e
viver.

Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2005), essa transformagdo foi radical. O Estado
passou a reconhecer a diversidade cultural do Brasil ndo como um acessorio, mas como o

alicerce da nagdo. Segundo a autora:

O patrimodnio em processo revela uma trajetéria onde a politica de preservacgio
deixa de ser uma acéo isolada de especialistas para se tornar um campo de
exercicio da cidadania, onde diferentes grupos reivindicam seu lugar na
memoria nacional. (Fonseca, 2005, p. 82).

Essa prote¢ao ao imaterial garante o direito ao ritmo da queima e a forca da oralidade
que atravessa geragoes no Maruanum. Aqui, o patrimonio nao ¢ uma reliquia estatica; ¢ uma
pratica que continua viva, ganhando novos sentidos no presente. Entendo, junto com a autora,
que o patrimonio real ndo € o objeto acabado o vaso ou a louga, mas sim todo o conhecimento
e a heranca intelectual que permitem que ele exista

Quando a Constitui¢ao de 1988 protege os modos de criar, fazer e viver, ela esta
salvaguardando o dominio técnico que estas mestras possuem. Conforme seréa detalhado no item
2.6.2, esse saber-fazer ¢ um dos pilares da identidade quilombola, unindo dominio técnico e
ancestralidade. Como aponta Fonseca, a prote¢do desses saberes ¢ fundamental porque, ao
contrario de um monumento de pedra, o patrimdnio imaterial desaparece se o ciclo de
transmissao da mestra para a aprendiz for interrompido.

A descrigdo técnica do caripé no corpo deste trabalho ndo cumpre apenas uma funcao
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ilustrativa. Ela serve para provar que a ceramica do Maruanum ¢ um sistema complexo de
conhecimento. Ao analisar esse modo de fazer e relaciona-lo a prote¢ao constitucional, reforca-
se que a manutengdo dessa pratica é um direito cultural garantido. E o exercicio vivo da
cidadania através da preservag¢do de uma tecnologia que une o manejo da argila ao sagrado.

Ao pensarmos o Patrimoénio e o Ensino de Historia, a sala de aula ¢ ponte para a
Identidade e toda essa evolugao conceitual tem repercussoes diretas no chao da escola. Se o
conceito de patrimoénio se ampliou, o ensino de Historia também deve se expandir. Ensinar
Historia ndo pode ser a repeticdo de uma narrativa unica, centrada em datas e vultos oficiais.
Circe Bittencourt (2011) defende que o objetivo do ensino ¢ formar sujeitos criticos, capazes
de ler o mundo através da memoria.

Bittencourt ressalta que o patrimonio cultural ¢ um recurso didatico fundamental:

O ensino de Histéria deve promover o didlogo entre o passado e o presente,
utilizando o patrimonio como uma fonte histérica que permite ao aluno
reconhecer as miltiplas identidades que compdem sua realidade (Bittencourt,
2011, p. 145).

Essa fala da Bittencourt sobre o patrimdnio ser uma fonte ¢ o que me da a base para
propor as HQs. Como professora no Amapa, sinto que o livro didatico sozinho ndo dé conta da
nossa realidade, e € ai que entra o quadrinho como ferramenta de luta. O que eu pretendo € que
o papel e o traco deem vida ao que desenhei nos meus versos: a HQ precisa ser 'espelho e ponte'.
Um espelho para o meu aluno quilombola finalmente se ver como dono da sua historia, e uma
ponte para que quem vem de fora aprenda a respeitar a ciéncia que nasce das maos das mulheres
do Maruanum. E o meu poema virando pratica no espago escolar. A evolugdo do conceito de
patrimonio, da visdo restrita a diversidade do imaterial, reflete a democratizagdo da propria
historia.

Como pesquisadora, entendo que meu papel é colaborar para que a historia aprenda a
falar por meio desses saberes. Ao ancorar meu trabalho nas reflexdes de Chuva, Fonseca e
Bittencourt, busco ndo apenas cumprir um requisito académico, mas contribuir para uma

educagao histdrica que seja, de fato, libertadora e valorizadora das nossas raizes mais profundas.
1.2. A Educaciao Patrimonial: Conceitos e Abordagens
A educagdo patrimonial ndo ¢ algo que se faz uma vez por ano ou apenas em datas

comemorativas; ¢ um trabalho de rotina que usa o que a cultura produz seja um pote de barro

ou um saber ancestral como a principal fonte de aprendizado. Na pratica, isso significa que o
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objeto ndo é um enfeite no curriculo, mas o ponto de partida. E olhar para o que herdamos,
questionar como aquilo foi feito e entender que ali existem conceitos tdo validos quanto os dos
livros didaticos.

No dia a dia da sala de aula, vejo essa educagao como uma forma de alfabetizagdo. Ela
ensina o discente a ler o mundo para além das palavras, fazendo-o entender o tempo e o lugar
onde ele pisa. Diante do desinteresse juvenil apontado no diagnoéstico inicial desta pesquisa
(como mencionei na Introducdo), a Educacdo Patrimonial passa a desempenhar um papel
fundamental, buscando reverter processos de afastamento cultural e reconectar os jovens com
suas raizes. Ali, percebi que sem um trabalho constante de aproximagao, esse legado se torna
algo estranho para quem deveria ser seu herdeiro.

Entendo que o conhecimento critico e a sensagdo de que isso ¢ meu sdo os Unicos
caminhos reais para uma preservagao que dure. Sem esse sentimento de posse, o patrimonio ¢
apenas algo distante, uma regra vinda de fora que a comunidade muitas vezes rejeita por ndo
entender sua importancia. O jogo s6 vira quando a populagdo se enxerga naquilo que estd sendo
protegido.

Nesta pesquisa, os objetivos da educacao patrimonial ganham uma urgéncia que vai
muito além da teoria. Busco incentivar um olhar mais atento, para que o jovem do Maruanum
consiga analisar o ciclo do barro e entender que ali existe uma tecnologia € uma economia que
sustentam o seu lugar. Para isso, a ideia é reaproximar esses estudantes pelo afeto, tirando
aquele peso da aula teodrica e usando a HQ como uma ponte prazerosa entre eles e a memoria
das Louceiras. No fim das contas, o que pretendo € ativar o protagonismo dessa juventude,
fazendo com que deixem de ser apenas observadores para se sentirem, de fato, donos e criadores
da sua propria heranga cultural

Se ndo educamos, a preservacao vira uma imposi¢cdo vazia. Por isso, levar o saber das
Louceiras para dentro da escola ndo € apenas cumprir curriculo; € garantir que a neta de uma
mestra ndo olhe para o barro com estranhamento, mas com o orgulho de quem reconhece ali

uma ciéncia viva.

A educacdo patrimonial surge como uma forma de proporcionar as comunidades o
acesso ao seu proprio patrimonio e a possibilidade de se apropriar dele de maneira critica e
consciente. Ao contrario de métodos tradicionais, esse processo de mediagdo convida a reflexao
sobre o valor simbdlico, social e historico dos bens culturais. Ele cria um espaco de
aprendizagem que possibilita compreender a relevancia do patrimonio para o fortalecimento da

identidade e da memoria coletiva
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Meneses (2012) tira o foco do objeto e o coloca na gente. Ele defende que a preservacao
s0 faz sentido se o sujeito se enxergar como dono daquela cultura. No Maruanum, isso significa
que o jovem ndo deve apenas aprender sobre o barro, mas entender que aquela técnica ¢ uma
ferramenta de poder. Quando ele domina o saber das louceiras, ele ndo esta apenas repetindo

um gesto; estd exercendo um direito politico de existir e de dizer ao mundo quem ele ¢

O que aconteceu a partir dos anos 1980 nao foi apenas uma mudanca de nome, mas de
postura. A ideia de que o patrimonio era algo para ser apenas visto e conservado a distancia
perdeu forca. Entramos em um periodo em que a preservagao passou a exigir a mao de quem

faz a cultura e é nessa brecha que o saber das louceiras ganha peso politico.

Acredito que a EP ¢, essencialmente, uma pratica politica que visa o empoderamento do
sujeito em relagdo ao seu legado. Essa mediacao ¢ o que transforma o patrimonio em um recurso
pedagdgico. A EP, portanto, ndo ¢ a simples transmissdo de fatos histéricos, mas a
instrumentalizacao do individuo para que ele se aproprie de sua heranga de maneira consciente

e questionadora.

Meu trabalho, ao focar na Lougca de Maruanum, busca precisamente esse
reconhecimento: transformar os jovens em cidaddos que exercem ativamente o direito de
preservar e narrar sua propria historia. O que Atila Tolentino (2017) nos propde é um
rompimento com o ensino congelado. No Maruanum, essa dinamizagao do saber significa que
a ceramica nao deve ser ensinada como algo parado no tempo, mas como uma forga viva que
oxigena os lagos da comunidade e exige a participagdo ativa do jovem

O surgimento da politica de EP no Brasil esta intrinsecamente ligado a propria evolugao
do conceito de patrimdnio na legislagdo, um processo que se intensificou apods a
redemocratizacdo, marco da Constituigdo de 1988. Impulsionadas pelo novo texto
constitucional ja discutido, as instituicdes foram compelidas a expandir o olhar para além das
fachadas coloniais, permitindo que saberes como o das Louceiras ganhassem centralidade. A
partir desse marco legal, o IPHAN expandiu sua atuacdo para a salvaguarda de saberes
imateriais. Conforme discutido anteriormente (item 1.2), essa transicdo para além dos bens
materiais consolidou o fundamento da nova Educagdo Patrimonial, permitindo que o oficio das
Louceiras ganhasse centralidade nas politicas publicas

O IPHAN e os Primeiros Programas. A EP ganhou for¢a dentro do IPHAN a partir de
programas pioneiros nas décadas de 1980 e 1990, muitas vezes desenvolvidos por meio de

projetos especificos de educacdo de publicos ou de extensdo. Contudo, a necessidade de
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sistematizagdo e uniformidade metodoldgica se impos. O instituto percebeu que, para garantir
a sobrevivéncia dos bens imateriais recém-inventariados (como o oficio das Paneleiras de
Goiabeiras), a educacdo deveria ser uma agdo continua e prioritaria.

A compreensdo da Educacao Patrimonial (EP) no Brasil passou por transformagoes
profundas que amparam esta pesquisa. Historicamente, como observa Tolentino (2012), o
campo distanciou-se de um modelo inicial importado da Europa focado na alfabetizacdo visual
de monumentos para construir um didlogo mais proximo entre cultura e educacao, onde o saber
ndo ¢ imposto, mas construido na interagao social.

Essa evolucdo tedrica foi formalizada nas politicas publicas do IPHAN, que, conforme
analisa Floréncio (2014), estabeleceram a necessidade de sistematizar acdes continuas de
salvaguarda. Para a autora, a preservagao do patrimonio imaterial, como o oficio das Louceiras,
depende diretamente da transmissao de saberes entre geragdes. Assim, a Educagdo Patrimonial
deixa de ser apenas um conceito tedrico para se tornar uma ferramenta pratica de gestao cultural
e resisténcia no territorio quilombola.

Com a Constituicdo Federal de 1988, o entendimento sobre o que conta como
patrimonio mudou. O Artigo 216 garantiu que o fazer e o viver tivessem o mesmo peso juridico
que as grandes edificagdes € monumentos historicos. Ao rompermos com essa visdo que
privilegia apenas o que ¢ fisico e palpavel, abrimos espago para que a técnica e a resisténcia das
Louceiras deixem de ser vistas como praticas isoladas e passem a ser reconhecidas como
conhecimento histérico legitimo. E essa mudanca na lei que permite enfrentar o silenciamento
dessas mulheres, trazendo a pratica ceramista de Santa Luzia para o centro da nossa identidade
amapaense.

O reconhecimento dessas praticas como conhecimento legitimo dialoga com a
Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire. Para ele, a educacdo ¢ um ato politico e de
conscientizagdo. Ao olhar para o patriménio do Maruanum neste ponto, compreendo que a
Educacao Patrimonial deve ser libertadora. Ela ndo serve para que o jovem quilombola apenas
admire o barro, mas para que ele compreenda que aquele fazer ¢ uma forma de conhecimento
cientifico e resisténcia politica. A educacdo, aqui, atua na leitura do mundo através do barro.

Contudo, por estar tratando de um territoério amazonico e de uma heranga afro-brasileira,
sob esse angulo, proponho um rompimento com a logica tradicional ao me voltar para uma

Educacdo Patrimonial Decolonial !. Como bem argumenta Cezarinho (2023), o modelo

! Educagiio Patrimonial Decolonial: Proposta pedagdgica que rompe com a logica eurocéntrica e
contemplativa do patrimdnio. Baseia-se no reconhecimento de saberes e tecnologias de grupos historicamente
subalternizados (como quilombolas e indigenas) como centros de produgdo de conhecimento, visando a
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tradicional de patrimdnio ainda ¢ muito pautado por uma logica eurocéntrica que privilegia o
escrito e o monumental. A perspectiva decolonial propde uma ruptura com essa logica.

Uma proposta de educagdo patrimonial decolonial busca visibilizar as auséncias e as
existéncias negadas pela modernidade/colonialidade, reconhecendo nas praticas ancestrais
como a ceramica nao um atraso, mas uma tecnologia de resisténcia ¢ um modo de reexistir.
(Cezarinho, 2023).

A politica de Educagao Patrimonial do IPHAN, portanto, s6 faz sentido se for uma
estratégia necessaria de salvaguarda. Rampim Floréncio (2014) nos lembra que o patrimonio
imaterial morre se ficar trancado em arquivos; ele depende do folego da transmissdo entre
geracdes. Um saber que ndo se passa adiante ¢ um saber silenciado. No Maruanum, isso
significa que o conhecimento das maos precisa ecoar na escola para garantir o que Meneses
(2012) chama de cidadania cultural. A EP deixa de ser um acessorio no curriculo para se tornar
o0 mecanismo que impede que a histdoria quilombola se apague com o tempo.

Nao ha como pensar essa pratica desvinculada de uma mediagdo politica e de uma
transformagdo social profunda. Horta (2018) provoca a escola a valorizar as memorias que
compdem o tecido social, permitindo que os sujeitos se apropriem de sua heranga de forma
critica. No cotidiano do Maruanum, essa mediacdo ¢ urgente para enfrentar o distanciamento
dos jovens em relagdo a tradigao.

Essa virada no modo de entender o patrimonio, que sai da norma para a pratica
decolonial, exige um olhar atento as diferentes vertentes da area. O quadro a seguir ajuda a
distinguir essas intengdes pedagogicas que, muitas vezes, aparecem misturadas. Como visto a
partir das discussdes do Projeto Interagdo e das criticas de Cezarinho (2023), a Educacao
Patrimonial tradicional muitas vezes operou sob um olhar de fora, em que o bem cultural era
apresentado como algo a ser admirado e conservado, mas ndo necessariamente vivido ou
questionado em sua carga de opressao e resisténcia.

No contexto do Quilombo do Maruanum, a aplicagdo de um modelo tradicional de
educagdo patrimonial correria o risco de musealizar a pratica das louceiras. Tratar o uso do
Caripé como apenas um elemento, desconsidera que ele € um saber pratico e necessario, que se
renova no cotidiano das mulheres, através do manejo, das cinzas e do barro. A Educacao
Patrimonial Decolonial vem em contrapartida propor que o patriménio seja o ponto de partida

para a emancipac¢do. Nela, o barro ndo ¢ apenas um material; ¢ um suporte de memoria que

emancipacao do sujeito e a afirmag@o de sua identidade frente aos processos de apagamento cultural (Cf.
Cezarinho, 2023)
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carrega simbolismo e significado, bem como uma forma de visibilidade e sobrevivéncia. Essa

distingdo ¢ crucial para o Ensino de Historia, pois permite que o educador saia da posi¢cao de

transmissor de informagdes e se torne um mediador de consciéncias, reconhecendo na

ancestralidade negra e amazdnica uma ciéncia legitima e contemporanea.

Quadro Comparativo: Modelos de Educacio Patrimonial

Senti um incoémodo real ao ver que a teoria dos livros ndo alcancava a realidade de Santa

Luzia. O patrimdnio que a gente estuda na academia parece falar uma lingua que as Louceiras

ndo usam. Desenhei esse confronto de ideias para mostrar que, enquanto a Europa nos ensinou

a guardar o que € estatico, 0 Maruanum nos ensina que o patriménio s6 faz sentido se ele estiver

sendo vivido no agora.

Dimensao Educagao Patrimonial Educacao Patrimonial
de Analise Tradicional Decolonial (Perspectiva Maruanum)
Influéncia  freiriana e
] Influéncia europeia quilombola; Foco na territorialidade
Origem e ] ) ) )
(Heritage Education); foco no quilombola, no criar-saber-fazer das
Foco
monumento e na estética. Louceiras e na ceramica como
reexisténcia.
O aluno ¢ o protagonista e
Papel  do O aluno ¢ um espectador ) )
o ) o ) herdeiro de um conhecimento
Sujeito ou aprendiz de uma historia oficial.
ancestral.
. ] O barro e as cinzas das
Relagdo O bem cultural ¢ visto
) ] cascas como ferramentas de
com o Barro e o como reliquia estitica a ser . )
o sobrevivéncia e  simbolos de
Territorio preservada. ) ) )
identidade quilombola
o o Conscientizagdo politica e
Objetivo Alfabetizagio cultural ) )
) fortalecimento da autonomia da
Pedagogico (aprender a ler 0 monumento). )
comunidade.
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Dimensao Educacdo Patrimonial Educagéo Patrimonial

de Analise Tradicional Decolonial (Perspectiva Maruanum)

) ) Saber-Ciéncia:
Hierarquizada: 0
Transmissdo o ) Reconhecimento do dominio
especialista ~ (IPHAN/Academia) )
do Saber-Fazer tecnologico ancestral presente no
detém a verdade sobre o bem.
fazer das Louceiras (ver item 2.6.2

. Transformacdo social e
Impacto Conservagdo da ordem e

) ) ) ) valorizagdo da diversidade
Social da memoria nacional Gnica.

amazoOnica e negra.

Ao montar este quadro, percebi o quanto nos, professores, fomos treinados na logica
europeia e o quanto preciso me policiar para ndo musealizar as Louceiras. Para o Maruanum,
proponho que a HQ ndo serve para expor o saber, mas para oferecer aos jovens da comunidade
um suporte de apropriacio. E um convite para que eles reconhegam nessa ciéncia ancestral uma
tecnologia de reexisténcia que ¢ contemporanea e urgente, garantindo que o ciclo do barro
continue a girar, nao como pega de vitrine, mas como identidade viva no chao da escola.

Por isso, organizei este quadro comparativo nao para ilustrar uma teoria pronta, mas
para evidenciar os conflitos e as diferencas que observei e senti durante a pesquisa. E um
posicionamento politico. Ao colocar o que se ensina nos manuais europeus frente a frente com
a perspectiva Maruanum, meu objetivo € pontuar como a educagdo patrimonial classica ainda
reforga a colonialidade do saber. Como bem pontua Walsh (2005, p. 19), existe uma imposi¢ao

de um conhecimento dito 'universal' que acaba por subalternizar o que nasce no territorio.

A colonialidade do saber impde a ideia de que existe apenas um conhecimento
valido, universal e cientifico, negando e subalternizando as outras formas de
saber, as outras racionalidades e as outras cosmovisdes. Walsh, 2005, p. 19.

Minha fundamenta¢do aqui ndo poderia ser outra sendo Paulo Freire (1996). Quando
mudo o Papel do Sujeito no quadro, estou falando daquela autonomia que Freire tanto defendeu,
onde o estudante do Maruanum nao pode ser um receptor de uma historia que o exclui, ele € o
detentor dessa narrativa. No quilombo, o saber ndo se transfere como um pacote, ele se produz
na vivéncia, na identidade.

Isso muda tudo na forma como olhamos para as Louceiras. O trabalho delas nao ¢ algo

para ser apreciado como um espetaculo parado no tempo ou para o consumo do turista; é o que
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Walsh (2017, p. 45) chama de reexisténcia. E o jeito que elas encontraram de continuar sendo

e sentindo o mundo de uma forma que a colonizagdo tentou, mas ndo conseguiu apagar.

"Entendo a reexisténcia como a dignificacdo da vida, como o processo de
criaciio de novas condicdes de ser, estar, pensar, olhar e sentir, que desafiam a
desumanizac¢io imposta pela matriz colonial." WALSH, 2017, p. 45.

Transformar esse saber em ciéncia e curriculo € o que da a este trabalho um carater de
enfrentamento, pois aqui se desafia a 16gica que sempre colocou o conhecimento quilombola
em segundo plano (Walsh, 2013). O que apresento aqui ¢ o meu esforgo para tirar o patrimonio
das prateleiras empoeiradas e trazé-lo para o chdo da escola, contribuindo para que a
comunidade realmente exer¢a sua autonomia contra uma memoria nacional que insiste em ser

Unica e excludente.

As pedagogias decoloniais sdo aquelas que buscam transcorrer e romper com a
hegemonia da modernidade/colonialidade. Sao praticas insurgentes que nao
apenas resistem, mas que constroem algo novo: uma reexisténcia e uma
revivéncia. Walsh, 2013, p. 28.

Ao finalizar estas reflexdes, percebo que mergulhar nos conceitos de patrimonio e
educagao decolonial ndao foi apenas um exercicio académico de citar autores como Chuva,
Fonseca ou Cezarinho. Foi, acima de tudo, um processo de me reencontrar nas maos de todas
as mulheres (louceiras). Escrever este trabalho me fez entender que o barro do Maruanum nao
¢ um objeto de estudo estatico, ele ¢ um corpo que fala, que resiste e que se recusa a ser
silenciado por uma histdria oficial que, por tanto tempo, s6 deu valor aos marcos arquitetonicos

das grandes metrépoles.

Ficou claro que a produgao das louceiras nao € apenas um fazer manual; trata-se de uma
ciéncia propria dos quilombos sobre o territorio. E uma ciéncia que resistiu ao tempo. Isso
mudou minha visdo sobre a Educagao Patrimonial, ela deixou de ser um debate tedrico para se
tornar uma obrigacao politica e ética no meu trabalho como docente. Ela deixa de ser uma teoria
fria para se tornar um compromisso ético, o compromisso de garantir que a neta de uma louceira
ndo precise olhar para os seus saberes com estranhamento, mas com o orgulho de quem herda

um império de memorias.

Para compreender a importancia da cerdmica no Quilombo do Maruanum, ¢ preciso
entender que o patriménio ¢ um processo vivo de escolhas e afetos. Historicamente, a Educagao

Patrimonial no Brasil trilhou um longo caminho desde o modelo britanico de Heritage
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Education da década de 1980 que se focava numa alfabetizagdo cultural por assim dizer e de
certa forma distante, até as discussdes transformadoras da Funda¢do Nacional Pro-Memoria? e
do seu Projeto Interagdo®. Foi nesse solo que emergiu a ideia de que cultura e educagio sdo

indissociaveis.

No entanto, educar para o patrimonio no Maruanum exige mais do que a técnica; exige
o que Sonia Regina Rampim Floréncio define como o fortalecimento da cidadania através da
apropriacdo social®. Como nos ensina a autora (em Tolentino, 2012), o foco da educagio
patrimonial deve ser a relacdo de sentido entre o sujeito e o bem cultural. Nao basta que a
ceramica seja reconhecida pelo Estado; ¢ vital que o jovem quilombola se reconheca no barro,

vendo ali ndo uma reliquia do passado, mas uma for¢a que constitui a sua identidade presente.

Esta perspetiva ¢ crucial porque, como ressalta Gongalves (2007), o patrimoénio vive
num ciclo constante de preservacao e reinvencdo. No Maruanum, a tradi¢do mantém-se viva
justamente porque as Louceiras a adaptam. Vemos isso quando o ritual da queima ¢ feito nos
quintais ou quando a peca utilitaria ganha o estatuto de afirmacao politica. Este didlogo com o

tempo mostra que o barro ¢ uma heranga que so6 faz sentido quando ganha forma no presente.

1.3- O Saber-fazer como Saber-Ciéncia: Uma Perspectiva Decolonial

Propus o conceito de Saber-Ciéncia para confrontar a colonialidade descrita por Quijano
(2005). Busco romper com a visdo limitada que enxerga o trabalho no Maruanum apenas como
folclore, reivindicando para essa pratica o status de conhecimento cientifico. A classificacao
desse saber como ciéncia encontra respaldo na complexidade das representacdes dessas

mulheres. Conforme sustentam Silva e Rossini (2021, p. 796), trata-se de:

2 Fundagcio Nacional Pr6-Meméria: Orgdo criado em 1979 que reorientou as politicas de preservagio
no Brasil, priorizando a cultura popular e o patrimonio imaterial. Foi responsavel pela metodologia de Educagao
Patrimonial via Projeto Interagdo (Cf. FONSECA, 2005).

3 Projeto Interagiio: Criado nos anos 1980 pela Pro-Memoria, o Projeto Interagdo estabeleceu as bases
da Educagdo Patrimonial ao vincular preservacdo e afetividade. Sua premissa de didlogo entre técnicos e
comunidades (TOLENTINO, 2012) é o que permite validar praticas ancestrais, como a ceramica do Maruanum,
enquanto centros de aprendizado legitimos

4 Apropriacido Social do Patriménio: Conceito de Sonia Floréncio que foca no processo de a
comunidade reconhecer um bem como parte da sua identidade, transformando conhecimento em compromisso
politico.
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[...] uma pratica socioartistica e cultural de tradi¢@o secular, conectada as multiplas
identidades das mulheres quilombolas, evidenciando um complexo sistema conceitual e

representacional por meio da arte, corpo, técnica, simbolismos e encantaria’.

Essa definicao reforca que nao estamos diante de uma técnica isolada ou mecanica, mas
de um sistema de conhecimento integral, exigindo do pesquisador um olhar que ultrapasse a
superficie do objeto de barro. Para mim, chamar essa pratica de Saber-Ciéncia ¢ um ato de
descolonizagdo: € reconhecer a tecnologia e o pensamento complexo que existem em cada peca.
Essa categoria dialoga com a 'Ecologia de Saberes' de Boaventura de Sousa Santos
(2010), ao defender que a validade de um conhecimento nao deve ser medida apenas por
padrdes académicos universais, mas pela sua eficacia e profundidade no territorio
Levar essa discussao para a sala de aula fundamenta-se na Pedagogia da Autonomia de
Paulo Freire (1996). Ao validar o conhecimento das Louceiras como uma ciéncia legitima, a
escola rompe com a ideia de que o ensino de Historia € apenas a transmissao de fatos distantes.
Para Freire, ensinar exige o reconhecimento dos saberes de experiéncia feito que o aluno traz
consigo. O encontro entre o barro do Maruanum e o curriculo escolar transforma-se, assim, em
um didlogo horizontal, permitindo que o estudante se reconhe¢a como sujeito de uma historia

que possui rigor, inteligéncia e valor cientifico

1.4. Do Tangivel ao Intangivel: A Expansao do Conceito e a Ceramica

A partir disso, ao analisar a literatura académica, percebo que o conceito de patrimonio
cultural ndo pode mais ser reduzido a rigidez dos monumentos ou aquilo que € estatico. Para
Laurajane Smith (2006), o patrimonio ndo ¢ um objeto inerte, mas uma pratica social
reatualizada no presente. Essa perspectiva sustenta minha escolha pelas HQs: o estudante deixa
de ser um observador passivo da ceramica para se tornar o narrador desse saber. Ao desenhar e
roteirizar o ciclo do barro, o aluno ndo apenas aprende sobre a peca, ele intervém na memoria
e converte o patrimdnio em um processo vivo de aprendizado

Esse jeito de olhar para o patrimonio foi o que guiou esta pesquisa, pois permitiu ir

além da visdo estatica do monumento para compreender a riqueza do criar-saber-fazer,

5> No Maruanum, a encantaria ¢ o que da alma ao barro. E essa linguagem amazonica descrita por
Loureiro (2016) onde a realidade e o sagrado se encontram, mantendo vivo sentido ancestral que sustenta o saber

dessas mulheres.
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reconhecendo na cerdmica uma expressdo viva que pulsa e resiste que, na proposta de
Magalhaes (1985), ¢ o verdadeiro coracao da identidade de um povo. Essa mudanga de visdo
se materializa nas maos das Louceiras, o patrimdnio ali ndo € o pote pronto no museu, mas o
gesto de moldar o barro que se repete ha geragdes, ou seja, ¢ o fazer que sustenta a memoria.

Minha percepcdo como pesquisadora caminha junto a essa evolu¢do me obrigando a
olhar além do tangivel, a propria UNESCO (Organizagao das Nac¢des Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura) ja nos alerta que o patrimonio real ¢ esse fluxo de saberes que atravessa
geracgdes, exatamente o que encontrei na memdria coletiva de Maruanum. que o patrimonio € o
conjunto dos bens que sdo transmitidos de uma geragdo para outra, € que representam a memoria
coletiva de um povo, refletindo sua identidade, valores e crengas.

Essa definicdo nos permite migrar do foco tradicional em monumentos € objetos
historicos para o patrimonio imaterial. A Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (UNESCO, 2003) Isso destaca a necessidade urgente de reconhecer e preservar os
rituais, as festas e os saberes tradicionais, dando a ceramica das Louceiras de Maruanum o
protagonismo que ela merece em minha pesquisa, como um legado vivo que conecta passado e
presente.

Esse olhar mais sensivel, que une o barro (material) ao saber (imaterial), ¢ o que da
sentido a esta pesquisa, fundamental para o meu argumento central, entender a importancia das
praticas culturais vivas, como o oficio das Louceiras, para a formac¢ao de uma identidade local
que se recusa a desaparecer. Essa mobilidade do patrimdnio, defendida por Maria de Lourdes
Horta (2018), ganha vida no gesto das louceiras. A li¢do de Horta nos mostra que o barro do
Maruanum ¢ um processo vivo: ele muda para continuar sendo o mesmo, garantindo sua
sobrevivéncia no presente

Ao reconhecer esse alerta, busquei criar um Produto Educacional que levasse este saber
ancestral, ndo so para a comunidade do Maruanum, mas para todos, tanto dentro quanto fora da
comunidade, de forma a contemplar sua expansdo e garantir que a tradi¢cdo da cerdmica seja
vista como um processo vivo e continuo, € ndo apenas uma reliquia do passado.

Meu esfor¢o aqui € contribuir para o saber ancestral do criar-saber-fazer das louceiras
assuma seu lugar como patrimonio vivo. Falar do Maruanum ¢ falar de persisténcia e de um
direito a memoria que, por muito tempo, foi deixado de lado. Entendo que esse saber € o fruto
de lutas e negociagdes historicas que precisam ser visibilizadas na sala de aula. Como
pesquisadora e integrante dessa discussdo, percebo que falar de patrimonio no Quilombo do
Maruanum ¢, acima de tudo, garantir que essa histéria ndo caia no esquecimento, transformando

o barro em voz e o fazer ancestral em nossa ferramenta de resisténcia.
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Nesse embate essencial, o pensamento de Pierre Nora (2000), se aceitarmos a
provocag¢ao de Pierre Nora (2000) de que a memoria ¢ um campo de disputa e ndo um arquivo
morto, o fazer das Louceiras deixa de ser um costume e passa a ser um manifesto. No
Maruanum, cada pega moldada ¢ uma renegociagdo com o passado: elas nao apenas lembram a

tradicdo, elas a desafiam ao manté-la viva sob as pressdes do presente

Ao se vincular ao patrimdnio, a memoria coletiva passa a ser uma ferramenta ativa de
reafirmacdo de identidade, constantemente reinterpretada pelas novas geragoes. Contudo, essa
dinamica gera tensdes. Gongalves (2007), em O Mal-estar do Patrimonio, adverte sobre os

dilemas da preservagdo na modernidade.

Ele ressalta que a relagdo entre tempo e destrui¢do € intrinseca ao patrimonio, que vive
em um ciclo constante de preservagao, transformacdo e reinvencao (Gongalves, 2007, p. 38).
Essa perspectiva € crucial para analisar a cerdmica de Maruanum: a tradigdo se mantém viva
ndo por ser estatica, mas porque as Louceiras a adaptam e a ressignificam, resistindo ao
esquecimento coletivo ou ao apagamento de memoria, um dos focos centrais desta pesquisa.
Como afirma Gongalves (2007, p. 30), o patrimonio ndo deve ser entendido como um estoque
de objetos, mas como um eco que precisa ser constantemente reativado pelos sujeitos no

presente.

Portanto, quando as louceiras moldam o barro hoje, elas ndo estdo apenas replicando um
gesto mecanico herdado; elas estdo operando uma tecnologia de resisténcia. Elas ressignificam
a utilidade das pegas, que outrora serviam apenas ao sustento doméstico, € hoje ocupam espagos
de afirmacao politica e artistica. Esse respeito ao saber ancestral ¢ o que impede o apagamento
da memoria, provando que a cerdmica do Maruanum permanece viva justamente por ter a

coragem de mudar para continuar sendo a mesma.

Alinhada com a ideia de que patrimonio cultural esta intrinsecamente ligado a memoria,
conforme Pierre Nora (1993), o /6cus do Maruanum, por exemplo, ¢ um lugar de memoria vital,
pois € onde se concentra a resisténcia cultural. Essa relagdo entre o local e a identidade € o que
me impulsiona a pesquisar. Eu sustento, com base em Maria Cecilia Londres Fonseca (2009, p.
56), que a minha pesquisa deve ir a concep¢ao classica de monumento, focando no saber-fazer
como a expressao maxima desse patrimonio. O oficio das Louceiras, portanto, ndo ¢ um vestigio

estatico, mas um bem imaterial vivo que exige nossa atengao.

Mais do que um contetdo escolar, a Educagdo Patrimonial no Maruanum precisa ser

uma pratica de mediacao politica. Para que o saber das Louceiras ndo vire apenas um registro
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estatico em arquivos do IPHAN, a proposta deste trabalho ¢ tirar a teoria da abstragdo. Como
defende Tolentino (2017), essa agdo deve ser dindmica e engajante; aqui, isso se materializa na
transformacio do fazer ancestral em roteiro de HQ. E através dessa linguagem que o jovem
quilombola deixa de ser um receptor passivo de datas e passa a ser o narrador ativo de sua

propria heranga, combatendo o risco de apagamento através da autoria

1.5. O Protagonismo dos Mestres da Cultura

O sucesso da Educacao Patrimonial (EP) ndo pode ser medido apenas pela transmissao
de datas ou fatos, mas sim pelo reconhecimento e pela efetiva valorizagdo dos detentores do
saber. Essa valorizacao ¢ a chave para o enfrentamento da crise da transmissao e do risco de

apagamento de memoria que paira sobre o patrimonio imaterial.

O reconhecimento dos mestres da cultura deve humanizar o processo, destacando-os
como agentes fundamentais na transmissdo intergeracional (Ferreira, 2010, p. 39). O ato de
transmitir o saber garante que o patrimonio seja vivo e continuo. As Louceiras de Maruanum
se encaixam perfeitamente neste perfil, atuando como verdadeiras enciclopédias vivas da

técnica ceramista e da historia local.

O Percurso Pedagogico proposto neste trabalho estd diretamente alinhado a Museologia
Social, pois transforma os estudantes e as Louceiras em coautores das Historias em Quadrinhos
(HQs), garantindo que o saber seja continuamente ressignificado e devolvido a comunidade de

forma acessivel e engajadora (Tolentino, 2017).

A EP atua, assim, como uma ferramenta crucial para a transformagao social, ligando o
passado (a técnica ancestral) ao futuro (a geragdo que contara a historia) e garantindo que o

ciclo da memoria e da identidade permaneca intacto.

1.6. O Percurso Pedagégico como Estratégia Interdisciplinar e Vivencial

Sobre o Percurso Pedagogico (Barbosa, 2015) enfatiza que ¢ uma abordagem que
organiza o ensino de forma dindmica e ndo linear, integrando diferentes areas do conhecimento
através de atividades experienciais, contextualizadas e colaborativas. O ensino que se pretende
praticar no Maruanum encontra respaldo na critica de Circe Bittencourt (2016) ao ensino
memoristico. Para a autora, a historia escolar s6 cumpre sua fun¢do social quando o aluno
consegue estabelecer pontes entre o saber académico e sua propria existéncia. No caso desta
pesquisa, a contextualiza¢do defendida por Bittencourt materializa-se no estudo da ceramica: o

barro deixa de ser um objeto inanimado e passa a ser lido como um documento histérico da
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resisténcia quilombola.

O percurso pedagbgico, ao integrar a Historia ao contexto da cerdmica, as Artes ao
desenho das HQs e as Ciéncias a extracdo do barro, materializa a interdisciplinaridade. Essa
visdo integrada permite que os estudantes compreendam o patrimonio de maneira holistica,

conectando o valor cultural com questdes sociais, econdmicas € ambientais de sua comunidade.

Além da funcdo pedagodgica e financeira, o meu argumento central reside na agdo
transformadora da produgdo em si.

Este engajamento autoral ¢, em minha visdo, a for¢a mais poderosa que a comunidade
pode mobilizar, transformando a ameaga de esquecimento em um ato continuo de resisténcia
cultural. No que tange ao desenvolvimento e a criatividade, o formato estimula o
desenvolvimento de habilidades criativas e de roteiro, transformando o aprendizado em uma
atividade divertida e significativa (Bittencourt, 2016, p. 47). Com uma linguagem
contemporanea, a HQ estabelece uma ponte entre o saber tradicional (a cerdmica) e a linguagem

visual moderna, garantindo a relevancia do tema para a nova geragao.

1.7. Politicas e Sustentabilidade na Educacio Patrimonial

No Brasil, o IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) € o
principal 6rgdo responséavel pela politica de educag@o patrimonial. Rampim Floréncio (2014),
ao analisar essa politica, salienta que a preservagdo do patrimonio imaterial exige um didlogo

constante entre as politicas governamentais e as comunidades locais.

A autora defende que a EP ndo deve ser vista como um processo de preservacao passiva,
mas como um meio de transformacdao e empoderamento social (Floréncio, 2014, p. 50). O
projeto na comunidade do Maruanum se insere nessa visao, buscando que ela se aproprie das

diretrizes do IPHAN e se torne a principal gestora de sua propria memoria.

A efetividade da Educag¢do Patrimonial ¢ medida pela capacidade de garantir a
sustentabilidade da tradi¢do e de promover o empoderamento comunitario. A sustentabilidade
cultural, nesse contexto, ndo se restringe a manutencao da técnica, mas a sua capacidade de ser
relevante e viavel economicamente para as novas geracdes. Rampim Floréncio (2014, p. 55)
aponta que a EP, ao valorizar o patriménio, pode promover o desenvolvimento econdmico e

cultural local.

Nao basta apenas documentar o saber como se fosse um arquivo estatico de um passado
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distante; ¢ urgente atuar na sua perpetuacao viva e dinamica. Para isso, vejo no protagonismo
das Louceiras o eixo central de qualquer acdo educativa. A proposta aqui ¢ criar uma ponte
entre essa ancestralidade e a linguagem contemporanea das Historias em Quadrinhos (HQs).
Essa associacdo estratégica nao visa modernizar o barro, mas sim oferecer uma ferramenta
pedagdgica que dialogue com a juventude, transformando o oficio das louceiras em um motor

de futuro que fortalece a identidade quilombola dentro e fora da sala de aula.

Na esfera econdmica, o uso das HQs eleva a ceramica de um produto artesanal para um
produto cultural com valor agregado. Ao embalar a pega em sua propria histéria auténtica,
estamos abrindo novos canais de comercializacao e blindando o preco contra a desvalorizagao
do artesanato comum. O turista ou colecionador ndo esta apenas adquirindo um pote de barro;

ele estd comprando um fragmento narrativo da tradi¢ao quilombola.

A Politica de Educacao Patrimonial do Instituto do Patrimdnio Histérico ¢ Artistico
Nacional (IPHAN) emerge neste cenario como o principal arcabouco tedrico-metodologico do
pais, fornecendo as diretrizes para que o conhecimento sobre o patrimonio se reverta em acao e
cidadania. O objetivo, aqui, € tragcar o percurso conceitual da EP, desde seu surgimento, e
detalhar como a politica do IPHAN se consolidou para dar suporte a esta pesquisa e para dar

base com meu PE.

Capitulo 2 — Contextualizacio: Maruanum e as Louceiras: Historia, Cultura e Saberes

Ancestrais

Minha pesquisa tem seu alicerce na Comunidade Quilombola de Maruanum ou, mais
precisamente, Santa Luzia do Maruanum. Para mim, Maruanum ¢ um laboratério vivo de
resisténcia cultural e histérica comunidade quilombola estrategicamente situada na regido
sudeste do Estado do Amapa. Eu considero crucial enfatizar essa geografia, pois a conexao
entre o /ocus e o oficio € total. As raizes historicas e a propria identidade quilombola nao sao
apenas um rétulo; elas definem o contexto social onde o criar-saber-fazer da cerdmica pdde
florescer e resistir por séculos, tornando-se o pilar da memoria que minha proposta didatica

busca visibilizar.

2.1 Localizacao Geografica e a Influéncia do Meio Amazénico
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Figura 1: Comunidades que formam o Distrito do Maruanum

~
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Fonte: Célia Souza da Costa (2014)

A comunidade do Maruanum est4 localizada a cerca de 55 a 60 quildmetros da capital,
Macapa, sendo um distrito que preserva um modo de vida profundamente conectado ao bioma
amazonico. O nome da comunidade, segundo a historia oral local (Costa, 2014), remonta a um
casal indigena, Maru e Anum®, indicando uma ancestralidade que precede a ocupagdo
afrodescendente. Sua localizagdo, proxima ao Rio Maruanum e em darea de varzea,
historicamente exigiu dos moradores um profundo conhecimento sobre o ciclo das aguas, a
sazonalidade e a extracdo sustentavel de recursos.

A érea referida como Maruanum (ou Comunidade Quilombola do Maruanum) ndo ¢é
uma unica comunidade monolitica, mas sim um complexo de nucleos quilombolas oficialmente
reconhecidos e em processo de titulagdo. O territorio ¢ composto por trés nucleos principais (ou
associacoes/territorios), sendo os mais notaveis:

1. Santa Luzia do Maruanum I (Muitas vezes o nucleo central e onde as Louceiras se

concentram).
2. Sao Joao do Maruanum II.
3. Carmo do Maruanum 1.

Cada um desses nucleos possui processos de reconhecimento territorial e dados

populacionais especificos (embora reduzidos), mas o patrimonio imaterial da ceramica ¢

® A etimologia de Maruanum, segundo a memoria coletiva e o Relatorio do INCRA (2011), remete ao
casal indigena Maru e Anum. Como analisa Costa (2014), essa narrativa fundamenta a territorialidade local como
um espago de confluéncia étnica e ancestralidade, transcendendo a delimita¢do puramente geografica geografico,
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comumente atribuido ao complexo como um todo, com foco em Santa Luzia. Como observam
Silva e Rossini (2019), o Maruanum organiza-se em nucleos que, embora distribuidos no
territorio, mantém-se unidos pelo reconhecimento de uma origem comum e pelo modo de vida
quilombola. Esta identidade e ocupagao histérica possuem lastro oficial nos processos de
titulagdo territorial em tramite junto ao INCRA, que visam assegurar o direito definitivo as
terras onde estas comunidades constroem a sua historia e preservam o manejo tradicional do

barro.

Embora os dados populacionais sejam dindmicos, o nicleo de Santa Luzia do
Maruanum conta com uma populagdo pequena, mas com forte coesao social (cerca de 72 a 113
pessoas, segundo dados recentes do Censo 2022 para os diferentes nucleos). Essa baixa

densidade populacional ¢ inversamente proporcional a riqueza cultural.

2.2. Origem Histoérica: Quilombo, Resisténcia e o Saber Indigena

A historia do Maruanum remonta aos primordios da colonizagao, inserindo-se na ampla
formacdo de quilombos e mocambos na regido do Grao-Pard, territorios organizados por
populacdes em fuga da escravidao (Barbosa, 2011). Essa origem confere a comunidade um
legado de resisténcia e autonomia. A ceramica, embora consolidada como saber quilombola,
possui fortes influéncias do saber indigena, aprendido pelos ancestrais, que foram os primeiros
habitantes da regido (Coirolo, 1991). Conforme apontam os estudos de Costa (2014), essa
tradicdo ¢ um dos elementos mais emblematicos da identidade local, integrando um complexo
sistema de saberes que se manifesta de forma indissociavel de outras expressdes rituais, como

o Marabaixo (INCRA, 2011).

A transmissao desse oficio, realizada de geragdo em geracdo, ultrapassa a mera execugao
técnica; ela representa a manutengdo de um patrimonio imaterial que fundamenta a resisténcia
quilombola. Para a comunidade, a ceramica ndo € apenas uma atividade produtiva, mas a prova
material de sua trajetoria de sobrevivéncia e adaptagdo na Amazonia, onde o manejo do barro

e o ritmo dos tambores narram a mesma historia de ancestralidade.

2.3. O Sentido Simbolico do Barro e a Fé Local

Na comunidade do Maruanum, o fazer cerdmico se funde a técnica e esta envolto em
uma profunda dimensdo sagrada. O ato de extrair o barro, compreendido como um lugar de

poténcia e respeito, ¢ mediado por preceitos que visam pedir licenga e garantir a protecdo da
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Mie do Barro '(Costa, 2014; Lima, 2018). Essa entidade cosmologica é reverenciada no rito
local como a guardid da matéria-prima e a protetora ritualistica das artesds durante o ciclo

produtivo.

Trata-se de uma reveréncia que ignora a logica de exploragdo predatoria para colocar o
respeito a ancestralidade no centro do trabalho diadrio. Essa forma respeitosa de lidar com o
barro dita cada passo do trabalho das louceiras, desde a escolha do lugar até as ferramentas que
podem ou ndo tocar a terra detalhes que descrevo com mais calma logo adiante, quando

tratarmos do ciclo do barro (item 2.6.1)

2.4. Maruanum: Raizes Historicas e a Construciao da Identidade Local

A comunidade de Maruanum, situada no interior do municipio de Macapa, Amapa, ¢
um espaco onde a histoéria e a cultura se entrelagam intimamente com o ambiente natural. A
persisténcia de suas tradigdes, especialmente a cerdmica, ¢ a chave para compreender a
necessidade de estratégias de preservacao ativa.

Maruanum distingue-se pela forte marca de sua populagdo de origem afrodescendente,
o que confere a cultura local caracteristicas especificas de resisténcia, territorialidade e encontro
de herangas afro-indigenas. Conforme bibliografia encontrada, entendo que a identidade do
Maruanum ¢, portanto, uma fusdo, pois o saber-fazer da ceramica carrega a influéncia inegéavel
dos povos indigenas, os primeiros habitantes da regido, cujas técnicas de modelagem e uso do
barro foram assimiladas e ressignificadas pela populacdo quilombola (Coirolo, 1991).

O territorio, que nao ¢ visto apenas como espaco fisico, mas como provedor da vida e,
crucialmente, da matéria-prima para o fazer ceramico, ¢ um bem compartilhado por essa
memoria mista. O acesso a argila, retirado do solo de forma tradicional, ¢ um rito que conecta
as Louceiras a historia de seus ancestrais (africanos e indigenas) e a memoria coletiva (Nora,
2000), sustentando um modo de vida que se opde a logica de exploracdo. A manutengdo desse
modo de vida tradicional €, em si mesma, uma forma de preservacao do patrimonio.

A geografia local, marcada por rios e igarapés, impde um ritmo de vida que dialoga com
a sazonalidade e a natureza, aspectos que se refletem diretamente na produgao e no significado
das pecas ceramicas. A interdependéncia entre o ambiente e a pratica cultural legitima a

necessidade de uma abordagem interdisciplinar na Educacdo Patrimonial, integrando o

7 Mie do Barro: Refiro-me a entidade que, na cosmologia das Louceiras, guarda o barro e exige respeito no
manejo da terra. Trato essa relagdo entre o sagrado e a pratica cerdmica com a profundidade necesséria no item
2.3.
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conhecimento tradicional ¢ a educacdo ambiental ao ensino de histoéria.

A ceramica do Maruanum sai da sua fun¢ao original utilitaria para se tornar um simbolo
de resisténcia cultural e de autonomia. A manutengdo dessa pratica secular, em um contexto
onde produtos industrializados dominam o mercado e as formas culturais massificadas
pressionam o modo de vida local, ¢ um ato politico de reafirmacao identitaria.

Este processo de ressignificacao garante que a ceramica seja um patrimonio vivo € nao
um mero vestigio do passado. A peca de barro moldada ndo ¢ apenas um artefato; ela ¢ um
documento tangivel da historia, da tecnologia ancestral sincretizada e da capacidade de

resiliéncia da comunidade, fortalecendo o sentimento de pertencimento e o orgulho local.

2.5. As Louceiras8: Protagonismo Feminino e o Saber Ancestral

O saber ceramista de Maruanum nao acontece sem as mulheres, e, para mim, essa ¢ a
dimensao mais poderosa da pesquisa. Eu vejo as Louceiras ndo apenas como artesds, mas como
o alicerce vivo da comunidade. As Louceiras det€ém o conhecimento completo do ciclo da
cerdmica, estabelecendo uma verdadeira matriz de conhecimento matriarcal que sublinha a

autonomia feminina sobre um patriménio que €, antes de tudo, tecnolégico.

A organizagdo social do Maruanum revela uma linhagem cultural feminina legitima,
cujas raizes, como aponta Coirolo (1991), remontam a propria formagao do territdrio e a heranga
de saberes ancestrais. Esse dominio das mulheres sobre a producao ceramica reafirma a forga
de uma tradi¢ao que sobrevive e se adapta ao longo das geragdes. Ali, o poder das mulheres nao
¢ um conceito abstrato, mas algo que nasce da gestdo direta do saber: elas dominam o barro, a
queima e a propria identidade do lugar. Essa organizagdo garante a autonomia que Costa (2015)
descreve e prova que moldar uma louga ¢, antes de tudo, um ato politico contra o silenciamento.
Ao observar esse processo, entendo que a mulher negra € o alicerce dessa resisténcia; como

defende Nascimento (2018), ela guarda a ancestralidade no préprio corpo.

No Maruanum, a técnica nao estd nos livros, mas na memoria viva de maos que se
recusam a esquecer. Buscando um didlogo e experiéncias comparativas com Mulheres e
Patriménio no Brasil, busquei falar um pouco sobre outras comunidades que detém o
protagonismo feminino. A centralidade das Louceiras de Maruanum nao ¢ uma ocorréncia

isolada, e eu usei essa comparagdo para reforcar a relevincia nacional do meu estudo. Essa

8 Caripé: ¢ o antiplastico que da liga ao barro (COSTA, 2015). Trato da sua preparagdo técnica no item 2.6.
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estratégia de sobrevivéncia cultural ¢ historica e compartilhada por outras mulheres no Brasil:

A) As Paneleiras de Goiabeiras °(Espirito Santo)

Eu vejo um paralelo fortissimo com as Paneleiras de Goiabeiras (ES), cujo oficio ¢
Patrimoénio Cultural Imaterial. Assim como em Maruanum, o saber é exclusivamente feminino,
passado de mae para filha. O oficio, inclusive, foi documentado pelo IPHAN (2010),
confirmando o seu status de técnica ancestral. A for¢a desse grupo reside na organizagdo e na
manutenc¢do da producao, garantindo ndo apenas a subsisténcia econdmica, mas a preservacao

de uma técnica que €, para mim, um profundo simbolo de identidade e autonomia.

B) As Rendeiras do Nordeste!”

Outro exemplo que usel para enriquecer o meu argumento ¢ o das Rendeiras no
Nordeste. A arte da renda, que exige precisdo e paciéncia, ¢ uma atividade de organizacao
feminina que historicamente gerou renda e empoderamento dentro de estruturas sociais mais
tradicionais. Silva (2019) documenta que a transmissao desse saber manual confere a mulher a

posi¢ao de guardia da estética e da técnica.

A escolha pelas Historias em Quadrinhos atua como um recurso para valorizar esse
saber intergeracional, garantindo que as jovens da comunidade reconhe¢am esse legado como
parte fundamental de sua identidade. Quero que esta pesquisa sirva de suporte para que a
memoéria do Maruanum seja narrada com o orgulho e o protagonismo que suas mulheres

representam

As Louceiras de Maruanum sdo as guardids da memoria e da técnica cerdmica, sendo
reconhecidas localmente como mestras de cultura (Abreu, 2015, p. 53). Seu trabalho vai além
da producdo artesanal; ele permeia a organizacdo social e econdmica da comunidade,
englobando a gestdo de recursos (a argila), a comercializacdo e, mais importante, a lideranca

em projetos de salvaguarda cultural.

A atuagdo das Louceiras de Maruanum ultrapassa a manufatura técnica, configurando-

° Paneleiras de Goiabeiras: Comunidade de artesds localizada em Vitoria (Espirito Santo), notavel pelo oficio
secular de produzir panelas de barro. Assim como as Louceiras de Maruanum, o saber-fazer é exclusivamente
feminino ¢ de transmissdo intergeracional. Foi o primeiro oficio a ser registrado como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil pelo IPHAN, em 2002, refor¢ando a importancia do protagonismo feminino na salvaguarda
dos saberes tradicionais (IPHAN, 2010).

10 Rendeiras do Nordeste: Mulheres artesas, majoritariamente localizadas em estados como Ceara e Alagoas, que
dominam o oficio da renda (como renda de bilro e filé). Este saber-fazer ¢ um notavel exemplo de patriménio
imaterial matriarcal brasileiro, transmitido de forma intergeracional. Assim como a cerdmica de Maruanum, o
oficio exige paciéncia e precisdo, conferindo a mulher a posi¢do de guardia da estética e da técnica (Silva, 2019).
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as como mestras fundamentais para a salvaguarda do patrimdnio imaterial. Essa lideranga,
como sustenta Costa (2015), manifesta-se na capacidade dessas mulheres de converter o espago
doméstico e o barreiro em ambientes de mediacdo cultural, onde a transmissao do saber ¢
legitimada pela autoridade e pelo afeto. No contexto da museologia social, elas ndo sdo meras
informantes, mas protagonistas que ditam o ritmo da reflexdo sobre sua propria cultura. Esse
papel de mestra-educadora € o que garante o empoderamento feminino no territério quilombola,
pois, ao gerirem o saber intergeracional, elas estabelecem uma pedagogia propria que confronta
o silenciamento histdrico e reafirma o prestigio da identidade negra e amazonica diante do olhar

externo

Nesta investigacdo, os detalhes da pratica desde o quantitativo de artesas em atividade
até as sutilezas das variagdes técnicas nao sao meros dados estatisticos, mas a materializacao
do que Costa (2015) define como o 'Criar-Saber-Fazer'. Esta categoria ¢ fundamental porque
rompe com a ideia de uma producao artesanal homogénea; ela revela que, embora compartilhem
uma matriz ancestral coletiva, cada louceira imprime sua préopria assinatura e subjetividade no
barro. Assim, a peca final deixa de ser apenas um objeto utilitario para se tornar um repositorio

da identidade individual de sua criadora, onde a técnica se funde a autoria

Para a minha investigacdo, a sustentabilidade do patriménio ceramista do Maruanum
ndo ¢ apenas um conceito tedrico; ¢ uma questdo de sobrevivéncia cultural que exige um
mergulho direto na realidade da comunidade. O que me salta aos olhos nos dados de Costa
(2015) ¢ a extrema fragilidade da base produtiva: uma estimativa de apenas 15 a 25 louceiras
ativas, concentradas no nucleo de Santa Luzia. Essa concentragdo numérica, longe de ser um
dado meramente quantitativo, revela o ponto de tensdo central da minha pesquisa: a perenidade

do oficio esta integralmente depositada nas maos desse pequeno grupo.

A minha andlise sugere que, se a transmissao intergeracional falhar neste nticleo, todo
esse conhecimento ancestral corre o risco iminente de colapso. E por reconhecer a dimensao
dessa ameaca cultural que a investigacdo sobre a dinamica de sucessao se torna nao s urgente,

mas imprescindivel. Toda comunidade de saber imaterial possui suas referéncias.

No que tange as técnicas e estilos, ou seja, a marca pessoal impressa na argila, a analise
documental e de campo confirmou que, embora as Louceiras compartilhem uma matriz técnica
comum que define a identidade da louga do Maruanum, existem variagdes sutis que revelam a
"assinatura" individual de cada mestre. Essa dualidade ¢ o que a literatura define como estilo

tecnologico: uma base rigorosa e coletiva que permite expressdes singulares. Na hora de
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moldar, o uso do Caripé ndo ¢ apenas um detalhe. Como ja apontei (item 2.6), esse antiplastico
¢ 0 que da a seguranga necessaria para a peca aguentar o fogo. E nessa mistura que se enxerga
a ciéncia das Louceiras: elas sabem exatamente como preparar o barro para que ele ndo rache

na queima.

No entanto, ¢ na finalizagcdo da peca que a subjetividade se manifesta. De acordo com a
perspectiva de Silva (2000), as escolhas sobre a intensidade do polimento ou a profundidade
dos desenhos incisos funcionam como um sistema de comunicacao visual onde a artesa imprime
sua identidade dentro do canone tradicional. Portanto, a ceramica do Maruanum ndo ¢ uma
repeticdo mecénica, mas um campo de didlogo onde o saber ancestral (o uso do caripé e o as

técnicas manuais) servem de suporte para a afirmagdo da autoria individual de cada Louceira.

Louceiras mais experientes impdem uma marca pessoal que se torna evidente para o
consumidor local (Costa, 2015). Meu desafio na pesquisa foi justamente identificar essas
variagoes para garantir que o Mddulo 2 do meu PE (Criagdo de HQ) ndo apenas ensine a técnica
base, mas também valorize essas assinaturas individuais, incentivando os jovens a
desenvolverem a sua propria marca no oficio. O futuro do patriménio ndo estd em replicar

cegamente, mas em criar com identidade.

2.6 O Ciclo do Barro: A Técnica e os Significados do Saber Ceramista

O fazer cerdmico no Maruanum ¢ regido pelo ritmo das 4guas e pelo respeito profundo
ao territério. Esta producdo ndo ¢é uma atividade isolada; ¢ um sistema complexo que integra
técnica, historia e espiritualidade. Para Costa, (2015), conforme analisado por Silva e Rossini
(2021), as louceiras transportam em suas maos uma culminancia cultural indigena e africana. E
um encontro de herangas que se manifesta na memoria e na tradi¢do oral, inaugurando o que as
autoras definem como um criar-saber-fazer, um conjunto de significados que nascem das
relagdes sociais e culturais da propria comunidade.

Entender esse ciclo exige enxergar muito além da pega final. O que proponho nesta
pesquisa como Saber-Ciéncia manifesta-se justamente nessa inteligéncia técnica e individual,
onde cada louceira domina a quimica do solo e o comportamento térmico da matéria sem
precisar de manuais. Como observado por Ferreira (2010), a confeccao da louga esta ligada a
esses saberes herdados, onde o aprendizado histérico ocorreu pela observacdo atenta das
geracdes anteriores, mas a execuc¢do hoje ¢ um exercicio de autonomia feminina.

Segundo dados encontrados nas revisdes bibliograficas, constatou-se que é em seus

quintais, que o trabalho ganha um espago proprio. Trata-se de uma ramada uma estrutura rustica
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que abriga prateleiras proximas ao teto, estrategicamente posicionadas para a secagem e a
guarda das pecas (Neves, 2021). Nesse ambiente doméstico e independente, a louceira garante
o toque subjetivo que confere a cada objeto uma assinatura propria.

Este percurso, que detalharei a seguir com base nas pesquisas sistematizados por Silva
e Rossini (2021) e nos dados técnicos de Neves (2021), atravessa etapas rigorosas que
transformam a argila bruta em suporte de memoria. Desde o cuidado rigoroso na preparagao da
matéria-prima até a transformacao precisa pelas cinzas, o processo de criacdo demonstra como
o conhecimento herdado das geragdes passadas se mantém presente € em constante pratica. Ao
moldarem o barro, as louceiras ndo fabricam apenas objetos; elas materializam resisténcias e
garantem que a identidade do Maruanum permaneca viva, provando que a tradi¢do se renova a

cada nova peca que ganha forma pelas maos de cada mulher.

2.6.1 O Rito da Matéria-Prima: Extracao e a Licenca a '""Mae do Barro"

A partir do levantamento bibliografico e documental, observa-se que entrar no barreiro
do Maruanum ultrapassa a simples coleta de materiais da floresta; trata-se de um rito de
comunhdo com a Amazonia que se inicia muito antes do barro tocar as maos das artesds. O
processo € regido pelo ritmo das aguas: no verao, quando a maré baixa, as louceiras organizam
mutirdes e partem de canoa pelo rio Maruanum, em uma viagem de cerca de uma hora e meia,

evocando canticos tradicionais que preparam o espirito para o encontro com a matéria.

[...] quando a gente chega pra tirar o barro, a gente tem que tirar, tirar licenca da
mae do barro... tem que tirar licenca da mae do barro pela... deixar a gente tirar nosso
barro e fazer nossas peca pra queimare em paz... entio quando nos telmina de tirar o
barro, cada uma loicera, faz uma pecinha e oferece de “ofelta” pra mae do barro, coloca
14 tudo dentro do buraco, depois que a gente tapa o buraco que tiremo o barro. (SILVA;

ROSSINI, 2021, p. 803).

Essa entrega descrita pelas louceiras ¢ o que Bachelard (2003) entende como uma
poética da matéria, ou o ato de sonhar com as maos. Para o autor, o barro nao ¢ uma substancia
morta, mas algo que envolve profundamente a imaginag¢do e os sentidos de quem o molda.
Quando a louceira do Maruanum toca a argila e a trata como um organismo vivo, ela entra num
estado de concentragdo onde o trabalho fisico se mistura com as memorias e o respeito pela

natureza. E uma intimidade onde a mdo ndo apenas aperta a terra, mas conversa com ela.
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Ainda conforme dados bibliograficos, ao que tange essa atividade, o trabalho fisico ¢
exaustivo e dispensa maquinas para privilegiar o gesto das maos e a interdicdo do metal,
preceito que reforca a obediéncia a guardia espiritual (Pacheco, 2012). As mulheres abrem o
barreiro com o auxilio de paus até atingirem a profundidade de aproximadamente 110 cm, onde
reside a "veia" do barro puro. Ali, realizam o teste de plasticidade, apertando a argila entre os

dedos para sentir sua liga.

Uma vez extraido, o barro ¢ prensado em bolas de dez quilos, envoltas em folhas de
bananeira ou sororoca em cruz e presas com a propria nervura da folha. Esses pacotes sdo
carregados sobre a cabega até as canoas. Todo esse esfor¢o ¢ orientado por preceitos €ticos e
biologicos: a extragdo deve ocorrer preferencialmente na lua cheia, e ha restrigdes rigorosas
para mulheres gravidas ou em ciclo menstrual, visando evitar que a argila "empaneme" ''termo
local para a perda da eficdcia ou contaminagdo da matéria. Essa prote¢do simbolica da terra
funciona como uma barreira ética, garantindo a regeneracdo da argila, conforme fontes

bibliograficas.

2.6.2 A Modelagem e o Reforc¢o da Liga Elastica

Uma vez que o barro chega a casa da louceira, o trabalho ganha um ritmo mais calmo e
introspectivo. As louceiras limpam a argila manualmente, retirando raizes e pedras, em um
processo de "bater o barro" exaustivamente para extrair o ar e garantir a homogeneidade. E
neste momento que o conhecimento ancestral quilombola se manifesta no preparo da liga: o
segredo da resisténcia da lou¢a do Maruanum esta no Caripé (Licania scabra).

As cinzas da casca dessa arvore sdo misturadas ao barro em partes iguais, funcionando
como um antiplastico natural que impede a peca de rachar durante a queima. Como descrevem
Silva e Rossini (2021), essa mistura exige uma percepg¢ao tatil apurada para atingir o ponto ideal
da pasta. A modelagem ¢ inteiramente manual, utilizando a técnica milenar dos roletes (ou
pavios). Sem o uso de tornos, a louceira levanta as paredes da peca com as maos, dando forma
a0 bojo e alisando as superficies com o auxilio da cuiapeba'?, que é mantida sempre imida.

E na ramada, em seu espaco individual, que a louceira exerce sua criatividade autbnoma.
Segundo Neves (2021), apos a modelagem, as pegas sdo colocadas nas prateleiras elevadas da

barraca, onde o calor que sobe ajuda na secagem uniforme antes do acabamento final. E o

' No sentido de ma-sorte, agouro (Coirolo 1991).
12 Conforme Neves (2021), a cuiapeba consiste em um fragmento da casca do coco, adaptado e utilizado

como instrumento manual para modelar a massa de argila
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momento em que o saber herdado se transforma em arte individual: cada desenho e cada forma

1'4 reflete a identidade

geométrica feita com ferramentas rusticas, como o '3cuiepel e o oreipe
daquela mulher. Como define Bachelard (2003), este ¢ o auge do "sonhar com as maos", onde

amatéria deixa de ser apenas argila e passa a ser uma extensdo da memoria e do corpo da artesa.

2.6.3 Secagem, Polimento e a Queima ao Ar Livre

Quanto a finaliza¢ao das pegas, a literatura indica que o ciclo do barro entra em uma
fase de espera e vigilancia constante. Segundo Silva e Rossini (2021), a secagem ¢ um processo
ditado estritamente pelo clima amazodnico: enquanto no verdo o sol forte permite que a louga
esteja pronta em 24 horas, no periodo das chuvas esse tempo de maturacao pode se estender por
até 15 dias. Antes de enfrentar o fogo, as fontes bibliograficas apontam que a peca recebe um
polimento manual cuidadoso, geralmente feito com seixo rolado ou semente de inaja. Este
gesto, conforme observado nos estudos de campo de Ferreira (2010), prepara a superficie para

a etapa mais critica de todo o trabalho.

A queima, ou cocgao, ¢ descrita nas fontes consultadas como um evento que ocorre ao
ar livre, nos terreiros e quintais das louceiras, longe de fornos industriais e cercada por
interdi¢des simbolicas. O que defendo nesta pesquisa como Saber-Ciéncia manifesta-se aqui na
gestdo do invisivel: para as louceiras, o fogo ¢ um elemento vivo que exige siléncio e respeito.
Conforme aponta Coirolo (1991), o trabalho ¢ protegido contra "maus-fluidos" e,
principalmente, contra pessoas de "ma-fala", termo que designa aqueles cujas palavras ou

energias podem interferir na resisténcia do barro.

Essa vulnerabilidade espiritual da matéria ¢ ilustrada pelo relato de Dona Raimunda,

preservado na bibliografia:

Tem gente venenosa de fala que quando falam muito alto ou perto da fogueira fazem estalar as

pecas... abriu ao meio um alguidar pela presenca de um homem de ma-fala que proferiu um palavrio na

hora da queima. (COiI‘OlO, 1991 apud Silva; Rossini, 2021, p. 809).

13 Cuiepel: Lagenaria vulgaris, nome cientifico de um tipo de cabaca (Ferreira 2016).

14 Pycnoporus sanguineus, nome cientifico do fungo de madeira conhecido como “orelha de pau” (Ferreira

2016).
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Ao final deste rito, com a louga ainda quente, ocorre a ultima etapa descrita por Silva e
Rossini (2021): a aplicacdo da resina de Jutaicica (Hymenaea courbaril). A bibliografia destaca
que esta substancia impermeabiliza as paredes e confere o brilho escuro caracteristico da
ceramica do Maruanum. Este acabamento materializa o “criar-saber-fazer” discutido por Costa,
Lima e Custodio (2016), onde a técnica nao se separa da identidade cultural, transformando o
barro em um suporte de memoria que carrega em si a resisténcia do quilombo e o rigor da

tradicao descrita pelos autores.

2.6.4 Desafios Contemporianeos e a Continuidade da Tradicao

A riqueza cultural do ciclo do barro no Maruanum caminha lado a lado com desafios
que colocam em xeque a sua permanéncia. Esses dilemas nao sao fatos isolados, mas parte de
um cendrio de vulnerabilidade que atinge o patrimdnio imaterial em diversas comunidades
tradicionais brasileiras. O ponto central aqui € o protagonismo feminino diante do risco real de

uma interrupgao dos saberes.

O contexto das Louceiras do Maruanum, onde o saber ¢ repassado de mae para filha
(Ferreira, 2010, p. 39), encontra um paralelo direto em regides consagradas. No Vale do
Jequitinhonha (Minas Gerais), por exemplo, o oficio da cerdmica ¢ igualmente matriarcal e
reconhecido como patrimdnio cultural brasileiro. Contudo, essa pratica também enfrenta o
escoamento de jovens para centros urbanos e a desvalorizagdo do artesanato, fatores que
ameagam a transmissdo intergeracional (Abreu, 2015, p. 53). Essa ameaca ¢ a manifestacao
local do que Gongalves (2007, p. 34) define como a destrui¢do do patrimonio pelo apagamento

de memoria, exigindo que a comunidade defina ativamente o que deve ser preservado.

De forma semelhante, em Tracunhaém (Pernambuco), onde a figura da mestra ¢ central,
a continuidade da tradi¢do exige constante revitalizagdo e reconhecimento formal para resistir
a crise econdmica e ao éxodo rural. Essa comparagao demonstra que o desafio da crise da
transmissao ¢ um fendmeno nacional. A intervencao pedagogica na comunidade, portanto, ndo
¢ apenas um projeto local, mas sim parte de um esfor¢o maior para garantir a sustentabilidade
cultural dessas praticas em todo o pais. Ao analisar Maruanum, proponho um modelo de
Educagao Patrimonial que pode servir de referéncia para outras comunidades, transformando a
Louceira em um exemplo de resisténcia cultural contra as for¢as da homogeneizagao (Costa,
2015, p. 94). O estudo da ceramica do Maruanum se torna, assim, um laboratorio para a

inovac¢ao didatica na preservac¢ao do patrimonio matriarcal brasileiro.
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2.6.5 A Crise da Transmissao Intergeracional e o Risco do Apagamento de Memdria

A analise da realidade do Maruanum revela que o principal entrave a continuidade da

ceramica ¢ a crise de transmissdo entre as geragdes (Ferreira, 2010). Esse fendmeno

compromete a vitalidade do patrimdnio imaterial e acelera o que Gongalves (2007) caracteriza

como o risco de apagamento da memoria coletiva. O desinteresse dos jovens pelo oficio €

resultado de fatores estruturais que envolvem a pressao de uma cultura globalizada, o éxodo

rural e a baixa perspectiva de retorno econdomico imediato.

Competicio Cultural e Estética: O crescente acesso a formas culturais globalizadas e
o fascinio por novas tecnologias competem diretamente com a dedicacdo exigida pela
pratica ceramista, que € lenta, laboriosa e tradicional. Para muitos jovens, sujar a mao
de barro no barreiro parece algo atrasado, um trabalho de antigamente, € ndo como a

aplicacdo de um saber ancestral e cientifico (Tolentino, 2017).

Apatia a Técnica e a Oralidade: O repasse do saber das Louceiras se da primeiramente
pela oralidade e observagdao, um modelo de ensino que se choca com a didatica
audiovisual e imediata da era digital. A ndo identificagdo com a paciéncia necessaria
para a modelagem e a auséncia de um retorno financeiro rapido sdo fatores que

impulsionam o €xodo rural e o abandono do oficio (Abreu, 2015, p. 53).

Desvalorizaciao Econdomica: H4 uma percepcdo clara entre os jovens de que o saber
tradicional ¢ menos valorizado ou oferece menor retorno financeiro do que outras
atividades urbanas ou o comércio de produtos industrializados. Sem o interesse € o
engajamento dos mais novos, o saber corre o risco de se extinguir, deixando de ser um

patrimonio vivo para se tornar apenas uma referéncia histoérica (Gongalves, 2007).

1. Vale do Jequitinhonha (Minas Gerais)

No Vale do Jequitinhonha, a produgdo de ceramica ¢ um dos mais notaveis exemplos

de patrimonio matriarcal no Brasil. Assim como em Maruanum, o saber-fazer ¢ transmitido

quase exclusivamente de mae para filha (Abreu, 2015, p. 53). O problema: a nova geracdo ndo

demonstra interesse em permanecer no oficio devido a baixa remuneragdo e a falta de

oportunidades de lazer e estudo na zona rural. A busca por empregos formais nas cidades

vizinhas ou em capitais como Belo Horizonte leva ao éxodo rural.

2. Tracunhaém (Pernambuco)
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A cidade de Tracunhaém é um polo ceramista conhecido por sua arte figurativa e
utilitaria. Embora tradicionalmente inclua mestres homens, o legado das mestras da cultura,
como a renomada Mestra Nena (in memoriam), € central. O problema: O principal desafio ¢ a
competicdo de mercado e a descontinuidade estética. O sucesso comercial impulsiona a
producao rapida, mas os jovens artesaos, muitas vezes, ndo querem passar pelo lento e rigoroso
processo de aprendizado oral das técnicas ancestrais, buscando atalhos na producao (Tolentino,
2017). Isso ameaga a autenticidade e a profundidade do saber repassado, transformando a arte

em souvenir sem memoria.

3. Comunidades Ribeirinhas (Geral)

Em muitas comunidades ribeirinhas amazonicas, como: Quilombo de Cachoeira
Porteira, entre varias outras Comunidades Quilombolas do Para, onde o saber da cestaria, da
pesca e o conhecimento botanico sdo vitais, o repasse de saberes também esta em crise. O
Problema: A invasdo de midias digitais e a substituicao das ferramentas e ritos tradicionais por
produtos industrializados tornam o saber ancestral obsoleto na percepg¢do juvenil (Tolentino,
2017). A escola, que deveria ser um ponto de valorizagdo, muitas vezes ndo consegue integrar
o conhecimento das maes e avos ao curriculo, marginalizando o saber da comunidade

(Bittencourt, 2016).

Ao observar as solugdes aplicadas em outras regides, entendo que o caminho para o
Maruanum exige que o saber das Louceiras ocupe, de fato, o espago escolar. Minha proposta
busca aproximar essa ciéncia ancestral do cotidiano da sala de aula, transformando-a em
material didatico transformador. Utilizo a Educacao Patrimonial como uma ferramenta de apoio
ao professor, mas também como um ato de resisténcia contra o apagamento historico.

Como defende Walsh (2013), a decolonialidade na educagdo nio ¢ apenas um conceito,
mas uma pratica que exige a valorizagdo dos saberes que o sistema tentou invisibilizar. Ao
oferecer esse suporte ao docente, busco garantir que o conhecimento das mestras nao seja
apenas um conteudo passageiro, mas o alicerce de uma pratica pedagogica que fortalece a
identidade quilombola e desafia a logica do ensino tradicional.

A semelhanca entre esses casos revela que o silenciamento dos saberes tradicionais nao
¢ um fato isolado, mas um desafio partilhado por diversas comunidades brasileiras. Por isso, a
intervengdo que proponho para o Maruanum vai além de um simples registo, busco oferecer
caminhos reais para que o patriménio seja valorizado através de linguagens que conversem com

a juventude atual.
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2.6.6 A Necessidade da Educacao Patrimonial como Ferramenta de Sustentabilidade

Cultural e Economica.

A inclusdo da ceramica no ambiente educacional, por meio de metodologias criativas,
como o Percurso pedagogico de criacao de HQs, possibilita que os jovens ndo apenas aprendam
sobre a ceramica, mas se vejam como agentes de sua transformacdo e comercializagdo. Esta
abordagem de preservagdo ativa alinha-se as diretrizes de Rampim Floréncio (2014, p. 55), ao
defender que o sucesso da EP estd ligado a capacidade de promover o desenvolvimento
econOmico e cultural da comunidade.

Diante do exposto, ouso afirmar que a inclusao desses exemplos nacionais comprova
que a proposta de Educagdo Patrimonial (EP) no Maruanum ¢ uma necessidade sist€émica. A
intervengdo pelo Produto Educacional (PE) e a HQ, que torna a Louceira um modelo de
protagonismo e ciéncia (Costa, 2015, p. 94), servem como um modelo replicavel para reverter

essa crise de transmissdo em outros contextos brasileiros.

Capitulo 3 Metodologia e O Percurso Pedagogico.

No capitulo 3, trago o percurso metodoldgico da pesquisa, que se fundamenta
integralmente na Revisdo Bibliografica (RB) e na Analise Documental para construir e justificar
a proposta de intervengdo pedagogica. Sdo detalhados o desenho da pesquisa tedrica, as fontes
consultadas e os procedimentos de analise que embasaram o design e a coeréncia do Produto
Educacional (PE), uma Sequéncia Didatica para a Criagdo de HQs, definindo o percurso
pedagbgico para o ensino sobre o saber ceramista das Louceiras de Maruanum.

Aqui, descrevo os procedimentos que utilizei para converter os dados da pesquisa em
material de ensino. A analise de documentos e a revisdo de autores foram fundamentais para
dar consisténcia a proposta pedagogica. Ao detalhar essas etapas, mostro como o conhecimento
sobre o Maruanum foi organizado e adaptado para se transformar na sequéncia didatica que

apresento ao final deste trabalho.

3.1 Desenho da Pesquisa Tedrica e Fontes de Sustentacio:

O desenho da pesquisa tedrica foi estruturado em duas fases complementares: Revisao

Bibliografica (RB) Sistematica: Eu realizei um levantamento criterioso para ancorar os pilares
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conceituais do trabalho. A RB ndo serviu apenas para compilar autores, mas para estabelecer o

dialogo entre as areas de Educacao Patrimonial (Horta, 2018; Gongalves, 2007),

Esse alicerce teodrico € o que permite que esta pesquisa se configure, a0 mesmo tempo,
como um exercicio de imaginacdo € como uma ferramenta robusta para a constru¢do do
conhecimento histérico. A coleta de dados foi realizada em bases de dados reconhecidas no
meio académico, como SciELO, Google Scholar e o portal de periodicos CAPES. A busca se
concentrou na triangulacdo de trés eixos tematicos essenciais para o design do PE, utilizando

os seguintes descritores:
1. Eixo 1 (Conceitual): "Patrimdnio Imaterial" E "Educacao Patrimonial"
2. Fixo 2 (Metodologico): "Historia em Quadrinhos" E "Ensino de Historia"
3. Eixo 3 (Contextual): "Louceiras de Maruanum" E "Protagonismo Feminino"

Mergulhei na andlise documental para fundamentar a base histdrica e técnica do saber
ceramista. Este procedimento foi essencial para cruzar dados de inventarios do IPHAN,
legislacdes quilombolas e estudos académicos anteriores. Como aponta Gil (2002), o exame de
documentos permite resgatar informacgdes que o tempo ou o silenciamento poderiam distorcer.
A partir desse levantamento, consegui sistematizar dados concretos sobre a ritualistica do barro,
a trajetoria da comunidade (Costa, 2014) e o protagonismo das mulheres nesse processo (Abreu,
2015).

Todo esse suporte documental serviu para dar coeréncia ao produto educacional, uma
sequéncia didatica voltada a criacdo de HQs. Meu objetivo central foi tragar um percurso
pedagbgico que integre o saber empirico das mestras ao curriculo escolar de forma legitima.
Assim, o produto ndo ¢ apenas um material de apoio, mas uma estratégia de ensino que
reconhece a ciéncia das Louceiras de Maruanum como conhecimento formal e necessario

dentro da sala de aula

3.1.1 Justificativa da opcao metodologica: Revisao Bibliografica e Analise Documental

Escolhi trabalhar com bibliografia e documentos porque entendo que a voz das louceiras
ja foi registrada com dignidade por outros pesquisadores ¢ meu papel aqui € transformar esses
conhecimento em material de aula, alinhada a natureza do Mestrado Profissional. Entendo que
o carater propositivo desta pesquisa exige, antes da intervencao direta, uma solida constru¢ao

teodrica que sustente o Produto Educacional. Como aponta Gil (2002), a pesquisa bibliografica
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¢ indispensavel para cobrir uma gama de fendmenos que nao poderiam ser acessados
diretamente, permitindo que este trabalho identifique lacunas e consensos nas dreas de
Educacao Patrimonial e Ensino de Historia.

Nesta pesquisa, meu interesse ndo esta apenas em avaliar resultados imediatos, mas em
construir uma proposta pedagdgica que respeite a ética e a ciéncia das Louceiras. Busco o rigor
teorico defendido por Severino (2017) para garantir que o material produzido ndo seja apenas
um exercicio criativo, mas uma ferramenta solida que responda aos desafios de ensinar a
histéria quilombola na atualidade.

Complementarmente, a Analise Documental serviu como a minha ponte com o territdrio
do Maruanum. Ao debrucgar-me sobre inventarios do IPHAN, relatérios técnicos e estudos
etnograficos pré-existentes, tratei esses documentos nao como papéis parados, mas como fontes
vivas de dados indiretos. Segundo Bardin (2011), a analise documental permite uma releitura
da realidade, possibilitando compreender a ritualistica e o protagonismo das Louceiras através
de registros institucionais consolidados.

Portanto, este trabalho parte da compreensao de que a auséncia de uma etapa empirica
in loco ndo fragiliza a validade deste estudo. Pelo contrario, ela estabelece um modelo de
intervengdo potencialmente aplicavel, construido sobre o que had de mais consistente na
documentagao oficial e na teoria decolonial. Entendo que este Produto Educacional nasce como
uma proposta pronta para o combate ao silenciamento. Embora os limites desta pesquisa nao
tenham permitido a aplicagdo imediata, entrego aqui um projeto que tem chao e fundamento
para ganhar vida em qualquer sala de aula do Amapa.

Esta pesquisa assume um carater qualitativo e mergulha em uma construgdo tedrico-
documental por uma escolha deliberada de percurso. O que pretendo ndo ¢ apenas entregar um
plano acabado, mas sim desenhar um caminho educativo que seja eticamente coerente,
rigorosamente fundamentado e, acima de tudo, pronto para ganhar vida na pratica quando

encontrar o chdo da sala de aula ou do territorio.

3.2 A Justificativa Curricular: BNCC e o Referencial Curricular Amapaense (RCA)

A intervengdo que defendo ndo nasce do acaso; ela encontra amparo nas diretrizes
curriculares que regem o ensino no pais e na nossa regido. Utilizo a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) como o alicerce que define as aprendizagens essenciais a que todo estudante

tem direito (BRASIL, 2018, p. 8). No entanto, meu olhar se volta especificamente para os anos
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finais do ensino fundamental, momento em que a norma exige que o aluno seja capaz de
contextualizar, interpretar e, sobretudo, propor solugdes (BRASIL, 2018, p. 418). E justamente
dentro dessa exigéncia por um pensamento critico e pratico que meu produto educacional se
legitima. Ao transformar o saber ceramista em material didatico, estou cumprindo o que a lei
pede: oferecendo caminhos para que o estudante deixe de ser um receptor passivo € passe a

atuar com autonomia e consciéncia sobre o seu proprio patriménio

O alicerce ético e politico deste trabalho estd ancorado nas Leis 10.639/03 e 11.645/08.
Mais do que normativas que tornam obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e
indigena, entendo esses marcos legais como instrumentos de ruptura contra o silenciamento
imposto pelos curriculos tradicionais. Ao colocar o saber das Louceiras de Maruanum no centro
desta investigagdo, trato o conhecimento quilombola como um saber ancestral e um pilar da
identidade do Maruanum que deve ser respeitada em sua complexidade. Minha pesquisa
assume, portanto, o compromisso de promover uma educagao efetivamente antirracista, onde o
fazer e a expertise dessas mulheres sao reconhecidos como produgdao de conhecimento e

tecnologia de resisténcia

Embora a BNCC estabeleca parametros nacionais, autores como Coelho e Figueirédo
(2022) alertam para o risco de uma dissocia¢do curricular em contextos amazodnicos. Este
trabalho utiliza as possibilidades do Referencial Curricular Amapaense para combater o
esquecimento da nossa historia. Ao trazer o saber das Louceiras para o centro do curriculo,
transformamos a vivéncia do quilombo em conhecimento historico vivo para os estudantes.
Minha pesquisa insere-se na area de Ensino de Historia, que, segundo a propria BNCC, deve
valorizar as narrativas diversificadas e o modo como os individuos construiram, com diferentes

linguagens, suas narragdes sobre o mundo em que viveram e vivem (Brasil, 2018, p. 397).

Minha proposta ultrapassa o cumprimento burocratico do curriculo ao dar vida a
habilidades fundamentais. O trabalho se ancora na valorizagao do patrimonio, conforme prevé
a EFO9HIO4, mas vai além: utiliza o reconhecimento desse legado como estratégia para
fortalecer a identidade dos estudantes. Ao analisar o oficio das Louceiras que une a heranga
indigena e afrodescendente respondo a habilidade EFO9HI10, apresentando essa técnica nao
como algo do passado, mas como uma tecnologia ancestral. Essa abordagem permite conectar
o processo produtivo as discussdes sobre género e resisténcia, transformando a sala de aula em

um espago de reflexdo critica sobre o territorio.

A aplicabilidade desta proposta fundamenta-se no compromisso com a cidadania
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cultural, encontrando respaldo no Art. 215 da Constituicdo Federal, que assegura o pleno
exercicio dos direitos culturais, e na Lei Brasileira de Inclusao (LBI — Lein® 13.146/2015), que
define a oferta de recursos de acessibilidade como um dever educacional em seu Art. 27. Na
pratica pedagdgica, ao articular a linguagem visual das HQs a exploragdo sensorial do barro
detalhada nas atividades complementares deste trabalho, busco democratizar o acesso ao
patrimonio do Maruanum. O objetivo ¢ transformar o saber das louceiras em um direito tangivel
para todos os estudantes, garantindo que a aprendizagem ocorra de forma efetiva,

independentemente das condi¢des e necessidades de cada discente.

Como reforca Barreto (2017), a Educagdo Patrimonial ganha for¢a quando se torna
inclusiva. Assim, este Produto Educacional ndo apenas atende as competéncias da BNCC, mas
as expande, consolidando-se como uma ferramenta de cidadania cultural que reconhece e

valoriza a diversidade no territério quilombola.

Para solucionar essa lacuna na AmazOnia Amapaense, o Referencial Curricular
Amapaense (RCA) (AMAPA, 2019) foi criado com o objetivo de contextualizar o curriculo. O
RCA exige, como competéncia, que o aluno compreenda os mecanismos de mudanga e
preservacao das estruturas sociais, politicas, econdmicas e culturais ao longo da historia
(Amapa, 2019). Meu PE, ao focar na preservagao cultural do saber-fazer das Louceiras
(Ferreira, 2010), insere-se diretamente nessa diretriz. O produto atua como uma ferramenta de
apoio concreta que da suporte frente a caréncia do RCA por materiais didaticos (Amapa, 2019),
oferecendo um recurso validado para a contextualizacao do Ensino de Historia na realidade do

Amapa.

A eficécia do Ensino de Histéria na Amazonia, a meu ver, estd intrinsecamente ligada a
nossa capacidade de identificar e explorar as brechas curriculares. A minha pesquisa visa
precisamente provocar uma reagdo ativa a estrutura rigida, buscando estabelecer o que ¢
essencial para o Ensino de Histéria Local nas escolas (Moitinho; Pina, 2019). E nesse ponto

que a contextualizagdo adquire centralidade.

A valorizag¢do da Histoéria Local permite que o ensino ultrapasse o simples repasse de
fatos e passe a considerar as transformagdes sociais sob a dtica de quem as vive. Ao integrar as
experiéncias de alunos e docentes a esse processo, a pesquisa se alinha ao que prega o

Referencial Curricular Amapaense (RCA) quando afirma que:

[...] 0 que nos interessa no conhecimento historico é perceber a forma como os
individuos construiram, com diferentes linguagens, suas narracdes sobre o
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mundo em que viveram e vivem, suas instituicoes e organizacgdes sociais... Todas
essas consideracdes de ordem teorica devem considerar a experiéncia dos
alunos e professores tendo em vista a realidade social e o universo da
comunidade escolar, bem como seus referenciais historicos, sociais e culturais.
(AMAPA, 2019, p. 106).

E evidente que o RCA lan¢a um chamado que se impde de forma inquestionavel. é nosso
dever enquanto professores garantir uma perspectiva regional nas aulas de Historia. Somente
por essa via o educando conseguira enxergar o aprendizado como algo intrinsecamente
significante para sua vivéncia, construindo o conhecimento historico de forma qualitativa e
engajada. Isso se materializa quando ha a valorizagdo das experiéncias adquiridas em seu meio,

resultante dos conflitos e das relagdes sociais, familiares, culturais e econdmicas desses sujeitos.

Minha escolha recai sobre a abordagem qualitativa, pois entendo que a sala de aula ¢
um espaco de sentidos e narrativas que exigem uma analise profunda, para além dos ntimeros
(Minayo, 2017). Minha inten¢@o com este estudo € construir as bases para uma intervencao real
na pratica docente, utilizando esta dissertacdo para projetar uma nova forma de ensinar que

valorize os saberes locais

A auséncia de coleta de dados in loco ¢ compensada pela profundidade da anélise
documental, que busca nos trabalhos de outros pesquisadores a voz da comunidade. O rigor
tedrico ¢, portanto, a garantia da pertinéncia pratica. A base ¢ o entendimento de que a acao

educativa ¢ uma forma de acao social, mesmo que projetada (Thiollent, 2011).

Minha andlise ndo partiu do zero; ela se apoiou em estudos e documentos de quem ja
viveu e documentou aquela comunidade, garantindo que o conteudo da HQ respeite a cultura
local. Para dar sentido a essa caminhada, recorri a autores como Gongalves (2007) e Nora
(2020), que me ajudaram a entender como a memoria entra em crise € por que € tdo urgente

usar o patrimonio como uma ferramenta de resisténcia.

Educagao Patrimonial (EP): Abreu (2015) e Tolentino (2017) para definir a EP como
acao de empoderamento. Metodologia Didatica: Bittencourt (2016) para o Ensino de Historia e
a literatura sobre a HQ como mediagdo cultural. A combinagdo desses autores fundamenta a

coeréncia entre a teoria da Historia e a ferramenta pedagdgica escolhida.

3.2.1 Letramento Digital e Narrativas Visuais: O Potencial das HQs Online

Nao sou alheia a realidade das nossas escolas, sei bem que falar em meios digitais na

Amazonia esbarra, muitas vezes, na falta de um computador ou na internet que ndo chega. No
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entanto, fiz questdo de colocar no papel tanto o caminho do lapis e papel quanto o do clique no
Canva. Fiz isso porque acredito que o saber das mulheres do Maruanum ¢ grande demais para
ficar preso so 14 na comunidade ou s6 no caderno de um aluno. Minha inten¢do com esse
Produto Educacional ¢ que esse saber ancestral seja versatil e ganhe o mundo. Quero que esse
didlogo aconteca em qualquer lugar, seja no chdo de uma escola quilombola ou numa tela de
computador em qualquer outra cidade. Para mim, mostrar essas duas vias € um jeito de garantir
que essa memoria ndo tenha fronteiras e que a resisténcia das Louceiras seja vista e respeitada
por todo o tipo de gente.

Nessa perspectiva, entendo que falar de tradi¢ao na escola hoje também passa por ocupar
o espaco digital. Minha ideia ndo € substituir o barro pela tela, mas criar uma ponte onde o saber
ancestral e as ferramentas tecnoldgicas se encontrem para falar uma lingua que alcance o jovem
quilombola. Utilizar o suporte digital para narrar o Maruanum nao ¢ um adere¢o ou um luxo
tecnologico; €, na verdade, uma estratégia de tradugao cultural. E dar ao aluno a chance de ver
sua propria historia circulando com a mesma relevancia de qualquer outro conteido do mundo
moderno. E uma escolha politica de usar as ferramentas do presente para narrar um saber
milenar.

A HQ permite que o jovem quilombola deixe de ser o tema do livro didatico para ser o
autor da sua propria tecnologia. Conforme aponta Murray (2013), o uso de novas midias e
novelas graficas no século XXI redefine o conceito de letramento, integrando a competéncia
textual a narrativa visual de forma indissociavel.

Sei que nem todo aluno ¢ desenhista, por isso o Canva entra aqui para dar uma mao. O
que me importa ndo ¢ o trago perfeito, mas como esse aluno organiza a historia das louceiras na
tela. Ao utilizar essas ferramentas, o estudante desloca sua preocupacao da habilidade estética
do desenho para a curadoria narrativa. O foco passa a ser a organizacdo sequencial dos fatos
historicos e a tradugdo dos saberes das Louceiras para a linguagem visual.

Portanto, as ferramentas online sdo tratadas aqui como suportes de memoria. Elas
democratizam o acesso a producao autoral, permitindo que o jovem quilombola, mesmo sem
dominio das técnicas classicas de desenho, assuma o papel de narrador ativo de seu proprio
patriménio. A eficacia dessas plataformas, contudo, depende intrinsecamente da mediacao
docente: cabe ao professor orientar que a escolha de cendrios ou baldes de fala respeite a
fidelidade histérica e a cosmovisao de Maruanum, evitando que a tecnologia gere
representacdes estereotipadas

A ideia ndo € que o aluno apenas leia quadrinhos para se distrair, mas que ele coloque a

mao na massa para criar. Quando eu desafio o estudante a montar uma historia sobre o Ciclo
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do Barro ou a Mae do Barro, estou forgando-o a organizar o pensamento: o que vem primeiro?
Como resumir esse saber em um baldao de fala? Como Plosky (2016) bem diz, a HQ ¢ uma
ferramenta poderosa porque faz o jovem misturar palavra e imagem para entender conceitos

pesados como ética e identidade, mas de um jeito que faz sentido para ele.

Desafios e o Papel do Mediador

Apesar do potencial inovador, a implementacdo dessas ferramentas enfrenta desafios
estruturais, como a disparidade no acesso a rede e a necessidade de formag¢ao continua do corpo
docente. Contudo, como ressalta Brown (2015), a eficacia pedagdgica da HQ reside menos na
sofisticacdo do software do que na mediagdo do professor. A HQ destaca-se como um meio
poderoso de sensibilizagdao para temas complexos, como os direitos humanos e a valorizagao
de comunidades quilombolas, transformando o fazer historico em uma experiéncia ludica e
rigorosa.

No fim das contas, levar o digital para dentro do quilombo ¢ mostrar que o barro e o
clique podem andar juntos. E fazer com que aquela menina que ndo se via no barro, agora se

veja na tela, contando com orgulho a histéria das mulheres da sua familia

3.3 A Historia Local como Pilar do Referencial Curricular

A partir da analise do contexto quilombola, O reconhecimento da Historia Local
apresenta-se como condicdo indispensavel para superar a alienacdo curricular. Essa
aproximacao entre o conteudo e a vivéncia do aluno € o que possibilita a transi¢ao da histéria
como dado estatico para a historia como orientacao para a vida como o pilar fundamental capaz
de sustentar e recontextualizar o referencial pedagogico na comunidade de Santa Luzia do
Maruanum.O saber-fazer das Louceiras, com sua riqueza técnica € sua cosmovisdo, nao pode
ser tratado como um dado folcldrico a margem da escola; ele é, na verdade, a matriz fundacional
a partir da qual o conhecimento deve se estruturar. Ignorar essa base € perpetuar um ensino
descontextualizado e, portanto, alienante. E aqui que esta proposta se alinha ao pensamento de
Paulo Freire, que defende a necessidade de que o educador 'respeite os saberes que os educandos

trazem consigo (Freire, 1996, p. 30).

Em minha anélise, a transposi¢ao do oficio ceramista para a linguagem das Historias em
Quadrinhos, aliada a produgdo dessas narrativas pelos proprios jovens, configura um processo

pedagogico de fortalecimento da autonomia e da consciéncia histérica. Ao narrar o saber das
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Louceiras a partir de seu proprio territério, a Historia Local deixa de ocupar um lugar periférico

e passa a ser reconhecida como referéncia legitima de conhecimento.

Nesse movimento, o saber ancestral ndo ¢ apenas representado, mas assumido como
ponto de partida curricular, permitindo que o estudante se reconheca como sujeito ativo na

construgdo de sua identidade e na projecao de seu futuro.

3.4 Procedimentos Eticos e Curadoria Visual: O Respeito ao Olhar e ao Territério

Minha preocupagdo com a ética nesta pesquisa nasce do compromisso com a dignidade
das Louceiras do Maruanum. Ao definir o corpus visual deste trabalho, tomei a decisdo
consciente de utilizar os registros fotograficos presentes na dissertacao de Costa (2015). Essa
escolha fundamenta-se na percepcao de que o acervo da autora ndo ¢ meramente ilustrativo,

mas um documento que permite a apreensdo da realidade estudada.

Como bem aponta Cellard (2012, p. 295), o documento deve ser compreendido como
um testemunho de uma realidade social, uma fonte que permite ao pesquisador interrogar o
contexto sem descaracteriza-lo. Ao optar por essas fontes secundarias, amparo-me no dever
ético de dar visibilidade a quem ja foi registrado com respeito. De acordo com Minayo (2012,
p. 21), a pesquisa qualitativa deve se ocupar do "universo de significados, motivos, aspiracdes,
crengas, valores e atitudes", o que justifica meu zelo em tratar essas imagens como evidéncias

que validam o saber ceramico como uma ciéncia legitima do territorio.

Reconheco que ndo realizei novas capturas de imagem in loco e fago dessa auséncia
uma afirmacao de respeito ao trabalho de campo ja consolidado por Costa (2015). Minha tarefa
aqui ¢ de curadoria e releitura ética: busco garantir que o uso dessas faces € maos contribua
para que o meu Produto Educacional chegue as escolas com o que Minayo (2012, p. 16) define
como fidelidade ao mundo vivido dos sujeitos. O crédito ¢ compartilhado, mas a reveréncia as

protagonistas € o que guia esta escrita.

3.5 O Estudo da Louca como Formacao da Consciéncia Historica e Func¢ao Critica

A Historia Local, em minha pesquisa, assume um papel que superam a simples descri¢ao
de eventos regionais; ela ¢ a pedra angular da formacao da consciéncia historica e do sentimento
de pertencimento do educando. Pontuo que a eficacia do Ensino de Historia na Amazonia reside
na capacidade de fazer o aluno reconhecer que o seu proprio territdrio ¢ um palco ativo de

processos historicos, o que ¢ o antidoto mais eficaz contra a dissociagao curricular. Neves
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(1997, p. 14) apoia esta visao ao definir que por histdria local deve-se entender todos os sentidos
decorrentes do uso da palavra histéria: o processo historico, a ciéncia da histéria e a

historiografia, considerados da perspectiva de um determinado local.

Meu Produto Educacional (PE), a Sequéncia Didatica para a criacao de HQs, exige que
o aluno investigue a técnica do rolete (o saber-fazer). Sem a lente da Historia Local, o rolete ¢
apenas um método; com a lente local, ele se torna um registro da fusdo cultural (indigena e
afrodescendente) e um documento tecnolédgico de sobrevivéncia em um territorio especifico. O

PE forca essa transposicao didatica.

A Histéria Local torna-se um exercicio de cidadania e critica. E necessario observar
criticamente a realidade social e suas transformagdes. Moitinho e Pina (2019, p. 5118) fornecem
o alicerce para a fungao critica do meu PE ao afirmarem: Conhecer o patrimonio local, observar
as mudancas e o significado delas para os municipes, levantar hipoteses a respeito do que se
escreve ou se omite na histdria oficialmente divulgada, faz parte do processo de constru¢ao do
pensamento historico nos jovens. Ao criar a HQ, o aluno ¢ incentivado a levantar hipoteses
sobre por que a Louca nao aparece no livro didatico nacional (a omissdo da historia oficial),

construindo ativamente o pensamento histérico exigido pela BNCC.

Essa valorizagdo da experiéncia local, por sua vez, € o que impulsiona o sentimento de
pertencimento. Como Meneses (2012) aponta, a conexao com o patrimdnio esta profundamente
relacionada ao engajamento com a identidade cultural. Ao estudar a Louga de Maruanum, o
estudante reconhece a legitimidade de suas raizes, transformando sua identidade em um
elemento de orgulho e resisténcia. Acredito que, ao empregar a HQ uma linguagem
contemporanea para contar o saber-fazer ancestral, crio uma conexao entre o passado e o
presente, valorizando essa tradi¢do de forma acessivel e envolvente eu cumpro o chamado do
RCA para um Ensino de Histéria emancipador (Amapa, 2019) e garanto que a historia das

Louceiras seja vivenciada, combatendo, quadro a quadro, a ameaga de silenciamento cultural.

3.5 A Analise Documental Especifica sobre o Maruanum

A viabilidade técnica deste Produto Educacional (PE) sustenta-se na anélise rigorosa de
estudos que detalham os aspectos socioecondmicos e antropoldgicos da comunidade. A selecao
dessas fontes ndo foi aleatoria; buscou-se trabalhos que pudessem fornecer o chido da

comunidade para o design da Sequéncia Didatica, garantindo a fidelidade cultural da proposta.

Os principais estudos consultados, que serviram como a matriz de conteudo e
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contextualizagdo, incluem: Ferreira (2010): A dissertagdo de Ferreira foi fundamental para
fornecer a base etnografica do saber-fazer, detalhando o processo produtivo, a ritualistica ¢ a
forte ligacdo da ceramica com a identidade cultural do Maruanum. Costa (2015): O trabalho de
Costa, focado na Museologia Social, ofereceu insights cruciais sobre a organizagdo social, o
protagonismo feminino e a resisténcia cultural das Louceiras, servindo como a principal fonte
para sustentar a dimensao de género da intervencao. Silva e Rossini (2021) / Silva (2019):
Conforme as pesquisas estas fontes refor¢am a resisténcia das Louceiras e a importancia do
registro desse saber-fazer para o ensino de historia. Neves (2021): O estudo de Lucio Neves ¢é
peca-chave para validar a mestria das loucas sob a otica da propriedade intelectual e inovagao.
Sua analise sobre as Indicagdes Geograficas no Amapa reforca que o saber quilombola do
Maruanum ¢ uma tecnologia detentora de um saber-fazer unico, o que legitima a transposi¢ao
desse conhecimento para o campo cientifico na sala de aula. Coelho e Figueirédo (2022): Estes
autores foram consultados para sustentar o contexto curricular do Amapa e a critica 8 BNCC,

justificando a necessidade de o PE valorizar a cultura amazonica (Barbosa, 2011).

Pesquisas Locais (e.g., UNIFAP/IPHAN-AP): Documentos e artigos regionais (como
os que abordam a Mae do Barro e a regra de ndo usar metal na extra¢dao) foram consultados
para o detalhamento dos aspectos antropoldgicos e rituais da producdo, garantindo a

autenticidade do contetido AMAPA.

A triangulag¢do dessas fontes documentais, aliada ao rigor da Analise de Conteudo
(Minayo, 2017), permitiu a extra¢do das categorias tematicas (Ciclo do Barro, Protagonismo)
que direcionaram a criagdo dos modulos do Percurso Pedagdgico. A Anélise Documental foi
tratada como uma coleta de dados por substituicao, onde os dados etnograficos de terceiros

foram usados para definir o contetido cultural auténtico a ser ensinado no Produto Educacional.

O principal instrumento de analise foi a Andlise de Contetdo (Bardin, 2011), aplicada
sobre as fontes secundarias do Maruanum. Esta andlise foi orientada pela necessidade de extrair
informacdes praticas e pedagogicas, culminando nas seguintes categorias-chave para o design
do Produto Educacional: Categorias de Contetido e Identidade: A historia da ceramica, as etapas

da técnica, o simbolismo dos artefatos e o papel de lideranga das mulheres (Protagonismo).

Categorias de Necessidade Pedagogica: O diagndstico do risco de apagamento de
memoria, a necessidade de didlogo intergeracional e a demanda por ferramentas de baixa

tecnologia para a replicagdo do ensino.

3.6. O Produto Educacional (PE) e a Estrutura do Percurso Pedagogico
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O Produto Educacional ¢ uma Sequéncia Didatica (SD), que se apresenta como o
resultado pratico da pesquisa tedrica. Ele transforma o conhecimento da Revisdo Bibliografica
em uma proposta de acdo pedagdgica concreta. Eu inicio esta discussao a partir de uma
convicgdo: a Historia em Quadrinhos (HQ) ¢, lamentavelmente, uma poténcia pedagdgica

subaproveitada no contexto escolar.

Conforme a fundamentagdo teodrica apresentada no Capitulo 3, o uso das HQs neste
Produto Educacional visa o letramento historico-visual € o empoderamento do estudante através

da autoria.

Portanto, a escolha das HQs no meu Produto Educacional (PE) nao ¢ acidental; é uma
estratégia metodologica deliberada. A ado¢do dessa midia popular e acessivel responde a
necessidade de construir mediagdes pedagdgicas capazes de dialogar, simultaneamente, com
exigéncias académicas e com a realidade social da comunidade envolvida: a salvaguarda e a
valorizacdo do saber-fazer das Louceiras de Maruanum, conforme exige meu trabalho de
conclusdo. A base tedrica apresentada garante a solidez e o rigor indispensdveis para a

intervencdo que se propoe

3.7 Definicao e Justificativa do Produto Educacional (PE)

O Produto Educacional (PE) desta dissertagdo ¢ uma Sequéncia Didatica (SD) para a
Criagao de Histérias em Quadrinhos, estruturada em modulos e destinada a professores de

diversas disciplinas, ndo sendo relegado somente a disciplina de Historia.

Letramento Historico-Visual e Critico: O uso da HQ estimula o desenvolvimento da
leitura critica da imagem (Bittencourt, 2016). Essa habilidade ¢ essencial, pois o aluno ¢ forcado
a interpretar a relagdo dialdgica entre o texto e o quadro, agugando seu olhar de historiador.
Ramos (2014) complementa que os quadrinhos, ao articularem a sintaxe visual e verbal, atuam
como um poderoso mediador da aprendizagem histdrica, permitindo que eventos complexos,

como a resisténcia quilombola, sejam contextualizados de forma acessivel.

Empoderamento e Autoria: A criagao da HQ transforma o aluno em autor, conferindo-
lhe autonomia sobre o conhecimento. Ao modelar a histéria das Louceiras, ele exerce sua
capacidade criadora. Munari (2002) valida que a criacdo de narrativas visuais ¢ um exercicio
que estimula o pensamento criativo e a organizagdo logica do conteido. Essa autoria ¢ vital,

pois transforma o aluno em um agente ativo de memoria, combatendo o risco de apagamento
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da tradicao.

O PE, ao utilizar essa ferramenta, serve como a projecao de uma intervengao que valida
o rigor da analise tedrica e garante a pertinéncia pratica da metodologia para a realidade
amazodnica. O Percurso Pedagogico, concebido com base nos principios de vivéncia simulada,
contextualizagdo e colaboracao (Barbosa, 2015), organiza a Sequéncia Didatica (SD) em fases

logicas. O objetivo € guiar o professor para que o aluno, ao final, se torne um agente de memoria.

Esta fase inicial do PE (SD) busca replicar o efeito de uma pesquisa de campo, utilizando
as fontes documentais: Foco: Cria¢ao do vinculo afetivo e cultural com o tema, utilizando as
narrativas de Ferreira (2010) e Costa (2015). Atividades Propostas: O professor utilizara
excertos de entrevistas e descri¢des técnicas das Louceiras (obtidos via RB) para simular o
didlogo intergeracional. O aluno far4 a leitura critica de relatorios e artigos, atuando como um

mini-pesquisador em busca do contetudo auténtico.

Modulo 2: Criacao do Roteiro e Design Interdisciplinar

Esta fase foca na transposi¢ao do conhecimento histdrico e documental para a linguagem
da HQ, com foco na promoc¢ao da interdisciplinaridade (Historia, Artes e Portugués). Atividades
Propostas: O professor guiard osestudantes na transformagdo das informacdes historicas
coletadas em roteiro sequencial. Introdugdo aos elementos da HQ (quadro, baldo, narrativa
visual) para que a historia da Louceira seja contada de forma coesa. Este processo ¢ um

exercicio de ressignificacdo do patrimonio (Gongalves, 2007).

Moédulo 3: Producio Final e Devolutiva Comunitaria (Proposta de Acao)

A fase final do PE foca na materializagao do Produto e na sua funcdo social. Foco:
Empoderamento e Socializagdo do Saber. Atividades Propostas: Producao da HQ finalizada
(desenho e arte-final). O professor deve organizar uma proposta de Mostra Comunitaria para a
devolutiva do saber o0 momento em que os jovens, por meio da HQ, "ensinam" o que aprenderam

a comunidade, fechando o ciclo da EP (Tolentino, 2017).

3.8 Critérios para a Avaliacdo do Produto Educacional (PE)

A avaliacdo do PE ocorre em termos de sua potencialidade e coeréncia com o objetivo

de combate ao apagamento de memoria. O PE serd avaliado pela sua aderéncia a Educagao
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Patrimonial (EP), ao Ensino de Histdria e, principalmente, pela fidelidade ao contexto cultural
do Maruanum (validada pela anélise de Costa, Ferreira e outros). A coeréncia didatica verifica
se a sequéncia de atividades (os mddulos) ¢ logica e se o uso das HQs ¢ funcional para o objetivo

de aprendizagem (Bittencourt, 2016).

O critério de potencial de interven¢do analisa se o PE ¢ capaz de gerar o empoderamento
¢ o combate ao apagamento de memoria conforme as informagdes dos documentos analisados.
A sustentabilidade e replicabilidade verificam se o PE ¢ de baixo custo, adaptavel e pode ser
integrado ao curriculo escolar por outros professores, cumprindo o papel pratico do Mestrado

Profissional.

Capitulo 4 Analise e Discussiao: Interdisciplinaridade, Inclusdo e o Design do Produto

Educacional

Neste capitulo, coloco as maos na massa para discutir o que encontrei na pesquisa.
Percebi que, para a ceramica de Maruanum nao virar esquecimento, eu precisava de um material
que falasse a lingua dos nossos alunos, unindo diferentes matérias e sendo, de fato, inclusivo.
E aqui que o desenho da Sequéncia Didatica e a Historia em Quadrinhos (HQ) ganham corpo;
eles ndo sdo apenas um exercicio, mas um jeito de lutar contra o apagamento dessa memoria.

Afinal, o patrimonio ndo surge do nada, ele ¢ construido pelas pessoas no dia a dia.

Como bem diz Fonseca (2005, p. 35):

[...] SAo essas praticas e esses atores que atribuem a determinados bens valor enquanto patrimonio,
o que justificaria sua proteciio. Nesse sentido, é a nocdo de valor que servira de base a toda reflexdo aqui
desenvolvida, pois considero que sio esses processos de atribui¢do de valor que possibilitam uma melhor

compreensio do modo como sio progressivamente construidos os patrimonios.

Quando levo a HQ para a sala de aula, vejo alunos e professores virando esses atores
que Fonseca descreve. Na hora de desenhar, criar o roteiro e debater o saber das Louceiras, o
estudante comega a dar um novo valor ao barro. O pote deixa de ser um 'objeto antigo' e passa

a ser visto como um patrimdnio vivo, uma historia que ele mesmo estad ajudando a proteger
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4.1.0 Apagamento de Memoria e a Urgéncia da Intervenc¢ao Interdisciplinar

O que Gongalves chama de erosao, eu vi na pratica como um fio que esta se partindo.

Nao da para resolver isso com uma aula simples; precisa ser algo que mexa com varias areas ao

mesmo tempo. Para combater esse apagamento de memoria, a Sequéncia Didatica utiliza os

caminhos de extracdo (detalhados no item 2.6.1) como o ponto de partida da HQ. Mais do que

mostrar como se faz, quero que o aluno perceba que a regra de ndo usar metal' ndo € supersti¢ao,

¢ ciéncia quilombola pura é uma evidéncia do Saber-Ciéncia '°dessas mulheres, onde o
protocolo ritualistico ¢ também um protocolo de preservagao

Geografia e Biologia: O Médulo 1 exige a pesquisa sobre a extragdo e o manejo da

argila no territorio. Isso permite o estudo dos tipos de solo, do impacto ambiental da extragao,
e da flora/fauna local que influenciam o rito (Ferreira, 2010).

e Quimica e Fisica: A etapa da queima, cujas especificidades técnicas foram discutidas

no capitulo de contextualizacdo, serve aqui como objeto de transposicao didatica. A HQ

desafia o aluno a representar visualmente a ciéncia contida no controle do fogo e da

matéria.

Com esse olhar, a ceramica do Maruanum deixa de ser vista apenas como um costume
regional e passa a ser reconhecida como um conhecimento técnico e cientifico legitimo. Isso
permite que o estudante entenda o barro em toda a sua complexidade. Além disso, ao discutir o
papel das Louceiras, trouxe a questao da inclusdo para o centro da conversa, algo indispensavel

para que o projeto realmente faga sentido na vida da comunidade.

4.2 A Inclusdo como Lente da Educa¢ao Patrimonial

A analise de Tolentino (2017) e Abreu (2015) sobre a EP como processo de
empoderamento e cidadania cultural orientou o design do PE para que ele fosse, inerentemente,

inclusivo. A Educacdo Patrimonial Inclusiva, neste contexto, significa:

15 Utilizo o termo Saber-Ciéncia para romper com a hierarquia colonial que classifica o conhecimento
quilombola apenas como saber popular (folclore) e o conhecimento académico como ciéncia. Aqui, os dois termos

se fundem em uma categoria Unica de resisténcia
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1. Inclusdo de Género: No Mddulo 2 da Sequéncia Didatica, o protagonismo feminino
(conceito discutido no item 2.5) ¢ materializado quando o estudante roteiriza a Louceira

como a narradora da ciéncia, e ndo apenas como figurante da historia

2. Inclusio de Saberes: A valorizacao do saber oral e pratico das Louceiras, equiparando-
0 ao saber académico e cientifico, promove a inclusdo epistemoldgica, validando o

conhecimento da comunidade como matriz curricular.

3. Inclusido de Linguagem: O uso da linguagem visual da HQ (Mddulo 2), em conjunto
com o texto, facilita o engajamento e a compreensao de estudantes com diferentes estilos

de aprendizagem e possiveis barreiras de leitura textual.

O Moddulo 3 (Devolutiva Comunitaria) alinha-se aos principios da Museologia Social
(Costa, 2015), que defende a participacdo da comunidade na gestdo de sua memoria. A HQ,
como produto final, ¢ uma peca de comunicagdo inclusiva do patriménio, feita pelos jovens,
para a comunidade. Esta devolutiva simbdlica ¢ um ato de empoderamento que garante que o
saber preservado nao fique restrito a academia, mas circule na esfera publica, cumprindo a
missdo da EP de transformar o patrimonio em ferramenta de coesdo social. Espero que, ao
verem a HQ pronta, os alunos sintam que o saber de suas avos vale tanto quanto o que esta nos

livros de outras regioes.

4.3 Validacao do Design: Sustentabilidade e Replicabilidade do PE

A unido entre a teoria e a pratica pedagogica mostra que este material tem chdo para
florescer. A escolha da HQ nao ¢ apenas uma estratégia didatica, mas um reconhecimento de
que precisamos falar a lingua que o estudante j4 consome e domina para gerar um interesse real
pelo saber das Louceiras. O critério de Sustentabilidade ¢ atendido porque a SD ¢ de baixo custo
e replicavel (Floréncio, 2014), usando materiais pedagogicos acessiveis, o que facilita sua
integragdo continua ao curriculo da escola de Maruanum por futuros educadores e volta-se para
o uso em qualquer espago de conhecimento, ndo ficando engessado ou mesmo guardado no

repositrio do prothistoria.

Ao materializar as diretrizes da educacao antirracista discutidas anteriormente (Cap.
3.2), o Produto Educacional deixa de ser um material acessorio para tornar-se um instrumento

de compromisso social quilombola. A HQ, portanto, ndo apenas narra a cerdmica; ela assegura
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a manutengio do folego da transmissdo (FLORENCIO, 2014), garantindo que a memoria do

Maruanum resista ao apagamento intergeracional através da autoria juvenil.

Capitulo 5. Ressignificacio do Passado: Contribuicdes, limitacoes e perspectivas do

produto educacional

A proposta do Produto Educacional (PE), estruturada a partir da producao de Historias
em Quadrinhos (HQs), pressupde que os estudantes se apropriem criticamente das narrativas
sistematizadas por Ferreira (2010) sobre o ciclo do barro e as traduzam para uma linguagem
visual contemporanea. Esse movimento de tradugdo configura-se como um exercicio de
ressignificacdo do patrimonio, retirando-o da condicao de objeto histdrico estatico e inserindo-
o na cultura juvenil como conhecimento vivo, significativo e socialmente situado.

A anélise do PE evidencia que a pratica ceramista atravessa os limites da Arte e da
Historia, configurando-se como uma matriz interdisciplinar. O estudo da extragdo da argila
dialoga com a Geografia e a Biologia, enquanto o processo de queima envolve conceitos da
Quimica e da Fisica. Essa integracdo confirma o potencial do saber tradicional como tecnologia
e ciéncia viva, conforme defendido por Bittencourt (2016), contribuindo para o reconhecimento
do valor epistemologico do conhecimento ancestral e para o fortalecimento do orgulho
identitario dos estudantes.

Do ponto de vista pedagégico, a linguagem hibrida das HQs atende a principios de
inclusdo metodolédgica, ao contemplar diferentes estilos de aprendizagem e competéncias
linguisticas. A articulagdo entre texto e imagem amplia o acesso ao conteudo e reforga o
compromisso da Educagao Patrimonial com a democratizagdo do conhecimento, ao possibilitar
que distintos sujeitos se reconhecam nas narrativas produzidas (Tolentino, 2017).

A sustentabilidade da proposta manifesta-se na capacidade do PE de transformar o
estudante em agente ativo da Educacdo Patrimonial. A devolutiva comunitaria prevista no
percurso pedagdgico possibilita o exercicio da cidadania cultural e fortalece o sentimento de
pertencimento, em consonancia com os pressupostos da Museologia Social, que compreende o
patrimonio ndo como objeto, mas como processo continuo de empoderamento coletivo (Costa,
2015).

No ambito institucional, o PE foi concebido para ser replicavel e de baixo custo,
favorecendo sua inser¢do continua no curriculo escolar. Essa caracteristica atende as diretrizes

da politica de Educacao Patrimonial do IPHAN, que enfatiza a viabilidade das a¢des educativas
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como condi¢ao fundamental para a salvaguarda do patrimonio imaterial (Floréncio, 2014).

5.1 Limitac6es metodoldogicas da pesquisa

Na comunidade do Maruanum, o fazer ceramico se funde a técnica e esta envolto estudo
optou pela analise documental sistematica, o que permitiu uma triangulagdo rigorosa entre a
teoria decolonial e a realidade etnografica registrada por autores de referéncia. Por enquanto,
ndo consigo medir na pratica como os alunos e as louceiras receberdo o material, mas o que
apresento ¢ o desenho de uma intervengao possivel, focada no que ela pode vir a transformar,
sem a pretensao de entregar resultados fechados agora.

Ainda assim, a analise documental aprofundada dos estudos de Ferreira (2010) e Costa
(2015) assegurou a ancoragem do PE na realidade cultural de Maruanum, permitindo a
elaboracdo de uma proposta pedagogica coerente, contextualizada e respeitosa aos saberes
locais. Trata-se, portanto, de uma pesquisa de natureza tedrico-interventiva, cuja principal
contribuicao reside na transformagdo do conhecimento especializado em ferramenta concreta

de acdo educativa no ambito do Ensino de Historia.

5.2 Perspectivas de continuidade e aprofundamento

Minha maior esperancga com este produto ¢ que ele ndo pare no repositério do mestrado.
Quero ver essa HQ circulando nas escolas de Macapa, ajudando professores a quebrar o siléncio
sobre a nossa historia quilombola e valorizando as mulheres que mantém nossa cultura viva. O
foco desta intervengdo ¢ garantir que o protagonismo das Louceiras de Maruanum seja
reconhecido como um pilar central da nossa histdria local.

Para o futuro, meu plano ¢ levar este projeto para a pratica através de uma pesquisa-
acdo. Quero sentar com as Louceiras para ouvir suas impressdes sobre o material e realizar
grupos focais com os alunos, sentindo de perto como o uso das HQs mexe com o interesse deles
e com o nosso jeito de ensinar. Também sonho em criar um repositorio digital para que os
quadrinhos produzidos pelos estudantes ndo fiquem guardados, mas sirvam como um acervo
permanente da comunidade de Maruanum, ajudando a dar visibilidade ao territério, como
orientam as politicas de salvaguarda do IPHAN (Floréncio, 2014).

Dessa forma, a pesquisa ndo se encerra no papel; ela se transforma em um compromisso
de garantir que o Maruanum seja dono da sua prépria narrativa, fortalecendo a autonomia e o

orgulho de quem produz conhecimento no quilombo.
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Capitulo 6. Produto Educacional: Sequéncia Didatica para Criacdo de HQs

A elaboragao desta sequéncia didatica fundamenta-se na premissa de que o aprendizado
historico ¢, antes de tudo, uma ferramenta de orientagdo para a vida pratica. Para Jorn Riisen
(1980), a consciéncia histdrica ¢ a soma das operagdes mentais que nos permitem interpretar o
passado para compreender o presente e projetar o futuro (SCHMIDT; BARCA; MARTINS,
2010). No contexto desta pesquisa, isso significa que o estudo das raizes quilombolas do
Maruanum nao deve ser um fim em si mesmo, mas um meio para que os estudantes
compreendam sua propria evolucao temporal e identitéria.

Nesse sentido, a histéria deixa de ser um inventario de fatos para se tornar uma fun¢ao
pratica. Como observa Luis Fernando Cerri (2011), a consciéncia historica fornece identidade
aos sujeitos, dando a realidade vivida uma dimensdo temporal que guia a acdo por meio da
memoria. Ao investigar a heranca das louceiras, por exemplo, o aluno mobiliza essa memoria
para situar-se no mundo, transformando o saber ancestral em um instrumento de afirmacao
social e politica.

Essa perspectiva esta alinhada as diretrizes da BNCC (2018), que propde o tratamento
do conhecimento histérico como uma forma de indagar o presente e desvendar significados.
Trata-se de transformar a disciplina em uma ferramenta de discernimento sobre as experiéncias
humanas (Brasil, 2018, pag.401). Para que o ensino de historia responda as caréncias da vida
pratica, Riisen (1980) propde que o método de investigagao cientifica entre na sala de aula. Nao
se faz historia nem se ensina sem o contato direto com as fontes. Por isso, a utilizag¢ao de relatos
orais no Maruanum ocupa um lugar central nesta pesquisa, como postula a matriz disciplinar
de Riisen, ndo hé produ¢ao de conhecimento sem o suporte das fontes.

Logo a Sequéncia Didatica (SD) "Do Barro ao Quadrinho" foi estruturada para transitar
do campo da sensibilizacao tedrica para a producao autoral pratica, garantindo que o saber das
Louceiras de Maruanum seja o fio condutor de uma aprendizagem interdisciplinar. O percurso
organiza-se em trés etapas fundamentais, distribuidas em seis encontros pedagdgicos:

A Fase de Imersdo e Investigacdo (Aulas 1 e 2) O processo inicia-se com o
estabelecimento do vinculo afetivo e territorial. Através das disciplinas de Historia e Geografia,
o estudante ¢ convidado a realizar uma leitura performatica do poema "O Legado das Maos de
Barro", utilizando-o como chave para mapear o distrito do Maruanum. Esta fase expande-se
para os campos da Sociologia e Filosofia, onde o foco desloca-se para a analise do protagonismo
feminino e da identidade quilombola. O objetivo € que o aluno deixe de ver a ceramica como

um objeto parado e passe a compreendé-la como um manifesto de resisténcia e uma afirmagao
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da presenca negra no Amapa.

A Fase de Transposic¢ao e Cientificidade (Aulas 3 e 4) A segunda etapa foca na tradugao
do saber etnografico para a linguagem técnica. Em Lingua Portuguesa, os estudantes
desenvolvem o storytelling, convertendo os ritos ancestrais (como o trato com a Mae do Barro
e a extragdo da argila) em roteiros sequenciais. Simultaneamente, as disciplinas de Quimica e
Biologia atuam na valida¢do do Saber-Ciéncia. Nesta fase, o aluno investiga a fungdo do
antiplastico e as reacdes térmicas da queima ao ar livre

integrando o conhecimento técnico das mestras aos conceitos cientificos formais. A
producdo resulta em infograficos narrativos que demonstram o rigor tecnoldgico contido no
fazer tradicional.

A Fase de Materializagdo e Autoria (Aulas 5 e 6) A etapa final dedica-se a estética e a
funcdo social do patrimoénio. Sob a mediacdo de Artes e Matematica, os discentes aplicam
conceitos de propor¢do, geometria e composi¢do visual para dar forma aos personagens e
diagramar os quadros das HQs. O encerramento da sequéncia culminar no exercicio da
cidadania cultural. Os estudantes, agora posicionados como autores e guardides da memoria,
finalizam suas narrativas visuais e planejam uma Mostra Comunitaria. Esta acdo assegura que
o conhecimento produzido retorne ao territorio de origem, combatendo o apagamento historico

através de uma ferramenta pedagdgica viva, sustentavel e plenamente integrada ao curriculo.

6.1.1. Design do Produto: Matriz Interdisciplinar

Para que a proposta educativa exposta aqui seja totalmente compreendida, a estrutura do
Produto Educacional foi organizada de maneira a promover um avango gradual das
competéncias. O esquema abaixo resume a conexdo entre o foco tematico, as disciplinas
participantes e o produto final de cada etapa da Sequéncia Didatica.

Matriz Integradora do Percurso Pedagogico

Foco Disciplin Resultado
Etapa
Tematico as Eixo Esperado
Territério e Historia e Sensibilida
Imersao ) ]
Memoria Geografia de e Pertencimento
Transposic Saber- Quimica Roteiro
ao Ciéncia e Lingua Técnico da HQ
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Foco Disciplin Resultado
Etapa
Tematico as Eixo Esperado
Portuguesa
- HQ
Materializag Artes e o
Autoria . . Finalizada e
o Social Matematica _
Devolutiva

Titulo, Formato e Escopo Pedagégico.

Titulo Oficial: Sequéncia Didatica "Do Barro ao Quadrinho”:

Este capitulo traz o Produto Educacional (PE) que resulta desta pesquisa, elaborado com
a intencdo de funcionar como um recurso de transposicao didatica entre o conhecimento das
Louceiras de Maruanum e a educagao basica. Depois de mergulhar na teoria, chega o momento
em que nos, professores, mais valorizamos: como levar isso para o chdo da escola? A proposta
que apresento aqui ndo ¢ um manual engessado, mas uma Sequéncia Didatica (SD) que desenhei
para ser pé no chao, interdisciplinar e, acima de tudo, possivel de realizar, mesmo com as

dificuldades de recursos que enfrentamos no Amapa

6.1.2. Proposta Pedagogica

A proposta que apresento utiliza a HQ ndo apenas como recurso visual, mas como
ferramenta de autoria e registro historico. Minha intencao foi desenhar um percurso pé no chao,

capaz de ser executado com os recursos disponiveis na escola, sem perder a densidade teorica

1. Fase de Imersao e Sensibilizagdo (Aulas 1 e 2): Nesta etapa, estabeleco o vinculo afetivo
e territorial. Utilizo a leitura performatica do poema "O Legado das Maos de Barro"
como dispositivo para que o estudante realize uma leitura critica do distrito do
Maruanum. O objetivo € que o discente deixe de ver a ceramica como um objeto e passe

a compreendé-la como um manifesto de resisténcia quilombola. O resultado esperado ¢
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a producao de um mapa mental que conecte a subjetividade da poesia a realidade
geografica local.

2. Fase de Transposi¢do Didatica (Aulas 3 e 4): Aqui, proponho a transposi¢ao do saber
etnografico para a linguagem técnica. Sob minha mediagdo, o ciclo do barro ¢
decomposto em roteiros sequenciais. Articulo as disciplinas de Quimica e Biologia para
validarem o que denomino nesta pesquisa como Saber-Ciéncia. O desafio que lango aos
estudantes ¢ explicar, via narrativa visual, os processos térmicos da queima e a fungdo
do caripé. Ao roteirizar esses ritos, o aluno reconhece o rigor tecnoldgico contido no
fazer tradicional das mestras.

3. Fase de Materializagao e Devolutiva (Aulas 5 e 6): A etapa final ¢ o momento de dedica-
se a estética e a funcdo social do patrimonio. Através da mediacdo de Artes e
Matematica, oriento os discentes na aplicagdo de conceitos de propor¢ao e composi¢ao
visual para dar vida aos personagens. O encerramento da sequéncia culmina no
exercicio da cidadania cultural: a Devolutiva Comunitaria. Planejei essa acdo para
assegurar que o conhecimento produzido retorne ao territério de origem, transformando

o estudante em um guardido ativo da memoria do Maruanum.

6.2. Quadro Resumo da Sequéncia Didatica

Para tornar a aplicagdo acessivel a docentes de diferentes areas, a estrutura operacional

do projeto est4 resumida a seguir:

Quadro 2 — Planejamento Operacional da SD

Encontr Disciplinas Produca
Objetivo
0 Eixo 0 do Aluno
Contextualiz
o o Mapa
Aula 1e Historia e | ar o territorio € o _
_ Mental e Anélise
2 Geografia protagonismo ]
o Poctica.
feminino.
Aula 3 e Portugués e Transpor o Roteiro
4 Quimica ciclo do  barro estruturado  da
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Encontr Disciplinas Produca
Objetivo
0 Eixo 0 do Aluno
(Saber-Ciéncia) para HQ.
o roteiro.
Aplicar
. . Esbogo
Artes design  visual e
Aula 5 ) (Storyboard) e
Matematica propor¢ao )
. diagramagao.
geométrica.
o Promover a HQ
Interdisciplin )
Aula 6 cidadania culturale o | finalizada e
ar
orgulho local. Mostra Cultural.

6.2.1. Recursos de Apoio a Autoria (Guia de Roteirizacio)

Para auxiliar o estudante na transicdo do conteudo historico para o suporte visual,

propde-se o uso de um Guia de Roteirizacdo. Minha abordagem garante que aspectos

fundamentais como a moldagem manual, o preparo do barro e a cosmologia do saber ancestral,

sejam devidamente valorizados, assegurando que a produgao reflita com precisao a tradigao e

o conhecimento compartilhado (veja o modelo detalhado no Apéndice A).

6.2.2. Processo Avaliativo do Letramento Historico

A avaliacdo deste produto educacional ¢ processual e desvinculada de habilidades

estéticas de desenho. Os critérios técnicos de avaliagdo centram-se em trés eixos:

o Fidelidade Cultural: Presenca dos ritos e termos reais da comunidade.

o Interdisciplinaridade:

(quimica/biologia) via narrativa.

Capacidade de explicar os

Processos

cientificos

« Ktica e Identidade: Representacio da Louceira como mestra do saber e simbolo de

resisténcia.
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6.2.3. Plano de Sequéncia Didatica: Do Barro ao Quadrinho

Publico-alvo: Ensino Fundamental IT (8° ¢ 9° anos) e Ensino Médio.

Carga Horaria estimada: 06 aulas (50 min cada).

Abordagem: interdisciplinar e decolonial.

Objetivos Gerais

Reconhecer a ceramica das Louceiras de Maruanum como patrimonio imaterial e
ciéncia quilombola.

Desenvolver o letramento historico e visual através da criacdo de narrativas em
quadrinhos (HQs).

Combater o apagamento de memorias ancestrais por meio da autoria juvenil.
Cronograma de Atividades

Fase 1: Imersao e Sensibilizacdo (Aulas 1 e 2)

Nao da para desenhar o que nao se sente. Comecamos criando o vinculo. Ac¢fo: Leitura

compartilhada do poema "O Legado das Maos de Barro". Discussdo sobre a cosmologia e a

busca pela matéria-prima desde a extragdo da argila.

O que o aluno produz: Um mapa mental que liga o que ele ouviu no poema com a
realidade do territdrio.

Dica de Professora: Aqui ¢ o momento de ouvir os alunos. Muitos podem ter parentes
no quilombo ou histdrias parecidas. Deixe a oralidade fluir antes de cobrar o papel
Conexao Curricular: Histéria (Quilombos) e Geografia (Territorialidade).

Fase 2: Roteirizacao e saber ancestral (Aulas 3 e 4)

Aqui a gente quebra o preconceito de que saber tradicional € "coisa simples". Acao:

E preciso mostrar a quimica e a fisica por tras das técnicas ancestrais. O aluno vai

roteirizar o ciclo do barro, mas com um olhar técnico

O que o aluno produz: O roteiro da HQ. Ele precisa explicar, em baldes de fala, por
que o barro nao racha e como o fogo transforma a argila.

Conexao Curricular: Portugués (Género HQ), Quimica (Combustdo e Materiais) e
Biologia (Botanica local).

Fase 3: Design e Autoria Visual (Aula 5)

E o momento do trago, ndo precisa ser desenhista; o que importa ¢ a narrativa. A¢ao: O

aluno vai dar vida aos quadros da sua HQ (seja no papel ou no Canva) e, no final, planejar

juntos, como mostrar isso para a comunidade

O que o aluno produz: O Esbog¢o (Storyboard) da HQ finalizada.
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e Conexao Curricular: Artes (Composigao visual) e Matematica (Simetria e Geometria).
Fase 4: Finalizacido e Devolutiva (Aula 6)

e Acao: Arte-finalizagdao (manual ou digital via Canva/Storyboard That). Organizacao de
uma Mostra de Saberes para apresentar o trabalho a comunidade escolar.

e O que o aluno produz: A HQ Completa (fisica ou digital).

e Conexao Curricular: Todas as areas (Cidadania e Protagonismo).
Recursos Necessarios

o Papel A4 ou Canoas para desenho manual;

o Laboratorio de informatica ou tablets (opcional para versao digital);

e Acesso a videos e fotos das Louceiras de Maruanum (curadoria documental).
Critérios de Avaliacao
A avaliacao sera processual, observando:

1. Contextualiza¢ao: A HQ demonstra compreensao sobre a cultura do Maruanum?

2. Interdisciplinaridade: O roteiro integrou os conceitos cientificos de
quimica/histéria/geografia?

3. Autoria: O aluno se posicionou como narrador de um saber ancestral?

6.3. Guia de Roteiriza¢ao “Minha Historia de Barro"

Nome do(a) Aluno(a):

Titulo da HQ:

1. O Argumento (A Ideia Central)

Em duas linhas, descreva qual parte do saber das Louceiras vocé vai contar (Ex: A

extracao do barro, a queima, ou o encontro com a Mae do Barro).

2. Personagens (Protagonismo)

Quem sdo os personagens? (Ex: Uma mestra louceira, um jovem aprendiz, a propria

natureza).
o Personagem A: Caracteristicas:
o Personagem B: Caracteristicas:

3. O Saber-Ciéncia (Interdisciplinaridade)
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Qual conceito cientifico ou histdrico ndo pode faltar na sua historia? (Ex: o quilombo

como territorio, a temperatura do fogo).

4. Estrutura da Narrativa (Storyboard Textual)

Descriciao da .
Texto/Baldo (O que
Quadro Imagem O que
dizem?)
acontece?)
o1 Ex: Plano aberto Narrador: "Tudo
mostrando o Rio Maruanum. comega na margem do rio..."
Ex: A Mestra
Mestra: "Sem o Caripe,
02 explicando como misturar o
o barro racha no fogo!"
Caripé.
03 Ex: O aluno tentando Aluno: "E  preciso
moldar o primeiro rolete. paciéncia e respeito."
04 Ex: A pega pronta e Narrador: "O saber
brilhando apos a queima. das mdos de barro vive!"

6.4. Ficha de Avaliacdo do Produto Educacional: "Do Barro ao Quadrinho".

Identificacio do Estudante/Grupo:

Titulo da HQ:

Esta ficha deve ser utilizada pelo professor para avaliar a producéo final,

equilibrando o rigor historico, a clareza narrativa e a integracio cientifica.
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Critério Excel Bom Regul Insufi
s de Avaliacao ente (10 -9) 8-7 ar (6 -5) ciente (<5)
Demo
Ident
nstra Apres
ifica 0s
profundo oL enta  erros Nao
principais
Fidelida dominio factuais ou demonstra
elementos
de Historica e sobre a estereotipos compreensao
da cultura,
Cultural historia do sobre a sobre a
mas de
Maruanum e cultura historia local.
forma
os ritos das quilombola.
superficial.
Louceiras.
A A
Louceira ¢ figura A o
retratada feminina mulher é
Protago protagonism
como aparece, retratada de
nismo o feminino foi
mestra, mas com forma
Feminino ignorado na
detentora de pouco passiva  ou
narrativa.
saber e destaque secundaria.
agente ativa. narrativo.
Expli
Menc
ca com Cita
iona 0s
clareza o uso apenas 0 Nao
termos
Integra do barro, sem ha mencao a
técnicos,
¢do do Saber- antiplatico, a demonstrar processos
mas nio
Ciéncia técnica  do 0o  dominio técnicos ou
explica 0
rolete e a tecnologico cientificos.
processo
quimica da envolvido.
cientifico.
queima.
Lingua Uso Narr Texto 0]

gem e

excelente de

ativa clara,

e imagem

trabalho nao




78

Critério Excel Bom Regul Insufi
s de Avaliacao ente (10 -9) 8-7 ar (6 -5) ciente (<5)
Criatividade quadros, mas com uso desconexos segue a
(HQ) bal6es e limitado dos ou narrativa estrutura
onomatopeia recursos das confusa. basica de
S para contar HQs. uma HQ.
a historia.
O
Apre Demo
trabalho
senta o tema nstra Desres
reflete
Compr como desinteresse peita ou
i respeito e
omisso Ktico e curiosidade, ou visao ridiculariza a
valorizacgao
Coletivo sem folclorica do tradicao
do
profundida saber local.
patrimonio
de ética. ancestral.
imaterial.

Observagdes do(a) Professor(a):
Nota Final:

Com a estruturagdo deste Produto Educacional, encerra-se o ciclo investigativo,
transpondo o rigor da andlise documental para o pragmatismo da sala de aula. Nas paginas
seguintes, apresentam-se as consideracdes finais sobre os limites e potencialidades deste

percurso.



79

MATERIAL DE APOIO.

Outras Possibilidades.

1: Imersao e Pesquisa Interdisciplinar — O Recurso Poético como Matriz da HQ

O Moddulo 1 da Sequéncia Didatica (SD) constitui a espinha dorsal do Percurso
Pedagogico, sendo dedicado a Imersdao Cultural e a pesquisa interdisciplinar. Sua funcao
principal atravessa o ensino meramente informativo, estabelecendo o vinculo afetivo e o
arcabougo de contetido etnografico que sustentara a Historia em Quadrinhos (HQ). Para a fase
inicial de sensibilizagdo, o Produto Educacional utiliza um recurso de autoria da pesquisadora:

o poema " O Legado das Mios de Barro" '°(APENDICE B).

160 poema O Legado das Mdéos de Barroé um recurso de autoria da pesquisadora (G.Brazio, 2026),
elaborado com o propésito especifico de mediar a transposicdo didatica do contetido etnografico das Louceiras
(Ciclo do Barro, Caripé, Mae do Barro) para a linguagem poética, cumprindo a fase de Imersdao Cultural da
Sequéncia Didatica.



80

" O Legado das Maos de Barro"!’

O barro aqui ndo ¢ s6 chdo. E heranca.
O rio Maruanum guarda a voz que guia.
Na pele preta, o sol se faz lembranga,

do Quilombo que resiste, dia apds dia.

A Louceira ndo amassa; ela conversa.
com a argila que tem nome e tem alma.
¢ a Mae do Barro quem lhe tira a pressa,

na danca das maos, que acalma e se acalma.

Rolete sobe, um sobre o outro,
Sem torno, sem pressa, em ritmo de fé.
Ela usa o Caripé, segredo fiel,

Que a ciéncia da mata ensinou de pé.

O fogo queima e a forma nao se rompe,
Pois nela pulsa a for¢a da Mulher.
E mais que barro, ¢ memoria que rompe

O siléncio do esquecimento, se vocé quiser ver.

Se a nova geragao desvia o olhar, a HQ sera o espelho e a ponte.
Para que a histéria aprenda a falar,
e o barro jorre de outra fonte.
Gleib Brazao'®
O uso do poema n3o ¢ um mero adorno estético, mas um dispositivo pedagdgico
estratégico. Ele serve como uma matriz de conteudo e uma ponte afetiva, conectando os
estudantes ao patrimonio através da arte, o que ¢ um principio fundamental da Educagdo

Patrimonial Ativa (Abreu, 2015). A analise do poema se desdobra em trés etapas didaticas

17 "Para a Fase de Sensibilizagdo do Mddulo 1, sera utilizado o poema O Legado das Maos de Barro,
recurso original elaborado por mim e inserido no Apéndice B, que visa conectar o aluno afetivamente aos conceitos
de resisténcia e matriarcado cultural.”

18 Gleib Brazdo, mestranda do ProfHistdria, professora de Historia do estado do Amap4, autora do poema
O legado das méao de barro.
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rigorosamente planejadas:

1. Conexiao Afetiva e Decodificacdo do Saber Ancestral

A fase se inicia com a leitura do poema, buscando evocar sensagdes € imagens
imediatas, cumprindo o objetivo de sensibilizagdo. E neste momento que o professor utiliza o
recurso poético para criar um lugar de memoria afetivo na sala de aula. Em seguida, eles sao
desafiados a decodificar o texto, identificando as palavras-chave do patrimonio. Este exercicio
de decodificacdo ¢ crucial, pois exige que os alunos traduzam a linguagem poética para o
vocabulario etnografico. Essa apropriagao do conteudo, iniciada pela via da emogao, torna o
aprendizado memoravel e significativo (Tolentino, 2017). A meta é garantir que o aluno entenda

que o saber das Louceiras possui uma estrutura narrativa e um profundo sentido comunitario.

2-Transposi¢ao Interdisciplinar e Validacao Cientifica

A poesia serve aqui para conectar diferentes saberes. A ideia ¢ que meu colega professor
use o texto poético para fazer as Ciéncias Humanas e da Natureza falarem a mesma lingua. O
desafio proposto aos alunos ¢ encontrar a ciéncia dentro do verso: eles devem analisar as partes
que falam sobre o fogo e a preparacao da argila, relacionando esse saber das maos com os
contetidos de Fisica e Quimica. E uma forma de validar o conhecimento das mulheres do
Maruanum como um saber cientifico de fato.

O aluno percebe que o dominio do tempo e da temperatura na queima ou o conhecimento
botanico para a selecdo do antipldstico sdo, na pratica, tecnologias quilombolas. Essa
abordagem valoriza o conhecimento local e insere a histéria da comunidade no rol dos saberes

curriculares, conforme defendido por Bittencourt (2016).

3-Criaciao da Matriz Visual e Inicio do Storyboarding

O poema atua como a matriz inicial do storyboard, servindo como o primeiro passo
pratico para a criagdo da HQ. Os alunos utilizam as imagens poéticas mais fortes (a Louceira
mestra, o rito do barreiro) para esbogar os perfis dos personagens e as cenas-quadro iniciais da
HQ. Este passo garante que a criagdo da HQ no Mddulo 2 seja fundamentada na fidelidade
cultural e no foco no Protagonismo Feminino (Costa, 2015). A a¢do de transformar verso em
imagem forga o aluno a exercer sua capacidade criadora e a organizar logicamente a narrativa,

cumprindo o principio do criar-saber-fazer defendido nesta dissertagdo. Ao estruturar o Médulo
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1 dessa forma, garantimos que o aluno se torne um agente ativo de memoria, utilizando o

recurso poético para iniciar a investigacao historica e a criagdo artistica.

Competéncias Gerais da BNCC Desenvolvidas

o Competéncia
o Justificativa
Geral
e Valoriza e utiliza os  conhecimentos
e CG 1
historicamente construidos (o saber ancestral
(Conhecimento)
quilombola) para entender a realidade local.
e Valoriza as diversas manifestagcdes artisticas e
e CG 3
culturais (poesia, ceramica) e participa de
(Repertorio . o )
praticas diversificadas da produgdo artistico-
Cultural)
cultural.
cG s o Utiliza diferentes linguagens (a poética e a visual)
[ ]
para se expressar e compartilhar informagdes, o
(Comunicac¢ao)
que ¢ a base para a criagcao da HQ.

2. Habilidades Especificas da Area de Ciéncias Humanas (Histéria)

O poema permite que o aluno investigue a formagao da identidade local.

Cadigo da Descricao Alinhament
Habilidade da Habilidade o com o Poema
Identifica 0] poema
r e compreender aborda diretamente o
EF08HI1 0 processo de legado quilombola
9 formacao das ("O Quilombo que
culturas ¢ dos resiste") e a fusdo de
povos africanos e saberes.
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Codigo da Descricao Alinhament
Habilidade da Habilidade o com 0 Poema
indigenas.
Discutir a
importancia  do
reconhecimento A poesia
do patrimonio transforma o saber
EF09HIO0 cultural e das Louceiras em um
4 artistico para a patriménio vivo e
preservagao da urgente, justificando
memoéria e da sua salvaguarda.
identidade
nacional.
Analisar
criticamente
situagdes que
envolvam a
0] poema
utilizacao da
EF09HI1 expde a tecnologia
ciéncia e da
0 ancestral e o trabalho

tecnologia e as
relagoes entre
ciéncia, trabalho
e movimentos

sociais.

como resisténcia.

3. Habilidades Especificas da Area de Linguagens (Lingua Portuguesa e Arte)

O uso do texto poético como matriz para a criacdo visual (HQ) mobiliza

Habilidades de Leitura e Criagao.
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Codigo da Descricao Alinhamento
Habilidade da Habilidade com o Poema
Analisar e
comparar pegas e O aluno deve
textos de analisar a linguagem
EF89L.P03 diferentes poética e traduzi-la
géneros para a linguagem
literarios (poema sequencial da HQ.
e HQ).
Analisar 0] poema
diferentes formas fornece um
de expressao significado afetivo e
(poesia, musica, histérico ao barro,
EF69AR06
arte visual) e que sera a base para a
atribuir a elas criagdo artistica e
sentido e visual da HQ
significado. (Médulo 2).
Atividade

Oficina de Roteiro Visual: O colega professor deve pedir que os alunos comparem as
narrativas da Louceira que criaram com narrativas de HQs famosas ou outras fontes historicas
(ex: diarios, cartas), analisando como a linguagem visual da HQ pode ser usada para expressar
emocao e resisténcia (VERGUEIRO, 2010).

Desenho de Personagens (Charactere Design): Solicitar o desenho de Folhas de Rosto
para os personagens principais (Mestra e Aprendiz), detalhando seus tracos, vestimentas e
ferramentas, garantindo que a representacdo seja respeitosa e fiel a cultura quilombola de
Maruanum.

Criaciao de Lettering: Introduzir a importancia do design da fala (o lettering) na HQ.
Os alunos devem experimentar diferentes fontes e baldoes de fala para expressar, por exemplo,

a voz sabia da Louceira versus a voz moderna do jovem.
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Apoio sobre o poema na pespectiva da autora.

O poema "O Legado das Maos de Barro" foi concebido nesta pesquisa como um
instrumento de Letramento Historico. Iniciar a Sequéncia Didatica por meio da poesia cumpre
a fun¢do de romper com a frieza dos manuais técnicos, permitindo que o estudante acesse o
territério do Maruanum pela via da afetividade e da identidade.

Para orientar o uso deste recurso em sala de aula, apresento os eixos de analise contidos
NoS Versos:

1. O Barro como Documento e Heranca

Ao afirmar que "O barro aqui ndo é sé chdo. E heranc¢a”, o texto convida o aluno a
desnaturalizar a matéria-prima. O professor deve mediar a percepcdo de que a argila, para a
comunidade quilombola, é um repositério de memorias. E o ponto de partida para discutir a
Educacio Patrimonial, onde o objeto (a louga) ¢ indissocidvel de quem o faz (a Louceira).

2. A Categoria ""Saber-Ciéncia"

O poema introduz termos técnicos fundamentais: Rolete ¢ Caripé.

¢ O Rolete: Representa a engenharia manual, a paciéncia e a propor¢ao (Matematica e
Artes).

e O Caripé: Citado como "segredo fiel / que a ciéncia da mata ensinou de pé", este trecho
surge como meio para a interdisciplinaridade com a Quimica. O professor pode explorar
como a queima da casca da arvore Licania scabra gera a cinza que atua como anti-
plastico, garantindo a resisténcia térmica da pega. Aqui, a poesia valida o saber ancestral
como conhecimento cientifico rigoroso.

3. O Protagonismo Feminino e o Territorio

A figura da "Mae do Barro'" e das Louceiras lhes confere a licenca para retirada da
argila. O poema destaca que a mestria ndo esta em livros, mas nas maos e na oralidade. Assim
meu colega professor deve usar esses versos para problematizar o silenciamento das mulheres
negras na historia oficial do Amap4, trazendo o conceito de Soberania Intelectual o direito do
quilombo de ser dono de sua propria narrativa.

4. A HQ como Ponte de Continuidade

O desfecho do poema:"Se a nova geragdo desvia o olhar / A HQ sera o espelho e a
ponte" justifica a escolha do suporte medidtico deste Produto Educacional. O texto prepara o
aluno para a fase de Materializagao, onde ele deixara de ser apenas leitor da poesia para tornar-

se autor de sua propria Historia em Quadrinhos, garantindo a salvaguarda desse patrimdnio
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imaterial.
Sugestao de Mediacdo: Colega Professor, encoraje os estudantes a realizarem uma
leitura visual do poema antes de comecarem o desenho. Quais cores, cheiros e sons esses versos

evocam? Essa sinestesia € o que dara alma aos quadrinhos que serdo produzidos.

Referéncias

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Historia: Fundamentos e Métodos. 5.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2016. (Sustenta o uso do Diario de Bordo Reflexivo ¢ a Analise
Critica).

COSTA, Célia Souza da. Educacdo museal: o caso das Louceiras de Maruanum. Rio de
Janeiro: Editora Museu, 2015. (Sustenta a Ficha de Registro da Louceira e o
Protagonismo na Museologia Social).

RAMOS, Pedro. Historia em quadrinhos: uma nova fonte para a historia do tempo
presente. In: FERREIRA, G. S. (Org.). Narrativas e linguagens do contempordneo. Sao
Paulo

: Scortecci, 2014. p. 101-120. (Sustenta a Oficina de Roteiro Visual e a comparagao de
narrativas).

TOLENTINO, Atila. O Que é Educagdo Patrimonial. Sao Paulo: Editora FTD, 2017.
(Sustenta a criagdo do Glossario como forma de valorizacao linguistica e pertencimento).

VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das Historias em Quadrinhos no Ensino. Rio de Janeiro:
SBPQ/MEC, 2010. (Sustenta a Oficina de Roteiro Visual e a andlise da linguagem visual
da HQ).
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CONSIDERACOES FINAIS

A jornada que encerro nesta dissertacdo nao ¢ um ponto final. Para mim, ¢ o comego de
uma agdo real e a materializacdo do meu compromisso em valorizar o saber ancestral
amazonico. Depois de meses de estudo, saio com a certeza de que a Educa¢do Patrimonial,
quando usa estratégias que envolvem de verdade o estudante, ¢ o caminho mais forte para
proteger o saber das Louceiras de Maruanum.

Ao encerrar este percurso, busquei entender como a criacdo de HQs ajuda a fortalecer a
identidade e a passar adiante o saber ancestral do criar-saber-fazer da cerdmica como um
compromisso com a pratica docente de atuacdo real em sala de aula. Por isso, desenhei esse
percurso didatico pensando naquele n6 no peito que a gente sente ao entrar em sala e ndo tem o
que mostrar sobre o nosso Amapa. Ele ¢ minha tentativa de oferecer um caminho real, uma
resposta que faca sentido para o aluno que hoje s6 olha para o celular. Enquanto o saber das
louceiras corre o risco de sumir porque as novas geragdes estdo distantes da oralidade, o
quadrinho consegue estabelecer um didlogo real prendendo a aten¢dao do jovem pela imagem e
pelo movimento. O ato de colocar no papel cada detalhe do saber ancestral de sua comunidade,
partindo da busca pela matéria-prima até a queima das pecas, leva o estudante a olhar com
aten¢do para a propria historia. Mais do que um dever de sala, ¢ uma tentativa de transformar o
conhecimento das maos em um documento permanente, protegendo um saber que corre o risco
de ser esquecido se ficar restrito apenas a fala; é esse percurso que transforma o estudante de
um simples ouvinte em um guardido ativo dessa memoria.

Diante da minha angustia senti que precisava intervir para evitar que essa historia se
perdesse. Por isso, a HQ ndo ¢ s6 um desenho; ¢ meu recurso para interrogar o passado. Ao
fazer o estudante mergulhar nas historias do barro, ele é o protagonista e também criador,
transformando a Louceira em uma fonte historica viva. A investigacdo demonstrou que a
educacdo patrimonial no Maruanum supera a preservagio; ela opera a transformagao social ao
converter jovens em guardides de uma ciéncia que a historia oficial tentou silenciar. Para mim,
fortalecer a identidade local significa mostrar ao jovem do Maruanum que a cultura dele ¢
profunda e cientifica.

Minha proposta apoia-se na interdisciplinaridade porque eu precisava mostrar que a
ceramica € ciéncia da mata e nao tradigao parada no tempo. Ao unir Quimica, Fisica e Geografia
ao barro, garanto que o saber das Louceiras seja respeitado na escola, dando ao professor
multiplas potencialidades de uso deste saber.

Planejo que o aluno devolva o que aprendeu para a comunidade através da HQ, agindo



88

como alguém que ajuda a valorizar o papel das mestras. Isso ndo ¢ s6 pedagogia; ¢ fortalecer o
respeito pela tradi¢cdo e garantir que o ciclo ndo quebre.

Minha escolha por fazer uma Revisdo Bibliografica e Analise Documental foi uma
decisdo consciente, mas sou transparente sobre os limites disso. Reconhe¢o que a falta de um
trabalho de campo direto ¢ a maior fragilidade aqui. Minha dissertacdo ¢ um estudo de
potencialidade; falta o frente a frente com os estudantes e as Louceiras. No futuro, quero que
este trabalho vire uma Pesquisa-A¢ao para que se comprove o impacto disso na pratica. Mesmo
assim, lutei para que o rigor da pesquisa bibliografica compensasse o fato de eu ndo ter ido ao
territorio agora. Usei a andlise aprofundada de obras especificas sobre o Maruanum para
garantir que meu Produto Educacional fosse fiel aquela cultura. O que entrego ¢ uma construcao
académica séria, baseada em dados reais e respeitosos.

A inovagdo aqui estd em tirar o saber das Louceiras do apagamento historico e trata-lo
como ciéncia viva. Minha intenc¢ao nao ¢ usar a HQ para dar voz a ninguém, pois a voz dessas
mulheres ja existe e ¢ de resisténcia; o que o quadrinho faz ¢ servir de veiculo para que essa
fala ecoe onde a histdria oficial costuma fazer siléncio. Meu desejo € que este material ganhe
as salas de aula de qualquer lugar, rompendo as fronteiras do Maruanum. Quero que estudantes
de outros contextos também aprendam a respeitar e valorizar essa tecnologia quilombola, ndo
como algo exdtico, mas como um conhecimento que tem o direito de ser ensinado em qualquer
escola.

Esta dissertagcdo ¢ o meu ponto de partida. Minha prioridade para o futuro € testar esse
material nas escolas e ver o brilho nos olhos dos jovens ao se reconhecerem no barro. Meu
desejo ¢ que se crie um repositorio comunitario para essas historias. Quero que as Louceiras
vejam, através deste trabalho, que o seu oficio ¢ eterno e valioso e que ele pode inspirar novos
curriculos em qualquer escola que deseje uma historia mais justa e conectada com as nossas

raizes.
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Anexos.

Educacio Patrimonial aliada a Educacio inclusiva e o uso das HQs, como Estratégia de

Salvaguarda do Patriméonio.

Imagine uma roda de histérias onde cada peca de barro moldada pelas maos das
Louceiras do Maruanum conta um capitulo de resisténcia, cultura e pertencimento. Esse ¢ o
universo que exploramos ao unir a Educagao Patrimonial (EP) a Educacao Inclusiva. Mais do
que aprender sobre técnicas e tradi¢des, estamos falando de viver uma experiéncia onde cada
aluno — com suas singularidades — se torna parte dessa rica narrativa cultural (Barreto, 2017).
A beleza das Louceiras do Maruanum vai além das formas e texturas de suas pegas; elas
carregam o eco de vozes que ensinaram, geragao apds geracao, a arte de transformar a terra em

identidade (Ferreira, 2010, p. 35).

Nesse contexto, integrar a educagdo inclusiva ¢ garantir que todos os alunos possam
sentir, criar e se conectar com esse legado, humanizando o ensino. E abrir espaco para que uma
crianga com deficiéncia visual experimente o barro por meio da experiéncia tatil — uma conexao
sensorial que o patrimonio, por sua natureza concreta e processual, permite. Essa pratica
pedagogica, que considera as necessidades especificas de cada aluno (Gomes, 2020, p. 71),
transforma o patrimonio em uma ferramenta de pertencimento e salvaguarda.

Incorporar Historias em Quadrinhos (HQs) a educacao patrimonial ¢ a maneira criativa
e dindmica de manter vivas as historias, praticas e saberes culturais. Essa abordagem transforma
o ensino do patrimonio em algo acessivel e envolvente, conectando o passado as novas geragoes
de forma visual e interativa (Tolentino, 2017). A ideia de salvaguardar o patrimdnio, como
preconiza a UNESCO (2003), ndo se limita a preservacao de objetos, mas inclui o compromisso
de transmitir esse legado as geragdes futuras. E nesse ponto que as HQs ganham forga: elas ndo
apenas documentam o saber-fazer, mas também o reimaginam e recontam (Gongalves, 2007),
traduzindo tradi¢des em narrativas vibrantes e atuais. Essa unido entre o tradicional e o
contemporaneo, facilitada pela linguagem da HQ, faz delas um meio vivo para perpetuar o
patrimonio cultural, dando voz as memorias coletivas e abrindo espaco para novas

interpretagdes (Costa, 2015).

O Fundamento Dialogico e Inclusivo
A unido da Educag¢ao Patrimonial (EP) a Educagao Inclusiva permite explorar o universo
da memoria cultural de forma plural e acessivel. Ao invés de meramente transmitir técnicas e

tradi¢des, o foco se desloca para uma experiéncia onde cada aluno, com suas singularidades, se
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torna parte da narrativa cultural (Tolentino, 2017). Essa abordagem encontra seu alicerce na

pedagogia critica, que postula a igualdade radical dos saberes. Conforme Freire (1989, p. 31),
"Ninguém ignora tudo, ninguém sabe tudo. Todos nds sabemos alguma coisa. Todos nos
ignoramos alguma coisa," o que nos coloca como aprendizes e educadores ao mesmo tempo. O
aprendizado, para ele, ndo ¢ apenas uma troca de informagdes, mas um encontro de saberes que

valoriza o que cada pessoa traz consigo, refor¢cando o didlogo e a transformag¢ao mutua.

Trazer a educagdo inclusiva para o campo da EP ¢ humanizar o ensino e materializar
um direito. As Louceiras do Maruanum ensinam que a cultura ¢ viva, € ao abrirmos as portas
da sala de aula para essa vivéncia, cultivamos cidaddos que respeitam a diversidade (Ferreira,
2010). A EP, na pratica, cumpre um papel essencial na preservagdo e valorizagdo da cultura,
tornando-a ainda mais significativa no contexto do Amapa, onde se reconhecem os saberes

ancestrais que refletem a identidade local (Abreu, 2015).

Patrim6nio como Direito Universal e a Pratica Inclusiva

A efetividade da EP inclusiva reside no reconhecimento do patriménio cultural como
um direito real e acessivel a todos. Barreto convida a olhar para a educagdo patrimonial sob
essa nova perspectiva, lembrando que o patrimdnio ¢ um "direito de todos", que pertence a
humanidade e deve ser vivido e experienciado por todas as pessoas, sem excec¢des (Barreto,
2017). Essa visdo exige que a escola cumpra a legislacdo, como a Lei Brasileira de Inclusdo
(LBI), ao garantir que todos os alunos, independentemente de suas condi¢des ou necessidades,

possam acessar € participar ativamente dessas vivéncias culturais.

A Educacdo Patrimonial Inclusiva ¢, portanto, uma pratica que valoriza a diversidade e
promove o acesso universal. A afirma¢do de Barreto (2017, p. 93) de que a pratica educativa
deve reconhecer o patrimdnio cultural como direito de todos reforca a necessidade de derrubar
barreiras. Essa visdo ndo se limita a garantir a acessibilidade fisica de espacos histéricos, mas
a adaptar materiais e linguagens para que o patrimonio se torne um elo poderoso para a inclusao,

criando pontes para a igualdade e o respeito mutuo.

HQs e a Funcao da Inclusdo na Salvaguarda

A incorporacdo das Historias em Quadrinhos (HQs) a EP ¢ uma estratégia criativa e
dindmica para manter vivas as historias e saberes culturais. Essa abordagem transforma o ensino
do patrimonio em algo acessivel e envolvente (Tolentino, 2017). A ideia de salvaguardar o
patrimdnio, como preconiza a UNESCO (2003), inclui o compromisso de transmitir esse legado
as geracdes futuras. E nesse ponto que as HQs ganham forga: elas ndo apenas documentam,
mas também reimaginam e recontam as historias, traduzindo tradi¢des em narrativas vibrantes
e atuais (Costa, 2015). Essa unido entre o tradicional e o contemporaneo faz das HQs um meio

vivo para perpetuar o patrimonio cultural, dando voz as memorias coletivas (GongalveS, 2007).

J4

O aspecto mais funcional dessa unido ¢ a garantia de que o patrimdnio seja uma
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ferramenta de inclusdo e pertencimento. Gomes (2020, p. 71) enfatiza que a educagdo

patrimonial deve incluir praticas que considerem as necessidades especificas de cada aluno,
transformando o patriménio em uma ferramenta de inclusdo e pertencimento. Ao adaptar as
praticas — seja explorando o tato do barro para alunos com deficiéncia visual ou usando a
linguagem visual da HQ para mediar a comunicagdo — o patrimonio se torna ativo na constru¢ao
de um ambiente inclusivo. Essa conexdo cria um sentimento profundo de pertencimento e

reconhecimento (Gomes, 2020).

Portanto, a unido entre a Educacdo Inclusiva e a Educacdo Patrimonial ndo apenas
promove o desenvolvimento cognitivo e cultural, mas também contribui para a formacao de
cidaddos conscientes e respeitosos com sua propria historia e com a diversidade humana. As
Louceiras do Maruanum tornam-se, assim, uma ponte viva entre o passado e o futuro,

garantindo que sua rica heranga seja moldada por todas as vozes.

Justificativa da Sequéncia Didatica com Base nas Leis de Inclusao

Minha proposta de intervengdo encontra seu alicerce legal e curricular em todo o
ordenamento juridico nacional, garantindo a legitimidade de sua aplicagdo e a transferéncia de
tecnologia social. Minha proposta caminha no sentido de superar essa alienacdo curricular,
trazendo o saber do Maruanum para o centro do debate alinhada a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) que estabelece o "patamar comum de aprendizagens" (Brasil, 2018, p. 8),
exigindo um aluno capaz de contextualizagdo, comparagao e proposi¢ao de solugdes (BRASIL,
2018, p. 418), e ¢ este quadro legal que fortalece o cardter de criagdio do meu Produto
Educacional (PE).

Na minha area, o Ensino de Historia, a ancoragem ¢ direta: a BNCC incentiva o trabalho
com narrativas diversificadas, afirmando que o conhecimento historico reside em perceber a
forma como os individuos construiram, com diferentes linguagens, suas narragdes sobre o
mundo (Brasil, 2018, p. 397). Esta abertura para o uso de linguagens valida a escolha da Historia
em Quadrinhos (HQ) como ferramenta pedagogica (Tolentino, 2017), cumprindo a habilidade
de promover o letramento historico-visual (Bittencourt, 2016).

No entanto,reconheco que a padronizacdo universal da BNCC pode dissociar o
aprendizado em contextos amazodnicos, conforme apontam Coelho e Figueirédo (2022). Para
mitigar essa lacuna e garantir a coeréncia regional, o Referencial Curricular Amapaense (RCA)
(Amapa, 2019) atua como uma ancora complementar, exigindo a compreensao dos mecanismos
de mudanga e preservagao das estruturas sociais.

Meu PE, ao focar na preservacao cultural do saber-fazer das Louceiras (Ferreira, 2010),
insere-se diretamente nesta diretriz. A proposta do PE possui um duplo amparo legal, essencial

para o tema da Cidadania e Inclusdo. O trabalho atende ao Art. 215 da Constitui¢do Federal de
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1988, que garante o pleno exercicio dos direitos culturais. Além disso, o PE ¢ projetado para

cumprir as diretrizes da Educagado Inclusiva.

Conforme preconiza a Lei Brasileira de Inclusdo (LBI — Lei n° 13.146/2015) assegura
os sistemas educacionais inclusivos, exigindo o fornecimento de recursos de acessibilidade
(LBI, Art. 27). O uso da HQ, da linguagem visual e da exploracdo sensorial do barro atende a
esse requisito legal, transformando o patrimonio em um direito real e acessivel a todos (Barreto,
2017). Meu compromisso, portanto, ¢ que o PE ndo apenas cumpra a BNCC, mas a expanda,
promovendo a cidadania cultural da comunidade quilombola.

1. Base Legal da Educacao Inclusiva

Constituicao Federal de 1988:

e Artigo 205: Determina que a educagdo ¢ um direito de todos e um dever do
Estado e da familia, com o objetivo de promover o pleno desenvolvimento da
pessoa.

e Artigo 208, Inciso III: Assegura atendimento educacional especializado as
pessoas com deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino.

o Estasequéncia didatica se alinha ao principio de igualdade, ao adaptar atividades
que eliminam barreiras para o aprendizado, como recursos visuais, tateis e
linguisticos.

2. Lei Brasileira de Inclusao (LBI) — Lei n° 13.146/2015:

e Artigo 28, Inciso I: Garante sistemas educacionais inclusivos em todos os niveis
e modalidades, promovendo o aprendizado ao longo da vida.

« Artigo 27, Paragrafo Unico: Determina a oferta de recursos de acessibilidade,
tecnologia assistiva e adaptagdes necessarias.

e As adaptagdes propostas, como materiais em braille, videos com Libras e
ferramentas para modelagem adaptadas, cumprem os preceitos desta lei,
permitindo a participagdo ativa de todos.

3. Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢ao Nacional (LDB) — Lei n° 9.394/1996:

e Artigo 59, Inciso I: Prevé curriculos, métodos e recursos adaptados as
necessidades dos alunos com deficiéncia.

e A sequéncia didatica ¢ construida de maneira flexivel, utilizando estratégias
pedagodgicas inclusivas que respeitam os diferentes ritmos e formas de

aprendizagem.
2. Educacio Patrimonial como Direito Cultural

1. Constituicao Federal de 1988:
. Artigo 216: Estabelece que o patrimdnio cultural brasileiro

abrange as formas de expressdo, modos de criar e fazer, e os saberes ligados as
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comunidades.

. Artigo 215: Garante o pleno exercicio dos direitos culturais e o
acesso as fontes da cultura nacional.

. A tematica das Louceiras do Maruanum fortalece a conexao dos
alunos com seu patrimonio cultural, assegurando o acesso ao conhecimento

sobre sua historia e identidade.

2. Lein®9.394/1996 (LDB):
. Artigo 26: Determina que os curriculos devem incorporar conteudos que

contribuam para o conhecimento e valoriza¢do do patriménio cultural.

3. Diretrizes Internacionais

1. Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (ONU,
2006), ratificada no Brasil pelo Decreto n° 6.949/2009:

. Artigo 24: Estabelece que a educagdo inclusiva deve garantir
acesso ao curriculo geral por meio de métodos, recursos e estratégias de ensino
adaptados.

. A sequéncia didatica incorpora diferentes meios de
aprendizagem (visual, tatil, auditivo), promovendo a acessibilidade universal.
2. Declaracao de Salamanca (1994):

. Reconhece que escolas inclusivas sdo fundamentais para

combater a discriminagdo, promovendo a igualdade e participacao de todos.
Conexao com a Inclusividade
Essa sequéncia didatica atende a legislagao ao:

1. Garantir que todos os alunos, com ou sem deficiéncia, acessem o
curriculo em condi¢des de igualdade.

2. Respeitar a diversidade cultural e incluir a comunidade escolar na
valorizagao do patrimonio local.

3. Planejar estratégias pedagogicas que eliminem barreiras e potencializem

as habilidades de cada estudante.
Inclusio como Conexido Ampla com o Patrimonio

A educacdo patrimonial, quando conduzida de maneira inclusiva, torna-se uma poderosa
ferramenta de salvaguarda do patrimonio cultural, transformando o aprendizado em uma

experiéncia coletiva que valoriza as tradigdes e promove sua continuidade. O ato de incluir
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todos os alunos nesse processo € por si s0, uma forma de preservar e revitalizar as praticas

culturais, como as das Louceiras do Maruanum, ao torna-las acessiveis e significativas para
diferentes publicos.

O patrimonio cultural s6 se perpetua quando ¢ vivenciado e transmitido por uma
comunidade diversa. Ao integrar alunos com diferentes necessidades ao processo educativo, a
escola cria multiplas perspectivas sobre o mesmo tema, enriquecendo o significado do

patrimdnio para quem o aprende e refor¢ando seu valor para quem o pratica.

Por exemplo: Um aluno com deficiéncia visual que explora a textura do barro ou os
relevos de uma peca se conecta a esse patrimonio por meio de uma experiéncia sensorial unica.
Alunos surdos, ao aprenderem sobre o contexto historico das louceiras em Libras, contribuem

para ampliar a disseminagdo da cultura em comunidades que utilizam a linguagem de sinais.

Discentes com deficiéncia intelectual, ao participarem de atividades praticas de
modelagem, tornam-se agentes no processo de recriagdo do patrimdnio, a0 mesmo tempo em
que desenvolvem habilidades motoras e criativas. Esse tipo de abordagem amplia o alcance do
patrimonio, mostrando que ele ¢ inclusivo e pertence a todos, independentemente de suas

condig¢des ou capacidades.

Formacao de Guardides do Patrimonio:

Quando o processo educativo ¢ inclusivo, cada aluno se torna um "guardido" do
patrimonio, pronto para protegé-lo e dissemina-lo. Ao aprender sobre as Louceiras do
Maruanum de forma vivencial e acessivel, os alunos ndo apenas entendem a relevancia da
tradi¢do, mas se sentem responsaveis por sua preservacdo. Essa apropriacdo cultural € essencial

para a salvaguarda do patrimonio, pois:

e Fomenta o pertencimento: Todos se sentem parte da histéria e do legado,
reconhecendo-se como herdeiros culturais.

e Garante a transmissao: Alunos que vivenciam o patriménio em suas multiplas
dimensdes estdo mais aptos a compartilhar esse conhecimento com outras
geragoes.

e Reforca a diversidade: A inclusdo assegura que as vozes de pessoas com

diferentes realidades sejam integradas a narrativa cultural.

Educag¢ao Patrimonial Mais Inclusiva para Comunidades

Ao aliar educacao patrimonial e inclusdo, a escola se torna um reflexo da sociedade que

queremos construir: diversa, respeitosa e consciente de seu passado. Para as Louceiras do
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Maruanum, esse movimento ¢ duplamente valioso:

Reconhecimento da Cultura Local: Ensinar sobre essa tradicao fortalece a
percepcao de que a cultura das louceiras ¢ um patriménio vivo, essencial para a
identidade do Amapa.

Valorizacao da Comunidade: O envolvimento direto das louceiras no processo
educativo, como participantes em rodas de conversa ou demonstragdes praticas,
reafirma seus papéis como protagonistas culturais e fortalece a transmissao do

saber.

Inclusio e Salvaguarda: Praticas que Caminham Juntas

A prética inclusiva na educagdo patrimonial cria novos caminhos para a salvaguarda do

patrimdnio, ao:

Ampliar o publico-alvo: Uma abordagem inclusiva envolve mais pessoas no
aprendizado e na valorizagao do patrimdnio, incluindo familias e comunidades.
Fortalecer o aprendizado vivencial: A interagdo pratica e sensorial com o
patriménio cria vinculos emocionais mais profundos, aumentando o
comprometimento com sua prote¢ao.

Adaptar o patriménio as mudancas sociais: A inclusdo permite que o
patrimdnio cultural seja reinterpretado e ressignificado para atender as

necessidades e contextos contemporaneos, sem perder sua esséncia.

Educacao como Pilar da Preservacao

Educar para incluir é também educar para preservar. Quando os processos educacionais

tornam o patrimdnio acessivel, todos passam a enxergar sua importancia como algo que rompe

barreiras. Assim, praticas como as das Louceiras do Maruanum deixam de ser apenas parte do

passado e passam a ocupar um lugar vital no presente e no futuro, garantindo que sua beleza e

relevancia permanegam vivas por geragoes.

Sequéncia Didatica: Educacio Patrimonial e Educacdo Inclusiva com HQs — Tema:

Louceiras do Maruanum (Amapa)

Objetivos da Sequéncia Didatica
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Compreender a importancia cultural e historica das louceiras do Maruanum como
patrimonio imaterial brasileiro.

Estimular a valorizagdo da identidade local e regional por meio de uma abordagem
inclusiva.

Desenvolver a criatividade e a expressao em textos multissemidticos como HQs.

Habilidades a Serem Desenvolvidas

EF04GEO03 - Reconhecer elementos do patrimonio cultural local, valorizando os
saberes tradicionais e suas conexdes com a identidade regional.

EF15AR03 - Explorar elementos das artes visuais e aplicar em diferentes linguagens,
como a criacao de HQs.

BNCC | Competéncia Socioemocional: Empatia e Cooperacao - Respeitar e valorizar

as contribui¢des de diferentes grupos sociais para a formagao cultural brasileira.

Etapas da Sequéncia Didatica

1. Introducao: Quem sio as Louceiras do Maruanum?

Duracao: 1 aula (50 min)

Exibicdo de Videos e Imagens
e Apresente um video ou fotos sobre as louceiras do Maruanum, explicando sua
importancia para a cultura do Amapa e como elas mantém viva a tradi¢do da
ceramica artesanal.
e Destaque aspectos como os processos de modelagem e queima das pegas, e a
conexao com a ancestralidade.
Discussiao Interativa
o Pergunte aos alunos:
= "Vocés conhecem alguém que trabalha com ceramica?"

= "Por que acham importante preservar tradigdes como esta?"

Adaptacio Inclusiva:

Fornega textos com linguagem simples e clara para alunos com dificuldades de leitura.
Use audio-descrig@o dos videos para alunos com deficiéncia visual e Libras para alunos

surdos.
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2. Explorando o Patrimonio Cultural por Meio das HQs

Duracao: 2 aulas (50 min cada)

1. Leitura de HQ Inspiradora
e Distribua uma HQ (ou crie uma) que narre a histéria ficticia de uma jovem
aprendiz de louceira no Maruanum. Inclua elementos como tradicao, familia e
desafios para manter viva a cultura.
2. Analise e Discussao
e Peca aos alunos para identificarem os elementos principais da historia:
» Quem sdo os personagens?
= Quais valores e tradi¢des estdo sendo destacados?

o Conecte a historia as louceiras reais, explicando o contexto histérico e social.
Adaptacio Inclusiva:
e Disponibilize a HQ em versdo ampliada, com alto contraste para alunos com baixa

visdo.

e Fornega a HQ em 4udio para quem tem deficiéncia visual.

3. Producio das HQs pelos Alunos

Duracao: 3 aulas (50 min cada)

Planejamento da Historia

e Oriente os alunos a criar suas HQs com base no tema: "A tradi¢ao das louceiras
do Maruanum e seu impacto na comunidade".
e Eles devem incluir:
» Um(a) protagonista inclusivo(a), representando a diversidade (ex.: uma
crianga com deficiéncia que aprende sobre a ceramica).
= A importancia da ceramica como simbolo de resisténcia cultural.

2. Criacao

Objetivo:
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Contar historias sobre o cotidiano das Louceiras do Maruanum usando HQs como

linguagem visual.
Desenvolvimento:
Planejamento da Historia:

Discuta com os alunos como seria o dia de uma louceira, destacando aspectos como a

busca pela argila, a modelagem e a queima das pecas.
Peca que os alunos criem uma historia ficticia envolvendo as louceiras.
Criacao das HQs:

Forneca folhas com quadros para os desenhos ou permita o uso de aplicativos de criagdao

de HQs.Incentive os alunos a incluir personagens diversos e elementos locais do Maruanum.
Adaptagdo Inclusiva:

Para alunos com dificuldades motoras: Ofere¢a desenhos prontos para colorir ou

permitam que narrem suas historias enquanto um colega desenha.

Para alunos com deficiéncia visual: Utilize recursos como relevo para ilustrar ou permita

que descrevam oralmente suas historias.

Para alunos surdos: Incentive o uso de imagens visuais claras e legendas nas HQs.

Os alunos podem desenhar ou usar aplicativos de criacdo de HQs.

e Trabalhe com baldes de fala e onomatopeias para explorar as caracteristicas do

género.
Revisao Coletiva

e Promova um momento de troca, onde os alunos compartilham suas historias e

recebem feedback.

Adaptacio Inclusiva:
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e Ofereca moldes prontos para colorir para alunos com dificuldades motoras.

o Utilize tecnologia assistiva, como tablets, para facilitar o desenho.

4. Compartilhamento e Reflexao
Duracao: 1 aula (50 min)
Exposi¢cao das HQs

Objetivo:

Compartilhar as produgdes feitas durante as atividades em uma exposi¢ao aberta a

comunidade escolar.

Desenvolvimento:

Montagem da Exposicio:

e Exponha as pecas de argila feitas pelos alunos, as HQs criadas e fotos ou
desenhos relacionados as Louceiras do Maruanum.
e Inclua descricdes das obras e explicagdes sobre a importancia cultural das

louceiras.

Apresentacio a Comunidade:

e Convide a comunidade escolar para conhecer a exposi¢dao, promovendo um

momento de integracdo e valorizacdo do patrimdnio cultural.

Adaptagdo Inclusiva:

o Para alunos com deficiéncia visual: Adicione legendas em braille e permita o toque nas
pecas de argila.

e Para alunos surdos: Ofereca videos com legendas e interprete em Libras.

e Paratodos: Certifique-se de que o espaco da exposicdo seja acessivel, com mesas e

displays na altura adequada.

Adaptacao Inclusiva:

e Para alunos com deficiéncia visual: Adicione legendas em braille e permita o toque nas
pecas de argila.

e Para alunos surdos: Ofereca videos com legendas e interprete em Libras.
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e Paratodos: Certifique-se de que o espaco da exposi¢ao seja acessivel, com mesas e

displays na altura adequada.

Roda de Conversa

Discuta como a producao das HQs ajudou os alunos a valorizar o patrimonio cultural e refletir sobre

inclusao.

Adaptacao Inclusiva:

Para alunos com deficiéncia auditiva: Use intérprete de Libras para mediar a

conversa.

Para alunos com deficiéncia visual: Ofere¢a a descri¢ao detalhada de videos e

dudios com boa qualidade.

Para alunos com dificuldades de comunicagao: D¢ a opcao de escrever perguntas

ou participar com auxilio de um colega.

5. Avaliacao e Sintese

Duracao: 1 aula (50 min)

Autoavaliacio

e Peca aos alunos para responderem:
= "O que vocé mais aprendeu sobre as louceiras do Maruanum?"

*= "O que foi mais desafiador na criacao da sua HQ?"

Critérios de Avaliacao

e Criatividade e originalidade da HQ.
o Clareza na representacdo da tradi¢ao cultural.

o Participacgdo ativa e respeito a diversidade.
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APENDICE.

“O Legado das Maos de Barro”

19

O barro, aqui, ndo € s6 chao. E heranga.
O rio Maruanum guarda a voz que guia.
Na pele preta, o sol se faz lembranga,

Do Quilombo que resiste, dia apos dia.

A Louceira ndo amassa, ela conversa;
com a argila que tem nome e tem alma.
E a Mae do Barro quem lhe d4 licenga e lhe tira a pressa,

Na danga das maos, que acalma e se acalma.

rolete sobe, anel por anel,
Sem torno, sem pressa, em ritmo de fé.
Ela usa o caripé segredo fiel,

Que a ciéncia da mata ensinou de pé.

190 poema O Legado das Mdos de Barroé um recurso de autoria da pesquisadora (Brazio, 2025), elaborado com
o proposito especifico de mediar a transposic¢do didatica do contetido etnografico das Louceiras (Ciclo do Barro,
Caripé, Mae do Barro) para a linguagem poética, cumprindo a fase de Imersdo Cultural da Sequéncia Didatica.



O fogo queima e a forma nao se rompe,
Pois nela pulsa a for¢a da Mulher.
E mais que barro, ¢ memoria que rompe

O siléncio do esquecimento, se vocé quiser ver.

Se a nova geracgao desvia o olhar,
A HQ sera o espelho e a ponte.
Para que a histéria aprenda a falar,

E o barro, em cores, jorre de outra fonte.

Gleib Brazao
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Apresentacao

Prezados(as) Professores e Educadores,

Dirijo-me a voc€s ndo apenas como autora desta dissertacdo e criadora deste Produto
Educacional (PE), mas como uma colega engajada na urgéncia da Historia e da Educagao Basica.
Esta Sequéncia Didatica (SD), que vocés tém em maos, transcende o carater de uma simples
intervencao pedagogica; ela configura-se como um convite formal a uma verdadeira revolugao

curricular em nossa escola, fundamentada no protagonismo estudantil.

Minha proposta baseia-se na convicgdo de que o estudante deve ser o agente central da
transformacao curricular. Longe da passividade da mera recep¢do de conteudo, os alunos sao
convocados a assumir a autoria deste processo, transformando a crise de transmissdo da memoria
em um poderoso ato de criagdo ¢ engajamento. Ao dominarem a linguagem da Histéria em
Quadrinhos (HQ), eles a utilizardao como o género de sintese capaz de resgatar e projetar o saber
ancestral das Louceiras de Maruanum.A complexidade do saber-fazer quilombola de Maruanum
exige, e permite, uma abordagem genuinamente interdisciplinar. Esta cartilha ¢ estruturada para
atuar como uma ponte que conecta todas as areas do conhecimento, demonstrando que a ciéncia

ndo esta confinada a laboratorios:

e Ciéncias da Natureza (Quimica e Fisica): A analise do poder aglutinante e
estabilizador do Caripé (cinzas da Samaumeira) nas Lougas torna-se um estudo pratico da
Quimica, subvertendo a narrativa que desconsidera as tecnologias tradicionais.

e Historia e Geografia: O debate sobre a resisténcia quilombola, o protagonismo
feminino e a manutencdo da cultura material na Amazonia fornece o alicerce para a
compreensao da territorialidade e da identidade social.

e Lingua Portuguesa e Artes: Estas disciplinas oferecem o instrumental técnico para a
construcdo narrativa € a expressao visual, capacitando os alunos a darem voz e forma ao

roteiro visual que salvaguarda o patriménio.

Utilizaremos a metodologia progressiva dos Géneros Textuais (DOLZ; SCHNEUWLY,
1998) para combater o risco de apagamento de memoria (GONCALVES, 2007) com a forga de
um artefato replicavel (RAMPIM FLORENCIO, 2014). Este modelo garante que o conhecimento

das Louceiras ndo seja apenas consumido, mas perpetuado e difundido de forma auténoma pelos



proprios estudantes.

Um Chamado a A¢ao Pedagogica!

Colegas, a urgéncia ¢ real. A lacuna na transmissdo intergeracional e o siléncio curricular
sobre a nossa propria historia exigem uma resposta imediata e eficaz. Eu os convido a unirmos

forgas, a derrubarmos as fronteiras das disciplinas e a utilizarmos o Protagonismo Estudantil como

nossa arma pedagogica mais potente. Conto com a sua colaboragdo e paixao para garantir
que a historia de Maruanum floresca, forte, visivel e inquestionavel, nas maos das novas geragdes

de autores e agentes de memoria.

Com o mais sincero compromisso com a transformagdo educacional.



Sobre a autora

——

Gleib Jane Ribeiro Monteiro Brazao, ¢ Mestranda em Ensino de Historia, com formagdo
pelo Programa de Pés-Graduacdo em Ensino de Histéoria (PROFHISTORIA). Minha trajetéria
profissional ¢ marcada pelo compromisso com a Educagdo Bdsica e pela valoriza¢do da Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Quilombola, atuando na regido do Amapd. Sou bacharel e licenciada
em Historia pela Universidade Federal do Amapad (UNIFAP), especialista em Historia do Amapa
pelo Instituto Brasileiro de Pos-Graduagdo e Extensdo (2010), também possuo especializacdo em
género e diversidade na Escola (UNIFAP), especialista em Educagdo Profissional e Tecnologica
(IFES). Sou professora de Historia ha 16 anos e faco parte do quadro de professores efetivos do
Estado do Amapa.

A idealizagdo e o desenvolvimento desta Sequéncia Didatica (SD) nascem da convicgdo de
que o Ensino de Historia precisa ser um instrumento ativo de justica social e reconhecimento.
Dedico essa pesquisa a Comunidade Quilombola de Maruanum e ao estudo do Saber-Fazer da
Louga com um objetivo claro: problematizar o protagonismo feminino na tecnologia ancestral e

combater o silenciamento curricular.

Este caderno é a materializagdo da pesquisa em material de apoio ao meu colega professor
para uso como ferramenta pedagogica em sala de aula. Ela representa minha crenca na
capacidade do aluno como agente de memoria e na Historia em Quadrinhos (HQ) como

possibilidade de dialogar com a ancestralidade do quilombo e a linguagem da nova geracao.

Com esta ferramenta, convido professores e estudantes a transformarem o patrimonio em

um ato continuo de cidadania cultural e empoderamento local.



INTRODUCAO

Este caderno de sequéncia didatica foi criado com o objetivo de oferecer um recurso
educativo e criativo para o estudo e a valorizagdo da cultura das Louceiras do Maruanum, no
estado do Amapa. Inspirado no Referencial Curricular do Amapa (RCA), este material propoe a
producdo de histérias em quadrinhos (HQs) como ferramenta pedagogica, permitindo aos
estudantes explorar a riqueza da ceramica artesanal e a vida das mulheres que a
produzem.Buscando promover o conhecimento sobre o patrimonio cultural local, o
desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e expressdo artistica, além de estimular o

respeito e a valorizagdo das tradigdes amazdnicas.

Objetivos Principais desta Sequéncia Didatica (Caderno/HQ)

L Objetivos de Protagonismo e Cidadania Cultural (Intervengdo Social)

¢ Promover o Protagonismo Estudantil:

e Transformar o aluno de mero receptor de conteudo em agente ativo de pesquisa,
autoria e salvaguarda do patrimonio cultural das Louceiras de Maruanum, superando a
postura de invisibilidade e passividade.

e Desenvolver a Cidadania Cultural Ativa:

e Capacitar os estudantes a reconhecerem a importancia da cultura material e
imaterial quilombola local como patrimdnio da identidade nacional, cumprindo o papel
social de combate ao apagamento da memoria e a invisibilidade historica.

e Valorizar o Género HQ como Ferramenta de Sintese:

e Utilizar o formato de Historia em Quadrinhos (HQ) como género discursivo de

sintese visual e narrativa, capaz de democratizar informagdes complexas e atingir de forma

eficaz o publico jovem e a comunidade escolar (RAMPIM FLORENCIO, 2014).

II.  Objetivos de Transposi¢ao Cientifica e Interdisciplinaridade (Conteudo)

e Realizar a Transposi¢ao Didatica do Saber-Fazer Ancestral:



e Decodificar o processo artesanal das Louceiras (técnicas de extragdo, acordelado,
Caripé e queima) em conhecimento escolar sistematizado, viabilizando sua abordagem em
diferentes componentes curriculares.

e Fomentar a Interdisciplinaridade Efetiva:

e Criar pontes curriculares que permitam o tratamento do tema das Louceiras em
uma perspectiva integrada, utilizando:

e Quimica/Ciéncias: Para estudar a composi¢do da argila e a funcdo do Caripé
como "antiplastico" (Transposi¢ao Cientifica).

e Historia/Sociologia: Para analisar a resisténcia quilombola, o papel da mulher
negra e o Rito do Barro (Relacao Patrimdnio-Territorio).

e Linguagens (Portugués/Artes): Para planejar o roteiro, a narrativa visual e a
producgdo grafica da HQ.

e Desmistificar a Tecnologia Quilombola:

e Apresentar o saber-fazer das Louceiras ndo apenas como arte, mas como uma
tecnologia socialmente referenciada e ambientalmente sustentdvel, fruto de um profundo

conhecimento do bioma amazonico.

I1I. Estruturar a Aprendizagem em Sequéncia

didatica:

e Organizar o processo de ensino-aprendizagem em modulos sequenciais (Imersao,
Criagdo, Acao), conforme o modelo de (DOLZ; SCHNEUWLY, 1998), garantindo que a
reflexao historica e o produto final sejam sistematicos € rigorosos.

e Gerar um Produto Educacional Replicavel:
e Desenvolver uma cartilha/SD que sirva de modelo de intervencao pedagdgica, facil de ser
adaptado e replicado por outros professores € em outros contextos que envolvam a salvaguarda de

patrimoOnios locais.
e Combater a Invisibilidade Historica:
¢ Transformar a pesquisa-agdo em uma ferramenta de Educacdo Antirracista, dando

visibilidade as Louceiras do Maruanum no material didatico e no curriculo escolar,

preenchendo as lacunas deixadas pela histéria oficial (GONCALVES, 2007).



Apresentacdo das Louceiras do Maruanum

Neste caderno, vocé terd a oportunidade de conhecer um pouco mais sobre a vida e o
trabalho dessas artesds, e de criar suas proprias historias em quadrinhos inspiradas em suas

experiéncias.

MODULO I- CONTATO COM A HISTORIOGRAFIA:

O Saber Ancestral das Louceiras de Maruanum: De Quilombo a Tecnologia do Barro

Percebi, ao longo desta pesquisa, que a historia das Louceiras de Maruanum € o proprio
resumo da resisténcia amazonica. A comunidade, um complexo quilombola no Amapa, tem suas
raizes fincadas em uma luta por territorio e por identidade que funde a ancestralidade africana
com o saber indigena dos primeiros habitantes (COIROLO, 1991). O oficio da ceramica € o

registro material dessa fusdo cultural que se consolidou como uma préatica de autonomia.

I. A Matriz Matriarcal e a Gestao da Memoria

A Louceira ¢ a figura central desta narrativa. Aqui o saber-fazer ¢ inseparavel do
protagonismo feminino, pois a transmissao ¢ de mae para filha. As mulheres do Maruanum detém
o conhecimento sobre o ciclo produtivo, desde a extragdo até a comercializagdo. Essa dinamica
estabelece uma matriarquia cultural que Costa (2015) analisa como um exemplo de resisténcia
social. Eu me alio a visdo de que, ao valorizar essas mestras, estamos cumprindo o principio da
Educacao Patrimonial (EP) que exige o reconhecimento dos detentores do saber (ABREU, 2015).

A Louceira ndo ¢ apenas a artesa; ela ¢ a guardid da memoria.
II. O Saber-Fazer: Rito, Tecnologia e Interdisciplinaridade
O trabalho das Louceiras ¢ um sistema de tecnologia ancestral que comprova o profundo
conhecimento do bioma amazonico. Eu sintetizo esse processo em trés atos essenciais:

O Rito do Barro: O ciclo comeca com a extragdo manual da argila no barreiro, um ato
sagrado que, por tradicdo, ndo permite o uso de metal. Este rito esta ligado a figura da "Mae do

Barro”. Portanto, essa cosmologia ¢ a prova do respeito ao territorio e da conexao espiritual que



o meu Produto Educacional deve honrar.

O Segredo do Caripé: A tecnologia se revela na adicdo do caripé (cinzas da Licania
scabra), que atua como um antiplastico natural que da liga ao barro (COSTA, 2015). Esse
conhecimento ¢, na verdade, quimico e botanica aplicada. O uso do caripé e a técnica de

modelagem por rolete (sem torno) sdo as marcas de Maruanum.

A Prova de Fogo: A queima da louca em forno rudimentar € a etapa final, onde a peca ¢
testada. Essa prova, dominada pela experiéncia das mestras, ¢ a sintese da resisténcia: a louga que

sobrevive ao fogo carrega a identidade de um povo que sobreviveu a Historia.
III. A Urgéncia da Autoria e a Salvaguarda da Memoria

Acredito e defendo que essa historia viva ndo pode ser silenciada. A crise da transmissao
intergeracional, onde o saber corre o risco de se extinguir (FERREIRA, 2010), ¢ a manifestacao
local do que Gongalves (2007) chama de apagamento de memoria. O meu Produto Educacional
(PE) a Sequéncia Didatica para HQs surge neste ponto como a abordagem pedagdgica. Ao utilizar
a HQ, o jovem ¢ convidado a resgatar essa tecnologia ancestral e a narra-la, assumindo o papel
de agente ativo de memoria. E a minha contribuig¢do para que a histéria das Louceiras floresca,

forte e visivel, nas maos das novas geragdes.

Maruanum: A Etimologia do Nome e a Construcao da Identidade Quilombola

I. O Locus do Rio e a Raiz Indigena: A Origem do Nome

Eu ndo poderia iniciar a analise da cultura das Louceiras sem primeiro decifrar a geografia
e a etimologia que batizam este territorio. O nome Maruanum, mais do que um simples toponimo,
¢ um documento linguistico que remete a ancestralidade e a simbiose cultural da regido. Minha
pesquisa indica que a origem do nome esta intrinsecamente ligada ao Rio Maruanum, que
serpenteia a area de varzea, fundamental para o sustento e para a matéria-prima (a argila) das

Louceiras.

A tradigdo oral e os estudos regionais (COSTA, 2014) apontam que o nome ¢ uma fusao ou
uma referéncia a ancestrais indigenas, frequentemente ligada a lenda de um casal, Maru e Anum.
Essa raiz etimologica ¢ de vital importancia, pois nos lembra que a area foi, originalmente, um

territério indigena, e que as técnicas de manejo do barro e da floresta, assimiladas pelos



quilombolas subsequentes, tém uma divida historica e tecnologica com os primeiros habitantes
da Amazodnia. A persisténcia desse nome em uma comunidade predominantemente negra ¢ a
primeira evidéncia de sincretismo cultural, um tema que este Produto Educacional (PE) deve

valorizar.

2. A Formacao Historica: De Mocambo a Comunidade Quilombola

A historia da formacao de Maruanum ¢ um poderoso relato de resisténcia e autonomia. O
territdrio se insere na ampla formacdo de quilombos, onde populagdes negras em fuga da
escraviddo, ou aquelas que buscavam autonomia apOs a abolicdo, encontraram refligio e
estabeleceram um novo modo de vida. Essa origem confere a comunidade um legado de luta

inegociavel e uma identidade forjada na sobrevivéncia.

Barbosa (2011) sustenta que a localizagdo estratégica, em zonas de dificil acesso, permitiu
a afirmag¢do de um modo de vida social e produtivo proprio, fora do controle das estruturas
coloniais e, posteriormente, republicanas. Essa fuga ndo apenas como um ato fisico, mas como
um ato de fundacgdo cultural, onde a comunidade precisou recriar seus saberes € sua estrutura
social. A ceramica tornou-se, nesse contexto, uma tecnologia de subsisténcia que assegurava a

autonomia alimentar e econdmica do grupo.

3. A Sintese Cultural: A Dupla Ancestralidade no Saber-Fazer

O que torna Maruanum unico, € o que a minha analise busca enfatizar, ¢ a sintese cultural

resultante desse processo de fundagdo. A Louga de Maruanum ¢ a prova viva dessa fusao:

Heranca africana: A organizacdo comunitdria do trabalho (mutirdes), o sistema de
transmissao matrilinear e a forca da religiosidade e oralidade sdo herangas africanas que
estruturam a comunidade (ABREU, 2015). O Protagonismo Feminino, inclusive, pode ser visto

como uma continuidade das estruturas sociais africanas, onde a mulher detém o saber produtivo.

Heranca indigena:A contribuicdo mais significativa da ancestralidade indigena reside
diretamente no processo técnico da ceramica. O saber-fazer das Louceiras, embora mantido pela
matriz matriarcal quilombola, tem suas raizes em técnicas de modelagem e manejo do barro

desenvolvidas pelos povos nativos da Amazonia:

Influéncia Indigena e a Tecnologia do Barro: E amplamente documentado (Coirolo, 1991)

que as técnicas de modelagem (rolete) e o uso de antiplasticos organicos (o caripé) foram



assimilados e aperfeicoados a partir do conhecimento dos povos indigenas que habitavam a

regido. O saber-fazer, portanto, ndo € puro, mas um saber ancestral e tecnoldgico amazdnico.

Logo, com base na bibliografia consultada, constata-se que o termo "quilombola" no
Maruanum carrega o peso de ambas as resisténcias. O PE deve honrar essa dupla ancestralidade,

mostrando ao estudante que a identidade ¢ um mosaico.

Resisténcia pelo Rito: O proprio manejo do Barro, a proibi¢do do metal, a reveréncia a
"Mae do Barro” ¢ a forma encontrada pela comunidade de garantir a pureza da sua memoria ¢ a

coesao social (FERREIRA, 2010).

Urgéncia da Salvaguarda: A ameaca contemporanea da crise da transmissao intergeracional
e do apagamento de memoria (GONCALVES, 2007) exige que a escola atue. Meu PE, ao usar a
HQ, transforma a historia de Maruanum em uma narrativa de valor universal, garantindo que as
futuras geracdes compreendam que a sua identidade quilombola € um ato continuo de criagdo e

autonomia.

O Ciclo Completo da Ceramica: Tecnologia, Rito e Transmissao Ancestral

O oficio das Louceiras de Maruanum ¢ um sistema tecnologico complexo, transmitido de
mae para filha, que se inicia com a identificacdo da matéria-prima e culmina na transformac¢ao do
barro pelo fogo. Minha andlise sustenta que este ciclo produtivo € a propria materializagcao da

memoria da comunidade, exigindo um olhar que va além do produto final (COSTA, 2015).

1. Fase1: A Extragdo Ritualistica ¢ a Conexao com o Territorio

O trabalho comeca na etapa mais sagrada: a extragdo do barro no local denominado

barreiro. Este ato ndo ¢ uma mera coleta; € um rito de respeito ao territorio € a cosmologia.

Protocolos de Pureza e a Governanca Matriarcal do Saber-Fazer

Minha analise evidenciou que o saber-fazer ceramista de Maruanum ¢ regido por um
sistema de normas que transcende o técnico, sendo, na verdade, protocolos de pureza
intrinsecamente ligados a cosmologia e ao ciclo biologico feminino. Estas regras ndo sao meros
tabus, mas sim complexos mecanismos de governanga matriarcal que protegem tanto o recurso

natural quanto o produto pronto.



O Alinhamento Cosmico: Ciclos Lunares e Colheita Sustentavel

Baseado nas fontes encontradas, verifico que o primeiro protocolo exige que o trabalho de
extragdo da argila e o corte do caripé (o antiplastico) levem em consideracdo as fases da lua. A

tradigdo determina que a tarefa seja realizada somente trés dias apds a mudancga de fase lunar.

O alinhamento com a lua reflete o reconhecimento da influéncia dos ciclos naturais na
umidade da argila e na seiva da planta, assegurando a melhor qualidade da matéria-prima e a
sustentabilidade da colheita. Essa pratica, que liga o tempo cosmico ao tempo do trabalho, ¢ a

prova de que a tecnologia quilombola ¢ ecologicamente informada (FERREIRA, 2010).

A Biologia Feminina e a Pureza da Matéria

Os protocolos mais sensiveis regulam a participagao da mulher no ciclo produtivo, ligando

o corpo feminino diretamente a qualidade da ceramica.

e Regras do Ciclo Reprodutivo: As mulheres que vao participar do mutirdo de extragao
nao devem estar menstruadas, pois a tradicdo dita que isso faria com que a argila ficasse
"contaminada" ou impura.

e Regras da Gestacdo: Da mesma forma, as mulheres gravidas também ndo podem
participar dessas tarefas, pois a crencga ¢ que poderiam "empanemar" a argila e a casca do
caripé. Espiritualmente, a menstruagdo e a gravidez representam um estado de poténcia
biologica que € considerado forte demais ou em transi¢do, € essa poténcia poderia interferir
na estabilidade do material, ou, em uma interpretagdo técnica, causar falha ou contaminacao
(COSTA, 2015). A obediéncia a estes protocolos reforca a autoridade matriarcal na
transmissao do saber e a disciplina coletiva, transformando o corpo da mulher no primeiro

laboratoério da técnica ceramista.

O termo ‘empanemar’ ¢ utilizado no contexto de comunidades tradicionais para designar a
crenca de que o estado bioldgico (como a gravidez) pode causar mau agouro ou
contaminar/prejudicar o produto ou a producao, resultando em falha material (a louga rachar ou

se quebrar) ou na ma colheita do recurso.



Escavacao

Medindo o inicio da escavagdo (acima a esquerda); Medindo o meio da escavagdo (acima a direita); Buraco
totalmente aberto (abaixo a esquerda); Distribui¢do do barro pelas louceiras (abaixo a direita).Fonte: COSTA, Célia

Souza da (2018).

Com o buraco completamente escavado, confirma-se entdo a consisténcia do barro.
Durante esse processo, as Louceiras entoam os ladrdes de Marabaixo: O Marabaixo ¢ uma
manifestacdo cultural de matriz africana, central para a identidade amapaense. Os ladrdes sao
versos improvisados que, ao serem entoados no momento técnico da extracdo do barro, atuam
como um mecanismo de coesao social e de validacao ritualistica. Este ato de unir o canto
(patrimoOnio imaterial) a confirmacdo da matéria-prima (patrimdnio material) constitui a prova
etnografica da indissociabilidade entre o saber e o rito, sendo a propria memoria da resisténcia

quilombola materializada no trabalho (FERREIRA, 2010)., unindo a forca do canto a pureza da

terra.

Dona Marciana testando a consisténcia do barro.

As Louceiras, como guardids do saber, seguem uma regra estrita que comprova a



ancestralidade do oficio: a proibicao do contato do barro com metal durante a escavacao, o que
exige o uso das maos ou de ferramentas rusticas. O metal ¢ associado a pressa e a impureza.

A extracdo ¢, portanto, uma pratica de tecnologia social € manejo sustentavel, onde a ética

¢ a cosmologia determinam a forma de interacdo com o meio ambiente (FERREIRA, 2010).

A Mae do Barro: Cosmologia e Rito na Gestao da Matéria-Prima

A producdo da Louga de Maruanum ¢ indissocidvel de um complexo sistema de crengas
que rege a relacdo entre a mulher, a terra e o oficio. A crenga na Mae do Barro (ou Vovozinha),
figura central na cosmologia local, estd profundamente presente no processo ritualistico das
Louceiras. Eu interpreto que essa entidade funciona como o principio regulador espiritual da

atividade extrativa e produtiva.

Ao se dirigirem a Mae do Barro, as artesds nao apenas agradecem pela abundancia da argila
um recurso finito como também invocam sua prote¢do para o0 momento mais critico do ciclo: a
queima das pecas. Essa acdo ritualistica demonstra que a qualidade e o sucesso tecnologico do
produto final (a louga) dependem tanto da técnica apurada (uso do caripe¢, técnica manual) quanto

da permissdo e béngao espiritual da guardia do territdrio.

O rito sublinha a gestdo ambiental tradicional da comunidade. O ato de pedir licenga e
agradecer pela abundancia da argila refor¢a a ideia de que o recurso ndo ¢ inesgotavel. Essa
relacdo de respeito e reveréncia €, na pratica, o mecanismo social e espiritual que garante a

sustentabilidade da extracdo. A Louceira, ao se conectar com a Mae do Barro, reafirma seu

papel de protagonista e de elo entre 0 mundo material e o espiritual, garantindo a coesao
do saber-fazer ao longo das geracdes. Antes de depositar as oferendas no buraco, as louceiras

fazem agradecimentos pelo barro dado pela Vovozinha.



Oferendas a Mae do Barro.

Louceira Castorina fez um alguidar (acima a esquerda); Louceira Dona Marciana fez um fogdo (acima a direita); Louceira

fez um cachimbo (abaixo a esquerda); oferendas a Mae do Barro (abaixo a direita).Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

A andlise das fontes revelou que a pratica de utilizar galhos ou instrumentos de madeira
para a escavacao da argila ¢ central para a manuten¢do da pureza do material. Esta regra nao ¢
opcional: ela ¢ um rito transmitido pelos antepassados, baseado na crenca de que o contato com

instrumentos de metal (como pas e enxadas) tornaria a terra do barreiro impura.

Minha interpretagdo € que essa proibi¢ao do metal ¢ um poderoso simbolo de resisténcia
cultural. Ela sublinha a preferéncia pela tecnologia ancestral e pelo ritmo natural do quilombo,
em oposicao a pressa € a mecanizacdo da sociedade externa (FERREIRA, 2010). Ao seguir o
ritual de retirada do barro repassado pelas geragdes anteriores, as Louceiras reforcam sua conexao

espiritual com a "Mae do Barro”.

Retirada de galhos de arvore e preparo dos galhos pontiagudos.

Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).



2. Fase2: O Segredo do Caripé e a Preparacio Quimica

ApOs a coleta, a argila ¢ levada para a palhoca, onde inicia o processo de purificagdo e
mistura. A durabilidade da louca de Maruanum reside no conhecimento pratico de quimica

ancestral.

A etapa crucial € a adi¢ao do caripé um po fino, cinzento, resultado da queima e trituragao
de cinzas orgénicas de cascas de arvores amazonicas (como a Licania scabra). O caripé funciona
como um antipléstico natural. As Louceiras dominam a dosagem exata desse componente para
reduzir a retragdo da argila durante a secagem e o fogo. Este conhecimento etnobotanico e
quimico, transmitido oralmente, ¢ a prova da sua ciéncia aplicada, garantindo que a peca nao

rache, o que ¢ a esséncia da sua sobrevivéncia tecnoldgica .

Casca do cariape (a esquerda) e cinzas do cariapé (a direita).

Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

Divisao e Armazenamento

As louceiras em forma de mutirdo dividiram o barro. A divisdo do barro pelas Louceiras
em forma de mutirdo ¢ um forte indicativo de uma tecnologia social de origem afro-brasileira e
quilombola. Este arranjo de trabalho coletivo ¢ um principio fundamental de governanca
comunitaria que visa a distribui¢do equitativa do recurso. Ao organizarem o mutirdo para a
divisdo da matéria-prima, as Louceiras refor¢gam o protagonismo feminino na gestao do territorio

e da produgdo

Minha pesquisa reside na intersecdo entre o passado e o futuro, e essa perspectiva ¢

elegantemente confirmada por uma simples observacao etnografica: a substituicao das folhas de



sororoca pelos sacos de plastico para o armazenamento da argila. Este ndo € um detalhe trivial; ¢
a prova cabal de que a manutencdo da tradi¢do ndo ¢ sinonimo de estagnacdo. Eu constatei na
bibliografia pesquisada, que o oficio das Louceiras demonstra uma capacidade inegdvel de

adaptacao tecnologica.

A prética ancestral foi substituida pelo plastico com o objetivo de otimizar o tempo e,
crucialmente, garantir a melhor conservagao da matéria-prima, pois o material moderno era "mais
resistente e conservava por mais tempo a argila". Meneses (2012, p. 49) sustenta que o patrimonio
¢ um campo em constante transformacao, e essa atitude das Louceiras ¢ a materializacdo desse

principio.

Divisao das bolas de argila.

Momento de partilha do barro (acima a esquerda); Louceira Castorina armazenando o barro. (acima a direita); Louceira
amassando a bola de barro (abaixo a esquerda); argila ja ensacada(abaixo a direita).
Fonte: COSTA,Célia Souza da (2018).



Arvore de Sororoca
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Fonte: Rede de Sementes do Xingu (2019).

O fechamento do buraco:

A tradicdo ceramista de Maruanum ¢ um notavel exemplo de agdo socioambiental
enraizada na cosmologia. A gestdo do barreiro (local de extracdo da argila) ndo ¢ aleatodria; ela ¢
regida por um sistema de normas que assegura a sustentabilidade do recurso, o que confere ao

saber-fazer um valor cientifico inegavel.

E importante ressaltar que a tradi¢do quilombola incorpora protocolos voltados para a
sustentabilidade. As Louceiras observam e praticam um rigoroso rodizio na area de extragao,
limitando a coleta do barro a periodos especificos do ano (no maximo duas vezes), permitindo
que o barreiro descanse por boa parte do ciclo anual. Este ¢ um ato de governanga ambiental
tradicional. O mais fascinante ¢ a crenga subjacente: as Louceiras atestam que a area se regenera
com o tempo, atribuindo essa capacidade benevolente 2 "Mde do Barro ou vozinha como ¢

chamada.

Elas observam que os buracos de um ano para o outro estdo praticamente reconstituidos.
Minha pesquisa evidenciou que a crenca na Mae do Barro funciona como o principio regulador

que garante a eficacia do manejo. A pausa na extragdo motivada pela crenga na pureza do barro e



na regeneracao da Mae ¢, na pratica, uma racionalizacdo ecologica do recurso. Esse sistema de
rodizio e de extragdo sazonal, que evita a exaustao da argila e dos recursos organicos (o Caripé),
prova que o saber-fazer das Louceiras ¢ uma tecnologia socialmente referenciada que prioriza o

equilibrio ambiental e a continuidade da producao conforme Costa(2015).

Ajudando a tampar o buraco (acima a esquerda); Louceiras tampando o buraco (acima a direita); Buraco tampado (abaixo a

esquerda); Buraco se regenerando (abaixo a direita).

Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

3. Fase3: A Modelagem Manual

A modelagem ¢ o momento da criagdo artistica, dominada pela técnica do rolete (ou
modelagem por rolos). Esta técnica ¢ feita integralmente & mao, sem o auxilio do torno, o que

reforca o dominio manual e o protagonismo feminino sobre a producao (COSTA, 2015).

O processo exige paciéncia e precisdo: a Louceira empilha longos rolos de argila em espiral,
alisando-os com os dedos para criar paredes homogéneas. O ritmo do acordelado ndo ¢ apenas
técnico; € o ritmo da propria comunidade, um ato que transforma o barro em objeto de uso e

simbolo de identidade (FERREIRA, 2010).

Dona Carmosina mostra como ¢ o processo de tessitura da louga em roletes



Louceira Carmosina preparando a argila com cariapé (acima a esquerda); Louceira fazendo roletes de aegila (acima a
direita); Louceira colocando o primeiro rolete sob o fundo da tigela (abaixo a esquerda); Louceira modelando a peca (abaixo a

direita).Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

4. Fase4: Secagem, Polimento e o Julgamento do Fogo

Apo6s a modelagem, as pegas passam por um periodo de secagem e um rigoroso
polimento para o acabamento. A etapa final e mais critica ¢ a queima, o verdadeiro

"julgamento" do saber-fazer.

A Secagem: A Licao da Paciéncia

A secagem das pecas ¢ um processo lento e gradual, realizado a sombra, nunca sob o sol
direto. A rapidez na secagem provocaria a contracdo irregular da argila, levando a fissuras e
rachaduras (falha que o Caripé visa minorar). Eu vejo nesta etapa uma ligdo de paciéncia: o tempo

de secagem ¢ determinado pelo clima amazonico e pela sabedoria da Louceira.

As mestras precisam monitorar constantemente a umidade das pecas, garantindo uma
secagem uniforme e completa antes de submeté-las ao calor (FERREIRA, 2010). Essa vigilancia
¢ a primeira prova de que o oficio ¢ um sistema tecnoldgico que exige adaptagdo as condigdes

ambientais locais.

O Polimento: Estética, Vedacao e a Marca Pessoal

O polimento ¢ a etapa de acabamento que confere a louga sua estética final, mas também

tem uma fungao técnica. A Louceira utiliza objetos lisos, como pedras polidas ou cabacas, para



alisar e compactar a superficie da peca.

e Funcdo Técnica: A compactacao superficial obtida pelo polimento ajuda a vedar os
poros da argila, o que aumenta a resisténcia e diminui a permeabilidade do objeto final,
aspectos cruciais para a louga utilitaria.3. O Julgamento do Fogo: Tecnologia da Resisténcia e
Rito de Passagem.

e A queima ¢ a fase de climax, o momento da transformagao definitiva. Eu a chamo de
"Julgamento do Fogo" porque ela decide se a peca ¢ digna de carregar a memoria da

comunidade.

Tecnologia Rudimentar: A queima ¢ realizada fogueiras ao ar livre, geralmente no quintal
da casa da louceira, ou em estruturas simples, o que ¢ uma caracteristica da tecnologia ancestral
conforme (COIROLO, 1991, p.86), “a ceramica ndo pode ser queimada no meio do caminho das

pessoas, pois existe gente de maus-fluidos” (COIROLO, 1991, p.86).

Essa técnica exige um profundo conhecimento empirico da termometria (Fisica do Calor),
pois a Louceira deve controlar a intensidade e a distribuicao do calor apenas pela observagao da
fumaga e da cor das chamas, que aumenta a resisténcia e diminui a permeabilidade do objeto

final, aspectos cruciais para a louca utilitaria.

Tecnologia da Resisténcia e Rito de Passagem

Louga sendo polida com pedra de seixo.

Y

Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

Momento da queima das lougas do Maruanum.



Louceira fazendo a cruz com um pedago de carvdo na pega (acima a esquerda); Louceira acomodando as pegas para queima
(acima a direita); Lougas todas organizadas para a queima (abaixo a esquerda); Lougas cobertas por pedacos de lenha (abaixo a

direita). Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).

O Rito de Passagem: As pecas que resistem ao fogo demonstram a eficacia da tecnologia
(o uso do Caripé¢ e a precisdo da modelagem). A louga que sobrevive ao calor extremo torna-se a

metafora da resisténcia quilombola e do sucesso tecnologico (GONCALVES, 2007).

O ciclo produtivo ¢ concluido, e a peca finalizada carrega consigo a histéria, o ritual, a
ciéncia e a resisténcia da mulher que a criou. A identificacdo dos "desenhos" ou grafismos de
cada Louceira (a "assinatura" individual) ¢ um detalhe etnografico, pois mostra o dominio estético

e a diversidade dentro da unidade técnica (COSTA, 2015).

Técnica de Incisdo: Baseado na bibliografia consulta, evidenciei que os padrdes nao sao
pintados ou esmaltados, mas sim gravados (incisos) na argila ainda umida, utilizando objetos
pontiagudos ou lisos. Isso € confirmado pela mencao de que as Louceiras "cavam as paredes" das
pecas. Motivos Geométricos e Simbodlicos: Os grafismos tendem a ser geométricos, compostos

por linhas, pontilhados, e tracos que se repetem.

e E comum que esses padrdes tenham origem no vasto repertorio iconografico indigena
amazoOnico, podendo representar elementos da natureza, como a pele de animais (onga, jiboia)
ou o casco de jabuti.

e Funcdo de Assinatura: O polimento e os grafismos variam sutilmente de Louceira

para Louceira, servindo como a "assinatura" da mestra (COSTA, 2015), o que refor¢a o



protagonismo individual dentro do coletivo.

Pontos das louceiras do Maruanum.
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Impermeabilizacio com Jutaicica: A Tecnologia Final e o Controle Artistico

ApoOs a queima a peca de ceramica das Louceiras de Maruanum ¢ imediatamente submetida
a fase final e crucial do processo: a impermeabilizacdo com a resina vegetal de jutaicica. Este ndo
¢ um simples acabamento, mas uma tecnologia de vedagao de origem indigena, fundamental para

a funcionalidade ¢ a estética da louca.

O Rito da Resina Quente

A jutaicica ¢ uma resina natural extraida do jutaizeiro (Hymenea courbaril), uma arvore
nativa da Amazdnia (COSTA, 2014). Essa resina ¢ largamente utilizada nas tradi¢des indigenas
amazonicas e, no saber-fazer quilombola, ¢ a responsavel por duas fungdes vitais: fechar todos os
poros da ceramica, evitando a infiltracdo de liquidos na peca, e conferir o brilho caracteristico da

louca.



Ciéncia, Cor e Controle da Temperatura

A impermeabilizacdo ¢ um momento de controle artistico e tecnoldgico que define a cor
final da louga. A Louceira utiliza o fator tempo (e, consequentemente, a temperatura da peca) para

determinar a estética:

e Se o processo de impermeabilizacao for realizado imediatamente quando a peca sai do
fogo (temperatura méxima), a louca tende a ficar escura.

e Se o processo for realizado logo em seguida (com a peca em temperatura ligeiramente

mais baixa), a louca tende a ficar mais clara.

Em contato com o ar, o calor e o vento, a resina de jutaicica endurece, tornando-se brilhante
e transparente (COSTA, 2014). Eu interpreto que essa capacidade da Louceira de manipular a cor
por meio da temperatura demonstra um profundo conhecimento empirico da fisica do calor e da
reacdo quimica da resina, provando que o saber-fazer ¢ um sistema de tecnologia complexo. A

Louceira, portanto, ¢ a engenheira que controla o destino final da peca.

Processo de impermeabilizacio das pecas.

Resina da jutaicica in natura (acima a esquerda); bastdo com a fixag@o da resina (acima a direita); Louceira

impermeabilizando a peca (abaixo a esquerda); Pecas impermeabilizadas (abaixo a direita). Fonte: COSTA, Célia Souza da (2018).



Vamos conhecer mais o género HQ.

Vem comigo!

O género textual Historia em Quadrinhos

Conta uma histodria através da justaposi¢do de imagens e texto em quadros sequenciais (0s
requadros). A sua forga reside na capacidade de construir sentido por meio da relagdo entre o que

¢ visto (imagem) ¢ o que ¢ lido (texto), exigindo do leitor uma leitura critica e ativa

(BITTENCOURT, 2016).

afinal o que ¢ uma HQ?

Funcao Social

promover reflexdes sobre questdes sociais, politicas e culturais. Além de ser uma
ferramenta acessivel e visual, as HQs ajudam a formar opinido, proporcionar empatia e

representar diversas identidades, influenciando a sociedade e promovendo a inclusao e o didlogo.

CARACTERISTICAS

e Narrativa Visual: Combinagdo de imagens e textos para contar a historia.
e Formato Sequencial: As histdrias sdo contadas em quadrinhos dispostos em sequéncia.

e Baldes de Fala: Utilizacao de baldes para didlogos e pensamentos dos personagens.
e Personagens: Figuras cativantes e muitas vezes com caracteristicas marcantes.
e Acessibilidade: Linguagem simples, que facilita a compreensdo de diversas
idades e publicos.

¢ Diversidade de Temas: Podem abordar desde entretenimento até questdes sociais,

politicas e educativas.

PARA QUEM E DIRECIONADO

As HQs sdo produzidas para um publico diversificado, abrangendo todas as idades e
interesses. Elas podem ser direcionadas tanto para criancas, com histérias educativas e de

entretenimento, quanto para adultos, abordando temas mais complexos e sociais.



A Criagdo de Personagens

A criagdo de personagens em Historias em Quadrinhos (HQs) ¢ a espinha dorsal da
narrativa, exigindo do autor a capacidade de condensar a identidade e a psicologia em cdodigos
visuais. Conforme o mestre Will Eisner (1999) postula, a eficacia do quadrinho reside na sua

capacidade de evocar no leitor uma resposta imediata aos tragos e gestos da figura humana.

1.  Design, Simplificacao e Reconhecimento Imediato

O desafio técnico da criagdo reside na simplificacio. O quadrinista deve reduzir a
complexidade da realidade a um trago que seja imediatamente reconhecivel € memoravel. Juan
Acevedo (1990) enfatiza que o design visual deve ser coeso e servir a narrativa. Nessa perspectiva,
o desenho do personagem deve transmitir, em poucas linhas, sua personalidade, sua histéria e seu

papel social.

e (Codigos Visuais: O autor deve dominar os codigos visuais para expressar, por
exemplo, a sabedoria da Mestra (rugas, lengo, postura firme) ou a curiosidade da jovem
protagonista (olhos grandes, linguagem corporal ativa).

e Modelagem da Emocao: O design ndo ¢ estatico; ele deve ser maleavel para expressar
as emocoes cruciais da narrativa (medo do apagamento, alegria pela criacdo, concentracao

no rito). A variacao do trago ¢ do semblante ¢ o que dé vida ao personagem.

2. Protagonismo e Fidelidade Cultural no PE

No contexto do nosso Produto Educacional (PE), a criagdo de personagens possui uma
dimensao ética e historica inegocidvel. A representacao da Louceira ndo € apenas um exercicio

de design, mas um ato de reafirmacao de identidade.

e Traducdo do Protagonismo: Os alunos devem traduzir o Protagonismo Feminino
(COSTA, 2015) em sua forma visual, garantindo que as Louceiras sejam representadas com
autoridade e dignidade, e ndo como figuras folcloricas.

e Fidelidade Estética: O design dos personagens (e dos objetos que os circundam) deve
refletir a estética afro-quilombola do Maruanum. Isso inclui a vestimenta, os tragos fisicos e
o respeito pelos elementos como o barro e as pegas.

e Criacdo de Arquétipos: A criacdo eficaz do personagem deve servir a narrativa



critica. A Mestra se torna o arquétipo da Tecnologia Ancestral, € a jovem, o arquétipo da

Ponte Intergeracional.

Ao dominar a criagdo de personagens com essa profundidade, o estudante ndo apenas
aprende a desenhar, mas assume a responsabilidade de narrar a Historia Local com precisdo e

compromisso social.

A Personagem como Fonte Historica

A fase de criacdo de personagens (Modulo 2) ¢ onde a teoria do Ensino de Historia encontra

a pratica da Arte, exigindo que o aluno traduza papéis sociais em codigos visuais.
1.  Objetivo Didatico: Protagonismo e Simplificagao

O objetivo nao ¢ formar artistas, mas historiadores visuais. O professor deve guiar o aluno
para que ele entenda que o design da Louceira Mestra e da Jovem Protagonista deve ser

imediatamente reconhecivel. O desafio ¢ aplicar o conceito de simplificagdo: condensar a

complexidade da realidade em tracos essenciais (ACEVEDO, 1990).

e Instrugdo: Peca ao estudante para identificar os trés tracos visuais mais importantes
da Louceira (Ex: Maos calejadas, lengo na cabeca, postura firme). S3o esses tragos que

garantirdo o reconhecimento imediato e a eficacia da comunicagdo visual (EISNER, 1999).

2. Protocolo de Fidelidade Etica (Antirracismo)

A criacao do personagem deve cumprir uma fung¢do €tica e antirracista, que € o foco da sua
pesquisa. O professor deve garantir a Fidelidade Cultural e o Protagonismo Feminino (COSTA,
2015):

P

3. Conclusao e Autoria Critica

Ao desenhar a Louceira com dignidade e técnica, o aluno estd, na pratica, corrigindo a
invisibilidade curricular e exercendo sua autoria critica, transformando o saber-fazer quilombola

em um poderoso registro de memoria (BITTENCOURT, 2016).



Desenho e Arte Final

Materializando a Memoria em Codigos Visuais

O Desenho e a Arte-Final representam a culminagdo do processo criativo, transformando o roteiro
da HQ em uma experiéncia visual impactante. Neste momento, o estudante assume o papel de

diretor visual de sua propria pesquisa historica.

1. O Desenho e a Composiciao: Traduzindo a Historia em Planos

O desenho nao ¢ apenas representagdo; ¢ retorica visual. O professor deve guiar o aluno para que

ele use a composicao do quadro para amplificar o significado do patrimoénio:

e Planos ¢ Angulos: O aluno deve escolher o plano de forma intencional. Para ilustrar o

Protagonismo Feminino (COSTA, 2015), o uso de um Plano Americano ou Plano Detalhe

(foco nas maos da Louceira) pode ser mais poderoso do que um plano geral. Eisner (1999)
postula que a eficacia do quadrinho reside na sua capacidade de evocar no leitor uma resposta
imediata aos tragos e gestos, € a composicao ¢ a ferramenta-chave para isso.

e Linguagem de Linhas: O trago do desenho deve ser limpo o suficiente para comunicar a agao
da técnica do rolete ou a tensdo da queima. A linha ¢ o primeiro elemento a ser dominado

para garantir a clareza da narrativa sequencial.

2. Arte-Final e Cores: Fidelidade Etica e Sentimento

A Arte-Final ¢ a etapa em que o desenho ¢ finalizado com nanquim ou caneta esferografica escura,
conferindo precisdo e peso visual. A escolha das cores, por sua vez, carrega um profundo

sentimento e significado cultural.

e Cores e Identidade: A paleta de cores deve refletir a realidade do Maruanum: tons terrosos (o
barro, o solo), verdes (a floresta, o Carip€) e quentes (o fogo, a resisténcia). A cor deve
refor¢ar a identidade afro-amazdnica do enredo, evitando cores que descontextualizem a
narrativa.

¢ Efeito Antirracista: Ao dar cores dignas e vibrantes aos personagens negros € ao seu ambiente,
o aluno exerce uma pratica de Educagdo Antirracista. Ele corrige visualmente a invisibilidade

curricular, transformando a Louceira em uma figura de poder e destaque (BITTENCOURT,



2016).

e Rigor Técnico: A aplicacdo da cor e o uso da luz devem ser consistentes para guiar o olhar
do leitor. Munari (2002) nos ensina que a organizagdo visual ¢ essencial para a clareza da
mensagem; portanto, o uso consistente das cores na HQ ¢ fundamental para a organizagao

logica do contetdo.

A Arte-Final sela o compromisso ético do estudante: ela transforma o esbogo em um produto

final que honra a memoria e a tecnologia ancestral das Louceiras.

Guia de Aplicacio para o Professor: Desenho e Retorica Visual

Este guia transforma os conceitos de composicao e cor em exercicios praticos para o Modulo 2

da Sequéncia Didatica (SD).
1. A¢ao 1: O Mapeamento do Poder (Composicao e Enquadramento)

Objetivo: Ensinar o discente a usar o angulo do desenho para transmitir protagonismo e emog¢ao.
e Fundamento: Eisner (1999) afirma que o quadrinho evoca uma resposta imediata. O

professor deve traduzir isso para: Como vocé€ mostra o poder da Mestra?

e Exercicio Pratico:

e Comando: Peca aos alunos para redesenharem o mesmo quadro (Ex: A Mestra

aplicando a jutaicica) em trés angulos diferentes:

e Angulo 1 (Plano Detalhe): Foco apenas nas méos calejadas e na resina. Resultado:

Enfatiza o trabalho e a habilidade.

e Angulo 2 (Contre-Plongée/De baixo para cima): A Mestra é vista de

baixo.
Resultado: Transmite poder, autoridade e protagonismo.
= Angulo 3 (Plano Geral): A Mestra ¢é vista ao lado da casa de alvenaria e do forno.
Resultado: Enfatiza a relagdo com o territorio.

e Discussdo: Promova uma roda de analise para que os alunos justifiquem qual angulo

melhor cumpre a Lei 10.639/03 (valorizagao da figura negra).

2. Acao 2: A Paleta Antirracista (Cor e Fidelidade Cultural)

Objetivo: Usar a cor para reforcar a identidade quilombola e a funcdo tecnoldgica do

patrimonio.



e Fundamento: A cor carrega significado cultural e ético (BITTENCOURT, 2016).
Munari (2002) exige coeréncia visual.

e Exercicio Pratico:

e Paleta Limitada: Oriente os alunos a usarem uma paleta limitada que evoque
a Amazdnia € o processo da ceramica: tons terrosos/ocre (o barro),
tonalidades escuras/preto (a jutaicica e a identidade), e cores quentes (o
fogo/resisténcia).

e Arte-Final com Contraste: O professor deve enfatizar o uso do nanquim (ou
caneta preta) para dar peso e solidez as linhas das figuras, contrastando com
o fundo, garantindo que a figura da Louceira ndo se perca no quadro, mas se

torne o ponto focal de poder.

3. Conclusao: A Arte como elo de dialago

O professor deve concluir a aula afirmando que o desenho finalizado ¢ um ato de resistencia e
empoderamento. Ao desenhar a Louceira com rigor, o aluno esta corrigindo a invisibilidade que
o livro didatico oficial imp0s e est4, de fato, exercendo a cidadania critica exigida pelo curriculo.

Diélogos e baldes

Tipos de Baloes e Sua Funcio Narrativa

Os baldes sdo cruciais, pois expressam o estado emocional, a fonte da comunicagdo € o tom do
personagem. A forma do baldo ¢ tdo importante quanto o texto que ele contém. Eu inicio a
discussao sobre os baldes de fala a partir de um marco: a conquista da voz pelo quadrinho. Antes
de sua invengdo, as falas dos personagens eram rigidamente confinadas a legendas dispostas
abaixo das imagens um formato que eu considero estatico. A revolucao veio com a introdu¢ao do
baldo, um evento que, segundo minhas pesquisas e leituras, ocorreu por volta de 1896 ou 1897

nas historias do Yellow Kid (Garoto Amarelo), criadas pelo quadrinista Richard Outcault.

E vital reconhecer, contudo, que essa técnica nao foi uma invencao do século XIX. O pesquisador

Paulo Ramos (em seu livro A Leitura dos Quadrinhos) nos lembra que a busca por integrar fala e



imagem ¢ ancestral: os Maias ja utilizavam recursos semelhantes, e Juan Acevedo, Barbara
Postema e Thierry Groensteen confirmam o uso de filacteras frases usadas para indicar falas em
pinturas cristds na Idade Média (séculos XIII e XIV).O baldo ¢ a evolugdo moderna dessas
filacteras, um recurso que Thierry Groensteen considera ser parte do proprio espago constitutivo
das historias em quadrinhos, integrando-se ao layout da pagina. Além de falas, minha analise
mostra que os baldes sdo recursos multifacetados, indicando cochichos, pensamentos, gritos, ou

até sons de aparelhos eletronicos.

Definicoes e a Esséncia da Linguagem

Com base nos dados encontrados, consigo perceber que os baldes como o identificador primordial
da linguagem dos quadrinhos. Sua func¢do ultrapassa o didlogo; ele serve como um elemento

narrativo € emotivo complexo:

e Defini¢do Fundamental: O grande quadrinista Will Eisner define o baldo como o recipiente
do texto-dialogo proferido pelo emissor (Livro Quadrinhos e Arte Sequencial).

e Integracdo e Convengdo: O teodrico Juan Acevedo detalha essa fungdo, descrevendo o baldo
como "uma convengao propria da historia em quadrinhos que serve para integrar a vinheta o
discurso ou pensamento dos personagens" (Livro Como Fazer Historias em Quadrinhos).

¢ Discurso Direto: Meu colega Antdnio Luiz Cagnin foca no aspecto linguistico, afirmando que
o baldo "¢ o elemento que indica o didlogo entre as personagens e introduz o discurso direto
na sequéncia narrativa" (Livro Os Quadrinhos).

e Voz e Significado: O professor Waldomiro Vergueiro sintetiza a fungdo do balao como uma
maneira de nos indicar que "eu estou falando" (Capitulo A linguagem dos quadrinhos: uma
alfabetiza¢do necessaria). De acordo com a visdo da pesquisadora Barbara Postema crucial:
ela nota que os "baldes sdo inseridos nas vinhetas dos quadrinhos como portadores dos textos
falados ou pensados pelos personagens", alertando que a variagcdo de baldes vai muito além

da fala comum.



TIPOS DE BALONS EM HQS:

GUIA VISUAL COMPLETO

FALA NORMAL

Oil Tudo bem?

Vamos criar!

Didlogo comum, voz

Hevm... como poso
desenrar isso?

........
_________
el oy

_____
————————
-_— ~o

Fala baisa, confidcental.
Cancao, melodia, ritual,

ldelas reflexxios,
silencio.

GRITO /RAIVA

NAO PODE TOCACH
0 METAL!

Volume alto,
raiva, susto.

[ALERTA:
BARRO

IMPURO!

Voz de aparelos,
distoricao



Bal6es de Onomatopeias para a HQ: Sons e Emoc¢oes Visuais

As onomatopeias sdo palavras que imitam os sons que representam, € na HQ, elas sdo
apresentadas em baldes ou grafias diferenciadas para amplificar a experiéncia do leitor. Elas sao
vitais para o mundo das Louceiras, pois dao voz aos elementos do seu trabalho.

Agora, vamos ver alguns exemplos de onomatopeias:
Explosdao: Bum! Kabum!

Quebra: Crack! Krak! Skrek!

Batida: Crash!

Queda na agua: Splash!

Pingos de chuva: Plic! Plic! Plic!

Trovao: Cabrum! ou KRAK-A-BOOM!

Golpe ou soco: Pow! Soc!

Sono: 272.777777777777717)

Campainha/interfone: Ding Dong, Ring! Ring! (também serve para telefone)



Metralhadora: Ra-ta-ta-ta-ta
Beijo: Smack!
Tiro: Bang!, Blam!, Bam!,
Pow! Cavalgada: pocoto!

pocoté Vento forte: Vooosh!

Carro de policia: EEEEEEEEEEEEEEEEOOOOHH

Raios: KKKRRAAKKK

Freio: SKREECH

Carro acelerando: VVRRRRRROOOOOMMMMMM!! ou VRUUMMMM ou Vrum-Vrum
Relodgio ou cronometro: Tic-Tac ou Tique-Taque

Tosse: cof-cof



Choro: Buaaa

Palmas: Clap clap

Palmas

Exemplo: Onomatopeia de trovao e partida/corrida em Cascao Por que chove? Mauricio de
Sousa producdes - Editora Panini



Acgdo 2: O Balao como Fonte de Informagao (A Legenda)

Objetivo: Diferenciar o baldo de fala (Didlogo) da Legenda (Caixa de Narragao) para estruturar
a voz do historiador na HQ.

e Fundamento: A Legenda, ou caixa de narragdo, representa a voz do Narrador Onisciente
(RAMOS, 2012). No seu PE, ¢ela é a voz do pesquisador ou do historiador.
e Uso no Contexto da SD:
e (aixa de Narragao (Retangular): Deve ser usada para inserir informacgdes técnicas (Ex:
"O Caripé ¢ o antiplastico. A quimica da floresta...") ou para dar saltos temporais
(Ex:"Anos se passaram..."). E a voz da pesquisa.

e o Baldo de Fala (Oval): Deve ser usado exclusivamente para a voz da comunidade (a
voz da Mestra, da Jovem, dos moradores).

e Instrucao Pratica: Peca aos alunos para identificarem no roteiro qual informacao precisa ser
dita por um personagem (didlogo) e qual informacdo precisa ser dita pelo historiador
(narracdo). Isso os ensina a estruturar a narrativa de forma coerente e a separar a fonte
primdria (a Mestra) da andlise (o pesquisador).

3. Conclusao: O Balao como Simbolo de Voz

O professor deve concluir a atividade enfatizando que o baldao ndo é apenas um container para o
texto, mas um simbolo de que a personagem conquistou sua voz na narrativa. Ao desenhar o



baldo, os alunos estdo, simbolicamente, garantindo que o conhecimento das Louceiras seja
ouvido, projetando a memoria do quilombo de forma clara e poderosa.

Revisao e Finalizagao

A revisao e finalizacdo de uma HQ sdo momentos decisivos para garantir que a histéria e a
arte se conectem de forma coesa. E quando o roteirista e o ilustrador alinham os ultimos detalhes

para que a narrativa tenha o impacto desejado.

A primeira etapa € revisar o roteiro e os didlogos. A histdria precisa fluir de forma clara,
sem contradi¢des. Os didlogos devem ser naturais e ajudar a construir os personagens, sem
sobrecarregar o leitor. A gramadtica e a pontuacdo também sao fundamentais, j& que um erro

simples pode quebrar a imersao.

Depois, vem a analise da arte. A coesdo no estilo visual ¢ crucial. Cada quadro deve ser
claro, detalhado e transmitir a emocgao certa. A paleta de cores, por exemplo, pode dar vida a uma
cena ou até mesmo transformar a leitura, criando o clima perfeito. As cores devem ser usadas para
refor¢ar a narrativa, seja em tons quentes para momentos intensos ou frios para instantes de

reflexdo.

A composicao dos quadros também nao pode ser ignorada. A disposi¢cdo das imagens na
pagina deve guiar o olhar do leitor, criando uma leitura fluida. O ritmo da histéria ¢ ajustado

através do numero de quadros, das pausas e da intensidade dos didlogos.

Por fim, a preparacdo para publicacdo envolve garantir que todos os detalhes técnicos
estejam em ordem. A qualidade da resolugdo, o alinhamento de texto e imagem, e o formato final

da HQ devem ser verificados para que a obra esteja pronta para ser compartilhada com o publico.

Em resumo, a revisao e finalizagdo de uma HQ sao sobre refinar todos os elementos para

que a historia, as imagens e os dialogos se conversem de forma harmoniosa, garantindo uma

experiéncia inesquecivel para o leitor.



Sequéncia Didatica: Criacao de HQs

A sequéncia didatica a seguir propde um passo a passo para a criagdo de HQs sobre as Louceiras
do Maruanum. Cada etapa foi pensada para desenvolver diferentes habilidades nos alunos, desde
a pesquisa e o roteiro até a finalizagcdo da historia em quadrinhos.

Etapa 1: Pesquisa e Roteiro

1. Pesquisa: Realize uma pesquisa sobre as Louceiras do Maruanum. Utilize artigos, videos e
entrevistas para coletar informagdes sobre sua historia, técnicas de produgdo, materiais
utilizados e a importancia de seu trabalho para a cultura local.

2. Roteiro: Com base na pesquisa, crie um roteiro para sua HQ. Defina o tema, os
personagens, o enredo € os principais acontecimentos da historia. Organize as ideias em
uma sequéncia logica e crie um esbogo de cada pagina da HQ.

1. Introduc¢ao ao Tema (1 aula)

¢ Objetivo: Apresentar o contexto das Louceiras do Maruanum, dando aos alunos uma visao
geral da historia.
e Atividades:
e Exposicao: Explique o que sdo as Louceiras do Maruanum apresentando um
resumo da sua Historia, seus personagens principais € o contexto histérico e

cultural.

e Discussao: Realize uma roda de conversa para debater o tema, incentivando os alunos a

expressarem suas impressoes sobre o enredo, personagens e elementos culturais.
e Video ou Leitura: Caso existam adaptagdes em video ou livros, realize a leitura ou
exibi¢do para introduzir o tema de forma ludica.

Etapa 2: Criac¢ao dos Personagens

1. Desenvolvimento: Crie os personagens da sua HQ, pensando em suas caracteristicas fisicas,
personalidades e motivagdes. Utilize elementos da cultura amazodnica para criar

personagens auténticos e representativos.
Estudo dos Elementos da HQ (1 aula)

¢ Objetivo: Ensinar aos alunos os elementos fundamentais da HQ e como construir uma
narrativa visual.
e Atividades:
o Explicacdo tedrica: Apresente os elementos de uma HQ, como os quadros, baldes de fala,
onomatopeias, transi¢des de cena, personagens € o uso de imagens e texto para contar uma
histoéria.



e Analise de Exemplos: Mostre algumas HQs ou trechos de HQs relacionadas a
histérias com elementos culturais ou histdricas, apontando como esses elementos sdao

retratados.

e Discussdo: Pergunte como esses elementos podem ser aplicados a historia das Louceiras
do Maruanum, destacando pontos que podem ser mais visuais (como o cendrio, a interagao
entre personagens, os momentos de tensao, etc.).

1. Esbogos: Faga esbocos dos personagens em diferentes poses e expressoes, para que vocé
possa utiliza-los na criagdao dos quadrinhos.

e Objetivo: Produzir os primeiros esbogos da HQ, desenhando as paginas e desenvolvendo os
dialogos.

e Atividades:

e Esboco de Quadrinhos: Os alunos come¢am a desenhar as paginas da HQ, focando
em esbogos rapidos. Eles devem definir onde os baldes de fala irdo e qual a sequéncia
de quadros seré seguida.

e Revisao de Roteiro: Revise com os alunos o roteiro da HQ, ajustando
quaisquer elementos que nao estejam claros ou que necessitem de mais
detalhes.

Etapa 3: Desenho e Arte-Final

¢ Desenho: Utilize os esbogos do roteiro e dos personagens para desenhar as paginas da HQ.
Lembre-se de utilizar diferentes planos e angulos para criar dinamismo e interesse visual.

e Atividades:

e Aperfeicoamento dos Desenhos: Oriente os alunos a passarem seus esbogos a limpo,
adicionando detalhes e dando mais profundidade as cenas.

¢ Arte-Final: Reforce os tragos do desenho com caneta nanquim ou outra ferramenta de sua

preferéncia. Apague os tragos a lapis e prepare a pagina para a proxima etapa.
Etapa 4: Dialogos e Baloes

¢ Didlogos: Crie os didlogos dos personagens, utilizando uma linguagem adequada ao contexto
da histéria e a personalidade de cada um. Finalizar a insercao dos baldes de fala e ajustar a
escrita dos didlogos. Garantir que a narrativa visual tenha fluidez.

e Didlogos e Onomatopeias: Orientar os alunos sobre a escrita de didlogos concisos e
expressivos. Ensine como usar as onomatopeias de maneira divertida para representar sons
ou emocoes.

e Baldes: Insira os didlogos nos baldes de fala, posicionando-os de forma clara e organizada
na pagina. Utilize diferentes tipos de baldes para indicar diferentes tipos de fala

(pensamento, grito, sussurro, etc.).



Etapa 5: Revisao e Finalizaciao
¢ Revisdo: Revise a HQ, verificando a ortografia, a gramatica e a coeréncia da historia. Peca
a opinido de outras pessoas para identificar possiveis erros ou sugestdes de melhoria.

¢ Finalizacdo: Finalize a HQ, colorindo as paginas, adicionando efeitos especiais e criando

uma capa atrativa. Digitalize a HQ e compartilhe-a com seus amigos e familiares.

Etapa 6: Avaliacio (1 aula)

e Objetivo: Avaliar o processo criativo e o produto final dos alunos.

e Atividades:

e Autoavaliacdo e Avaliacao pelos Colegas: Solicite que os alunos fagcam uma autoavaliagao
sobre o seu trabalho, destacando o que aprenderam, dificuldades encontradas e pontos que
gostaram no resultado. Além disso, promova uma avaliacao pelos colegas, incentivando um
feedback construtivo.

e Avaliacdo Final: Faga uma avaliagdo geral da producdo, considerando a criatividade, a

construcdo narrativa e a relagdo com o tema proposto.

FICHA DE AVALIACAO:

A Ficha de Avaliacdo das HQs (Histérias em Quadrinhos) deve ser um instrumento claro e
objetivo para avaliar aspectos técnicos, criativos e conceituais do trabalho. Ela deve levar em

consideracdo varios critérios, como a qualidade da narrativa visual, a fidelidade ao roteiro, a
fluidez da historia e o impacto emocional, entre outros. A seguir, estdo 0s principais critérios que

devem ser incluidos na ficha de avaliagdo, com suas justificativas:



MODELO DE FICHA DE AVALIACAO: Trabalhos de HQ sobre as Louceiras do Maruanum

Nome do Aluno:

Data:
Titulo da HQ:
Professor(a):
Critério Descricao Pontuacao
Criatividade e Originalidade A historia apresenta ideias novas 0alo
e originais? O enredo ¢ Unico e
interessante?
Desenvolvimento da Historia A narrativa tem comego, meio e 0alo
fim bem definidos? A historia ¢
coesa ¢ fluida?
Adequacao ao Tema A HQ explora de maneira eficaz 0alo
o contexto das Louceiras do
Maruad, respeitando a cultura,
histdria e caracteristicas do
tema?
Construcao dos Personagens Os personagens sao bem 0alo
desenvolvidos? Suas
caracteristicas, motivagoes e
evolucdes sao claras e coerentes?
Enredo e Didlogos Os dialogos sdo naturais e 0alo
ajudam a desenvolver os
personagens e a trama? O enredo
¢ interessante e cativante?
Estrutura Visual A disposi¢ao dos quadros, o 0alo

ritmo da leitura e a clareza na
organizagdo das paginas estao
bem feitos?



Arte e Estilo de Desenho A arte ¢ expressiva e bem 0alo
executada? As ilustracdes
transmitem emogao e capturam a
esséncia da historia?

Cores e Ambientacdo As cores (ou o uso do preto e 0alo
branco) sao adequadas para a
atmosfera da historia? A
ambientacgao ¢ visualmente
coerente?

Uso dos Baldes e Tipografia Os baldes de fala sao bem 0alo
posicionados e nao

sobrecarregam os quadros? A

tipografia ¢ legivel e adequada
ao estilo da historia?

Inovacao na Apresentagao A HQ apresenta elementos 0alo
graficos inovadores ou técnicas
criativas? Ha experimentacao
visual que contribui para a
narrativa?

Comentarios do Professor

Pontuagdo Total: / 100 neste espago professor atribue a nota

Observacgodes Gerais:
Espaco reservado para obeservagdes sobre a producdo. Também usado para elogios

Espacos para Criacao de Quadrinhos

Agora que vocé ja tem o material sobre as Louceiras do Maruanum, solte sua imaginagao e crie
histérias incriveis inspiradas na cultura amazonica.

Apoio sobre o poema na pespectiva da autora.

O poema "O Legado das Mios de Barro" foi concebido nesta pesquisa como um instrumento de
Letramento Historico. Iniciar a Sequéncia Didatica por meio da poesia cumpre a fungdo de romper
com a frieza dos manuais técnicos, permitindo que o estudante acesse o territorio do Maruanum pela
via da afetividade e da identidade.



Para orientar o uso deste recurso em sala de aula, apresento os eixos de analise contidos nos versos:
1. O Barro como Documento e Heranca

Ao afirmar que "O barro aqui ndo é sé chio. E heranga", o texto convida o aluno a desnaturalizar a
matéria-prima. O professor deve mediar a percepcao de que a argila, para a comunidade quilombola,
& um repositorio de memorias. E o ponto de partida para discutir a Educacio Patrimonial, onde o
objeto (a louga) ¢ indissociavel de quem o faz (a Louceira).

2. A Categoria "Saber-Ciéncia"
O poema introduz termos técnicos fundamentais: Rolete e Caripé.
O Rolete: Representa a engenharia manual, a paciéncia e a propor¢do (Matematica e Artes).

O Caripé: Citado como "segredo fiel / que a ciéncia da mata ensinou de pé", este trecho surge
como meio para a interdisciplinaridade com a quimica. O professor pode explorar como a queima
da casca da arvore Licania scabra gera a cinza que atua como antiplastico, garantindo a resisténcia
térmica da peca. Aqui, a poesia valida o saber ancestral como conhecimento cientifico rigoroso.

3. O Protagonismo Feminino e o Territorio

A figura da ""Mae do Barro" lhes confere a licenca para retirada da argila. O poema destaca que a
mestria ndo estd em livros, mas nas maos e na oralidade. Assim meu colega professor deve usar
esses versos para problematizar o silenciamento das mulheres negras na histéria oficial do Amapa,
trazendo o conceito de Soberania Intelectual o direito do quilombo de ser dono de sua propria
narrativa.

4. A HQ como Ponte de Continuidade

O desfecho do poema:"Se a nova geragdo desvia o olhar / A HQ sera o espelho e a ponte"” justifica a
escolha do suporte mediatico deste Produto Educacional. O texto prepara o aluno para a fase de
Materializacio, onde ele deixara de ser apenas leitor da poesia para tornar-se autor de sua propria
Histoéria em Quadrinhos, garantindo a salvaguarda desse patrimdnio imaterial.

Sugestao de Mediaciao: Colega Professor, encoraje os estudantes a realizarem uma leitura visual do
poema antes de comegarem o desenho. Quais cores, cheiros e sons esses versos evocam? Essa
sinestesia € o que dara alma aos quadrinhos que serdao produzidos.

Esta HQ foi criada a partir do poema:



“O Legado das Maos de Barro"

O barro, aqui, ndo é s6 chio. E heranca.

O rio Maruanum guarda a voz que guia. Na pele preta, o sol se faz lembranga,
Do Quilombo que resiste, dia apos dia.

A Louceira ndo amassa, ela conversa;

com a argila que tem nome e tem alma.
E a Mie do Barro quem lhe tira a pressa,

Na danca das maos, que acalma e se acalma.
Rolete sobe, um por um,

Sem torno, sem pressa, em

ritmo de fe€.

Ela usa o Caripé¢, segredo fiel, que a ciéncia da mata ensinou de pé. O

fogo queima e a forma ndo se rompe, pois nela pulsa a forga da Mulher.

E mais que barro, é memoria que rompe O siléncio do esquecimento, se vocé quiser ver.
Se a nova geragao desvia o olhar, A HQ sera o espelho e a ponte.

Para que a historia aprenda a falar, E o barro, em cores, jorre de outra fonte.

Autora: Gleib Brazao



O Segredo do Barro: Uma Historia de Resisténcia
Quilombola

VS.

O Apagamento




0 bamo aqui, ndo é sé chao,

-3 ¥

_ A Louceira ndo amassa, ela conversa:
Gom a arglla que tem nome e tem alma.

Rolete sobe, um sobre o outro,

sem tomo sem pressa, em rltmo de fé. |

'E a mde do Barro quem lhe tira a pressa,

na danca das maos que acalma e se acalmg:.

Ela usa o Coripé, segredo ﬁel
Que a ciéncia da mata ensinou de pé.




O barro é nossa mée. Ele comegca | & Ve_)a como a argila se enrola,
rro, mas € através das mdos |l cria do'uma espiral, que depons

~ que ganha forma. A B\ sera ahsada e unida. Esse é o
S segredo para fazer uma

peca forte e duravel.

7" Sim, minha filha. O caripé, esse p6 de cinza,
tambem é parte importante. Ele ajuda o barro
\ _a nao rachar quando colocamos na quelma. 5

T

& 'Essa técnica é mais que uma > 7 Viu como sua peca ganhou
" hablhdade é heranca. Minha avé ~ vida? Agora, com a queima, ela vai -
' qme ensmou, hqe passo paravocés. 4 [s\ ganhar forga e resnstlr ao tempo

'Ag_ora voces entendem.@ barro € nossa memé
| ”r’ﬁ” ot ' '




V6... por que isso tudo Z— Porque o que

é tdo importante? %‘> a gente esquece..
y 2 AR T .,,ﬁw _morre.

- O barro lembra da gente.
Ele guarda o caminho. o

& Isso aquindo € so '\
- Eamdedobarro _ trabalho.
~que dd licenca pra *

‘gente pegar o barrq;‘

F E a Mae do Barro

g uem ensina a esperar Entdo, eu aju 45

a manter vivo.




Notas: Esta hq apresentada aqui, foi criada com auxilio de midias digitais e inteligéncia artificial (IA)
gemini.google.com E na plataforma Canva.
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