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Apresentacdo da Disciplina

Ol4, estudante!

Bem-vindo(a) ao ebook ‘Praticas Instrumentais - Teclado I”. Este e-book foi desenvolvido
no contexto do curso Licenciatura em Musica EaD da UFBA e tem como objetivo atender
tanto alunos que nunca tocaram teclado quanto aqueles que ja possuem experiéncia com
o instrumento. Os contetidos sao apresentados de forma progressiva, visando atender
as necessidades especificas de um professor de musica. Nele, vocé aprendera a tocar
melodias, acompanhar cancoes, alterar o tom de uma mausica (transpor tonalidades) e
desenvolver outras habilidades musicais essenciais.

O estudo do teclado sera abordado sob duas perspectivas principais: leitura musical e
acompanhamento de cang¢des. Essas habilidades permitirdo que vocé utilize o teclado
como ferramenta em sua pratica profissional como professor de musica. Além disso, este
e-book pode servir como modelo pedagogico caso vocé deseje ensinar o instrumento a

alunos iniciantes, com orienta¢des passo a passo.

O material esta organizado por Unidades, cada uma abordando topicos relacionados
harmonia (acompanhamento de cang¢des) e a leitura musical, sendo que duas Unidades
correspondem a um semestre de trabalho. Em cada Unidade, vocé encontrara
um repertério composto por exercicios, estudos e cangdes no formato de canto e
acompanhamento. As can¢des sao apresentadas em trés formatos de notagdo musical:
partitura completa, contendo melodia, letra, cifras e acompanhamento; lead sheet, com
melodia, cifras e letra abaixo da melodia; e letra cifrada, com letras e acordes acima das
silabas correspondentes, acompanhadas de modelos de padroes de acompanhamento.
O repertdrio foi selecionado considerando questdes de direitos autorais, mas também
apresentamos sugestoes de cangdes populares, que vocé poderd executar sozinho, a partir
de cifras que se encontram a disposi¢ao na internet.
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Em rela¢do a partitura, esta deve ser considerada pelo estudante como uma aliada
para o desenvolvimento de ideias musicais. Embora a letra cifrada seja pratica, ela nao
oferece informagdes completas sobre ritmo, altura e duragao. Por isso, a leitura fluente de
partituras é indispensavel, pois proporciona liberdade e independéncia musical. Assim
como ler um texto com autonomia, a habilidade de interpretar partituras é essencial
para o desempenho profissional de um musico e professor. E um musico/professor
necessariamente deve saber ler partitura.

Se vocé ja possui experiéncia com o teclado, algumas informagdes podem nao ser
novidade, mas é importante seguir as orientacdes e realizar todas as atividades, ja que
o conteudo foi sistematizado em sequéncias de dificuldade progressiva. O aprendizado
musical é acumulativo: para avangar, é necessario consolidar as etapas anteriores. O apoio
do professor orientador e do tutor sera indispensavel na avaliacao de sua aprendizagem,
realizada por meio do envio de gravagdes obrigatérias, uma ferramenta eficaz para
verificar o progresso no estudo de instrumentos.

Este material foi pensado para adultos que tém acesso a um teclado, tempo para estudo
e 0s recursos necessarios. Para aproveitar ao maximo, é fundamental estabelecer um
planejamento de estudos. Comece com 30 minutos diarios de pratica, evitando o cansago
ou dores. Estude com calma, mantenha a disciplina e participe dos plantdes de tutoria
para esclarecer duvidas e trocar experiéncias com colegas no polo. Essas interacoes
enriquecem o aprendizado e fortalecem seu progresso.

Por fim, lembre-se de que a persisténcia e a pratica sdo indispensaveis para alcangar
resultados. Esse e-book oferece as orientagdes e os materiais necessarios, com o objetivo
de proporcionar um ambiente de estudo que estimule sua curiosidade, criatividade e o
prazer de tocar. No entanto, o sucesso no seu treinamento depende diretamente do seu
compromisso e dedicagdo.

Bons estudos !

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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Como usar este E-book

Este material pode ser usado de vérias formas, a depender do objetivo e nivel de
conhecimento e habilidade no instrumento. Como o aprendizado é cumulativo, isto ¢, as
licoes partem do mais simples para o mais complexo, é necessario estar atento e se certificar

de que o que estd sendo executado corresponde ao que foi pedido. Nao pule etapas.

Mas ¢ natural que, tendo todo o material disponivel, vocé queira saber onde vai chegar.
Portanto, ter uma visdo geral do material é natural e necessario. Estudar por etapas é
imprescindivel. E, claro, ler atentamente é indispensavel. Leia em voz alta as instrugdes,
como se ouvisse a voz de um professor.

Por exemplo, se vocé nao toca teclado, toda a parte introdutoria, como o posicionamento
perante o instrumento e a nomenclatura dos dedos, é de extrema importancia. Estar
mal sentado ou com a posi¢do das méaos incorreta causa dores e até lesdes. Daremos
orientagdes valiosas sobre formas de praticar, tenha muita atencdo, pois uma pratica
inteligente fara vocé aprender mais rapido! Em varios momentos vocé encontrara videos
de treinamento. Encare estes videos como ferramentas de pratica orientada. Tocar junto
com cada um desses videos fard seu estudo render mais!

Se vocé ja toca teclado, revise as instrugdes e compare com o que vocé faz. O que é igual e
o que ¢ diferente? Observar a propria forma de tocar pode lhe proporcionar descobertas

interessantes e fazer vocé dar um salto no seu dominio do instrumento.

Teclado |
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UNIDADE 1: Introducao aos Estudos de Teclado

INTRODUCAO

Nesta unidade, vocé comecara seus estudos no Teclado, abordando a postura do
instrumentista, a disposicao das teclas e a localiza¢ao das notas, além dos fundamentos
da leitura musical, com o uso do bigrama.

Vocé vai trabalhar com o inicio da leitura em teclas pretas, priorizando o aprendizado das
alturas, dos movimentos melodicos e da duragdo das notas, trabalhando a coordenacao

das maos em exercicios com maos separadas e juntas.

1.1. O Teclado e o Tecladista: Cuidados Essenciais e Boas Praticas

O teclado, gracas a sua grande flexibilidade e a variedade de funcionalidades que oferece,
¢ um dos instrumentos musicais mais utilizados atualmente. Por ser um equipamento
eletronico, ele possui a capacidade de produzir uma ampla gama de sons, desempenhando

fun¢oes tanto melddicas quanto harmonicas e de percussao

Com isso, um tunico teclado pode proporcionar o acompanhamento béasico para um
grupo musical. No contexto educacional, o teclado se destaca como uma ferramenta
eficaz na iniciagdo musical, auxiliando no aprendizado da leitura e da escrita musical,

bem como na pratica instrumental.

Ao adquirir um teclado, prefira modelos que possuam, no minimo, cinco oitavas
(61 teclas). Além disso, certifique-se de que as teclas sejam sensiveis ao toque (Touch
Response), permitindo que o instrumento responda a intensidade aplicada durante a

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



execucao. Essa funcionalidade é essencial para proporcionar variagdes dindmicas, como
forte, fraco e mezzo-forte, enriquecendo sua expressao musical.

1.1.1 Cuidados com o teclado

Apesar de sua versatilidade, o teclado ¢ um instrumento relativamente fragil, devido a sua
constru¢do que envolve componentes eletronicos. Por isso, ¢ importante adotar alguns
cuidados para garantir sua preservac¢ao e bom funcionamento. Confira as dicas a seguir:

1. Evite umidade e calor: Esses fatores podem comprometer os componentes eletronicos

do teclado.

2. tengdo a voltagem: Sempre confira a voltagem da fonte de alimentacdo e desconecte-a

da tomada quando o teclado néo estiver em uso.

3. Protecao fisica: Nao coloque objetos sobre o teclado e, ao finalizar seus estudos,

cubra-o com uma capa protetora para evitar poeira e danos.

4. Prevencao de impactos e liquidos: Proteja o teclado contra quedas, batidas e contato

com liquidos. Durante o transporte, utilize uma capa ou case apropriado.

5. Limpeza regular: Use uma flanela seca para remover poeira e outros residuos,

mantendo o instrumento em boas condigdes.

6. Seguir esses cuidados simples ajudara a prolongar a vida util do teclado, garantindo

que ele esteja sempre pronto para oferecer o melhor desempenho.

1.1.2 Seu local de estudos

Prepare seu local de estudos com atencdo e cuidado, pois serd um espaco onde vocé
passara algumas horas por dia. Se possivel, destine um comodo exclusivo em sua casa
para esse proposito. Caso isso nao seja viavel, escolha um local onde possa deixar o
teclado montado e sempre pronto para os estudos diarios.

Certifique-se de apoiar o instrumento em uma estante adequada ou em uma mesa firme.
Verifique também se a altura da estante ou mesa esteja proporcional a altura do banco
ou cadeira que vocé utilizara. Utilize uma cadeira sem bragos e ajuste tudo de forma que
sua postura permanega confortavel e correta, evitando possiveis desconfortos ou lesoes.
Consulte a imagem no proximo item para visualizar a postura ideal.
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1.1.3 Alongamentos para musicos

Este tema é fundamental para os nossos estudos, pois aborda os cuidados essenciais com
0 nosso principal instrumento: o corpo. Manter uma rotina de exercicios realizados com
aten¢do ndo s6 ajuda a prevenir lesdes, como também prolonga nossa capacidade de
atuar de forma eficiente com um instrumento musical. Além de praticar atividades fisicas
regulares, é indispensavel incluir alongamentos e aquecimentos na rotina, garantindo o

bem-estar e a saude corporal.

Os alongamentos sdo técnicas desenvolvidas para ampliar a extensdo da musculatura,
permitindo movimentos mais amplos e livres. Eles aumentam as capacidades fisicas,
melhoram a circulagdo sanguinea nos tecidos musculares e, quando aliados a uma
respiracdo tranquila e controlada, ajudam a preparar os musculos para a pratica
instrumental. Contudo, para que sejam realmente eficazes e ndo causem prejuizos,
¢ importante realiza-los com cuidado. Para isto, deve-se observar alguns principios,
segundo Ray e Andreola (2014, p. 24):

1. Alongue-se apenas até o ponto de conforto, evitando qualquer sensagdo de dor;
2. Execute os exercicios de maneira relaxada para prevenir lesoes;

3. Realize os movimentos de forma lenta e controlada, pois gestos bruscos podem

contrair os musculos em vez de relaxa-los;
4. Mantenha cada posi¢ao de alongamento por 10 a 30 segundos;
5. Fac¢a alongamentos regularmente, preferencialmente antes e depois de tocar.

Ao seguir essas orientagdes, vocé estara cuidando do seu corpo e, consequentemente,

garantindo maior conforto e desempenho em sua pratica musical

Veja a seguir algumas sugestoes de exercicios que podem ser usados tanto como

aquecimento quanto como alongamento

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



Figura 01: Alongamento

Cabega e Pescogo (1a 5)

Costas e Peitoral (52 9)

L ER

?7} Qmy

Lateral e Pernas (10 a 13)

Extremidades Superiores (14 a 16)

Fonte: RAY, Sonia. ANDREOLA, Xandra. O alongamento muscular no cotidiano do performer musical: estudos,

conceitos e aplicagdes. Musica Hodie, vol 5 n. 1. Goiénia, jun, 2015. Uso de imagens autorizado pela autora.
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1.1.4 Postura

Uma boa postura é essencial para o sucesso nos seus estudos! Ela ndo s6 contribui para
um melhor rendimento, como também ajuda a prevenir dores e problemas nas costas,
pescogo, bracos e pulsos.

Ao se sentar no banco junto ao teclado, mantenha as costas eretas e os ombros relaxados.
Certifique-se de que seus bragos formem um angulo préximo de 90° em relagdo aos
antebragos. Os pulsos devem estar alinhados com os antebracos, nem altos nem baixos,

enquanto as maos devem assumir uma posi¢ao levemente arqueada, como uma concha.

Preste atencdo especial a altura do banco em relagdo ao teclado, ajustando tudo para
garantir conforto e postura adequada. Consulte as imagens abaixo para visualizar a
posigdo correta.

Outro aspecto essencial a ser observado ¢ o comprimento das unhas. Para tocar
corretamente, é importante que vocé utilize a ponta dos dedos, e ndo as unhas. Por isso,
mantenha-as sempre curtas, garantindo que nio interfiram na sua performance ou no

controle do teclado.

Postura ao teclado/piano Maos ao teclado

1.2 Dedilhado

Observe o dedilhado que sera utilizado para a execugdo das pecas ao teclado. Perceba que
a numeracao se inicia no polegar (dedo 1), seguindo em dire¢ao ao dedo minimo (dedo 5).

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



1.3 Topografia do teclado

Observe a topografia do teclado: Compostos por grupos de duas e trés teclas pretas
entre as teclas brancas. Em relagao a altura, os sons se tornam progressivamente mais
agudos a medida que as teclas sdo pressionadas da esquerda para a direita. O contrario

ocorre quando o movimento ¢é feito da direita para a esquerda.

2 2 2 2

3 3 3 3 3

—_— b ‘_

Grave - Agudo Grave - Agudo
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A 3 2 1
e P—
e > [ s ® »
Mov. ascendente: esquerda - direita Mov. descendente: direita - esquerda

1.4 Pré-leitura com uso do bigrama

O desafio da leitura musical esta em compreender qual tecla do instrumento corresponde
a cada nota representada na partitura. A principio, isso pode parecer complicado, ja que
uma mesma nota pode ser escrita de diferentes maneiras. Para simplificar esse processo,
vamos analisar e entender o bigrama. O bigrama é uma parte do pentagrama, composta
por duas das cinco linhas convencionais, servindo como uma introdugdo ao sistema

completo de notagdo musical.

A primeira informagdo importante é: as notas escritas de baixo para cima, na partitura,

indicam o movimento da esquerda para a direita, no teclado; e vice-versa.

H——= O © © O o ]

Movimento: esquerda para direita Movimento: direita para esquerda

N
N

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



1.5 Explorando o Teclado: teclas pretas

Nestes primeiros estudos, vamos explorar o teclado, produzindo sons simultidneos e
sons sucessivos nas teclas pretas. Observe as imagens abaixo: elas apresentam um dos
grupos de cinco teclas pretas do teclado, indicando que sejam tocadas, respectivamente,
com os dedos ME 4-3-2 + MD 2-3 e ME 3-2, + MD 2-3-4, sendo ME a mao esquerda e
MD a maio direita.

ME 4-3-2; MD 2-3 ME 3-2; MD 2-3-4

Explore o teclado tocando as pegas passo-a-passo em teclas pretas - Clusters, onde as
teclas sdo tocadas simultaneamente, e passo-a-passo em teclas pretas - Notas dedilhadas,
em que as notas sao executadas sucessivamente. Assista ao video com a execu¢ao aqui

1.6 Grupo de trés teclas pretas

Iniciaremos com a leitura das notas no bigrama com a execu¢ao dos Exercicios em Teclas
Pretas para a Mao Esquerda, Mao Direita e Maos Juntas. Para isso, utilizaremos o mesmo
dedilhado das pecas passo a passo em Teclas Pretas. Preste atencao ao desenho do teclado
e aos dedilhados indicados, que deverao ser seguidos rigorosamente durante os estudos.

No inicio, as imagens serdo o seu guia principal.

1.6.1 Exercicios para m.e. (mdo esquerda)

Comecaremos com a mao esquerda, utilizando as teclas do segundo grupo de trés pretas

do teclado (contando da esquerda para a direita) e o seguinte dedilhado: 4-3-2.
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Nestes exercicios, observe que as figuras de notas sao diferentes entre si, pois cada
uma representa uma duragao de tempo distinta. Elas sdo chamadas de figuras de valor.
No exercicio 1, iniciamos com a figura da seminima e sua pausa (figura de siléncio),
que, neste contexto, representam a unidade de tempo, ou seja, o pulso do compasso.
Ja no exercicio 3, trabalhamos com a semibreve, que possui o valor de duas minimas,

equivalendo a quatro seminimas.

1 Seminima

Unidade de Tempo (UT)

€

Pausa da UT

Eg

No exercicio 2 ¢ adicionada outra figura de valor, a minima, que equivale ao dobro do

valor da seminima:

2

Minima

9

i
2 3

4 4 2 3

E no exercicio 3, a semibreve, que, por sua vez, corresponde ao valor de duas minimas (ou

quatro seminimas)
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3 Semibreve

Cc Ilan
AN

~ ¢ |

oY
|r_r_|'_r| |a|‘-' O o I

Assista o video com a execu¢do dos exercicios, atentando-se para a posicdo das maos e
dedos, alocaliza¢ao no teclado e a duragao das notas. Apds, procure executar cada melodia,
inicialmente lentamente, e, aos poucos, va aumentando o andamento. Mas procure manter

a pulsagdo constante sempre, ou seja, ndo acelere nem diminua a pulsagao.

Desde ja, adquira o habito de cantar as notas enquanto toca. Esse exercicio é essencial para
desenvolver sua percepgdao melddica e ritmica, aspectos fundamentais na construgao de
uma boa execugao de solfejos.

Para estes exercicios iniciais, vocé pode optar por entoar o numero dos dedos ou utilizar
outra silaba de sua preferéncia. O importante é manter a pratica constante, pois ela

contribui significativamente para a integragdo entre canto, leitura e execugao.

1.6.2 Exercicios para — m.d. (mao direita)

O segundo grupo de Exercicios sera realizado com a mao direita, utilizando as teclas do
terceiro grupo de trés teclas pretas do teclado (contando da esquerda para a direita) e
o dedilhado: 2-3-4. Observe atentamente o desenho do teclado, que indica o dedilhado
correto a ser utilizado durante a execugao.

o 3 4

S

[
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Perceba que os movimentos melddicos seguem a mesma regra, assim como a duragdo
das figuras de valor (que determinam o ritmo).

1.6.3 Exercicios para duas maos juntas

Os Exercicios em Teclas Pretas para Duas Maos deverdo ser executados nos grupos de
trés teclas pretas que vocé utilizou para tocar os Exercicios anteriores. Observe o desenho
do teclado com o dedilhado.

miio esquerda mio direita

Observe que na partitura destes exercicios ha um Sistema, ou seja, dois bigramas unidos:
as notas escritas no bigrama superior devem ser executadas com a mao direita (MD),
com dedilhado 2-3-4, e as notas inscritas no bigrama inferior devem ser executadas com
amao esquerda (ME), com dedilhado 4-3-2. Vocé deve ler os dois a0 mesmo tempo, pois

sao sons e/ou siléncios que ocorrem concomitantemente.

3 2 2 3

4 4 .
Bigrama rior: MDD
igrama superior | | X | | J x | |
:u:@ﬁ P b4 P B S———

Sistema %

Bigrama inferior: ME

4 3 2 3 4 3 3 4 3

Para cada um desses exercicios, vocé tera duas séries: a. Com dedos iguais e b. Com

maos iguais.
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A série (a) indica que vocé tocard os mesmos dedos a0 mesmo tempo, porém as notas
(teclas) serao diferentes, e os movimentos melddicos serdo realizados de forma contraria
(se na MD sobe, a ME desce, e vice-versa). Observe:

3 9 3 3

R T L
e rr Tl T T

N ¢ 2 2 3 3 4 3 2
—\-__)/—-——9

7

Na série (b), maos iguais, vocé tocard as mesmas notas em ambas as maos, em movimentos
paralelos (na mesma dire¢do); porém, os dedos utilizados serao diferentes:

Assista aos videos com a execugdo desses exercicios, nesses links.

Lembre-se sempre de manter uma postura natural e confortavel, procurando néo criar
excesso de tensdo nos bragos e nas maos.

1.6.4 Exercicios para duas mdos alternadas e juntas

Nesta série de exercicios teremos duas novidades: saltos de alturas e a execu¢ao com as
maos alternadas e juntas.

Até agora, os exercicios consistiam em trés notas para cada bigrama, sempre tocadas em
movimento de graus conjuntos, ou seja, com notas vizinhas. Nos préximos exercicios,
vocé comegara a praticar saltos entre as notas. Observe, como exemplo, o exercicio n°
3, no qual as notas que ficam entre as que vocé deve tocar estdo marcadas em vermelho.
Assim, vocé ird “saltar” da nota tocada com o dedo 4 para a nota do dedo 2, sem tocar a
nota correspondente ao dedo 3.

Esta série de exercicios sera executada alternando entre as maos e tocando com ambas
juntas. Observe a partitura: no exemplo (exercicio n.° 3), o bigrama superior contém
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notas nos dois primeiros compassos, enquanto o bigrama inferior apresenta pausas.
Isso indica que, nesses dois compassos, a mao direita (MD) tocara as notas, enquanto a
mao esquerda (ME) permanecera em siléncio. O inverso acontece nos compassos 3 e 4,
quando a ME tocara e a MD ficara em siléncio. No compasso 5, ambas as maos tocam
juntas.

Observe que, logo apds tocar a nota com o dedo 3 no compasso 2, vocé devera tocar
a proxima nota com o dedo 2, utilizando a mao esquerda, no compasso seguinte. Isso
refor¢a a importancia de manter a mao posicionada sobre as teclas, mesmo quando
estiver em repouso, garantindo assim a fluidez do movimento, o respeito a pulsacao e a

economia de tempo.

4 2 3 Duas mios tocam juntas

2 J Pausas: MD em repouso 2
| I |
|1 A= = = - - Pay
o < ©

B
B4 2. 2
| | - - = =Y = Pay
< | r | ©
Pausas: ME em repouso 9
2 4 3 4

1.7 Leitura inicial no pentagrama com os graus 6-7-1-2-3 em claves
alternadas

Durante a pré-leitura em bigramas, vocé aprendeu sobre os movimentos melddicos, a
duragdo das figuras e, ao teclado o posicionamento das maos e o dedilhado. Agora, vamos
iniciar a leitura de partitura utilizando o pentagrama

Comecaremos pela nota dé 3 (ou dé central), localizada a esquerda do grupo de duas
teclas pretas, no centro do teclado. Na partitura, ela é representada na primeira linha
suplementar inferior da pauta.

A partir dessa nota, exploraremos gradualmente as demais notas no pentagrama, nas
claves de sol e fa. Iniciaremos com os graus 1-2-3 na mao direita, em clave de sol, e com
os graus 1-7-6 na mao esquerda, em clave de fa. Observe o posicionamento das notas e
pratique com atengdo a coordenacédo entre as maos e ao dedilhado.

Na imagem abaixo, observe o posicionamento das notas na partitura, sua localiza¢ao no
teclado e o dedilhado correspondente para facilitar sua execugao.
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Como exemplo, vamos analisar o Exercicio n° 2 do livro Die Klavier Fibel. No inicio, vocé
tocara as notas com a mao direita. Em seguida, executara os compassos 5 e 7 com a mao
esquerda e finalizara o exercicio, no compasso 8, com a nota dd3, utilizando novamente

a mao direita.

An(lumcnmJ =100
A 1 2 3
)] : ;
VN GE See—— L - - -
o P € o ¥ [° - 12
= - =y
ME [[*)=% - - - = ! ] — ] -
7 : : ! : :
1 2 3

Observe que o exercicio esta escrito em compasso binario (2/4), no qual a seminima
representa a unidade de tempo, e a minima possui o dobro do valor. No canto superior
esquerdo, ha a indicagdo de andamento (seminima = 100). No entanto, recomenda-se
iniciar a leitura em um andamento mais lento, aumentando gradualmente a velocidade a

medida que sua execug¢ao se torna mais segura.

Lembre-se: mais importante do que alcan¢ar o andamento indicado é manter a fluéncia,
ou seja, a capacidade de sustentar um pulso constante, sem interrupgdes, retardos ou
aceleragdes. Para auxiliar nesse processo, vocé pode utilizar um metrénomo, que ajudara

a manter o ritmo uniforme durante a execu¢do. Outra pratica importante é cantar o
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nome das notas enquanto as executa. Esse habito ajuda a desenvolver sua percepgao
melddica e ritmica de forma mais eficiente, além de fortalecer sua conexao com a leitura
e a execu¢do musical. Com o tempo, essa pratica também facilitara o aprendizado do
solfejo, tornando-o mais natural e intuitivo.

Observe também sua postura durante a execugdo. Certifique-se de estar confortavel, com
a coluna ereta e os ombros relaxados. Além disso, preste atencdo a posi¢ao das maos:
elas devem estar em formato de concha, permitindo uma movimentacao fluida. Evite
tensionar os dedos, mantendo-os levemente curvados e prontos para tocar as teclas com
precisdo. Uma postura correta e relaxada contribui significativamente para a qualidade
da sua execugdo e para evitar possiveis desconfortos ou lesdes.
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UNIDADE 2: Acordes e Cifras: Tensao e Repouso nos
modos Maior e menor

INTRODUCAQ

Nesta unidade, daremos inicio ao estudo de Harmonia aplicada ao Teclado, focando no
acompanhamento de cangdes. Vocé aprenderd os acordes de I e V graus na tonalidade
de D6 Maior e os acordes de i e V graus na tonalidade de D6 menor, aplicados em
dois padroes de acompanhamento: binario e terndrio. Além disso, exploraremos o
reconhecimento dos diferentes tipos de inicio musical.

Na unidade anterior, vocé conheceu a topografia do teclado e comegou a tocar suas
primeiras notas nas teclas pretas, utilizando bigramas. Agora, avancando na leitura
musical, comecara a ler notas no pentagrama, a partir do dé central, utilizando as claves
de sol e fa.

Na Unidade 2, daremos inicio a introdu¢ao ao acompanhamento de cangdes, com
acordes de I e V7 em teclas brancas.

2.1 Acordes e Cifras

Acordes sao eventos sonoros formados por notas tocadas simultaneamente, em contraste
com a execu¢ao sequencial caracteristica das melodias. Podem ser triades (formadas por
trés sons), tétrades (quatro sons) ou mais e podem apresentar diferentes tipos, estados e
inversoes.
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Como parte do seu estudo de Harmonia, vocé aprenderd a tocar acordes no teclado e a
utiliza-los no acompanhamento de cangdes. Para isso, os acordes sdo representados por
cifras, um sistema que associa cada nota musical a uma letra do alfabeto, conforme a
tabela a seguir:

Nota musical La Si Do Ré Mi Fa Sol

O sistema de cifras também informa o tipo do acorde que deve ser tocado. Quando o
acorde é representado apenas pela letra, temos um acorde Maior (ex.: D6 Maior = C).
Porém, quando temos a cifra seguida de um “m”, temos um acorde menor (ex.: D6 Menor
= Cm). Por fim, quando apenas o nimero “7” é acrescentado a cifra, temos um acorde
Maior com sétima menor (ex.: Sol Maior com sétima menor = G7). Existem outros
simbolos que podem ser acrescidos as cifras, mas vamos nos ater a estes trés tipos por
enquanto.

2.2. Acordes de | e V7 no Modo Maior (D6 Maior) - incompletos

Iniciaremos com os acordes da tonalidade de D6 Maior, onde o acorde de I grau, Do
Maior, é uma triade representada pela letra C (D6 Maior), que possui a funcido de
Tonica da tonalidade, enquanto o acorde V grau é o Sol Maior (G), que exerce a fungdo
de Dominante. No teclado, vocé tocard o acorde de V grau acrescido de uma sétima,
formando uma tétrade, o Sol 7 (G7).

Veja a imagem da escala e a formagdo dos acordes nos graus I e V. Observe que, na
partitura, a verticalidade (notas “empilhadas”) indica simultaneidade, ou seja, as notas
devem ser tocadas juntas, ao mesmo tempo. Ja a horizontalidade indica sequenciamento,
significando que as notas devem ser tocadas uma apds a outra, criando uma melodia ou
linha melddica.

C G7

)
c

0
%

24
J © o
I

)

V7

Seguindo os principios de condugdo de vozes, recomenda-se que a passagem de um

acorde a outro ocorra com o menor deslocamento possivel entre suas notas. Assim, o

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



acorde de V7 sera utilizado em posi¢des diferentes da forma fundamental apresentada na

escala, de modo a favorecer uma sonoridade mais conectada e fluida.

Para facilitar a fixagdo das mudancas entre os acordes, vamos estuda-los em duas
etapas. Primeiro, trabalharemos com acordes incompletos, simplificando sua execu¢io.
Essa abordagem ajudara na memoriza¢do muscular e na adaptagdo da forma da
mao ao tocar acordes com a méo direita. Depois, acrescentaremos as notas faltantes,
permitindo que vocé execute os acordes em sua forma completa, ampliando a

sonoridade e aprimorando sua técnica.

Observe a representacao destes acordes em partitura, sua localizagdo no teclado e o
dedilhado: com a mao esquerda, vocé tocara o baixo do acorde, que esta escrito na
pauta inferior (clave de fa). Os acordes, escritos na pauta superior (clave de sol), vocé

tocarda com a mao direita.

Acorde de D6 Maior (C)
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Acorde de Sol 7 (G7)

G7

§ 1T %.
i l
|so! |sn SO
1 1 5
| 1
I

A e

Observe nas imagens abaixo a posi¢ao correta das maos ao teclado. Certifique-se de
manter sempre as maos em forma de arco, evitando tensionar ou esticar excessivamente
os dedos. Essa postura é essencial para garantir conforto, precisdo e evitar possiveis lesoes
durante a pratica.

Acorde de D6 M (C ) Acorde de Sol7 (G7)
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Abaixo, uma imagem demonstrando a postura incorreta das maos (a que vocé deve
evitar): pulsos caidos, dedos estirados e tensos

Assim como existem varias notas, também existem varios acordes. Combinando notas,
obtemos Intervalos; combinando acordes, obtemos encadeamentos. O pardmetro da
Musica que corresponde a arte de combinar Acordes se chama Harmonia. O primeiro

encadeamento que vocé vai estudar é I1-V7- 1. Abaixo, a representacdo em partitura.
Observe a movimentagdo das notas:

C G7 C

o)
%‘y A0 A O A O
5 1 5
I V7 I
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Lembre-se de que o acorde de V7 gera uma sensa¢ao de tensao, naturalmente conduzindo
a uma resolu¢do no acorde de I grau, que proporciona uma sensa¢do de repouso e
estabilidade. Toque os dois acordes em sequéncia e procure sentir essa rela¢ao: o acorde
de V7 cria expectativa, enquanto o acorde de I grau traz a ideia de conclusao e fechamento.
Praticar essa sequéncia ajudara vocé a compreender melhor a fun¢ao harmdnica desses

acordes na musica.

2.3 Padrao de acompanhamento bindrio: Inicios tético e anacrasico

As cangdes que vocé tocard neste momento possuem métrica bindria, ou seja, cada
compasso tem dois tempos. O padrdo de acompanhamento seguira essa estrutura: no
primeiro tempo, vocé marcara o baixo do acorde com a mao esquerda, e no segundo
tempo, tocara o acorde correspondente com a mao direita. Observe a imagem
em partitura do encadeamento I-V7-1 da tonalidade de D6 Maior em padrao de

acompanhamento binario:

C G7 C
N ) ,
22— | ¥ | ¥ I
MD 3 b el 3 5o S g
o ™3 1 -
ME [ *)—2 ! & e ¥ J &
3 ! S <

5 1 5

I V7 I

Para executar as cangdes, serdo disponibilizadas trés versodes: a. Partitura com a melodia
da can¢do e o acompanhamento completo; b. Partitura em formato lead sheet; c. Letra

cifrada. Veja como exemplo as versdes da cangdo Marcha Soldado:

a. Partitura completa:

Nessa versdo, estao representadas as linhas da voz e a linha do piano, com o padrao de
acompanhamento e os acordes escritos. E possivel identificar o momento exato em que
o baixo (mao esquerda - ME) e o acorde (méo direita — MD) devem ser executados. As

silabas em que ocorre a troca de acorde aparecem sublinhadas.
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Cifras dos acordes: C G7

Mar - cha sol - da - do, ca - be-¢a de pa - pel Se nao mar-char di -
tel pe-gou fo - go,Fran - cis-co deu si - na: "A - cu-daa-cu-daa
N
Y &) N 1
MD F .\ oy 0 r i r ] 1 r ] r ]
m . [y 5 ~ sq ~ [ 5 [ 5
dJ 14 14 1 v I
O ) ] i f | I
e (EER=—¢ —t — 't * :
5 1
I I I V7 V7

1 2.
6 C G7 C

) ; — —

o 1 | — I | I— | 1l | | — | 1 I |- 1l |

Vol His oo+ T—FF 1+ e g+ 1+
| 1 | 1 -l 1] -
D) - &
rei - to,vai pre-so proquar - tel. Ogquar - cu-da a Ban - dei-ra Na-cio - nal!”

o)
# rl r ] r ] r Il

&H— 5 Y 3 *~ : * r3 3 5

D) 1o 1o 1. 1% i A

Pno
] 1

_q:_P r ] F r ] dl ¥ F & F r ] I

Z % S { [ [ I ~ } [y [l

V7 V7 1 V7 V7

b. Formato lead sheet

Neste formato, sdo apresentados a linha melddica com a letra e as cifras dos acordes.
O padrdo de acompanhamento ¢é indicado por meio de um diagrama. Nos compassos
em que nao houver cifras, deve-se manter a execu¢do do acorde anterior até que seja
sinalizada a préxima mudanca.

Marcha
Padrao de acompanhamento: 2 2 i |4 i I
Foo Foo
C G7
L] .

o -} | Co———— I P~ —]
. | | ! —| | I | Il i | ! ]
o B e o . . 1

Mar - cha sol - da - do, ca - be-ca de pa - pell Se ndo mar-char di -

tel pe-gou fo - go,Fran - cis-co deu si - nal: "A - cu-da_a cu - da_a

rei - to,vai pre-so proquar - tel. Ogquar - cu-da a Ban - dei-ra Na-cio - nal.
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c. Letra cifrada:

Nesta versao, a letra da can¢do apresenta os acordes posicionados acima das silabas
em que devem ser executados. Quando nao houver indicagdo de novo acorde, deve-se

manter a execugao do anterior até que seja sinalizada a préxima mudanga.

Marcha
Padrdo de acompanhamento: g ¢ 3 | ; s I
¢ ¢
C G7
Marcha soldado, cabega de papel
C

Se ndo marchar direito, vai preso pro quartel
G7
O quartel pegou fogo, Francisco deu sinal:
C
“Acuda, acuda, acuda a Bandeira Nacional!”

As primeiras cangdes que vocé cantara e se acompanhara possuem inicio tético, ou seja,
a primeira silaba da letra coincide com o primeiro tempo do compasso. Isso pode ser
observado em can¢des como Marcha Soldado, Bambalaldo, Boi da Cara Preta e Lua, Luar.
Assim, vocé comegara a cantar simultaneamente a execu¢ao do baixo do acorde. Veja,

como exemplo, o inicio das can¢des Marcha Soldado e Boi da cara preta:

C
#ll } — ] C
Voz Y 7 E— —
ANIVAR- 3 | - bl é I
) I " f
Vo. 1 1D i i I
Mar| - cha sol - 1 i 1 i
tel pe-gou - -
Boi, boi,
- |
o] Y 2 |
G Lli—t—e 6l ¢ =
16 J 1
Piano Pno
—a i f
I BELEE :
x
5 5
1 I
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Na can¢ao Ciranda, Cirandinha, o inicio ocorre antes do primeiro tempo do compasso,
em uma estrutura anacrustica. A silaba ténica da primeira palavra do texto (ran) esta
posicionada no ponto de inicio do acompanhamento. Assim, vocé comegara a cantar a
primeira silaba (Ci-) antes de tocar e so iniciara a execu¢do instrumental ao cantar a
silaba tonica (ran). Observe a relagdo entre o canto e o acompanhamento: note as pausas
na parte do teclado enquanto vocé canta a primeira silaba:

c
vor  Hs ¥ —
g [ F o= "
b=
Ci ran-da, ci-ran -
A
p ¥
!g ﬁ 7 [ 5
Piano 1‘ C G7 C
, Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar
Ol ) |
S At I — G7 c
; VVamos dar a meia-volta, volta e meia vamos dar.

2.4 Sinais de repeticdo linhas de repeticao - Caixas 12 e 22 vez

Para representar a repeticio de um trecho musical, em uma partitura convencional,
usa-se a barra de repeti¢do. Esta barra também é chamada de Ritornello. Veja como
exemplo, a canc¢do Boi da Cara Preta:

C G7
| I I ]
Vo. i ‘{ i i E ——1 fr—  — I |
- - - . ¢ j ’ s
Boi, boi, boi Boi da ca - ra pre ta
[ 2 & [ 2 &
ry 5 r.S 5 r. F Iy 5
10 1o 1o 1o
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1 i i r
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5 5 5
1 1 I v7
C
2 ] o ] ] 3 |
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Pe - ga_es - sa me - ni - na que tem me -do de ca - re - ta
g
:@ ¥ & r r 2
*~ 5 *~ F * £ ry 5
D) 1% 1% 1% e
Pno
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D : P : o : —
} r.y I [ I r.y r.
5 |
V7 V7 V7 I
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Os sinais indicam que a cangdo deve ser executada duas vezes. Isso significa que, ao
chegar no compasso final, vocé deve retornar ao inicio e toca-la novamente, concluindo
apenas ao chegar ao ultimo compasso na segunda execugao.

Quando os trechos repetidos tém finais diferentes, indica-se a primeira termina¢ao com
um colchete com o nimero 1 (Caixa de repeti¢do 1), abrangendo um ou mais compassos
antes da barra de repeti¢ao, e outro colchete aberto com o numero 2, indicando a segunda
terminagdo. Em can¢des com varias estrofes, pode haver mais terminagdes. Observe a

cangdo Marcha Soldado, na imagem acima:

Nos compassos 8 a 10, ha um colchete com o numero 1 (indicando o ‘final 1’), e nos
compassos 11 a 13, hd outro colchete com o nimero 2 (indicando o ‘final 2’). Para executar
a cangdo corretamente, inicie do compasso 1 e toque até o compasso 8, onde encontrara
a barra de repeti¢ao. Retorne ao inicio (compasso 1) e, ao chegar no compasso 5, siga
diretamente para o compasso 9, tocando até o final.

Essa notagdo permite que o compositor evite reescrever toda a can¢ao, modificando
apenas os finais das frases. Embora possa parecer um pouco confuso no comego, com a

pratica vocé se familiarizard com esse formato e compreendera melhor a estrutura das

pegas.

2.5 Articula¢do de fonemas: Elisdo e Melismas

Ao observar a forma de escrita da letra da cangdo nas partituras, é possivel notar que
algumas silabas aparecem acompanhadas por um sublinhado (underline). Esse sinal,
presente nesta e em outras can¢des do e-book, indica a ocorréncia da elisao. No estudo
de cangdes, a elisdo corresponde a jun¢do de duas ou mais silabas em um tnico fonema.
Por essa razao, ao tratar do canto, referimo-nos a fonemas e ndo apenas a silabas. Veja nos
recortes a seguir:

Marcha Soldado Boi da Cara Preta
;‘\‘ l
—o- i — |
| |
Se nao | mar~-char | di -+ > - s -
”A = cu - da_a -Ccu - da_a Pe - ga_es - sa me

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



Outra novidade é a ocorréncia de um melisma, recurso musical que consiste na
entonagdo de duas ou mais notas com o prolongamento da mesma silaba ou fonema no
canto. Na Cantiga de Cego, os melismas estdo situados no segundo compasso. Repare,
nesse mesmo compasso ocorrem elisdao e melismas:

Melisma Elisio Melisma
n — "
|z P N
(7] N | | F . 2] | g ® Y
/A N | — | d | Hﬁ I HIF P I
T y N |
A-cor-da, 6 ma -|mae, se_es|-|ta dor

Observe que, enquanto na elisdo ocorre o aglomerado de silabas, ou seja, duas silabas se
unem em um unico fonema e sao cantadas em uma mesma nota, no melisma acontece o
contrario: um unico fonema é prolongado, sendo distribuido em duas ou mais notas.

2.6 Acordes de i e V7 no Modo menor (D6 menor) - incompletos

Vocé ja aprendeu os acordes de I e V7 graus na tonalidade de D6 Maior (C e G7,
respectivamente). Agora, vamos explorar os acordes dos mesmos graus na tonalidade
homonima, D6 menor.

Os acordes de D6 Maior (C) e D6 menor (Cm) compartilham as notas dé e sol, mas
diferem na nota mi: em C, o mi é natural, enquanto em Cm, o mi é bemol. Essa diferenca
define a sonoridade tinica de cada acorde. C e Cm sdo exemplos de acordes homonimos,
pois possuem a mesma toénica (primeiro grau da escala, nota dd) e a mesma dominante
(quinto grau da escala, nota sol). A distin¢do esta na mediante - a terca do acorde, nota
mi.

Na imagem abaixo, observe a formagao dos acordes na tonalidade de D6 menor e
atente-se a armadura de clave para compreender as alteracdes proprias dessa tonalidade.

Cm G7
N |
)R R
# h | 2] Pay O
v 1 Pay | (9] b
NV bad Pa O
) 24 O =
1 V7

Observe que, no acorde de D6 Maior (C), a nota mi é natural, enquanto no acorde de
D6 menor (Cm), a nota mi é bemol, resultando em uma diferenca de um semitom entre
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elas. Essa variacdo altera a sonoridade dos acordes, diferenciando-os, mesmo que ambos
compartilhem as mesmas notas do (tonica) e sol (dominante).

O mesmo principio se aplica a outros acordes homdnimos: quando a nota mediante
(3° grau) varia, enquanto a ténica permanece a mesma, eles também sao considerados
homonimos.

Na imagem da partitura abaixo, observe os acordes de I e V7 na tonalidade de D¢
menor. Note que, neste momento, como vocé estd tocando acordes incompletos, a nota
mi (natural ou bemol) ainda nao sera tocada, embora seja a principal responsavel pela
distingdo entre C e Cm.

Cm G7
b
h 1
w J J o
), 1l 1ho
< | O
hdl Ol A
4 | O
v 1
5 1
V7

Execute as cang¢des Desprezo as ricas salas e Meu veleiro, ambas na tonalidade de Do
menor e utilizando o padrao de acompanhamento binario.

DO menor

Cm G7 Cm
N . . .
Y 10 ) | | |
N h | & Y 2 | Y 2 5 | Y |
‘9" ) ﬁ Y g Y 4 Y .’)4
o = b o
Py et ro ¢

i \%i i
2.7 Padrao de acompanhamento ternario - Inicios tético, anacrisico e
acéfalo
Para tocar can¢des com métrica ternaria, onde cada compasso é composto por trés
tempos, utilizaremos o padrao de acompanhamento de valsa em 3/4. Esse padrao
possui a seguinte estrutura: no primeiro tempo, vocé marcara o baixo do acorde com

a mao esquerda; no segundo e terceiro tempos, tocara os acordes correspondentes
com a mao direita.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



Observe a imagem em partitura, que ilustra o padrdo de acompanhamento ternario
aplicado aos acordes de I e V7 na tonalidade de D6 Maior, e também os acordes deie V7
na tonalidade de D6 menor.

D6 Maior
C G7 C
f . . . . ‘
ﬁ D — ! ! 2 ! ] 3 ! !
* 2ol o t—+o o ¢ o -
D) = R— v 4 &
a1 - i
I ] I r ] r ] d I ] &
*~ *~ I ~ Y *~ ry
5 1 5
1 V7 1
D6 menor
Cm G7 Cm
A | . . . , .
% B3y | | ¥ — | ¥ ] | i
- — o i - o « o o
) e - ko =" & &
< l . 1
S T e
5 1 5
i V7 i

Assim como no compasso binario, vocé executara cangdes com inicios tético e anacrusico.
As cangdes com inicio tético, como Candrio e Bailes Pastoris, estio no modo Maior. Ja
o inicio anacrusico pode ser observado em can¢des como O Cravo Brigou com a Rosa
(modo Maior) e La Condessa e Juliana e D. Jorge (modo menor)

Tético (Bailes Pastoris) Anacruse (O Cravo brigou com a Rosa)

C
9 [>) f " S c
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e 4 3 L -
Y| & Voz [ A O
'J - | |
SalFve o 0 cra [- vo bri-goucom_a
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g
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A S— | £ £
| 5 | _ 5
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Agora sera introduzido o inicio acéfalo, caracterizado por uma melodia que comega apds
o primeiro tempo do compasso, criando um efeito ritmico particular. Esse tipo de inicio

pode ser encontrado na cangdo Cantiga de Cego, escrita no modo menor

Acéfalo (Cantiga de Cego)

Cm

19
—1\9 rh frm—
Vo. [ Fan b ]l) 7 | — [ ]
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1 | |
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e 16 -
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Observe atentamente o inicio de cada cancao, identificando a relagdo entre o canto e
o acompanhamento, para garantir uma execugdo precisa e alinhada ao tipo de entrada

melddica de cada peca.

2.8 Acordes de | e V7 em D6 Maior e i e V7 em DA menor - completos

Agora que vocé ja tocou e aprendeu os acordes de I e V7 no Modo Maior e i e V7 no
Modo menor, utilizando dois padroes de acompanhamento (bindrio e ternario) e
explorando trés tipos de inicios (tético, anacrusico e acéfalo), vamos avangar um passo.
Vocé ird executar as mesmas pegas, utilizando os mesmos acordes, mas agora na sua

forma completa, enriquecendo a sonoridade e aprimorando sua técnica

2.8.1 Modo Maior (D6 Maior)

Observe a representacio destes acordes em partitura, sua localiza¢ao no teclado e o dedilhado:

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



Acorde de D6 Maior (C)

N

Iy

Acorde de Sol7 (G7)

G7
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Veja o posicionamento correto das maos ao teclado ao tocar os acordes:

Acordede DOM (C ) Acorde de Sol7 (G7)

Pratique o encadeamento I-V7-I inicialmente em um andamento lento, garantindo que a
pulsacdo se mantenha constante. A medida que se sentir mais confortével, vd aumentando
gradualmente o andamento. Lembre-se: manter a pulsacdo constante é mais importante
do que a velocidade de execugao.

Encadeamento I-V7-1 em D6 Maior

C G7 C
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(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



2.8.2 Modo menor (D6 menor)

Veja a representacao do acorde de D6 m (Cm) na partitura e teclado com dedilhado:

Cm

O V7 grau da tonalidade de Dé menor ¢ o acorde de G7, que vocé ja conhece. Observe o

encadeamento i-V7-i e pratique estes acordes antes de executar as can¢des na tonalidade

menor, concentrando-se em manter o pulso constante durante toda a execugao.

Cm G7 Cm
f)
#i\\_v ——7 5 q
Y) 1 ftl-s— 1-©-
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5 1 5
1 V7 1
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Encadeamento i-V7-i em D6 menor, padrao Binario

DO menor
Cm G7 Cm

g
-
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e
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V7 1

Sua missdo agora ¢ revisar todas as cangdes executadas até o momento, substituindo
os acordes na forma incompleta pelos acordes em sua forma completa. Como recurso
adicional para sua aprendizagem, assista ao video com a execu¢do das pecas no link

fornecido. Procure tocar junto com o video assim que sentir confortavel em realizar as
trocas de acordes fluentemente.

Lembre-se de iniciar os estudos em um andamento lento, priorizando a precisdo e a
coordenacio. Gradualmente, aumente o ritmo conforme o andamento do video.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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UNIDADE 3: Harmonia com Acordes Primarios

INTRODUCAO

Agora que vocé ja aprendeu sobre os graus que geram as sensagdes de Repouso (Tonica)
e Tensdo (Dominante), vamos ampliar seu conhecimento com a adi¢do do acorde de IV
grau, a Subdominante, que traz a sensa¢cdo de movimento para a cangao.

Além disso, avan¢ando naleitura musical, vocé conhecera mais duas notas no pentagrama,
uma em cada clave: Sol e Fi. Também trabalhara com o compasso terndrio e com figuras
ritmicas pontuadas.

3.1 Funcdes harmaonicas de Tensao, Repouso e Movimento

Para entender as fun¢des harmonicas, iniciamos com a defini¢ao de Campo harménico.
O campo harmonico de uma tonalidade é um conjunto de acordes formados a partir de
uma determinada escala. Para cada nota da escala, serd formado um acorde, utilizando o

primeiro, o terceiro e o quinto graus (contados a partir dessa nota, dessa escala).

Dentro do campo harmoénico de uma escala, os acordes desempenham funcoes
especificas, classificadas como primarias ou secundarias.

As fungdes primarias estdo diretamente ligadas a determinagdo da tonalidade e ao centro
tonal. Sdo elas: a Tonica (I oui grau), a Dominante (V grau) e a Subdominante (IV grau).

Até o momento, vocé ja aprendeu dois acordes com fung¢des primarias: o I grau, que
transmite uma sensagao de repouso, e o V grau, que gera tensdo. Agora, vamos adicionar
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o acorde de IV grau, que desempenha a fungdo de Subdominante, proporcionando uma
sensacado de movimento na musica.

3.2 Acorde de Subdominante no modo Maior (D6 Maior)

Observe a formagao do acorde de Subdominante (IV grau) na escala de Dé Maior,
analisando suas notas e a relagdo com os demais acordes ja estudados.

C F G7
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4 =

J © O

)

)

Observe a representacgdo destes acordes, com o posicionamento que vocé devera utilizar
no acompanhamento das can¢des em partitura, sua localizagao no teclado e o dedilhado:

C F G7
0 - ];7 ‘l—u

6 f 2 1
A / IV i V7
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(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



3.2.1 Encadeamento I-1V-V7 em D4 Maior

Na imagem abaixo, o encadeamento I-IV-I-V7-1, presente em muitas cangdes folcldricas
e na musica popular. Observe que vocé deve utilizar o dedilhado 1-2-4 no acorde de I
grau, quando este for precedido do acorde de IV grau.
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3.2.2 Encadeamento |-IV-V7 no repertdrio

Execute as cangdes em D9 Maior, nos compassos bindrio e terndrio com inicios
tético, acéfalo e anacrusico. Como exemplo, observe a primeira frase de Caranguejo
nao ¢ Peixe: a cangdo é formada por quatro frases, que seguem o encadeamento I-IV-
V7-1. Procure treinar o encadeamento antes de tocar a can¢do, adquirindo a fluéncia
na troca dos acordes.
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3.3 Acorde de Subdominante no modo menor (Dd menor)

Observe a formagao do acorde de Subdominante (IV grau) na escala de D6 Maior,
analisando suas notas e a relagdo com os demais acordes ja estudados.
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Observe a representacdo dos acordes, que inclui o posicionamento das maos para o
acompanhamento das cangdes, a posi¢ao das notas no teclado e o dedilhado indicado.

3.3.1 Encadeamento i-iv-V7 em D6 Maior

Na imagem abaixo, esta representado o encadeamento i-iv-i-V7-i no modo menor.
Observe que, assim como no modo Maior, no modo menor o dedilhado 1-2-4 deve ser
utilizado no acorde de I grau, sempre que este for precedido pelo acorde de IV grau. Essa
escolha de dedilhado facilita a transigdo entre os acordes, garantindo maior precisao e
fluidez na execugao.

Analise a partitura com aten¢do, assista os videos com a execu¢do do encadeamento e
pratique o dedilhado conforme indicado.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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3.3.2 Encadeamento i-iv-V7 no repertdrio

Execute as cangdes em D6 menor, nos compassos bindrio e ternario com inicios tético e
anacrusico. Assista os videos com as execugdes das cangdes aqui

3.4 Sugestao de Repertdrio

Além das cangdes apresentadas neste eBook, diversas musicas do cancioneiro popular
brasileiro utilizam o mesmo encadeamento harmonico. A seguir, sugerimos algumas
cangdes para vocé explorar e estudar.

Tonalidade Maior

1. Compasso bindrio, inicio anacrusico: Asa Branca (Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira);
Cali, cai, Balao (Folclore)

2. Compasso ternario, inicio anacrusico: A Casa (Vinicius de Moraes/ Toquinho)
Tonalidade menor

1. Compasso binario, inicio acéfalo: Assum Preto (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira)
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UNIDADE 4: Leitura em Compassos Binario, Ternario e
Quaternario

INTRODUCAO

Nesta Unidade, vamos avancar na leitura de partituras, adicionando mais uma nota em
cada clave: Sol (na clave de Fa) e Fa (na clave de Sol). Isso ampliara o alcance das notas
que vocé sera capaz de tocar. Além disso, trabalharemos com compassos mais variados,
incluindo o compasso terndrio e a introdugéo da figura de minima pontuada, que trara

novas possibilidades ritmicas a sua execugao.

4.1 Leitura dos Graus 5-6-7-1-2-3-4 em Claves Alternadas

Nos exercicios, observe que as notas adicionais serdo tocadas utilizando os dedos
1-2-3-4 em ambas as maos. Certifique-se de manter uma postura correta e as maos

relaxadas, com os dedos em formato de arco, para facilitar a execugao e evitar tensdes.

Ao praticar, concentre-se na fluidez entre as notas, ajustando o movimento das
maos ao teclado enquanto observa atentamente a notagao na partitura. Assim, vocé

integrara leitura e execu¢ao de forma progressiva.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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4.2 Ponto de aumento: leituras em compasso ternario

Nos exercicios de leitura desta unidade, vocé praticara melodias em diferentes métricas:
binario, ternario e quaternario. Para isso, utilizaremos as figuras ritmicas simples de
semibreve, minima e seminima, assim como pausas referentes a essas figuras.

No compasso ternario, sera introduzida a figura da minima pontuada, que representa
o valor de um compasso completo (Unidade de Compasso). O ponto de aumento tem
a fungao de adicionar metade do valor da figura que o acompanha. No caso da minima
pontuada, isso significa somar uma minima (dois tempos) a uma seminima (um tempo),

totalizando trés tempos ou pulsos.

Veja, na imagem abaixo, a indicagdo dos tempos no compasso do primeiro sistema do
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Pratique todos os exercicios diariamente, e nao esquega de cantar os nomes das notas!
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Leitura a Primeira Vista

INTRODUCAO

A partir desta unidade, vocé comecara a tocar algumas melodias com base nos
conhecimentos adquiridos até agora. Para essas pecas, ndo havera video de apoio com

a execugao prévia.

A leitura a primeira vista é geralmente definida como a execu¢ao de uma obra musical
diretamente a partir da partitura, sem contato prévio com o material. Desenvolver uma
boa leitura a primeira vista lhe proporcionara maior autonomia e permitird que vocé

execute musicas escritas em partitura em menos tempo.

Nesta unidade, vocé encontrard uma série de exercicios especialmente elaborados
para praticar sua leitura a primeira vista. E essencial que vocé siga as orientacdes
apresentadas aqui, pois elas ajudarao sua leitura a se tornar mais fluente e precisa com

o passar dos dias.

Ampliando sua leitura, vamos adicionar mais uma nota em cada clave. Com isso, vocé

passard a tocar os graus 5, 6, 7, 1, 2, 3 e 4, completando uma escala.
a) Protocolo de Leitura a primeira vista

Com a partitura em maos, siga os passos abaixo:

L. Identifique os elementos basicos

« Observe a féormula de compasso e as figuras ritmicas presentes no exercicio.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



2. Solfeje o ritmo

o Mantendo uma pulsacdo lenta e constante, acompanhe com um movimento

73

corporal e solfeje o ritmo da peca usando silabagdo (ex.: “ta-ta-ta”).
3. Faga um solfejo rezado

« Ainda em andamento lento, solfeje a melodia, dizendo o nome das notas no

ritmo correto.
4. Analise a melodia

o Identifique a armadura de clave e a extensdo melddica (o intervalo entre a nota

mais grave e a mais aguda).
5. Toque no teclado

« Mantendo o pulso lento e constante, execute a leitura ao teclado, tocando e
cantando os nomes das notas. Ndo pare para corrigir erros durante a execugio;
procure sempre visualizar a proxima nota e, ao finalizar, volte para corrigir os

compassos onde houve erros.

» Repita esse passo quantas vezes forem necessdrias até tocar com seguranga
e fluéncia, mantendo a pulsacdo constante. Dica: Se ocorrerem muitos erros,

diminua o andamento.
6. Refine sua execu¢ao

o Realize o solfejo cantado (entoando as notas com seus nomes) sem o apoio do
instrumento. Depois, toque novamente e confira se o que vocé cantou esta de
acordo com a partitura. Sugestao: Grave suas execug¢des para facilitar a analise e

melhorar sua precisao.
b) Executando a leitura a primeira vista de uma melodia

Assista ao video com o exemplo da realizagdo do Protocolo a Primeira Vista.
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UNIDADE 5: Transposicao por Memoria Muscular

INTRODUCAQ

Em algum momento, vocé provavelmente ja ouviu algo como: “Nao consigo cantar
porque esta tonalidade esta muito alta ou baixa para mim.” Ou talvez vocé mesmo tenha
percebido, ao cantar, que a tonalidade de uma can¢do nao era adequada a sua tessitura
vocal. Para resolver isso e cantar confortavelmente, utilizamos a Transposicao, que é o

tema desta unidade.

Além de tocar os acompanhamentos em D Maior, vocé agora aprendera a executar os
acordes de I, IV e V graus na tonalidade de Fa Maior, bem como os acordes de i, ive V

graus na tonalidade de Fa menor.

Nao se preocupe em decorar os nomes dos acordes neste momento. Vamos focar na
transposi¢dao por memdria cinestésica, ou seja, internalizando os movimentos musculares
realizados nas trocas de acordes. Com o tempo, isso permitirda que vocé acompanhe
cangdes em varias tonalidades, utilizando o mesmo padrio de movimentagido e

posicionamento das maos.
Revise todas as cangdes estudadas até agora, aplicando a nova tonalidade.

Bons estudos!

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



5.1Transposicao de can¢bes com acordes de Tonica e Dominante nos
modos Maior e menor

Transposi¢ao, em musica, é o processo de alterar a altura de uma obra ou trecho musical,
preservando seus intervalos e todas as demais caracteristicas estruturais. Ao transpor
uma musica, modifica-se sua tonalidade; consequentemente, todas as notas da melodia e
harmonia sdo ajustadas proporcionalmente.

Esse recurso ¢ utilizado quando a tonalidade original de uma pega nao é compativel com
o instrumento ou com o alcance vocal do intérprete. Existem diversas formas de realizar
uma transposi¢do. Neste momento, vamos focar em um método baseado na atengdo ao
movimento dos dedos, utilizando o padrao de dedilhado ja conhecido.

5.1.1 Acordes de I-V7 em Fa Maior

A proposta é simples: como vocé ja tocou os acordes na tonalidade de D6 Maior, agora
praticard o encadeamento I-V7-I na tonalidade de Fa4 Maior, e o encadeamento i-V7-i na
tonalidade de F4 menor, utilizando sua memoria cinestésica (a memoria de movimentos
musculares). Gradualmente, vocé aprenderd a aplicar esse processo a outras tonalidades,
até conseguir tocar confortavelmente em todas elas.

Na imagem abaixo, observe a formagao dos acordes na escala de F4 Maior e atente-se a
armadura de clave para compreender as alteragdes proprias dessa tonalidade
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L o [§ ] ~F
\\dj’ oy
I V7

A seguir, a representagdo dos acordes de I e V7 na tonalidade de F4 Maior, tanto na
partitura quanto na localizagdo correspondente no teclado.

Cc7
e
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.) o
©
—o
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I V7
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Como vocé ja aprendeu a numeragao dos dedos, nao serd necessario incluir aimagem do
dedilhado nesta etapa. Concentre-se em identificar os acordes e sua posi¢do no teclado,

utilizando sua memdria cinestésica para a execucao.

nI
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bbbl

Veja que o dedilhado dos acordes de I e V7 na tonalidade de Fa Maior ¢ o mesmo que

.

em D6 Maior. A diferenca estd na armadura de clave, que pode incluir notas bemois
ou sustenidos, exigindo a execugdo de teclas pretas ou brancas. Preste atengdo a essas

alteracdes ao tocar.

Observe também que o acorde de Fa Maior (F) é composto pelas mesmas notas
(fa-la-dé) tanto em Fa Maior quanto em D6 Maior. O que muda é a posigdo ou estado
do acorde, que pode ser apresentado em estado Fundamental ou invertido. Para
respeitar o principio de menor movimentagao entre as vozes, os acordes serdo tocados

em diferentes posi¢des.

Neste momento, nao se preocupe em memorizar os nomes ou estados dos acordes. Foque
em praticar a movimenta¢ao e o dedilhado de acordo com os graus que eles ocupam em

cada tonalidade.

Pratique agora o encadeamento I-V7 na tonalidade de Fa Maior, prestando aten¢ao ao

dedilhado e ao posicionamento correto das maos.
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No link a seguir, vocé pode observar a execu¢do do encadeamento I-V7 em Dé Maior
e Fa Maior. Note como a movimentagdo e os dedilhados permanecem consistentes em

ambas as tonalidades.

5.1.2 Acordes de i-V7 em Fa menor

Observe que, assim como entre as tonalidades de D6 Maior e D6 menor, a unica nota
diferente sera no acorde de i grau: em Fa menor (Fm), onde vocé tocara uma tecla preta

(Lab), assim como em D6 m (onde vocé tocou o Mib).

Veja a formagao dos acordes na escala de Fa menor:

Fm C7
a
ﬂ I | I__L‘_ O
# 1 h Ll Pay O ~
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v <) O [§) ~
Dj o
I V7

Na imagem abaixo, observe a representaciao detalhada do posicionamento dos acordes e

sua posic¢ao no teclado:
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Exercite o encadeamento i-V7-i na tonalidade de F4 menor:

Fa menor
Fm C7 Fm
A | | | |
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5.2 Transposicao de modo

Assim como podemos transpor uma cangdo para uma tonalidade com outra Tonica (como
de D6 Maior para Fa Maior), também podemos realizar a transposigdo homonima, isto
¢, mantendo a mesma Tonica, modificando apenas 0 modo Maior. Nesse caso, alterna-se

entre o modo Maior e modo menor.

Para perceber a diferenca entre esses modos, execute a cancao folcldrica Acordei de
Madrugada, arranjada por Villa-Lobos. Observe que:

Nos compassos 1-8, a tonalidade é Fa Maior, com o acorde de Tonica sendo F. Observe
a armadura de clave, enquadrada em verde, avisando que a seguir, a can¢ao mudara
de tonalidade:

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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Nos compassos 9-16, a tonalidade muda para Fa menor, com o acorde de Tonica sendo

Fm (fa-lab-dé). O acorde de Dominante (V7) permanece C7 em ambas tonalidades.
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Enquanto toca, preste aten¢do a mudanca de sonoridade: a tonalidade Maior transmite
uma sensag¢do mais brilhante e aberta, enquanto a menor costuma a soar mais sombria e
introspectiva. Essa caracteristica é o que confere riqueza e contraste a peca.

5.3 Transposicdo com acordes de Tonica, Subdominante e Dominante
nos modos Maior e menor

Vocé ja estudou os acordes correspondentes a Tonica, Subdominante e Dominante nas
tonalidades de D6 Maior e D4 menor, assim como os acordes de Tonica e Dominante em
Fa Maior e Fa menor. Para completar os acordes primarios das tonalidades de Fa Maior e

Fa menor, vocé agora vai conhecer o acorde de Subdominante destas tonalidades.

5.3.1 Acorde de IV grau em F& Maior

Observe a formagdo do acorde de Subdominante (IV grau) na escala de D6 Maior,

analisando suas notas e a relagdo com os demais acordes ja estudados.
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Posicionamento dos acordes e baixos:
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Posicionamento ao teclado:

g
S / v7

0

Observe que, assim como nas tonalidades de D6 Maior e D6 menor, em Fa Maior (ou
em qualquer outra tonalidade), o dedilhado 1-2-4 deve ser utilizado no acorde de I grau,

sempre que este estiver na posi¢ao indicada e for precedido pelo acorde de IV grau.

5.3.2 Encadeamento I-1V-V7 em Fa Maior

Na imagem abaixo, estd representado o encadeamento I-IV-I-V7-1 em Fa Maior:

Fa Maior
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Agora, pratique as cangoes ja estudadas em D6 Maior, tanspordo-as para a tonalidade de
Fa Maior, e perceba que o movimento entre os acordes permanece 0 mesmo em ambas

tonalidades, apesar da mudanga de armadura de clave.
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5.3.3 Acorde de iv grau em Fa menor

Vamos agora explorar a formagdo do acorde de Subdominante na tonalidade de Fa
menor. Observe como o acorde de Subdominante IV grau) é construido na escala:

O posicionamento dos acordes que vocé devera utilizar no acompanhamento das cang¢oes
sera da seguinte forma: veja que, assim como em Dé menor, os graus i e ivem Fa menor

também corresponde a acordes menores.

Fm Bbm C7
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Na localizagdo ao teclado, observe que a diferenga entre o acorde de Bb e Bbm sera o

dedo 5 da mao direita, que tocara as notas ré natural (em Bb) e ré bemol (em Bbm):

5.3.4 Encadeamento i-iv-V7 em Fa menor

Pratique o encadeamento i-iv-i-V7-i de Fa menor, conforme imagem abaixo, e as cang¢des
na mesma tonalidade.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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Lembre-se de assistir aos videos com a execugao dos encadeamentos e das cangdes.
Pratique todas as cang¢des nesta nova tonalidade, observando atentamente o
movimento dos dedos.
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Unidade 6: SubDivisao de Tempo Binaria e Ternaria

INTRODUCAO

Nesta unidade, vocé reforcara e ampliard seus conhecimentos ao tocar melodias com
os graus 1-2-3-4-5 em clave de Sol e 1-7-6-5-4 em clave de F4, em compassos simples
e compostos.

Além disso, sera introduzida uma nova figura de tempo: a colcheia. Vocé aprendera
sobre as divisdes bindrias nos compassos simples e as divisdes ternarias nos

compassos compostos.

Nao se esquega de sempre cantar enquanto toca. Ao executar as melodias, cante o
nome das notas. Embora isso possa parecer mais desafiador no inicio, esse habito
contribuira significativamente para seus estudos de solfejo e ampliara sua percep¢ao

melddica e ritmica.

6.1 Tempo e subdivisao em compassos simples

Atéagora, vocé praticou leituras em compassos simples - binarios, ternarios e quaternarios
- utilizando figuras ritmicas inteiras, como a seminima (representando a Unidade de
Tempo), a minima (o dobro da seminima), e a semibreve (o dobro da minima), além da
minima pontuada. Agora, vamos introduzir a divisdo do tempo com o uso das colcheias,

que possuem metade do valor da seminima.

Nesse contexto, considerando que a seminima equivale a um tempo ou pulsacédo, cada
colcheia terda o valor de % tempo. Isso significa que vocé executara duas colcheias
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para cada tempo. Observe o Exercicio 1 na partitura e pratique atentamente essa nova
subdivisao ritmica.

Os nimeros em fonte azul representam a cabeca de cada tempo, enquanto as letras “e”
indicam a subdivisao do tempo.

« Compasso 1: Vocé tocara duas notas para cada tempo, representando as colcheias.

o Compasso 2: Cada tempo sera marcado por uma unica nota, correspondendo a
seminimas.

o Compasso 4: Ha uma unica nota que equivale a duragdo do compasso inteiro, com
dois tempos, representada por uma minima.
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6.2 Tempo e subdivisao em compassos compostos

No compasso composto, cada tempo é dividido em trés partes iguais, criando uma
sensacgdo ritmica distinta do compasso simples. As figuras utilizadas sdo as mesmas,
mas, neste contexto, a divisdo de trés sons por tempo altera sua percep¢iao e execu¢iao. O
primeiro som coincide com a batida da pulsagao, conhecida como a cabega do tempo e os
outros dois sons estio localizados entre essa batida inicial e a préxima, todos mantendo
a mesma duracao.

Observe o Exercicio:

N
)" 1|
&8 —— I = = =
A I i i i i
1 - ¢ - ¢ 2 e - ¢ 1-¢-¢ 2-¢e-¢ .o o 1‘2
A - - 1 [ | — I _IF r
I I

Os nimeros em fonte azul representam a cabeca de cada tempo, enquanto as letras “e”
indicam a subdivisdao do tempo.

« Compasso 1: Aqui, vocé executara trés notas, representadas por figuras de colcheias,
para cada tempo. Observe que a subdivisao total do compasso resulta em seis colcheias,
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de acordo com a férmula de compasso 6/8. Isso significa que cada agrupamento de
trés colcheias forma um tempo, caracterizando o compasso composto.

o Compasso 2: Neste compasso, cada tempo sera representado por uma unica nota, a
seminima pontuada, que equivale exatamente a duragdo de trés colcheias. Esse valor
coincide com um tempo completo no compasso composto, mantendo a relagdo com

a subdivisdo do primeiro compasso.

Pratique os exercicios com bastante atengdo, procurando sentir a diferenca das pulsacdes
em compassos simples e compostos.

6.3 Leitura dos graus 4-5-6-7-1-2-3-4-5 em claves alternadas

Para ampliar sua leitura de partituras, vamos adicionar uma nova nota em cada uma das
claves: sol e fa.

Nos exercicios, observe que agora vocé utilizara os dedos 1, 2, 3, 4 e 5 em ambas as maos.

Assim como na unidade anterior, as melodias estdo escritas em compassos bindrio,
ternario e quaterndrio, utilizando as figuras de tempo ja estudadas: semibreve, minima,
seminima e colcheia. Preste aten¢do a duragao de cada figura e ajuste o andamento de
forma que vocé toque confortavelmente, mantendo a pulsagao regular.
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UNIDADE 7: Acordes Secundarios de ii de vi grau

INTRODUCAQ

Conforme ja abordado, os acordes do campo harménico de uma tonalidade exercem
func¢oes especificas, classificadas como primarias ou secundarias. Ja estudamos os acordes
primarios das tonalidades de D6 Maior e Fa Maior, bem como de suas respectivas escalas

homoénimas no modo menor.

Agora, avangaremos para os acordes secundarios, que também sao conhecidos como
substitutos. Eles desempenham um papel complementar na harmonizacéao, sendo capazes
de substituir os acordes primarios em determinados contextos musicais. Esses acordes
sao formados a partir dos graus II, III e VI da escala e adicionam riqueza e variedade as
progressdes harmonicas. Inicialmente, vamos focar no trabalho com os acordes dos ii e
vi graus, que estdo entre os mais comumente utilizados em can¢des populares. Vamos

explora-los nas escalas de D6 Maior e Fa Maior.

7.1 Acorde de ii grau nas escalas de D Maior e F& Maior

Nas unidades anteriores, vocé aprendeu a encadear os acordes I-IV. Agora, avancaremos
para o encadeamento dos acordes I-ii, que exercem func¢des harmonicas distintas, mas
pertencem ao mesmo campo harmonico.

O acorde de ii grau é uma triade menor formada sobre o segundo grau da escala maior.
Sua fung¢do harmonica é chamada de Subdominante relativa (Sr), pois ele atua como um
substituto da Subdominante principal (IV), que, diferentemente, ¢ um acorde Maior.
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Observe a formagao do acorde de ii grau nas escalas:

D6 Maior:
C Dm F G7
o)
© o—o—=
) © : e
I 11 IV V7
Fa Maior:
F Gm Bb C7
0 - Xy o
Fam— —
4 [e)
D}
1 11 1V V7

7.1.1 Encadeamento -ii-V7 em D6 Maior:

Observe a representagdo dos acordes e o posicionamento adequado que vocé devera
utilizar no acompanhamento das can¢des em partitura. A posi¢ao indicada para o acorde
de ii grau deve ser adotada quando este sucede o acorde de I grau, garantindo transicoes
harmonicas suaves e maior eficiéncia na movimentagao entre os acordes.

Como vocé ja conhece a posicao de varias notas, a partir de agora, as imagens exibirdo a
partitura e a localizagdo no teclado, sem a necessidade de individualmente cada nota.

C Dm G7
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Acorde de Ré menor (Dm)

Observe e pratique o encadeamento I-vi- ii-V7-1 em D6 Maior, atentando-se a posi¢ao
dos acordes e ao dedilhado:
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7.1.2 Encadeamento I-ii-V7 em Fa Maior

Veja a representagdo em partitura e no teclado:

F Gm C7
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Acorde de Sol menor (Gm)
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Observe e pratique o encadeamento I-vi- ii-V7-I em Fa Maior, atentando-se a posi¢ao
dos acordes e ao dedilhado: veja que esse permanece 0 mesmo em comparagao com a
tonalidade de D6 Maior:
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7.1.3 Encadeamento |-ii-V7 no repertorio
Veja que este encadeamento esta presente na cangdo Samba Lelé:
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Essa cangdo é composta por quatro frases, todas utilizando o mesmo encadeamento
harmonico. Vocé pode observar esse mesmo padrao de encadeamento em outras cangdes,
como “A Canoa Virou”.

7.2 Acorde de vi grau nas escalas de D6 Maior e Fa Maior

Outro acorde secundario que vocé aprendera neste momento ¢ o acorde de vi grau.
Trata-se de uma triade menor formada a partir do sexto grau da escala maior. Sua
fun¢do harmonica é conhecida como Tonica Relativa (Tr), e ele pode ser utilizado
como substituto do acorde de Tonica principal (I), oferecendo variagdes sutis e
enriquecendo a harmonia.
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Observe a formagao do acorde de vi grau nas escalas:

D6 Maior:
C Dm F G7 Am
[}
G —
W3V s Py
e S U e
1 11 IV V7 Vi
Fa Maior:
F Gm Bb C7 Dm
A . 9 o -
b ——
sV - L2
& I i1 IV V7 Vi

O acorde de vi grau é frequentemente utilizado dentro do encadeamento I - vi-ii-V7-I,

uma progressao harmdnica amplamente explorada na musica popular, por sua suavidade

e fluidez. Essa sequéncia cria uma sensa¢ao de movimento, passando da estabilidade da

tonica (I) para o acorde de Tonica Relativa (vi), e entdo se movendo para acordes de

preparacdo (ii) e tensdo (V7) antes de retornar ao repouso (I).

Progressao Harmonica:

I (Tonica)

vi (Ténica Relativa)

ii (Subdominante Relativa)
V7 (Dominante)

I (Tonica)

Na imagem a seguir, vocé verd como os acordes devem ser posicionados no teclado para

este encadeamento. Veja que o acorde de vi grau esta grafado em posicdo diferente. Isso

ajudara na transicdo suave entre os acordes, com o menor movimento possivel das maos,

favorecendo a fluidez na execucao.
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7.2.1 Encadeamento I-vi-ii-V7 em D6 Maior:

Representacao em partitura:

C Am Dm G7 C
o)
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Veja, no teclado, a localizagao dos acordes de Am e Dm:

Acorde de L4 menor (Am)

Acorde de Ré menor (Dm)
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Observe e pratique o encadeamento I-vi-ii-V7-1 em D6 Maior, atentando-se a posi¢ao
dos acordes e ao dedilhado:

D6 Maior
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7.2.2 Encadeamento I-vi-ii-V7 em Fa Maior:

Representacao em partitura:

F Dm Gm C7 F
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#h Y ) CAS4 78 yE;P=8 ) Y0 )
P3¢y VA S ) 79 4 Q) 3¢y
\\.jz ¢ 0O O 8 1
O ©
—0) o Q o
7 5
v
5 1 4 1 5
I vi i1 V7 I

Veja, no teclado, a localizagao dos acordes de Gm e Dm:

Acorde de Ré menor (Dm)

B
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Acorde de Sol menor (Gm)
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Observe e pratique o encadeamento I-vi- ii-V7-I nas duas tonalidades, D6 Maior e Fa
Maior, atentando-se ao dedilhado, que permanece o mesmo em ambas tonalidades:

Dé Maior
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7.2.3 Encadeamento |-vi-ii-V7 no repertdrio

Este encadeamento esta presente em cangdes do nosso repertorio. Observe cangdo A
moda das tais Anquinhas: na primeira frase, temos o encadeamento com os acordes
primarios de I-IV-V7:
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Perceba que as cangdes nessa unidade sdo apresentadas em duas tonalidades na mesma
partitura, para que vocé pratique cada uma delas em D6 Maior e Fa Maior.
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UNIDADE 8: Ampliacdo de Leitura Musical e Elementos
da Leitura de Partitura 1

INTRODUCAQ

Nesta Unidade, expandiremos seu repertdrio de leitura adicionando mais algumas
notas. Com base na posi¢ao do dé central, exploraremos uma nova nota em cada clave
e também realizaremos mudancas de posicdo das maos, abrangendo trés graus. Além
disso, vocé tera a oportunidade de tocar melodias acompanhadas em duas vozes. Note
como a inclusdo de uma segunda voz enriquece a musica, trazendo maior profundidade
e criando um contexto harmonico mais completo e expressivo.

Também serdo introduzidos alguns elementos musicais como os sinais de altera¢ao nas
melodias, come¢ando pela nota si bemol, que vocé ja utilizou no acorde de D67 (V7 do
tom de Fa Maior). Além disso, exploraremos alguns sinais de articula¢ao, como o Legato
e o Staccato, que desempenham um papel importante na expressao musical, assim como
os sinais de dinamica. Esses sinais ajudam a transmitir diferentes sensagdes no discurso

musical, adicionando maior riqueza e intengdo as suas interpretagoes.

8.1 Elementos da leitura de partitura: Sinais de articulacdo Legato x
Staccato

Observe que, em algumas melodias (como no exemplo abaixo, retirado de Die Klavier
Fibel N. 39), ha sinais que indicam a Articulagdo, ou seja, a maneira como as notas
devem ser executadas.
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« A linha curva sobre um grupo de notas indica a articulagdo em Legato. Nesse caso,
as notas devem ser tocadas de forma ligada, sem levantar a mao entre uma e outra

enquanto estiverem sob a linha, ou seja, sem interrupgao entre as notas.

« O ponto abaixo da nota indica que ela deve ser tocada em Staccato, ou seja, de forma

destacada, com cada nota “desligada” da seguinte.
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Tanto o legato quanto o staccato ajudam a frasear a musica, marcando seus inicios e

finais e trazendo mais expressao a interpretagao.

8.2 Elementos da leitura de partitura: Melodias em duas vozes,
alternadas e juntas

Vocé ja teve a oportunidade de tocar notas juntas (duas vozes) em outras melodias, na
Unidade 4. Nas melodias que vocé tocara agora, a presenca de uma segunda voz é mais

frequente, aparecendo em diversos compassos.

Observe a melodia de Die Klavier Fibel N. 40: as notas da melodia, escritas na clave
de sol, estdo acompanhadas por uma segunda voz na clave de fa. Note que, em
alguns casos, como nos compassos 1, 3, 5 e 7, vocé tocara duas notas na clave de sol
simultaneamente com uma nota na clave de fa. Observe que as notas nas duas claves

possuem durac¢des diferentes.
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(ludia Elisiane Ferreira dos Santos



Toque separadamente cada uma das vozes (maos), cantando o nome das notas, com
o ritmo indicando (solfejando), e somente depois una as maos, em andamento lento.
Progressivamente, vd aumentando o andamento, mantendo a pulsagdo constante.

Atengao também aos sinais de Articulagao (legato e staccato).

8.3 Elementos da leitura de partitura: Sinais de alteracao - bemol

No acompanhamento de cangdes, vocé ja tocou algumas notas bemolizadas, como o
si bemol no acorde de D37 (C7). Vocé deve se lembrar de que este acorde pertence a

tonalidade de Fa Maior.

Agora, vocé tocara melodias que também incluem a nota si bemol. Essa nota aparece

escrita na clave de fa e sera tocada com o dedo 2 da mao esquerda:
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Observe a duragao das figuras de ritmo (seminimas e colcheias), o sinal de staccato e o

penultimo e o ultimo compassos, onde vocé tocara notas juntas.

8.4 Leituras em oitavas: Graus 1-2-3-4-5 nas claves de sol e fa

Agora vocé vai conhecer mais trés notas na clave de Fa, que ficam abaixo (ou seja,
sdo mais graves) das que vocé estudou até agora. Iniciamos reposicionando sua mao
esquerda: o dedo 5 deve descer até a nota d6 2 (o d6 que fica uma oitava abaixo do do 3,
que agora ficara na mao direita), e repousar seus dedos 4, 3, 2 e 1 sobre as notas ré, mi, fa

e sol, respectivamente. Veja a imagem abaixo:
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Exercite sua leitura utilizando os exercicios disponibilizados, que foram elaborados
para desenvolver movimentos paralelos e obliquos. Certifique-se de cantar o nome das
notas enquanto pratica. Quando as melodias envolverem duas vozes, comece estudando
com as maos separadas e somente depois passe a tocar com as maos juntas. Lembre-se
também de manter o pulso constante! Evite acelerar e estude sempre em um andamento
confortavel para vocé, priorizando a precisdo e a fluidez.

8.5 Elementos da leitura de partitura: Ligadura de prolongamento

Até agora, vocé praticou cangdes e exercicios com o objetivo de desenvolver habilidades
técnicas no instrumento e aprimorar sua leitura de partituras. A partir deste ponto,
vocé comecara a tocar pequenas pegas que fardo parte do seu repertorio solo. Vamos

iniciar com a peca Mikrocosmos n. 9, de Béla Bartok. Nesta obra, vocé tocara os graus

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos




1-2-3-4-5 com ambas as maos, executando o padrao de “maos iguais” — ou seja, tocando

as mesmas notas em unissono, mas separadas por uma oitava.

Vocé ja aprendeu sobre a ligadura de expressao, usada para indicar o toque legato. Agora,

sera introduzida a ligadura de prolongamento, que esta relacionada a dura¢ao das notas.

A ligadura de prolongamento é um sinal que indica a extensdo da duragdo de um
som, conectando notas de mesma altura. Sua execu¢do consiste em tocar apenas
a primeira nota e prolongar o som pela soma das duragdes das notas conectadas
pela ligadura. Em outras palavras, o som produzido correspondera ao total do valor

ritmico das notas ligadas.

Observe na pega que, no terceiro tempo do primeiro compasso, vocé deve tocar a nota
ré (minima, com duracgao de dois tempos) com ambas as maos e prolongar sua duragao
por mais um tempo, referente a seminima a qual ela esta ligada. Assim, o som tera a
duragdo total de trés tempos. O mesmo acontece com a nota sol no terceiro e quarto
compassos, bem como com a nota mi no nono e décimo compassos. Veja a imagem

dos compassos 1-7 abaixo:
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Ja no caso da nota sol, nos compassos 11-12, o som devera ser prolongado por mais dois
tempos, pois a figura a qual estd ligada ¢ uma minima. Assim, a duragao total do som

corresponderd a soma dos valores ritmicos das notas conectadas pela ligadura.

E importante diferenciar a ligadura de prolongamento daquela utilizada para indicar o
legato. Enquanto a ligadura de prolongamento conecta notas de mesma altura e tem

como funcgao estender sua durac¢ao, a ligadura de expressao (legato) aparece sobre ou sob
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um grupo de notas diferentes e indica uma execugdo continua e flui-da entre elas, sem

interrupgdes sonoras, mas sem alterar seus valores ritmicos.

8.6 Elementos da leitura de partitura: Sinais de Dindmica

A préxima pega solo que vocé devera tocar ¢ Legati x Staccati, que, como o proprio nome

sugere, explora a dicotomia entre o legato (toque ligado) e o staccato (toque destacado).
Quanto a forma, a peca é composta por quatro frases, cada uma com 11 compassos:

o Primeira frase: compassos 1 a 11;
« Segunda frase: compassos 12 a 22;
o Terceira frase: compassos 23 a 33;

o Quarta frase: compassos 34 a 44.

Observe que as frases 1 e 4 sdo semelhantes, com pequenas variagdes na linha do baixo,

assim como as frases 2 e 3.

Na partitura, além dos sinais de articulacao, é necessario atentar-se aos sinais de dindmica,
que indicam a intensidade com que as notas devem ser executadas. A dinamica contribui
diretamente para a expressividade musical, orientando o intérprete na construgao do

discurso sonoro. Nesta peca, sdo utilizados os seguintes simbolos:

o “p’ (piano): toque suave;
e “mf” (mezzo forte): meio forte;

o “t” (forte): toque forte.

(ludia Elisiane Ferreira dos Santos
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Essas indicagcdes ajudam a trazer mais expressividade a interpretacio e enriquecem
sua execucdo musical. Vocé podera observar outros sinais na partitura, mas estes serdo
trabalhados mais adiante.

Ao longo destas unidades, vocé foi ampliando, passo a passo, sua relacdo com o ins-trumento
e com a leitura musical. Partindo de elementos basicos, como a identificagdo das notas,
a pulsagdo e os primeiros encadeamentos harmonicos, avangou para novas tonalidades,
diferentes subdivisoes ritmicas, mudancas de posi¢do das mios, leitura em duas vozes e o
uso consciente de articulacido e dindmica. O objetivo foi desenvolver escuta, coordenagéo e
com-preensao musical, integrando leitura, técnica e expressdo. Retome os exercicios sempre
que necessario, pratique em andamento confortével e mantenha o habito de cantar enquanto
toca. Esses cuidados fortalecerdo sua autonomia e preparardo o terreno para os proximos
desafios, nos quais a musica se tornara cada vez mais fluida, expressiva e significativa.
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Nesta disciplina, vocé tera a oportunidade de aprender as
habilidades técnicas basicas necessarias para tocar o
teclado, além de vivenciar e aplicar os fundamentos da
linguagem musical no instrumento. O principal objetivo é
capacita-lo(a) a utilizar o teclado como uma ferramenta
pedagdgica em sala de aula, transformando-o em seu aliado
e recurso didatico ao longo de sua trajetéria docente.
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