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APRESENTACAO

A tarefa de pensar o ensino de Letras na contemporaneidade,
convenhamos, exige mais do que a simples organizagao de contetdo ou
a reproducao quase automatica de metodologias consagradas. Trata-se,
antes de tudo, de assumir uma posi¢ao tedrica e pedagogica diante da
linguagem e da literatura, compreendidas aqui como praticas historicas,
sociais e discursivas, profundamente implicadas na constitui¢ao do sujeito,
do leitor e do préprio professor. F nesse hotizonte critico que se insere
a coletanea Saberes educacionais em seus miiltiplos contextos - 1olume IV, a0
reunir estudos que interrogam, sob diferentes enfoques, os modos de

ensinar e pesquisar lingua e literatura no cenario educacional brasileiro.

Os textos que compdem este volume vao além da exposicao de
resultados de pesquisa. Cada capitulo, a seu modo, formula problemas,
revisita categorias teéricas fundamentais, dialoga com tradi¢oes criticas
consolidadas e, sobretudo, propoe formas concretas de mediacao peda-
gobgica. O que se delineia, portanto, ¢ uma obra que articula reflexao
epistemoldgica e compromisso didatico, interessando tanto a professores
da educacao basica quanto a docentes do ensino supetiot, pesquisadores

da area de Letras e estudantes em processo de formagao inicial.

Ensinar Letras hoje significa habitar, inevitavelmente, um campo
de tensdes: entre teoria e pratica, entre tradi¢ao e inovagao, entre o rigor
académico e as demandas urgentes da sala de aula. A coletinea nasce
justamente desse espago de tensiao produtiva. Os trabalhos aqui reuni-
dos nao se limitam a analisar a linguagem e a literatura como objetos
abstratos, mas as colocam em circulagao pedagodgica, interrogando seus

usos, seus siléncios e suas potencialidades formativas.

A unidade do volume nao reside na homogeneidade tematica —
que, alids, ndo se pretende —, mas em um compromisso comum: o de
compreender o ensino de Letras como pratica critica, historicamente

situada e metodologicamente consciente. Ao abordar diferentes obje-



tos, perspectivas teoricas e niveis de ensino, os capitulos reafirmam a
centralidade da linguagem e da literatura na formacao intelectual, ética
e cultural, oferecendo ao leitor um conjunto consistente de reflexoes e

proposicoes capazes de dar conta da complexidade do ensinar.

O capitulo que abre a coletanea, Letramento literario: formagao do leitor
¢ memdria do autoritarismo em “Duas veges junho”, de Martin Kohan, toma a lite-
ratura como espaco privilegiado de problematizagao da memoria histérica
e das formas de autoritarismo inscritas nos discursos sociais. A analise do
romance Duas veges junho fundamenta-se na nog¢ao de letramento literario,
compreendido nao como técnica, mas como pratica cultural e formativa

que articula leitura estética, reflexdo critica e posicionamento ético.

Nesse percurso analitico, o texto evidencia como procedimentos
narrativos — tais como a focalizacdo restrita, a economia verbal e os
silenciamentos estratégicos — participam ativamente da constru¢ao
de sentidos e da naturalizacao da violéncia no interior da narrativa. A
leitura proposta afasta-se, assim, de abordagens meramente tematicas e
dirige atencao rigorosa a materialidade do texto literario e as estratégias

discursivas que sustentam sua arquitetura.

Do ponto de vista pedagdgico, o capitulo demonstra como a
leitura literaria pode ser convertida em pratica efetiva de formagao
critica do leitor, oferecendo subsidios tedricos e metodologicos para o
ensino de literatura tanto em contextos escolares quanto universitarios.
A literatura reafirma-se, desse modo, como espago de mediagao entre
linguagem, histéria e formagao cidada.

Nos registros historicos, e nao apenas na estética literaria, a lingua-
gem também se revela como mediadora entre o homem e o mundo. Em
A linguagem, no tempo e no espago, dos periddicos veiculados no Estado do Para,
propoe-se uma analise linguistica de carater histérico e sociocultural,
centrada no léxico de periédicos paraenses do inicio do século XX. Par-
te-se do pressuposto de que a lingua se constitui em estreita relagao com
0s contextos sociais, histéricos e culturais de seus falantes, assumindo a

variagao linguistica como elemento estruturante do sistema linguistico.



A investigacao do periddico Lusco-Fusco permite observar processos
de permanéncia e mudanga no portugués brasileiro, evidenciando como
os usos linguisticos registrados na imprensa refletem praticas sociais e
valores culturais especificos de um determinado tempo e espago. A analise
ultrapassa a descricao formal e assume uma perspectiva diacronica do

léxico, conferindo densidade historica a reflexdo linguistica.

No ambito do ensino de Letras, o capitulo oferece contribuicao
significativa ao articular rigor metodolégico e implica¢es pedago-
gicas, funcionando como modelo de pesquisa documental e refor-
cando a importancia da valorizagdao das variedades regionais da lingua

no ensino de Lingua Portuguesa.

Se as particularidades regionais sio inegaveis, a pratica docente
também enfrenta desafios de alcance mais amplo, como a integragao entre
conhecimento, ensino/aprendizagem e técnica. E nesse tripé conceitual
que se ancora A producio de mestrandos com tecnologias no ensino de 1ingna
Portugnesa, capitulo que discute o uso das tecnologias digitais na forma-
¢ao docente a partir da analise da produc¢ao académica de mestrandos.
A reflexdo distancia-se de perspectivas tecnicistas, compreendendo as
tecnologias como possibilidades pedagdgicas que exigem fundamentagao

tedrica e intencionalidade didatica.

A analise evidencia que a simples incorporag¢ao de recursos digitais
nao garante, por si s6, inovagao pedagdgica. Ao contrario, demonstra-se
que o potencial formativo das tecnologias depende de sua articulagao

com concepgoes consistentes de linguagem, ensino e aprendizagem.

Nesse sentido, o capitulo contribui de maneira decisiva ao pro-
blematizar o uso acritico das tecnologias e ao reafirmar o papel do pro-
fessor como mediador dos processos de ensino, oferecendo subsidios

para uma integra¢ao consciente e reflexiva desses recursos ao curriculo.

Quando os recursos digitais nao estao disponiveis — ou quando
nao se mostram adequados a proposta metodologica —, outras estratégias
revelam-se igualmente potentes. E o que se observa em [iiri simulado:

uma estratégia para o ensino da produgdo textual a partir do letramento critico e



da transversalidade, capitulo que concebe o jari simulado como pratica
discursiva capaz de articular leitura, escrita e oralidade em torno de

questoes socialmente relevantes.

O texto descreve cuidadosamente as etapas da atividade, eviden-
ciando como o trabalho com géneros argumentativos pode favorecer o
desenvolvimento da analise critica, do posicionamento discursivo e da
construcao de argumentos. A produgdo textual é compreendida como
pratica social situada, e ndo como exercicio formal descolado das con-

digdes reais de uso da linguagem.

Sob o ponto de vista pedagdgico, o capitulo apresenta uma
metodologia ativa e teoricamente fundamentada, contribuindo para o
ensino da escrita como pratica critica e formativa, tanto na educagao

basica quanto na formagao docente.

De volta a literatura, O texto literdrio enquanto cronica: reflexdes pro-
poe uma incursao tedrica sobre a cronica enquanto género narrativo,
problematizando sua recorrente marginalizacio nos estudos literarios
e no ensino de literatura. A cronica é analisada como forma hibrida,
situada na fronteira entre o literario e o cotidiano, capaz de articular
experiéncia, linguagem e reflexdo social.

Ao destacar a complexidade estética e discursiva do género, o
capitulo evidencia como a cronica opera entre o efémero da experiéncia
cotidiana e a permanéncia simbolica da linguagem literaria, caracteristica

que lhe confere significativo potencial pedagdgico.

No campo educacional, defende-se a cronica como género estra-
tégico para a formagao do leitor, especialmente por favorecer praticas
de leitura que valorizem a experiéncia do sujeito, a interpretagao critica

e a atencao a materialidade da linguagem.

O capitulo seguinte convida o leitor ao territério do insolito,
pois dedica-se a andlise da narrativa fantastica a partir da obra As
estrelas sempre brilham acima das nuvens escuras, da catarinense Pat Muller.

Em A narrativa de uma obra fantdstica: uma proposta de atividade, o género



fantastico é compreendido como espago de elaboragao simbdlica e
ampliacao da experiéncia leitora.

A analise evidencia como a tensao entre real e irreal produz estra-
nhamento e favorece a problematiza¢io da realidade, desse modo contti-
buindo para o aprimoramento do exercicio de leitura literaria. Longe de
ser mero escapismo, o fantastico é concebido como recurso narrativo que
questiona certezas cristalizadas e exige do leitor associagdes simbolicas
complexas. A proposta didatica apresentada articula analise literaria e
mediac¢ao pedagogica, oferecendo subsidios relevantes para o ensino de

literatura e para a formagao inicial de professores.

Ainda no campo da narrativa, agora deslocando o olhar para o
Norte do pais, Dalcidio Jurandir, Crinica de Alfredo para nma pedagogia das
ruas reflete sobre a relagao entre literatura e vida social a partir da nogao
de “pedagogia das ruas”. A obra de Dalcidio é compreendida como

leitura da cidade e das experiéncias sociais nela inscritas.

A analise evidencia como a narrativa problematiza desigualdades
sociais e processos historicos locais, conferindo visibilidade a sujei-
tos e espagos frequentemente marginalizados. A literatura €, assim,
concebida como pratica cultural situada, capaz de promover refle-

xa0 critica sobre o mundo social.

No ambito pedagdgico, o capitulo defende a inser¢ao da literatura
amazonica nos curriculos escolares e universitarios, contribuindo para
a ampliagdao do repertorio literario e para a valorizagdo da diversidade

cultural no ensino de literatura.

De maneira consistente, As construges sintditicas com verbos de alter-
nancia causativa, o uso do infinitivo e o ensino de Lingua Portuguesa ocupa-se da
distancia entre o curriculo prescrito e a lingua efetivamente em uso. O
capitulo articula descri¢ao gramatical e reflexao pedagogica, privilegiando
o funcionamento real da lingua.

O estudo evidencia a complexidade das estruturas sintaticas anali-

sadas e rompe com abordagens excessivamente normativas, concebendo

a lingua como sistema dinamico e sensivel aos contextos discursivos.



No campo do ensino, oferece subsidios para praticas pedagdgicas
centradas na consciéncia linguistica dos estudantes, contribuindo para

uma abordagem reflexiva do ensino de gramatica.

Na sequeéncia, A constituicio da subjetividade do gradnando de 1etras no
texcto académico: das formas de informagao ao emolduramento dialdggico apresenta
uma analise discursiva dos modos de constru¢ao do sujeito na escrita aca-
démica. O conceito de “emolduramento dial6gico” permite compreender

a escrita como pratica social atravessada por multiplas vozes e discursos.

O texto problematiza a tensao entre normatividade institucional
e autoria, oferecendo contribui¢oes relevantes para o ensino da escrita
académica no ensino superior. O capitulo revela o potencial sociopoli-
tico dos textos pelos quais os graduandos constroem a si mesmos como

participes do contexto institucional.

Anotagies sobre literatura infantil propde uma reflexao tedrica sobre
a especificidade da literatura infantil enquanto objeto estético e campo
legitimo de investiga¢do académica. O capitulo critica abordagens uti-
litaristas reafirmando a complexidade simbdlica e a qualidade narrativa
pressentes nessa literatura, de modo a reivindicar para ela e para as

pesquisas a seu respeito o necessario reconhecimento académico.

Destacando a relevancia dos estudos académicos dedicados a
literatura infantil, o capitulo enfatiza a importancia dessa literatura e o
seu papel na formacao do leitor e na constitui¢ao do imaginario e da

sensibilidade estética desde a infancia.

No contexto do ensino de Letras, o capitulo contribui para a
valorizagao da literatura infantil na formagao inicial de professores e na

pesquisa académica, reafirmando seu estatuto literatio.

Em O epitalimio de Max Martins: nma leitura pelo viés da estilistica, a ana-
lise articula forma e conteudo, mobilizando conceitos da estilistica como
ferramentas interpretativas do texto poético. A materialidade da linguagem
emerge como elemento central da leitura literaria. O capitulo oferece,

assim, um modelo de leitura que alia rigor analitico e sensibilidade estética.



Para o ensino de literatura o capitulo oferece um modelo de
leitura que articula rigor analitico e sensibilidade estética, contribuindo
para a formacao de leitores capazes de investigar o poema segundo um

arcabougo teorico coerente com as particularidades do poético.

Encerrando a coletanea, o microconto é tomado como objeto de
reflexdo tedrica e pedagogica, destacando-se sua densidade semantica e seu
potencial formativo. Segundo o capitulo final — O wicroconto como mediagio
entre linguagen, antoria e formagao docente— a brevidade do género intensifica os

efeitos de sentido e exige um leitor ativo e atento as escolhas linguisticas.

Ao analisar o microconto, o texto demonstra que a concisao nao
implica empobrecimento expressivo; ao contrario, intensifica os efeitos
de sentido e exige do leitor um trabalho interpretativo atento as escolhas
linguisticas e discursivas. Nesse sentido, o género se revela especialmente
produtivo para o ensino ao articular leitura, escrita e reflexdo sobre a

linguagem em um mesmo gesto pedagogico.

Do ponto de vista da formac¢ao docente, o capitulo evidencia
como o microconto pode ser integrado as praticas de ensino de lingua
e literatura, tanto na educacao basica quanto na formacao inicial de
professores. A proposta valoriza a autoria, a experimentagao linguistica
e a leitura critica, reafirmando o papel do professor como mediador

entre texto, linguagem e sujeito leitor.

Ao longo de seus doze capitulos, Saberes educacionais em seus miilti-
Pplos contextos - Volume 11" afirma-se como contribui¢do relevante para o
ensino de Letras no cenario contemporaneo. A obra recusa a dicotomia
entre teoria e pratica, universidade e escola, fazendo dessas articu-

lagGes o eixo de suas reflexdes.

Ensinar lingua e literatura revela-se, aqui, como gesto intelectual,
ético e politico. Em tempos de simplificacao do ensino e esvaziamento
do pensamento critico, esta coletanea reafirma o papel das Letras na
formacao de leitores, professores e pesquisadores comprometidos com

o conhecimento, a linguagem e a vida social.



Trata-se, portanto, de uma obra que ndo apenas apresenta saberes,
mas provoca deslocamentos, convoca ao didlogo e reafirma o ensino de

Letras como espaco de reflexdo, formacao e resisténcia

Elielson Figueiredo - UEPA

Doutor em Estudos Literarios
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CAPITULO L.

LETRAMENTO LITERARIO: FORMACAO
CRITICA DO LEITOR E MEMORIA DO
AUTORITARISMO EM DUAS VEZES JUNHO,
DE MARTIN KOHAN

Elielson Figueiredo'

INTRODUCAO

Os professores de literatura lidam com alunos expostos a fluxos
continuos e volumosos de informagao e de entretenimento disponiveis
na internet, circunstancia que desafia os profissionais a pensar estratégias
favoraveis a percepgao estética e politica do texto literario; do pensamento
critico expresso em formulagdes poéticas capazes de articular concepgdes
de sociedade No atual contexto social brasileiro, marcado por discursos
intransigentemente antagonicos, a relacao entre narrativa e memoria
interessa a um numero cada vez maior de pesquisadores. Embora o
tema possa ser tratado sob muitas abordagens, nenhuma delas nega o
fato de que narrar é construir memoria. A depender do modo como é
narrado um fato passado, moldam-se os vinculos politicos, afetivos e
ideolégicos do presente. Esta cada vez mais evidente que narrar é ato
politico mobilizador de praticas individuais e coletivas, o que torna a
narrativa um objeto de necessario interesse dos educadores — especial-
mente dos que lidam com sa lingua e com a literatura e valores éticos.
Desse modo, a formagao do leitor literario exige que se promova uma
leitura — aquela capaz de colocar em tensao os sentidos do mundo e
os da linguagem — pela qual os estudantes possam reconhecer os usos

poéticos da palavra e suas implicagdes politicas.

! Doutor em Estudos Literarios. Professor Adjunto do Departamento de Lingua e Literatura da Univer-
sidade do Estado do Para (UEPA). CV: https://lattes.cnpq.br/9943163443684554
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A leitura do texto literario é caminho para a boa formagao de lei-
tores que precisam ser desafiados a construir conceitos, isso de maneira
mais acurada e para além do prazer de simplesmente passar de uma
tela a outra. Virar paginas, deslocar-se no texto como quem percebe a
intencionalidade dos narradores é competéncia indispensavel ao leitor
contemporaneo. Concebido sob tal horizonte, este capitulo propoe
uma leitura do romance Duas vezes junho, do escritor argentino Martin
Kohan, articulando-a a um conjunto de tedricos que tém se dedicado
as metodologias de letramento — Rildo Cosson, Marisa Lajolo, Diana

Barros — e a Teoria Literaria — Vincent Jouve.

Posto que a literatura sugere a possibilidade artistica de repre-
sentar a experiéncia humana complexa — aquela que extrapola limites
consensuais e mergulha o sujeito numa espiral de incertezas — ¢ legitimo
considera-la lugar privilegiado de constru¢ao da consciéncia historica e
da sensibilidade ética dos estudantes. Talvez por sua extensao e por seu
carater inacabado, como bem o classifica Bakhtin, o Romance costuma
ser a forma escolhida pelos escritores interessados em dizer os fatos
histéricos por meio de acontecimentos ficcionais postos em certa (des)
ordem intencional. Tal intencionalidade, somada 4 variedade de formas
narrativas agenciadas pelos romancistas, desafia o professor de literatura
a formar leitores capazes de reconhecer em todos esses artificios narrati-
vos uma maneira polissémica de dizer o conjunto daquelas experiéncias
que acima foram consideradas como complexas. Certamente, o que
se espera é que o leitor bem formado possa transitar ativamente pelas
camadas de sentido de um romance, reconhecendo cada uma delas sob
o pano de fundo do contexto de cria¢ao da obra e, sobretudo, sob seu

proprio contexto de recepgao.

Assim, esta analise da obra de Kohan, sugere uma pratica de
letramento literario que contribua para a emancipagao leitora e para a
ampliacao das capacidades interpretativas dos sujeitos. Sabendo que os
textos literarios nao sao simples e tampouco lineares, bem como o texto

da realidade social ¢ tecida por inimeros discursos, a escolha da obra



Duas vezes junbo justifica-se tanto pela densidade estética do romance
quanto pelas implicagdes éticas que ele mobiliza. Metodologicamente,
este capitulo opta pelo consoércio entre teorias do letramento e da teoria
da narrativa, a fim de contribuir com as atividades do docente de Letras
no que se refere a possibilidade de promover a formagao de leitores
capazes de transitar entre a feitura do texto narrativo e memoria; entre

o registro historiografico e o ficcional.

Antes de passar a0 comentario acerca dos pressupostos tedricos,
vale observar que o exercicio de leitura do romance Duas vezes junho
acolhe a tese de que a justa compreensao do presente esta implicada
no modo como se narra o passado, ou seja, na constru¢ao da memoria.
Foi considerada a necessidade de o leitor perceber o teor testemunhal
do romance a partir de recursos estruturais como o narradot, o registro
coloquial e o tipo de discurso. Mediante a competéncia para perceber a
importancias dessas escolhas formais, espera-se que o leitor reconhega
os discursos ideologicos representados no romance e seja impelido a um

posicionamento ético acerca das complexidades da propria experiéncia.

1. SOBRE O ROMANCE DUAS VEZES JUNHO

A primeira edi¢ao brasileira do romance Duas veges junho, de Martin
Kohan, foi publicada em 2005, pela Amauta Editorial com tradug¢io
de Marcelo Barbao. Trés anos antes, a obra foi publicada na Argentina
pela Sudamérica sob o titulo original “Duwas veces junio”. Martin Kohan
estreia como romancista em 1993 com um volume intitulado La per-
dida de Lanra, mas é na década seguinte que sua produgao o consolida
como um dos ficcionistas mais representativos da contemporaneidade
latino-americana. Apds o primeiro romance vieram outros muito bem
recebidos pela critica: Los cautivos (2000); Segundos afuera (2005) e Ciencias
Morales (2007), que rendeu ao autor o Prémio Herralde de Novela no
mesmo ano de publica¢io do romance. Em 2014 Kohan recebeu o
Prémio Konex pelos romances Cuentas pendientes (2010) e Babia Blanca

(2014). Duas veces junio é o segundo fruto daquela década, publicado em



2002. Kohan segue publicando, e o seu mais recente trabalho romanesco
¢ Confesion, publicado em 2020.

Em Duas vezges junho, Kohan focaliza o periodo entre 1976 e 1983,
anos em que a Argentina viveu sob uma das piores ditaturas contempo-
raneas. Naqueles anos os argentinos vivenciaram também a excitagao
de acompanhar sua sele¢ao de futebol participar de dois campeonatos
mundiais. Os primeiros acontecimentos da trama se passam em junho
de 1978, ano em que a copa do mundo acontecia na Argentina, espe-
cialmente na noite em que a selecao de futebol sofria uma derrota
diante milhares de portenhos. Quatro anos depois, em junho de 1982, a
Argentina era eliminada da copa da Italia, novamente um dia triste para
o pais. As duas derrotas que justificam a escolha do titulo entram na
historia dos fracassos e dores argentinas como uma cortina de fumaca

para os horrores praticados bem longe dos estadios de futebol.

No ano de 1978, enquanto o pafs vivia uma noite de vergonha, o
orgulho patriético ferido servia de cortina de fumaga para as torturas
impetradas contra cidadaos argentinos aprisionados nos quarteis e centros
de tortura. Martin Kohan cria constantes paralelos entre a paixdo dos
argentinos pela selecao nacional — associada aos brios patriéticos e ao
espirito belicoso que levara o pais a suspensiao do Estado democratico
— e o modo como o futebol serviu a ditadura como uma estratégia de
silenciamento quanto aos crimes que praticavam contra os prisioneiros

que mantinham nos quarteis e centros de detengao.

Ambientado na Argentina pos-ditadura militar, o texto é nar-
rado por um ex-recrutado que, agora civil, rememora fragmentos de
seu cotidiano na caserna e de seu contato com praticas de tortura. Os
fatos postos sob a perspectiva de um reservista sio apresentados entre
a curiosidade investigativa ¢ o medo de infringir as regras da caserna.
Todo o universo militar é solenizado pelas miticas narrativas que ele
ouvia do pai acerca dos rigores, da disciplina e da hierarquia das forc¢as
armadas. Tratava-se de um mundo de segredos, piadas misoginas e

puni¢oes para os desavisados.



E assim, entre a curiosidade e o medo, que o narrador vai a0
gabinete de um oficial de alta patente militar, onde ao lado do telefone
ha um caderno de anota¢oes. No caderno, um secretario havia anotado
uma pergunta vinda de um centro de repressao onde eram aprisionadas
mulheres acusadas de subversao. A anotagao dizia: ‘3.A partir de qué edad
se puede empesar a torturar a un nino?”. O erro ortografico’ incomoda o
narrador muito mais do que o teor da pergunta, pois ele se mostra indi-
ferente a possibilidade de alguém torturar criancas. Apos ter corrigido
o texto, o narrador sente-se orgulhoso ante a imagem de San Martin’
pendurada na parede. Naquele contexto, o quadro evoca o patriotismo

deturpado pelas aspiragdes totalitarias.

Dai em diante, a indiferenca e o cinismo com que as personagens
ligadas ao Exército tratam a vida dos civis — especialmente a vida de
uma prisioneira politica — passam a ser esperados pelo leitor, que ja esta
cronologicamente localizado e prevendo atos de autoritarismo que mar-
caram a vida argentina. Alids, em entrevista concedida apds o sucesso
de seu romance, Martin Kohan fala especificamente da pergunta que o

seu narrador diz ter encontrado, ocasionalmente, num caderno de notas:

La pregunta esta registrada en los juicios a las jun-
tas militares. Una detenida escuchd, en un campo de
detencién clandestino, que alguien hace efectivamente
esa consulta, y a mi eso se me habfa quedado grabado
como una especie de punto de concentracion del horror,
una manifestacion verbal del horror puro (KOHAN apud
FONSALIDO, 2014, p. 129).

Ao mencionar o testemunho de uma prisioneira, o autor do
romance diz que nos arquivos militares argentinos ha registro docu-

mental de que realmente um militar consultou os demais acerca da

> A anotagio registra “empesar”’, mas em espanhol o correto é “empezar”. A tradugio brasileira anota
“comesar”, quando o correto é “comegar”.

> Consagrado pela historiogtafia oficial como o maior her6i militar nacional e invocado até hoje com

expressoes tais como “Libertador da América”, “Pai da Pitria” ou “Santo da Espada”, a figura do General

José de San Martin (1778-1850) possui um peso significativo na cultura e na politica argentinas (ROCA,

2012, p. 121)
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idade minima a partir da qual ja seria possivel torturar uma crianga.
Portanto, se houver concentragao na estética criada pelo romancista,
sera visto que ela consiste numa narragao bem orquestrada que cumpre
dois propositos politicos: dizer o que, aquela altura, a historiografia
nao disse acerca da tortura praticada contra civis e denunciar o silen-
ciamento da memoria dos sobreviventes, cujas vozes foram soterradas

pelo discurso da historia oficial.

Na abertura do terceiro capitulo, intitulado “Mil novecentos e
setenta e o0ito” — ano em que se passam os fatos — o narrador lamenta
que “A apreciada regularidade” que permitia aos soldados “serem como
engrenagens de uma maquina que nunca falha, ia se interromper justa-
mente nesse dia” (KOHAN, 2005, p. 36) por causa da partida de futebol,
que causaria grande tumulto em Buenos Aires. Nota-se que sua queixa nao
tem relacdo com a possibilidade de uma crianga ser torturada, mas com a
dificuldade de encontrar seu superior — o Gnico que poderia dizer a idade

certa para se torturar criangas — em meio ao fluxo de pessoas nas ruas.

Nao se tem aqui a figura do narrador que atua como um docu-
mentarista. Ele é parcial e camplice dos crimes cometidos, mas isso o
torna inclinado a mostrar as intengoes e estratégias de funcionamento
do aparato ditatorial sem nenhum constrangimento. Essa postura do
narrador gera no leitor a expectativa de que tudo a respeito do modus
operand; da violéncia ditatorial seja mostrado sem qualquer pudor. Kohan
constréi um narrador convicto de que os fins justificavam aqueles meios,
sobretudo porque se tratava do vaidoso mérito de cumprir quaisquer
ordens em nome da ordem patridtica. Ora fornecendo datagdes his-
toricas, ora declarando-se testemunha de crimes praticados por sol-
dados e oficiais, o narrador mostra disposi¢ao para dizer tudo sobre a

rotina da qual ainda se orgulha.

As falas do seu comandante a respeito da prisioneira e de todas
as mulheres que atuaram na luta armada contra a ditadura sdo sempre
reproduzidas em discurso direto. Essa escolha narrativa reflete a intengao

de expor o depoimento literal de quem considera a tortura uma estra-



tégia de guerra eficiente e justificada pelo dever de eliminar o inimigo.
A linguagem coloquial e chula também confere realismo as falas, pois
esta ao nivel dos atos praticados longe dos olhos da opiniao publica.
“O doutor Mesiano® dizia sempre: ‘E estas filhas das putas bucetudas,
por outro lado, que nem casadas sio, tém crias como coelhos” [..]
“Nao existe guerra sem crueldades”, (KOHAN, 2005, pp. 88-89). Mais
adiante, novas declaragdes do oficial: “As guerrilheiras ficam prenhas
de propdsito [...] porque pensam que, se estao prenhas, ndo vamos
mexer com elas” (KOHAN, 2005, p. 91); “ficam prenhas por qualquer
babaca, porque uma vez prenhas se sentem fortes, invulneraveis. Pre-
nhas ou maes, acreditam ser o soldado perfeito, fingem que ninguém
as pode tocar” (KOHAN, 2005, p. 93).

Vale notar como a baixeza da linguagem gera o campo semantico
do autoritarismo, da violacao dos direitos humanos, do machismo e
da tortura. Essas sdo atitudes e praticas reconhecidas por leitores que
tenham noticia da historia contemporanea do continente sul-americano,
por isso ¢ possivel dizer que certa memoria historica das ditaduras mais
recentes, promove o pacto realista entre leitor e narrador. A linguagem
das personagens e a focaliza¢ao assumida pelo narrador sdo recursos

estéticos que conferem realismo ao romance de Martin Kohan.

2. APORTES PARA UMA INCURSAO NO CONCEITO DE
LETRAMENTO

Segundo Rildo Cosson (2000), o letramento literario nao ¢ uma
técnica de leitura, mas uma pratica cultural que permite ao sujeito apro-
priar-se da literatura como linguagem simbolica do mundo. Isso implica

deslocar o ensino de literatura da esfera do conteudo para a da experi-

* “doutor Mesiano” ¢ o oficial a quem o narrador estd subordinado e a quem procura para obter res-
posta para a pergunta vinda de um centro de tortura acerca da idade minima para se torturar criangas.
A personagem talvez seja alusao a um militar argentino citado nas denuncias feitas por sobreviventes
da ditadura no pais. Trata-se do Teniente Coronel Jorge Osvaldo Antonio Mesiano, chefe da divisio
de intendéncia do Exército argentino entre os anos de 1976 e 1979 (Cf. ARGENTINA. Ministerio de
Justicia y Derechos Humanos de la Nacion. E/ Estado Mayor del Comando de Institutos Militares. Zona de
Defensa I17. 1ra. edicién - noviembre 2015, pp. 126-131)



éncia — fazer da leitura literaria uma pratica significativa e socialmente
situada. Para Cosson, a experiéncia esta diretamente associada aos afetos
que a leitura pode mobilizar e as questdes que pode provocar no leitor
a respeito de si mesmo e do quanto lhe parece correta sua conduta na
sociedade. Mas como seria possivel avaliar a si mesmo sem o confronto
com a alteridade, com as experiéncias que extrapolam o conjunto das
certezas que subscrevem a percepgao de si? Na verdade, isso nao é
possivel. Toda experiéncia exige o Outro, de modo que a leitura litera-
ria ndo pode pressupor uma reafirmagao das convicgdes que o leitor ja

possui, mas um questionamento delas.

Portanto, ler ¢ gesto que ultrapassa a tarefa de atribuir um sentido
a narrativa e atinge a desconcertante responsabilidade de rever sentidos
antes cristalizados num certo fechamento de si. A experiéncia da leitura
literaria pressupoe uma ruptura capaz de expor o leitor ao Outro, ao
nunca concebido ou percebido, até que lhe seja possivel experimentar
novas emocdes, novas ideias, novas questoes. Tudo isso quase ao ponto

de reescrever-se. Nas palavras do teorico:

Isso se dd porque a literatura ¢ uma experiéncia a ser
realizada. B mais que um conhecimento a ser elaborado,
ela é a incorporagio do outro em mim, sem renuncia
da minha prépria identidade. No exercicio da literatura
podemos ser outros, podemos viver como 0s outros,
podemos romper os limites do tempo e do espaco da
nossa propria experiéncia e, ainda assim, sermos nos
mesmos (COSSON, 2000, p. 17)

Mestra de todos os atuais e futuros professores de Letras, Marisa
Lajolo (1993) reforca a ideia de que o letramento é uma abertura a experi-
éncia do outro ao afirmar que “formar leitores é formar sujeitos”, pois a
leitura literaria atravessa a subjetividade, mobiliza afetos, valores, crengas
e visoes de mundo. O texto literario, portanto, nao apenas comunica, mas
forma — e essa formagao ocorre na medida em que o leitor é instigado
a interpretar e se posicionar no mundo a partir da alteridade. Quanto

mais o leitor compreende os artificios do texto literario, mais torna-se



sensfvel a complexidade das experiéncias do outro, passando a lidar com
elas — ainda que jamais possa nomea-las — e sentindo-se urgentemente
convocado a refletir a seu respeito. Acerca dessa mediagao entre leitor
e o outro; entre o leitor e certa realidade que lhe seria inacessivel sem o

recurso a literatura, a autora obsetrva:

Por mais deformado, transformado ou transfigurado
que seja, o real esteve e estd nos livros, para quem quer
vé-lo. Acho as vezes, inclusive, que s6 se tem acesso a0
real quando ele humaniza, isto ¢, se conforma a alguns
dos cédigos que o instauram em linguagem humana. As
linguagens humanas nao se esgotam com a palavra, claro,
mas a literatura ¢ talvez a mais ampla delas. (LAJOLO,
1986, p. 79)

Portanto, é possivel considerar a impossibilidade de o leitor atraves-
sar a forma (transformar) ou a figura (transfigurar) do que lhe parece real
sem levar em conta o modo como a literatura conforma em linguagem
outras realidades para as quais ele nunca fora instigado antes da leitura
literaria. O letramento deve agenciar a percep¢ao dos modos de dizer
do texto a fim de garantir a compreensio daquilo que ¢ dito — ou apenas
sugerido —, permitindo ao leitor visitar a realidade do outro como quem
pensava conhecé-la e com o assombro de quem passou a vé-la e ouvi-la
de modo inquietantemente novo. A leitura, aqui entendida como encon-
tro com o outro, ¢ ocasidao em que o leitor se sente impelido a tomar
contato com uma realidade para a qual ainda nao havia despertado; dar

ouvidos a vozes distintas daquelas que considera consensuais.

Para Diana Barros (2009), o ensino de lingua e literatura deve
considerar que todo texto ¢ atravessado por vozes sociais e ideologi-
cas. Ao propor o exercicio da leitura critica —aqui entendida como uma
forma de referir-se ao letramento — o professor nao apenas ensina a
interpretar textos, mas também a reconhecer quem fala, de onde fala
e a quem serve o que ¢ dito. Assim, a leitura torna-se um exercicio de
escuta ativa, de identificacao de silenciamentos e de enfrentamento dos

sentidos naturalizados. Contudo, vale dizer que essa escuta s ocorre pelo
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reconhecimento dos procedimentos poéticos do texto, o que implica
familiarizar o leitor com a tipologia do narrador, com os fluxos de nar-
rativos, tempo e espaco da narrativa. F dentro dessa organizacio que as
vozes sociais se tornam mais audiveis, dando a reconhecer suas matrizes

ideolodgicas. Diz a professora Diana Barros (2004):

Se ¢é sabido, [...] que a fun¢ao do plano da expressio é,
primordialmente, a de suportar ou expressar conteudos,
com que mantém relagio arbitraria, podem-se estabelecer
correlagdes novas e motivadas entre expressao e conte-
udo, que constituem os sistemas secundarios poéticos
[...]. A funcgdo dessas novas relagdes entre expressio e
conteudo ¢ a de negar a relagdo conhecida entre texto
e realidade e instalar novas perspectivas que refundem
ou refazem o “real”, que retiram dos saberes do senso-
-comum o carater de verdade unica, que colocam em
seu lugar a verdade textual (e contextual) de um mundo
sensorial, corporal — de sons, cores, formas, cheiros —,

refeito pelo discurso (p. 37)

A citagao convida o leitor a olhar para correlagdes pensamento e lin-

agem que, tensionadas pela expressividade poética, ampliam o conteudo
m que, tensionad 1 ressividad tica, ampliam teud

para além da “verdade unica” e “refazem o ‘real” antes admitido tacita-

mente. A rigot, s6 é promovido o letramento literario quando provocamos

os estudantes sao provocados a habitar esse lugar tenso entre expressao

e conteudo como quem busca suas ambiguidades e simbolismos.

Vincent Jouve (2012, p. 48) diz que o interesse do leitor pela expres-
sividade esta condicionado ao contexto cultural e que, ao longo do tempo,
ele perde parte do interesse pela “dimensao estética” em si e se aproxima
mais das “relacOes estreitas que essa dimensao mantém com o conte-
udo”. Noutras palavras, o autor declara que os artificios de linguagem
sustentam o carater artistico do texto na medida que revelam qualquer
atemporal problema da existéncia humana. Eis uma tese valiosa para a
pratica do letramento literario, pois o que deve ocupar os professores de

literatura ¢ exatamente a possibilidade de desenvolver em seus estudantes



a competéncia necessaria para perceber os modos pelos quais a palavra
poética ¢ capaz de mediar os (des)encontros entre sujeitos, entre Eu e

Outro, apesar do tempo decorrido desde o aparecimento da obra lida.

A esse respeito, vale notar que as teses de literatura (sin-
tomaticas da posteridade de um corpus) incidem na maior
parte do tempo sobre a questio do sentido (os estudos
tematicos e historicos, mesmo que utilizem a poética e a
narratologia como instrumentos, continuam, nao importa
o que digam, amplamente dominantes. Quando os tra-
balhos universitarios se interessam prioritariamente pela
forma, ndo é para mostrar em que consiste um “belo”
texto [...] mas para identificar o que ela exprime: estudar
o naturalismo huysmansiano ou a frase de proustiana
nunca ¢ limitar-se ao plano estético; é se perguntar em
que escolhas de escrita ddo testemunho de um olhar

sobre o mundo e sobre a existéncia. (p. 49)

Para vincular os posicionamentos tedricos vistos até aqui ao
romance de Martin Kohan é possivel olhar para os recursos expressivos
mais significativos em Duzas vezes junho. Com énfase na instancia narrativa
—em seus dialogos e monodlogos — Koan constréi um lago inegavel entre
o romance e a experiéncia humana da violéncia, em particular aquela

vivida nas décadas 60 a 80 do século XX na América Latina.

3. DUAS VEZES JUNHO SOB A LENTE DO LETRAMENTO

Cosson (2006) demonstra sincera e justa preocupa¢ao com o que ele
chama de “transito de sentidos”, termo usado para mencionar a necessaria
ruptura dos limites do Eu no ato de leitura literaria. Sem ruptura nao

ha transito ou passagem para a percepgao da alteridade. Sendo, leia-se:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e
o mundo do outro. O sentido do texto s6 se completa
quando esse transito se efetiva, quando se faz a passagem
de sentidos entre um ¢ outro. Se acredito que o mundo

esta absolutamente completo e nada mais pode ser dito,

Do
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a leitura nio faz sentido para mim. [...] Abrir-se ao outro
para compreendé-lo, ainda que isso ndo implique aceita-lo,
¢ o gesto essencialmente solidario exigido pela leitura de

qualquer texto (p. 27).

Ao mirar o Duas vezes junho pelas lentes do que Cosson propoe,
professores de literatura sao desafiados a guiar seus alunos pelas par-
ticularidades estilisticas e narrativas do texto até que a tranquilidade
das certezas subjetivadas seja ameagada pela insurgente experiéncia do
outro. No romance de Martin Kohan o discurso direto e a linguagem
coloquial, usados para referir as falas dos militares acerca de suas pri-
sioneiras, sao recursos poéticos usados para descortinar o difuso limite
entre ordem estatal e abuso dos direitos humanos. Nas falas misoginas
proferidas sem qualquer cerimonia o romance promove o “transito de
sentidos” citado por Cosson, pois da imagem civica do militar associado
ao pudor e a disciplina, o leitor passa a do torturador metddico e cal-
culista que vé na prisioneira um estorvo de guerra. E pelo recurso ao
discurso direto e a linguagem coloquial que Martin Kohan compoe a
estética da violéncia e do terror. Esses recursos narrativos permitem que
o leitor realize a transicdo de sentido que vai da ordem estatal desejada

ao terror de Estado inaceitavel.

O romance Duas vezes junho, de Martin Kohan (2005), ¢ um exemplo
potente de como a literatura pode operar a formagao do sujeito, atraves-
sando sua subjetividade e (trans)formando-a a partir do encontro com
a alteridade — com uma verdade até entio nunca percebida — conforme
o visto nas palavras de Marisa Lajolo. Quem sabe, durante a leitura do
romance, o leitor nao passe a reconhecer em si mesmo uma certa postura
ideologica que, agora percebida, torne-se insustentavel. A forca que gera
essa travessia do Eu ao Outro esta em sua linguagem pois a narragao é
marcada por um tom aparentemente neutro, factual e frio, que oculta
e, 20 mesmo tempo evidencia a cumplicidade silenciosa do narrador
com os mecanismos de repressio. O que nao ¢é dito reverbera mais do

que aquilo que ¢ dito; o siléncio do narrador leva o leitor ao trabalho de



alteridade, que lhe permite submergir noutras vivéncias e assumir novo

olhar sobre si e sobre a sociedade. Observe-se outro trecho do romance:

nao era certo que uma mulher parindo fosse igual a uma
cadela parindo, nem era certo que seu filhinho tivesse
nascido morto, porque ela o ouvia chorar |[...] Arrumaram
um balde e um trapo, e lhe ordenaram que limpasse o que
tinha feito. Entre risadas, viram ela esfregar os liquidos
de seu corpo. “Coloque a placenta no balde”, disse um,
seguramente o que brincava com a tesoura que antes
havia servido para cortar o corddo (KOHAN, 2005, p. 18)

Agora utilizando o discurso indireto, o narrador faz o leitor “ouvir”
as vozes dos algozes que se referem a prisioneira como uma cadela e
dizem que seu bebé esta morto, ainda que ela possa ouvi-lo chorar. A
mulher que recolhe a placenta expelida no chao da cela ao invés de tomar
seu filho nos bragos... o siléncio cinico e conivente de um narrador que
nao se mostra indignado... esse modo de expor a violéncia tao explicita
quanto impune permite ao leitor reconsiderar o que o senso-comum

chama de ordem civilizatéria quando quer justificar o injustificavel.

A partir do mesmo trecho do romance, também ¢é possivel veri-
ficar a tese de Vincent Jouve, para quem os artificios poéticos s6 con-
servam seu valor expressivo em razao do conteudo que fazem emergir.
A esse respeito, constata-se a enorme resisténcia psicoafetiva da figura
feminina diante das agressdes dos carcereiros. Mas isso s6 é percep-
tivel quando o leitor atenta para a semantica do sintagma “nao era
certo”. Naquelas condi¢des, a mulher podia considerar-se ainda um ser
humano, ou um animal? O choro do filho garantia que ele estava vivo
ou que estava sendo torturado? Nada era certo. Observa-se quanto o
contraste entre as evidéncias gera nao s6 um grande paradoxo textual —
mulher/cadela; crianca/placenta; auséncia (corte umbilical) /presenca
(choro) — mas uma total perda de referéncias e uma desconexao em

relagio a si mesma e a realidade.



Dito isso, é certo que a pratica do professor de literatura deve
considerar a minucia gramatical do texto e os seus procedimentos narra-
tivos até que, por meio deles, seja possivel ao leitor reconhecer as vozes
sociais e os discursos ideologicos presentes no romance. Cumprida essa
etapa do letramento, o estudante estard em condi¢oes de ler o contexto
histérico com o qual o romance dialoga. Ao professor cabe explorar
registros historicos que documentem os crimes da ditadura argentina e
das demais impostas a América Latina. As multiplas vozes e discursos
dos quais se tem registro poderao ser entendidos segundo os interesses
de seus emissores — seja a midia estatal, a livre imprensa, a historiografia,
a ficcdo testemunhal ou as narrativas da memoria dos sobreviventes da
ditadura. Nessa incursdao pelos documentos e obras literarias acerca da
ditadura argentina, o estudante percebera que a memoria das vitimas foi
sistematicamente soterrada. Somente a arte — literatura, cinema, fotografia

e outras — testemunharam o que a histéria cabia dizer.

Sob a 6tica do letramento literario, Duas vezes junho ¢ um romance
valioso para a formacao critica do leitor, pois exige a constru¢ao ativa
de sentido a0 mesmo tempo em que requer atengao a voz narrativa, aos
siléncios e as lacunas que carregam valor semantico significativo para a
construcao da relacdo entre texto e contexto histérico. A leitura minu-
ciosa do romance estudado possibilita a reflexdo sobre ética, memoria
e discurso autoritario, isso na medida que o leitor identifique a postura
do narrador como uma denuncia de narrativas que tentam naturalizar
ou apagar o horror — algo que ainda ecoa em sociedades marcadas pelo
racismo, pelo feminicidio e por formas de violéncia simbdlica. Nessa
perspectiva de que a boa pratica do letramento literario podera promover

a formacao de leitores criticos, passamos a uma proposta de trabalho.

4. PROPOSTA DE ABORDAGEM PEDAGOGICA

Com base nos referenciais aqui discutidos, ¢ proposto que o
romance de Kohan seja trabalhado como parte de uma sequéncia didatica

de letramento literario dividida em trés etapas principais:



a) Motivagio e contextualizagido

¢ Leitura de noticias ou documentos historicos sobre a ditadura
militar na Argentina e no Brasil;

* Exibicio de trechos de filmes ou documentarios;

* Debate sobre memoria, justica e apagamento historico.

b) Leitura e interpretagao

* Leitura guiada do romance, com foco no narrador e nas marcas
do discurso autoritario;

* Anailise do nio dito, dos siléncios, das hesitacbes do narrador;

* Discussio sobre o papel do leitor diante de discursos ambiguos.

c) Produgao e reconstrugao

* Producido de resenhas criticas, cartas ao narrador, reescritas
com ponto de vista da vitima;

¢ Criagao de podeasts ou videos sobre a memoria politica retratada
no romance;

* Elaboracio de diarios de leitura com foco nas emogoes e per-
cepgoes do estudante.

Essa proposta visa formar leitores que leem com empatia, critica
e consciéncia historica, capazes de interpretar tanto o texto quanto o
mundo. E uma pratica de resisténcia contra o ensino meramente con-

teudista e um caminho para a formagao ética e cidada.

5. PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA

Titulo: O siléncio como linguagem: leitura critica de
Duas vezes junho, de Martin Kohan

Ano/Série: 3° ano do Ensino Médio (adaptavel ao Ensino Superior)
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Carga horaria estimada: 6 aulas de 50 minutos

Objetivos:

Promover a leitura critica da obra Duas veges junho;

Analisar o uso do siléncio, da omissao e da ambiguidade como
elementos discursivos;

Contextualizar a ditadura militar argentina e suas implica¢oes
éticas e historicas;

Estimular a reflexdo interdisciplinar sobre literatura, historia
e direitos humanos;

Desenvolver a competéncia de leitura e interpretagao literaria
a partir de uma perspectiva critica e social.

Etapas:

p—

. Motivagio (aula 1):
Exibicao do filme A histiria oficial (1985, Dir. Luig Puenzo)
Debate inicial: o que ¢ memoria? Quem tem o direito de lembrar?

Introducao ao contexto da ditadura argentina.

2. Leitura e interpretagio (aulas 2 a 4):

Leitura orientada de trechos da obra, com énfase no papel
do narrador;

Analise das estratégias de silenciamento e apagamento
da memoria;

Discussao sobre a construcao da cumplicidade e da indiferenca
na narrativa;

Relacionar passagens do livro com textos informativos e depoi-
mentos de vitimas.
. Recriagdo (aulas 5 e 6):

Producio de textos (carta de um desaparecido, diario do sol-
dado, cronica sobre a memoria);



* Encenag¢io de trechos adaptados do romance (leitura
dramatizada);

* Roda de conversa: o que #do ¢ dito na nossa sociedade hoje?

4. Avaliagao:

 Participa¢ao nas leituras e discussoes;
* Qualidade da produgao textual e da analise critica;

* Envolvimento na recria¢io e apropriagao dos temas propostos.

5. Materiais de apoio:

* Trechos do romance de Duas vezes junho,
* Documentos sobre a ditadura argentina;

* Textos teédricos de Rildo Cosson, Diana Barros, Marisa Lajolo
e Vincente Jouve.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise do romance Duas vezes junho, de Martin Kohan, a luz dos
aportes teoricos do letramento literario, evidencia o papel incontornavel
da literatura como espac¢o de problematizacao da memoria, da ética e
da formagao critica do leitor. O trabalho com esse romance possibilita
compreender que a narrativa, 20 mesmo tempo em que resgata experi-
éncias historicas silenciadas, revela-se um dispositivo pedagdgico potente
para confrontar discursos autoritarios ainda latentes em nossa sociedade.

Seja pela linguagem coloquial que traduz a violéncia, seja pelos
siléncios e omissoes que mobilizam o leitor a interrogar-se sobre os limites
do humano, a obra convoca a reflexdo sobre as formas de apagamento
e sobre a urgéncia da memoria. A pratica de letramento literario que
se propoe neste capitulo, ancorada nas contribui¢oes de Rildo Cosson,
Marisa Lajolo, Diana Barros e Vincent Jouve, aponta para a necessidade
de que a leitura literaria transcenda a mera decodificagdo do texto e se
configure como experiéncia transformadora.



Nesse horizonte, a proposta de sequéncia didatica apresentada
reforca a possibilidade de articular literatura, historia e ética em sala de
aula, oferecendo caminhos metodolégicos para que os estudantes nao
apenas compreendam os procedimentos narrativos do romance, mas
também se reconhecam como sujeitos implicados nos debates sobre
memoria e direitos humanos. Ao valorizar a escuta das vozes silenciadas
e promover atividades de recriagdo e reflexdo critica, a pratica pedago-
gica delineada aqui consolida a literatura como espago privilegiado de

resisténcia e de emancipagdao do pensamento.

Assim, o ensino de literatura, quando orientado pela perspectiva
do letramento, assume um compromisso ético e politico: formar leito-
res capazes de transitar entre o texto ficcional e o contexto histérico,
reconhecendo os discursos que legitimam a violéncia e, a0 mesmo
tempo, os que buscam resistir a ela. Duas veges junbo, nesse sentido, nao
¢ apenas uma narrativa sobre a ditadura argentina, mas um chamado a
consciéncia critica, a memoria ativa e a responsabilidade do leitor diante
de seu tempo e de sua comunidade.
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CAPITULO II - A LINGUAGEM, NO TEMPO E
NO ESPACO, DOS PERIODICOS VEICULADOS
NO ESTADO DO PARA:

FElisa Maria Pinheiro de Souza?

O INICIO DA JORNADA

E impossivel separar o percurso histérico de uma lingua da histéria
de seus falantes, afinal, eles trilham uma trajet6ria marcada pela heranga
e pela evolugao da lingua ao longo do tempo. Assim, ¢ possivel enunciar
que historia da lingua portuguesa falada no Brasil é marcada profunda-
mente pelo contato com outros povos e culturas. Pensar na extensao das
marcas deixadas por eles induz as lembrangas dos povos originarios que
viveram no solo brasileiro séculos atras, dos povos africanos trazidos para
o pafs como escravos e da entrada dos imigrantes espontaneos ocorrida
nos ultimos séculos, grupo composto por diversas nacionalidades, dentre
elas, portugueses, italianos, japoneses, alemaes e arabes.

A expansao da lingua portuguesa no espago geografico brasileiro
¢ bastante evidente, sendo comprovada pela quantidade significativa de
falantes, e pela sua convivéncia com mais de 200 linguas faladas. Tal
convivéncia é decorrente da diversidade de contatos linguisticos que ela
manteve e mantém, ainda, em sua trajetéria evolutiva, fato constante e
significativo do desenvolvimento do portugués falado em solo brasileiro.

No ambito linguistico, destaca-se a lingua geral, de base tupi, a
qual foi utilizada pelos jesuitas como instrumento para catequizar os
indigenas nas aldeias, missoes e escolas e o uso do bilinguismo pelos
portugueses, colonizadores do Brasil e demais imigrantes, em virtude
da necessidade de se comunicarem com a populacio local. Essas ocor-

Artigo com o relato dos resultados da pesquisa “Estudos linguisticos em periédicos veiculados no
municipio de Vigia de Nazaré — Para, sob a lideranca da Profa. Dra. Elisa Maria Pinheiro de Souza.
Doutora em Educagio pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro. Professora Adjunta da
Universidade do Estado do Para. CV: http://lattes.cnpq.br/ 6566132028659762.



réncias comprovam a influéncia das linguas indigenas na formagao do
vocabulario do portugués falado no Brasil, com destaque para o fato
da manutencao de termos integrantes do vocabulario da populagdao na
fala e na escrita. Assim, o vocabulario do portugués falado no Brasil ¢
repleto de termos indigenas que enunciam “singularidades” do mundo
da fauna, e da flora brasileira, bem como, elementos inerentes a locali-

dades, gastronomia e a cultura de uma forma geral.

A expansao da lingua portuguesa no espago geografico brasileiro
¢ bastante evidente, sendo comprovada pela quantidade significativa de
falantes, e pela sua convivéncia com mais de 200 linguas faladas. Tal
convivéncia é decorrente da diversidade de contatos linguisticos que, em
sua caminhada evolucional, manteve e ainda mantém, fato constante e
significativo do desenvolvimento do portugués falado em terras brasileiras.

Na linguagem, além das questdes inerentes ao 1éxico, constituido
por palavras possuidoras de significados independentes, como os subs-
tantivos, verbos, adjetivos e advérbios e as mudangas sonoras, existem,
no ambito gramatical, aspectos que envolvem a composi¢ao das palavras
por morfemas, isto é, unidades gramaticais menores, a combinag¢ao das
palavras com outras para formar unidades maiores, ou seja, as sentencas
e o estudo do significado e sua relagio com o significante. Nas linguas, a
normatividade gramatical compreende a vinculagao dos sons aos signi-
ficados e sofre mudangas quanto ao sistema sonoro e, também, quanto
aos sistemas morfolégico, sintatico ou semantico.

As linguas vinculam-se ao contexto vivido pelos falantes na socie-
dade, assim, sofrem mudangas, em especifico, nas regras gramaticais
que norteiam as modalidades escrita e falada, as quais sdao atualizadas
e oficializadas via os Acordos Ortograficos. Historicamente, durante
o percurso evolutivo da lingua portuguesa, foram criadas em 1885, as
Bases da Ortografia Portugnesa, que pregavam a simplificagao da lingua e
inspiravam as reformas ortograficas, tal como a realizada em 1911, que,
basicamente, simplificou a grafia das palavras em portugués que tinham
influéncia grega e romana, tais como em architectura (ch>k), pharmacia
(ph>f), commercium> commercio, alumno>aluno. Vale ressaltar que
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intuito da mudangca era o de facilitar a alfabetizacdao, em uma época em

que o alfabetismo era muito grande.

Tal reforma nao foi aceita de imediato pelo Brasil, tanto que,
somente em 1931, a Academia Brasileira de Letras ¢ a Academia das
Ciéncias de Lisboa firmaram o Acordo Ortografico Luso-Brasileiro,
como forma de oficializar as diferengas ortograficas existentes entre as
ortografias do portugués do Brasil e portugués e Portugal, entretanto,
ele foi rompido em 1943. Outras reformas ortograficas surgiram como
a de 1971 que objetivou a questao sobre ortografias diferentes para a
escrita de palavras; o Acordo Ortografico de 1973 com a simplifica-
¢do de outras regras de acentuacao; o Acordo Ortografico de 1990,
com foco na diminui¢ao das diferencas entre os portugueses falados
em todos os paises lusofonos Portugal, Brasil, Cabo Verde, Mo¢am-
bique, Guiné-Bissau, Angola, Sio Tomé e Principe e Timor Leste, o
qual envolveu todos os paises lus6fonos e com a ideia de aumentar
o prestigio da lingua no mundo.

Mas, o acordo ortografico de 1990, cuja incorporacao pelos
paises envolvidos deveria ter acontecido em 1994, foi adiada. No meio
de desavencas e retificacoes, tal acordo comecgou a valer em 2009 com
mudancas no ambito da acentuacdo, do uso do hifen e do trema e da
inclusao das letras k, w e y no alfabeto.

No Brasil, existem muitas pesquisas sobre o estudo do léxico, com
foco em seus aspectos etimoldgicos, morfologicos, semanticos, as quais
abrangem a riqueza e a diversidade das palavras e expressoes da lingua,
na perspectiva da fala e da escrita. A relevancia desses estudos para a area
da sociolinguistica incide na possibilidade de registro da lingua em seu
contexto de uso. Assim, resultados de inimeras pesquisas, que, tratando
de tematicas semelhantes, indicam a ocorréncia de tragos linguisticos
na fala dos usuarios da lingua materna, os quais retratam a riqueza da
cultura e da linguagem dos falantes da lingua em pauta, além de corro-
borar a existéncia de mudanc¢as morfoldgicas, semanticas e lexicais no
falar/escrever deles e viabilizar reflexdes acerca da diversidade da lingua
portuguesa no Brasil, suas caracteristicas e propriedades.
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Com tal perspectiva, o objeto de estudo da pesquisa foi o léxico
do portugués, delimitado pelo registro, no tempo e no espago, dos
aspectos lexicais, morfologicos presentes nas categorias gramaticais,
em especifico, os nomes e os verbos, integrantes da linguagem utilizada
nos periddicos veiculados em Vigia de Nazaré — Para, no século XX. O
ponto chave para a escolha da tematica foi a pesquisa dialetal, afinal, ela
possibilita o conhecimento das caracteristicas e tendéncias linguisticas
e culturais, importantes e necessarias para o registro e a valorizagao da
identidade cultural de uma comunidade. A escolha do municipio de Vigia
de Nazaré-Para como /deus da pesquisa justificou-se, primeiramente,
pelo fato de o estado do Para, além de ser o segundo maior estado em
extensao do territério nacional, apresentar uma grande diversidade,
tanto social quanto cultural, constituindo-se assim, um campo vasto para
pesquisas dialetais e, a Vigia por ter sido palco das primeiras incursoes
da imprensa no estado paraense.

No decorrer da pesquisa, que além de documentar a diversidade
semantico-lexical do portugués escrito no Para, tempos atras, objetivou
a elaborac¢ao de um dicionario etimoldgico, sob a perspectiva diacronica,
com foco nos aspectos morfolégicos e semanticos e se constituiu como
instrumento de valorizacao, respeito e divulgacao da evolu¢ao da lingua-
gem, abrangeu o levantamento dos periddicos circulantes em Vigia-Para,
no século XX a selecao do periddico a ser alvo da pesquisa; a escolha
dos recortes, sempre trabalhados nas edi¢oes do periédico; a leitura dos
recortes para o registro da a existéncia de nomes e verbos e verificacao da
origem deles; organiza¢ao do Banco de Dados Digitais com o apoio do
progama computacional linguistico Freldworks Langnage Explore FLEX).

Com a proposi¢ao de apresentar o desenvolvimento da pesquisa,
o trabalho esta estruturado em trés capitulos, além da introducao, sob
o titulo de “O inicio da jornada”, que contextualiza o tema em estudo.
O primeiro capitulo aborda o aporte teérico da pesquisa; o segundo
apresenta a trajetoria metodoldgica da pesquisa; o terceiro é constituido
pela apresentagao dos resultados inerentes a producao e analise de dados
e exemplifica¢ao da forma do dicionario etimoldgico. Seguem-se a este,
algumas conclusoes e as referéncias utilizadas.



I. O APORTE TEORICO

A pesquisa sobre o registro, no espago e no tempo, dos aspectos
lexicais, morfolégicos e semanticos presentes nas categorias gramati-
cais, em especifico, nos nomes e verbos, utilizados na linguagem dos
periédicos circulantes no municipio de Vigia de Nazaré, do Estado do
Para fundamentou-se, teoricamente, nos estudos da Sociolinguistica,
desenvolvidos pelo norte-americano William Labov (2003-20006) e pelas
ideias de outros autores como Tarallo, Mattoso Camara Jr, Chomsky,
Biderman, Ullmann, Polguére, Barros, Aragao, Mattos e Silva.

A relacdo entre Lingua e Sociedade cria um contexto de comple-
mentaridade, de modo que uma completa a outra, ou seja, a sociedade
influencia a lingua falada por um povo e vice-versa, resultando numa
constante variabilidade daquela lingua. Assim, no contexto lingua/
sociedade, surgem questdes que, para serem discutidas e entendidas ¢
preciso recorrer as teorias da Sociolinguistica, devido a ela se ocupar de
questdes, dentre as quais, a variacao ¢ mudanca linguistica, bilinguismo
e outras, sendo possivel afirmar que a lingua falada hoje ¢ o resul-
tado de muitas mudancas e inovagOes ocorridas em épocas diferentes,
sendo adequado pensa-la como uma realidade dinamica, que esta natu-
ralmente em constante mudanca.

Para a Sociolinguistica, a lingua ¢é caracterizada por uma “hetero-
geneidade sistematica”, fato que viabiliza a identificagdo e a demarcagao
de diferencgas sociais nas comunidades, constituindo-se como parte da
competéncia linguistica dos individuos e o dominio de estruturas hete-
rogéneas, como enunciam Weinreich; Labov; Herzog (2006), corrobo-
rando a ideia de totalidade de um repertério disponivel para o falante,
a qual tem no interior de seu sistema, processos de mudanca e de varia-
¢ao, condicionados por fatores internos e externos a ele. Labov (2008)
em seus estudos sintetiza o objeto da Sociolinguistica como o estudo
da lingua falada em relagao ao contexto social, partindo da comuni-
dade linguistica, além de afirmar que as mudangas linguisticas parecem
envolver trés problemas distintos: a origem das variagoes linguisticas, a
difusdo e a propagacao das mudangcas linguisticas, bem como a regula-
ridade das mudangas linguisticas.



A proposi¢ao da Sociolinguistica é analisar e sistematizar o caos
linguistico existente, devido a presenca das variantes linguisticas, tendo
por garantia o fato de que tal existéncia em uma comunidade nao impede
a comunica¢ao entre os membros integrantes dela. Segundo o modelo
sociolinguistico de L.abov, denominado por muitos estudiosos de socio-
linguistica quantitativa, devido ter por foco o tratamento dos dados cole-
tados estatisticamente, toda lingua esta intrinsecamente ligada as questoes
sociais. Tal afirmacao justifica a redundancia do termo sociolinguistica
que define os estudos referentes a “relagao entre lingua e sociedade e na
possibilidade virtual e real de sistematizar a variagao existente e propria
da lingua falada”. (Tarallo, 1985).

Chomsky (1977) ao considerar a competéncia do falante e ouvinte
ideal, pertencente a uma comunidade lingtiistica homogénea como
objeto dos estudos linguisticos, concebe a Sociolinguistica como uma
“reagdo a auséncia do componente social no modelo gerativo”, afinal,
esse falante-ouvinte ideal, ndo ¢é tao ideal assim, pois é impossivel que
ele conheca todas as variantes (Tarallo, 1985). Nessa mesma visao, nao
existem comunidades linguisticas homogéneas, existem sim comunida-
des heterogéneas, com falares diversificados. Para Mattoso Camara Jr.
(1975) “a lingua é uma parte da cultura, mas uma parte que se destaca
do todo e com ele se conjuga dicotomicamente [...], ¢ o resultado dessa
cultura dessa cultura, ou, em simula, é o meio para ela operar, é a
condi¢ao para ela subsistir”.

E possivel inferir, diante dessas afirmagdes que, para conhecer um
grupo humano ¢ necessario pesquisar sua historia, costumes, ambiente
social e a forma como representa a realidade que o circunda. Pelo falar
de uma pessoa, mais especificamente, pela entonacao, pronincia, esco-
lha vocabular, preferéncia por determinadas construgdes frasais e por
mecanismos morfoldgicos, é possivel reconhecer a que pais, regiao e
grupo social ela pertence, qual seu grau de instrucio, faixa etaria, nivel
socioeconémico e atividade profissional desempenhada, e até mesmo,
em que situagao de comunicagao se encontra (formal ou informal).

Na Sociolinguistica sao trabalhados os conceitos de lingua, dialeto e
falar. Iingua como o sistema linguistico utilizado pelos membros de uma



comunidade de fala como instrumento de comunicacio; dialeto como uma
forma de lingua que tem o seu préprio sistema léxico, sintatico e foné-
tico, divergente de uma lingua comum, normalmente com uma concreta
limitagao geografica, ressaltando a existéncia da tendéncia de empregar
o termo “dialeto” como sendo qualquer variedade linguistica; o falar
como uma forma da lingua utilizada por um grupo social determinado.

Do ponto de vista dos estudos do Iéxico, de acordo com Biderman
(2001), o 1éxico de uma lingua se constitui como uma forma de registrar
o conhecimento do universo e, como tal, pode ser definido como a parte
da lingua que configura a realidade extralinguistica, além de conservar
o saber linguistico da humanidade. Para esta autora “o léxico de uma
lingua natural pode ser identificado com o patrimoénio vocabular de uma
dada comunidade lingtifstica ao longo de sua histéria”. Tal concepgao
¢ corroborada por Barros (2004) que enuncia ser a partir do Iéxico que
se pode nomear ¢ exprimir o universo de determinada sociedade por
meio do patrimoénio lexical que ira refletir as percepgdes, experiéncias,
valores, costumes, sentimentos e ideias de seus falantes. Portanto, o
léxico de uma lingua sempre mantera uma estreita relagdo com a lingua,
cultura e a histéria dos falantes de diferentes comunidades linguisticas.

A Lexicologia é o ramo da Linguistica, responsavel pelo estudo
cientifico do 1éxico, cujo campo, segundo Biderman (2001), apresenta
a palavra, a categoria lexical e a estruturagao do léxico como objetos
essenciais do estudo e analise. Entretanto, a Lexicologia nao trata apenas
das palavras, mas também de seus formadores, ou seja, os morfemas,
suas unidades significativas minimas, por exemplo, prefixos e sufixos
derivacionais etc. Assim, uma pesquisa lexicolégica, segundo Ullmann
(1964), considera a forma e o significado das palavras, tendo, por conse-
guinte, duas subdivisoes: “a morfologia, estudo das formas das palavras

e dos seus componentes e a semantica, estudo dos seus significados”.

Polguére (2018) considerando as lexias como unidades lexicais
funcionais com significado, enuncia que a Lexicologia se preocupa em
estudar “[...] as propriedades das unidades lexicais da lingua, denominadas
lexias”. Para o autot, as lexias, podem ocorrer por meio de vocabulos
simples, locugoes, expressoes idiomaticas etc. Para Barros (2003), a Lexi-
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cografia ocupa-se, também, com a composi¢ao, organizagao e defini¢ao
de elementos dos dicionirios, tendo sido definida como a técnica e a
pratica de construir dicionarios. Outros autores a consideram como uma
face aplicada da lexicologia, entre os quais, Aragao (2010), que afirma ser
“uma tecnologia de tratamento da lexicologia, de compilagio, classificagao,
analise e processamento, de que resulta a produgao de dicionarios, voca-

bularios técnico-cientificos, vocabularios especializados e congéneres”.

Ressalta-se, diante do exposto, que Lexicologia, como area das
ciéncias do léxico, vem contribuido ao longo dos anos com as bases
te6rico-metodoldgicas para os mais diversos estudos acerca do léxico
de uma lingua, como por exemplo, com destaque para os estudos sobre
o Iéxico geral, formas arcaicas, neologismos, antroponimos, toponimos
etc. Para estudar o 1éxico surgiram muitas areas, entre elas, as chamadas
Ciéncias do Léxico, a saber: Lexicologia, Lexicografia, Terminolo-
gia, Terminografia, Socioterminologia, cada uma abordando o léxico
em uma perspectiva diferente.

No caso da pesquisa realizada, a Lexicologia e a Lexicografia
nortearam a compreensio do léxico em sua face teorica e aplicada no
ambito da pratica de elaborar dicionarios do léxico geral, objeto de
estudo dos referidos campos. Tais ciéncias apresentam interfaces voltadas
para o tratamento teodrico e a compila¢ao do léxico em dicionarios e
glossarios, oportunizando o armazenamento dos elementos lexicais em
base de dados digitais por meio de programas computacionais, como o
Fieldworks Langnage Explorer (FLEX), que pode ser registrado em obras
lexicograficas, como o dicionario, por meio do soffware Lexigue Pro,
programas destinados a documentagao, analise e descri¢io de dados
de base linguistica e disponibilizados, gratuitamente, pela Sociedade
Internacional de Linguistica (SIL).

No contexto da pesquisa realizada foi impossivel nao referenciar
a importancia da historia diacronica da lingua, considerando o elucidado
por Mattos e Silva (1991), “sem duvida, para quem hoje usa e tem a
oportunidade de refletir sobre a lingua que usa, alguma informacao
histérica passada ¢ um instrumento atil para o conhecimento de sua
lingua”, pois com tal sentido, o processo diacronico da lingua portuguesa



permite que o falante acesse os aspectos e fenomenos linguisticos mais
abstratos, além de refulgir os fatos da lingua tomados na sua secessao.
A dimensao histérica, no inicio do século XIX, focaliza a investiga¢ao
linguistica voltada a diacronia, uma vez que os estudos referentes a
evolugdo, manutengao e variagao da lingua vém a tona.

Os chamados neogramaticos, a partir do dinamismo evolutivo das
linguas, reforcam a imutabilidade das leis fonéticas por meio de teorias,
muitas vezes, incompreendidas por muitos, no entanto, fundamentais
para a ascensao dos estudos diacronicos. Mesmo diante das problema-
ticas diacronicas apresentadas pelos preceitos saussurianos, a 0p¢ao em
estudar a lingua como um objeto estatico foi predominante no contexto
académico, a partir dos estudos funcionalistas, fato decorrente de uma
nao consciéncia histérica da lingua, pois é necessario, segundo Cohen
(1995), “ver alingua como camadas diacronicas que se harmonizam num
todo, mas que tém ‘idades’ diferentes”. Assim, partindo desse principio,
alingua nao pode se prender, somente, a uma visao sincronica dos fatos,
uma vez que sua variabilidade reflete em camadas que vio além da sua
constru¢ado em um determinado tempo e espago.

As mudancas ocorridas na lingua ao longo do tempo ¢ foco de
estudo da Linguistica Histérica, a qual vivencia as indagag¢oes de alguns
estudiosos sobre a existéncia de semelhancas entre linguas distintas, as
quais sio nominadas de “relagdes de parentescos” que determinam a
heran¢a ou empréstimo de uma lingua em relagao a outra. E possivel
enunciar que a instabilidade inerente a linguagem, s6 é possivel ser iden-
tificada sob o prisma diacronico. Tais fatores ratificam a necessidade em
compreender que a Ciéncia da Linguagem nao se limita ao sincronismo
presente na lingua, sendo importante considerar que a diacronia historica
associada aos demais processos linguisticos descreve, explica, concretiza
e flexibiliza a lingua em seus diversos contextos.

II. O ARCABOUCO DA CAMINHADA

O Estado do Para, com toponimo originado na lingua tupi que
significa “rio-mar” é uma das 27 unidades federativas do Brasil. Pertence
a Regiao Norte, sendo a unidade com maior PIB e a mais populosa desta



microrregiao, possufa em 2017, 8,3 milhoes de habitantes, segundo dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), do quais 17,35%
pertencem a cidade de Belém, sua capital e o restante encontra-se distribu-
ido entre os 143 municipios, possuidores de uma area média de 8.664,50
km?. Sua populacio foi constituida por elementos europeus, indigenas e
africanos e, consequentemente, caracterizada pela miscigenagao das ragas.

Tem uma extensao territorial de 1.253.164,5 km?, sendo o segundo
maior Estado da Unido - ficando atras apenas do Estado do Amazo-
nas. Limita-se com o estado do Amapa a norte, Roraima a nordeste,
Amazonas a oeste, Mato Grosso a sul, Tocantins a sudeste, Maranhio
a leste, além do Suriname e Guiana ao extremo norte. Subdivide-se
em seis (6) mesorregioes’ Baixo Amazonas, Marajé, Metropolitana de
Belém, Nordeste Paraense, Sudeste Paraense e Sudoeste Paraense e em
22 microrregioes* Almeirim, Altamira, Arari, Belém, Bragantina, Cameta,
Castanhal, Concei¢ao do Araguaia, Furos de Breves, Guama, Itaituba,
Maraba, Obidos, Paragominas, Parauapebas, Portel, Redencao, Salgado,
Santarém, Sao Félix do Xingu, Tomé-Acu e Tucurui.

Com clima equatorial, a quase totalidade de sua area encontra-se
na floresta Amazonica, mas em sua vegetaciao sao encontrados man-
gues, campos e cerrados. Sua rede hidrografica, tendo como repre-
sentacao a bacia Amazonica e a bacia do Tocantins, com rios como
o Amazonas e o Tocantins e seus afluentes, o que garante a regidao a
facilidade da navegacido fluvial e um grande potencial hidroenergético.
Sua economia abrange o extrativismo mineral (ferro, bauxita, manganés,
calcario, ouro, estanho) vegetal (madeira), como também a agricultura,
pecuaria, indudstria e o turismo.

A escolha do municipio de Vigia, entre outros possiveis, ocorreu em
funcao de ele ser o mais antigo dentre os municipios paraenses. Também
chamado de Vigia de Nazaré, pertence a mesorregiao Nordeste Paraense
e a microrregido Zona do Salgado, localiza-se no norte brasileiro e foi

3 As mesorregides congregam municipios com caracteristicas similares, tais como: geograficas e socioe-

conomicas. A subdivisao ¢ usada para fins estatisticos, ndo constituindo uma entidade politica ou
administrativa.

As microrregides, de acordo com a Constitui¢ao Brasileira, constituem um agrupamento de municipios
limitrofes, com a finalidade de integrar o planejamento e a execugdo de fungdes puiblicas de interesse
comum, definidas por lei complementar estadual.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fisiografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_mesorregi%C3%B5es_e_microrregi%C3%B5es_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Norte_do_Brasil

constituido a partir da aldeia de Urwitd, que em Tupi Guarani significa
“Cesto de pedras”, morada dos tupinambas, espago onde foi construido
um posto fiscal pelos colonizadores, para verificar as embarcacées que
abasteciam Belém, capital do estado do Para.

Por sua posicao estratégica, foi transformado pelo governo colo-
nial em um guarnecido posto alfandegario, denominado Vigia, com a
funcdo de fiscalizar e proteger as embarcacoes, que por ali passavam,
da ag¢ao de contrabandistas. Em 1698, o povoado foi elevado a cate-
goria de vila com a mesma denominagao, permanecendo assim até a
Independéncia do Brasil, sendo elevado a categoria de cidade em 1854.
Em 2019, sua populagio foi estimada em 53.686 habitantes, distribui-
dos em uma area de 401. 589 km?.

A fonte da pesquisa envolveu edi¢oes do periédico Lusco-Fusco,

que “nasceu” permeado pelo objetivo contribuir com a sociedade local,
via informes e esclarecimentos, apresentando uma linguagem bastante
pomposa e sendo manuseado pela populagio culta da época. O peri-
6dico caracterizava-se pela composicao por varias se¢des, nas quais
eram divulgadas noticias sobre a cidade e composi¢oes literarias de
autoria de escritores vigienses.

Logo no inicio de sua produgio, apresentava uma espécie de
cronica sobre assuntos discutidos na época, os quais instigavam os
autores vigienses a tecerem comentarios criticos sobre eles. Tal se¢ao
era fomentada por cartas abertas, que, na época, se faziam importantes
para serem comentadas. No decorrer do tempo, os ares da literatura
adentraram nas se¢des, com prosas € poemas, escritas pelos poetas
vigienses, que objetivavam a consolida¢ao de um carater mais literario ao
jornal. Além dessa se¢ao, havia uma que versava sobre tematicas como
datas de aniversarios, eventos a serem realizados na cidade e nos seus
arredores, presenga de visitantes na cidade, ocorréncia de casamentos e
nascimentos, registros funebres e declaragcdes. Havia outra destinada a
anuncios sobre os negoécios dos comerciantes da época e aos noticiarios
que relatavam os ocorridos no cotidiano dos vigienses, na intengao de
manté-los bem-informados sobre o que acontecia na cidade e arre-

dores e noticiarios cotidianos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tupi_Guarani
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quil%C3%B4metros_quadrados

Como todos os periddicos da época, o Lusco-Fusco contribuiu,
de forma significativa, para o enriquecimento da cultura da cidade
vigiense, haja vista que, propiciando o acesso dos moradores locais as
informacdes sobre a cidade e arredores em diferentes ambitos, incenti-
vava, nao somente o consumo de noticias e da literatura, como também
a produgcao literaria de autores locais, dando espago para que suas vozes
fossem ouvidas pela sociedade da época.

O desenvolvimento da pesquisa de campo abrangeu a realizacao
de visitas a0 municipio de Vigia de Nazaré, onde foi realizado o levan-
tamento documental na Sociedade Literaria e Beneficente Cinco de
Agosto, fundada em 01 de outubro de 1871, abrigo dos materiais hist6-
ricos escritos no municipio em questdo e foi norteada pelas abordagens
qualitativa e quantitativa, escolhidas, respectivamente, em virtude, do
carater exploratério em termos das escolhas lexicais a serem coletadas,
por meio de consultas das edi¢bes selecionadas e por subsidiar a recolha
dos dados e analise dos aspectos morfolégicos e semanticos do léxico
que formam as categorias gramaticais de nomes e verbos. Vale ressaltar
que tais abordagens possibilitaram o estudo, analise, registro e interpre-
tacdo de fatos do mundo fisico, cujos resultados subsidiaram o registro
documental, em um dicionario etimolégico sobre o léxico veiculado nas
edi¢des do periddico Lusco-Fusco.

A pesquisa foi norteada pelos pressupostos tedricos da Linguistica
Historica e Descritiva, Sociolinguistica, Lexicologia e Lexicografia, sob
o método da pesquisa documental, que segundo Guba e Lincoln (1981)
requer um intenso e amplo exame de diversos materiais que nao foram
utilizados para nenhum trabalho de analise, ou que podem ser reexami-
nados buscando outras interpretacoes ou informagdes complementares,
chamados de documentos. Tal perspectiva motivou a busca da quatro
edi¢oes do periédico Lusco-Fusco para alicercar a pesquisa. O estudo
requereu o uso da técnica direta de coleta de dados, pela flexibilidade da
aplicagao, considerando que, no caso especifico da pesquisa a ser reali-
zada, cujo corpus se constituiu pelas vinte e quatro edigdes do periédico
vigiense Lusco-Fusco, tendo como objeto de estudo, a recolha no léxico
utilizado, nomes e verbos, em seus aspectos morfologicos e semanticos.



Ap6s a selecao do periddico alvo da pesquisa, escolha dos recor-
tes ¢ a distribuicao deles entre participantes da pesquisa foi realizada
a coleta de dados via leitura dos recortes, registrando a existéncia de
nomes e verbos e a origem deles. Os dados coletados foram selecionados
e analisados, cujos resultados subsidiaram a concretizagio do objetivo

da pesquisa, ou seja, a elaboraciao do Dicionario Etmolégico.

III - COLHEITA APURADA

Os resultados da pesquisa realizada apresentam, de forma pano-
ramica, os estudos morfolégicos de nomes e verbos e seus significados
sob o enfoque das principais correntes linguisticas existentes. Inicial-
mente, foi realizado um levantamento de palavras retiradas do primeiro
artigo da primeira pagina das 24 edi¢ées de O Lusco-Fusco, jornal que
circulou, de forma bimensal, de janeiro de 1923 a janeiro de 1924, na
cidade de Vigia de Nazaré, estado do Para.

Apbs a obtengao dos dados, foi verificado que tanto os nomes
quanto os verbos coletados, ainda que com grafia antiga, mantém o sig-
nificado que a grafia atualizada, nao mais em frases pomposas comuns ao
inicio do século XX, periodo em que O Lusco-Fusco circulou, porém,
de facil compreensao aos afeitos aos estudos linguisticos.

As palavras coletadas no periddico pesquisado trazem o tom lusi-
tano de antigamente, fazendo frente as formagdes lexicais complexas
do Portugués do Brasil praticado na atualidade, mas apresentam em sua
estrutura morfoldgica a mesma configuragao dos processos formadores
de palavras utilizados desde sempre, principalmente, quanto ao aspectos
da formagao derivacional do léxico no Portugués, sob a perspectiva da
gramatica normativa e dos dicionarios da Lingua Portuguesa, tanto os anti-
gos, editados em Portugal, quanto os mais recentes publicados no Brasil.

A coleta lexical feita a partir das 24 edi¢des de “O Lusco-Fusco”
obedeceu a ordem seguinte: escolha em trabalhar com o primeiro artigo
da primeira pagina de cada edi¢ao do peridédico em questio; leitura do
artigo escolhido; coleta dos nomes e verbos, considerando a relevancia em
termos da escrita e do uso; identificagao etimoldgica e semantica e veri-
ficacdo de ocorréncia de mudancas substancial nos vocabulos coletados.
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Os dicionarios etimoldgicos devem indicar a origem de cada palavra
via a sua formagao e evolug¢ao, sem confundir derivagao prefixal e sufixal
com etimologia, étimo da palavra com origem remota e ter tratamento
adequado com termos de influéncia arabe e étimos de origem indigena
e africana. Abaixo seguem exemplos da formulagao do dicionario eti-
moldgico, proposto como objetivo da pesquisa.

O Lusco-Fusco — mapeamento

1* edicdo de 1° de janeiro de 1923
1° artigo, folha 1

Titulo: O Jogo (JOJFNAS)

NOMES:

1- ASSUMPTO- do Latim assumptus,-a,-um, participio passado de assumo,-ete,
assumido, tomado como certo, pegar para si. Formado por AD+SUB (abaixo)
+EMERE (tomar) ;/ ASSUNTO - Substantivo masculino — aquilo sobte o que
se conversa ou se discorre (verbalmente ou por escrito).

Analisando: Assumpto/Assunto ¢ a ideia que se toma para si a fim de apresen-
ta-la. Tanto em 1923 quanto em 2024, a origem, a classificacio morfoldgica e o
significado permaneceram.

2 - DISTRACGAO - do Latim distractio,onis, separacio/ DISTRAGAO —
Substantivo feminino — Falta de atenc¢io em relacio ao mundo exteriot; desatencio.
Analisando: Distracgdo/Distragio — Aquele que se distrai, sai momentaneamente
da realidade; separa-se do contexto em que estd.

3 - INNOCENTE - do latim innocens, - gue nao causa danos on mal. Formada
pelo prefixo de negacio in- e pelo verbo nocere (trazer dano) — Alguém que ¢é
inofensivo, ingénuo, puro, que nio causa dano.
Analisando: Inocente/Inocente- Adjetivo de dois géneros

a. Que nio faz mal, ndo é nocivo; indcuo, inofensivo;

b. Destituido de segundas intencées, de malicia.

VERBOS
1 - AVILTA -latim vilito, -are, desvalorizar, subestimar.

2 - ENVILECE- Do latim envilescere. Causar a diminui¢ao do valor de; depreciar
ou depreciar-se

3 - VAE- vem do Italiano VAI, do verbo ANDARE, que deriva do VADERE
latino, que foi o verbo que acabou substituindo (Pres. Ind. VADO, VADIS, VADIT,
VADIMUS, VADITIS VADUNT) o IRE, “it”.




Pelos exemplos dados, ha de se notar que tanto os nomes quanto
os verbos ora apresentados, bem como a maioria das palavras do léxico
coletado sdo de origem latina, mantiveram a classificagao gramatical e
a significagao. O que ocorreu, na verdade, foi a manutengao dos dados
com as evolugoes proprias do idioma, a partir de seus usuarios e das

regras gramaticais impostas pelas academias no decorrer do tempo.

Faz-se necessario ressaltar que a leitura deste trabalho pressupoe, ao
menos, um conhecimento elementar de morfologia e de algumas correntes
linguisticas ligadas aos estudos semanticos e lexicais, pois foi trabalhado
no sentido da confec¢ao de um dicionario etimoldgico, para mostrar que

o léxico do passado esta ligado ao do presente pela origem e pelo uso.

CONSIDERACOES FINAIS

O fenoémeno da linguagem sempre foi um tema instigante para
o ato de pesquisar, o que lhe proporcionou a permanente ocupagao
de um papel de destaque enquanto objeto de estudo, por esse motivo,
téoricos do mundo todo constantemente tentaram explicar sua estrutura,

seu funcionamento e suas relacdes.

Toda lingua apresenta varia¢Ges e a lingua portuguesa nao fugiu
a regra, pois com a tendéncia de ser maior na lingua falada que na lin-
gua escrita, além do portugués considerado padrao, apresenta variagao
em seus usos, fato que pode ser compreendido por meio do percurso

histérico da lingua no tempo e no espago

Ha muito, sao realizados estudos sobre questdes inerentes ao
léxico e a variagao linguistica, cujos resultados proporcionam a cons-
tatacao da existéncia de estreitas relagoes entre as formas da lingua e
os diferentes grupos sociais que as utilizam, a lingua e sociedade, o
estudo da estrutura e da evolugdo da linguagem dentro do contexto

social de uma comunidade de fala.

Na cidade de Vigia-Para foi buscado o contexto social e a comu-

nidade de fala, representados aqui pelos artigos inseridos nas edigdes



do periédico Lusco-Fusco, os quais utilizavam o idioma patrio para a
comunicagao escrita, consequentemente, a oral. A linguagem utilizada
permeou os estudos morfologicos e semanticos inventariados no decorrer
da pesquisa, permitindo aos envolvidos um conhecimento mais amplo
do léxico existente e utilizado pelos falantes da lingua materna, no inicio

do século XX, por meio do periodico vigiense “Lusco-Fusco”

O conhecimento adquirido na empreitada, propiciou aos pesquisa-
dores, elementos que os levaram a alcangar o objetivo estabelecido, bem
como conseguir respostas aos questionamentos relacionados a origem,
morfologia e significados do léxico coletado nas 24 edi¢des de “O Lus-
co-Fusco”. A pretensao deste trabalho incidiu na possibilidade de servir
de fonte de conhecimento para pesquisas posteriores na area de estudos
linguisticos, bem como, motivar contribuigoes futuras para o estudo da
lingua portuguesa brasileira e estimular uma maior consciéncia sobre a

importancia de conhecer a lingua e suas variagdes, no ontem e no hoje.

Os resultados desse estudo podem ser considerados inéditos em
virtude de nio existir, ainda, um trabalho a respeito da origem, morfo-
logia e semantica de léxico extraido de periddico vigiense do inicio do
século XX, valendo ressaltar que a divulgacio de tais resultados agucara
a ateng¢ao de todo aquele que se interesse pela Lingua patria em seus
vieses diacronico e sincronico, pelo estudo do 1éxico e até mesmo pelos
aspectos que deram origem e categorizaram as palavras colhidas nas
edi¢bes de “O Lusco-Fusco), pela transformagao do falar e escrever
ao longo dos anos, pela descri¢ao da lingua portuguesa brasileira, no
referente principalmente, a origem das palavras coletadas, uma vez que
se destinam a confec¢io de um dicionario etimolégico. Por certo, uma
constante busca por mais informagées sobre a Lingua utilizada no Brasil
no decorrer dos tempos ocorrera, a medida que novas pesquisas sejam

concretizadas com outros intentos e perspectivas.

Entre os possiveis impactos a serem proporcionados por esse
trabalho, encontra-se a questao de saber se os periédicos jornalisticos

desempenharam um papel fulcral na dissemina¢ido do conhecimento


http://educa.fcc.org.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2178-46122019000100017
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no século XX e o léxico utilizado nessas publica¢oes repercute signifi-
cativamente nao s6 na compreensao e na interpretacao dos resultados
cientificos da pesquisa realizada, mas podera servir de base para inves-

tigacoes futuras que tendem a mesma linha.
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CAPITULO III.

A PRODUCAO DE MESTRANDOS
COM TECNOLOGIAS NO ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA

José Roberto Alves da Silva'

INTRODUCAO

Este artigo relata as atividades desenvolvidas na disciplina Tec-
nologia e Praticas Educativas sob a responsabilidade do autor do
artigo enquanto docente permanente do Programa de Pés-Gradu-
acao do Mestrado Profissional em Ensino de Lingua Portuguesa e
suas Respectivas Literaturas - PPGELL na Universidade do Estado do
Para, durante os periodos letivos de 2019 a 2023, resultando na pro-
ducdo de diferentes midias digitais pelos mestrandos das respectivas
turmas do Mestrado Profissional.

Na condi¢ao de docente ministrando tal disciplina ocorreu a
escolha em desenvolver as atividades com o norteamento dos principios
da Pedagogia da Autoria, pois,

A produgio das atividades e consequentemente de
conhecimento, com base nos principios da Pedagogia
da Autoria, ficam disponiveis em livros, revistas, jornais,
televisdo, videos, internet, CD-ROM, DVDs, dicionirios,
etc. Mas o principal aspecto ou importancia em tal pro-
cesso de producio de conhecimento, é que a partir da
exploracio, andlise e da experimentacio diretas de todos
esses recursos, os professores e alunos expressam-se por
meios de suas proprias produgdes, também utilizando
€sses mesmos recursos: textos, internet, videos, progra-
mas de radio etc., inclusive combinando-os entre si. O
compartilhamento do processo de producio e a avaliacio
dos produtos geram novas analises, visoes interdiscipli-
nares e novas produgdes, impulsionando um continuo
crescimento da produgio de conhecimento.

! Doutorado em Educagio. Universidade do Estado do Para. CV: http://lattes.cnpq.br/0654774935235794
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Trata-se, pois, de uma pedagogia que incentiva o uso
integrado de multiplas linguagens e promove a autoria
e o respeito a pluralidade e a construgao coletiva, reco-
nhecendo nos alunos, professores e gestores sujeitos
ativos e nao passivos. (NEVES, 2005. p. 19).

Neste sentido, as atividades do referido componente curricular
foram encaminhadas aos mestrandos, visando o protagonismo deles na
producao digital por meio do uso de diversas ferramentas digitais, a partir
de suas experiéncias no ensino da Lingua Portuguesa. Assim, diante de
tal contexto, foi proposto a eles o desafio de explorar ferramentas digi-
tais para o ensino de Lingua Portuguesa, em tal momento foi possivel
destacar como resultado das atividades dos mestrandos, a produgao de
sites, elaboragao de e-book, producao de videos e de podcast.

Vale ressaltar que a oferta da disciplina, foi de modo presencial em
2019, mas em 2021 e 2022, com a ocorréncia do periodo da pandemia
Covid-19, surgiu a necessidade de realiza-la por meio remoto, sendo
evidenciado o aumento significativo de uso de ferramentas digitais,
especificamente, apos a expansao das medidas restritivas de convivio
social em decorréncia da pandemia do novo coronavirus e, a partir de

janeiro de 2020, voltando a ser ministrada, em 2023, de forma presencial.

DESENVOLVIMENTO

Na proposta metodoldgica do componente curricular Tecnologia
e Praticas Educativas no Curso de Mestrado Profissional em Ensino de
Lingua Portuguesa, pretende-se que os mestrandos possam fazer uso
de tecnologias no contexto da Lingua Portuguesa, especificamente no
ensino e na pesquisa. Aos mestrandos foi evidenciado que a aplicacao
de tecnologias pode ocorrer no ensino de linguas, na pesquisa linguis-
tica, na analise de textos literarios, na criacio de recursos educacionais
digitais, a partir da exploracao de uma variedade de ferramentas digitais,
como editores de texto, programas de analise linguistica, softwares de
traducao, plataformas de aprendizagem online etc.

Os mestrandos sao direcionados para o desenvolvimento de
recursos educacionais com a possibilidade da elaboragao e cria¢ao de



materiais educacionais interativos em Lingua Portuguesa, como jogos
educativos, videos, podcasts, e-books, entre outros, para apoiar o ensino
e aprendizagem da lingua junto aos seus estudantes da Educacao Basica
e/ou Ensino Supetiot. Outro aspecto que vale salientar ao longo das
atividades do referido componente curricular é o desenvolvimento da
pesquisa colaborativa, na qual os recursos digitais lhes oportunizam o
processo de elaboragao de materiais educacionais, pois entre eles ha
a possibilidade de troca de ideias e compartilhamento dos materiais e
conteudos que estao em fase de elaboragao.

Ao se apropriarem das diferentes ferramentas digitais para o desen-
volvimento das atividades, eles passam a compreender a importancia de
considerar os aspectos culturais e linguisticos especificos da lingua por-
tuguesa com a necessidade da adaptacao dos recursos para as diferentes
variantes no ensino do Portugués. A integragao de tecnologias nas praticas
educativas dos mestrandos tende a lhes proporcionar uma experiéncia
mais dinamica e enriquecedora, a0 mesmo tempo em que, contribui
para o avan¢o do conhecimento nas areas de Linguagem e Literatura.

A turma do ano letivo de 2019 foi composta de 15(quinze) mes-
trandos, a de 2020 por 16(dezesseis), a de 2021 por 15(quinze) e a turma
de 2022 por 13(treze) mestrandos, no entanto, nao houve a publicacio
das atividades desenvolvidas apenas por um mestrando, e sim, a produgao
de contetdos digitais por 59 (cinquenta e nove) mestrandos.

Para a turma de 2019, a disciplina foi realizada durante o periodo
de 30 de setembro a 30 de outubro de 2020, sendo proposto como
atividade avaliativa final, a elaborac¢ao de um site para socializagao de
suas praticas no ensino de Lingua Portuguesa, para tal, eles se apro-
priaram da ferramenta digital do Google Sites, uma das ferramentas
disponiveis do Google Workspace.

Os sites elaborados pelos mestrandos abordaram os contetdos
ministrados nas praticas docentes com os estudantes da Educacao Basica,
nas escolas que os mesmos atuavam, tanto que, foi possivel destacar
atividades como: produciao de géneros textuais (jornalistico, narrativo
e entrevista), interpretagao de textos literarios, atividades exploratorias
com textos da oralidade tradicional indigena e de autores paraenses,



producdo de atividades sobre ortografia com utilizagdo de videos e de
avaliacao via formularios(Google Formularios), aplica¢ao da analise do
discurso em textos jornalisticos, e pratica digital, analise de linguagem
conotativa e denotativa, aulas de Literatura, reflexdes sobre a pratica de
leitura na escola, praticas de escrita e oralidade na escola etc. O acesso
aos sites elaborados pelos mestrandos da turma de 2019 estao disponiveis
no seguinte link: http://gg.gg/171x8t.

As atividades da disciplina na turma de mestrandos do ano de 2020,
foram desenvolvidas no periodo de 10 de marco a 12 de abril de 2021
e realizadas, totalmente, de modo remoto, em virtude da pandemia da
Covid-19. Nas turmas dos mestrandos de 2021 e de 2022, foram minis-
tradas, respectivamente, nos periodos de 06 a 23 de marco de 2023 e de 09
de agosto a 06 de setembro de 2023, todas realizadas de modo presencial,
sendo proposto aos mestrandos a elaboragao de um site, além das seguin-
tes atividades digitais: a criagao de e-book, videoaula e de um podcast.

O acesso as atividades elaboradas pelos mestrandos estao disponi-
veis no seguinte endereco: turma de 2020 - http://gg.gg/17maiw, turma
de 2021 - http://gg.gg/17map9, turma de 2022 - http://gg.gg/17mapg .

As aulas remotas e o processo de orienta¢ao das atividades propos-
tas ao longo da disciplina, foram realizados na plataforma do Google Meet,
um servi¢o de comunicagao por video desenvolvido pela empresa Google.
Para o acompanhamento das atividades e encaminhamento de materiais
e orienta¢ao aos mestrandos, a Coordenagao do Programa criou uma sala
de aula virtual da disciplina na plataforma virtual Google Sala de Aula.

A estrutura do site foi desenvolvida com a exploragao das fun-
cionalidades do Google Sites ( https://sites.google.com), pois o apli-
cativo oferece recursos faceis para a criagdo de sites, com modelos
diferentes para a sua elaboragao.

A producio do e-book (livro eletronico) foi elaborada com os
recursos da ferramenta Canva (https://www.canva.com), que consiste
em um aplicativo de design grafico que permite criar uma variedade de
materiais visuais, incluindo livros eletronicos (e-books).

Quanto a produgao do podcast, os mestrandos receberam orien-
tagdes para a elaboragdao do roteiro e para o uso de aplicativos digitais
que possibilitam a edi¢do e a publicag¢ao do material. Nesse sentido, foi
sugerida a utilizacdo do Anchor, com posterior publicagao no Spotify
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— aplicativo que, recentemente, passou a ser denominado Spotify for
Podcasters (https://podcastets.spotify.com).

Para o desenvolvimento do roteiro do Podcast, os mestrandos
receberam orientagoes para definicao do contetdo para o ensino de
Lingua Portuguesa ou Literatura, bem como sobre o publico-alvo que
ele seria destinado, escolha do formato que o podcast assumiria, se
no caso, tipo de conversa, entrevistas, narragao, historias etc. Foram
orientados para a elaboragao das vinhetas de abertura, de passagem e
de encerramento do Podcast e, também, tiveram total autonomia para
definicdo do nome dos seus respectivos podcasts.

Para a producio das videoaulas, os mestrandos fizeram uso dos
recursos do Powerpoint e do proprio recurso de videoconferéncia uti-
lizado para as aulas remotas, no caso o Google Meet.

Vale ressaltar que as produgdes digitais dos mestrandos foram
voltadas para o desenvolvimento de material a ser utilizado no ensino de
Lingua Portuguesa e Literatura com os estudantes da Educagao Basica,
por entenderem que este processo de apropriacio de ferramentas digitais
para o ensino e atuagao docente é importante, pois,

Ter acesso as tecnologias digitais e saber usa-las é impoz-
tante para que o uso pedagogico seja efetivo, proporcio-
nando aos alunos novas formas de aprender, integrando
as diferentes linguagens e representagdes do conheci-
mento de suportes textuais diversificados. Perspectivas
coerentes diante de um mundo conectado que mostra
que nio podemos perder a visio do todo no processo

de ensino-aprendizagem. (VARAO, 2022, p. 19).

Destaca-se ainda a contribui¢io de Moran (2007) sobre uma
mudanca educacional, caso seja possivel a existéncia de professores prepa-
rados, que tenham liberdade para suas escolhas. Segundo ele, nao adianta
o professor saber o contetddo e, nao saber como trabalhar com os alunos,
pois ndo se terda um trabalho transformador na sociedade do conhecimento.

A proposta da disciplina objetiva proporcionar condi¢bes para
o desenvolvimento das praticas pedagogicas dos mestrandos com a
apropria¢ao de ferramentas digitais, de uma forma capaz de propiciar
a construcao de conhecimentos pautados na inovagao e criticidade do
uso da tecnologia, tanto que, concorda-se que:
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Faz-se necessario, construir novas concepg¢oes peda-
gogicas elaboradas sob a influéncia dos novos recursos
tecnoldgicos, que resultem em praticas que promovam
e propiciem uma aprendizagem dinamica e significativa,
mas nao podemos esquecer que as ferramentas nao
funcionam sozinhas, elas viabilizam a mediacdo entre
os envolvidos e os saberes escolares, por isso, é preciso
que o professor tenha ciéncia de que ndo ¢ sé trocar uma
tecnologia por outra, mas ¢ entender sua funcionalidade
e saber usa-la de forma efetiva.(VARAO, 2022, p. 22).

Como resultado das atividades com os mestrandos do PPGELL,
destacou-se a producio de livros eletronicos com sequéncias didaticas
direcionadas ao ensino da Lingua Portuguesa e Literatura para o nivel
fundamental com os seguintes norteamentos: exploracao da pratica da
oralidade e da escrita, reflexao sobre a diversidade linguistica e a ade-
quacao de contextos para refutar preconceitos e desenvolver a pratica
consciente da lingua, estudo sobre os elementos da narrativa, ensino de
Literatura para o Ensino Médio, reflexio epilinguistica sobre linguagem
gestual e verbal, conceitos de coesao e coeréncia textual, analise da escrita
e leitura de poemas, atividades sobre tipos e géneros textuais, atividades
em lingua brasileira de sinais, produgao de textos, sequéncias didaticas,
identificagdo da tematica em um texto, géneros textuais multimodais. etc.

Os mestrandos da turma de 2021 foram orientados sobre a escrita
de suas experiéncias na atuagao docente no ensino de Lingua Portuguesa,
na modalidade remota, em forma de artigos, cujos resultados contribu-
iram para a organiza¢iao de uma coletanea de textos, que faz parte do
e-book intitulado “Nossa Lingua Marajoara” disponivel no endereco
eletronico: http://gg.gg/17maub.

As atividades propostas na disciplina Tecnologia e Praticas Educa-
tivas, visam estimular os mestrandos a compreensao sobre a importancia
da apropriacao da tecnologia no contexto da sala de aula e ao estabeleci-
mento de vinculos com o letramento digital, o qual segundo Coscarelli e
Ribeiro (2011, p. 9) ¢ definido como “ampliacao do leque de possibilidades
de contato com a escrita também em ambiente digital (tanto para ler
quanto para escrever).”, com tal perspectiva é necessario trabalhar mais
nas escolas o letramento digital, pois as novas tecnologias estao tragando
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novos rumos e desafios para a atuagao docente e para o contexto da for-

magao continuada de professores, conforme discorre Marcuschi (2011),

Tal como observa Bolter (1991), a introducio da escrita
conduziu a uma cultura letrada nos ambientes em que
a escrita floresceu. Tudo indica que hoje, de igual
modo, a introdu¢do da escrita eletrénica, pela sua
importancia, estd conduzindo a uma cultura eletronica,
com uma nova economia da escrita. Basta observar a
quantidade de expressoes surgidas nos ultimos tempos
como o prefixo e-, como bem observou Crystal (2001).
Pode-se resumir esse aspecto em uma expressio que
esta se tornando usual para designar o fendmeno, isto
¢, “letramento digital”; cujas caracteristicas merecem
ser mais bem conhecidas. (p. 17).

Em rela¢ao a produgio dos Podcasts dos mestrandos,

destaca-se os seguintes titulos:

Quadro 1 - Produgao de Podcast - Turma 2020

Duragio Titulo Assunto

06:10 Som das Letras: uma caminhada no universo da Lingua | Tipos de Linguagem
Portuguesa

06:07 Oralidade em Foco Oralidade no contexto escolar
10:07 Formando leitores, através das narrativas literarias. Conto: “A Cartomante”
02:49 Poemas de Clei Souza Poema
07:53 Contos Machadianos “O Espelho”
07:16 Red Iza - Redagido com a Iza Fuga ao Tema
10:39 Hora da Poesia Poema ou Poesia?
07:20 Poesia ¢ coisa de crianca Alice no pafs da poesia.
08:07 Lingua Materna Sequéncia didatica
05:37 ComTexto Tematismo
06:46 PodMulti Multiculturalismo

Fonte: Turma 2020

O processo de elaboracio e produgao dos podcasts junto aos
mestrandos, visou a aproximagao e apropriacao de ferramentas digitais
a serem integradas ao processo de atuaciao docente, para que possam
assumir a produgdo e a autoria de conteudos digitais e possam incenti-
var seus estudantes a se tornarem também produtores e autores de sua

formacao pessoal e, realizarem atividades que tenham sentido em suas
vidas, pois antes de chegarem a escola, passaram por varios contex-
tos digitais e midiaticos, que :
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Com tantos recursos digitais, podemos combinar ativida-
des integradas dentro e fora da sala de aula. A informacao,
a pesquisa, o desenvolvimento de atividades deveriam ser
feitos virtualmente. E deixar para a sala de aula a discus-
sao, a apresentacio dos resultados, o aprofundamento

das questoes. (MORAN, 2013, p. 60).

Os videos apresentados pelos mestrandos foram resultantes das
aulas remotas no ensino da Lingua Portuguesa e Literatura, que eles tive-
ram com os seus estudantes da Educacao Basica, para tal fizeram uso do
Google Meet, do Loom e do proéprio canal do mestrando no Youtube.

Diante da diversidade de conteudos digitais experienciados e pro-
duzidos pelos mestrandos, compreendeu-se que foi a eles proporcionada
a apropriacao do uso de tecnologias digitais, na condi¢ao de ferramentas
de ensino e de pesquisa para facilitar as suas futuras praticas docentes, por
meio da experimenta¢ao de um ambiente colaborativo de aprendizagem,
justamente para amenizar a resisténcia ou o medo do novo, pois a ausén-
cia de suporte pedagogico e instrumental também pode desencorajar os

professores na experimenta¢ao de metodologias inovadoras de ensino.

O contexto atual ora evidenciado em relagio ao uso de ferramentas
ou aparatos tecnolégicos na docéncia, nao é marcado pela sua negagao,
mas sim pela necessidade de compreender a sua inser¢ao no ambito da
sociedade e de que forma, tal aceitagao sera capaz de contribuir para o
pleno processo de formacao dos sujeitos no ambiente educacional, con-
siderando que tais ferramentas nao foram produzidas para este contexto.

Pretendeu-se estabelecer rotinas e procedimentos que pudessem
conduzi-los ao processo formativo vinculado a vivéncia e ao desen-
volvimento da “atitude e conduta investigativa” sobre a insercao de
tecnologias na sala de aula, considerando diferentes modelos de ensino.

Portanto, ignorar as diferentes ferramentas e aparatos tecnolo-
gicos na escola ¢é ignorar a realidade em que vivem os alunos e aban-
dona-los a sedugio de tais recursos tecnolégicos para consolida¢ao do
ensino reprodutivo e alienante.

Se for considerado que o espaco escolar da educagao basica, nao
¢ um local de reprodugio, de mera passagem de informagdes, 0 mesmo
pensamento deve ocorrer no nivel do Ensino Superior, na condi¢ao de



espaco de formacao de profissionais para a educagio, ja que ambos se
constituem em espagos no qual sujeitos de diferentes acessos culturais
se encontram e lidam com o saber produzido, valorizado e preservado
pela humanidade, procedente de diferentes campos de conhecimento
(cientifico, filoséfico, artistico, tecnoldgico etc.).

Mediante os processos de formacao inicial ou continuada de
professores, ou seja, para suprir lacunas da formacao anterior, ou para
cumprir a atualizagao exigida pelo acelerado processo de produciao do
conhecimento oriundo do desenvolvimento das sociedades tecnolo-
gicas contemporaneas, ¢ importante destacar a importancia da refle-
x3a0 e utilizagdo critica sobre a presenca de ferramentas tecnologicas
na formacao e atuacao docente.

Neste sentido, a disciplina Tecnologia e Praticas Educativas se
propoe a debater e promover agdes que possam contribuir para a for-
magao e atuacio futura de profissionais que atuam no ensino da Lingua
Portuguesa, de forma desprovida de preconceitos sobre a presenga de
ferramentas tecnolégicas, seja na Educacao Basica ou no Ensino Supe-
rior, para que as mesmas nao se “transformem” em meros processos de
reprodugao de informagdes, mas que possam contribuir para o processo
de produgio de conhecimento de forma criativa, critica e inovadora.

Enquanto docente do Curso de Pedagogia e do Programa de
Pés-Graduagiao em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Literaturas,
compreende-se a importancia da sustentagao tedrica na formagao do
profissional de educagdo, corroborando com Candau e Lelis (2001,p.
09), quando chamam atengao para o fato de que o “fazer pedagogico”
¢ indissociavel pois inclui “o que ensinar” e o “como ensinar”, o pen-
sar e o agir, e quando precisa fazer articulagio do “para quem” com o
“para que” em termos dos conteudos tedricos e instrumentais, o que
possibilitard ao educador a praxis criadora.

Nessa direcao, Vasquez (1977, p. 3-6) define praxis como “a ativi-
dade material do homem que transforma o mundo natural e social para
fazer dele um mundo humano”. Afirma também que:

(-..) A praxis marca as condigbes que tornam possivel a

passagem da teoria a pratica e assegura a intima unidade
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entre uma e outra”. B relevante enfatizar, entio, que
todos os professores formadores, independente da area
de atuacio, precisam dialogar com a teoria e a pratica,
durante as atividades de ensino. (p. 3-6)

Isso ros remete as palavras de Bolzan (2010),

a pedagogia universitaria apresenta-se como um lugar no
qual sdo assumidas ideias, conhecimentos, comportamen-
tos e agoes que podem ser apropriados a partir das regras
produzidas nesse espago sociocultural, permitindo aos
futuros profissionais que sejam capazes de enfrentarem

situagdes conhecidas que se reproduzem. (p. 23),

A analise das praticas docentes realizadas com tecnologias digitais,
nos possibilita a articulagao ao processo de autoavaliacao da atuagao docen-

tes, especificamente, em dialogo com tecnologias ou recursos educacionais.

Na condi¢ao de docentes, os profissionais terao ainda a possi-
bilidade de avaliarem as contribui¢coes de tais ferramentas digitais e
também, as auséncias e falhas que implicam no processo de formagao
profissional, como exemplo, a a¢ao pedagdgica, uma vez que, a pedagogia
universitaria pode ser compreendida como um espago em movimento,
no qual é possivel analisar e compreender os fendomenos de aprender e
de ensinar as profissoes, sobretudo, o espago no qual a propria docéncia
universitaria em acao pode ser revisitada e, constantemente, reconstruida.

Na condi¢ao de professores formadores, é preciso trabalhar com
planejamento norteador e facilitador do processo do ensino, pois ele é
basicamente intencional para o processo de aprendizagem do estudante.
Portanto, ¢ necessario ter clareza dos objetivos pretendidos para atingir

os estudantes da Graduacido e da Pés-Graduacio.

CONSIDERACOES FINAIS

As atividades propostas e os resultados obtidos no componente
curricular Tecnologia e Praticas Educativas ministrado no Programa
de Pés-Graduacgio, em nivel de Mestrado Profissional em Ensino de
Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas, tem proporcionado
ao ministrante um didlogo pratico entre docéncia e tecnologia, pois



as atividades propostas aos mestrandos em um processo de autoria
e de letramento digital, mos aponta caminhos muitos promissores
para a aproximac¢ao da pratica docente com as ferramentas digitais
no ensino de Lingua Portuguesa.

Os mestrandos embora que, inicialmente, tenham demonstrado
certo estranhamento sobre a possibilidade em produzirem conteudos
digitais seja por meio de sites, livros eletronicos e podcasts, foram sur-
preendidos pela capacidade criativa que apresentaram em seus processos
criativos, bem como pelo dominio das ferramentas digitais, que sob
orientacao do docente responsavel, perceberam a contribui¢ao para
o aprimoramento de suas praticas pedagdgicas em sala de aula, bem
como, na contribui¢ao para o desenvolvimento dos produtos educa-
cionais, exigidos para a conclusao do Mestrado Profissional em Ensino
de Lingua Portuguesa, pois se nao tinham a pretensao inicial de fazer
uso de aplicativos ou ferramentas digitais em sua trajetoria no curso,
comegaram a inserir o uso das mesmas em suas praticas docentes e ,em
alguns casos, incorporam em seus trabalhos finais.

O depoimento dos mestrandos, especificamente nos webinarios que
antecedem a qualificacao dos trabalhos dos mestrandos, foi identificada a
manifestagio dos mesmos sobre a contribui¢ao do componente curricular
para a proposta final a ser apresentada ao Programa de Pés-Graduagao
com o apoio de sites, sequéncias didaticas por meio de e-book ou suporte
teérico por meio de suporte auditivo com a apresentacao de podcast.

Reitera-se a importancia da aproximagao da tecnologia para a atu-
acao docente, mas enfatiza-se que a mesma nao tera a responsabilidade
de substitui-los em sua atuacao docente, pelo contrario, considera-se
que esta aproximagao, especificamente, por meio de formagao conti-
nuada, representa significativa contribui¢ao aos educadores atuantes ou
aos que pretendem desenvolver atividades utilizando a tecnologia em
diferentes niveis de ensino, pois aponta diretrizes para o protagonismo
docente e desconstrucao do mito da substituicio de docentes pelas

tecnologias da informacao e comunicagao.

Com tal contexto, o uso dos recursos tecnolégicos, representa um
chamado aos docentes para que assumam tal protagonismo, integrado



a0 uso criativo e critico das Tecnologias da Informacao e Comunicagio,
especificamente, no ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas Lite-
raturas, pois as tecnologias digitais de informacao e comunicagao estao
se consolidando como ferramentas junto aos professores para o didlogo
com os seus estudantes, tornando-os autbnomos, criativos, reflexivos e

participativos, seja em qual dimensao estejam inseridos ou conectados.
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CAPITULO 1IV.

JURI SIMULADO: UMA ESTRATEGIA PARA
O ENSINO DA PRODUCAO TEXTUAL A
PARTIR DO LETRAMENTO CRITICO E DA
TRANSVERSALIDADE

Mara Silvia Juci Acicio!

PALAVRAS INICIAIS

O processo de letramento ¢ o estado que um individuo ou grupo
social alcanga depois de se familiarizar com a escrita e com a leitura, ter
uma maior experiéncia para desenvolver as praticas inerentes a lecto-es-
crita utilizadas nos mais diversos contextos sociais. Desse modo, enquanto
a alfabetizacao versa sobre aquisi¢ao da leitura e da escrita, o letramento,
segundo Soares (2003, p.8) se ocupa da func¢io social de ler e de escre-

ver, afinal, nao se pode escrever sobre o que nao se tem conhecimento.

O letramento tem sido muito confundido com o processo de alfa-
betizacio, por isso, ¢ relevante esclarecer suas diferencas. “Alfabetizar é o
processo de ensinar a ler e escrever; enquanto, letramento é o processo
que vem apos a alfabetizacdo, quando a leitura e escrita estdo inseridas
nas praticas sociais” (SOARES, 2003, p. 8). Assim, a autora afirma que
um individuo letrado é capaz de se informar por meio de jornais, interagir
em diferentes praticas sociais, seguir receitas, criar discursos e interpretar
textos, entre outras agoes relacionadas ao uso social da linguagem.

Em suma, para a autora, compreender essa distingao ¢ fundamen-
tal para uma abordagem mais abrangente e eficaz da educagao, pois,

enquanto a alfabetizagao focaliza nas habilidades basicas de leitura e
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escrita, o letramento vai além, incorporando essas habilidades em con-

textos sociais, culturais e praticos.

Nesse contexto, a partir das dificuldades expostas pelos graduan-
dos do 3° ano, no campus de Moju, acerca de como aplicar na pratica os
conceitos tedricos de “Letramento” e “Letramento Critico” discutidos
no decorrer de uma disciplina do curso de Letras — Lingua portuguesa,
objetivou-se trabalhar na etapa tedrica do Estagio supervisionado II a
apresentacao de possiveis estratégias metodolégicas como exemplos
de aplicagdao desses conceitos, como contribui¢dao para a futura pratica
docente desses graduandos. Também, com base nos relatos dos graduan-
dos, no momento das observagdes efetivadas no Estagio 11, em relagao
a qualidade da produgao textual de alunos do Ensino Médio, surgiu
a ideia de trabalhar na graduacao uma estratégia comum a oralidade,
denominada de juri-simulado, em cotejo com uma tematica transversal,
a inerente ao preconceito racial, a fim de que, a partir da discussao sobre
essa tematica, fosse possivel obter um resultado melhor nas produgoes
textuais dos alunos do Ensino Médio, em termos da elevagao do nivel

de letramento critico desses alunos.

A estratégia metodologica apresentada justificou-se pelo fato
de o desenvolvimento do Letramento Critico dos alunos ser uma res-
ponsabilidade crucial das institui¢oes de ensino, em prol da formagao
de cidadaos capazes de analisar e questionar de maneira reflexiva as
mensagens presentes na sociedade contemporanea. Nesse contexto, é
necessario que os professores da Educacdo Basica desempenhem um
papel significativo no desenvolvimento dessas habilidades, no tocante a
apresentagao de leituras significativas aos seus estudantes, haja vista que,
a busca do desenvolvimento do Letramento Critico implica em capa-
citar os alunos nao apenas a compreender, mas também, a questionar
e interpretar de forma critica.

Espera-se ainda que a estratégia didatica apresentada neste artigo

possa ser aproveitada e/ou adaptada em discussoes de outras tematicas

por profissionais da area de Letras em suas aulas de lingua portuguesa.



Dessa forma, este artigo esta organizado a seguinte maneira: (i)
Palavras iniciais; (ii) Revisao Teorica; (iif) Apresentagao da estratégia

metodologica; Consideragdes finais e Referéncias.

I. REVISAO TEORICA

1.1 A importancia da leitura de mundo nas aulas de

Lingua Portuguesa

“A leitura ndo deve ser vista apenas como uma forma
de decodificar palavras, mas sim, como uma pra-
tica de compreensido ctitica e reflexiva do mundo”
(FREIRE, 1989, p. 14).

A cita¢ao acima induz a reflexdo sobre o fato de que a leitura de
mundo nas aulas de lingua portuguesa é de grande significancia para o
desenvolvimento das habilidades de Letramento Critico dos educandos.

Silva (2015, p. 63) registra que “o habito de ler favorece o desen-
volvimento da capacidade de comunicagao dos alunos, tornando-os mais
proficientes nas expressoes de suas ideias”. Com isso, ¢ valido pontuar que
as aulas de lingua portuguesa devem proporcionar um espago oportuno
para discussoes e reflexdes, acerca das praticas sociais de linguagem, dos
usos reais da lingua e das diferentes formas de producao de sentidos no
cotidiano, para assim, por meio da leitura de mundo, os alunos adquiram
uma maior criticidade que os torne capazes de se comunicarem bem,
tanto na modalidade oral quanto na escrita, fato que refor¢ou a escolha
da apresenta¢ao de uma atividade com a estratégia do juri simulado.

Mendes (2019, n. p.) destaca a necessidade de incorporar aborda-
gens pedagogicas inovadoras, como as metodologias ativas, para promover
um ensino mais eficaz, dinamico, reflexivo e participativo, citagao que
corrobora com a observagio de que a metodologia tradicional nio se
mostra adequada ao contexto da leitura reflexiva em sala de aula e induz
a reflexdo de que algumas praticas mais tradicionais como leitura em voz
alta e analise gramatical de trechos descontextualizados, retirados de textos
escrito precisam ser deixadas de lado e repensadas pelos professores.
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Diante do exposto, concorda-se com Junior (2014, p. 162), quando
diz: “a pratica pedagogica de alguns professores ainda se centra em uma
abordagem prescritiva da gramatica. Tal abordagem baseia-se em ativi-
dades descontextualizadas e, por isso, distantes da realidade do aluno”.

No contexto atual, a sugestdo incide no trabalho com tematicas
mais atuais, tanto para fins de leitura quanto para a analise linguistica,
como por exemplo, a questao do preconceito racial, que suscita discussoes
contextualizadas sobre o tema, passiveis de tornarem esses alunos mais
reflexivos, criticos e com mais subsidios para terem sobre o que escrever.

Em suma, é necessario (re)pensar o ensino de lingua portuguesa
na sala de aula, especialmente no que diz respeito ao trabalho com
leitura e produgao textual, considerando o sentido que essas praticas
assumem para os estudantes ¢ avaliando se, de fato, tém contribuido

para a formacao de leitores e escritores criticos na sociedade brasileira.

1.2 O Letramento enquanto pratica cotidiana e

pratica escolar

A humanidade vem testemunhando desde a década de 1980 o
crescimento tecnologico e da internet e, como consequéncia desse cres-
cimento, a democratizaciao de informacdes e conhecimentos diversos,
além da globalizacdao reduzindo as fronteiras entre distintas culturas e
saberes. De acordo com Soares (2003, p. 0), isso revelou “a necessidade
de reconhecer e nomear praticas sociais de leitura e de escrita mais
avancadas e complexas que as praticas do ler e do escrever resultantes
da aprendizagem do sistema de escrita”.

Para Abreu-Silva (2021, p. 209), a dimensao social do Letramento
tem alto potencial “revolucionario”, proativo, transgressor, critico e
questionadort, pois busca, a partir da leitura e escrita, perceber, atuar,
mitigar e, portanto, transformar as situagdes sociais injustas em outras
mais justas e igualitarias entre todos. Por isso, o modelo ideolégico pode
ser embasado nas teorias do Letramento somadas as contribuicoes das
teorias criticas, o que remete ao Letramento Critico. Para o autor, o
Letramento Critico é um termo que faz parte de diversos estudos ine-



rentes ao ensino da leitura no Brasil e no mundo. Assim, como enuncia
o proprio autor, compreendé-lo é de suma importancia para praticas
docentes, pretendidas como criticas (p. 201).

Diante do exposto, ¢ importante diferenciar o Letramento enquanto
pratica cotidiana e pratica escolar. Enquanto pratica cotidiana remete
a forma como as pessoas se relacionam, nos mais distintos ambitos
sociais, com atividades que demandam o uso de habilidades escritas e
leitoras, por exemplo, ler uma placa de transito ou uma receita médica,
buscar termos especificos na internet, posicionar-se criticamente sobre
determinado assunto etc. Tais situagdes tém, segundo o autor, pro-
positos sociais especificos e exigem relagoes, pessoais € interpessoais,
diretas com essas habilidades que cumprem papéis especificos para
alcancar determinado objetivo (p. 10).

Por outro lado, ainda segundo o autor (gp. ct., p. 10), o Letra-
mento enquanto pratica escolar remete diretamente as formas sociais
com as quais alunos e professores se relacionam, via textos e temati-
cas, ou seja, estd vinculado diretamente as praticas didaticas. O autor
afirma também que, esse tipo de letramento se desenvolve no ambito
do ensino e aprendizado, no entanto, suas consequéncias sio percebidas
na sociedade como um todo, pois a utilizacao das habilidades de leitura
e escrita ¢ efetivada de maneira critica, autbnoma e proativa, de forma
a promover questionamentos sociais e fomentar mudangas e melhorias

para as comunidades leitoras.

Desse modo, para o autor (p. 11), o Letramento Escolar também
¢ uma pratica social, que se manifesta e desenvolve a partir das rela¢oes
entre alunos, professores e escola, efetivadas com o uso de textos com
temas transversais, de carater fortemente critico e transformadort, tra-
balhados na esfera do ensino, seja em tarefas escolares e/ou cotidianas.

Com relagao ao Letramento Critico, Hoppe (2014, p. 204-205)
registra que, ele “deveria propiciar ao aluno o desenvolvimento de
sua capacidade leitora ou proficiente, tornando-o um ser capacitado
para, em todas as praticas sociais, saber criticar”. Entretanto, apesar
da afirmacao ¢ notado que muito pouco tem sido proporcionado tal
emancipagao para o aluno no ambiente escolar. Assim, é preciso que
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haja reflexoes e discussoes sobre a qualidade da formagao docentes em
relacdo ao Letramento Critico.

A autora (gp. cit.) também comenta sobre a inexisténcia de um
nfvel zero de Letramento, haja vista que, os individuos que interagem
socialmente ja trazem consigo uma bagagem social de conhecimento
sobre o mundo em que vivem. Nesta perspectiva, uma pessoa analfabeta
pode ser letrada, considerando-se o fato dela possuir uma bagagem
cultural desenvolvida nas praticas sociais (p. 208).

Souza (2011, p. 25) ao comentar sobre as praticas de Letramento
Critico no Brasil diz que essas visam integrar a analise critica de textos
com a realidade social dos alunos, promovendo uma educacio contex-
tualizada; ja para Almeida (2022, n.p.), os conceitos Letramento, Letra-
mento Digital, Multiletramentos e Novos Letramentos estao presentes
de forma recorrente no texto da BNCC.”

Diferentemente dos demais conceitos, o Letramento Critico nio
¢ mencionado de forma explicita na BNCC, documento que define “o
conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os estudantes devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educagao Basica” (BRASIL, 2018, p. 7 apud ALMEIDA, 2022, n.p.).
Contudo, o autor destaca que ¢é possivel identificar, ao longo do texto,
principios alinhados a essa perspectiva teorico filoséfica. Nessa aborda-
gem, o Letramento Critico busca engajar o aluno em praticas de leitura
e escrita que promovam reflexdo, questionamento das relagoes de poder
e analise das representagoes presentes nos discursos, considerando as

implicagdes sociais dessas construgoes de sentido.

1.3 O trabalho com textos multimodais para o

Letramento Critico

Rojo (2013, p. 45) enuncia que textos multimodais sao aqueles que
utilizam mais de uma modalidade de forma linguistica sua composigao,
articulam diferentes modos de comunicacao, como o verbal, o visual e
o0 sonoro, para a construg¢ao de sentido. Para a autora, no ato da leitura é
importante identificar e destacar os elementos que aparecem no texto e



o que eles sugerem, em prol da melhoria do nivel de Letramento Critico
dos alunos, e consequentemente, melhoria na produgao textual.

O texto multimodal também conhecido como texto multisse-
miotico, faz o uso de semioses (produciao de significados), cuja com-
preensao depende da identificagdo dos efeitos de sentido produzidos
pelo uso de recursos visuais associados ao texto verbal. Apresenta
um repertério variado de recursos semidticos (escritos, orais, visuais,
gestuais, entre outros) geradores de sentidos e mobilizados organizada-
mente em contextos de producao.

O trabalho de leitura com textos multimodais/multissemiéticos
deve abrir espago para a analise deles, bem como, para suas finalidades;
haja vista que, existem muitos textos nos quais as imagens, sons, gestos
ou cores dizem mais que as palavras. Nesse contexto, ¢ valido dizer que
a multimodalidade textual pode contribuir com o Multiletramento dos
estudantes e dos professores, visto que as caracteristicas de tais textos
atraem os estudantes para o que acontece na sala de aula e se alinham
as praticas docentes demandadas na atualidade. Assim, diante do avanco
tecnologico, os Multiletramentos tornam-se uma pratica essencial no
contexto escolar, incluindo o Letramento Critico, que deve ser articulado
ao trabalho com textos multimodais. Isso porque, atualmente, os textos
circulam em diferentes suportes e nao se restringem mais ao formato
fisico tradicionalmente utilizado em sala de aula.

Nesse contexto, Souza (2019, p. 38) cita que a sala de aula é um
terreno fértil para o trabalho com os Multiletramentos nas praticas peda-
gogicas, haja vista que o professor dispoe de uma quantidade significativa
de tecnologias moéveis, como celulares, tablets, computadores, o que
propicia o desenvolvimento de um ensino colaborativo que promove
a construcao do conhecimento por meio da interagdao professor-aluno
e aluno-aluno, sendo possivel o uso de redes sociais como o Facebook,
o WhatSapp, ou pelo uso de blogs, jogos eletronicos, aplicativos etc., os

quais fazem parte do dia a dia dos alunos.
As midias digitais podem se tornar aliadas do processo de ensino-

primeira competéncia especifica de lingua portuguesa no Ensino Médio,

segundo a BNCC (Brasil, 2018) a aprendizagem da leitura, escrita e pra-
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ticas de letramento; haja vista que, o Letramento Multimodal ocorre por
meio da leitura, visualiza¢ao, compreensao, respondendo, produzindo
e interagindo com multimidias e textos digitais. Esse contexto pode
incluir a oralidade, os modos gestuais de falar, escutar e dramatizar, bem
como, a escrita, o desenho e a producio de textos. Na verdade, como
os textos multimodais ja fazem parte da vida tanto dos alunos, quanto
dos professores, cabe a eles o aproveitamento dessas tecnologias como
ferramenta de ensino e considerar o fato de que a, p. 409) visa o desen-
volvimento da capacidade dos alunos de ler, compreender e interpretar
textos variados, tanto literarios, quanto nao literarios, de forma critica e
reflexiva, enfatizando a importancia de os estudantes se tornarem leitores

proficientes e criticos, a partir da leitura em sala de aula.

Para Rojo (2009, p. 45), o Letramento Critico no ensino de lingua
portuguesa deve incluir praticas pedagogicas que fomentem a reflexao
critica sobre os textos e a realidade social, incorporando atividades de
analise de midia e discussoes sobre questoes socioculturais. Recomenda
que os alunos devem ser capacitados a questionar e interpretar de maneira
critica as diversas mensagens que recebem diariamente, especialmente
aquelas veiculadas pelos meios de comunicagdao, como também sugere
que algumas atividades praticas para o ensino de Letramento Critico
incluam a criagao de blggs, a analise de campanhas publicitarias e a dis-
cussao de noticias em sala de aula, pois acredita (2013, p. 50 que tais
atividades ajudam os alunos a desenvolverem habilidades criticas e a se

tornarem leitores/escritores e cidadios mais conscientes.

Souza (2019, p. 50) também discute os géneros textuais que podem
ser levados para a sala de aula com o objetivo de trabalhar o Letramento
Critico. O autor destaca o artigo de opinido, justificando sua relevancia
para o desenvolvimento do senso critico e analitico do leitor. Além disso,
menciona outros géneros igualmente produtivos nesse processo, como

o debate e a carta argumentativa.

Dessa forma, ¢ valido dizer que existem diversas propostas de

como trabalhar o Letramento Critico, utilizando os textos multimodais,



como também, ser importante ressaltar que a escolha em trabalhar com
o juri simulado para o desenvolvimento do Letramento Critico a partir
de uma sequéncia didatica, ocorreu pelo fato de essa ser uma atividade
facilmente executavel e adaptavel, que estimula a reflexdo e a argumen-
tacdo, cabendo ao professor escolher bem o material e a tematica que
serdo utilizados, pois, dependendo da escolha e de como a atividade
com esse recurso sera conduzida, é possivel promover a reflexdo e a
argumentagao, haja vista que, os textos multimodais integram habilidades
comunicativas e oferecem condi¢des para que o aluno exercite multiplos

letramentos, tanto na oralidade, quanto na produgio escrita.

1.4 A Sequéncia Didatica como proposta para uma

aprendizagem mais significativa

A sequéncia didatica é uma ferramenta pedagogica que organiza o
ensino em etapas estruturadas e pensadas para seguirem uma sequéncia

légica de aplicagao, facilitando assim, o processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Dolz, Noverraz, Schneuwly (2004, p. 96) um a sequ-
éncia didatica ¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito.
Pires (2010, p. 30) ressalta que as sequéncias didaticas facilitam a sis-
tematizacao do conhecimento, promovem a integracao entre teoria e
pratica e incentivam a autonomia dos alunos, nao apenas contribuindo
para uma aprendizagem mais significativa, mas também, estimulando a
autonomia dos estudantes, encorajando-os a se tornarem agentes ativos

no seu proéprio processo de aprendizado.

Existem muitos estudos que comprovam a eficacia dessa pratica,
a exemplo de Silva (2013) que aplicou uma sequéncia didatica com a
proposi¢ao de promover o Letramento Critico dos estudantes e, con-
sequentemente, desenvolver a capacidade reflexiva e critica deles, pre-
parando-os para a vida académica e social, trabalhando com o tema de
multiplas inteligéncias, que incide na teoria das Mdltiplas Inteligéncias

proposta por Howard Gardner, psicélogo de Harvard, em 1983, que



rompe com a ideia tradicional de que existe uma unica inteligéncia, medida
por testes de QI. Ele afirma que os seres humanos possuem diferentes
tipos de inteligéncia, cada uma relacionada a habilidades especificas, ou
seja, uma pessoa pode ser excelente em musica, outra em logica, outra

em relagdes humanas — e todas sdo formas legitimas de inteligéncia.

1.5 O preconceito racial como tema transversal nas

praticas pedagogicas

Para formar cidaddos criticos e conscientes, capazes de interagir
com a complexidade do mundo real é crucial trabalhar com a trans-
versalidade; haja vista que, ao integrar temas como ética, saude, meio
ambiente e direitos humanos em diversas disciplinas, a transversalidade
promove uma educac¢do mais significativa, holistica e contextualizada,

conectando o conhecimento teérico com a vida pratica.

A transversalidade permite que os alunos compreendam as ques-
toes sociais e culturais que permeiam a realidade, desenvolvendo a
capacidade de analise e tomada de posi¢ao. Desse modo, a educagio
transversal prepara os alunos para lidar com os desafios comple-
x0s do século XXI, como a crise ambiental, a desigualdade social

e a falta de direitos humanos.

Segundo Brasil (1997) e Goulart ez a/ (2020), a transversalidade no
ensino busca promover a formagao integral dos alunos, conectando o
conhecimento académico com as questdes sociais, culturais, ambientais
e éticas que sao fundamentais para a constru¢ao de uma sociedade mais
justa e democratica. Assim, promover a interdisciplinaridade a partir da
transversalidade desafia os professores a pensar de forma colaborativa

e a explorar as conexoes entre diferentes areas do conhecimento.

Como ja mencionado anteriormente, 0s temas transversais podem
incluir a ética, 7 saude, meio ambiente, osdireitos humanos, diversidade
cultural e o consumo, dessa maneira, podem ser implementados por meio
de projetos, atividades interativas e debates, incentivando a participagao

dos alunos e o desenvolvimento de suas habilidades sociais.



Com relagdo ao preconceito racial, Souza (2021:22) anota que para
falar de racismo no Brasil e em qualquer lugar deste mundo, é necessario
perceber, antes de tudo, que o amalgama indissociavel entre classe social
e raga precisa ser considerado, pois, sem isso, nao é possivel compreen-
der como o sucesso e o fracasso social ja estio inscritos na socializagao
familiar e na escolarizacdo primaria das criangas negras e pobres.

Para Souza (p. 22) no Brasil, esse amalgama constréi uma classe/
raca de condenados a barbérie eterna. Uma classe/raca de “novos escra-
vos”, raga negra e classe pobre falta de estudo que permanece e participa
da inclusdao. E qualquer tentativa de possibilitar sua inclusao social ou
resgata-la, como fizeram Vargas e Lula, ira produzir golpes de Estado
que buscam manté-la eternamente explorada, oprimida e humilhada.

Ainda segundo o autor, todos os problemas e injusticas, nesse
mundo-que muitos consideram perfeito — exceto pelos problemas cau-
sados pela-desigualdade, advém do fato de existirem homens e mulheres
e brancos e negros em situagao desigual de poder, especialmente nas
dimensoes social, econdmica e politica, ou seja, quando a influéncia da
classe social e dos diferentes processos de socializagao familiar e escolar
¢ invisibilizada, a desigualdade deixa de ser compreendida como um
fenémeno estrutural e passa a ser interpretada apenas como a ocupa-
¢ao de distintos lugares de fala.

Segundo o autor, nesse suposto “mundo quase perfeito”, todos
os problemas e injusticas seriam explicados apenas pela existéncia de
homens e mulheres, brancos e negros em posi¢des desiguais de poder.
No entanto, a instancia que, realmente poderia esclarecer como essas
desigualdades se reproduzem entre as geragoes — isto ¢, as classes sociais
e os diferentes processos de socializagao familiar e escolar — foi tornada
invisivel no debate publico. Como consequéncia, a desigualdade passa
a ser interpretada apenas como a ocupagao de distintos lugares de fala.
Assim, brancos e homens sao tomados como universais, com um lugar
de fala legitimado e visto como a unica perspectiva possivel, enquanto
mulheres e pessoas negras sio relegadas a posi¢oes subordinadas, tendo

suas experiéncias sociais frequentemente silenciadas (p. 23).



O preconceito racial, segundo Lopes (2005, p. 188) apud Valente
(1998) ¢ ideia preconcebida, suspeita de intolerancia e aversao de uma
raca em relacdo a outra, sem razao objetiva ou refletida, o qual, normal-
mente, vem acompanhado de uma atitude discriminatoria, ou seja, a a¢ao

de distinguir, separar as ragas, tendo por base ideias preconceituosas.

De acordo com a autora (gp. cit., p. 188), o Programa Nacional de
Direitos Humanos considera o preconceito como atitude, fenémeno
intergrupal, dirigido a pessoas ou grupos de pessoas; ¢ predisposi¢ao
negativa contra alguém; algo sempre ruim: predisposi¢ao negativa, hostil,
frente a outro ser humano; desvalorizagao do outro como pessoa, consi-
derado indigno de convivéncia no mesmo espago, excluido moralmente
(LOPES (2005, p. 188) apud VALENTE, 1998).

Lopes (2005) anota que um olhar atento sobre a realidade do
povo brasileiro mostra uma sociedade multirracial e pluriétnica, que
nao considera a existéncia do racismo, o preconceito e z discriminagao
apesar de aflorarem a todo momento, ora de modo velado, ora escanca-
rado, estando presentes na vida diaria. A autora afirma que, a educagao
escolar esta profundamente comprometida com um projeto coletivo
de mudancas sociais, independentemente, da diversificagao cultural dos
varios grupos étnicos que compdem a sociedade, considerando que
as diferencas culturais e étnicas sao enriquecedoras na conformagio
e organiza¢ao do tecido social. A autora diz que para que esse com-
promisso seja efetivado é fundamental que exista um trabalho com a
realidade, com foco em didlogo permanente, situagao de aprendizagem
contextualizada, com uso de procedimentos adequados, para que o aluno
se descubra membro atuante dessa sociedade, na qual pode e deve ser
capaz de interferir e promover modifica¢oes que conduzam a um clima

de verdadeira cidadania e democracia.

O autor diz ainda que o combate ao racismo, ao preconceito e a
discriminacao, em nivel escolar, deve assumir as mais diferentes formas
de valorizagao da pessoa humana, povos e nagdes, a qual ¢ alcangada ao

ser descoberto que as pessoas, mesmo com suas dessemelhangas, ainda



sao iguais entre si, com direito de acesso aos bens e servigos de que a
sociedade dispoe, usufrui-los, criar outros, bem como, de exercer seus

deveres em beneficio préprio e dos demais.

Em resumo, para Lopes a educagao escolar deve ajudar profes-
sor e alunos a compreenderem que a diferenga entre pessoas, povos
e nagdes é saudavel e enriquecedora, que é preciso valoriza-la para
garantir a democracia que, entre outros, significa respeito pelas pessoas
e nagdes tais como sao, com suas caracteristicas proprias e individua-
lizadoras, e ainda, buscar solu¢oes e fazé-las vigorar enquanto questao

de direitos humanos e cidadania.

Nesse contexto é que se apresenta, neste artigo, uma estraté-
gia didatica para se trabalhar o preconceito racial como tema trans-

versal nas praticas pedagbgicas.

II. APRESENTACAO DA ESTRATEGIA METODOLOGICA

Nesta se¢ao ¢ apresentada uma descrigao da sequéncia dida-
tica proposta como estratégia didatica para apresentar aos graduandos
do 3° ano de Letras — Lingua Portuguesa, ou seja, um exemplo de
como trabalhar a produgéo textual e a oralidade a partir do Letramento

Critico e da transversalidade.

A metodologia proposta para a elaborac¢ao da sequéncia didatica,
envolveu o quantitativo de quatro aulas com cinco horas cada, com
carga horaria de 20 h/a dentro das 200 horas estipuladas para o Estagio

Supervisionado II, como segue:
a) Aula 1

Para a elaborag¢io do plano de aula 01, foi considerado o compo-
nente curricular “Linguagens e suas Tecnologias”, a partir das seguintes
habilidades inseridas na BNCC para o Ensino Médio: EM13LGG303
(Utilizar as tecnologias de informacao e comunicagao de forma critica,

ética e criativa, para produzir e compartilhar conteidos que promovam



o debate e a reflexdo sobre temas contemporaneos) e EM13LP05 (Uti-
lizar as tecnologias de informagao e comunicagao de forma critica, ética
e responsavel, para pesquisar, produzir e compartilhar conhecimentos,

promovendo o debate e a reflexdo sobre temas contemporaneos).

No primeiro momento, foi proposta uma roda de conversa com
a finalidade de socializar com a turma como seria aplicada a sequéncia
didatica, momento em que também foi aplicado um questionario sobre a
experiéncia leitora/esctitora dos alunos nas aulas de lingua portuguesa. No
segundo momento, foi proposto aos alunos que assistissem trés videos,
a fim de trabalhar com o Letramento Critico: (i) Cores e valores filme
curta-metragem sobre racismo; (i) Nego Max — Eu nao sou racista; (iii)
[Emicida] sobre racismo e consciéncia racial. Apos assistirem aos videos,
foi aberta novamente uma roda de conversa, a fim de que os alunos
pudessem expor suas opinioes, a partir dos seguintes questionamen-
tos: Qual é a sua opiniao sobre como o racismo se manifesta em nossa
sociedade atualmente? Vocé ja vivenciou ou testemunhou situacdes de
preconceito racial? Qual seria a solugao, na sua opiniao, para minimizar

o preconceito racial na sua escola?

Durante essa atividade foi avaliada a participaciao dos alunos,
assim como a demonstragdo de pensamento critico e reflexivo sobre
o tema proposto nos videos, a partir de critérios avaliativos pro-

postos em quadro para este fim.
b) Aula 2

Para a elaboragao do plano de aula 02, foi considerado também o
mesmo componente curricular com o objetivo de focar o preconceito
racial em ambiente escolar, a partir do audiovisual. Para esse plano de
aula foram consideradas as seguintes habilidades da BNCC para o Ensino
Médio: EM13LP03 (Desenvolver praticas de leitura e analise critica de
textos, especialmente os da midia e de circula¢do social, identificando
estratégias argumentativas, persuasivas e ideoldgicas) e EM13LP05, (a

mesma utilizada anteriormente).



No primeiro momento, foi solicitada a elabora¢ao de um texto
dissertativo sobre o tema “Na sua opiniao, o que ¢ ter preconceito
racial?”’. A producio textual da turma foi corrigida em conjunto com os
graduandos, considerando a grade de corre¢ao do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM) no que tange a coeréncia ao tema, a tese € aos
argumentos. No segundo momento, foi ministrada uma aula expositiva,
com o uso de slides, sobre as caracteristicas do género “juri simulado”.
No terceiro momento, a turma foi organizada em 4 grupos, aos quais
foi dada a tarefa de elaborarem um ser7p? para um jari simulado a ser

colocado em pratica na aula seguinte.
c) Aula 3

Para elaboracdo do plano de aula (03) foi considerado, o mesmo
componente curricular, com o proposito de trabalhar o Letramento
Critico e a conscientizagao racial. As habilidades da BNCC para o
Ensino Médio desenvolvidas foram as seguintes: EM13LP05 (a mesma
utilizada anteriormente) e a EM13LP06 (Analisar e produzir textos mul-
timodais e multissemioticos, integrando diferentes linguagens (verbal,
visual, sonora etc.), considerando a intencionalidade comunicativa e os

efeitos de sentido pretendidos).

Essa aula foi reservada para a realizagao do jari simulado acerca
do tema apresentado pelos videos, momento em que os alunos puderam

defender suas teses, trabalhando assim, os elementos da argumentatividade.
d) Aula 4

Para esta aula, como culminancia da sequéncia didatica, foi consi-
derada a seguinte habilidade da BNCC para o Ensino Médio: EM13LP02
(Produzir textos de diferentes géneros, adequando-os aos contextos
de producio, circulagao e recepgao, e utilizando as normas da lingua
portuguesa de maneira adequada, coesa e coerente). A partir de toda

uma construcao do Letramento Critico realizado nas aulas anteriores,



os alunos passaram a produzir textos dissertativos argumentativos sobre
a tematica apresentada pelos videos e da apresentacao do juri simulado.
Os textos foram novamente corrigidos por eles considerando a grade
de correcao do ENEM, no que tange a coeréncia ao tema, a tese € aos
argumentos; a fim de que fosse possivel avaliar o aumento do nivel
de Letramento Critico, ap6s as atividades de reflexdo sobre a tematica

proposta para produgao textual.

CONSIDERACOES

A motiva¢ao para a escritura deste artigo partiu, inicialmente,
da observac¢io da autora, docente da Universidade do Estado do Para,
sobre a dificuldade que os graduandos do Curso de Letras — Lingua
Portuguesa sentem quando, no ultimo ano do curso, tém que encarar
uma sala de aula no Estagio Supervisionado, haja vista que, muitos deles,
nao se sentem preparados para colocar em pratica a teoria aprendida
no decorrer do curso. Isso é plenamente compreensivo, pois lhes falta
a experiéncia pratica, que somente os anos de vivencia na docéncia irao
lhes proporcionar. Desse modo, foi pensado, como objetivo principal,
uma demonstra¢ao pratica, de como poderao trabalhar, futuramente,

com a teoria aprendida na universidade, nas aulas de lingua portuguesa.

A metodologia pensada para a parte da primeira etapa do Estagio
Supervisionado II, que compreende a carga horéiria de 80 horas/aula
teorica, fol a de utilizar uma sequéncia didatica, para que fosse possivel
trabalhar a produgao textual e a oralidade por meio do Letramento
Critico e da transversalidade, o que ocorreu por meio do debate sobre

o preconceito racial na escola.

O resultado da atividade mostrou-se afirmativo no sentido de os
graduandos terem vivenciado o “como fazer”, possibilitando que a partir
dessa proposta didatica, futuramente. os graduandos possam expandir
suas ideias para outras possibilidades de aplicagao de temas transversais

em suas salas de aula no Ensino Médio.



E esperado ainda que a ideia proposta neste artigo possa contribuir
com os professores de lingua portuguesa no que tange ao ensino de leitura

e produgao de textos, a partir do Letramento Critico e da transversalidade.
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CAPITULO V.
O TEXTO LITERARIO ENQUANTO
CRONICA - REFLEXOES

Marco Antdnio da Costa Camelo’

Escuta o horrivel emprego do dia em todos os paises de fala bumana,
a falsificacio das palavras pingando nos jornais.
Carlos Drummond de Andrade

1- NOTAS INICIAIS

Considerando o texto literario no desenvolvimento de habilidades
criticas e criativas, a cronica desponta como um género singular, capaz de
aproximar o universo literario do cotidiano mais imediato. Sua estrutura
flexivel e linguagem acessivel permitem que diferentes perspectivas sobre
a vida urbana, os costumes e as relagoes interpessoais sejam incorpo-
rados ao processo de ensino, proporcionando ao leitor a possibilidade
de enxergar o coloquial sob novo prisma.

Trata-se de um espago aberto a experimentag¢ao, onde a observagao
agucada do cronista se converte em matéria literaria, e o real se mistura ao
imaginado em narrativas que transitam entre o lirismo e a analise social.
Assim, a cronica nao apenas reflete a sociedade, mas também convida a
reflexdo, ao didlogo e a reinvengao constante do olhar sobre o mundo.

Ao longo da histéria da literatura brasileira, a cronica destacou-se
pela sua capacidade de captar o instante e registrar impressoes fugazes do
cotidiano. Esse género hibrido, situado na fronteira entre o jornalismo e
a literatura, adquiriu grande relevancia principalmente a partir do século
XIX, quando os periddicos se tornaram veiculos privilegiados para a
circulacao de textos literarios breves. Assim, a cronica consolidou-se
como espago de experimentacao e proximidade com o leitor, permitindo

! Professor Adjunto IV do a Departamento de Lingua e Literatura do Centro de Ciéncias Sociais e Educagio

da Universidade do Estado do Para e Docente Permanente do Programa de Mestrado Profissional em
Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas — PPGELL/UEPA.



que autoras e autores explorassem temas atuais, pessoais ou sociais, a
partir de uma perspectiva singular.

E nesse contexto que cronica se insere no cenario do ensino e da
pesquisa, fomentando didlogos entre diferentes areas do saber e esti-
mulando interpreta¢oes plurais acerca do mundo urbano, das relagoes
humanas e da linguagem. Pensar a cronica como objeto de investigagao
e pratica pedagdgica ¢ reconhecer seu potencial formativo, tanto no

estimulo a criatividade quanto na promogao da reflexao critica.

Ao longo da historia literaria brasileira, a cronica consolidou-se
como um espaco de liberdade criativa, no qual o cotidiano se transforma
em matéria-prima para a reflexao e, muitas vezes, para o encantamento.
Diferente de outros géneros mais rigidos, a cronica permite ao autor
uma aproximagao quase intima com o leitor, estabelecendo um dialogo

camplice em que pequenas situagdes assumem contornos universais.

Em sua esséncia, a cronica nao busca grandes feitos ou temas
grandiosos, mas sim a delicadeza oculta nos gestos comuns e nas cenas
aparentemente banais do dia a dia. E nesse territério liminar, entre o
imediato e o duradouro, que reside a forga desse género, capaz de cap-
turar o espirito de uma época e de langar olhares inéditos sobre aquilo

que, a primeira vista, parece trivial.

Antes de adentrar especificamente no universo da cronica, vale
destacar a importancia desse género no contexto do ensino de lingua
portuguesa e literatura, haja vista que, o texto literario, apresenta-se
como instrumento potente para estimular o olhar critico e sensivel dos
estudantes, promovendo a aproximagao entre o universo literario e a
realidade cotidiana. E possivel, por meio do estudo deste tipo de género,
trabalhar ndo apenas aspectos estilisticos e estruturais do texto, como
também, desenvolver competéncias de leitura e escrita, abrindo espagco

para discussoes sobre sociedade, cultura e identidade.

O dialogo constante entre o olhar pessoal do cronista e as questoes
sociais, aliado ao carater efémero e, por vezes, reflexivo das cronicas,

estabelece uma ponte significativa entre a experiéncia individual e o cole-



tivo. Por sua acessibilidade tematica e linguagem préxima do cotidiano,
a cronica torna-se um ponto de partida privilegiado para que leitores em
formacao desenvolvam nio apenas o gosto pela leitura, mas também, a

capacidade de observar, questionar e ressignificar o mundo ao seu redor.

Ao abordar o texto literario sob esse viés, ¢ importante considerar
as multiplas facetas que esse género revela ao longo da tradigao literaria
brasileira. Longe de ser um texto puramente informativo, apresenta-se
como um espago privilegiado para o olhar atento e sensivel do autor,
que transforma acontecimentos prosaicos em matéria literaria. Obser-
va-se que, ao tratar do cotidiano, o cronista consegue revelar nuances e
detalhes que escapam a percepg¢ao apressada, conferindo a vida urbana
uma nova camada de significado. Por meio de uma linguagem proxima
do leitor, muitas vezes permeada de humor ou sutileza, o cronista esta-
belece importantes elos semanticos entre o ordinario e o extraordinario,

fazendo da literatura um reflexo das pequenas epifanias diarias.

Por sua natureza hibrida, aproxima-se tanto da literatura quanto
do jornalismo, transitando livremente entre o lirismo e a analise social.
Frequentemente, esse tipo de texto, revela um olhar sensivel para fatos
aparentemente banais, transformando o ordinario em extraordinario
por meio de uma escrita leve e proxima do leitor. Os cronistas, atentos
observadores do cotidiano, desenvolvem uma voz prépria capaz de dia-
logar com questoes do presente e de provocar reflexdes sobre aspectos
universais da experiéncia humana. COUTINHO (2000), diz:

A cronica é um género literario que tem assumido no
Brasil, mormente no século presente, além da persona-
lidade de género, um desenvolvimento e uma categoria
que fazem dela uma forma literaria de requintado valor
estético, um género especifico e autbnomo, a ponto de
ter induzido Tristdo de Ataide a criar o termo “cronismo”

para a sua designagio geral.

Ademais a cronica é um género textual narrativo muito utilizado

em jornais e revistas. Seus temas, em geral, sao ligados a vida cotidiana



urbana, sao voltados ao cotidiano das cidades — a cronica pode ser enten-
dida como um retrato verbal particular dos acontecimentos urbanos.
Os bons cronistas sao aqueles que conseguem perceber, no dia a dia de
suas vidas, impressoes, ideias ou visdes da realidade que nao foram vistas
por todos. Embora nio seja uma regra, as cronicas costumam tratar de

assuntos mais leves e de um modo humoristico.

Também pode ser entendida como um género discursivo que
mescla a tipologia narrativa com trechos reflexivos e, em alguns casos,
argumentativos. A linguagem da cronica costuma ser leve, marcada
por coloquialidade e, nao raro, cada cronista tem seu estilo préprio no
uso das palavras. Os temas comuns a esse género sio os mais variados
possiveis, tanto que, qualquer assunto cotidiano pode ser motivo de
cronica. Por ser um género nascido na cidade, é comum que tudo que

ocorra no ambiente urbano passe a ser escrito em forma de cronica.

Este trabalho tem por objetivo fazer uma reflexdo litera-

ria sobre este género de escrita.

II - TTPOLOGIA TEXTUAL

Existem diversos tipos de cronicas — desde as apenas narrativas,
passando pelas cronicas jornalisticas até chegar em cronicas poéticas,
que flertam com o literario. Inclusive, alguns grandes escritores brasilei-
ros, como Machado de Assis, Lima Barreto ou Clarice Lispector foram

renomados cronistas em seus tempos.

E possivel destacar diversas tipologias textuais, pois diante dessa
versatilidade, a cronica assume multiplos formatos, adaptando-se tanto
a0 teor narrativo quanto ao ensaistico, permitindo experimentagoes
estilisticas conforme a intengao do autor. Seja pelo tom intimista ou
pelo uso de um humor sutil, o género favorece uma aproximagao com
o leitor, tornando-se veiculo de impressoes subjetivas e comentarios
argutos sobre o cotidiano. Essa maleabilidade faz com que as cronicas
sejam espago de expressao de vozes diversas e contemplem desde relatos

que beiram a ficgao até textos que dialogam diretamente com eventos



publicos recentes. CANDIDO (1992), em suas notas introdutdrias da

obra A cronica: o género, sua fixago e suas transformacgoes no Brasil diz:

() No Brasil a cronica tem uma boa histotia, e até se poderia
dizer que sob varios aspectos ¢ um género brasileiro, pela
naturalidade com que se aclimatou aqui ¢ a originalidade
com que se desenvolveu. O livto mostra como muitos
autores, de maior ou menor representacio, contribuiram

para a fixagdo do género em nossa cultura literaria.

No ambiente escolar, a analise e producao de cronicas estimulam
o desenvolvimento da criatividade, da argumentagao e do pensamento
critico. O contato com diferentes estilos de cronistas contribui para
que estudantes percebam a riqueza de possibilidades do texto litera-
rio, desde a invengao de personagens e enredos até o registro sensivel
de cenas corriqueiras. Assim, a cronica se consolida tanto como fet-
ramenta de ensino quanto como um exercicio de leitura do mundo,
ampliando repertérios culturais e abrindo espago para o questiona-

mento e a reinvencao da realidade.

Cronica narrativa é aquela que contém apenas elementos da narra-
¢d0 em sua estrutura, ou seja, que apresenta personagens, tempo, espago e
enredo. Nessas cronicas, nao ha longos trechos reflexivos ou argumentati-
vos, como é comum naquelas publicadas em jornais. O assunto da cronica

narrativa ¢, geralmente, um tema vinculado ao cotidiano das cidades.

Ja a cronica jornalistica pode ser caracterizada como um género
que mistura fragmentos narrativos — em geral, pequenos fatos cotidia-
nos sio contados para, em seguida, ser promovida uma reflexao sobre
eles — e trechos mais longos de reflexdo e argumentagao sobre o fato
narrado. Por ser publicada em jornais, é esperado que o tema da cro-
nica jornalistica seja de interesse de um grupo social e nao apenas do
proprio cronista. Normalmente, os principais acontecimentos do dia ou

da semana anterior sio os assuntos redigidos nas cronicas jornalisticas.

Uma das marcas das cronicas narrativas e jornalisticas ¢, em geral,

ter um enfoque humoristico acerca das cenas e acontecimentos coti-



____I]

dianos. Para atingir esse grau de comédia, cada cronista adota um estilo
particular — hd aqueles que usam da ironia para marcar sua linguagem,
ha outros que abordam assuntos cémicos por natureza, ou ainda os
cronistas que constroem discursos engracados por meio de associa-
¢Oes inusitadas. Quanto mais original e criativa, melhor sera a cronica.
GALENO (2002) apud MEDEL (1999), salienta:

Esta aportacién al volumen colectivo “Jornalismo e
Literatura. A sedugao da palavra” plantea el estado actual
de las grandes cuestiones en la relacién entre perio-
dismo y creacion literaria. Si por una parte hay parcelas
y dimensiones del periodismo absolutamente auténomas
e independientes de la literatura, y viceversa, es preciso
reconocer que las relaciones entre periodismo y literatura
han sido muy fecundas, especialmente a partir del siglo
XVIII, y hoy resulta muy dificil entendetlos como abso-
lutamente separados. Sila propia naturaleza de discurso
factual del periodismo frente a los discursos ficciones
propios del universo literario establecen la necesidad de
privilegiar en el primer caso la funcién referencial del
lenguaje, frente a la primacia de la funcién poética en el
segundo caso, nada impide que ambas funciones vayan

juntas, como lo prueba el buen periodismo de creacion.

Para produzir uma boa crénica, é necessario, inicialmente, ser
um bom observador da vida cotidiana das cidades. E pela observagao
da realidade por uma perspectiva inusitada que o cronista encontra o
tema de seus textos. Para além disso, um texto de qualidade deve ser
projetado, rascunhado e revisado sempre que possivel.

No caso das cronicas narrativas, vale a pena planejar bem quais
serao os personagens, o cenario, o tempo e o enredo a serem redigidos.
Caso seja para escrever uma cronica jornalistica, vale a pena pesquisar
bem os pontos de vista que serdo apresentados e fundamentar bem
o que sera defendido no texto.

Além desses aspectos técnicos e estruturais, é importante destacar
a influéncia do contexto historico e social sobre a produ¢io cronistica.
Muitas vezes, a cronica capta o espirito de uma época, funcionando



como um termometro das mudangas culturais e sociais vivenciadas por
determinada geracdo. O olhar atento do cronista, somado a capacidade
de traduzir sentimentos coletivos em situagoes particulares, faz da cronica
um registro afetivo e, por vezes, critico do tempo presente.

Outro ponto notavel é o didlogo constante entre a cronica e
outros géneros literarios. Nao raro, o texto “cronistico” se aproxima
do conto, da poesia ¢ até do ensaio, explorando elementos narrativos,
liricos e reflexivos com liberdade. Esse transito entre as fronteiras dos
generos amplia as possibilidades expressivas do autor e contribui para
a renovagao constante da linguagem.

Por fim, a relevancia deste tipo de texto se mantém viva gragas a
sua adaptabilidade as novas midias e suportes. Atualmente, muitos cro-
nistas publicam seus textos em blogs, redes sociais e plataformas digitais,
alcangando novos publicos e explorando tematicas contemporaneas.
Essa presenca digital refor¢a o carater dinamico do género e demonstra
como este continua a ser um espaco vibrante de experimentacao litera-

ria e de didlogo com a sociedade.

A cada nova geragao de leitores e escritores, a cronica se rein-
venta, acompanhando transformagoes sociais, tecnoldgicas e culturais.
Surgem, assim, vozes que buscam dialogar com questoes urgentes,
como diversidade, meio ambiente, identidade e novas formas de socia-
bilidade, demonstrando a vitalidade desse género. O leitor contempo-
raneo, muitas vezes imerso em um cotidiano acelerado, encontra nas
cronicas um convite a pausa, a reflexdo ou mesmo ao riso diante das

pequenas contradi¢oes do dia a dia.

Além disso, a cronica serve como ponte entre o universo litera-
rio e a vida real, possibilitando que temas complexos sejam abordados
de maneira acessivel e envolvente. Ao lancar um olhar curioso sobre
acontecimentos banais, o cronista revela o extraordinirio onde antes s
havia rotina. Assim, a cronica se consolida nao apenas como expressao
artistica, mas também como ferramenta de aproximagao entre pessoas,
culturas e experiéncias distintas, promovendo empatia e entendimento

mutuo em meio a diversidade que caracteriza a sociedade atual.
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Ao se debrugar sobre o cotidiano, a cronica nao apenas narra
acontecimentos aparentemente banais, mas também revela o extraordi-
nario que se esconde nos gestos mais simples. F nesse olhar ampliado
que reside sua forga: transformar um instante trivial em matéria literaria,
atribuindo-lhe camadas de significado e emogao. O cronista transforma
ruas movimentadas, cafés silenciosos, pequenas conversas e até silén-
cios em inspiracao, oferecendo ao leitor um reflexo distorcido, porém

profundamente verdadeiro, de sua prépria existéncia.

A linguagem da cronica, por sua vez, ¢ marcada pela leveza, pro-
ximidade e espontaneidade. Muitas vezes, o texto se dirige diretamente
ao leitor, convidando-o a partilhar confidéncias, memorias e sensagoes.
Essa relagao intima cria um espago de cumplicidade, onde autor e publico
constroem juntos o sentido da narrativa — o que explica, em parte, o

fascinio duradouro desse género literario.

Com o tempo, as cronicas passaram a absorver novas formas de
expressao, incorporando recursos visuais, interatividade e até trilhas
sonoras nos ambientes digitais. Essa expansao multimidia tem enriquecido
o género, permitindo que a experiéncia da leitura se torne ainda mais
sensorial e participativa. Entre o papel impresso ¢ a tela do celular, a
cronica segue rompendo fronteiras, reinventando-se a cada nova geragao

de olhares atentos e sensibilidades inquietas.

II1 - ESTETICA DAS CRONICAS JORNALISTICAS

A tipologia estética das cronicas jornalisticas ¢ marcada por uma
surpreendente pluralidade de formas, tons e abordagens, conferindo
ao género uma plasticidade singular. Por serem originadas no espago
hibrido entre o jornalismo e a literatura, as cronicas jornalisticas transi-
tam com liberdade entre estilos e procedimentos expressivos, capaz de

surpreender o leitor a cada novo texto.

No ambito estético, destacam-se algumas vertentes principais que

delineiam o perfil dessas narrativas:



 Cronica de observagao: privilegia o olhar atento e sensivel sobre
o cotidiano, capturando pequenas cenas urbanas, interagoes
anonimas ou acontecimentos aparentemente banais. O valor
estético esta na delicadeza da descrigao e na capacidade de
extrair lirismo do trivial.

¢ Cronica humoristica: explora o potencial comico do cotidiano,
recorrendo a recursos como ironia, trocadilhos, associacoes
inusitadas e o exagero. Aqui, o riso é ferramenta de critica social
ou simples convite a leveza, tornando a experiéncia estética
mais ludica e acessivel.

* Cronica reflexiva: investe no tom ensaistico, promovendo o
dialogo entre o acontecimento registrado e reflexdes mais
profundas sobre a existéncia, os costumes e as contradi¢oes
sociais. A linguagem, nesse caso, pode ser mais elaborada,
aproximando-se do discurso filoséfico ou poético.

¢ Cronica memorialistica: resgata memorias pessoais, afetivas ou
coletivas, transformando experiéncias particulares em matéria
universal. O apelo estético reside na evocagao da nostalgia, na
reconstrucao de atmosferas e na partilha de sentimentos intimos.

¢ Cronica critica: adota um viés argumentativo, analisando fatos
do presente sob uma perspectiva opinativa. O texto assume
contornos de comentario, dendincia ou provocagio, sem renun-
ciar a subjetividade que caracteriza o género.

Cada tipo acima pode assumir uma roupagem propria, conforme a
personalidade do cronista e o contexto em que o texto é produzido. Nao
raro, uma mesma cronica combina diversos aspectos dessas tipologias:
uma observag¢ao pode transformar-se em reflexao; um tom memorialis-
tico pode vir carregado de humor ou critica; e a linguagem pode migrar

do coloquial ao poético no espago de algumas linhas.

Esteticamente, a cronica jornalistica se destaca pela flexibilidade:
alterna entre frases curtas e incisivas e perfodos longos e fluidos, joga
com o ritmo narrativo, explora dialogos, mondlogos interiores e até

citacdes literarias. O efeito de proximidade com o leitor é conseguido por
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meio de uma linguagem despida de formalismos excessivos, repleta de

marcas de oralidade, perguntas retéricas, apartes e interpelacoes diretas.

Por fim, a tipologia estética da cronica jornalistica reflete o papel do
cronista como intermediario entre o mundo e o leitor, um tradutor poético
da vida real. E essa capacidade de transfigurar o cotidiano, reinventando a
experiéncia comum em expressao artistica e afetiva, que assegura o vigor
e a relevancia do género na cena literaria e jornalistica contemporanea.

Tal diversidade formal e estilistica também amplia o alcance tema-
tico da cronica, que se permite abordar desde o microcosmo das experien-
clas pessoais até grandes acontecimentos coletivos. Essa abertura confere
ao género uma vocagao dialogica: a cronica frequentemente se constroi
a partir de uma escuta sensivel ao ambiente urbano, aos murmurios das
ruas, as vozes anonimas que pontuam o dia a dia. O olhar do cronista
¢, a0 mesmo tempo, intimo e panoramico, apropriando-se de detalhes
minimos para, a partir deles, tecer comentarios sobre questdes universais.

Além disso, a cronica jornalistica é terreno fértil para a experi-
mentacao linguistica. A combinagao entre espontancidade e elaboragao,
entre a naturalidade da fala e o artificio da escrita, permitem inovar
no nivel do ritmo, do vocabulirio e da estrutura textual. Por vezes, o
cronista opta por frases fragmentadas, que evocam o fluxo do pensa-
mento; em outros momentos, constréi paragrafos extensos, cheios de
digressoes, que convidam a contemplacdo. Palavras de uso cotidiano
convivem com jogos metaféricos ou alusdes culturais, enriquecendo a
experiéncia estética do leitor.

Em seu livro O Jornalismo Como Género Literario, publicado
originalmente em 1958, Alceu Amoroso Lima, faz uma reflexdo sobre
as diversas concepg¢oes de género literario, procurando encontrar um
denominador comum entre literatura e producido jornalistica, que é
caracterizada aqui como prosa de apreciagao de acontecimentos. Para o
autor, tudo ¢ literatura desde que haja na palavra uma acentuagao, uma
énfase no proprio meio da expressao, que ¢ seu valor de beleza. Desse
ponto de vista, o carater social do jornalismo, o senso de atualidade e a

objetividade seriam os seus dados diferenciais.



Nio menos importante é o compromisso da cronica com o tempo
presente: ainda que envolva recordagdes ou reflexdes atemporais, 0 texto
se ancora no agora, captando sensag¢oes, dilemas e acontecimentos que
repercutem na sociedade. Dessa forma, a cronica participa ativamente
do debate publico, comunicando-se com as inquieta¢oes de seu tempo

e, muitas vezes, antecipando tendéncias ou sensibilidades emergentes.

Essa maleabilidade estética e tematica faz da cronica jornalistica
um género vivo, capaz de se reinventar a cada geragao de leitores e
escritores. & na confluéncia de estilos, temas e tons que reside a forca
desse tipo de escrita, que transforma o ordinario em extraordinario,
conectando, com lirismo e inteligéncia, o mundo interno do cronista

ao universo plural de seus leitores.

Ao longo do tempo, percebe-se que a cronica, com sua arquitetura
aberta, assume o papel de laboratério do texto literario, espelhando os
humores de uma época a0 mesmo tempo em que desafia convengoes
e normas preestabelecidas. O cronista, na dificil arte de equilibrar rigor
e leveza, recorta fragmentos do cotidiano, lapida-os com sensibilidade
estética e devolve-os ao leitor sob a forma de pequenos espelhos da exis-
téncia. Cada linha deixa entrever a pulsacao da cidade, os siléncios entre

as palavras, o impacto sutil de acontecimentos aparentemente banais.

Nesse oficio, as fronteiras entre géneros se dissipam: a cronica
pode flertar com o conto, absorver tons ensaisticos, brincar com o
lirismo do poema ou incorporar o olhar investigativo do jornalismo.
A plasticidade do género permite que multiplos registros convivam
em harmonia, tornando o texto imprevisivel e, por isso mesmo, sedu-
tor. EE como se o cronista, guiado por uma escuta atenta, recolhesse
ecos do mundo externo para traduzi-los em uma linguagem que oscila

entre o coloquial e o sublime.

O leitor da cronica nao é mero espectador, mas parceiro de jogo,
convidado a interpretar, rir, recordar, questionar e emocionar-se. A
experiéncia de leitura é, portanto, partilhada por afinidades, diferengas

e identificagoes. Assim, a cronica permanece insubmissa ao tempo



e as classificagOes rigidas, reinventando-se ao sabor das transforma-
¢Oes sociais, das urgéncias politicas e das novas sensibilidades que atra-

vessam o tecido urbano e humano.

Talvez por isso, a cronica sobreviva como territorio livre para
o exercicio da subjetividade, da ironia delicada, da observagdao aguda
e da celebragao — ou denuncia — das pequenas e grandes cenas do
cotidiano. Ao reinventar o olhar sobre a realidade, o cronista perpetua
a arte de encontrar poesia onde menos se espera, confirmando que, no
fundo, nenhum detalhe da vida ¢ insignificante quando filtrado pela

lente da sensibilidade criativa.

Desse modo, a cronica jornalistica se confirma como espelho
multifacetado da complexidade humana. No compasso dos aconteci-
mentos cotidianos, ela se reinventa, ora tateando as sombras da memo-
ria, ora captando o frescor de instantes fugazes. O cronista, figura
meio artesda, meio médium, costura suas linhas num bordado de per-
cepgoes, fazendo da pagina um espago de passagem entre o ruido do

mundo e a escuta atenta do leitor.

Por meio dessa tessitura, o género desafia as fronteiras entre o
efémero e o eterno, entre o coletivo e o individual. Cada texto é convite a
pausa: um intervalo breve em meio a pressa, onde cabem a contemplagao
das miudezas, o espanto diante do banal, a ironia sutil diante do tragico
e do comico. Ao captar as pulsagdes do presente, a cronica revela sua

vocagao para testemunhar, ressignificar e até mesmo curar.

Diante desse cenario, percebe-se que a verdadeira for¢a da cronica
reside em sua abertura ao risco — ao imprevisto, ao fragmentario, ao
inacabado. O cronista ousa experimentar, desafiar o leitor, instiga-lo a
repensar certezas. Assim, cada cronica ¢ semente: pode florescer em
reflexdo, provocar sorrisos, inquietar ou apenas deixar um leve perfume
no ar da manha. E é nesse transito entre o ordinario e o sublime que o
género reafirma seu lugar, sempre contemporaneo, sempre surpreen-

dente, no coracio da literatura ¢ do cotidiano urbano.



IV- ASPECTOS ESTILISTICOS DA CRONICA LITERARIA

A cronica literaria distingue-se por uma plasticidade estilistica que
desafia classificagoes e permite explorar multiplos caminhos expressivos.
Entre suas marcas mais notaveis estd o tom intimista, quase confessional,
que aproxima autor e leitor num didlogo permeado de subjetividade. O
cronista, consciente do poder do detalhe, lanca mao de recursos como
a ironia sutil, 0 humor leve e a observacio minuciosa, resultando numa

escrita que ora diverte, ora emociona, mas sobretudo convida a reflexao.

A linguagem empregada na cronica literaria oscila entre o colo-
quial e o requintado, promovendo uma mistura singular: frases cur-
tas e diretas podem conviver com periodos longos, digressivos, que
tangenciam o poético. E comum o uso de metaforas inesperadas, de
imagens sensoriais e de jogos de palavras, que enriquecem o texto e
proporcionam novas camadas de leitura. A musicalidade do ritmo, seja
por meio de repeticdes, aliteragdes ou pausas calculadas, contribui para

a atmosfera envolvente da cronica.

Outro aspecto fundamental ¢ a heterogeneidade estrutural: a cro-
nica recusa a rigidez, permitindo-se fragmentar, pular de um tema a outro,
construir parénteses e desvios, como quem passeia distraidamente pelo
pensamento. Essa liberdade formal esta a servigo de um olhar agucado

sobre a realidade, atento tanto ao grandioso quanto ao insignificante.

O narrador costuma ser um “eu” fluido, que ora se confunde
com o autof, ora assume o papel de observador coletivo ou até mesmo
de personagem ficcional. Tal flexibilidade amplia as possibilidades de

abordagem, tornando cada cronica tnica em sua tessitura.

Em suma, os aspectos estilisticos da cronica literaria residem
na fusido entre espontaneidade e elaboragao, simplicidade e lirismo,
rigor e leveza. Por meio dessa alquimia, o género se reinventa con-
tinuamente, reafirmando sua vocagao para surpreender, emocionar
e desvendar as nuances do cotidiano com olhos de quem vé poesia

até nos menores gestos do mundo.
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A experiéncia da cronica, no entanto, no se encerra na escrita: ela
se completa no encontro com o leitor. E este quem decifra as entrelinhas,
reconhece-se nos devaneios do cronista ou se deixa surpreender pelas
sutilezas do texto. O leitor de cronicas nao é mero espectador passivo,
mas cumplice atento, convidado a reconstruir sentidos e a revisitar

memorias proprias a partir do espelho multifacetado das narrativas.

Cada leitura ¢ um gesto de coautoria, uma nova costura nas malhas
do texto original. A brevidade da cronica, longe de limitar a experiéncia,
fomenta a partilha: palavras circulam, ressurgem em conversas, influen-
ciam olhares sobre o trivial. No encontro entre autor e leitot, nasce
um dialogo silencioso, marcado pelo reconhecimento da humanidade

partilhada nos pequenos gestos do cotidiano.

A cronica, assim, permanece viva nao apenas por seu conteido, mas
pela capacidade de suscitar ecos — seja na delicadeza de um sortiso, no des-
pertar de uma saudade ou na provocagao de um novo olhar sobre as coisas
do mundo. Enquanto houver leitores dispostos a enxergar poesia nas

frestas do dia, a cronica seguird reinventando sua permanéncia no tempo.

V- A CRONICA LITERARIA COMO ESPELHO DO
COTIDIANO

A cronica literaria, ao se debrucar sobre o cotidiano, revela-se como
um espelho sensivel das pequenas grandezas e das misérias disfarcadas
em rotina. £ no gesto cortiqueiro, na cena trivial, que o cronista enxerga
matéria-prima para o encantamento e, por vezes, para o questionamento.
O olhar agucado do autor, aliado a receptividade do leitor, transforma
o banal em algo digno de atengao — e, quem sabe, de encantamento
renovado. LAGE (2001, p. 17) reflete:

O jornalismo ndo ¢, porém, um género literario a mais
se na literatura a forma é compreendida como portadora
em si, de informagio estética, em jornalismo a énfase
desloca-se para os contetdos, para o que ¢ informado.

O jornalismo se propde a processar informacoes.



Ao captar o instante fugaz, a cronica preserva aquilo que, em
outras condigdes, seria perdido na voragem dos dias. Um café der-
ramado, uma conversa interrompida, o siléncio de uma rua ao entar-
decer: cada fragmento do real pode, pelas maos do cronista, ganhar
contornos liricos, filoséficos ou satiricos. Assim, o género cumpre
o papel de dar voz ao que nao costuma ser dito, de iluminar cantos

esquecidos da experiéncia humana.

Além disso, a cronica permite que diferentes tempos se entrelacem.
Memoérias pessoais dialogam com acontecimentos atuais, sugestoes de
futuro se insinuam nas descri¢oes do presente. Esse jogo de temporalida-
des amplia o alcance do texto e oferece ao leitor a sensagao de que a vida,

como a literatura, é feita de camadas, sobreposi¢oes, retornos inesperados.

Por fim, ¢ na celebraciao do impalpavel que a cronica literaria
encontra sua poténcia maior: ao transformar o ordinario em extraos-
dinario, o género convida a repensar o valor do instante, a reconhecer

a poesia que pulsa silenciosamente sob a superficie dos dias comuns.

Por essa razao, a cronica literaria desafia o tempo e a memoria: ela se
insinua entre os acontecimentos apressados, desacelera o olhar e convida
a pausa contemplativa. O cronista, atento aos detalhes ignorados pela
pressa, devolve ao leitor ndo apenas o retrato do cotidiano, mas também
a possibilidade de o reinventar a cada leitura. O texto, entdo, atua como
um convite delicado a reflexdo, a empatia e ao resgate da sensibilidade

diante do cenario aparentemente trivial da vida urbana ou rural.

No delicado jogo entre realidade e imaginac¢ao, a cronica permite
que o leitor se reconheca e, a0 mesmo tempo, descubra novas perspec-
tivas. O cotidiano, assim transfigurado, torna-se um espago fértil para
o exercicio do encanto e do pensamento critico. A cada nova cronica
lida, renova-se o pacto silencioso entre autor e leitor: compreender o
mundo e, quem sabe, reinventa-lo por meio da palavra.

A cronica literaria, portanto, ergue-se como um convite cons-
tante a escuta e ao olhar renovados. No vaivém entre o particular e

o universal, reside sua forga: ao dar corpo as minucias do dia, lanca
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pontes entre desconhecidos, fazendo da intimidade do texto um lugar
de encontro coletivo. Entre risos breves e siléncios densos, a cronica
desenha mapas afetivos, nos quais cada leitor pode inscrever sua propria

geografia de lembrangas e desejos.

Nesse processo, o cronista torna-se, mais do que narrador, um
artesdo de atmosferas. Com gestos sutis, reorganiza o mundo, recupe-
rando o brilho das coisas miidas e restaurando o encantamento que a
rotina, por vezes, teima em apagar. Da janela de um o6nibus lotado ao
banco de uma praga esquecida, tudo se torna matéria literaria, capaz de

celebrar o instante e de desafiar o esquecimento.

Assim, ao revisitar as paginas da cronica, o leitor nao apenas reco-
nhece fragmentos de si, mas também aprende a cultivar o espanto diante
do ordinario. A literatura, nesse género, revela seu potencial transforma-
dor: ao devolver poesia ao cotidiano, reafirma a capacidade de cada indivi-

duo de reinventar a si mesmo e ao mundo, um pequeno gesto de cada vez.

Deste modo, a cronica literaria nao apenas testemunha o tempo,
mas o reinventa, oferecendo novas lentes para enxergar o ordinario. A
cada texto, ¢ como se um convite silencioso fosse langado: para que o
leitor desacelere, observe, questione e — sobretudo — sinta. O cro-
nista age como um colecionador de instantes, atentos ao que escapa
entre os dedos da pressa, e sua escrita ¢ um gesto de resisténcia contra

o esquecimento ¢ a indiferenca.

A forga da cronica reside, também, na sua capacidade de dialogar
com multiplas vozes e experiéncias. Ao transitar entre o eu intimo e
o coletivo, o texto se abre a diversidade dos olhares, permitindo que
cada leitura seja unica, marcada pelas vivéncias e pelas emogoes de
quem lé. Assim, a cronica torna-se um espa¢o democratico, onde as
fronteiras entre autor e leitor se diluem, e juntos constroem sentidos

para o que parecia insignificante.
Além disso, o tom informal e a proximidade do discurso criam um
vinculo afetivo especial: o leitor sente-se convidado a participar, a compar-

tilhar suas proprias historias e percepgoes. A cronica, entdo, se transforma



em territorio fértil para confidéncias, duvidas e descobertas — um lugar

onde a literatura se encontra com a vida em sua forma mais auténtica.

A cada linha, reafirma-se a convicgao de que ha beleza no detalhe,
que ha grandeza nas pequenas coisas, e que a sensibilidade é um recurso
inesgotavel para quem se dispde a enxergar o mundo com atengao
renovada. A cronica literaria, nesse sentido, torna-se uma celebracio
continua do viver: um lembrete de que, mesmo diante da rotina, ¢é
possivel encontrar poesia e significado, desde que se mantenha o olhar

curioso e o coragao aberto a novas possibilidades.

Ser leitor de cronicas ¢, assim, aceitar o convite para atravessar
territérios de memoria, espanto e delicadeza. B permitir-se surpreender
pelo inesperado no gesto habitual, acolher o riso leve diante de uma
situagao reconhecivel e, sobretudo, reconhecer no texto o espelho de
uma sensibilidade compartilhada. O cronista, com sua habilidade de
registrar o efémero, revela o insélito escondido no habitual e faz do

banal, matéria de reflexao e poesia.

Ao transformar as pequenas cenas do cotidiano em narrativas
encantadoras, a cronica amplia a percepgao do tempo e do espaco,
evocando sentimentos ora de nostalgia, ora de renovagao. Cada deta-
lhe ressaltado, cada nuance de humor ou melancolia, compoem uma
tapecaria de significados que induz um revisitar, sob nova luz, o cenario

aparentemente imutavel da rotina.

Nesse fluxo continuo de observacoes e afetos, a cronica convida
a escuta atenta do mundo — dos ruidos de uma rua movimentada ao
siléncio de uma manha preguigosa. O leitor sente-se parte desse universo
sensfvel, aproximando-se do outro pelas palavras que unem experiéncias
singulares. Assim, o género se firma como resisténcia a insensibilidade

e celebragao da pluralidade de vozes que compdem a vida.

A cada nova cronica, reitera-se a certeza de que a literatura nao
¢ luxo reservado aos grandes acontecimentos, mas presenga viva nos
minimos gestos e encontros cotidianos. O olhar do cronista, sem-

pre disposto a se maravilhar, inspira a redescoberta da beleza con-



tida no comum, e faz do texto um relicario de instantes preciosos,

guardados contra o esquecimento.

Por isso, ndo ¢ exagero afirmar que a cronica desafia o esquecimento
ao eternizar o efémero. Em cada imagem desenhada com palavras, ha
uma tentativa de capturar o instante fugidio — aquele sorriso trocado
no cruzamento, o aroma de café que se espalha pela manha, o breve
encontro de olhares na esquina. Tais momentos, quase sempre desper-
cebidos, ganham densidade e permanéncia no texto, revelando o valor

do que costuma passar a margem das grandes narrativas.

A linguagem da cronica, por ser maledvel e proxima, permite ao
leitor habitar o texto como quem percorre uma rua familiar: reconhe-
cendo paisagens, esbarrando em memorias, surpreendendo-se com
detalhes antes invisfveis. Ao fazer do cotidiano matéria-prima, o cronista
se transforma em mediador entre o real e o poético, entre o vivido e o

sonhado, sugerindo que toda rotina guarda em si sementes de maravilha.

Nesse sentido, a cronica nao apenas retrata o tempo, mas o
reinventa, abrindo espago para experimentagdes linguisticas e refle-
x0es singelas. Cada frase pode ser um convite a pausa, um respiro
diante da pressa que domina os dias. Assim, o leitor, ao se perder nas
entrelinhas, descobre novas formas de morar no mundo — mais leves,

malis abertas a0 acaso e a ternura.

E nesse terreno fértil de observacio e escuta que a cronica flo-
resce: um exercicio constante de aten¢ao, que desafia 0 automatismo e
faz florescer, no solo arido da rotina, pequenas epifanias diarias. Ler e
escrever cronicas, portanto, ¢ também um ato de resisténcia: de perma-
necer sensivel, de afirmar que a poesia ainda ¢ possivel — e necessaria

— nos intersticios da vida comum.

A cronica, portanto, é convite e travessia — um gesto de gentileza
em meio a0 tumulto, uma pausa para o inesperado brotar no ordinario.
Ao assumir o papel de artesao das palavras, o cronista nos lembra que
a vida pulsa no compasso do cotidiano, e que ha sempre margem para

espanto, leveza e imaginacdo. Por meio de suas lentes, somos ensina-



dos a colecionar instantes, a cultivar historias miudas e a enxergar, nas

entrelinhas de cada dia, a promessa de descobertas inusitadas.

Nao por acaso, muitos leitores encontram na cronica um refigio
— breve, mas profundo — diante das urgéncias modernas. O ritmo
cadenciado do texto, a sinceridade com que se compartilham duavidas e
encantamentos, tudo colabora para um encontro genuino entre quem
escreve e quem lé. Assim, entre confidéncias silenciosas e sorrisos
cuamplices, a cronica tece lagos invisiveis que atravessam o tempo e a

distancia, perpetuando sua vocagao de criar comunidade.

Por fim, ao eternizar o instante fugaz, a cronica reivindica para si
o papel de guardia das mindcias humanas. E é nesse exercicio de olhar
demorado, de escuta atenta e de celebracio do comum, que o género
se revela indispensavel: ponte lancada entre o real e o possivel, entre a

solidao e a partilha, entre o agora e o que ainda pode florescer.

VI- NOTAS CONCLUSIVAS

A cronica, nesse contexto, revela-se como mais do que um sim-
ples registro do cotidiano; ela é um convite a desaceleragao, a escuta
generosa do mundo e a valorizagdo do instante. Ao captar as nuances
da experiéncia didria, esse género transforma o ordinario em extraor-
dinario, reafirmando que cada fragmento da rotina contém poténcia

narrativa e beleza insuspeita.

Por sua natureza hibrida, a cronica transita entre o jornalistico e
o literario, entre o fato e a inven¢ao, abrindo margem para interpreta-
¢oes multiplas e olhares singulares. O cronista, atento as sutilezas do
ambiente, atua como artesiao da sensibilidade, capaz de extrair poesia
dos pequenos gestos e de permitir, por meio da palavra, que o coti-

diano seja revisto sob novas luzes.
Assim, pode-se concluir que a cronica é, sobretudo, um exer-
cicio de humanizagao: ela recorda que ha valor no que é passageiro,

que a escuta atenta e o olhar curioso tornam a vida mais significativa.
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Nesse gesto, reside sua for¢a de resisténcia e de reinvengao, compondo
um mosaico de instantes que desafiam o esquecimento e nos ensi-

nam, sempre, a reencantar o mundo.

A cada nova cronica, abre-se diante do leitor a possibilidade de
revisitar os proprios dias com outros olhos: como se, ao virar a esquina
do texto, um velho cenario se vestisse de novidade. Nao é a toa que
muitos se reconhecem nessas paginas — afinal, a matéria-prima do
género ¢ justamente aquilo que escapa ao radar apressado: um gesto
esquecido, uma conversa ouvida ao acaso, um raio de sol atravessando
a janela em meio a rotina. MELO (2002), em suas notas introdutérias
do livto A Cronica, salienta o seguinte pensamento: “...Evidentemente,
¢ um género literario que tem sua economia textual, suas inovagoes

formais do cotidiano burgués...”

O poder da cronica reside também em seu carater efémero e, para-
doxalmente, duradouro. Como as manhas de domingo, ela se entranha
nas lembrancas, ressurge repentinamente, ecoando pequenos lampejos
de alegria ou nostalgia. Cada texto ¢ um flagrante de humanidade,
atento ao que pulsa por baixo do ruido — dando voz ao que, mui-

tas vezes, permanece silenciado.

Por isso, ler cronicas é exercitar a delicadeza: é permitir-se sentir,
duvidar, rir e, sobretudo, acolher. O cronista, ao partilhar suas inquie-
tacdes e encantos, constréi abrigos contra a indiferenca e revela, no
banal, a arquitetura secreta de afetos. Entre o riso e o espanto, a cronica
ensina: ¢ possivel encontrar sentido mesmo no caos, reinventando, com

palavras, a tessitura dos dias comuns.

Talvez por isso, a cronica sobreviva a passagem dos anos com uma
vitalidade serena: ela nao busca respostas definitivas, mas celebra a davida
e o deslumbramento. Ao contrario dos discursos apressados, prefere a
leveza da conversa a beira do caminho, onde o acaso é bem-vindo e o
improvavel encontra abrigo. O texto se faz espelho e janela — devolve
ao leitor tanto o reflexo das proprias inquietagdes quanto a vista para

um mundo reinventado, onde o banal se transmuta em poesia.



No compasso sutil de cada frase, a cronica se permite errar, tro-
pecar e rir de si mesma. Eis ai parte de seu encanto: a liberdade de
reconhecer a imperfeicio como matéria legitima da existéncia. Em meio
ao burburinho cotidiano, ela lembra que ha beleza no inacabado, que
cada gesto — por mais breve — pode encerrar universos. Dai deriva
sua poténcia transformadora: ao narrar pequenos absurdos, siléncios ou
alegrias repentinas, a cronica dilui fronteiras entre quem escreve e quem

lé, instaurando uma cumplicidade silenciosa. ECO (2003, p. 54), afirma:

(...) Com efeito, é sempre arriscado sustentar que a meta-
fora ou o simbolo poético, a realidade sonora ou a forma
plastica constituem instrumentos de conhecimento do
real mais profundos do que os instrumentos proporcio-
nados pela 16gica. O conhecimento do mundo tem na
ciéncia seu canal autorizado e toda aspira¢io do artista
a vidéncia, ainda que poeticamente produtiva, contém
sempre algo de equivoco. A arte, mais do que conhecer
o mundo, produz complementos do mundo, formas
autbnomas que se acrescentam as existentes, exibindo

leis préprias e vida pessoal (...)

Neste terreno fértil, germinam novas formas de olhar o mundo. A
cada leitura, hd uma sutil ampliacdo do horizonte: um convite permanente
a curiosidade, a empatia, a0 devaneio. A cronica, afinal, é exercicio diario
de reinven¢do — uma arte de lapidar o instante até que dele extravase
sentido. E, enquanto houver olhos atentos e coragdes disponiveis, ela
continuara semeando perguntas e despertando encantamentos, renovando

o pacto delicado entre a palavra e a vida.
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CAPITULO VI.

A NARRATIVA DE UMA OBRA FANTASTICA:
UMA PROPOSTA DE ATIVIDADE DE “AS
ESTRELAS SEMPRE BRILHAM ACIMA DAS
NUVENS ESCURAS”, DE PAT MULLER -
RELACOES ENTRE A CRONICA, O ROMANCE
E O JORNALISMO

Sandra Mina Takakura'

INTRODUCAO

Textos juvenis como os de “Cronicas de Narnia” de C.S. Lewis
inspiram novas geragoes de autores do género fantastico. No Brasil, temos
a escritora catarinense Pat Miller que escreveu obras como “Olivia e o
Beijo em Cena” (2021), “A chave é o amor” (2022), “As Estrelas sem-
pre brilham acima das nuvens escuras” (2024) e “Memorias em papel
timbrado” (2025) que lidam com a tematica de mundos fantasticos e as
experiéncias do publico jovem.

A obra “As Hstrelas sempre brilham acima das nuvens escuras”
(2024) lida com a questao da culpa e da perda do av6 que levam a pro-
tagonista a realizar viagens ao passado e projecoes ao futuro, quebrando
a linearidade temporal. A obra ¢ centrada na personagem Vicky, de 17
anos de idade, que acabara de passar no vestibular. Ela lida com a sau-
dade da partida de seu avo por conta de uma doenga cujo nome nao é
revelado, assim como o sentimento de culpa pela sua morte. Ao receber
um objeto magico, um guarda-chuva coberto por um p6 brilhante, a
menina viaja para o futuro encontrando um cenario desesperador e para
o passado onde lida com as memorias afetivas junto do avo. Dessa forma,

ela embarca em uma jornada de autoconhecimento e de crescimento.
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Diante dessa construgao narrativa, indaga-se como a recepg¢ao da obra
pode ocorrer entre o publico jovem, considerando que temas como
luto, culpa, identidade e futuro dialogam diretamente com experiéncias

e inquietagoes proprias da adolescéncia.

O estudo da recep¢ao de uma obra pode ser realizado por meio
da Estética da recepgao, que retne autores como Hans Robert Jauss e
Regina Zilberman. Para Jauss (1994), a recep¢ao de uma obra depende
de o leitor conhecer o género a que uma obra pertence; para Zilber-
man (1989), a recepcao necessita da agao do leitor, haja vista que dele
depende a concretizagdo do projeto de emancipag¢ao, o que justifica a

existéncia das criacOes literarias.

E possivel afirmar que a obra escolhida para este estudo se enquadra
no género fantastico, como também, na area da literatura juvenil, haja
vista ser permeada por eventos sobrenaturais, como a propria viagem
no tempo. Dessa maneira, pode ser estudada por meio do conceito de
fantastico de Tzvetan Todorov que se caracteriza pela hesitacao frente

20 encontro com o sobrenatural.

A literatura juvenil, segundo Donelson; Nilsen (1997), caracteriza-se
por abordar problematicas enfrentadas pelo jovem transpostas a0 mundo
ficcional Assim, foi desenvolvido um estudo de cunho bibliografico e
qualitativo com base nos textos da estética da recepcao e do género fantas-
tico, além do letramento literario de Souza e Cosson (2011) foi elaborada
uma sequéncia de atividades voltadas para a sala de aula para a recepgao

da obra “As Estrelas sempre brilham acima das nuvens escuras” (2024).

ACERCA DA LEITURA E DA FORMACAO DO LEITOR EM
SALA DE AULA

Ensinar literatura em sala de aula envolve uma série de problemati-
cas que abrange desde a escolha da obra ao desenvolvimento de ativida-
des voltadas para os estudantes adequadas a faixa etaria e a série, assim
como contemplando as demandas descritas na BNCC (BRASIL, 2018).



Annie Rouxel (2013, p.24) explica que a escolha de obras a serem
adotadas na sala de aula deve contemplar, entre outros aspectos, “aque-
las que eles [os leitores] extrairdao um ganho simultaneamente ético e
estético, obras cujo conteudo existencial deixe marcas”. Dessa maneira,
o professor necessita realizar escolhas de obras que possam possibilitar

reflexdes no campo ético e estético.

A leitura de obras literarias na escola deve permitir, conforme
recomenda Rouxel (2013, p. 24): “O enriquecimento do imaginario,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, cons-
trucao de um pensamento, todos esses elementos que participam da
transformacao identitaria estao no ato de leitura. pois a importancia da
leitura esta justamente no fato de ela, além de estimular cognitivamente
a construcao de um pensamento, também permite as reflexdes que
auxiliem na construcao de identidades. Além disso, obras que incor-
poram elementos sobrenaturais ampliam o potencial imaginativo do
leitor, oferecendo uma experiéncia ficticia que estimula a criatividade e
a sensibilidade. As narrativas fantasticas, ao apresentarem jornadas de
aventura e transformagao, permitem que o jovem leitor se identifique
com o herdi e acompanhe seu processo de crescimento, o que favorece

reflexGes sobre a propria trajetoria e sobre a construcao de sua identidade.

A principio, a recepg¢ao de uma obra parece ser inteiramente sub-
jetiva e ilimitada. No entanto, Hans Robert Jauss (1994, p. 26) descreve
sete teses que norteiam a recep¢ao de uma obra literaria pelo publico. Na
primeira tese, o tedrico descreve a necessidade de se formar um leitor
consciente do processo de leitura realizado no seu “horizonte de expecta-
tiva”, o que permite a compreensao da obra em sua propria historicidade,
afinal, o publico realiza a leitura de uma determinada obra levando em

conta seus valores e conhecimento acumulados ao longo de sua vida.

Na segunda tese, Jauss (p. 27) explica que a recepgao de uma obra
parte do “conhecimento prévio do género, da forma e da tematica de
obras ja conhecidas, bem como, da oposi¢ao entre a linguagem poética

e a linguagem pratica”. Nesse contexto, a interpretagao de uma obra
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ancora-se na no¢ao de género literario, para tanto, o leitor necessita
possuir o conhecimento acerca do género literario no qual a obra foi
produzida para que ele(a) possa recepciona-la. Assim, a nogao de género

passa a ser crucial para a recepgao de uma determinada obra.

Na terceira tese, segundo o autor (p.31), a recepciao da obra resulta
da “distancia estética, aquela que medeia entre o horizonte de expectativa
preexistente e a apari¢ao de uma obra nova” que resulta de “mudanca
de horizonte”. Para o tedrico, uma obra nova, de qualidade, deve se
situar a uma distancia do horizonte de expectativa do autor, ou seja,

deve promover mudangas no ambito desse horizonte.

Na quarta tese, o autor versa sobre a necessidade de haver um
mapeamento sobre como a obra foi recepcionada, logo apds o seu
langamento e como ¢ recepcionada na contemporaneidade do leitor.
Portanto, a comparagao desses dois momentos “traz a luz a diferenga
hermencéutica entre a compreensao passada e a presente de uma obra,
da a conhecer a histéria de sua recep¢ao - que intermedeia ambas as
posi¢des” (p. 35). O tedrico afirma dessa forma que a recepgao de uma
obra pode ser distinta em diferentes épocas, uma vez que os valores e os

conhecimentos dos leitores sofrem modifica¢des no decorrer do tempo.

A quinta tese descreve a necessidade de observar a obra em um
contexto de “série literaria, a fim de que se conheca sua posicao e sig-
nificado histérico no contexto da experiéncia da literatura” (p. 41). O
teérico nao isola uma obra do grande contexto das produgoes literarias
com as quais a obra estabelece didlogos com ela (por exemplo, por meio
do género, das tradi¢Ges, dos estilos das convengoes etc.), sendo elas

anteriores, contemporaneas ou posteriores.

Na sexta tese, Jauss aponta a necessidade de cortes sincronicos no
estudo de uma obra, deixando o recorte diacronico e historicista de lado,
com base no fato de que, nao se pode isolar uma obra sem que sejam
observadas as experiéncias estéticas dos leitores com as produgdes que

ocorreram naquele determinado recorte temporal.



Na sétima tese, Jauss (p. 50) fala acerca da funcao social da literatura
que se “manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a experiéncia
literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica
pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre
seu comportamento social”’. Dessa forma, Jauss (1994) estabelece dialogo
com Rouxel (2013), uma vez que ela, também aponta a necessidade de

estudo ético e estético de uma obra que retroaja sobre a vida do leitor.

As discussoes de Jauss versam sobre a recepg¢ao de obras literarias
principalmente, na academia onde ocorriam os embates no campo dos
estudos literarios. No Brasil, Regina Zilberman (1982, p. 103) traz a
discussao para a sala de aula de uma escola, afirmando que o horizonte
de expectativa resulta das “convenc¢oes de diferentes espécies que [o
leitor] internalizou”. A autora destaca o papel da escola na construgao

de tais convengdes, que se detalham como:

- social, pois o individuo ocupa uma posi¢ao na hierar-

quia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visio de mundo
compativel, na maior parte das vezes, com seu lugar no
espectro social, mas que atinge ap6s completar o ciclo

de sua educacio formal;

- ideolégica, corresponde aos valores circulantes no

meio, de que se imbuiu e dos quais ndo consegue fugir;

- lingufstica, pois emprega um certo padrio expressivo,
mais ou menos coincidente com a norma gramatical
privilegiada, o que decorre tanto de sua educagio, como

do espaco social em que transita;

- literaria, proveniente das leituras que fez, de suas pre-
feréncias e da oferta artistica que a tradigdo, a atualidade
e os meios de comunicagio, incluindo-se af a prépria
escola, lhe concedem. (ZILBERMAN, 1982, o. 103)

Desse modo, o papel da escola esta inserido na formag¢ao do

horizonte de expectativa do estudante, para que desse modo, o lei-
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tor possa realizar interpretagoes criticas e analiticas acerca de uma
obra, passiveis de estabelecer dialogos com o locus onde ele realiza

as suas experiéncias de vida.

Para este estudo, foram aliadas as reflexdes de Zilberman (1982) e
as teses de Jauss (1994), especialmente, as que versam acerca do conhe-
cimento prévio do leitor, que alicercam o seu horizonte de expectativa,

bem como, sobre o género a que uma obra pertence.

Nos proximos topicos sera visto o campo da literatura juvenil, no

qual, o género fantastico ganha forga.

LITERATURA JUVENIL

A definicao de literatura infantil e juvenil é uma tarefa ardua e
pode diferir entre paises. Nos Estados Unidos, Kenneth L. Donelson e
Alleen Pace Nilsen (1997) afirmam que a literatura infantil seria aquela
destinada aos individuos em idade pré-escolar até o sexto ano do ensino
fundamental. Ja o termo literatura para jovens adultos (Young adult litera-
ture), referindo-se a um campo intermediario entre a literatura infantil e a
literatura dita propriamente adulta, ¢ a escolhida por individuos na faixa
etaria entre 12 e 20 anos. Dessa forma, a literatura para jovens adultos

pode ser entendida como literatura juvenil.

No Brasil, a teérica Nelly Novaes Coelho (2023), define a lite-
ratura infantil como sendo aquela que engloba as seguintes faixas eta-
rias de leitores: primeira infancia (dos 15 meses aos 3 anos); segunda
infancia (a partir dos 2/3 anos) que lidam com livros de “pré-leitores”,
o leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos); o leitor em processo (a partir
dos 8/9 anos); o leitor fluente (a partir dos 10/11 anos) e o leitor cri-
tico (a pattir dos 12/13 anos).

Coelho (2023, p. 39) afirma que o leitor fluente lida com a “ansia
de viver [que] se funde com a ansia de saber, visto como o elemento
fundamental que leva ao fager e o poder almejados para a autorrealiza-

¢a0”. O processo de leitura dessa fase descrita pela autora leva o leitor



ao pensamento reflexivo acerca de si proprio. Para Donelson e Nilsen
(1997) a literatura para jovens adultos seria aquela destinada a leitores
a partir dos 12 anos de idade, momento em que estariam comegando a

lidar com as experiéncias de vida e com a dureza da realidade.

A obra escolhida para este estudo intitulada “As estrelas sempre
brilham acima das nuvens escuras” de Miiller é considerada uma obra
juvenil, a qual, aborda a questao da adolescéncia e a passagem para
a vida adulta. De acordo com Donelson e Nilsen (1997, p. 3), “Nas
sociedades afluentes, os livros sao um dos itens que a Comunidade for-
nece as pessoas na esperanca de ajuda-las a ter sucesso em sua jornada
para a idade adulta™. A questdo do acesso ao livro passa a set crucial
para que o adolescente possa realizar leituras que o preparem para

as suas experiéncias de vida.

Como muitos adolescentes passam por momentos de isolamento e
se sentem pressionados a lidar com as responsabilidades na vida adulta,
para Donelson e Nilsen (1997, p. 4), é crucial para que eles “lelam mais
acerca das experiéncias que [propriamente] ter [as experiéncias| por conta
prépria”. Em outras palavras a leitura oferece um espago seguro para que
o jovem explore diferentes situa¢oes, emogoes e conflitos — positivos
ou negativos — sem se expor aos riscos concretos do mundo real. Nesse
sentido, a literatura também pode funcionar como uma forma de preven-
¢do e elaboragao simbdlica de vivéncias dolorosas, como a perda de entes
queridos, permitindo que o leitor compreenda, antecipe e ressignifique

sentimentos complexos antes mesmo de enfrenta-los na propria vida.

O FANTASTICO DE TODOROV

O tedrico bulgaro Tzvetan Todorov (1981) desenvolve a teoria do

género fantastico centrada no elemento sobrenatural de uma obra, o qual

Original em inglés: “In affluent societies, books are one of the items that the Community provides to
young people in the hope of helping them succeed in their Journey into adulthood” (Donelson; Nilsen,
1997, p. 3)

Original em inglés “read about more experiences than they could have on their own.” (Donelson; Nilsen,

1997, p. 4)
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provoca uma hesitagdo no personagem e no leitor. Para ele, uma obra
que seja considerada fantastica, deve satisfazer trés condi¢oes. A primeira
condigao ¢ descrita como: “é necessario que o texto obrigue o leitor a
considerar o mundo dos personagens como um mundo de pessoas reais,
e a vacilar entre uma explicagao natural e uma explica¢ao sobrenatural
dos acontecimentos evocados.” (p. 19) Por exemplo, em Cronicas de
Nirnia, Licia Pevensie encontra o fauno, o senhor Tumnus ao entrar no
guarda-roupa. O encontro da menina com o fauno provoca hesitagao no

publico que deve escolher entre uma explicagao natural ou sobrenatural.

A segunda condicdo é que

esta vacilagdo pode ser também sentida por um persona-
gem de tal modo, o papel do leitor esta, por assim dizé-lo,
crédulo a um personagem e, a0 mesmo tempo a vacilagdo
esta representada, converte-se em um dos temas da obra;
no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se identifica

com o personagem. (Todorov, 1981, p. 20)

Assim, para que o fantastico se concretize, ¢ necessario que a
personagem Lucia hesite ao conhecer o senhor Tumnus, observando-o
de maneira incrédula e questionando se tal ser existe de fato na realidade

em que vive ou se pCttCI’lCC a outro mundo.

Na terceira condigao, Todorov (p. 20) descreve como: “é impor-
tante que o leitor adote uma determinada atitude frente ao texto: devera
rechagcar tanto a interpretagao alegdrica como a interpretagao ‘poética’™.
Para o autor, o leitor deve interpretar literalmente o que estiver escrito
ou a apari¢ao em um determinado filme. O encontro com o fauno nao
pode ser recepcionado como uma metafora, ao contrario, pois 0 encontro
com ele, literalmente, ocorre naquele mundo. Para Todorov, a maioria
das obras fantasticas cumpre essas trés condi¢es, embora,-algumas nao
obedecam a segunda condigao. Nesse caso, a personagem pode nao hesitar

frente ao fenomeno sobrenatural, sem que isso anule a hesitacao do leitor.

Algumas tradugoes do texto de Todorov lidam com a hesitagao

como sendo “vacilagao” tanto que, afirma: “Vimos que o fantastico



nao dura mais que o tempo de uma vacilagdo: vacilagio comum ao
leitor e ao personagem, que devem decidir se o que percebem pro-
vém ou nao da “realidade”, tal como existe para a opinido corrente”.
(p- 24). Essa hesitacao/ vacilagio direciona o leitor a uma tomada de
decisdo, que o motiva a sair do fantastico e a optar por dois subgéne-

ros, o estranho ou o maravilhoso:

Se decidir que as leis da realidade ficam intactas e permi-
tem explicar os fenomenos descritos, dizemos que a obra
pertence a outro género: o estranho. Se, pelo contrario,
decide que ¢ necessario admitir novas leis da natureza
mediante as quais o fenémeno pode ser explicado, entra-

mos no género do maravilhoso. (Todorov, 1981, p. 24)

Por exemplo, no caso de Cronicas de Narnia, o encontro de Licia
com o fauno incita uma tomada de decisao pela explicagao pautada em
novas leis da natureza de outro mundo, uma explicagao sobrenatural.
Dessa forma, é possivel dizer que a obra se insere no género mara-
vilhoso. Por outro lado, em “Retrato Oval” de Edgar Allan Poe, um
personagem pinta a imagem de sua amada, e 2 medida que o faz, ela vai
evanescendo e morre. A principio tem-se um fenémeno sobrenatural,
uma pintura que, gradualmente, toma o lugar da amada do pintor no
mundo. Frente a este fenémeno, o leitor deve escolher a explica¢do para
o fenémeno e, se preferir adotar a explicagdo de que o pintor negligen-
ciou sua amada ao ponto de provocar a sua morte por meio de inanicao
e de sofrimento dela, a qual nao altera as leis da natureza deste mundo.

Dessa forma, tem-se o subgénero estranho.

O género fantastico permite guiar a recep¢ao de uma narrativa
segundo o entendimento do fendmeno sobrenatural por parte do lei-
tor, uma vez que parte da hesitacao/vacilacio. Porém, o horizonte de
expectativa de um leitor depende do acimulo de experiéncias de leitura

realizadas de obras fantasticas.

A seguir, sera apresentado um estudo preliminar acerca da

recep¢ao de uma obra fantastica.
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O FANTASTICO EM “AS ESTRELAS SEMPRE BRILHAM
ACIMA DAS NUVENS ESCURAS”

A obra escolhida intitula-se “As estrelas sempre brilham acima das
nuvens escuras’” e tem como protagonista Vicky, apelido de Vitéria Eliza
Moretti Duarte, uma jovem de cerca de 17 anos, formada no ensino
médio e com aprovagao no curso de Economia, no ambito universitario.
Enquanto aguarda o inicio do curso, ela sai com a melhor amiga Amanda,
que sonha em casar-se com o namorado Rafael. Vicky parece ser uma
menina estudiosa e muito séria, mas guarda no seu intimo, a culpa pela

morte do avo, o que a consome.

Ela recebe uma carta em um envelope amarelo que o primo de
Rafael havia entregado para a Amanda e, também, uma caixa misteriosa
de uma velha senhora, que, ao ser aberta, amostra como conteudo um
guarda-chuva vermelho. Essa senhora, ao se despedir da moga, diz: “As
estrelas sempre brilham acima das nuvens escuras” (Miiller, 2024, p. 45),
o titulo da obra. Vicky vé uma “poeira brilhante” no guarda-chuva que
desaparece rapidamente (p. 19) e pensa ter enlouquecido. Trata-se da

hesitacao/ vacilagio frente ao objeto que se revela como sendo encantado.

E por meio do guarda-chuva que Vicky é transportada para um
mundo escuro sobre uma ponte, que apresenta abaixo dela um abismo
e um céu oculto por uma escuriddo. As estrelas riem e dizem para
Vicky: “Feche-o. Feche-o. Feche-0” (p. 28), que obedece e fecha o
guarda-chuva, sendo transportada para o futuro. No futuro, sua mae
coloca as caixas no caminhao e pede ajuda a ela. Elas iriam se mudar
para o Canada, onde seu o pai ja estaria morando, quando Vicky des-

cobre que sua avo estava morta.

A data era a 24 de dezembro do ano vindouro, quando Vicky
descobre que havia ofendido a sua melhor amiga Amanda, pois havia
beijado o namorado dela, o Rafael. Descobre, também, que havia dis-
cutido com a avé e a empurrado. Por conta disso, a avé teria tido um

ataque cardfaco e, sendo internada, havia adquirido uma infecgao hos-



pitalar e morrido. A moga que ja se sentia culpada pela morte do avo,
descobre que carrega uma nova culpa, acrescida pelo fato de, nem sequer
b bl

ter visitado a av6 no hospital

A Vicky do passado encontra a do futuro, revoltada e tatuada.
As duas se olham, mas, a do passado abre o guarda-chuva e retorna
para a ponte, onde o céu havia clareado um pouco. As estrelas repetem
“Vocé sabe o que fazer, pequena viajante” (p. 68). Vicky entdo fecha o

guarda-chuva, cujo cabo esquentava feito brasa.

No momento seguinte, Vicky aparece no Canada, no inverno.
Ela se esconde para o pai nao a ver e, logo descobre que o pai fala ao
telefone com Eva, uma nova namorada. O pai, apds se reunir com
ela e sua mie, havia decidido se envolver com outra mulher, deixando
Vicky do passado perplexa e a-do futuro parecendo solitaria com um
gato laranja chamado Midnight que ela chama de “bebé” (p. 74), coisa
que a Vicky do passado abomina.

Quando o pai de Vicky do passado e do futuro saem da sala,
o gatinho chama a do passado até a porta, onde ela pega um casaco
amarelo e um gorro e sai do apartamento, indo até o elevador, onde ¢é
consolada por um garoto lindo que lhe entrega um lenco. Ele a abraca
e a tenta beija-la, ela se desvencilha e logo descobre que o garoto ¢é
casado e tem uma esposa, entao, foge, enfrenta uma tempestade ao
descobrir que no futuro seria amante de um homem casado. Ela abre
o guarda-chuva, volta para a ponte no meio do nada e grita com as

estrelas que estdo caladas dessa vez.

Vicky fecha os olhos e vé o brilho das estrelas mais apagadas e
redondas, como se estivesse olhando para o teto furado da velha barraca
no quintal. Trata-se de um elemento maravilhoso, ja que nenhuma lei
natural explica tal fenémeno. Ao abrir os olhos, ela percebe que realmente
retornou ao passado e logo descobre estar dentro da barraca — um
objeto que ja nao existe ha pelo menos dois anos — reforgando, mais

uma vez, a presenca do maravilhoso na narrativa.



Mas, dentro da barraca esta a Vicky, crianga, a pequena Victoria,
que ela tenta tocar, mas que se desfaz em p6 amarelo. O avo vem ao
seu socorro na barraca castigada pela chuva, mas, ao tentar tocéa-lo
ele se desfaz em p6 amarelo. Esse fendomeno niao pode ser explicado
sem alterar as leis naturais, pois trata-se de um fendmeno sobrenatu-

ral, de um fenémeno maravilhoso.

As cenas continuam: Vitoria conta ao avd que estava so, mas ele
a tranquiliza dizendo que ela nunca esteve sozinha e aponta para o céu,
numa clara referéncia a presenca divina. Nesse momento, a narrativa
refor¢a o elemento sobrenatural cristdo, que atravessa a relacdo entre
os dois. Em seguida, Vicky observa sua versao crianga contando ao
avo que ja nao acreditava mais em Deus, influenciada por um colega
muito inteligente da escola que havia lhe explicado isso. O avo conta
que namorou uma jovem que nao acreditava em Deus, e que ele aos 15
anos também, deixou de acreditar. A jovem namorada passou a acre-
ditar em Deus e orava por ele, até que ele sofre um acidente, no qual,
todos os amigos morrem e ele fica preso nas ferragens. Entao, ele ora e
Deus envia um turista vestido com uma camisa preta cheia de estrelas,
que o socorre. Convertido, anos depois, a jovem se envolve com ele

novamente. Ela era a sua avo.

O av6 entio menciona o Salmo 8:3-5 que fala sobre o homem
como sendo uma criatura de Deus que reina sobre a terra: “Quando vejo
os teus céus, obra dos teus dedos, a lua e as estrelas que preparaste;/
Que é o homem mortal para que te lembres dele? E o filho do homem,
para que o visites? / Pois pouco menor o fizeste do que os anjos, e
de gléria e de honra o coroaste.” As estrelas representam o elemento
recorrente na obra, que cobrem a ponte para onde Vicky retorna de

suas viagens para o futuro e o passado.

A presenca do turista para salvar o av0, pode ser considerada
como uma resposta para a ora¢ao feita com fé. Trata-se do sobrenatural

cristao, que acredita na providéncia divina, fenémeno que pode ser des-



crito como maravilhoso, nao explicado por meio da razao dos homens.

O avo explica a neta que Deus sempre estard ao seu lado.

Vicky entdo, pisca novamente os olhos e volta a ponte, a estrela
deixa cair um p6 brilhante e ela adormece, sendo acordada pelas estrelas
que dizem “Estd na hora de it”. “Aqui nio ¢ o seu lugar”. (p. 90) As
estrelas representam o elemento maravilhoso, tanto que, as leis natu-
rais ndo explicam o seu comportamento e, a mog¢a nem precisa abrir o
guarda-chuva para chegar 4 sua casa no futuro. E atropelada por Pedro,
agora com uns 30 anos, que estava em uma bicicleta. Reconhecendo-a,
traz gelo e pomada, querendo leva-la para o hospital. O guarda-chuva

estava caido no meio da rua e Pedro foi la pegar sendo quase atropelado.

Vicky descobre que Pedro teve que se mudar, pois os pais dele se
envolveram em uma sucessao de investimentos errados. Criado pela avo,
Pedro afastou-se de Vicky deixando de presente um livro de C.S. Lewis
intitulado “O cavalo e o seu menino” com uma mensagem que nunca
lera. A moga descobriu que Pedro havia ido atras dela, mas quando ele
a viu novamente, Vicky havia beijado o Rafael, namorado de Amanda,

na frente dele e que ele havia se decepcionado com a Vicky do futuro.

Ele acabara de ver a Vicky do futuro no cemitério, diante do timulo
dos avos. Estava bébada, segurando a bebida em uma mao, tendo um
cigarro em outra. A Vicky do futuro se confronta com a do passado,
que diz para a Vicky do futuro que havia uma pessoa capaz de mudar

tudo isso, a qual desvanece e vira fumaga.

A Vicky do passado volta para a ponte, joga o guarda-chuva no
abismo e chora, pois, havia descoberto que nao consegue interagir com
as pessoas do futuro, pois elas eram como imagens holograficas; £ niao
consegue interagir com o avo do passado. Assiste aos avos contarem a
histéria de Jesus que nasceu para salvar todos os homens que a acom-
panhariam em todos os lugares; as imagens se dissipam com o nascer
do sol. Tais fenomenos sio considerados maravilhosos pois nao ha uma

explicagao natural do mundo conhecido que justifique tais fatos.
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Vicky do futuro aparece na biblioteca e vé a do passado conver-
sando com Pedro, ensinando algebra para ele. Ela da o nimero de tele-
fone errado para o menino, que desenha a imagem de Vicky com uma
gargantilha com pingente de coragao. Ela é transportada para a igreja
e v¢ Rafael e Amanda cantando no coral; sabia o que era prioridade:
Deus vinha em primeiro lugar. Ela vé Vicky do passado cantar o hino
Amazing Grace e logo volta para a ponte, onde niao ha estrelas no céu,
somente a escuridao. Ela havia lancado o guarda-chuva no abismo da
ultima vez que estivera ali. O fato de as viagens no tempo ocorrerem
sem o guarda-chuva é um fené6meno sobrenatural maravilhoso, pois nao

¢ explicado por leis naturais.

Vicky percebe que sua fé se baseava na fé dos avos e dos pais, ela
nao era dela, mas sim do av6 que falecera. Finalmente, Vicky admite:
“eu creio em ti Senhor...” (p. 121). Logo aparece uma estrela no céu,
e depois centenas de estrelas. E, a moga afirma a sua fé por Cristo e

adormece, sendo transportada de volta ao seu tempo e mundo.

Ela acorda sendo socorrida pelos bombeiros, pois havia levado
uma descarga do raio que caiu em uma arvore proxima. Pede para o
bombeiro ler a carta do envelope amarelo que estava em sua bolsa, que
1é: “Podemos nos ver no Natal?”. Era a carta de Pedro que ela recebera

da amiga Amanda, ela sorri, pois havia voltado ao seu tempo.

A avé vem visitar a Vicky no hospital com uma vizinha, a
dona Rosa, momento em que descobre que a dona Rosa foi quem
lhe deu o guarda-chuva vermelho. Ao ser indagada sobre isso, dona
Rosa explica que recebeu o guarda-chuva de uma jovem que vestia um

vestido azul, cheio de estrelas.

Vicky, finalmente, confessa que ser a culpada pela morte do avo,
porque ela havia passado o virus para ele. Ela havia ido para a biblioteca
ao invés de ficar em casa. A avo explica que a mae de Vicky era médica,
o0 avo foi orar pelo amigo acamado, o pai foi fazer compras, e ela prépria

ia a0 cardiologista uma vez por meés, assim, nao havia como saber quem



transmitiu o virus para o avo. Mas, a culpa pela morte do avo e a falta

de fé consumiriam Vicky e a levariam a um futuro desastroso.

Dona Rosa tinha um neto, que era justamente Pedro, o qual ao
encontrar Vicky pergunta sobre a resposta a sua mensagem guardada
no livro que dera a ela. Ela busca o livro e Pedro 1¢ a mensagem que
escrevera: “Vicky, [...] amar ¢ ser vulneravel”, disse o nosso autor favo-
rito. Nesse momento, eu me sinto o cara mais vulneravel do universo.
E a culpa é sua” (p. 158). Lentamente, ele se aproxima dela e toca seus
labios nos dela. Quando tenta corresponder ao beijo, ela é chamada pela
avo. Vicky aceita ser a namorada de Pedro, que entrega o colar com um
pingente de coragao para ela, no verso do qual havia o desenho de uma
estrela. Os pais de Vicky estao também na mesa felizes; todos celebram a

ceia de Natal e ela pede a palavra para contar a historia do menino Jesus.

Vicky precisou fazer viagens para o futuro e para o passado para
reavaliar a sua vida. Descobriu que ndo era uma jovem séria e com-
promissada com o seu futuro; teve consciéncia de que desprezava os
amigos € a quem a amava € que era uma pessoa egoista. Ao final, ela
encontra a sua fé no poder sobrenatural de Deus e passa a estabelecer
relagoes de afeto com todos a sua volta, como familiares e amigos. A
estrela desempenha a funciao de elemento desestabilizador da narrativa,
assim como a poeira dourada é responsavel pelas viagens no tempo. Sao
varias camadas de intepretagao e a estrela surge no pingente que Vicky

recebe de Pedro e no simbolo do nascimento de Cristo.

SUGESTAO DE ATIVIDADE

O New London Group (1996, p. 33) refere-se ao termo letra-
mentos no plural e chama a aten¢ao para os novos tipos de letramentos,
envolvidos na formagao do estudante. Um dos aspectos primordiais
do grupo ¢ a necessidade de ser implementada uma “instrucdo aberta”
(overt Instruction) que permite ao estudante ganhar “informacao explicita”

que possa guiar a sua pratica. Partindo-se da necessidade da instrucao



aberta no ensino da literatura, foram escolhidas estratégias do letramento

literario que possam guiar as praticas de sala de aula.

No ensino de literatura, Renata Junqueira de Souza e Rildo Cosson
(2011, p. 104) falam da importancia de o leitor lidar com o “conhe-
cimento prévio” e realizar conexdes entre o texto e o conhecimento
do estudante. Tal estratégia vem ao encontro da nog¢ao de horizonte
de expectativa de Jauss (1994) que guia a recep¢ao de uma obra, ao
mesmo tempo em que estabelece didlogos com Zilberman (1982), que
defende o papel da escola na construgao desse horizonte de expectativa

para se recepcionar uma obra.

Outra estratégia defendida por Souza e Cosson (p. 104) incide
justamente na inferéncia que permite ao leitor chegar a uma “conclusao
ou interpretagao de uma informagao que nao esta explicita em um texto”,
mas, também, falam acerca da estratégia da visualizagio que “permite
que as palavras do texto se tornem ilustragoes em nossa mente”, o que

torna a experiéncia de leitura algo pessoal e “significativo”.

A obra escolhida para ilustrar este artigo pertence ao género
fantastico e tem no seu centro o sentimento de culpa da personagem
principal pela morte de seu avo, o qual move a personagem principal
arperder o rumo da vida, provocar a morte da avé, abandonar o curso
universitario de Economia e os seus planos para o futuro. Com a morte da

avo, a familia ficaria fragmentada e ela se envolve com um rapaz casado.

A obra permite refletir sobre a pandemia de Covid, ainda
que nao se refira explicitamente a esse periodo, mas, ¢ uma forma
de o leitor lidar com as perdas e os sentimentos complexos envol-

vidos decorrentes da pandemia.

A atividade elaborada abrange 4 etapas. Na primeira etapa, os
estudantes devem conhecer a nogao de género fantastico como hesi-
tacao/vacilacao frente ao fendomeno sobrenatural, assim como os seus
desdobramentos em maravilhoso e estranho, de acordo com a solucao
adotada para explicar o fenomeno sobrenatural. Sendo a explicagao

sobrenatural, trata-se do género maravilhoso; sendo a explicagao natural,



trata-se do subgénero estranho. Os estudantes devem compartilhar expe-
riéncias prévias de leitura e recep¢ao de obras fantasticas na literatura,
no cinema ou em outra midia. Dessa forma, a discussao permitira aos
estudantes a realizagdo de exercicios com o seu horizonte de expectativa

antes de realizar a leitura da obra.

Na segunda etapa, o(a) professor(a) realiza a leitura do primeiro
capitulo do livro em sala, expondo os estudantes as estratégias de “conhe-
cimento prévio”, “inferéncia” e “visualizagao” segundo Souza; Cosson
(p- 104). Ao ativarem o conhecimento prévio, os alunos também serao
confrontados com os horizontes de expectativa, o que pode prepara-los
para a leitura e recep¢ao de uma obra. A inferéncia ird auxilia-los a ler
nas entrelinhas e a fazer dedugdes acerca das personagens. A visualizagao
do local (cafeteria), a interacao entre os personagens (Amanda e Vicky)
e o objeto sobrenatural (guarda-chuva vermelho) permitirao experién-
cias pessoais na leitura. O professor entio pedira para os alunos que

continuem a ler a obra em casa adotando-se a tais estratégias.

Na terceira etapa, os estudantes realizam a leitura e criam esquemas
e desenhos que os auxiliem a visualizar a narrativa e a elaboragao do
tema. Para Todorov (1981), a narrativa pode ser descrita por meio de
dois equilibrios: o inicial, que é transgredido por eventos sobrenaturais,

e o equilibrio final, que ¢é diferente do inicial.

Figura 1: Esquema da narrativa

Fonte: elaborado pela autora baseado em Todorov (1981)
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Os estudantes devem realizar a leitura e descrever o equilibrio
inicial, os eventos sobrenaturais e o equilibrio final em um esquema
para visualizarem a estrutura da narrativa. O esquema da narrativa leva
a visualizacao da narrativa e a reflexao acerca do processo de transfor-
magao vivida pela personagem principal Vicky.

Na quarta etapa, o professor disponibilizara um outro esquema
centrado na questao do problema. O problema inicial se relaciona com os
problemas/eventos do passado e estabelece conexdes com os problemas/
eventos do futuro. Ao final, deve ser apontada uma solucio final para
os problemas. Tal esquema também permite ao estudante a visualizagao
dos conflitos enfrentados pela personagem e a solugao adotada. O foco
no problema permite ao leitor visualizar a origem dos problemas, assim

como, as consequéncias futuras de escolhas realizadas no presente.

Figura 2: Esquema do tema

Fonte: Elaborado pela autora

Por fim, os estudantes apresentam o esquema em sala e realizam
reflexdes acerca de como as escolhas de pessoas podem levar a proble-
mas futuros. Também podem refletir em como enfrentar os problemas

decorrentes de escolhas passadas.

CONSIDERACOES

A obra fantastica escolhida para ilustrar este artigo representa apenas

uma possibilidade entre tantas obras voltadas ao publico juvenil. Para se



trabalhar com obras fantasticas é necessario que o leitor conhega o género

fantastico e seus desdobramentos nos subgéneros maravilhoso e estranho.

E necessario também adotar estratégias de leitura explicitas nas
atividades de sala de aula, como “conhecimento prévio”, “inferéncia”
e “visualizacao”, uma vez que elas contribuem para a realizacao de
um processo de leitura, segundo os autores citados. O professor ainda
pode variar as atividades inserindo também o fan fiction com a reescri-
tura da obra, mudancas de perspectiva dos personagens, de cenarios
ou de elementos sobrenaturais. Pode também inserir a fan art, na qual
os estudantes produzem desenhos, pinturas, colagens de personagens
ou de elementos sobrenaturais. Outra sugestao incide na dramatizacao
de trechos da obra como: Vicky sobre a ponte abaixo das estrelas,
Vicky conversando com Pedro, Amanda confrontando Vicky pelo

beijo dado em seu namorado, etc.

Os conflitos abordados na obra permitem aos estudantes se con-
frontarem com problemas da adolescéncia como: os conflitos amorosos,
relagdo com os pais e avos, perdas na familia e a relagio com a religiao.
A obra permite uma reflexdo aberta com varias tematicas inseridas em
um contexto fantastico e uma jornada de autoconhecimento por parte
do leitor. A obra responde ao que Donelson e Nilsen (1997) versam
acerca da necessidade dos jovens se prepararem para a vida adulta por

meio da experiéncia da leitura da literatura juvenil.

Nesse sentido, necessita-se de mais obras como as de auto-
ria de Pat Miiller que abordem de maneira integral a vida do jovem

que enfrenta variados desafios.
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CAPITULO VII.
DALCIDIO JURANDIR, CRONICA DE ALFREDO
PARA UMA PEDAGOGIA DAS RUAS

Paulo Nunes

I - SABERES E OS DEGUSTADORES DE PEIXE FRITO

A sabedoria marajoara proclama que, antes de adentrar um espaco,
devemos pedir licenca. Isto dito, adentrar um novo territério de saberes,
o da educagao, merece parcimonia. Minha formacio de pesquisador,
embora tenha o umbigo pregado na literatura, amadureceu no campo
interdisciplinar. As disciplinas educacionais, no entanto, dialogam com
varios campos de conhecimento. E é assim que trago Dalcidio Jurandir
para essa “roda de saberes” que pretende ser enriquecida por este texto.

Ao falar de si, Dalcidio traga uma radiografia de seu perfil como
intelectual, o que demanda sensibilidade e disciplina. Desta feita, lemos
algo que nos servira de amparo para nossos futuros argumentos:

Fui menino de beira-rio, do meio do campo, banhista de igarapé. Passei
a juventude no subiirbio de Belén, entre amigos nunca intelectuais, nos
saloes da melbor linbagem que sio os clubinbos de gente da estiva e das

oficinas, dos doces ¢ brabinbas namoradas que trabalhavam na fibrica'.

Sou também de la [do Marajs], sempre fiz questao de nao arredar
Pé de minha origem e para isso, on melhor, para enterrar o pé mais
Jfundo, pude encontrar uma filiagdo ideoldgica que me da razao.
Os temas dos mens romances vém do meio daguela quantidade de
gente das canoas, dos vagueiros, dos colbedores de agai.

Uma das coisas que eu considero vilidas na minba obra é a
caracterizagdo cultural da regido. Acumnlei experiéncias, pesquisei

a lingnagem, o falar paraense, memorias, imaginagao, indagagoes.”

' O fragmento grifado enfatiza a ideia de pertencimento de DJ ao grupo dos Novos, mais conhecida como

“geracio Peixe Frito”.

> Da exposicio “Dalcidio Jurandir, o barro do principio do mundo”, curadoria de Célia Jacob e Paulo
Nunes, Nucleo Cultural da Unama, sob coordenagio de Francisco José Guimaraes Cardoso, 2009, durante
as celebragoes do centenario do autor de Marajo.



O pertencimento ao Marajé e aos suburbios de Belém, estao evi-
denciados acima. O que, no entanto, parece elucidativo ¢ alinhamento de
Dalcidio aos propésitos da Academia do Peixe Frito, grupo politico-estético
que acolhe parte de nossos saberes periféricos, latino-americanos, tonali-
zados de amazonicidade. Ha que se destacar a ‘rebeldia ousada’ daqueles
rapazes, quase todos pretos, pobres e filhos de migrantes nao abastados,
autodidatas da periferia da cidade no pés-Belle Epogue, que, de certo modo,
‘chutaram o balde’ do galicismo esnobe e excludente porque europeizante.

O grupo liderado — dos anos 20 aos anos 50 do século passado
— por Bruno de Menezes teve varias fases e nominagdes: “Vandalos do
Apocalipse’, ‘Academia dos Novos’, no entanto, é grupo que se celebrizou
como ‘geracao do Peixe Frito’, gracas a perspicacia de Dalcidio Jurandir,
que numa analise estético-socioldgica, deu visibilidade as tensoes e aos
dramas dos intelectuais paraenses de entao. E é Dalcidio, um ‘bissexto’
participante da Academia do Peixe Frito’, o intelectual que é abordado
aqui para tratar de uma possivel ‘pedagogia das ruas’. Em outras pala-
vras, a literatura acolhe os saberes da educacio, como insurreicio e
discernimento informal de formacao. Para tanto, quero falar de como o
significante pedagogia esta registrado no dicionario. Ao escrever a Bruno
de Menezes a dedicatéria de Chove nos campos de Cachoeira, Dal-
cidio escreveu: “Bruno, afinal este livro tem o sabor do peixe frito. Um
abrago do Dalcidio, Rio, 1941”. No que Bruno respondera, em 1950:
“Dalcidio, este Sio Benedito da Praia (folclore do Ver-O-Peso) tem o
gosto do peixe frito. Belém, 18/10/50”.

Os amigos se rebatizam, inserindo-se, mutuamente, na
filosofia de vida peixefritana.

IT - PEDAGOGIAS PERIPATETICA E O CAMINHAR NAS
RUAS DA CIDADE

Pedagogia, diz o dicionario Dicio on-line, é “a reunido de prati-

cas e métodos que garantem a adequagao entre o conteudo didatico e

3 Ler a cronica de De Campos Ribeiro sobre as reunides litero-musicais da geragdo que ocorriam na casa
do Professor Berilo, no entdo bairro de Sao Jodo, hoje Telégrafo, em Belém; refiro-me ao livro Gostosa
Belém de Outrora, infelizmente esgotado em sua 2*. Edicio.



as pessoas que se utilizam dele”. O mesmo dicionario esclarece outra
acepe¢ao do conceito e afirma que a Pedagogia ¢ a “ciéncia responsavel
pela educagio e pelo direcionamento de criangas e adolescentes com
problemas de adaptagdo escolar...”” Os conceitos podem ser questio-
nados, duvidosos ou insuficientes, mas servem-me como ponto de
partida para a argumentacao quando, sobretudo, apontam a pedagogia
como reconduc¢ao de métodos e praticas que repensam a formagao de
criancas e adolescentes em ambiente escolat*. Este pretexto me faz abrir
espago para Dalcidio e sua literatura inquietante e questionadora, muitas
vezes profética, que descortina as minucias da Amazonia brasileira, em
suas facetas interiorana e urbana.

Educagio peripatética vem do nome grego, peripatétikds
(mepimatnTinog), que significa “andarilho” ou “perambulante”. Deste
nome deriva a expressao educagdo peripatética que ¢ um método de ensino-
-aprendizagem de se “aprender e ensinar caminhando”. O mestre desta
escola é Aristoteles, filésofo que € o grande responsavel pelas teorias de
representacio mimética da arte. Mas o que isto, afinal, tem a ver com a

literatura de Dalcidio Jurandir? Logo mais elucidaremos.

Dalcidio Jurandir ¢ de origem marajoara (ele nasce em 1909, em
Ponta de Pedras, embora em Cachoeira do Arari é que tenha ‘se criado’,
vivido até a adolescéncia; ali ele teve sua primeira formagao escolar,
vide a Escola Mista Estadual da professora Lucinda Simdes). Sua obra
literaria — romance, poemas, cartas, cronicas e reportagens’ — tem forte
tonalidade socialista; embora parte de seu romance tenda a inspiragao
autobiografica, visto que o personagem Alfredo representa, no plano
ficcional, uma experiéncia ressignificada da vivéncia do Dalcidio Jurandir
Ramos Pereira. Talvez estejamos ante a uma narrativa “amazonica” e tes-

temunhal ou de vivéncia profunda no chio das beiras de rios e barrancos.

Apbs a experieéncia umbilical no Marajé, com 13 anos, Dalcidio

Jurandir (doravante identificado como DJ) migra para Belém, com o

* Grifo meu.

5 Ver acervo do autor guardado no Centro de Memoria a Amazonia, ligado ao curso de Histéria da UFPA,
em Belém do Para.
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objetivo claro de estudar. O que Dalcidio viveu foi refigurado alquimi-

camente na experiéncia narrativa de seu alfer ego, Alfredo.

Don’Amélia, a mae de Alfredo, preta, discriminada, mas “habil
nas astucias”, planejou e executou um fado a seu filho: ndo queria que
ele repetisse o destino de seus amigos de geragao que terminavam se
tornando pescadores ou vaqueiros. Amélia, certa vez, afirma (embora
eu nao faga aqui uma citagao direta): “- Meu filho, estou fazendo um
pé de meia para lhe mandar estudar em Belém”. Alfredo se entusiasma
e ‘compra a ideia’ de sua mae; ainda que, antes de mudar de cidade, o
rapaz, ajudado pelo carocinho de tucuma, fantasiasse estar em Belém e
nos campos floridos da Holanda.

Ao migrar para Belém (ver aqui o Ver-O-Peso como escola infor-
mal e polifonica nas vivéncias dos personagens) Alfredo percebe que,
em primeira instancia, a cidade lhe parece um centro de ‘aprendizado
de estranhamentos’, o que ndo me parece pouco para um migrante do
Marajé. Belém, quando o filho de don’Amélia era crianga, era recordada
como espaco acolhedor. Agora, na adolescéncia, como morador da
capital, onde faria o exame de admissao para o grupo Escolar Barao do
Rio Branco®, a cidade se reconfigura para ele.

Obstinado, Alfredo passa no exame de admissao, e comega a fre-
quentar o sonhado Grupo Escolar Barao do Rio Branco, e o narrador diz,
influenciado pelo entusiasmo do personagem: “Isto sim é uma escola!”
(Jurandit, p. 86, 1960), enunciado que figura como um desdém da escola
humilde de dona Lucinda Simées. O delicioso Belém do Grio-Para,
de 1960, romance editado pela Martins, abre caminho para se estudar
as ruas como espagos de aprendizado de Alfredo, acompanhado de
Libania, seu Virgilio, Isaura, entre outros.

Alfredo descobre o grupo escolar Barao do Rio Branco (doravante
BRB) como um mundo, em muitos sentidos, desconhecido e fascinante
(descoberta de um “prédio que Alfredo julgou digno dum colégio, com
seu gradil e portao” p. 61), embora estranho e, mais tarde, repugnante.

¢ Até hoje o prédio da escola estd preservado, na Braz de Aguiar com a Generalissimo Deodoro, bairro

de Nazaré, proximo da basilica de Nazaré, atualmente a institui¢ao escolar ¢ nominada como Escola
Estadual Bario do Rio Branco.



O personagem, quando de sua admissao, emociona-se com tipos e
compartimentos da escola, para ele, tudo parecia novidade. Mas o que
mais lhe chama atencdo sao as professoras. A percepcao de Alfredo é
sinestésica, segundo aponta o narrador. As aparéncias fisicas das profes-
soras, seus modos de pronunciar as palavras, seus perfumes, tudo muito
original, se comparado com a escola de Cachoeira. No grupo escolar de
Belém, no entanto, ele sofre discriminagao e repulsa por parte de seus
colegas, meninos da cidade que o veem como um desajeitado migrante
do Marajé. Entretanto nem tudo é sofrimento; o personagem se fascina
com a grandiosa e bela edificagao do BRB, elegante, monumental, até
para os padroes arquitetonicos de hoje, no século XXI.

Alfredo estuda, esforga-se para ser exemplo de aluno, aplicado,
e acaba reconhecido com o prémio do ‘quadro de honra” que a escola
distribufa para os ‘melhores’ alunos em desempenho. Dona Inacia vibra
com o ocorrido, enchendo-se de orgulho de seu agregado. Afinal valera a
pena investir naquele ‘parente distante’, filho de Amélia, que os Alcantara
acolheram na casa da Gentil Bittencourt, 160, proximo do 26 BC (depois
NPOR e Casa da Acolhida da igreja de Nazaré), e depois na Estrada de
Nazaré, 34, a ‘casa morta’, que vira abaixo no fim da trama, numa das cenas

de maestria contadas pelo eficiente narrador de Belém do Griao-Para.

Embora gozando amores e sofrendo dores no BRB, o estudante
Alfredo desgasta-se com essa experiéncia, frustra-se com a educagao
formal que recebia ali. Os “lentes”, como eram reconhecidos os mestres
e mestras do sistema educacional de entao, imbuidos num projeto de
escola colonialista e eurocéntrica, desvinculada da realidade amazonica
(por isto excludente e discriminatéria), enfatizam o que Paulo Freire

chamou de “educac¢ao banciria™, e diante da a¢do didatico-pedagdgica
equivocada e nao-libertaria, as questdes amazonicas nao estao pautadas

Nnos programas escolares dos professores do grupo Barao do Rio Branco.

Tal qual uma transac¢do banciria, este tipo de educagio, segundo Freire, apresenta um professor, dono
inquestionavel do saber, que deposita, na cabeca do estudante que pouco sabe, o conteido devido.
Antidemocritica, essa modalidade de ensino nio ¢ libertaria nem ajuda a tirar o estudante da escuridio
da ignorancia. O professor é sempre um profissional dono de si, autoritirio e sem empatia com a expe-
riencia sociocultural dos estudantes. Ler a Pedagogia do Optimido, livro de 1968.

H
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O que provavelmente mais incomoda o estudante Alfredo é o
ensino da Geografia, desatrelada da realidade. Os professores, mesmo
diante da fartura de possibilidades de exemplifica¢des praticas com o0s
rios amazonicos, poem-se a declinar sobre os rios europeus. As aulas,
em geral, enfadonhas e por vezes opressoras, eram desconectadas da
realidade, o que incomoda Alfredo, que se inquiri: por que falar dos rios

europeus se temos nossos, aqui perto?

De todo modo, observemos o modo como o personagem de BGP se

ve enovelado no contexto educativo do BRB, especialmente no capitulo 8:

Emilia levava-o |a Alfredo] ao Grupo escolar para o exame de
admissao (...)
Emilia caminbava salpicando sorrisos e adeusinbos aqui e alj,

lenta: cumprimenton o merceeiro da esquina |...)

Na Generalissimo Deodoro, estava o prédio que Alfredo julgon
digno dum colégio, com gradil e portio, no meio de uma larga drea
de recrezo. Umr homem escuro, maneta, manga inditil no bolso do
paletd casimira, esbravejava contra os moleques que havianm: trepado
nas grades do jardim, para retirar um ‘papagaio”. Era o Grupo
escolar Bario do Rio Branco. A entrada, o busto do Bardo. O
maneta, que era o porteiro, veterano de Canudos, como informon
d. Emilia, recebeu os dois com vog encatarrada e impaciente. 1ogo
assomon, alta, cingenta da cabeca aos pés, cabelo, rosto, vestido,
sapato e a propria voz, a espartilhada Senhora Diretora. Da porta
defronte, uma menina, num relampago, espion. Outra arrisca um
rabinbo de olho certeiro no coquinho pelado de Alfredo. E aquele
zumbido de anlas, em baixo e em cima, inundon Alfredo de nma
sibita decisio de passar no exame, arrependido de nao ter estudado
mais. Receou que as questoes de aritmética fossem além das que

lhe dava o professor Chiguinbo.

Entrou na sala do terceiro ano, um pouco surdo, sem ver ningném,
embora sentindo a sua volta aquele numeroso ¢ miiido olhar da
meninada. O quadro negro parecen-ihe daqueles panos que lhe
encobriam o rosto guando adoecia dos olhos. E o globo, na mesa,
intimidou-o, fazia-o mais menorzinho que a formiguinha ali na

bainha do vestido de d. Emilia (...) Uma voz de mulber assumia



proporgoes de um brado ecoando na sala, no edificio, no coragao do

1MeNino, como se avisasse: nao passards, ndo passards!

D. Emilia conversava com a professora e Alfredo nao encarava o
universal olhar de toda a anla. Cabega baixa, pés juntos e fincados
10 soalho de madeira branca e preta, dedinbo na costela, era objeto
da esmingante curiosidade dos alunos que aproveitaram para falar,
rir baixo, abrir carteiras... Foi quando a professora se dirigin a
ele, de cenbo acolhedor. Era baixinha, testuda, bem pontuada,
¢ limpa voz como uma redagio gran dez, com aquela linguagem
propria, exclusiva, das professoras (p. 86).

E prossegue o narrador que “fotografa o trajeto e a primeira
experiencia de Alfredo no BRB:

Prestou exame no meio do zumbido geral. E para espanto de

Emilia Aleantara, pois nao passou?

Ele mesmo surpreenden-se con o seu sibito desembarago, e como

cheiravam as professoras!

Dali em diante no podia separar a palavra “pedra”, lenbrada por
ele como um substantivo, de um perfume que errava no ar. Qual das
1rés professoras tinha o perfume? A de lilds, denlos e pulseiras, a
voz, protetora? A de vermelho e alto peito rendado? Ou a primeira
que lhe falon, um quanto bunduda, a voz, entre virgulas? Pedra
era substantivo e aquele perfume? De que gramitica? De onde?
Todos os substantivos passariam a usar também aquele perfume

que impregnava o vasto Zumbido escolar... (p. 86)

O cenario de descobertas e novidades, afinal, mobilizavam o jovem
estudante, acompanhado devidamente por Emilia Alcantara, filha de
Inacia e Virgilio, que o acompanha durante o exame de admissao. Obser-
vemos, dentre outras, os atravessamentos sinestésicos do texto, o modo
como lhes encantam as professoras, visuais, trejeitos, perfumes, formas
fisicas arredondadas, voz forte, enfim, estilo de ensinar diferente da escola

cachoeirense... nada passa despercebido do estudante e candidato a vaga.

Com o tempo, no entanto, o fascinio adolescente dilui-se e vira

po, visto que Alfredo se desencanta com o ambiente escolar. Exclusao,
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discriminagao, repulsa ao migrante, tudo corrobora para a desilusio
do rapazinho. Mediante as necessidades mais basicas (a mesada que a
mae mandava atrasava), Alfredo resolve, como diz o narrador de BGP,

“gazear” (o popular gazetar) a aula. Sendo, leiamos:

Naguela segunda manha de casa nova, Alfredo resolven gazear
e foi na Gentil ver o trem (...) Descen d baixa; pela primeira vez
desejou saber onde se escondiam os sapos e sentin, mais do que

nunca, o atraso da mesada do chalé.

Ewmilia lhe falava, de mansinho, para nao ofendé-lo. Nem car-

tas chegavam?

Caminhou pelo aterro do trilho na manha que salpicava de amarelo,

0 capingal, os bois pastando, telhas ¢ bananeiras (..)

Volton, aproximon-se do Grupo Escolar, viu o murniirio das
anlas que abandonara. Defronte, o muro que o separava das frutas.
Tornon a estagio [de trem] da Gentil, entrou no botequim para
apreciar o sirio cortar os paes ‘cacete’. Alguns homens comiam os
pedagos de pao com um apetite que Alfredo julgon nunca ter tido
na sua vida (...) Sentin-se distante da Estrada de Nazaré, como
da Gentil. Teria sido melhor a Rui Barbosa ou procurado saber
onde era a casa da tia Gualdina. Havia nma proibicao para nio
irla(..). Foi guando um trem parou na estagio. Alfredo teve nma
lembranga. Tirou os sapatos, guardon-os com os livros no barbeiro

amigo e foi a cata de carreto na estagao.

Nao ajustou o preco. O passageiro achon natural aquele more-
ninho, de olho enfiado na maleta. Fez aceno. Mais que depressa,
Alfredo apanba a maleta, pie o saco nas costas, andoun. Tudo
mito repentino, como se fosse uma precisio da maior necessidade
por desvalido ou para esquecer a Gentil, o chalé, a Estrada de
Nazaré, o Grupo Escolar Bardo do Rio Branco? Um carreto,

tao num instante!

Os pés descalgos doiam-lhe nas pedras da rua. O trem apiton,
avisando gue ia varar o bequinho que desembocava na Conselbeiro
Furtado, e entron, raspando paredes, telbados, janelas, como se fosse
entrando pelas casas, estas num terremoto. Endereco na mao, a
bagagem. Ld ia 0 Alfredo no rumo da Quintino (...) (p. 207-8).



Ante toda necessidade economica experienciada, diante de todo
o apelo que as ruas lhe proporcionavam, Alfredo sente que a rua tem
mais a ensinar, nao somente pela provisao advinda da gorjeta que aju-
daria a diminuir a vergonha de Alfredo, diante do atraso da mesada da
sua mae. A rua niao “era sé o alarido”, como preconizara Baudelaire
n’As Flores do Mal (livro que provavelmente influenciou Dalcidio — e
o Bruno de Menezes de Bailado Lunar também — na confecc¢ao de
seu romance), a rua era um grande atrativo, que se constituiu como
um intenso aprendizado, e as gorjetas ganhas no carreto configuram
um potente conjunto de licoes, em que Alfredo vé a cidade como uma

grande e dinamica escola a céu aberto.

E ¢ deste modo que percebo na rua como espago para a concre-
tizacao de uma pedagogia do aprendizado — emaranhados de vivéncias,
cenario aberto aos contatos, contrastes e negociagoes inter-humanas.
As ruas de Belém, para Alfredo, o ja aclimatado migrante, ocupa na
vida das personagens o oposto das licoes artificias das salas de aula
das escolas que sao, fisica e simbolicamente, fechadas as experién-
cias cotidianas dos seus educandos, sendo vejamos um excerto signi-

ficativo do romance em questao:

Tempo de tdo singulares mudancas em Alfredo.

Do 160 ao Grupo Escolar era em trés minutos, mas
levava quinze ou mais. Safa cedo olhando para as cestas
de pio, as tresnoitadas postas de peixe frito no balcio
do botequim. O botequineiro, um sitio taciturno, partia
gostoso os ples cacete, muito compridos em pedagos
iguais (...) Eram servidos. Eram servidos a trabalhado-
res, bicheiros e ao mendigo de olhar sempre cordial par
Alfredo como se o convidasse para a mesa, lhe quisesse
contar as suas fabulosas fortunas (...) E Alfredo dava-lhe

em réis. E ficavam perto um do outro... (p. 75).

A importancia das ruas como fonte de observacao social e palco
dos aprendizados, faz-me pensar o modo como o autor empirico, Dalcidio

Jurandir, soube reelaborar de trés experiéncias fundamentais para que



sua obra se realizasse como projeto estético e politico, numa perspectiva
‘do horizonte amplo’, democraticamente plurivocal, que se efetivou em
sua obra. Refiro-me a organizagao politica formal e partidaria na Alianca
Libertadora Nacional, e, mais tarde, no Partido Comunista, que atendia
aos apelos das lutas de classes, o que se pode ver em todo seu romance,
especialmente em Linha do Parque, que aborda a greve operaria dos

estivadores no porto de Rio Grande, no Rio Grande do Sul.

E fundamental também o engajamento no jornalismo, que acaba
por aperfeicoar o olhar dos profissionais de Comunicagao, direcionan-
do-o para a observagio de tipos e cenas urbanas. A pratica cotidiana
do jornalismo também enriquece o senso de observagao do entorno e
a escrita dessa observagao que é aprimorada no oficio para além das
redacdes dos jornais. Por fim, e o mais decisivo, no que diz respeito a
literatura dalcidiana ¢ a convivéncia do autor, mesmo que esporadica, com
a geracao do Peixe Frito, para quem as ruas ensinam e protagonizam as

necessidades dos até entdo excluidos do protagonismo literario paraense.

No plano global, Baudelaire ja havia preconizado, em As Flores do
Mal, a respeito da necessidade de circular e observar as ruas —a flanerie (o
flanerismo). E fato que, conforme sabemos, Baudelaire pagou um preco
alto por pensar e agir assim, confrontando-se com a estética dominante e
o ‘espirito do tempo’ provinciano de entdo. O poeta francés ao criar uma
literatura além dos padroes do provincianismo das elites parisienses dos
fins do séc. XIX, mexe num vespeiro. Resultado: prisao e marginalidade,
acompanhadas de indenizagao ao Estado por escrever literatura fora dos
padrdes morais daquele tempo. Se Baudelaire foi a faléncia, As Flores

do Mal, no entanto, marcam em definitivo a literatura do Ocidente.

oi com Baudelaire, no entanto, que aprendemos a ouvit, via
Foi Baudelaire, tanto, d ir, vi

literatura, o “alarido nas ruas”, como alias se lé na tradugdo de Ivan
Junqueira para o poema iconico (talvez o mais iconico de todo o

Ocidente nos Ultimos trés séculos) ‘A uma passante’:

A rua em torno era um frenético alarido.

Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,



Uma mulher passou, com sua mio suntuosa

Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estitua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A docura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite apo6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

N2o mais hei de te ver senao na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! “nunca” talvez!
Pois de ti j4 me fui, de mim tu j4 fugiste,

Tu que eu tetia amado, 6 tu que bem o viste!®
A Academia do Peixe Frito é um movimento aparentemente
irreverente, de certo modo anarquico; com todas as suas contradigoes,
os peixefritanos percebem, dentre outras, que era preciso descolonizar
a literatura e as artes, tingindo-a de amazonicidade. E mais: buscava
inserir no quadro de poemas, narrativas e reportagens os sujeitos das
petiferias, pretos, cabocos, indigenas, migrantes pobres’. No meu modo
de ver, Dalcidio foi um dos mais destacados intelectuais nesse projeto

de ‘mostrar a cara da Amazonia’ a partir dos renegados pelo capitalismo.

Mas nem s6 do espago urbano se faz o aprendizado niao formal,
Pode-se ainda pensar num Dalcidio como educador ecopoético, a saber,

num trecho ja classico de Passagem dos Inocentes, que denominamos
2210

de “O velho e os miritizeiros
O avd, calombento, andava um pouco de banda, o peito ossudo,
queixoso dos rins; do cabelo cinzento as moitas em volta da careca
tostada, um olhar de zangadao fingidor, mesmo dizendo nma graga
era sisudo; mesmo com a caninba lhe subindo, o sempre pausado

0 falar. Tinba uma voz de provérbio. Sentado no molho de cipd,

8 BAUDELAIRE, Charles As Flores do Mal. Edi¢io bilingue. Tradugio de Ivan Junqueira. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985: p. 361.

’ O Modernismo paraense, esclareca-se, nada tem a ver, inicialmente com o movimento de Sio Paulo.

nosso dialogo se deu com Pernambuco e o grupo inovador de Joaquim Inojosa.

! In: Passagem dos Inocentes, Falangola Editora — Belém — PA — 1984.



entre os cestos de tala ainda verde, o avé destrangava as fibras,
on no mochinbo a enfiar tala por tala, os dedos, que pareciam
entrevados, no tecer tao maneiro, tao sabidos, o avé dedilhava.
E Alfredo teve uma semelhante visdo: o avé nao ftecia, tocava.
O cantar, e o gemer, 0 bulicio das folhas e do chao saiam de sua
barpa. (Que harpa, Alfredo via, horas, no diciondrio.) Os cestos
¢ paneiros enfeixados noutra manba, li se iam no ombro do
avd para o trapiche. Entre 0 av e os miritizeiros os havia uma
sociedade. Das folbas de miriti que trazia, compridas ripas, saia
que saia paneiro, quanto? E aqui em casa era todo de miriti o
paredame da cozinba, varanda, fundos, porta, janela de miriti.
At possivel seria que ao ver o velho, os miritizeiros avisavam:
ld vem o nosso bom Bibiano. O miriti era o fio de sua fiagio,
dizia. E do miriti dava ao neto os frutos luzgentes duros, casca
vermelha, polpa donrada. Quem mandava para o chalé aqueles
paneiros de miriti era sempre 0 avd. As frutas na despensa iam
aos poncos amolecendo, on coziam na lata d dgua fervendo, delas
a mae esprentia o vinho. Bom camarada o miriti, caroco grelando
no caminbo do igarapé onde, na enchente, as frutas bubuiavam,
jd moles que Alfredo com delicia descascava devagarinbo comia.
Seguin uma veg 0 av até o miritizal, o velho ali sentava, também
miritizeiro, silencioso: antes de apanbar as palmas olhava os seus
aguais um a um, como se quisesse mesmo ser um deles, on dentro

de cada um visse uma pessoa de seu sangue.

Deste modo, podemos concluir que este intelectual, com sua
literatura nos ensina a ver para além do 6bvio. Sua escrita ensina a
reeducar os sentidos para observar a Amazonia de diversos pontos de
vista, para além da ideia de uma regiao exdtica, folclorica, esvaziada de
vidas e conflitos humanos. Um humanista como Dalcidio Jurandir, ao
colocar em xeque os vicios dos métodos colonialistas de ensinar, acaba
instituindo uma pedagogia das ruas, um ecopoesia das matas. Os que

duvidarem, que o leiam. A sorte esta lancada.



REFERENCIAS

BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Trad.: Ivan Junqueira. Rio de Janeiro, 1985.
DICIO ONLINE: dicionario de Portugués, disponivel em: https://is.gd/floPZL

JACOB, Célia.; NUNES, Paulo. Exposigdao “Dalcidio Jurandir, o barro do principio do
mundo”, curadoria de Célia Jacob e Paulo Nunes, Nucleo Cultural da Unama, sob coorde-
nacio de Francisco José Guimaraes Cardoso, 2009, durante as celebragdes do centenatio do
autor de Marajo

JURANDIR, Dalcidio. Belém do Grao-Para. Martins Editora, 1960.
JURANDIR, Dalcidio. Passagem dos Inocentes. 2 ed., Belém, Falangola Editora, 1984.

NUNES, Paulo. Dalcidio Jurandit, o reinventor do carogo de Tucuma. Belém, IOEPA/
Editora Publica Dalcidio Jurandir, 2022.

NUNES, Paulo; COSTA, Vinia Torres et al. Um olho no peixe o outro na... Belém, Folhe-
ando, 2020.

NUNES, Paulo; FARES, Josse. Pedras de Encantaria, Belém, Universiade da Amazonia, 2001.

RIBEIRO, De Campos. Gostosa Belém de Outrora. 2 ed., SECULT-PA, 1998.

ANEXO

Notas biobibliograficos de Dalcidio Jurandir

Dalcidio Jurandir Ramos Pereira, nasceu em Ponta de Pedras
(Ilha do Marajo, PA) e faleceu no Rio de Janeiro, em 1979. Escritor,
comunista, participou ativamente do movimento da Alian¢a Nacional
Libertadora. Foi preso em 1935, tendo ficado dois meses no carcere.
Em 1937, foi preso novamente e ficou trés meses detido. Foi redator e
repérter em jornais comunistas: o diario Imprensa Popular, o semanario
A Classe Operaria e o periddico cultural Para Todos e escreveu para
varios outros veiculos. Em 1952 viajou a Unido Soviética e em 1953 ao
Chile e publicou o restante de sua obra, inclusive em outros idiomas.
Em 1972, a Academia Brasileira de Letras concede ao autor o Prémio

Machado de Assis, entregue por Jorge Amado, pelo conjunto de sua obra.

E autor de cartas, poemas esparsos, textos jornalisticos, mas se
notabilizou como romancista brasileiro. Seu conjunto de romances

contextuais sobre a Amazodnia ficou conhecido como Ciclo do Extremo

(&%)
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Norte; escreveu um ‘romance proletario’, denominado Linha do Parque,
publicado no Brasil e na URSS. Seu romance mais conhecido ¢ Chove
nos Campos de Cachoeira, sua estreia, em 1941. Em Belém, antes
de migrar para o Rio de Janeiro, iniciou sua militancia no jornalismo
das revistas literarias e pode ser identificado como um dos “integrantes
tardios’ da Academia do Peixe Frito, grupo liderado por Bruno de Mene-
zes. Parte de seus poemas foram publicados em 2011, com o nome de
Poemas impetuosos, pela editora PakaTatu; suas cartas com Maria de
Belém Menezes, foram publicadas em 2 volumes, identificados como
Epistolas Poéticas I e I, em 2022 e 2024.

Dalcidio Jurandir recebeu, ainda em vida, os principais

prémios literarios de seu tempo.



CAPITULO VIII.

AS CONSTRUCOES SINTATICAS COM
VERBOS DE ALTERNANCIA CAUSATIVA,
O USO DO INFINITIVO E O ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA

Prof. Dr. Ednalvo Apdstolo Campos'

INTRODUCAO

Os verbos conhecidos na literatura como verbos de alternancia
causativa estdo largamente presentes na oralidade e na escrita e apresen-
tam diferentes padroes comportamentais, sobretudo, na oralidade. Em
generos textuais tidos como mais conservadores observa-se, de modo
geral, uma tendéncia a Marcagao Excepcional de Caso, ou a presenga
de construgdes ECM, como atestado na literatura (ECM - Exceptional
Case Marking) (Chomsky, 1981, 1986). Por outro lado, na oralidade do
Portugués Brasileiro (PB), em vez do fendmeno da Marcacao de Caso
Excepcional, ocorre mais frequentemente, o uso de pronomes tonicos
nas sequéncias de sentengas encaixadas introduzidas pelos conhecidos
verbos de alternancia causativa. Eis alguns exemplos:

(1) a. O professor mandou o aluno ler o livro.
b. O professor mandou-o ler o livro.
c. O professor mandou ele ler o livro.

As sentencas em (1a) e (1b) sdo referendadas pela variedade
padrao ou norma padrao (Faraco, 2008). Em (1b), ocorre o fenémeno
da marcagido excepcional de caso (ECM), em que ao sujeito da oragao
encaixada — o pronome clitico “0” — ¢ atribuido o caso acusativo pelo
verbo da sentenca matriz — mandar. Ja a sentenca em (1c) é condenada
pelas gramaticas normativas mais tradicionais (Cunha e Cintra, 2015;
Almeida, 1999; Rocha Lima, 2007).

! Professor adjunto da Universidade do Estado do Para, doutor e Filologia e Lingua Portuguesa pela USP.
CV: https:/ /lattes.cnpq.br/4649206396357044
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Neste trabalho, serdo abordadas as construcoes sintaticas acima men-
cionadas, além das questdes que envolvem o infinitivo impessoal na produ-
¢do escolar escrita, bem como o infinitivo flexionado, ou infinitivo pessoal.

Sobre o infinitivo impessoal e o infinitivo flexionado, toma-se como
base a pesquisa defendida no ambito do Mestrado Profissional em Letras
da UEPA por Aurilene Amaral Sousa (2021) que, partindo de sua experi-
éncia escolar com turmas do ensino fundamental e médio, e instigada pela
produgcio escrita de seus alunos relativamente a presenga e auséncia da
consoante velar “r” em constru¢oes com verbos no infinitivo ou quando
deveriam estar conjugados, como, por exemplo: “Eu nio conseguir fazer
/ Ele estar atrasado / Ele vai faz¢), propés um Guia Didatico voltado
a0 ensino do infinitivo® tanto impessoal quanto flexionado (pessoal).

As construgdes de infinitivo flexionado ligam-se ao feno-
meno da marcagao excepcional de caso, conforme se pode verificar
no exemplo (1), retomado em (2):

(2) a. O professor mandou o aluno ler o livro.

b. O professor mandou ele ler o livro.
c. O professor mandou nés lermos o livro

d. O professor mandou eles lerem o livro

Nessas construgdes, em PB, a marca¢ao excepcional de caso — cons-
trucio preferida pelos gramaticos tradicionais — da lugar, na oralidade, a
construcao de infinitivo flexionado ou pessoal, preferida dos brasileiros,
com o uso do pronome ténico como sujeito da sentenca encaixada a
sentenca matriz, composta pelo verbo de alternancia causativa “mandar”.

Objetiva-se, apos as discussdes tedricas sobre as construgdes
sintaticas dentro do escopo da alternancia causativa, da marcagao excep-
cional de caso e do uso do infinitivo e do infinitivo flexionado, fazer uma
reflexdo acerca do ensino de lingua portuguesa e discutir estratégias de

ensino para abordagens que envolvam essas construgoes.

Compdem esse texto essa se¢ao introdutoria, seguida das constru-
¢oes de alternancia causativa e infinitivo flexionado, a fim de apresentar
resumidamente as caracterfsticas dessas construgoes; uma se¢ao de rese-

2 SOUSA, Aurilene Amaral. Guia Didatico para o Ensino do Infinitivo. Programa de Mestrado Profissional

em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas da Universidade do Estado do Pard, 2021.



nha do trabalho de pesquisa de Aurilene Amaral Sousa (2021), composto
de reflexGes sobre a abordagem dessas construgoes em turmas do ensino

fundamental e médio, com vistas a auxiliar o docente de lingua portuguesa.

AS CONSTRUCOES DE ALTERNANCIA CAUSATIVA E DE
INFINITIVO IMPESSOAL E PESSOAL (FLEXIONADO)

Os Verbos de alternancia causativa

De modo geral, os verbos de alternancia causativa apresentam
duas variantes: uma variante transitiva e uma inacusativa (ou pseudo
transitiva, cf. Galves, 1998, p. 19). Sao construgdes nas quais um verbo
transitivo vem acompanhado somente de seu argumento interno na
posicao inicial. Essas construgoes tém levado muitos linguistas a defen-
derem que o PB se comporta sintaticamente como uma lingua orientada
pelo topico. Sio exemplos desses verbos: abrir, quebrar, aumentar, fechar,
terminar, afundar, derreter, reprovar etc. A causatividade desses verbos ¢é
advinda do fato de serem capazes de apresentar uma mudanga de estado,
como ilustra o exemplo abaixo:

(3) a. Maria abriu/fechou a janela.
b. A janela abriu/fechou.
c. O relégio quebrou o ponteiro’

Em (3 a) ocorre uma constru¢ao transitiva com dois argumentos
selecionados pelo verbo, sendo um agente e um paciente. Em (3b) o
argumento paciente ¢é alcado para a posi¢ao do sujeito, mas nao ¢é o agente
do evento “abrir/fechar”; ja em (c), apenas patte do complemento do
verbo “quebrar” — “o ponteiro do relégio” —, é alcada a esquerda. Ocorre
o fendmeno da alternancia sintatica ou causativa com a transformagao
sintatica, passando a uma sentenca inacusativa (nao transitiva) cujo sujeito ¢
o paciente, ou parte dele, na correlata transitiva. Galves (1998) chama essas
construcoes, largamente usadas no PB, de construgoes pseudo-transitivas®.

3 Exemplo retirado de Galves (1998, p. 21)

* Essas construgdes sdo atestadas no Portugués Brasileiro ha bastante tempo. Estdo presentes no estudo
seminal de Eunice Pontes O tépico no portugués do Brasil (Pontes, 1987). Sio exemplos atestados pela
autora: O pneu furou, A belina deita o banco, Bolo eu gosto... Em que hd uma deriva¢io a partir do
deslocamento de complementos nominais e adjuntos para a posi¢ao esquerda da sentenga, concorrendo
com a posi¢io de sujeito.

5
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Além da alternancia sintatica mencionada, um segundo grupo
de verbos como fager, mandar, deixar, também permite outro tipo de
alternancia causativa a partir de uma predicagdo complexa formada por
uma sequéncia de duas oragoes. A oragao completiva que forma essa
predicacao complexa na tradigao gramatical normativa, segundo Cunha e
Cintra (2015), Almeida (1999) e Rocha Lima (2007) ¢ considerada “cot-
reta” somente quando ha emprego de pronomes cliticos como sujeitos
das oragoes encaixadas, nao cabendo, nessa posi¢ao, um pronome reto.
Sao exemplos de Almeida (1999, p. 412, 548)°:

(4) a. Mandei-os procurar (mandei os homens procurar).

b. Deixaram-me sentat.
c. O médico fé-la entrar

Além dos verbos causativos, verbos sensitivos como ver,
ouvir, sentir, notar, perceber, observar, escutar e imaginar também possi-
bilitam esse tipo de construgao:

(5) a. Eu as vi(-as) sair

b. Ele as notou/observou(-as) entrar
Nessas construgdes prototipicas do portugués europeu (PE), o
verbo da orac¢do encaixada nao licencia o sujeito (Caso nominativo),
¢ o verbo da oragao principal que ira atribuir o caso acusativo (objeto
direto) ao sujeito da oragiao completiva. O pronome clitico corresponde
ao syjeito do infinitivo, no caso, o sujeito acusativo.

No PB, no entanto, essas ora¢des de predicado complexo, sio
largamente produzidas como em (06), licenciando o pronome ténico
na posicao de sujeito das oragdes completiva de infinitivo flexionado.

(6) a. Eu vi elas safrem.

...... b. Ele notou/obsetrvou ela(s) entrar(em).

A essas construgoes ¢ atribuida a marcagao excepcional de caso,
conforme Chomsky (1981, 1986). Mateus e 2/ (2003) também apresenta
a nogao dos verbos de alternancia causativa, afirmando que o pronome

pessoal atono ¢ sujeito de uma oragio, e, 20 mesmo tempo, ¢ comple-
mento desses tipos de verbo e, Mateus ¢/ @/ (2003) também corrobora

® Retirado de Almeida (1999), p. 412, 548).



que, no PE, mesmo o pronome estando no plural, ele nao ira concordar
com o verbo do infinitivo, excetuando-se os casos em que o sujeito da
encaixada ¢ diferente do sujeito da oragao principal.

Como mencionado, o PB licencia todas essas construgdes e expressa
visivelmente a concordancia do infinitivo flexionado ou infinitivo pessoal
com o sujeito, conforme os exemplos em (6) que, apesar de condenados
pelas gramaticas, tém producao efetiva na variedade falada.

Na secao seguinte, essa nog¢ao sera abordada em con-

junto com o infinitivo impessoal.
Infinitivo impessoal e infinitivo pessoal (flexionado)

O infinitivo ¢ tradicionalmente descrito como forma nominal do
verbo, palavra que exerce, a0 mesmo tempo, as func¢des de verbo e de
nome assim como o gerundio e o participio. Essas trés formas caracteri-
zam-se por nao apresentarem marcadores de tempo e modo. Portanto, o
infinitivo impessoal é aquele que ndo possui sujeito e flexao; essa no¢ao
ganha certa ambiguidade, no entanto, pelo fato de a lingua portuguesa
também permitir a forma pessoal do infinitivo, quando apresenta um
sujeito, como ja mencionado. Assim, enquanto o infinitivo impessoal nao
possui sujeito nem flexdo, o pessoal varia em nimero e pessoa, tem seu
sujeito pessoal e pode ser flexionado de acordo com a pessoa do sujeito.

Vale a pena trazer algumas nogdes da tradi¢ao gramatical expressas
nas gramaticas de portugués. De acordo com Rocha Lima (1999), o infi-
nitivo impessoal ¢ empregado quando ele nao possui carater imperativo
e nem referéncia de sujeito. Além disso, € utilizado como complemento
de adjetivos, regido com preposicao “de”, precedido de preposicao “a”
equivalente a um gerindio, e quando sofre locugao com outro verbo
designando modo ou fim. Além desses aspectos morfolégicos, ha casos
em que o infinitivo sem flexao se une como verbo principal a auxiliares,

como 7r e demais auxiliares modais, como poder, saber, guerer ¢ dever.
Exemplos retirados de Rocha Lima (1999 [1957] p.502)
(7) a. Fumar é nocivo a saude (infinito impessoal)

b. Trabalha, meu filho, para agradar a Deus
(infinitivo pessoal nao flexionado)
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c. Trabalha, meu filho, para agradares a Deus
(infinitivo pessoal flexionado)

Ja o infinitivo pessoal, forma condenada por gramaticos tradicionais
como Rocha Lima (1999, p. 541), segundo Maurer Junior (1968, p 68),
pode ter surgido a partir do infinitivo romanico comum, por influéncia
da semelhanga formal com o subjuntivo futuro. Assim, o emprego do
infinitivo pessoal flexionado deve ocorrer nas seguintes situagoes: a pri-
meira, quando houver a presenga nitida do sujeito; quando esta expresso,
a sua presenga ¢ notada pela desinéncia verbal e, também, quando o
sujeito ¢ utilizado para dar maior énfase e harmonia em uma oracio.

Miriam Lemle (1984), ao tratar do tema dos infinitivos impessoal
e pessoal, discute exemplos do PB envolvendo verbos declarativos e
epistémicos, como os exemplos em (8):°

(8) As italianas sabem ser(em) encantadoras. (Lemle: 183)

Na breve discussiao desses exemplos, Lemle defende que ha uma
distin¢ao semantica entre as versdes com e sem flexao das sentencas
em (8). Na versao com flexdo, para a autora, a sentenga expressa a
ideia de que as italianas tém conhecimento do fato de serem encanta-
doras; na versao sem flexdo, a sentenga diz que as italianas sabem ser
encantadoras (quando querem).

As versoes ou possibilidades semanticas defendidas por Lemle
(1984) estao diretamente ligadas a possibilidade de os infinitivos serem
impessoals ou pessoais, que, na opinido da autora, sao portadores de
variaveis semanticas distintas. Buscando entender melhor o que defende
Lemle, pode-se, entao, postular que quando a variavel é pessoal (infinitivo
pessoal), a leitura é de que “ser encantadora” é um trago consciente e per-
manente do sujeito; ja quando a leitura ¢ impessoal (infinitivo impessoal)
a variavel semantica diz que “ser encantadora” é um traco consciente,
mas nao permanente, ao contrario, é acessado e manipulado conforme
a intencionalidade do sujeito em questdao — as italianas.

Na se¢do seguinte apresenta-se uma breve resenha do Guia do
Infinitivo elaborado por Aurilene Amaral de Sousa (2021), com vistas

a lida do professor de lingua portuguesa com a tematica do infinitivo.

¢ Os exemplos retirados de Lemle (1984, p. 183, 184) foram renumerados.



A PESQUISA DE SOUSA (2021)

Sousa (2021) parte de constatacées advindas de sua vivéncia na
pratica docente com turmas do Ensino Fundamental e Médio, no tocante
as dificuldades e erros com o emprego do infinitivo na produgao textual
de seus alunos. A autora partiu da constatacdo da frequéncia do apaga-

mento do /t/ e da hipercorrecio na escrita de seus alunos:

Entre tantas raz6es, destaco a dificuldade que os alunos,
geralmente, apresentam ao usar o infinitivo em sua forma
impessoal, com termina¢do em -AR, -ER, -IR, na esctita.
Por diversas vezes, ja encontrei nos textos dos meus
alunos, pot exemplo, o apagamento do /-t/ final em
sistema sildbico CVC, como em: “/...] defende gue nao se
pode per-DE a esséncia, mora na cidade mas na se transformon.
(Sousa, 2021, p. 10)

A fim de melhor entender e buscar estratégias para superar essas
dificuldades na sua pratica docente, Sousa (2021) debrugou-se sobre a
tematica do infinitivo e realizou uma pesquisa em que busca descrever
os contextos de uso do infinitivo na escrita de alunos do terceiro ano
do Ensino Médio e produzir um guia didatico destinado aos docentes
da educagio basica, voltado para o ensino da forma infinitiva do verbo.
Em sua pesquisa, aplica um questionario aos docentes a fim de obter
subsidios para a atividade que finaliza com a elabora¢io de um Guia
Didatico para o Ensino do Infinitivo, avaliado e aprovado por profes-

sores de lingua portuguesa do Ensino Médio.

Sua pesquisa envolveu um levantamento das ocorréncias do Infini-
tivo, aplicagdo de questionarios para professores por meio do Goggle Forms,
producdo de um guia didatico para o ensino do Infinitivo e validagao
do guia por meio de um grupo focal (Goggle Meed) e de um questionario
pelo Google Forms, obtendo resultado satisfatorio entre os professores,

pela relevancia do tema e sua superac¢ao na pratica escolar.

Sua problematizagao partiu do seguinte questionamento: “Como

os professores do Ensino Médio avaliam/validam a viabilidade de um
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guia pratico para o ensino do Infinitivo no Ensino Médio?” Além de
se fundamentar nas questoes norteadoras: Como os alunos utilizam a
forma infinitiva do verbo em sua escrita? O que dizem os professores
sobre o processo de ensino que desenvolvem sobre o Infinitivo? Como
o professor de lingua portuguesa avalia uma proposta de guia dida-

tico para o ensino do Infinitivo?

Sousa (2021) buscou apresentar alternativas mais produtivas para
o ensino de Gramatica na sala de aula, como as defendidas por Bagno
(2007), (2012), Bortoni-Ricardo (2004), Faraco (2008), Vieira (2018),
Franchi (2006), dentre outros. Seu estudo baseia-se em levantamento
bibliografico relacionado a tematica e a constitui¢ao de um corpus com
atividades de estudantes do terceiro ano do Ensino Médio. Na sequéncia

apresenta-se, resumidamente, a abordagem tedrica trazida por Sousa.

Quando se deve usar infinitivo impessoal e ndo o flexionado’

I) Emprega-se o infinitivo impessoal quando a agao por ele expressa
nao fizer referéncia a nenhum agente determinado ou identificavel pelo
contexto (Maurer Jr., 1968, p. 235-230).

(9) Ler é ganhar asas para o mundo

IT) Quando, em frase nominal de acentuado carater afetivo, tem
sentido narrativo ou descritivo (Infinitivo de Narracao):

(10) O pai nos cabarés, nas casas das mulheres, gastando com
raparigas, jogando nos hotéis, nos bares, com os amigos bebendo. A
mae a fenecer em casa, a ouvir e 2 obedecer.

III) Quando, precedido da preposigao e, serve de complemento
nominal a adjetivos como fdcil, possivel, bom, raro e outros semelhantes.

(11) Sorvete de pitanga ¢ facil de fazer e leva apenas trés ingredientes.

IV) O infinitivo depende de um adjetivo, de um substantivo ou de um
verbo em construgdes em que corresponde a um infinitivo de finalidade.

(12) Aprenda a criar e manter o estilo barba por fazer.

7 Os exemplos a seguir sdo retirados de Sousa (2021), elencados a partir do estudo de Maurer Jr (1968), e
do corpus coletado pela autora.



(13) Controle as contas a pagar.
V) Quando, regido da preposi¢ao 4, equivale a um gerindio em
locugoes formuladas como os verbos estar, andar, ficar, viver e semelhantes:

(14) A variante Delta esta ou nao a causar sinto-
mas novos? (Portugués Europeu).

(15) La fora o dia comega cedo, e ndés nao temos nada a per-

der [...]” (LAGUM, Ana Gabriela).
VI) Quando apresenta valor de imperativo.
(16) Excluir sua conta.

VII) Quando pertence a uma locugiao verbal e nio
esta distanciado do seu auxiliar:

(17) Salvador deve ter cinco dias de Revéillon e
Carnaval em 2002, diz prefeito.

VIII) Quando depende dos auxiliares causativos (deixar, mandar,
fazer e sindbnimos) ou sensitivos (ver, ouvir, sentir € sinONIMoOS) e vem

imediatamente depois desses verbos ou apenas separado deles por seu
sujeito, expresso por um pronome obliquo:

(18) Deixa eu dizer que te amo, Deixa eu pensar em voce
(Marisa Monte, Amor I love you)

(19) Deixa acontecer naturalmente / Eu nao quero ver vocé
chorar [...]”(Grupo Revelagao)

(20) “Quem mandou largar a rede?” (Nao pare,
composicao de Priscila de Paula)

Quando se deve usar infinitivo flexionado

O infinitivo flexionado é empregado quando apresenta sujeito
proprio, expresso ou nao, e independente se o seu sujeito é 0 mesmo
do verbo regente ou nao (Maurer Jr., 1968, 230).

I) O infinitivo tem sujeito expresso no texto, seja diferente do
sujeito do verbo regente ou que seja idéntico a ele.

(21) Seiterem eles decidido a questao de maneira pacifica e inteligente.
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(24) “A mae sacrificou-se para terem os seus filhos
uma vida digna e feliz;

(25) Apesar de serem eles alunos brilhantes, ndo podem descui-
dar-se do estudo diligente e continuo.

IT) O infinitivo nao tem sujeito expresso, mas refere-se a um
“agente” determinado nao indicado no contexto.

(26) Vale a pena tentarmos ainda uma vez.

(27) Espero que tenham concluido o trabalho antes de voltarmos.

Quando o uso do infinitivo impessoal ou flexionado

¢é facultativo

Emprega-se facultativamente o infinito impessoal ou infinito
flexionado, com preferéncia, ora a um, ora a outro, quando este, apesar
de nio ter sujeito proprio, exprime uma ag¢ao exercida por um agente

que conhecido emos do contexto (Maurer Jr., 1968, p. 237).

I) O infinitivo sera sempre impessoal, quando se prende a um
verbo regente (com um verbo auxiliar e com verbos de movimento) e a
acao por ele expressa se refere ao sujeito do mesmo verbo.

(28) Quero voltar a0 inicio de tudo

(29) Quando os nazistas vieram buscar os socialistas

eu fiquei em siléncio.

II) Costuma ser flexionado, quando ha distancia entre
o infinitivo e o verbo regente:

(30) Costumavam os filhos... reunirem-se (José de Alencar);

(31) Vamos, pois, ao timulo, considerarmos-lhe o vazio, ¢ escu-
tarmos o anuncio do anjo” (Rui Barbosa).

IIT) Quando o infinitivo constitui uma oragao adverbial reduzida,
¢ facultado o uso impessoal ou pessoal.

(33) Viemos cedo, por estar ansiosos de conhecer os resultados.
(33) Ao saber da noticia, ficaram apavorados.

(35) Viemos cedo, por estarmos ansiosos de conhecer os resultados.



(36) Ao saberem da noticia, ficaram apavorados”;

IV) Quando o infinitivo se prende a um verbo regente (alternancia
causativa) e a a¢ao por ele expressa se refere ao objeto direto ou indireto do
mesmo verbo, emprega-se de preferéncia o infinitivo impessoal quando o
complemento do verbo regente é um pronome pessoal ou quando, sendo
outro pronome qualquer ou substantivo, esta posposto ao infinitivo®.

(37) Mandaram-nos sair.’

(38) Ouvi chegar os carros. (construcao de predicado complexo)
(39) ?Ouvi os carros chegatr.

(40) Ouvi os carros chegarem

Vale a pena comentar as sentengas em (38, 39, 40) uma vez que
(38) forma uma construgao sintatica de predicado complexo de uso mais
raro no PB. A essas construgoes ¢ indicado o infinitivo impessoal (ouvi
chegar). No PB emprega-se mais comumente a sentenga (40); ja a sentenca
(39), com o sujeito sintatico “os carros” soara “menos aceitavel” do que
“ouvi-os chegar”, que nio ¢ produtiva no PB falado. Tera ampla prefe-
réncia pelos falantes brasileiros o emprego da forma flexionada em (40).

V) Emprega-se mais comumente o infinitivo flexionado quando o
complemento do verbo regente, sendo um substantivo ou um pronome
qualquer, menos o pessoal, vem anteposto ao infinitivo.

(41) Mandaram os meninos sairem.
(42) Vimos os soldados chegarem.

VI) Quando o infinitivo é encabecado por preposi¢ao, encon-
tram-se igualmente as duas formas do infinitivo; mais frequentemente
a forma flexionada: a forma impessoal é mais comum quando o objeto
direto ou indireto do verbo regente ¢ constituido de um pronome pessoal.

(43) Convidaram os peregrinos a entrar
(44) Aconselhei os candidatos a desistirem da prova”;

(45) Nada nos impede de lutarmos pela vitéria dessa causa justa.

Embora as gramaticas normativas, nesses casos, prescrevam o infinitivo impessoal, no portugués brasileiro
falado ¢ preferencial o emprego do infinitivo flexionado.

Na norma culta do portugués brasileiro, a variante Mandaram nos sairmos ¢ plenamente aceita e mais
produtiva na oralidade.



(46) Foram obrigados a sairem imediatamente.

VII) E também facultado o uso, quando o infinitivo preposicionado
serve de complemento a um substantivo ou a um adjetivo, cujo agente é
conhecido do contexto ou indicado pelo proprio substantivo ou adjetivo.

(47) Tens a obrigagao de dar uma resposta ao seu amavel convite.
(48) Coube-nos o honroso encargo de acompanha-lo”;

(49) Deram-lhes a esperanca de serem nomeados.

(50) Eles tém a vantagem de conhecerem bem o grego e o latim.

VIIT) E de uso obrigatério o infinitivo impessoal, quando ocorre
de o infinitivo ser dependente de um adjetivo cujo agente a que se
refere é conhecido do contexto.

(51) Seriam incapazes de esquecer o teu generoso auxilio.

(52) Estamos ansiosos por conhecer os resultados da votagao.
Pode ndo ser flexionado a nos seguintes casos:

(53) Estavam todos desejosos de ouvirem a mensagem presidencial.

(54) Estes, certos de terem assegurado a vitéria, torna-
ram-se negligentes e descuidados.

IX) E de uso facultado também quando o infinitivo vem em uma
oracdo subordinada de valor interrogativo-deliberativo ou em oracoes
relativas do tipo “nao tenho o que fazer” e semelhantes, e a agao por ele
enunciada se refere ao sujeito ou a um complemento da oragao regente.

(55) Nio sabemos como responder.
(56) Nao temos o que dizer sobre o assunto.
(57) Nao sabemos onde buscarmos pao para tanta gente.

(58) Nunca nos proporcionaram oS meios com que
realizarmos o curso superiof.

X) Finalmente, mesmo quando o infinitivo nao esteja na depen-
déncia direta de qualquer palavra regente — verbo, substantivo, adjetivo,
etc. — o seu emprego ¢ facultativamente pessoal ou impessoal, desde
que o agente a que se refere a acdo por ele expressa, venha indicado
de qualquer forma no contexto.



(59) E dever de todos nés respeitar os direitos dos outros.

(60) Perdestes tantas oportunidades excelentes! Como
recuperar agora o tempo perdido?

(61) E dever de todos nos respeitarmos o direito dos outros.

(62) Perdestes tantas oportunidades excelentes! Como recu-
perardes agora o tempo perdido?

Em seu Guia Didatico, Sousa (2021) elabora e apresenta uma
gama de atividades e sugestoes de atividades a serem desenvolvidas
por docentes da educacdo basica; propoe exercicios voltados ao apa-
gamento do /t/ pés-vocilico do infinitivo, tanto na oralidade quanto
na escrita, por meio de musicas e géneros diversos; atividades voltadas
a0 apagamento ou nao do /r/ pés-vocilico em silabas CVC em final
de palavras, assim como a varia¢do regional da producao desse som, a
partir de atividades de leitura, chamando a ateng¢ao para o evitamento
da artificial da pronuncia da consoante. Apos essa etapa sobre o fonema
/t/ pbs-vocilico, volta-se para uma série de atividades sobre o infinitivo
flexionado e as constru¢oes de uso facultativo da sintaxe dessas constru-
¢Oes, com diversas atividades, como gincanas e gamifica¢des, por meio
da plataforma WorldWall, voltada a criagao de atividades gamificadas.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo sobre o infinitivo impessoal e pessoal traz aspectos rele-
vantes da sintaxe da lingua portuguesa, expressa nos verbos de predicado
complexo e da alternancia causativa. Tém importancia também para o
ensino de portugués, como evidenciado no trabalho de Sousa (2021)
que abordou sua importancia para a educagio basica.

Sintaticamente, a distingdo entre o infinitivo impessoal e o pes-
soal, como aponta Maurer Jr. (1968), ocorre com a existéncia ou nao
de um sujeito. Apesar de toda a aparente complexidade de regras do
seu emprego, em ultima instancia, tudo se reduz a esta regra simples
e transparente: o infinitivo ¢ flexionado quando tem sujeito. De modo
geral, quando o infinitivo estiver associado a um sujeito préprio, a
tendéncia é flexiona-lo, do contrario, a op¢ao é usar o infinitivo impes-
soal, como mostrou Sousa (2021).

149



150

O conhecimento dos contextos de uso pelo professor é de suma
importancia para que ele tenha condi¢oes de esclarecer as duvidas de seus
alunos e demonstrar-lhes a pluralidade que envolve a sintaxe infinitiva.
Ressalta-se que a abordagem desse tem em sala de aula deve primar pela
descricao, reflexao e menos pelo carater prescritivo, que leve o aluno a
perceber as nuances de cada uso e suas implica¢des no sentido do texto.
Além de orienta-los para a necessidade de adequagao da linguagem de
acordo com o género e a situagao discursiva.
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CAPITULO IX.

A CONSTITUICAO DA SUBJETIVIDADE

DO GRADUANDO DE LETRAS NO TEXTO
ACADEMICO: DAS FORMAS DE ENFORMACAO
AO EMOLDURAMENTO DIALOGICO

Dinair Barbosa de Freitas'
Rita de Nazareth Souza Bentes?

INTRODUGCAO

Esta discussao foca na palavra do outro, no processo de consti-
tuicdo do discurso do estudante da graduagdao por meio de seus textos
escritos em sala de aula, os quais, sao emoldurados pelo académico
com o discurso do outro. Para tal discussio sio referidos aqui, alguns
conceitos necessarios a compreensao do processo de constituicao do
estudante do Curso de Letras, como a nogao de construcao de subjeti-
vidade (Geraldi, 2015), de molduragem (Bakhtin, 2015), ambos autores
da perspectiva dialogica da linguagem.

O objetivo ¢é discutir formas de emolduragem’ pelas quais o gradu-
ando dialoga com o discurso do outro em sala de aula, o que implica m
diretamente em seu texto esctito, articuladas 4 enformacio®, que é a mate-
rializacao viva para o discurso do outro no processo de constituicao de sua
subjetividade, isto é, como cada estudante vai emoldurando seu préprio

! Doutora em Letras pela USP-UEPA. Professora efetiva da Universidade do Estado do Para, vinculada

20 Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas
— PPGELL e a0 Curso de Letras-Lingua Portuguesa. CV: http://lattes.cnpq.br/1879154493221554.
Doutora em Letras pela USP-UEPA. Professora efetiva da Universidade do Estado do Para, vinculada
20 Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas
— PPGELL e a0 Curso de Letras-Lingua Portuguesa. CV: http://lattes.cnpq.br/7957992231090616.
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do processo de constru¢io da forma literaria, amiude traduzida equivocadamente como
formalizacio (Bezerra, 2015, p. 246).



discurso com base nos discursos dos outros. Na proposta aqui discutida,
sao focados nos referenciais teéricos das disciplinas do Curso de Letras.

O processo de constituigao da subjetividade implica as condi¢oes
histéricas nao para tornar os sujeitos oprimidos, instituidos, mas sim,
constituidos sem estar determinados (Geraldi, 2015). Desse modo, a
partir dessa compreensio, foi criada a questdo norteadora para o traba-
lho: como o graduando se utiliza da molduragem do discurso do outro

no processo de constituicao da sua subjetividade?

Vale ressaltar que tal discussao emerge como resposta a0 con-
vite da coordenagao do Nucleo de Estudos Linguisticos e Literarios
(NELL), correlacionando a tematica em questao a Linha de Estudos
Linguisticos: saberes e praticas, para compor o volume IV da obra
“Saberes Educacionais em seus Multiplos Contextos”, do Programa
de Mestrado Profissional em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Res-
pectivas Literaturas — PPGELL.

A orientagao metodolégica é com base na discussao de Bakhtin
e do Circulo, a partir do pensamento de Volochinov (2017), que funda-
menta o estudo da lingua a ser realizado em trés momentos distintos e
articulados, dentre os quais, foram de grande valia neste estudo apenas

os topicos um e dois (01 e 02) da proposi¢ao do autor:

[...] 2 ordem metodologicamente fundamentada para o
estudo da lingua deve ser a seguinte: 1) formas e tipos
de interacio discursiva em sua relagdo com as condi¢des
concretas; 2) formas dos enunciados ou discursos verbais
singulares em relagio estreita com a interacio da qual sdo
parte, isto é, os géneros dos discursos verbais determi-

nados pela interagdo discursiva [...] (p. 220).

Esta orientagao se justifica porque permite destacar o didlogo dos
estudantes com as teorias propostas no decorrer do Curso de Letras
em sala de aula, mostrando varias formas pelas quais eles constroem
os seus discursos no texto escrito, deixando revelar a escrita autoral e

singular se contrapondo ou nio, alternando ora aceitando, ora refutando



o dialogo com as outras referéncias que constituem a proposta curricular
da disciplina em questao — Linguistica II.

O corpus desta pesquisa foi constituido por fragmentos de um
texto escrito por uma graduanda do Curso de Letras-Portugués, no ano
de 2024 -escolhido entre dez (10) textos analisados, com base no critério
de producao individual, em prol da percepc¢ao das formas de transmissao
do discurso, focando, especificamente, no modo como estas molduram

os textos alheios em suas escritas proprias.

Esta discussdao esta organizada em trés partes. Na primeira, é
discutida a relagao entre professor e os estudantes na universidade a
luz dos conceitos de subjetividade e de emolduramento. Na segunda, é
apresentada a orientagao metodologica sob os principios de estudos da
lingua(gem) para a analise, e a terceira parte é constituida por algumas
consideragoes que emergiram a partir da analise dos fragmentos dos

textos, enquanto materialidade deste estudo.

RELACAO DIALOGICA ENTRE GRADUANDOS E O
OUTRO: DA SUBJETIVIDADE AO EMOLDURAMENTO

A perspectiva bakhtiniana e do Circulo assume que os sujeitos se
constituem na arquitetonica de alteridade: entre o eu e o outro. A interagao
se realiza na relacao dialégica, que é antes de tudo, a linguagem (Bakhtin,

2003), estabelecida de forma coletiva em um processo de intersubjetividade.

Na universidade, o(a) professor(a) na relagao de interagao se cons-
titui o outro d(o)s graduando(a)s, tendo papel relevante no processo de
constituicao dos estudantes de Letras, em termos da sua formacao ideo-
l6gica do ponto de vista da linguagem e profissional, isto é, “o processo
de formagao ideolégica [pela linguagem] do homem é um processo de
assimilagdo seletiva das palavras dos outros” (Bakhtin, 2015, p. 135).

E este docente quem oferece as condicdes pedagdgicas para o
académico se apropriar do horizonte axiologico desse curso da instituigao

e uma das formas de apropriagdo ocorre por meio do emolduramento
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pelo qual o graduando pode transmitir o discurso do outro no seu pro-

ptio texto, na producao dos seus discursos.

Para essa discussio, o texto foi compreendido com
base nas ideias de Campos (2012):

[...] entendido como enunciado concreto que circula
socialmente, de modo que o aluno nio o leia como um
objeto isolado, simples instrumento de aprendizagem,
mas como fonte de estudo oriunda de diferentes esferas
sociais (p. 249).

Vale destacar que tanto o processo de constitui¢ao da sub-
jetividade quanto o de constru¢do de escritura no emolduramento
requerem a compreensao desses momentos embricados, 0s quais sao

explicitados nas segdes seguintes.

Os graduandos, frente aos objetos de linguagem e os textos ted-
ricos apresentados em sala, produzem conhecimento se apropriando
da teoria por meio da leitura, da discussao coletiva, da analise de dados
e de outras praticas académicas, orientadas pela finalidade institucional
de elaborar individualmente seu préprio texto emoldurado com o dis-

curso do outro. Nessa pratica:

A orientagao dialégica do discurso é, evidentemente,
um fenémeno préprio de qualquer discurso. E a diretriz
natural de qualquer discurso vivo. Em todas as suas vias
no sentido do objeto, em todas as orienta¢Ges, o discurso
depara com a palavra do outro e ndo pode deixar de
entrar numa interacdo viva e tensa com ele (Bakhtin,
2015, p. 51).

No processo da constitutividade dos(as) sujeitos(as), graduan-
dos(as) da universidade, trata-se de escrever sobre o instituido e sobre o
constituido no processo de formagao da subjetividade humana. A escrita
¢ 0 espago no qual o académico deve evidenciar sua aprendizagem das

teorias e do conhecimento institucional e, a0 mesmo tempo, ¢ também



o objeto a ser conhecido — ou seja, escrever sobre o instituido e se

constituir No proprio processo.

DISCUSSAO SOBRE A CONSTITUICAO
DA SUBJETIVIDADE

A subjetividade é criada no processo da vivéncia singular e coletiva
de cada sujeito na interacao discursiva, sendo considerado nesse processo
a compreensao da temporalidade, da memoria, pois nenhum projeto de
vida se realiza desarticulado dos momentos histéricos vitais, como o
passado, o presente e o futuro, em que neste “[...] o principal é garantir

no futuro a sobrevivéncia do passado” (Geraldi, 2015, p. 29), pois:

E aideia de que hd um processo de constitui¢io ao longo
da vida que importa valorizar. Se as condi¢oes historicas
nos fazem ser o que somos, nesta hipotese serfamos
instituidos; se premidos pelas condi¢bes historicas, mas
nao por elas determinados, nds fazemos o que somos,
nesta hipotese serfamos constituidos” (Geraldi, 2015,

p. 29-30, grifos do autor).

O autor discute os modos de constituicao da subjetividade na
interagao, observando como estudantes do curso de Letras, ao produzi-
rem textos escritos, vao se emoldurando aos discursos que circulam na
universidade. Esse processo ocorre por meio da apropriacao de formas
sintaticas, estilisticas e contextuais presentes nos géneros solicitados em
sala de aula. Essas producdes tém finalidade didatica e ideoldgica, pois
os estudantes refratam nos textos o que sao, sendo impactados pelo
exterior, pelo social, pelas relagoes estabelecidas na sala a partir dos
estudos de temas organizados segundo a orienta¢ao didatico-pedagdgica
da professora na disciplina e pela compreensiao de cada um em sala na

discussio coletiva. Logo, acreditamos que é:

Por meio da influéncia contextual é particularmente facil
aumentar o grau de objetificagdo do discurso do outro

e provocar reagoes dialdgicas ligadas a essa objetifica-



¢do [...]. Inserida no contexto do discurso, a palavra do
outro nio entra em contato mecanico com o discurso
que a moldura, mas numa unifica¢io quimica (no plano
semantico e expressivo); o grau de influéncia dialogante

reciproca pode ser imenso (Bakhtin, 2015, p. 133).

Nesse movimento, nas formas de transmissao do discurso do
outro nao podem ser separados os meios de enformacao e os modos
de molduragem do discurso do outro para discutir a constituicao da

subjetividade dos graduandos nos textos escritos.

DISCUSSAO SOBRE A CONSTRUCAO DA MOLDURAGEM

O discurso que circula no campo das praticas do ensino de lingua
portuguesa institui papéis na universidade a serem desempenhados pelo
professor e pelos académicos. E desses lugares que esses sujeitos devem
falar na institui¢ao, submetidos as suas regras, orientados sobre o que
deve ser dito e como se deve dizé-lo, ou seja, o graduando, integrante

dessa esfera social, assimila o discurso da universidade.

Entretanto, para realizar as atividades académicas, ¢ possivel emol-
durar o discurso do outro, estabelecendo diferentes relagoes, desde a
reproducio do instituido e @ uma atitude responsiva ativa, que nao s
pode refletir e refratar a realidade académica, como também deturpa-la
pois, toda conversa é “construida a base de transmissio, interpretagao
e avaliagdo de diversas manifestacGes verbais, resolugoes, propostas,

recusas e reparos aceitos sobre elas, etc.” Bakhtin, 2015, p. 132).

O modo como ¢ transmitida a palavra alheia implica compreensao
e avaliagao porque a a¢do nao é de forma passiva frente aos enuncia-
dos vivos das pessoas com quem ¢ mantido o dialogo, mas de formas
dialogantes por meio, principalmente, do contexto no qual ocorrem
mudancas diversas no emolduramento dos discursos citados, direta ou
indiretamente, e dos discursos autorais. Isso é a base para o processo

de a constitui¢do da subjetividade dos sujeitos em dialogos.



Assim, na compreensao das diferentes formas de transmissao do
discurso do outro, nao ha como separar os meios de enformagao do

discurso do outro e os modos de sua molduragem contextual porque:

Esses meios [de transmissdo] sio muito diversos tanto
pela enformagiao verbo-estilistica do discurso do outro
quanto pelas formas de sua molduragem interpretativa,
de sua reinterpretacio e reacentuagio, indo da literalidade
direta na transmissio a deturpacio parddica maldosa e
premeditada e a calinia da palavra do outro (Bakhtin,
2015, p. 133).

E, por meio da molduragem, o discurso do outro pode adquirir

diferentes significados porque:

O contexto que moldura o discurso do outro cria um
fundo dialogante cuja influéncia pode ser muito grande.
Através dos meios correspondentes de molduragem
podem-se conseguir transformacGes muito substanciais
de um enunciado alheio citado com precisao (Bakhtin,
2015, p. 133).

Logo, para que o(a)s estudantes de graduagao se constituam,
acredita-se que passa, necessariamente, pela apropriac¢ao do discurso
do professor e dos demais sujeitos que participam desse campo dida-
tico-pedagdgico, que envolve temas da linguagem. Por conta disso, as
atividades académicas realizadas pelo graduando devem ser orientadas
pelo projeto curricular da disciplina, pelas teorias e autores proprios do

Curso de Letras que constituem o horizonte axiolégico (Bakhtin, 2015).

ORIENTACAO METODOLOGICA E ANALISE NA
PERSPECTIVA DIALOGICA DA LINGUAGEM

No referente a orientagdo metodoldgica desta discussao, foram
adotados os principios de estudo da linguagem com base em Bakh-
tin e no Circulo, sobretudo, nas orientagdes de Volochinov (2017)

sobre a apropria¢ao dos objetos da linguagem em sala e socializagao



pelos estudantes. Além disso, é articulado esse processo de emoldura-
mento dos géneros trabalhados em sala a formacao da subjetividade,
uma vez que é na relagdo com esses discursos que os graduandos vao

se constituindo como sujeitos.

Nesse processo, cabe destacar o didlogo que os estudantes realizam
com as teorias propostas no decorrer do Curso de Letras, compreen-
dendo as relacOes estabelecidas pelos diversos discursos presentes nos
textos correlacionados as atividades de sala de aula para chegar a uma
resposta. Ao produzir o texto solicitado pelo(a) professor(a), o gradu-
ando ¢ induzido a reconhecer essas tessituras discursivas, o que implica

diretamente em sua formac¢ao como sujeito.

Entende-se que “o discurso surge no dialogo como sua réplica
viva, forma-se na intera¢ao dinamica com o discurso do outro no objeto.
A concepgao do seu objeto pelo discurso ¢ dialégica” (Bakhtin, 2015,
p. 52, grifos do autor). Portanto, a dialogicidade nio se realiza apenas
quando os sujeitos estao diante dos objetos de sala, mas também quando
suas agoes sao orientadas pela atividade didatica do(a) professor(a), cuja
intervengao funciona como um direcionamento interpretativo que emol-

dura e reorganiza os discursos responsivos produzidos pelos estudantes.

Para dar conta da reflexdo sobre os textos produzidos pelos gra-
duandos em situacao didatica de atividades em sala de aula, foram

usadas as orienta¢oes metodologicas:

[...] 2 ordem metodologicamente fundamentada para o
estudo da lingua deve ser a seguinte: 1) formas e tipos
de interacio discursiva em sua relacio com as condi¢coes
concretas; 2) formas dos enunciados ou discursos ver-
bais singulares em relagdo estreita com a interagdo da
qual sdo parte, isto é, os géneros dos discursos verbais
determinados pela interacéo discursiva; 3) partindo disso,
revisdo das formas da lingua em sua concepgio linguistica
habitual (Vol6chinov, 2017, p. 220).



Este topico versa sobre os resultados de uma pesquisa envolvendo
dez textos escritos pela turma de Letras Portugués de 2024, apesar de
aqui, ser apresentado somente a analise de um texto, o qual foi produzido

no final do ano de 2024, no terceiro ano do curso da turma.

O texto, resultado de uma atividade avaliativa individual da dis-
ciplina Linguistica II, dentre os contetdos, aborda a sociolinguistica
variacionista. Tem doze (12) paginas, pois a atividade estabelecia um
minimo de 05 paginas e nao determinava a quantidade maxima. A pro-
posta era discutir as concepgoes de norma apresentada pelo linguista
brasileiro Ataliba Castilho, na sua Nova Gramatica do Portugués Brasi-
leiro de 2014, e utiliza-la para analisar 2 (dois) livros didaticos dos anos

finais, do ensino fundamental.

O texto, objeto da analise apresentada, segue o modelo de artigo
académico, contendo introducao, secao de discussao dos conceitos
te6ricos mobilizados na analise, a secao de analise dos livros didati-
cos, consideragoes finais e referéncias. Na analise sao apresentados os
recortes organizados pela expressao “fragmentos”, seguida de nimeros
cardinais, 1,2,3 sucessivamente. Nos trechos analisados, foram negritadas
as expressoes relevantes para a discussao. Desse modo, nos paragrafos

seguintes serao apresentadas as analises e discussoes.

O académico vem para a institui¢do com as suas experiéncias de
linguagem. Aqui, no percurso recortado neste trabalho, encontra-se com
o discurso do outro que o situa m no espago do discurso da academia,
devendo nas suas produgdes escritas, mobilizar recursos, formas de
discurso do espaco do Letras. Para refletir sobre esse processo, nesta
analise buscou-se no discurso do(a)s estudantes marcas em sua(s) escti-
ta(s), maneiras como este(a)s enformam o discurso do outro em seu

texto, construindo um novo contexto.

Nas analises dos textos, foram encontradas, basicamente, trés
formas diferentes de molduragem: 1) a enformacio de estrutura sintatica
da citacdo direta, 2) enformacao na qual as graduandas reproduzem as

palavras do outro, mas o referenciando e, 3) a enformacao, denominada de
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apropriagao da palavra do outro, na qual os graduandos usam as palavras
do outro sem nenhuma enformacao sintatica que as identifiquem. Foi
nesta ultima forma que se obteve maior variabilidade de emolduramento

do discurso, contidos nos trechos de analises.

No fragmentol, a seguir, ¢ possivel perceber que a graduanda
enforma o seu discurso na organizagao estrutural da citagao direta das
palavras do outro. Sio expostos a citagao direta € o comentario da gra-

duanda como meio de obter um espago maior para diferenciar. Assim:

Fragmento 1:

Assim, em primeiro plano, Carlos Alberto Faraco (2008,
p. 42) adota a seguinte concepgao de norma: “é o termo
que usamos, nos estudos lingufsticos, para designar os
fatos de lingua usuais, comuns, correntes numa determi-
nada comunidade de fala”. (Graduanda de Letras, 2024)

A perspectiva apresentada por ele, traz, como visto em
sua descri¢do, todos® os usos reais e concretos, realizados
pelos falantes em situacoes de interacio, considerados
“normais”, frequentes em sua fala e escrita, dentro

de um grupo.

Como pode ser visto, Faraco se apropria de uma visao

diferente acerca do que ¢ lingua.

...baseia-se na formulagio de bons livros normativos de
gramatica (Graduanda de Letras, 2024).

O discurso emoldurado da graduanda mostra a relagao de aceitagao
e de ampliagao sobre a discussdao em foco, ao declarar que a comunidade
de fala inclui as variadas formas de manifestagao dos sujeitos, valorizando
ou atualizando a concep¢ao do autor representando o discurso da aca-
demia. A graduanda se altera frente a concepgao do autor, reconhecido
nos estudos da linguagem, marcando sua posicao de que as condi¢oes

histéricas a constitui por que:

® Essas palavras em destaque foram retiradas do texto da graduanda analisado, no entanto, por conta do

espaco neste capitulo, nao podemos transcrever todos os paragrafos que contém tais destaques, tampouco
anexa-lo por constituir-se de apenas 12 paginas.



[...] o discurso do outro ji ndo atua como informacaio,
instrucdo, regras, modelos etc.; ele procura determinar
os proprios fundamentos da nossa relagao ideologica
com o mundo e do nosso comportamento |...], (Bakhtin,

2015, p. 136).

Todavia, o processo de emolduragem nao é uma transposi¢ao
mecanica da palavra alheia, tanto que, o trecho revela que a graduanda
interpreta as palavras do outro, emoldurando-as, de forma a alterar
o sentido. No trecho citado, nio ha referéncia ao conceito de norma
ser aplicado tanto para a fala quanto para a escrita, como afirma a
graduanda: “em sua fala e escrita”, tampouco o autor citado afirma

que a norma sao “todos” os usos.

O processo de escrita da graduanda revela que sua compreen-
sao do discurso do outro envolve o sentido do discurso na sua tota-
lidade, no que diz respeito ao ato dialogante, quando relaciona suas
formas do texto ao contexto, ou seja: enforma e moldura em voz, em
género do discurso. B uma construgio hibrida do discurso que traz
duas linguagens, dois contextos e duas fronteiras contextuais, logo, dois
horizontes axiologicos de valores, um ligado ao da graduanda e outro

ao do autor da sociolinguistica.

As experiéncias vividas pela graduanda ao longo do curso, rea-
lizadas de modo singular e coletivo na interagao de sala, solidificam
seu processo de formagao subjetiva pela transmissiao, compreensio e
avaliacao do conhecimento ou do objeto em discussao, determinadas
pela temporalidade e memoria, “pois nenhum projeto de vida se realiza
desarticulado dos momentos histéricos vitais” (Geraldi, 2015) correla-
cionados na vida pela linguagem. De forma que, os adjetivos presentes
no texto, aqui exemplificados no fragmento 1, por diferente ¢ bons,
servem para compor o lugar da subjetividade da graduanda, revelando

sua valoracio sobre a teoria.

Neste fragmento, a estudante demostra o valor que as relagoes

dialégicas medram do/pelo objeto de linguagem em sala de aula nas
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interacoes discursivas concretas da universidade, com a finalidade de
constituir a subjetividade por meio da selecao de formas linguistico-
-discursivas singulares, unicas, mescladas pela estudante, que emol-
dura o seu discurso pelo discurso do autor do texto trabalhado na

atividade de leitura e discussao.

Em outro fragmento do texto, a graduanda, na transmissao da pala-
vra do outro, utiliza a forma indireta, isto é, usa a terminologia da teoria da

sociolinguistica como suas proprias palavras, conforme ¢ possivel perceber:

Fragmento 2:

Acerca da norma-padrio, como bem se sabe, trata-se
de um padrio idealizado de lingua, criada com a finali-
dade de manter o controle dos lugares conquistados na
regido da Europa. Bagno (2007a) diz que a norma-padrio
¢ um construto sécio-histérico utilizado para obter-se
a uniformidade linguistica de um povo (Graduanda de
Letras, 2024).

O trecho apresenta uma citacao indireta, referenciada, de forma
que o discurso ¢ atribuido ao autor Bagno(2007a), a palavra do outro.
Todavia, esse recorte, apresenta, nao somente, parafrase das palavras
do outro, sendo possivel dizer que hd uma reacentuagao da palavra do
outro por meio da expressao: como bem se sabe. Aqui, ocorre uma
aceitagdo e, 20 mesmo tempo, a énfase, que estabelece uma normalidade
e naturalidade para as questoes dessa teoria. A expressao antecipa e altera
o sentido pelo leitor, atribuindo-lhe um carater universal, ainda, mais

reacentuada pela palavra controle, que evidencia o tom de avaliacao.

As palavras do outro vém faladas pela graduanda e preenchidas
por meio da interpretacdo ativa dele, de pontos de vista assimilados
durante o curso que criticam o ensino da norma padrao com base na
gramatica normativa. Nesse caso, o outro é convocado pela graduanda
para a relagao dialégica, quando ha o processo de assimilagdo do dis-
curso do outro realizado na transmissao, mas, reacentuado, uma vez

que: “Nossa formacao ideoldgica é justamente essa tensa luta que em



nos se desenvolve pelo dominio de diferentes pontos de vista, enfoques,

tendéncias e avalia¢es verboideologicas” (Bakhtin, 2015,140).

O intenso dialogo no processo de transmissao do discurso de
outrem implica efetivamente, na compreensio e avaliagdo ativa no que
diz respeito as tarefas frente aos enunciados vivos dos que dialogam em
sala, com base nas orientagoes dos mediadores das palavras alheias, ou
seja, do(a) professor(a) que apresenta os textos referéncias dos autores
na sala para a discussao tedrica da area de linguagem. Em todas as
formas dialogantes que emergem dos envolvidos(as) para construir os
contextos dialogantes ocorrem mudangas diversas, sobretudo de sentido,
no emolduramento dos discursos autorais e singulares. Este aspecto é

fundante na constitui¢ao da subjetividade dos sujeitos.

O modo enformado do discurso do outro nos textos, pode emol-
durar diferentes contextos, inclusive, revelar diferentes hotizontes axiol6-

gicos em dialogo e conflito, ou mesmo representar somente um contexto.

O recorte seguinte foi retirado da se¢ao de andlise do texto
da estudante, sendo importante dizer que, nele, a graduanda nao
apresenta, em nenhum momento, referéncia aos autores usados na

sua discussao tedrica. Seguindo:

Fragmento 3:

Ao observar essa outra proposta, as autoras expandem os
saberes mais comuns dos livros, que seria o trabalho com
as variedades geograficas. Além do que fora exposto,
também foi incrementado questdes voltadas as varia-
¢Oes estilisticas, histdricas e socioculturais. Nelas, é
possivel ver que as vatiantes encontradas e as perguntas
feitas nio sdo realizadas de maneira descontextualizada,
possibilitando a identificagao do aluno sobre qual era o

tipo de variacdo (Graduanda de Letras, 2024).

Ela s6 retoma os referenciais tedricos nas considerages finais, pois,
o texto analisado apresenta as referéncias na se¢ao de discussao teorica,

intercaladas entre citaciao direta com a indireta, inclusive, discutindo as
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citagoes diretas. Na secdo de analise, a graduanda € o sujeito do discurso,
quando assume o discurso do outro, o chamado de apropriagao do dis-
curso do outro, o terceiro tipo enformagao, moldurando o seu texto como
autora do discurso, sem referenciar os autores, isto é, apropriando-se
da palavra do outro, momento em que a graduanda usa as palavras do

outro sem nenhuma enformacao sintatica que as identifiquem.

E possivel notar a assimilacio do discurso do outro por causa
do léxico da teoria sociolinguistica: variagdes estilisticas, historicas
e socioculturais, variantes, pelos autores do estudo negritados no
texto da graduanda. Nesses exemplos, ¢ interessante salientar o uso da
terminologia da teoria palavras negritadas no fragmento 3, que indica a

formagao do aluno em sujeito ideolégico da esfera académica.

Essa construgao revela a preocupagao da académica em evidenciar
o conhecimento tedrico apropriado, especialmente no que diz respeito a
assimilagdo da palavra do outro. Trata-se de um movimento de demons-
tracao de dominio do discurso institucionalizado, que se manifesta na
forma como ela organiza e articula seu texto, ou seja, enformando
o discurso do outro, procurando em varios momentos construir um
contexto emoldurador que evidencie seu dominio desse discurso, sua

assimilacao do discurso do outro, sem referenciar esse outro.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista que o trabalho apresenta um recorte sobre a
palavra do outro no texto da graduanda, com base nas categorias con-
ceituais enformacgao e emolduragem na visao de Bakhtin (2015), a fim
de discutir como o académico enforma o discurso do outro em seu
texto, e assim criando um contexto emoldurado dialogante é possivel
dizer que as analises empreendidas na perspectiva dialégica da lingua-
gem, mostram que o texto académico revela nas agoes dos académicos
a constitui¢ao da subjetividade do sujeito.

Foi entendido que a graduanda emoldurou o discurso nos trés
tipos, por causa da natureza de atividade a ser realizada, a qual direcionava



a escrita de um texto académico com base na teoria da sociolinguistica
variacionista, utilizando o conceito de norma do autor Castilho insctito
na sua gramatica, para analisar dois livros didaticos. A atividade proposta
pela professora de sala orientou os seguintes movimentos: discutir a
teoria e depois mobiliza-la para analisar os livros didaticos.

A orientacao pedagbgica da atividade nao previa a fungao de
criticar a teoria, apesar de que se apresentava como uma possibilidade,
visto que a universidade é lugar de produzir conhecimento. A finali-
dade da atividade orientava os graduandos a produzirem um espaco
teérico para analisar os livros, desse modo foi possivel explicar os trés
grandes contextos dialogantes nos textos: o uso da citagao direta con-
forme as regras da academia, a citagao indireta reacentuada e a apro-
priacao do discurso do outro.

No primeiro contexto dialogante moldurado, ocorreu a aceita¢ao/
assimilacao da teoria, isto ¢, a graduanda expressou assimilacao da teoria,
moldurando o discurso do outro em seu texto, dando crédito ao autor ao
fazer referéncia a ele. B2 possivel notar nesse movimento, a assimilagao
da teoria pela graduanda, que expressa m a avalia¢ao valorativa da teoria.

No segundo contexto moldurado da citagao indireta reacentuada
da palavra do outro, ¢ o momento no qual a graduanda revela o processo
de assimilacao da teoria de outra forma, ou seja, a palavra no discurso
tem carater axiologico e a escolha de uma palavra é posicionar-se, de
forma interessada, pela aprendizagem da teoria, frente a um objeto
axioldgico. Assim, a graduanda se desloca, mostrando sua percepgao
por meio de suas formas, estilos e entonagdes ao escolher as palavras.

No terceiro contexto moldurado da apropriaciao do discurso do
outro ocorre o apagamento do contexto horizonte axiolégico de valo-
res da graduanda e o predominio do discurso do outro. A graduanda
demonstra saber que sua produciao textual deve revelar sua posi¢ao
ideoldgica, assim como seu processo de constituicao da subjetividade.
Assim, ela o faz, por meio das formas como enforma a discurso do
outro, pelos recortes da teoria que seleciona, e, se apropria das palavras
dos tedricos para sustentar uma posicao em relacao ao saber da area.
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Em resumo, no texto da graduanda, foram identificados trés
grandes contextos dialogantes emoldurados do discurso do outro por
meio da enformacao sintatico-semantica: 1) a enformacao de estrutura
sintatica da citagao direta, 2) enformacao na qual as graduandas repro-
duzem as palavras do outro, mas o referenciando, citagdo indireta e, 3)
a enformacao, denominada de apropriagao da palavra do outro, na qual
as graduandas usam as palavras do outro sem nenhuma enformacao
sintatica que as identifiquem.

Desse modo, as formas como essa académica enforma e emol-
dura o discurso do outro no seu texto, sendo orientada pelo espago
institucional, significa que os contextos dialogantes criados por ela
procuram revelar aceitacio do horizonte ideolégico da instituicao. Por
conta disso, as enformagoes sintatico-estilisticas da académica podem
criar um contexto emoldurando relagdes dialégicas de assimilacio/
aceitacao, de alteragao da palavra do outro, e mesmo, de afirmacao do
horizonte ideolégico do outro. O relevante nesta pesquisa para o ensino,
incide na compreensao dessa pratica de transmissao do discurso outro,
que significa explicitar o processo de producao de conhecimento da
académica no seu percurso de formacao.

Finalizando, essas enformag¢des mostram que nos textos é possivel
criar diversos contextos moldurantes, revelando diferentes movimentos
do aluno com o discurso do outro. De maneira que ao se estudar esses
procedimentos acredita-se na possibilidade de acompanhar como o aluno

assume sua formacao ideoldgica e o horizonte ideoldgico da area de Letras.
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CAPITULO X.
ANOTACOES SOBRE LITERATURA INFANTIL

Renilda Rodrigues-Bastos'

PARA INICIO DE CONVERSA

Este texto tem como objetivo trazer a lume algumas reflexoes
sobre a Literatura Infantil em suas varias formas de expressao e em suas
possibilidades de formar leitores de literatura desde a infancia. Trabalhar
um tema desta natureza tem relacio com as tltimas pesquisas sobre lei-
tores literarios, que a cada pesquisa parece diminuit, isto ¢ preocupante
porque ainda que se leve em consideragdo os varios suportes de leitura
e o celular na palma da mao, 1sto nao tém formado leitores de literatura
e, convenhamos, os suportes estao cada vez mais sofisticados, mas como
a escola tem tratado a formagao dos professores?

Uma coisa ¢ certa, ¢ a partir do livro que se aprende a usar outras
possibilidades de leitura, e parece inconcebivel um professor nao ser
leitor, mas, acreditem, existe! E aqui ndo entro na seara de saber de quem
¢ a culpa pelo Brasil nao ser um pais de leitores, mas perceber como a
escola esta lidando com a formagao leitores, sim, porque a escola deveria
dar espago e compreender que ler é um dos maiores objetivos de suas
instancias de conhecimento como promogao de leitura literaria.

Venho pensando muito nesses tramites e transitos da leitura e do
quanto a Literatura Infantil tem possibilidades de formar leitores literarios.
Porém, considero necessario relatar um pouco de minha prépria forma-
¢ao leitora e académica para mostrar o quanto ela esta imbricada com a

minha profissao e com as disciplinas que ministro no Curso de Letras e

! Professora Doutora em Ciéncias Sociais, docente adjunto IV da UEPA, integrante do corpo docente do

Programa de Pés-Graduacio em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas Literaturas (UEPA).
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no Programa de Mestrado em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respec-
tivas literaturas (PPGELL), da Universidade do Estado do Para (UEPA).

Fico a vontade ao falar um pouco da minha formagao leitora
porque vejo o quanto isto foi importante para a escolha que fiz para
militar pelo resto da vida, como o fago até o presente momento. Uma
leitora de literatura que escolheu muito cedo ser professora. Primeira
e tnica opgdo em um tempo que ser professora era desempenhar uma
profissio muito menos prestigiada do que atualmente, ainda que pouco
tenha realmente mudado, pois, apenas temos mais consciéncia de que

nosso pais precisa mudar a cultura secular de tratar os seus professores.

MEMORIAS DO COMECO

Refletindo sobre a minha formacao leitora preciso me reportar a um
passado bem distanciado, visto que, muito cedo aprendi ouvir historias
pela voz de meu pai e de minha tia Maria, além de ouvir a leitura de livros
literarios pela voz de minha mae, que era uma leitora extremamente com-
petente. Dessa forma tendo livros em minha casa, uma mae interessada
que seus filhos gostassem de ler, foi uma formacao leitora que a escola
s6 velo reiterat, tanto que, sempre digo que sou leitora, encantada desde
crianga, bem como todos os irmaos e irmas, haja vista que sempre foi
normal ganhar livros, gibis, revistas... de presente, um gosto real que foi
construido na cozinha da minha casa em Curug4, interior do Para onde
nasci, curti a minha infancia até o inicio da adolescéncia. Minha mae
tinha uma irma que morava no Rio de Janeiro e de 14 vinham caixas de
livros pelo correio para a nossa alegria e uma linda carta de dez pagi-
nas, que minha mae lia em voz alta e eu jurando que era uma historia,
ouvia, decorava e contava como se histéria fosse. Eram escritos cheios
amor, informagoes e saudades. Pelo lado paterno, duas irmas de meu

pal, professoras leitoras, tinham um tesouro de livros em seus casardes.

Muito cedo me tornei professora, ao passar no concurso publico
da Secretaria de Estado de Educa¢ao (SEDUC) para ministrar aulas para

Pré-Escola a 4" série (como era chamada a época), assim que terminei



o pedagdgico feito na Escola Normal. Na época, contar e ler historias
faziam parte de minha rotina e, realizava essas atividades de uma forma
que as criangas gostassem e se interessassem pelos livros lidos. Era uma
maneira minha de, como professora, formar leitores encantados com
os livros, tal como eu sempre fui desde crianca, e posso afirmar que
conseguia, visto que havia na escola em que eu trabalhava, uma forma
de acompanharmos nossas criangas, assim, tantos alfabetizei e quantos
se tornaram leitores. Alguns chegavam e me diziam: “Renilda ou pro-
fessora 1€ a histéria de ontem™! Sim, nunca fui tia de nenhum aluno,
sempre me chamaram pelo meu nome ou minha profissao, porque eu
me apresentava como Renilda ou professora Renilda, bem antes de

conhecer os livros de Paulo Freire.

Depois, com a formagao em Letras, passei a ministrar aulas para
o Ensino Fundamental, da 5* a 8 série e para o Ensino Médio. Era uma
época em que eu andava com sacolas de livros, porque sempre acreditei
que toda aula de Lingua Portuguesa ¢ aula de leitura, escrita e literatura.
Dava muito trabalho, mas fazia parte do meu oficio como professora
de Letras. E, como nem sempre havia livros na biblioteca da escola ou
na sala de leitura — quando existiam — vivia uma rotina dificil, saindo

de uma escola e indo para outra.

No meu processo de formagao em Letras, eu era vista como a “aluna
ideal”, pois ja carregava uma ampla bagagem de leitura construida desde
ainfancia e aprofundada na adolescéncia. Lia nao apenas por gosto, mas
também porque muitos professores, encantados por ter uma aluna leitora

— algo raro entdo e ainda raro hoje — sempre me sugeriam novos livros.

Quando éramos instados pelas avaliagdes a ler livros inteiros eu
gostava muito, porque se ja tivesse lido, lia de novo e tirava conceitos
excelentes nas provas que precisavamos realizar. Sempre li os classicos,
e, geralmente, eram eles os sugeridos pelos professores.

Os livros que nao havia lido, chegava com a leitura em dia, porque,

para mim, sempre foi algo natural ler. Letras me levou a percorrer muitos

caminhos abertos pelas disciplinas, era uma aluna apaixonada pela area

169



da Literatura. No entanto, olhando para traz e como faco agora, vejo
que tenho trilhado um caminho que mostra o aprofundar do conheci-
mento na Literatura Infantil e Juvenil, desde muito cedo. Afinal entrei no
Curso de Letras para ser professora de Estudos Literarios em suas varias
dimensoes, consolidando a paixao de leitora que se formou no seio da
familia, filha de uma mae leitora, de um pai contador de historias e tias
professoras, ou seja, com fontes orais e escritas no decorrer da infancia e
da adolescéncia, tirava de letra o que vinha na universidade, além de me
aprofundar nas matérias de Literatura, criando uma paixao a primeira
vista pela disciplina Literatura Infantil, ministrada pela professora Maria
Licia Medeiros (para mim professora Lucinha) a criadora da cadeira da
disciplina na Universidade Federal do Para (UFPA).

Em virtude dessa paixao, acabei fazendo o meu trabalho de con-
clusao de curso sobre a disciplina, na Especializacio utilizei a Literatura
Infantil, analisando a obra Banho de Chuva de Paulo Nunes, sendo orien-
tada pela professora Maria Antonieta Antunes, criadora da disciplina no
Brasil, na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), bem como,
da primeira turma de Especializagao no Brasil, na Pontificia Universi-
dade Catolica de Minas Gerais (PUC-MG), em 1990, da qual fui aluna.

Maria Antonieta Antunes da Cunha, sempre muito comprome-
tida com a formagao de leitores no Brasil e engajada na preparagao de

professores para a area da Literatura Infantil, afirma:

O primeiro trabalho com Literatura Infantil, definido
como disciplina, aconteceu nas Minas Gerais, na UFMG,
num baldo de ensaio, mas a parit de 70 com cursos regu-
lares na disciplina optativa que eu ministrava na Faculdade
de Letras, com as dificuldades que a Literatura Infantil
enfrenta, sobretudo a dificuldade maior que é sempre
a do pré-conceito. (...) Nao paga a pena gastar um bom
intelectual, um bom pesquisador com esse corpus. Esse
preconceito nés tivemos a duras penas vencer para que
se considerasse com seriedade a Literatura Infantil, com

possibilidade de estudo sétio, seja no campo da Literatura,



seja no campo das Artes Plasticas ou graficas, do ponto
de vista da comunicac¢io e uma série de outras 4reas.

Cunha (1997, p. 99-106).

Foi essa professora quem criou a Especializacao que fiz em Belo
Horizonte, sob a orientag¢ao de professores de literatura muito compe-
tentes, como Graga Paulino, Edmir Perrot, Maria Antonieta Antunes,
Fanny Abramovich e tantos outros, porém o pré-conceito que havia,
como menciona Antunes, persiste. Muitos cursos de Letras ndo tém, em
seu curriculo, a disciplina em questao e quem estuda Literatura Infantil
sofre o preconceito e nao ¢ considerado um intelectual tao importante no
campo das Letras. Infelizmente, dos anos 70 para ca, nao houve grandes
mudangas nesse aspecto, eu que o diga, do que ja ouvi. Mesmo que assim
seja, a persisténcia me fez no mestrado de Teoria Literaria, continuar
nesse caminho, estudando os Contos de Fadas Franceses e suas matriges
orais em Contos Paraenses, para a dissertagao “Itinerario Poético: do Era
uma Vez ao Agora”, trabalho orientado pela professora Socorro Simdes,
na UFPA, o qual tracou muitos mapas dos contos na Amazonia Paraense.

No doutorado meu caminho foi a Antropologia, mas sem esquecer
a poesia como bem me dizia minha orientadora, a professora Marilu
Campelo (UFPA). Ap6s um tempo longo, volto a estudar Literatura
Infantil por ocasiao do Estagio Pés Doutoral, 2024, com o estudo
sobre Os Contos de Fadas do escritor paraense Acrisio Motta, sob a

supervisao da professora Josebel Akel Fares, no Programa de P6s-Gra-
duacio em Educagio (PPGED/UEPA.

Como professora, vivenciei a inclusao da disciplina no curriculo
do Curso de Formacio de Professores, nos anos 1990. Ainda nessa
década, iniciei minha carreira académica em Letras na UFPA e, para
minha surpresa, encontrei um cenario distinto: a disciplina criada pela
professora e militante da leitura Maria Licia Medeiros havia sido reti-
rada do curriculo — e nao cabe aqui discutir os motivos dessa decisao.

Como professora da UEPA, a Literatura Infantil entra no curticulo

por uma boa batalha feita por mim e pela professora Josebel Fares. E

deste entao ministro a disciplina para o Curso de Letras no ambito da



graduagao e no PPGELL, visto que entrou como disciplina optativa,
da qual sou a professora até o presente momento e, em virtude dessa

disciplina, muitos estudos tenho orientado no decorrer dos anos.

Por que este recorte de formagao leitora e académica ¢ importante?
Porque minha formagao académica e leitora me colocam num lugar de
fala em que me sinto a vontade para debater a formagao de leitores no
espago académico e na escola, em que a leitura, em suas tantas instan-
cias deveria ser de muita importancia para professores e alunos. Venho
estudando durante um periodo muito grande as varias formas da arte
literaria, mas sobre a Literatura Infantil foi a que mais conhecimento
acumulei. Além do fato de ter sido professora do ensino fundamental
e médio, de ser professora em cursos de formagao de professores, me
aguca o olhar para a Literatura Infantil e Juvenil como uma matéria de

formagao do professor preocupado em formar leitores literarios.

LITERATURA INFANTIL E AS POETICAS ORAIS

A Literatura infantil tem seu berco nas Poéticas Orais, area da arte
literaria que também tem suas formas de expressao, que podem e devem
ser trabalhadas, efetivamente, em um Curso de Letras e, na escola, assim

como todas as outras formas de expressao da arte.

Estamos muito mais acostumados com a Literatura Oral com
seus contos folcloricos, tradicionais, mitos, lendas, parlendas, frases de
caminhdo, adivinhas, cang¢oes de trabalho, histérias hagiograficas, ane-
dotas, pregdes dos comerciantes, literatura de cordel, oragdes, ensalmos,
romances populares, como podemos conferir nos estudos de Camara
Cascudo (2012) e em outros estudos importantes sobre o tema. Entre-
tanto, quando se fala de Poéticas da Oralidade, o leque se abre, visto que
sob seus dominios esta a enorme quantidade de formas de expressio,
todas as mencionadas e tantas outras, como por exemplo, os corddes
de passaros, os contos de terreiros, a vida de uma pessoa, as historias
do cotidiano, as dang¢as dramaticas e populares, ou seja, tudo que pode

ser transformado em narrativa. Sendo assim, todas essas manifestacoes



artisticas sao formas de conhecer o mundo e mexer com estruturas fixas
do pensamento, o que estimula a imagina¢ao poética e a criatividade,

além do conhecimento dos mais variados textos artisticos e culturais.

Essas narrativas vindas da letra e da voz, imagens na perspectiva do
sonho, conferindo magia as palavras, aos olhares e aos gestos, constituem
formas que possibilitam aos seus ouvintes e leitores uma viagem pelo
mundo imaginario nas trilhas do devaneio, como nos ensina Bachelard
(1988). Nao um devaneio qualquer, e sim aquele do “sonhador de pala-

vras”, aquela margem do homem onde aporta o imaginario.

Ver essa margem, significa perceber, compreender para alcangar
o coragao das coisas e, a0 mesmo tempo, descobrir outras margens.
Conhecer e compreender formas narrativas como o conto, o mito, a
lenda... e trati-las de forma séria, académica, demanda muitos estudos,
muitos anos de afinco, para o entendimento de suas muitas margens, é
saber que esses textos espelham tempos imemoriais da cultura, assim
como o agora, pois estdo sempre ganhando fisionomias novas em suas
andancas pelo mundo, ou seja, essas novas fisionomias sao desenhadas
por tragos circunstiancias que ditam a cor local. Assim, uma histo-
ria contada ganha cores do local e da época em que foi contada, de
acordo com a Historia, Geografia e as questoes sociais resguardando,
no entanto, a sua ancestralidade. E foi desse processo de letra e voz que

nasceu a Literatura Infantil.

Desse modo, podemos afirmar que a Literatura Infantil tem sua
génese nos contos orais que ganham novos sentidos quando passam para
a escrita. Era uma vez, assim comeca um conto de fadas, trata-se de
uma forma canodnica que situa o ouvinte e/ou leitor num lugar especial
para onde esse tipo de conto tem o privilégio de o levar. O lugar é um
mundo imaginario em que se pode permanecer até o e foram felizes
para sempre. O contador é o artista que preenche esses dois pontos
invariantes. Assim conhecemos um Conto de Fadas, algumas vezes como
sinonimo de enganagao, outras como “objeto museolégico”. No entanto,

ao contrario do que algumas pessoas possam pensat, esses contos fazem



parte do patrimonio da memoria coletiva da maioria das tradi¢ées dos
mais variados paises. Moram no imaginario dos homens desde as mais
antigas civilizagdes e tomaram a forma literaria que hoje conhecemos
a partir de escritores como Perrault, um dos mais importantes e repre-

sentativos do género Conto de Fadas.

Segundo ZUMTHOR (1997. p. 51) “o conto de fadas se constitui
um indicio e talvez a prova da existéncia, na tradi¢ao francesa, de um
‘género’ tido como particular...” A identidade desse “género” tinha uma
razao de ser no contexto cultural em que “nasceu”. Uma forma que os
franceses encontraram para ditar para o mundo mais uma “moda’” a
partir do advento do conto folclérico compilado por escritores classicos

como Perrault e outros escritores franceses.

Antes, porém de Perrault, Straparola - Le paicevoli notti, 1550
e Basile em Pentameron, 1634, ja haviam feito registros de contos
populares italianos, mas que nao tiveram a mesma divulgacao e nem
o estrondoso sucesso dos contos franceses, que sao mesmo o “pai”’
do Conto de Fadas. O conto “é um género no qual transitam formas do
imaginario com aspecto a0 mesmo tempo constante, instavel e evolu-
tivo...” ZUMTHOR (1997, p. 53). Sobre a constancia e a variagao que
os contos populares apresentam foram realizadas muitas pesquisas,
ocorrendo um movimento de coleta e publica¢do de contos, que eram
estudados por temas, fun¢oes, dependendo da escola a qual pertencesse
o pesquisador. Um dos maiores interesses de alguns pesquisadores era
encontrar a origem dos contos de magia, ou folcléricos, que originaram

os contos escritos como afirma Bastos (1999).

Assim ¢é possivel encontrar trabalhos, com as mais variadas pro-
postas, que atingem certos aspectos dos contos de fadas, mas que sao
insuficientes em outros. Ha pesquisas feitas a luz da Antropologia, do
Folclore, da Semiologia, da Psicanalise, do Estruturalismo, da Historia
das Mentalidades e outras ciéncias. E, se nao ha consenso em muitos
aspectos estudados do conto popular, e dos Contos de fadas, e nem ¢ de

se esperar tal coisa, ha para o narrador uma realizagao simbdlica de um



desejo; a identidade virtual que, na experiéncia da palavra, se estabelece
um instante entre o narrador, o herdi e o ouvinte, cria, segundo a légica

do sonho... ZUMTHOR (1997, p. 55).

Antes do Conto de Fadas ser reconhecido como tal, o desejo de
narrar, com certeza ja existia. Talvez tenha nascido pela necessidade que
o homem tinha de falar de seu cotidiano, de suas aventuras e de feno-
menos que ele nao sabia explicar. Assim, para fugir da dura realidade,
cle inventa, ou quem sabe, mescla os fatos reais e 0 que gostaria que
ocorresse em sua vida, e, quem sabe, nesse momento, tenha nascido esta
forma de contar. Quando tudo comegou, ninguém tem certeza, apesar
dos muitos estudos voltados para origem e ponto geografico dos contos
populares. O certo é que eles existem ha milhares de anos, porém se
tornaram contos de fadas literarios no século XVII, quando a aristocra-
cia francesa e a burguesia os transformaram numa espécie de “moda”,

principalmente, porque a industria topografica facilitava sua difusao.

Os contos orais existiam antes do advento do Conto de Fadas
escritos e continuam existindo, representando a cultura de muitos povos,
influenciados também pela palavra escrita. O homem continua manifes-
tando o interesse pelo narrar, pois nao ¢ a toa que vé filmes, novelas, 1é
romances, isto ocorre porque, fundamentalmente, o homem gosta de
histoérias. Enquanto a Literatura Infantil nasce dos contos populares no
século XVII pela escrita de Chatles Perrault, os contos populares atuais
também se alimentam dos Contos de Fadas, visto que a Letra e a Voz
estao sempre fazendo intercambios culturais, ocorréncia no século XIX,
na Alemanha com a recolha dos Irmaos Grimm e na Dinamarca com
Andersen. No Brasil, encontramos muitas adapta¢oes de Contos de Fadas
realizadas por Figueiredo Pimentel, Monteiro Lobato, além da escrita

dos Contos de fadas feita por Actisio Motta, um paraense de Braganca.

A LITERATURA INFANTIL E SUAS FORMAS
DE EXPRESSAO
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Além dos contos de fadas, escritos pelos escritores classicos da
Literatura Infantil, adaptados em todos os tempos, inclusive para os
quadrinhos e, o cinema, o século XX trouxe muitas formas de expres-
sao de Literatura Infantil em prosa poética, sejam os contos, a poesia,
o romance, a novela que devem ser trabalhadas na escola, nas aulas de
Lingua Portuguesa como parte da formagao leitora tio necessaria para
as criangas e jovens, afinal sio escritas para elas. E convenhamos que a

nossa literatura infantil brasileira ¢ de grande importancia e qualidade.

Palavras que evocam emogao, poesia e conhecimento transportam
o real para o campo do imaginario sem perder de vista a propria realidade.
E nesse horizonte que se inscreve a experiéncia literaria: ler Literatura
¢ mergulhar numa tessitura travestida de poesia, de verdade e de ficgao,
que se transforma a cada contador, a cada ouvinte, a cada leitor. Essa
experiéncia funciona como um jogo — um gato e rato que persegue e
reinventa os sentidos do texto. Ler para os alunos e ouvir as historias
lidas por eles, em sua forma literaria, significa acolher as premissas de

um conhecimento atravessado pelo imaginario.

Estudar Literatura Infantil, a historia da infancia, o livro e o leitor,
a educacio e a literatura, a formacao do leitor... da muito trabalho, visto
que sao campos remexidos por estudiosos de todos os tempos e muitas
areas do conhecimento e, além disso, a gente tem de lutar contra o pre-
conceito académico de alguns mal informados, que pensam nas matérias
de nossos estudos como coisa pouco importante, seja nas Poéticas Orais,
seja na Literatura Infantil, no entanto, acredito que as formas culturais
criadas pelo povo, sao tao importantes quanto aquelas criadas dentro

das academias, bem como todas as expressoes da Literatura Infantil.

Longe de pensar que professores devam ensinar para seus alunos
criangas, géneros literarios, estilos de época, escolas literarias de forma
didatizada, prefiro ter a esperanca de que as pessoas tenham possibilidade
de experimentar a producao literaria de forma lidica, de forma praze-
rosa e que a Literatura Infantil entre pela porta da frente, das escolas e

das universidades, sim das Universidades, na formagao dos professores.



Quero acreditar que a escola precisa conhecer o cotidiano cultural
de seus alunos e professores, perguntem o que eles trazem para dentro
da escola. Porque um aluno traz para o espago da escola um tipo de
cultura construido no seu cotidiano e a esse acervo cultural, tenha a
idade que o aluno tiver, sera acrescido o acervo cultural de um profes-
sor e das outras pessoas parte daquele espago e, depois, no processo de
construcdo do conhecimento literario, oferecer aos alunos a gama de

produgao literaria escrita para eles e elas.

Penso que ¢ fundamental que nds, profissionais de Letras, tenhamos acesso a
conhecimentos produzidos nas diferentes dreas do conbecimento. Porque precisamos
estar atentos sobre 0 nosso acervo cultural. E dificil, néo d tempo, ganhamos pouco,
mas € necessdrio pensar no nosso poder de resisténcia que estd no conbecimento que
construinos nas mais diversas direcdes, ¢ a leitura literdria ¢ um desses conbecimentos
necessdrios para o nosso processo. Além disso, o nosso aluno crianca poderd nao vir
a ser um profissional de Letras, mas ¢ o profissional de nossa drea que deixard
Sua marca literdria se ele, o professor, for um leitor, porque neste caso, ¢ preciso ser

leitor para formar novos leitores.

CONVERSA NAO CONCLUIDA

Este texto poderia ser construido pela montagem de multiplos
e variados recortes de textos literarios da Literatura Infantil para que
ele pudesse se tornar polifénico como um bom texto literario. Porém,
preferi conversar sobre algumas questoes que tocam em livros, criangas,
linguagem, poesia e historias. Faco isto porque acredito ser a arte literaria a
abertura de possibilidades para que o sujeito crie suas proprias trilhas e nao

abandone suas marcas geograficas, ou seja, os sinais do seu préprio texto.

A linguagem poética garante muitos pactos de leitura, a partir
dos quais lemos o mundo de varias formas, investindo nos diferentes
significados do texto, os veiculos que fazem a circulagaio dos mesmos,
os mediadores desses textos, enfim... Um texto quanto mais aberto
mais o leitor pode atravessar o bosque da fic¢ao e aqui quero lembrar

de Umberto Eco (1994), quando traz imagens de leitura do texto ficcio-



nal como bosques possiveis, um jardim de caminhos que se bifurcam,
caminhos que mesmo sem trilhas bem definidas, tracam suas préprias
trilhas, e o leitor decide ir pela esquerda ou pela direita de determinada
arvore e, a cada arvore que encontrar, opta por esta ou aquela direcio,

um bosque com muitas possibilidades de caminhar.

Nao podemos esquecer que a poética enderecada a infancia esta
comprometida em abrir trilhas, bosques, que a leitura da palavra ou a
palavra ouvida pode ocorrer e se tornar uma travessia, um instrumento da
experiéncia estética, ou seja, a percepgao de varios sentidos da dimensao
formadora do texto literario para além do carater instrumental escolar. E
ai, nesse ponto, eu questiono, como essa possibilidade poética e estética

da crianga vem acontecendo na escola?

No decorrer do tempo e, nestes tltimos anos, que a fala sobre o
habito da leitura, o prazer de ler ... e tantos outros termos, cujo campo
semantico se abre nessa dire¢ao, sao tio recorrentes, ha muito tempo,
nao tem surtido os efeitos esperados, infelizmente, como nos mostram

as pesquisas sobre leitores e leitura literaria.

Os cursos, seminarios, eventos... a grande producao de livros
literarios, alguns maravilhosos, outros nem tanto, como tudo isso tem
sido visto na pratica da educagao poética nas escolas, seja infantil seja em
outros niveis de estudos? Como o texto literario vem sendo trabalhado
na escola para que os alunos constituam leitores de imagens, de palavras,
de historias? Para corroborar essa minha afirmacao, busco Daniel Penac,
em seu livro “Como um Romance” (1992). E, entdo, continuo pergun-
tando: o que acontece quando ouvimos uma histéria, ou lemos um livro
literario? Quais sao as sensagoes que sentimos? O que uma voz que lé alto

afetivamente imprime em n6s? Quais bosques se abrem a nossa frente?

Parece que a relagdo com a voz que conta, com o texto lido, com as
maos que encenam o texto ou com os olhos permitem uma experiéncia
estética, na qual o corpo ¢ libertado pelo imaginario, dando ao leitor
ou a0 ouvinte a possibilidade da sensagao da liberdade, ou da famosa

“viagem” que tao poucos se dao o direito, ou tém o direito de fazer. Este



leitor pode comegar a ser formado desde a mais tenra idade, momento
em que ele esta aberto a mil viagens imaginarias e ai o entendimento de

tantos outros textos mais tarde.

Como a linguagem poética vem sendo trabalhada na escola, em
termos do sentido da formagao de um leitor que recebe ativamente um
texto, um leitor que percebe as trilhas abertas por um autor ou pela

leitura de um(a) professor(a)?

Digo isto porque sei o quanto a leitura literaria ¢ sempre libertagao
para alguma coisa e porque acredito que no Brasil ainda nao temos uma
politica séria de Educacdo Poética. Afinal, ler ¢ perigoso, porque quando
leio, reitero a voz do outro em mim, além de que nossos corpos estao
repletos de vozes que se confundem com a nossa voz. E essa interio-
riza¢ao do outro nos perturba e nos fascina, ser por momentos, quem
nao somos, nos desestabiliza e a arte é sempre desestabilizada, por esse
seu carater é que a literatura Infantil precisa cumprir o seu compromisso
poético, sim, porque em muitos lugares a arte literaria feita para criangas
serve muito mais para ser transformada em metodologia para o ensino

de contetdos propostos do que para uma educagao poética.

Apesar das pesquisas que nos entristece como professores de lite-
ratura, eu prefiro pensar que ha sim pessoas na escola que, sio leitores de
textos poéticos, pessoas que jamais perderam a possibilidade do devaneio,
das viagens e historias, além do que nestes tempos de tantos suportes
de leitura e de tantas tecnologias que podem possibilitar a formagao de
leitores literarios. E aqui quero terminar dizendo da minha felicidade de
ter orientado e participado de bancas no mestrado profissional (PPGELL)
da Universidade do Estado do Para, o qual no seu pouco tempo de
vida, é palco do desenvolvimento de trabalhos muito importantes no
campo da leitura, literatura e nas mais variadas area do conhecimento
da Literatura, Linguistica, Andlise do Discurso, Letramentos e ensino/
aprendizagem da lingua e Tecnologias... ¢ no campo da literatura sio
varios trabalhos que, notadamente, trazem propostas para as escolas e

todos ja experimentados por seus leitores. Sio podcast, E-book, jor-
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nais, livros, cartilhas e outras tantas formas propostas e realizadas pelos
alunos-professores desse mestrado. Esses professores estao na escola,
seus trabalhos estao na rede para outros professores, contendo estudos
baseados em variados autores e lidos na pratica em suas salas de aula.
Um aprendizado de troca entre eles/elas e seus alunos/as, eles/elas e
n6s dentro da universidade. Entdo, a esperanga de formar leitores existe
porque, assim como na UEPA, tém tantos profissionais das Letras por

todo o pais preocupados com educagao poética das pessoas.
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CAPITULO XI.
O EPITALAMIO DE MAX MARTINS —- UMA
LEITURA PELO VIES DA ESTILISTICA!

Raphael Bessa Ferreira®

O poeta ¢ um ente que lambe palavras.
(Manoel de Barros)

INTRODUCAO

O estudo do estilo de um autor literario sobrepoe toda uma cos-
movisao de seu processo de escrita, revelando, ao longo de sua produgao
ficcional, o inteiro teor das particularidades e caracteristicas que sao
inerentes em sua pozesis. Os efeitos expressivos impressos na escrita
ficcional permitem informar ao leitor/intérprete os maltiplos sentidos
do tecido textual, bem como das escolhas ¢ intuitos de sentido imbuidos

pelo autor/produtor/esctitot.

Dai a relevancia, mais que necessatia, de analise de uma obra poética
sob o prisma dos seus recursos expressivos, que auxiliam na compo-
sicao de toda uma forma jungida a um determinado conteudo. Afinal,
o labor (e sabor) da palavra em seu uso poético promove a qualidade
estética e intelectiva inerente as obras ficcionais. E as escolhas, dentro do
processo de composicao da obra, propiciam efeitos de sentido que, de
um modo ou de outro, angariam determinados efeitos estéticos, € nao

menos expressivos, necessarios a manifestagao do significado da obra.

Ora, nio por acaso, variadas sao as definicdes dessa expressividade,

ou marca de estilo literario, com as quais o estudioso da ciéncia do estilo

Artigo com modificagdes da versao originalmente publicada como “A poética do Eros na palavra —uma
leitura estilistica da poesia epitalamica de Max Martins”, difundido na revista Porto das Letras, Volume
10, no ano de 2024.

Doutor em Filologia e Lingua Portuguesa pela USP. Professor de Literatura da UEPA.

CV: http://lattes.cnpq.br/9646299144638951
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ira se deparar na leitura do texto: “abuso em Valéry; violagao em Cohen;
escandalo em Barthes; anomalia em Todorov; loucura em Aragon; varia-
¢ao em Spitzer; subversio em Peytard; infracao em Thiry” (MONTEIRO,
2005, p.61); ou, ainda, como enumera Martins (1989, p.02-03), estilo como:

pensamento (Rémy de Gourmont), O estilo é a obra
(R.A. de Sayce), estilo ¢ a expressio inevitavel e orga-
nica de um modo individual de experiéncia (Middleton
Murry), estilo é o que é peculiar e diferencial numa fala
(Damaso Alonso), estilo ¢ a qualidade do enunciado,
resultante de uma escolha que faz, entre os elementos
constitutivos de uma dada lingua, aquele que a emprega
em uma circunstincia determinada (Marouzeau), o estilo
¢ compreendido como uma énfase (expressiva, afetiva,
ou estética) acrescentada a informagdo veiculada pela
estrutura linguistica sem alteragao de sentido. O que quer
dizer que a lingua exprime e o estilo realca, (Riffaterre),
o estilo de um texto é o conjunto de probabilidades
contextuais dos seus itens linguisticos (Archibald Hill),
estilo ¢ surpresa (Kibédi Varga), estilo ¢ perspectiva
frustrada (Jakobson), estilo ¢ a linguagem que transcende
do plano intelectivo para carrear a emogio e a vontade

(Mattoso Camaray).

Sendo escolha, expressividade, ou ainda desvio, o estilo de um
autor junge ao texto poético intengdes da natureza particular daquele
individuo. Af, o estilo nao sera mais apenas o homem, como legara no
passado o Conde Buffon, mas, agora, sera dois homens (autor e leitor).
De acordo com Discini (2009, p. 07):

A andlise do estilo observara entio, para aquém da expres-
sdo textual, mecanismos de construcio do sentido, os
quais acabam por dar indica¢des de quem é o proprio
sujeito pressuposto; esse sujeito, 20 mesmo tempo tnico

e duplo. O estilo sio dois homens.

Assim, pode-se dizer que toda obra literaria trabalha com os

variados recursos da lingua, tanto em sua acepgao oral quanto escrita,
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com o intento de agregar valores estéticos, o chamado efeito poético.
Mas isso ¢ feito ndo somente pelas condigdes retdricas com as quais
o autor labora a linguagem, mas também gragas ao contato intimo e
transformador no qual o artesdo da lingua trabalha com os inimeros

recursos provindos da comunicagio.

O texto poético, por ser de uma tipologia de género textual espe-
cifico (possui densidade semantica e retérica que demandam ao leitor
certo arcabouco conceitual e pratico dos usos e recursos da lingua),
apresenta trago caracteristico que o define, assim como cada poeta, por
exemplo, possui peculiaridades proprias que o definem a medida em que
o discerne dos demais. Dai a nogao de estilo agregar nogoes subjetivas
da individualidade de cada escritor, posto serem notérias as recorréncias
de tracos lexicais, semanticos e retéricos que especificam um modo de

se valer da riqueza da lingua.

Cada estilo apresenta marcas individualizadas, ou um modo parti-
cular de falar e de se expressar, que se distingue do uso basilar da lingua
em sua fungio referencializada (linguagem nao literaria). Com isso, cada
afastamento da linguagem, em sua funcio prosaica, reflete um afastamento
a norma da linguagem padrio, do discurso formal e dos meios e modos

de expressao recorrentes a linguagem cotidiana (GUIRAUD, 1978).

Um ponto bastante elucidativo desta questao ¢ constatado pelo
apre¢o que a poesia lirica moderna, p6s Baudelaire, por exemplo, ense-
jou a nogao de estilo, com novas possibilidades de quebras de padrdes,
rupturas canonicas ¢ modos de criacdo artistica que, cada vez mais,
passaram a contemplar outros fatores e fenémenos da lingua e dos pro-
cedimentos inerentes a linguagem poética, tais como o uso do espago
grafico da pagina, o deslocamento de versos livres e brancos, as insi-
nuag¢des metapoéticas ao longo das produgdes e mesmo daquilo que
se cunhou como poesia hermética: a dissipag¢ao da nog¢ao de encadea-

mento logico de sentido nas obras.

A liberdade de escolhas que regem a confec¢ao de um texto cuja

égide ¢ romper com o ja estabelecido impoe nao s6 aos poetas, como



também aos leitores e estudiosos da literatura, novas medidas a cristalizar

na prixis da leitura deste género. Dal Gadamer (2010, p. 393) postular que:

A palavra enquanto tal sempre desaparece ante aquilo que ela
traz a tona. O poeta Paul Valéry formulou uma metafora brilhante para
expressar a diferenca entre as palavras que faladas na comunicagio e
a palavra poética. A palavra usada na comunica¢iao é como a moeda
de latdo. Ou seja: ela significa algo que ela mesma nio é. O pedago de
ouro de outrora, em contrapartida, tinha a0 mesmo tempo o valor que
significava, na medida em que correspondia em seu valor de metal ao

seu valor monetario. Desse modo, ele mesmo era aquilo que significava.

Assim como também ocorre em tantos outros artesdes da palavra,
que herdam o legado deixado pelos renovadores da lirica na modernidade
(Poe, Baudelaire, Valéry, etc.), o poeta Max Martins soube conduzir o
aspecto linguistico da poesia as composi¢oes estéticas que comprovam
um trabalho e uma preocupagdo com um estilo préprio e diferenciado
de fazer poético, no qual as palavras, em processos de composicao e
fragmentagao lexical, geram uma composi¢ao que expressa o nitido

didlogo entre o plano da forma com o plano de conteudo da obra.

Em obras como H ‘era, por exemplo, Max Martins combina pala-
vras (processo conhecido como mot-valise), mescla termos eruditos a
termos populares, além de criar palavras novas (os neologismos), num
exemplo raro de artesanato da lavra poética. Revelar novas facetas da
lingua é, para este autor, propriedade que lhe é inerente, com prospecgao
a constantemente proceder com rupturas aos padroes de composicao
fixa, subvertendo os versos em fragmentos, recortes e partes de um todo

ja estacelado pelo espago branco da pagina.

Tupiassu (2016, p. 145) assegura que tal atitude ¢ fenémeno essencial

auma atitude caudal do poeta Max Martins em celebrar o inusitado a poesia:

No computo geral de quanto compds na ordem do
estético, o poeta Max Martins apodera-se da linguagem
em todas as modalidades. E engendra-a, reengendra, ata,

desata-a, cria formas, inventa notacdes, a primeira vista



insolitas, embaralha-as em timos inusitados, age com des-
temor frente a palavra, o poeta cheio de inconformismo
para edificar uma obra poética subversora que interroga
o tempo, o ser, o transiente, o eu que grafa a frase, o
leitor que reedifica a beleza poética e se acumplicia do
criador na contemplag¢io da vida que lateja em uma obra

de permanente beleza.

Tendo a preocupagao em destrinchar as marcas de estilo deste
autor, mais precisamente, a partir da leitura feita pelo viés da ciéncia
da expressividade impressa nas escolhas lexicais empregadas por Max
Martins em sua producido, toma-se como objetivo do presente estudo
aintenc¢ao de analisar os aspectos estilistico-lexicais expressos na estru-
tura composicional do poema “Breve epitalamio”, pertencente ao livro
intitulado Ndo para consolar (1992), coletanea de obras de Max Martins
reunidas entre os anos de 1952 a 1992. Afinal, nessa obra o poeta tra-
balha com o léxico a medida que constréi uma composi¢ao polimorfica

(imagem e palavras) e plurissignificativa.

A criagao lexical, para Manuel Rodrigues Lapa (1991), combina
formas existentes com novos vocabulos (criagao neologica), de forma a
apreender uma riqueza cultural, semantica e expressiva do autor literario.
As criagoes lexicais e recriagoes vocabulares de um autor auxiliam o leitor a
constatar como se estrutura a propria visao de mundo daquele artista, res-
saltando a expressividade literaria e linguistica de se comunicar diante do
mundo e de si mesmo por meio de sua prépria obra (GUILBERT, 1975).

Desse modo, cabera aqui aliar a uma sucinta interpreta¢ao dos
elementos mérficos e lexicais empregados no poema do artista, os
alicerces fundantes do estilo préprio de sua poética. E por meio da
averiguacao dos aspectos morfologicos da lingua, e utilizados de forma
expressiva pelo autor literario, que dar-se-a a essa parte da estilistica a
alcunha de Estilistica L.éxica, ou, ainda, de Estilistica Morfolégica, como
bem salienta Elis de Almeida Cardoso (CARDOSO, 2013).

Ao discorrer acerca dos objetivos dessa vertente da estilistica,
Cardoso (2004, p. 02) pontua:
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Quanto a escolha lexical, pode-se usar palavras grama-
ticais com valor lexical, optar entre palavras de valor
emotivo ou avaliativo, entre a utilizagdo deste ou daquele
sin6nimo ou, ainda, entre uma palavra do universo lexi-
cal e uma simplesmente criada para aquela situacio de

enunciagao.

Isso posto, passa-se a leitura interpretativa do poema “Breve epi-
talamio”, de Max Martins, no intuito de destrinchar os recursos lexicais
empregados pelo autor na composicio de seu poema. E utilizado na
pesquisa o corpus de compéndios lexicograficos, tais como o Aulete
(20006), o Aurélio (2009) e o Houaiss (2009), para o ensejo da busca
dos sentidos dicionarizados e referencializados das palavras usadas pelo
autor em seu poema, ¢ que auxiliardo na compreensao dos fendmenos

de conversao poética dos significados das palavras nos versos.

Ademais, como suporte tedrico necessario a sustentacao de uma
analise estilistica concreta de viés literario, parte-se da leitura das con-
tribui¢coes legadas por José Lemos Monteiro (2005), Manuel Rodrigues
Lapa (1991), Nilce Sant’anna Martins (1989), Norma Discini (2009) e
Pierre Guiraud (1978); bem como dos estudos de estilistica lexical de Elis
de Almeida Cardoso (2004, 2013) e Louis Guilbert (1975), no que tange
aos aspectos da sele¢ao vocabular enquanto marca expressiva do estilo
de um escritor. Com isso, dissecar ainda as criagoes neoldgicas oriundas
da inventividade estilistica do poeta assentam também na proposta de

interpretacao da referida obra poética.

NAS LAVRAS POETICAS DE MAX MARTINS

O poema “Breve Epitalamio” apresenta clara estrutura moderna,
usual na obra de Max Martins, e oriunda dos ensinamentos estéticos
de Mallarmé, Verlaine, Pound, Elliot, Pignatari e dos irmaos Campos.
Abaixo segue a transcri¢ao do poema, conforme disposi¢ao grafica dos

versos na pagina original do livro:



Breve epitalamio

A aptalagrima
epitalagrima amoral¢a

marardentro

Um lince umidesce

himesgarca riscos na agua
Torce
o umbigo ambiguo
esse
S de sangue
que se faz algo
alga

alma

Mas existo c’ego
atado a mim

€ sem-me

(MARTINS, 1992, p. 229)

Na sua origem etimoldgica, a palavra “epitalamio” provém do
grego: epi: sob, acima; e thalamium, tilamo ou o quarto, camara, nupcial;
apresentando-se a literatura como uma obra poética de composi¢ao
musicada, quase como um cantico. A palavra expoe ainda outras acep-
cOes ligadas as nupcias e/ou casamento: “canto ou poema nupcial”
(FERREIRA, 2009); “canto ou poema breve em que se celebra o casa-
mento” (AULETE, 2006); “hino nupcial; canto ou poema composto
para celebrar um casamento” (HOUAISS, 2009). Em linguagem populat,

¢ uma das designagoes para o casamento.



Cabe ainda destacar a significa¢ao desta palavra na botanica. Na
area das ciéncias bioldgicas, a palavra epitalamio designa o receptaculo
floral, a parte das flores que recebe a polinizacao. Portanto, seja em
linguagem cientifica ou popular, o vocabulo possui sentidos ligados
a concepgao ou geracao de um novo ser. Inclusive, na Grécia, local
de origem do termo, os epitalamios eram utilizados para agradecer as

divindades pela unido de dois seres, os noivos.

A poetisa Safo foi uma das grandes cultoras deste género na
antiguidade classica. Na era moderna, Fernando Pessoa compos um
epitalamio em lingua inglesa (nhuma de suas muitas obras que s6 foram

publicadas no idioma de Shakespeare).

No inicio de “Breve Epitalamio” os versos iniciais incidem na
seguinte informacao: “A aptalagrima / epitalagrima amoral¢a”. Pode-se
inferir que a uniao do vocabulo “lagrima” aos elementos antepositivos
“apta” (ligado, atado) e “epita” (em cima, a superificie, sobre) almeja
expor a condi¢do de aproximagao entre os elementos aquosos, como
o liquido proveniente da lagrima. Ora, uma lagrima que rola por entre
corpos entrelacados nada mais é do que a expressividade fisica sentida
quando os parceiros, no leito de nupcias, mantém, pela primeira vez,
relagoes erdticas. Ademais, ressalta-se que o rito da desvirginiza¢ao
feminina provoca dor e lagrimas a mulher, contudo incita também o

amor necessario para se suportar tal sofrimento.

2 <«

Prova disso ¢ que a palavra composta por “amor e “al¢a”, “amo-
ral¢a”, agrega semelhanca semantica com as duas palavras anteriores: as
lagrimas dos dois corpos que rolam, no calor da emogao, confirmando a
suspensao de sensagoes outras por meio do amor dos conjuges; “alga”,
derivada do antepositivo “alt”, propde lagos semanticos de afinidades
com o que se faz aumentar, crescer, desenvolver e nutrir, e que, jungida
ao substantivo “amor”, apreende o carater enaltecedor da relagao erdtica,

ja que dois corpos tornam-se, pela unido carnal, um tGnico elemento.



Ora, sendo o epitalamio nao apenas um género musical e literario,
como também um substantivo que designa o leito do casal de enamo-
rados, pode-se ainda deduzir outra palavra de origem grega relacionada
ao casamento: himeneu, em homenagem a Himeneu, o deus grego do
casamento. Nao por mero acaso, em “Breve Epitalamio”, ha um verso
que induz o leitor a concluir a unido de elementos miticos da Grécia
antiga ao mote do poema: “Himesgarc¢a”. Neologismo composto pelo
vocabulo “Hime”, provindo de Himeneu (Deus grego dos casamentos,
era filho de Apolo e Afrodite); e do verbo “esgarcar”, rasgar ou “dividir
os fios de um tecido” (FERREIRA, 2009), “arranhar, esfolar a pele”
(HOUALISS, 2009), “Machucar, arranhar, lanhar” (AULETE, 2000).

Em sintonia fonica, o vocabulo remete ainda a palavra hiwen, nao
s6 levada aqui em consideragiao a sua acep¢ao de membrana do 6rgao
reprodutor feminino, mas também ao sentido da palavra himénio, que
na micologia diz respeito a membrana que nos cogumelos sustenta o
o6rgao reprodutor (AULETE, 2000).

Nesse ambito, a criagao lexical proposta por Max Martins remete
tanto ao ato sexual de se rasgar o himen (fato ocorrido durante as napcias
dos noivos), quanto ao ato de se romper a membrana do 6rgao reprodutor
de uma espécie vegetal. Dessa forma, abre-se a interpretacio da palavra
também pela 6tica de se romper e rasgar o tecido do himeneu, ato que
celebra as napcias. A metafora, portanto, é plurissignificativa: a palavra
remete a0 6rgao sexual feminino e é sinonimia da planta em estado de
floragao, fazendo analogia ao ciclo da vida e da natureza. Cabe ao poeta, e
a0 noivo, a contraparte da natureza, desvirginar a palavra, o verbo, sendo
o leito nupcial a pagina em branco, ou o papel. Da uniao erética entre o
poeta e a palavra na pagina em branco ¢ que o leite, “sem-me” (sémen:

semente), podera fazer germinar o poema, uma nova forma de vida.

Em contrapartida, o adjetivo do titulo, “breve”, corresponde ao

momento do éxtase durante o coito, ou a brevidade e a rapidez com
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que a relagio amorosa passa de aspectos espiritualizados (imanentes) a
condi¢oes extremas de sexualidade exacerbada, carnais (transcendente).
A tradigao hindu prega, nos ensinamentos tantricos, que o prazer poten-
cializa a energia vital dos conjuges durante a relagao: o importante ¢
retardar a0 maximo o prazer final (la petit mort, pequena morte, em
francés). A nogao de tempo, dessa forma, perde-se durante a relacio,
proporcionando a pessoa momentos de espasmos involuntarios de

prazer, até atingir-se o chamado orgasmo césmico.

Provavelmente, a sensagao cosmica de prazer e de carnalidade
pode ser também sublinhada, no poema aqui analisado, nos seguintes
versos: “lince/ himesgar¢a”. A imagem do lince, felino rapido e feroz
cacando a “garca”, provoca ao leitor a sensacao dos batimentos cardfacos
e da carga de tensao a qual o predador sente ao cagar sua preza. A carga
de adrenalina explode no animal durante a cagada. A mesma sensacao
perpassa tanto os noivos, durante a relacao sexual das nupcias, quanto
o poeta, quando em ritmia célere/lenta durante o fabrico da poesia, na

escriturag¢ao do poético na pagina em branco.

O impeto provocado pelo entrelagamento dos corpos destaca-se
nos versos isolados “Torce/ o umbigo ambiguo/ esse/ S de sangue/
que se faz algo/ alga/ alma”. O verbo “torcer” destaca o aspecto de
giro ou curvatura incitados aos corpos quando unidos na relagio amo-
rosa, vide a parte do corpo ligada ao ventre dos parceiros, o “umbigo
ambiguo”, o umbigo, a barriga de duas pessoas. Ja o vocabulo “esse”,
que fonicamente remete a letra “S”, imbuida em “sangue”, associa-se,
semiologicamente, a posi¢ao dos corpos retorcendo-se devido a mutua
sensacdo de prazer e dor: “que se faz algo/ alga/ alma”, faz-se composto
de dois corpos que, unidos, tornam-se um so, e que expele sangue, a
“alga” - provavelmente imagem metaférica do liquido expulso do corpo
feminino quando desvirginado: o sangue que simboliza, em sentido

figurado, vida e existéncia, a “alma” de um novo set.



A tensio oriunda dos pensamentos e ideias é extravasada pelo
poeta via criagao artistica. O gozo, ou o momento derradeiro do trabalho
poético, é o ponto final, elemento que finda a obra estética: “sem-me”,
o sémen, a semente, ou a auséncia, sex (preposi¢ao indicadora de priva-
¢ao ou falta) do me (particula pronominal de primeira pessoa, particula
expletiva). Assim, ha o realce do “eu” (“c’ego™: “c”, “com”; “ego”,
forma latina para o “eu”) gragas a auséncia, negativagao provocada pela
manifestagao de totalidade que o gozo provoca. Nao ha, portanto, o
“mim”, o “eu”, mas sim o “nosso”, mediado pelo outro, que abarca o
«

n6s”, simbolo da relagdo de dependéncia e unido concretizada no ato

de prazer durante a relagio nupcial.

Sendo também um verso solitario ao longo do poema (o outro
verso seria “sem-me”), “Marardentro’” sintetiza dois elementos lexi-
cais ligados a substantivos de significado natural. “Mar” e “ar”, juntos
ao advérbio de lugar “dentro”, salientam uma unido de opostos (um,
simbolo aquoso; outro, elemento que simboliza um fluido gasoso) —
provavelmente elementos opostos reunidos em uma consubstanciagao
alquimica -, sintese dos contrarios que remete aos lagos sexuais: polos
opostos que se entrelacam no coito. Em contrapartida, o neologismo
aglutina também um sentido de jungir, em um unico vocabulo, as sen-
sagoes e estimulos {ntimos provocados durante o ato sexual: tanto a
umidificagdao quanto a entrada e saida de ar decorrentes dos movimentos

caracteristicos da relacao erdtica.

Ressalta-se, contudo, que a relagdo sexual tao amplamente discutida
e enfatizada ao longo dos versos de “Breve Epitalamio” nao deve ser
caracterizada como mera criacio estética com fins erdticos — como nos
poemas erético-fesceninos de Glauco Mattoso e Sylvio Back, por exem-
plo —, pelo contrario, o eixo tematico agregador de forma e conteudo
poético simpatiza-se a0 ambito da relagao laboral da escritura poética.

Max Martins enseja ao virtuosismo silabico e esparso de seus

versos o motjust do desempenho artistico da palavra. Criador de forma

novas da lingua (palavras, inven¢oes neoldgicas), e ainda usuario das
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potencialidades desse universo linguageiro, o artista torna-se amante do
verbo. Busca-se enamorar com as palavras de modo a tornar a lingua

eterna parceira (parceira sexual e afetiva).

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho poético em Max Martins focaliza a lingua enquanto
instrumento variavel, mutavel — condi¢ao propria da poiesis, criagao
poética —. Dessa forma, a lingua portuguesa é vista como meio de labo-
racao do estético, fazendo-se instrumento de criacio quanto aos versos

e frases compostas pelo autor.

Ressalta-se, contudo, que a mutabilidade — caracteristica prépria
de qualquer lingua — assenta-se na condi¢ao de haver uma intimidade
do poeta com as palavras. O jogo poético, para o poeta aqui estudado,
assemelha-se a uma relacio amorosa (condi¢ao semantica das palavras)

e erdtica (condigao lexical prépria da criagdo de novos vocabulos).

Max Martins erotiza o verbo, pratica uma espécie de jogo erético-
-palavrério no poema “Breve epitalamio”. Talvez caiba ainda assemelhar
0 jogo poético empreendido pelo autor como um Kaza-Sutra da poesia.
As palavras e seus sentidos agucam-se quando em relagao simbidtica com
outros vocabulos, formando uma imagem e um todo novo, renovadores

a lingua e ao conjunto do poema.

No caso aqui estudado, a ferramenta de analise literaria possibili-
tada pelo aporte da estilistica lexical corresponde a uma tradutabilidade
de toda a gama de expressividade advinda da visio de mundo de Max
Martins, visdo esta que carrega em si uma representatividade dos ele-
mentos inerentes a capacidade do usuario da lingua em poder tornar o
universo {intimo (mundo pessoal do artista) em recriagao ficcional, ou
poética, possivel de realizar-se.

O fazer literario, em Max Martins, fundamenta-se de efeitos poé-
ticos correspondentes a uma habil relacio com os recursos da lingua em

suas possibilidades. Prova é que, para os verdadeiros artistas da lingua,



como Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, as palavras “Dei-
xam-se enlagar, / tontas 2 caricia/ e subito fogem” (ANDRADE, 2002,
p. 225), mas o artesio da lingua busca possui-las: “Quisera possuit-te/
neste descampado, / sem roteiro de unha/ ou marca de dente/ nessa
pele clara/ Preferes o amor/ de uma posse impura/ e que venha o gozo/
da maior tortura” (ANDRADE, 2002, p. 225).

Trabalho poético vero, como o empenhado por Max Martins e
discutido por Carlos Drummond de Andrade na citagao acima, ¢ uniao de
gozo e tortura. Elementos ambiguos, dispares, mas similares em real signi-
ficancia. Relacao dubia, portanto, o trabalho da tessitura poética, incerta e
oscilante tanto quanto a relacao erdtica entre dois seres: jungao do afavel

ao lascivo, misto de dor e prazer, e de razio e de emocao entrelagadas.
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CAPITULO XII.

O MICROCONTO COMO MEDIACAO
ENTRE LINGUAGEM, AUTORIA E
FORMACAO DOCENTE

Liliane Afonso de Oliveira!

1 INTRODUCAO

O ensino de Lingua Portuguesa, sobretudo no contexto da formagao
inicial de professores, exige o enfrentamento de desafios que ultrapassam
a mera apropriacao normativa da lingua e demandam o desenvolvimento
de praticas que possibilitem ao sujeito agir discursivamente no mundo.

Nesse sentido, a lingua é compreendida ndo como um sistema de
regras, mas como atividade social e historica, constituida nas e pelas inte-
ragdes humanas, conforme postulam Bakhtin (2006) e Bronckart (2003).
Ensinar lingua, portanto, implica criar condi¢des para que os alunos
produzam e compreendam enunciados concretos, inseridos em situagoes
reais de comunicagao e mediados por praticas discursivas significativas.

Na esteira da perspectiva interacionista, via o Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD) proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) oferece uma metodologia que ressignifica o ensino de lingua
materna: as Sequéncias Didaticas (SD).

Mais do que um conjunto de atividades, a SD configura-se como
um dispositivo tedrico e pratico que articula a analise de géneros textuais,
a modeliza¢ao didatica e a construgao progressiva de capacidades de lin-
guagem — de a¢do, discursivas e linguistico- discursivas — que permitem
ao aluno se tornar sujeito da propria enunciagao. Assim, o ensino passa a
assumir um carater formativo, no qual professor e aluno se reconhecem
como interlocutores ativos no processo de produgao de sentido.

! Doutora em Comunicacio, linguagens e cultura. Docente adjunta da Universidade Federal Rural da
Amazo6nia — UFRA. Professora permanente no Programa de P6s-Graduagiao em Ensino de Lingua
Portuguesa e suas Literaturas da Universidade do Estado do Para
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Em didlogo com essa proposta, Barros e Bardini (2012) enfatizam
o potencial das SDs para transformar o ensino da lingua em uma pratica
reflexiva e situada, orientada por principios de mediagao e de letramento.
Ao propor a transposi¢ao didatica externa de géneros como a cronica
humoristica, as autoras demonstram que o trabalho com géneros nao
apenas amplia as possibilidades de leitura e escrita, mas também promove

a consciéncia critica e o engajamento social dos aprendizes.

Nesse contexto, o professor deixa de ser mero transmissor de
conteudos e torna- se mediador de praticas discursivas e de processos de
autoria, assumindo, conforme Geraldi (1984), o papel de quem “ensina

o aluno a dizer a sua palavra”.

A pratica relatada neste artigo emerge desse horizonte tedrico
e busca articular teoria e experiéncia docente no ambito da formacao
inicial em Letras, realizada com estudantes do quarto semestre do curso
de Licenciatura em Letras — Portugués, da Universidade Federal Rural
da Amazonia (UFRA). A proposta consistiu na elaboragao e aplicacao
de uma sequéncia didatica pautada no ensino de géneros, envolvendo a
leitura, a analise e a produc¢ao de microcontos — género que, pela bre-
vidade e densidade semantica, favorece o exercicio da sintese narrativa,

escolha lexical e construcido de efeitos de sentido.

A partir do didlogo com autores como Marcuschi (2008), que
concebe os géneros como formas de ac¢do social, e Candido (1989) que
enxerga na literatura o espago privilegiado da humanizagao, buscou-se
integrar as dimensoes estética, social e linguistica do texto em uma

mesma experiéncia de aprendizagem.

A escolha pelo microconto nio foi aleatdria, pois o género, pela
sua concisao e intensidade, convoca o leitor e o escritor a um movimento
de condensag¢io sem perda de expressividade, tornando-o um excelente
ponto de partida para o desenvolvimento da competéncia discursiva e
da autonomia autoral dos futuros professores. A proposta, inspirada na
metodologia de oficinas literarias e nas concepgdes bakhtinianas de enun-

ciado e dialogismo, assumiu o desafio de levar o aluno a produzir textos



breves, mas significativos, ancorados em vivéncias concretas — neste
caso, a tematica “familia”, trabalhada por meio de imagens e reflexdes

sobre suas multiplas configurag¢oes sociais e afetivas.

Desse modo, o artigo apresenta uma experiéncia de ensino-apren-
dizagem que evidencia como a teoria das Sequéncias Didaticas pode
ser incorporada a pratica formativa universitaria, valorizando a autoria
discente, o processo de mediagao docente e a construgao colaborativa do
conhecimento. Mais do que um relato de atividade, o texto propde uma
reflexdo sobre o fazer docente mediado pela linguagem, demonstrando
que ensinar lingua é também ensinar a olhar o mundo criticamente ¢ a

dizer sobre ele — exercicio de liberdade, de criagao e de humanidade.

2 A LINGUAGEM COMO INTERACAO E A LINGUA
COMO PRATICA SOCIAL

Toda proposta de ensino de lingua materna que se pretenda signi-
ficativa deve reconhecer a linguagem como pratica social e como forma
de interagido entre sujeitos historicamente situados. Essa concep¢ao,
amplamente desenvolvida pelos estudos do Circulo de Bakhtin e pelas
perspectivas discursivas contemporaneas, rompe com a visao estrutu-

ralista que reduz a lingua a um sistema autébnomo de regras e formas.

Para Bakhtin (1992), a lingua é sempre atravessada pelo contexto
social e pelo didlogo com o outro, constituindo-se como um espago
de construcdo de sentidos e de subjetividades. O autor salienta que o
aprendizado linguistico ocorre na e pela interagao, isto é, nas trocas

discursivas cotidianas que nos formam como sujeitos de linguagem:

A lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gra-
matical, ndo conhecemos por meio de dicionarios ou
manuais de gramatica, mas gracas aos enunciados con-
cretos que ouvimos e reproduzimos na comunicagio
efetiva com as pessoas que nos rodeiam. (BAKHTIN,
1992[1979], p. 326)
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Assim, o uso da lingua nao se limita a um cédigo, mas revela
o modo como o sujeito se insere nas praticas sociais e constitui sua
identidade discursiva. Ensinar lingua, portanto, é mediar a entrada do
aluno nos diferentes discursos que circulam na sociedade, promovendo
sua participacdo ativa e critica.

Nessa mesma diregdo, Bronckart (2003) reforca que o texto ¢ o ponto
de convergéncia das atividades humanas e que o ensino precisa ser orien-

tado a analise das a¢Ges de linguagem e dos contextos em que se realizam:

[...] todo texto empirico também procede de uma adap-
tagdo do género modelo aos valores atribuidos pelo
agente a sua situacdo de ago e, dai, além de apresentar
as caracterfsticas comuns ao género, também apresenta
propriedades singulares, que definem seu estilo particular.
[...] Por isso, a producido de cada novo texto empirico
contribui para a transformacio historica permanente das
representacoes sociais referentes nio sé aos géneros de
textos, mas também a lingua e as relacGes de pertinén-
cia entre textos e situa¢oes de acio. (BRONCKART,
2003, p. 108)

Essa concepeio interacionista desloca o foco do ensino da estru-
tura para o uso significativo da linguagem, promovendo a compreensao
de que a aprendizagem ocorre pela inser¢ao do sujeito em praticas dis-
cursivas que tém funcdo social. Desse modo, o texto torna-se o eixo
articulador do trabalho pedagdgico, possibilitando o desenvolvimento

de capacidades de leitura, escrita e oralidade integradas.

De forma convergente, Geraldi (1984) propde que o ensino de
lingua seja concebido como um espago de agao e interlocuciao, no qual

o aluno aprende a produzir sentidos por meio da linguagem:

O sujeito que fala, pratica agdes que ndo conseguiria levar
a cabo, a ndo ser falando; com ela o falante age sobre o
ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que nao
preexistiam na fala. (GERALDI, 1984, p. 41).



Aprender a lingua, portanto, é aprender as possibilidades de
significar com ela — um processo de apropriacio das vozes sociais
e culturais que circulam no discurso. E o também evidenciado
por Britto (2024) ao afirmar que:

Aprender a lingua significava alargar-se e apropriar-se da fala
do outro (a fala do mundo) como sua, afirmar-se na histétia
comum sem ter de negat-se. [...] A perspectiva dialégica que
se enunciava punha em xeque o modelo de compreensio do
que setia uma lingua e contestava a ideia de uma gramatica
definitivamente fixada (BRITTO, 2024, p. 26).

Essas reflexes dialogam com a Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), que, embora nio cite diretamente, Geraldi, reconhece:

a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de
forma a sempre relacionatr os textos a seus contextos
de produgio e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura,
escuta e produgio de textos em varias midias e semioses

(BRASIL, 2018, p. 67).

Com base nesses pressupostos, compreende-se que o ensino de
lingua portuguesa deve transcender a mera normatizagao da escrita e abrir
espago para a agao discursiva dos sujeitos, promovendo praticas de letra-
mento que considerem a linguagem como meio de participagao social,
de expressiao de identidades e de construcao de sentidos. A partir dessa
visao, o trabalho docente torna-se um ato de mediag¢ao cultural, possibi-
litando que os estudantes nao apenas dominem a forma, mas, sobretudo,

compreendam e intervenham criticamente no mundo por meio da palavra.

2.1 O Interacionismo Sociodiscursivo e a proposta de Dolz,

Noverraz e Schneuwly

A proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) emerge de

uma perspectiva interacionista sociodiscursiva (ISD), orientada por uma
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visao da linguagem como agao e instrumento de mediagao social. Nessa
abordagem, o ensino de lingua deve promover o desenvolvimento das
capacidades de linguagem dos alunos, permitindo que atuem discursi-

vamente em diferentes contextos de comunicacao.

Segundo os autores, a Sequéncia Didatica (SD) constitui-se como
um procedimento metodologico que organiza o ensino em torno de
um género textual — oral ou escrito — articulando a reflexdo tedrica
a pratica pedagdgica. Por meio dela, o aluno percorre um caminho
que vai da compreensio a produgdo autonoma do género, com inter-
vengoes planejadas do professor que visam a consolidag¢ao progres-

siva das competéncias discursivas.

Uma sequéncia didatica ¢ um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno
de um género textual oral ou escrito. [...| Uma sequéncia
didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno
a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe,
assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada
numa dada situagio de comunicacio (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 96-97)

Os autores propoem que o ensino dos géneros seja mediado por
trés capacidades de linguagem fundamentais: a) capacidade de agao,
relacionada a compreensao da situagdo comunicativa e a finalidade
do texto; b) capacidade discursiva, vinculada a organizagao global e
a estrutura composicional do género; ¢) capacidade linguistico- dis-
cursiva, referente ao uso dos recursos linguisticos e estilisticos ade-

quados a inten¢ao comunicativa.

A SD, portanto, nao é um modelo fixo, mas um dispositivo didatico
flexivel, adaptavel ao contexto e ao publico-alvo. Nessa perspectiva, o
professor assume o papel de mediadot, capaz de conduzir o processo
de ensino-aprendizagem pela analise dos textos, pela observagao das

praticas de linguagem e pela mediagao das dificuldades dos alunos.



A mediacdao docente esta intimamente ligada ao processo de
transposi¢ao didatica, conceito formulado por Chevallard (2005), que
descreve o percurso de transformacao do saber cientifico em saber

ensinavel. O autor explica que:

Um conteddo de saber que tenha sido definido como
saber a ensinar sofre, a partir de entdo, um conjunto de
transformagGes adaptativas que irdo torna-lo apto a ocu-
par um lugar entre os objetos de ensino. O ‘trabalho’ que
faz de um objeto de saber a ensinar, um objeto de ensino,
¢ chamado de transposicdo didatica (CHEVALLARD,
2005, p. 39).

Esse processo, contudo, vai além da mera transferéncia de conhe-
cimento. Trata- se de uma reconstrucio epistemologica, em que o saber
cientifico ¢é reinterpretado e reorganizado para fins de ensino. Con-
forme observa Dominguini (2008, p. 2), oconhecimento cientifico,
a0 ser transposto para o contexto escolar, adquire nova forma e funcio,

transformando-se em conteido didatico e socialmente relevante.

O conhecimento cientifico ¢ organizado na forma de con-
teddos escolares, didaticamente elaborados para permitir
sua transmissdo por parte do professor e uma possivel
assimilagdo por parte do aluno. [...] Os conteudos sio
um conjunto de saberes que o contexto social vigente
compreende como necessarios a serem transmitidos as
novas geragdes (DOMINGUINI, 2008, p. 2).

A transposi¢ao, portanto, nao ¢ uma simples adaptagao, mas uma
recriagdo pedagdgica que ressignifica o saber em funcao das condigoes
concretas de ensino e das necessidades do aluno. E nesse ponto que a
metodologia de Dolz, Noverraz e Schneuwly se articula ao fazer docente:
asequencia didatica se torna um instrumento de transposig¢ao e de media-
¢ao, no qual o género textual atua como elo entre a teoria linguistica e
a pratica social da linguagem.

Como destacam Barros e Bardini (2012), o trabalho com SD

demanda do professor a consciéncia de seu papel como agente reflexivo,
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capaz de reconhecer o género como produto cultural e, a0 mesmo tempo,
como ferramenta de formacao discursiva. Em suas palavras, o ensino
mediado por géneros permite a constru¢ao da autoria e o desenvolvi-

mento da consciéncia critica sobre os usos da lingua.

Desse modo, a proposta didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly,
ao ser apropriada e reelaborada por pesquisadores brasileiros como
Barros e Bardini, amplia-se como um caminho metodolégico potente
para articular teoria e pratica, promovendo um ensino que ultrapassa a
memorizagao e privilegia o agir de linguagem —isto ¢, o uso real da lingua
em situagOes sociais auténticas. Essa perspectiva confere ao ensino de
Lingua Portuguesa uma dimensao formativa, em que aprender a lingua

significa aprender a agir discursivamente no mundo.

2.2 A formagio docente e a mediagao pela linguagem

O desenvolvimento de praticas pedagdgicas fundamentadas nos
géneros textuais requer do professor uma postura investigativa e refle-
xiva, em que o ensino se configura como um espag¢o de interlocugio e
de construcdo de sentidos. Conforme Geraldi (2013), o papel docente
ultrapassa a mera fun¢iao de transmissor de conteudos, assumindo o
lugar de mediador entre o aluno, o texto e a linguagem. O professor é
aquele que cria situa¢oes de aprendizagem que permitam ao estudante

agir discursivamente, tornando-se autor de sua propria fala.

Considerando o aluno e cada um deles em particular
como sujeito leitor ou como sujeito autor de seus textos,
ser professor ja ndo pode mais ser mais o exercicio puro
e simples da capatazia (ou exercicio da geréncia). E ser
do aluno um interlocutor ou mediador entre o objeto
de estudos (no caso, o texto) e a aprendizagem que se
vai concretizando nas atividades de sala de aula. Cada
um sendo um outro, portanto uma possivel medida, o
confronto dos pontos de vista faz da sala de aula um
lugar de produgio de sentidos. E esta produgio nio pode

estar totalmente prevista pela parafernalia da tecnologia



didatica. Os percalcos da interlocugio, os acontecimentos
interativos, passam a comandar a reflexdo que fazem,
aqui e agora, na sala de aula, os sujeitos que estudam e
aprendem juntos (Geraldi, 2013, p. 112).

Essa perspectiva desloca o foco do ensino da simples reprodu-
¢ao de conteudo para a produgao de sentidos, considerando o aluno
como sujeito de linguagem e a sala de aula como espago de interagao
viva. O professor, por sua vez, assume um papel ético e intelectual
de mediador de saberes, que escuta, interpreta e orienta as vozes que

emergem no processo educativo.

Nessa mesma diregao, Marcuschi (2008) observa que o ensino de
lingua centrado nos géneros nao deve restringir-se a aplicagao de modelos
formais, mas deve priorizar a compreensao das condigoes de produgio,
circulacio e recep¢ao dos textos. Para o autor, os géneros textuais sao pra-
ticas discursivas historicamente situadas, constituidas por objetivos comu-

nicativos, modos de dizer e convengoes que refletem as relagdes sociais.

Os géneros textuais sao entidades empiricas com padroes
sociocomunicativos caracteristicos e definidos por sua
composi¢ao, objetivos enunciativos e estilo. Sao formas
bastante estaveis, situadas em contextos histéricos e
sociais. Cada género textual tem um propdsito bastante
claro que o determina e lhe d4 uma esfera de circulagao
(MARCUSCHLI, 2008, p. 155-164).

Compreender o ensino de lingua sob essa 6tica implica reconhecer
que ensinar ¢ mediar processos de linguagem e nao apenas transmitir
informagoes. A didatizacao dos géneros, portanto, nao se resume a
uma técnica, mas configura-se como uma pratica formativa que articula
teoria, experiéncia e sensibilidade. O docente precisa transformar o
conhecimento teérico em experiéncia compartilhada, aproximando os

alunos das praticas reais de leitura, escrita e oralidade.

Na formacao inicial de professores, essa abordagem assume impoz-

tancia ainda maior, pois favorece a reflexdo critica sobre o proprio fazer

203



204

docente e sobre as multiplas dimensoes do discurso em sala de aula. Assim,
a mediacao pela linguagem se revela como eixo central da formagao
do professor de lingua portuguesa, ao possibilitar a construgao de um
olhar pedagdgico que valoriza a interagdo, a autoria e o carater social da

linguagem como forma de humanizac¢ao e de emancipacio intelectual.

2.4 O microconto como género formativo e espago de autoria

O microconto, género narrativo de extrema concisao, configura-se
como uma potente ferramenta pedagdgica para o desenvolvimento da
autoria e das capacidades discursivas na formacao docente. Ao conden-
sar uma narrativa completa em poucas palavras, o microconto exige do
autor escolhas precisas, intencionalidade comunicativa e dominio do nao
dito — o siléncio como parte constitutiva do texto. Tal caracteristica o
torna um género desafiador e, a0 mesmo tempo, profundamente for-
mativo, pois obriga o escritor a equilibrar criatividade, coesao e sintese,

mobilizando o leitor a participar ativamente da construcao de sentido.

Nessa perspectiva, o ensino do microconto ultrapassa o sim-
ples exercicio estilistico: ele introduz o aluno na experiéncia estética da
palavra e no reconhecimento da literatura como espago de formagao
humana. Antonio Candido (1989) argumenta que a literatura, mais
do que um sistema de obras, autores e leitores, ¢ uma for¢a civiliza-
toria que contribui para a forma¢ao do homem, justamente por sua

natureza contraditoria e complexa:

A fungao da literatura esta ligada a complexidade da sua
natureza, que explica inclusive o papel contraditdrio, mas
humanizador (talvez humanizador porque contraditério).
Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces:
(1) ela é uma construcido de objetos autbnomos como
estrutura e significado; (2) ela ¢ uma forma de expressao,
isto é, manifesta emocgdes e a visao do mundo dos indivi-
duos e dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento,
inclusive como incorporacio difusio e inconsciente. Em

geral pensamos que a literatura atua sobre n6s devido ao



terceiro aspecto, isto é, porque transmite uma espécie
de conhecimento, que resulta em aprendizado, como se
ela fosse um tipo de instrucdo. Mas ndo é assim. O efeito
das produgdes literarias é devido a atuagao simultanea dos

trés aspectos (CANDIDO, 1989, p. 115).

Ao transpor esse entendimento para o campo da didatica da lingua,
compreende- se que o microconto pode funcionar como uma pratica
humanizadora em sala de aula. Seu carater sintético, aliado a poténcia
expressiva, conduz o estudante a um exercicio de consciéncia linguistica

e estética, no qual cada palavra é uma escolha significativa.

Essa dimensao ética e criativa da escrita literaria, quando mediada
por uma sequéncia didatica, permite ao aluno nao apenas aprender a
dominar o género, mas também, compreender-se como sujeito de lingua-

gem, capaz de expressar experiéncias humanas em suas maltiplas vozes.

Nesse sentido, Souza (2021) destaca que o microconto vem con-
quistando espaco como género autdnomo, dotado de especificidades

composicionais e tematicas que o distinguem do conto tradicional:

O microconto tem sido classificado, em geral, como
narrativa curta ou ultracurta pertencente ao género conto
como um subgénero seu. Contudo, assim como o conto
nio é um subgénero do romance, para o microconto
argumenta-se que haja peculiaridades suficientes no estilo,
conteudo tematico e forma composicional, além de outras
caracteristicas do ponto de vista do género literatio, que
ajudam a questionar essa dependéncia. |...] Feno6meno
relativamente recente, vem ganhando prestigio junto a
critica, escritores e publico (SOUZA, 2021, p. 45).

A observagao de Souza (2021) refor¢a que o microconto nao
deve ser tratado como um simples “exercicio de concisao”, mas como
uma forma estética legitima, portadora de um olhar contemporaneo
sobre a narrativa e a linguagem. Sua brevidade, muitas vezes imposta
pelo ambiente digital, convida o autor a explorar novas relagdes entre

texto e leitor, oralidade e escrita, estética e velocidade. Essa dinamica o
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torna especialmente adequado para praticas pedagogicas que buscam
aproximar os alunos das transformagdes discursivas do presente, sem

perder o rigor da construcao literaria.

Ao propor a escrita de microcontos, o professor oferece um ter-
reno fértil para a experimentacao da linguagem, no qual o estudante se
torna produtor de sentidos, e nao apenas reprodutor de formas. Como
lembra Bronckart (2003), a escrita deve ser compreendida como atividade
social de linguagem, em que o texto resulta da agao intencional de um
sujeito situado historicamente. Assim, cada microconto produzido em
sala de aula é também uma a¢ao discursiva que reflete um modo de ver o

mundo — sintese de vivéncias, afetos e visoes de realidade.

Por meio do microconto, o futuro professor aprende, simultanea-
mente, a olhar para a palavra com sensibilidade literaria e com consciéncia
pedagodgica. A brevidade do texto o desafia a condensar significados, a
observar os mecanismos de coeréncia e coesao, ¢ a refletir sobre a forca
expressiva da linguagem em diferentes contextos de produgio. Portanto,
trabalhar o microconto a partir de uma sequéncia didatica é construir uma
ponte entre o fazer literario e o pensar linguistico, promovendo o desen-

volvimento da autoria e da criticidade — pilares da formacao docente.

Nesse processo, a literatura reafirma sua fun¢iao humaniza-
dora e educativa, conforme propos Candido, pois é justamente na
simplicidade de poucas palavras que o sujeito encontra o espago para

recriar o mundo pela linguagem.

3 NATUREZA DA EXPERIENCIA E FUNDAMENTOS
TEORICO -METODOLOGICOS

A experiéncia pedagdgica aqui relatada foi desenvolvida com estu-
dantes do 4° semestre do curso de Licenciatura em Letras — Portugués
da Universidade Federal Rural da Amazonia (UFRA), campus Belém, no
ambito da disciplina Pratica Pedagégica em Lingua Portuguesa. O pet-

curso totalizou 12 horas-aula de 55 minutos, distribuidas em trés encon-



tros consecutivos, que abrangeram leitura tedrica, experimentagao pratica

e reflexdo formativa sobre o ensino da escrita e dos géneros textuais.

De natureza qualitativa e interventiva, a proposta foi estruturada
como uma sequéncia didatica de orientagdo socioconstrutivista, funda-
mentada nos pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD),
conforme Bronckart (2003), e nas proposi¢des de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) sobre o ensino-aprendizagem de géneros orais e
escritos. Nessa perspectiva, a linguagem ¢ compreendida como pratica
social e o texto como acio situada, resultante das interagbes humanas

em contextos histéricos e discursivos especificos.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004), o ensino de lingua deve ser
entendido como um processo de mediagao que favorega a autonomia
progressiva do aluno, partindo da intervengao pedagdgica para o dominio
das praticas comunicativas. Para os autores, a sequéncia didatica permite
decompor atividades comunicativas complexas em etapas que auxiliam o

estudante a superar dificuldades e ampliar suas capacidades de linguagem:

Busca de intervengdes no meio escolar que favorecam a
mudanga e a promocao dos alunos a uma melhor maes-
tria dos géneros e das situagdes de comunicagio que
lhes correspondem. Trata-se, fundamentalmente, de se
fornecerem aos alunos os instrumentos necessarios para
progredir. Para fazé-lo, as atividades comunicativas com-
plexas que os alunos ainda nio estdo aptos a realizar de
maneira autbnoma serdo, de certa maneira, decompostas,
0 que permitird abordar um a um, separadamente, os
componentes que colocam problemas para eles (DOLZ;

SCHNEUWLY, 2004, p. 53).

A escolha pela metodologia da sequéncia didatica, portanto, nao
se restringiu a um recurso técnico de ensino, mas configurou-se como
um dispositivo formativo para futuros docentes. Ao vivenciarem todas
as etapas de elaboragao, aplicagao e analise de uma SD, os licenciandos

puderam compreender o género como objeto de ensino e de reflexao,
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desenvolvendo competéncias que os aproximam de uma postura inves-
tigativa e autbnoma diante da pratica pedagogica.

Essa concepgao dialoga diretamente com Barros e Bardini (2012),
ao afirmarem que a sequéncia didatica ¢ um instrumento de mediagao
e formacgdo docente, capaz de promover o desenvolvimento de capaci-
dades didaticas, o exercicio da autoria pedagdgica e a construgao de uma
pratica reflexiva. Para as autoras, o professor que planeja e aplica uma
SD nio apenas ensina um género, mas aprende a reconhecer o proprio

processo de ensinar como espaco de criagdo e reconstrugao do saber.

Assim, a experiéncia aqui apresentada foi planejada como pratica
formativa integrada: a0 mesmo tempo em que os estudantes aprendiam
sobre o funcionamento dos géneros e suas potencialidades didaticas,
também se constitufam como professores em formacao, capazes de

articular teoria, pratica e reflexdo critica sobre o ensino de lingua materna.

3.1 Primeiro encontro: leitura teodrica e sensibilizacgao estética

(4h/a)

O primeiro encontro teve como foco o estudo tedrico e a mobi-
lizacdo estética dos estudantes. Iniciou-se com a leitura e discussao do
capitulo “Sequéncias didaticas para o oral e a escrita: apresentagao de um
procedimento” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004), no qual
foram abordadas as quatro fases constitutivas da SD — apresentacao
da situagdo, producao inicial, médulos e produgio final.

O debate enfatizou o papel do professor como mediador da
linguagem e o texto como lugar de reflexdo e produgao de sentidos,
conforme perspectiva de Geraldi (1984, p. 35), para quem o ensino de
lingua deve ultrapassar a mera reprodugio de regras e promover a escuta
e a autoria. Para o autor, “a lingua s6 tem existéncia no jogo que se joga
na sociedade, na interlocugao. E ¢ no interior de seu funcionamento que

se pode procurar estabelecer as regras de tal jogo”.



Na segunda parte da aula, foi apresentado o video “Miniconto: o
maximo no minimo”, de Marcelino Freire (Dorf, 2017), que retrata uma
oficina de microcontos em Sio Paulo. O video estimulou reflexdes sobte
a sintese narrativa e o poder expressivo da brevidade, evidenciando que a

forma minima pode conter intensidade estética e profundidade de sentido.

Em seguida, os alunos observaram imagens diversas de familias —
tradicionais, homoafetivas, monoparentais, extensas e reconstituidas —,
como ponto de partida para a produgio de microcontos de até seis palavras
(incluindo o titulo). Essa atividade, inspirada na proposta de Marcelino
Freire, constituiu o momento de produgcao inicial da sequéncia, pois as
imagens serviram como gatilho sensorial e simbolico, estimulando o olhar
interpretativo e afetivo sobre a diversidade de formagoes familiares. A
entrega dos textos, feita via mensagens instantaneas, reforcou a dinamica

de autoria espontanea e o vinculo entre texto, emogao e contexto social.

3.2. Segundo encontro: estudo do género e transposig¢ao
didatica (4h/a)

O segundo encontro foi dedicado ao dialogo entre teoria e pra-
tica. A partir da leitura do artigo “A constru¢ao de sequéncias didaticas
para o ensino da lingua: uma proposta didatica mediada pelo género
‘cronica humoristica™ (BARROS; BARDINI, 2012), os licenciandos
analisaram os principios da transposi¢ao didatica e os modos de opera-
cionalizacdo do ensino por géneros textuais. O estudo permitiu compre-
ender como as SDs funcionam como mediadoras entre o conhecimento
cientifico e o conhecimento escolar, e como podem ser adaptadas a

diferentes contextos de ensino.

A proposta s6 assume seu sentido completo se as ativi-
dades desenvolvidas em sala de aula, e nio o material a
disposi¢ao, forem determinadas pelas dificuldades encon-
tradas pelos alunos na realizacdo da tarefa proposta. A
esse respeito, é necessario destacar, mais uma vez, o papel

primordial da analise realizada pelo professor das pro-

209



210

dugdes iniciais de seus alunos (DOLZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 127-128).

Durante a discussao, os estudantes reconheceram que a pratica
dos microcontos vivenciada no primeiro encontro correspondia a uma
sequéncia didatica genuina: houve um contexto de produgao, uma tarefa

comunicativa, uma avaliacio formativa e um retorno reflexivo.

A analise dos procedimentos de Barros e Bardini permitiu esta-
belecer paralelos com os fundamentos do dialogismo bakhtiniano,
compreendendo-se o género como forma de agdo social e o texto como
evento enunciativo situado. Essa compreensao foi fundamental para que
os futuros docentes percebessem a SD como metodologia que articula

teoria, experiéncia e autoria.

1.3. Terceiro encontro: analise e reescrita colaborativa (4h/a)

O terceiro encontro foi dedicado a analise coletiva e a reescrita
dos microcontos, etapa decisiva para consolidar a experiéncia estética e
formativa do trabalho. As produgdes dos alunos foram projetadas em
slides, sem identificacio dos autores, ¢ lidas em voz alta, promovendo
um exercicio de escuta critica e estética, em que cada texto se tornava

um convite a interpretagao e a empatia.

Durante a leitura e o debate, os estudantes analisaram aspectos
semanticos, estilisticos e linguisticos, refletindo sobre como a concisao
do género pode ampliar a densidade de sentidos. A brevidade dos textos
revelou uma pluralidade de olhares sobre o cotidiano e sobre a propria
nogao de familia, tema gerador da proposta. A discussao coletiva permitiu
compreender que o microconto, apesar de minimo em extensao, ¢ Maximo

em possibilidades de leitura — nele, a auséncia ¢ também significagao.

A etapa de reescrita colaborativa configurou-se como um exercicio
de negociacao discursiva. As sugestoes surgiam de forma espontanea, em
um ambiente dialégico que valorizava tanto a autoria individual quanto a

construcao coletiva do texto. Essa pratica possibilitou que os estudantes



percebessem o ato de escrever como uma atividade social e processual,
em que o sentido é constantemente revisto, compartilhado e ressignifi-
cado. Assim, o texto deixou de ser visto como produto finalizado e passou
a ser compreendido como processo de elaboragao simbdlica e afetiva.

A leitura conjunta das produg¢oes despertou nos participantes um
sentimento de pertencimento e reconhecimento muituo. As narrativas
curtas, criadas a partir de experiéncias e percepgdes pessoais, tornaram-se
um espelho das multiplas visoes de mundo que convivem na sala de aula.

As tematicas emergentes — amor, solidao, conflito, memoria,
empatia — confirmaram o potencial humanizador da literatura, como
defende Antonio Candido (1988), ao afirmar que a linguagem organizada
¢ capaz de transformar o caos da experiéncia em forma, possibilitando
ao sujeito compreender-se e compreender o outro: “a organizagao da
palavra comunica-se 20 nosso espirito e o leva, primeiro, a se organizar;
em seguida, a organizar o mundo.” (CANDIDO, 1988, p. 177). Para o
autot, essa organizacao estética dos sentimentos é o que permite a lite-
ratura cumprir sua fung¢ao mais profunda:

[...] o poeta transforma o informal ou o inexpresso em
estrutura organizada, que se pde acima do tempo e |...]
que serve de padrio para todos e, deste modo, a todos
humaniza, isto é, permite que os sentimentos passem do
estado de mera emogio para o da forma construida, que

assegura a generalidade e a permanéncia (p. 179).

No contexto da experiéncia formativa, tal reflexdo se concre-
tizou na pratica: ao revisarem e reescreverem seus textos, os alunos
perceberam que organizar a palavra é também organizar o pensamento
e o sentir. O gesto de reescrita tornou-se, portanto, um ato de autofor-
magao, no qual o dominio técnico da linguagem se entrelagou a consci-

éncia estética e ética do dizer.

Dessa forma, o terceiro encontro nao apenas encerrou uma etapa
de produgao textual, mas consolidou um processo de aprendizagem que
uniu arte, reflexdo e docéncia, reafirmando a literatura como espago de

humanizacio e de construcao coletiva de sentido.



1.4. Sintese do percurso

O conjunto das atividades realizadas nos trés encontros revelou o
potencial formativo da sequéncia didatica como dispositivo de reflexao e
criagao pedagdgica. Ao vivenciarem todas as etapas do procedimento —
leitura tedrica, producio inicial, médulos e reescrita —, os licenciandos
puderam compreender que o ensino de lingua, quando ancorado em
praticas significativas, favorece o protagonismo discente e o desenvol-

vimento de uma consciéncia critica sobre a linguagem.

A experiéncia mostrou que a SD, mais do que um método, é
uma atitude pedagdgica que articula teoria, experiéncia e autoria, per-
mitindo que o ensino da lingua se converta em pratica de formacio

humana e de emancipagao intelectual.

4. DESCRICAO E SISTEMATIZACAO DA SEQUENCIA
DIDATICA APLICADA

A pratica pedagdgica desenvolvida com os licenciandos do quarto
semestre do curso de Letras-Portugués da Universidade Federal Rural da
Amazonia (campus Belém) teve como objetivo articular teoria e pratica a
partir da proposta de sequéncia didatica delineada por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) e, posteriormente, ampliada por Barros e Bardini (2012),

no contexto do ensino de lingua portuguesa mediado por géneros textuais.

A atividade foi organizada em trés encontros presenciais, totali-
zando 12 horas- aula, com duragao de quatro horas por encontro. O
planejamento seguiu as quatro etapas sugeridas pelo Grupo de Gene-
bra — apresentagao da situagao, produgao inicial, médulos de analise
e reescrita, e producio final —, adaptadas a proposta de ensino com

o género microconto, articulando leitura, reflexao e produgao textual.

Como ponto de partida, buscou-se promover umaimersao dial6gica
na linguagem, entendendo-a como instrumento de mediagao social e
de constitui¢ao da consciéncia, conforme os pressupostos de Bakhtin

(1992). A sequéncia foi pensada para favorecer um ambiente de produgao



colaborativa e autorreflexiva, no qual os alunos pudessem compreender
a dimensao discursiva dos textos e o papel do género na construgao de

sentidos, conforme propoe Bronckart (2003).

Com base nesses pressupostos, o trabalho foi estruturado como
uma sequéncia didatica de carater reflexivo e criativo, que estimulou a
leitura critica, a escrita sintética e a valorizagao da experiéncia linguistica
individual e coletiva dos alunos. A seguir, no Quadro 1, apresenta-se a

sistematizagao das etapas, objetivos e atividades propostas.

Quadro 1 —Sinopse da sequéncia didatica aplicada (adaptado de Bardini e Barros, 2012)

Etapas da

da situacio

narrativa.

entre conto, miniconto
€ microconto.

- Refletir sobre a
poténcia expressiva
das narrativas breves.

Diagnosticar as capa-
cidades linguisticas e
discursivas dos alunos.

ciéncia metalinguistica
a partir da pratica.

B Objeto de ensino Objetivos Atividades desenvolvidas
sequéncia
Exposicio dialogada sobre
o texto-base tedrico.
. Exibi¢ao do video
Apresentar o conceito “Miniconto: 0 maximo no
de sequéncia didatica ey
minimo” (Freire, 2012).
e a proposta de Dolz, i B
Noverraz e Schneuwly | Discussio sobre a proposta
(2004). de escrita de narrativas de
& i . . . até seis palavras.
Apresentagio Generp MICrOCONto € | Niscuytir as diferencas p
s conceito de concisiao

Exibicio de imagens de
diferentes tipos de familia
(tradicional, monoparental,
homoafetiva, ampliada).

Producio de microcontos
inspirados nas imagens,
enviados por WhatsApp ou
SMS até o fim do dia.

Leitura coletiva de alguns
microcontos produzidos.

Discussao sobre adequagio
tematica e concisao.

Produgio Escrita de Identificar estratégias Andli ld e
inicial microcontos. iniciais de sintese ingl .SC Or,a as~pro IS
narrativa e construgio | S€™M identificacio dos auto-
- res, preservando o foco
no texto.
Reuniio dos microcontos
) em slides.
Refletir sobre aspectos | . ~ .
. : Discussao coletiva
ortograficos, coesivos . .
; sobre fluidez, ritmo e
, . e expressivos dos : ionalidad.
Moédulo de Revisio e textos Intencionalidade
Ali i Reformulacio textual
andlise ¢ aptimoramento dos | Degenvolver a cons- . ¢ e d
reescrita microcontos. com base em sugestoes da

turma e da docente.

Reescrita individual dos
textos.




Etapas da . 5 et . . .
pas ¢ Objeto de ensino | Objetivos Atividades desenvolvidas
sequéncia
Sistematizar o aprendi- L
sado e valorizar a Socializagdo dos textos em
autoria  discente. roda de leitura.
lgroiiugao Produgdo final Reconhecer o género R.eﬂe.xa‘o_ sobre a expetién-
nal e revisada dos como forma de intera- | €ia didatica co potencial
socializacio microcontos. ¢do e expressio do genero microconto para
. o ensino de lingua materna.
estética.

Fonte: Elaborado pela autora (2025), com base em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
e Bardini e Barros (2012).

A construcao desse quadro sistematiza o percurso formativo da
proposta, evidenciando a articulagao entre teoria e pratica e o modo como
os alunos se apropriaram, de forma gradual, dos saberes discursivos e lin-
guisticos por meio de uma escrita mais concisa, consciente e significativa.

Essa estrutura, inspirada na engenharia didatica fundamentada no
Interacionismo Sociodiscursivo, possibilitou compreender que a sequéncia
didatica ultrapassa a nogao de um simples conjunto de etapas: trata-se de
um processo dialégico de formagao de sentidos, no qual o texto assume
o papel de espago de interlocugio entre o sujeito, a linguagem e o mundo.

A cada mddulo, os licenciandos foram incentivados a estabelecer
relagoes entre forma e conteudo, ampliando a percepg¢ao de que o texto
constitui uma unidade viva de linguagem, como defende Geraldi (1997),

para quem o ensino da escrita deve emergir das praticas reais de significagao.

A linguagem ¢é uma forma de interagdo: mais do que
possibilitar uma transmissao de informagées de um emis-
sor a um receptot, a linguagem ¢ vista como um lugar
de interacio humana. Por meio dela, o sujeito que fala
e pratica agdes que nao conseguiria levar a cabo, a nao
ser falando; com ela o falante age sobre o ouvinte, cons-
tituindo compromissos e vinculos que nio preexistiam

a fala (Geraldi, 1984, p. 34).

Assim, a sequéncia aplicada configurou-se como um exet-
cicio de autoria e formagao docente critica, alinhado aos principios
de uma didatica da lingua que valoriza o discurso, a interagao e a

diversidade dos géneros textuais.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A pratica pedagégica desenvolvida evidenciou o potencial das sequ-
éncias didaticas como instrumentos de mediacao entre o saber tedrico
e o fazer pedagdgico. A experiéncia demonstrou que o ensino da lingua,
quando fundamentado em situagoes reais de uso, torna-se um espago de
autoria e reflexao. Nesse processo, os licenciandos compreenderam, de
forma vivencial, que ensinar lingua é promover a circulagao de sentidos,
permitindo que o aluno se reconhega como sujeito discursivo e agente

de sua propria produgao textual.

O trabalho com o género microconto revelou-se especialmente
fecundo para esse propésito. Sua brevidade exigiu dos estudantes uma
sintese discursiva que condensasse experiéncias humanas em poucas
palavras, sem perda de densidade semantica ou expressiva. Tal exercicio
mobilizou, como afirmam Dolz e Schneuwly (2004), as capacidades de
acao, discursiva e linguistico-discursiva, centrais a aprendizagem da escrita.

Quando nos comunicamos, adaptamo-nos a situagiao
de comunicacio. Nio escrevemos da mesma maneira
quando redigimos uma carta de solicitagio ou um conto;
nao falamos da mesma maneira quando fazemos uma
exposicao diante de uma classe ou quando conversa-
mos a4 mesa com amigos. [...] Uma sequéncia didatica
tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a domi-
nar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim,
escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa

dada situac¢ao de comunicagao (DOLZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 96-97)

Ao explorarem o microconto, os alunos vivenciaram concreta-
mente essas dimensoes. Nos textos produzidos, observou-se o transito
entre as trés esferas: acapacidade de agao, evidenciada na adequagio
ao tema e a finalidade comunicativa; a capacidade discursiva, presente
na coeréncia ¢ na unidade tematica; e a capacidade linguistico-discur-

siva, visivel no uso intencional da linguagem, da pontuagao e do ritmo.

Do

o
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Produgées como “Familias: em todas possuem amor?” ou “Havia
uma familia, de um s6” sintetizaram de modo expressivo as tensoes e
afetos contemporaneos em torno do conceito de familia, revelando
consciéncia critica e sensibilidade estética. J4 textos como “Baguncada,
barulhenta e cheia, porém amorosa” mostraram a apropria¢ao de um tom
afetivo e cotidiano, aproximando o texto da oralidade e da experiéncia
vivida. Essa diversidade de vozes reafirma a concepgao bakhtiniana de

linguagem como dialogo ininterrupto entre discursos sociais.

Cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com os quais estd ligado pela identidade da
esfera de comunicagio discursiva. [...] Porque o enun-
ciado ocupa uma posi¢ao definida em uma dada esfera
da comunicagio, em uma dada questdo, em um dado
assunto (BAKHTIN, 2010, p. 297).

Durante a etapa de leitura e reescrita coletiva, os alunos nao apenas
revisaram os aspectos formais de seus textos, mas exercitaram um olhar
responsivo sobre o discurso do outro. Essa postura dialdgica os levou
a compreender que escrever ¢ também responder a0 mundo e as vozes
que o habitam. O processo de reescrita tornou-se, assim, um espago de
negocia¢ao simbolica e de construcao de sentido compartilhado — um
gesto de linguagem que ultrapassa a dimensao técnica e alcanga o plano

ético e estético da comunicacao humana.

Do ponto de vista textual, os microcontos mostraram-se altamente
eficazes na progressao tematica e na coeréncia interna. As narrativas curtas
mantiveram unidade de sentido, coeréncia entre titulo e corpo textual
e, em diversos casos, apresentaram densidade poética, aproximando-se
do aforismo e da metafora. Essa caracteristica confirma a observacao
de Marcuschi (2008), para quem o texto é uma materializagao viva da

linguagem, um produto social em constante transformacao.

Toda vez que desejamos produzir alguma agio linguistica
em situacdo real, recorremos a algum género textual. Eles
sdo parte integrante da sociedade e ndo apenas elementos

que se sobrepéem a ela (MARCUSCHI, 2008, p. 155).



O exercicio da concisio e do subentendido levou os alunos a com-
preenderem que a for¢a de um texto literario muitas vezes reside no nao
dito, nas lacunas que convocam o leitor a coautoria. Essa consciéncia
discursiva favoreceu o desenvolvimento da competéncia interpreta-

tiva e autoral, pilares essenciais na formacao de professores de lingua.

Além disso, a proposta mostrou-se decisiva para a formagao da
identidade docente. Ao planejarem e vivenciarem uma sequéncia dida-
tica, os licenciandos compreenderam que o papel do professor nao ¢é
o de mero transmissor de regras, mas o de mediador de sentidos. Essa
mediagdo, como propoe Geraldi (1984), nasce do encontro entre sujeitos

de linguagem que compartilham e transformam seus modos de dizer:

Na pratica escolar, porém, o ‘eu’ é sempre o mesmo; o
‘tu’ é sempre o mesmo. O sujeito se anula em beneficio
da funcido que exerce. [...] Quando o tu-aluno produz
linguisticamente, tem sua fala tio marcada pelo eu-pro-
fessor-escola que sua voz nio é voz que fala, mas voz
que devolve (p. 71).

O processo formativo vivenciado rompeu com essa logica de
submissao da voz discente, permitindo que os alunos se reconhecessem
como autores e leitores criticos, capazes de reconstruir sentidos, dialogar
com o outro ¢ afirmar sua singularidade no texto. Nesse sentido, a pra-
tica ndo apenas aprimorou o dominio técnico da escrita, mas também
ampliou o horizonte ético e estético dos participantes, reafirmando a

funcao humanizadora da literatura.

Como sugere Antonio Candido (1987), a literatura — mesmo em
sua forma minima, como o microconto — humaniza porque ensina o
homem a compreender melhor o homem, oferecendo-lhe um espelho
simbolico de sie do mundo. A experiéncia relatada confirma essa poténcia:
em cada texto, emergiu um fragmento de humanidade, revelando que a
formacao docente pode — e deve — ser também um espaco de criagao,
sensibilidade e partilha de sentidos.

Em sintese, o trabalho demonstrou que o ensino de lingua orientado

por principios dialbgicos e interacionistas transcende a normatividade e
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se transforma em um processo de formagao critica, estética e humaniza-
dora. Os microcontos produzidos pelos licenciandos, ao condensarem
em poucas palavras universos inteiros de significagao, tornaram-se nao
apenas resultados da aprendizagem, mas expressoes da constituigao de
sujeitos da linguagem — autores conscientes de sua voz, de sua escuta

e de seu papel na constru¢ao do humano.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia descrita neste artigo evidenciou que o ensino da
lingua portuguesa, quando fundamentado nos pressupostos do Intera-
cionismo Sociodiscursivo (ISD), pode se constituir como um espago de
formacao critica e criadora, capaz de articular o conhecimento linguistico
a experiéncia humana da linguagem.

A proposta de trabalho com sequéncias didaticas, inspirada em
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), aliada aos aportes de Barros e Bar-
dini (2012), demonstrou que o planejamento intencional e reflexivo em
torno de géneros discursivos ¢ um caminho fecundo para desenvolver
as capacidades de acdo, discursivas e linguistico-discursivas dos alunos,
ampliando sua competéncia comunicativa e seu repertorio cultural.

Ao longo das etapas da sequéncia, o papel do professor assumiu
centralidade como mediador do processo de aprendizagem. Mais do que
aplicar uma metodologia, ele se tornou um pesquisador de sua prépria
pratica, observando, analisando e ajustando as atividades de modo
continuo. Essa dimensdo investigativa revela-se essencial para uma
formagao docente emancipatéria, que compreende o ensino de lingua
como um ato de autoria, didlogo e construcdo de sentido, conforme as

perspectivas de Bakhtin (2003) e Bronckart (2003).

A pratica com o género microconto mostrou-se particularmente
potente, pois exigiu dos estudantes o dominio da concisao, da sugestao
e da polissemia, caracteristicas que desafiam o olhar tradicional sobre o
texto escolar. Cada microconto produzido condensou emogdes, reflexdes
e percepgoes sobre a tematica da familia, revelando que a escrita pode
emergir do sensivel e do cotidiano.



Ao trabalhar o texto como lugar de interagao e expressao, os alunos
puderam compreender que a lingua nio ¢ um cédigo fixo, mas uma forma
de ver e construir o mundo, em consonancia com a concepgao dialdgica

e social da linguagem proposta por Marcuschi (2008) e Geraldi (1984).

Essa pratica também refor¢ou a importancia de um ensino voltado
para o letramento literario e critico, em que o texto é tomado como expe-
riéncia estética e humanizadora, a maneira do que propoe Candido (1987).

Os microcontos, por sua brevidade e densidade simbolica, revela-
ram-se espagos de experimentagao linguistica e de exercicio daimaginagao,
demonstrando que o trabalho com géneros literarios em sala de aula pode
ampliar a sensibilidade linguistica e estética dos futuros professores.

Do ponto de vista pedagogico, o desenvolvimento da sequéncia
permitiu que os licenciandos vivenciassem, de forma concreta, todas
as fases da metodologia: desde apresentagdo da situacio e produgio
inicial, até os médulos intermediarios e a produgio final revisada.

Essa vivéncia promoveu a compreensao da sequéncia didatica
nao apenas como instrumento de ensino, mas como processo de refle-
xa0 sobre o proprio fazer docente, articulando teoria e pratica em um
movimento continuo de construcio de saberes.

Por fim, a experiéncia refor¢ou a convic¢ao de que ensinar lingua é
ensinar a pensar, sentir e agir por meio da palavra. A linguagem, em sua
dimensio social e simbélica, se mostrou como um territério de encontro,
escuta e transformagao — tanto para os alunos quanto para o professor.
Ao promover praticas de escrita autoral, leituras colaborativas e reescri-
tas mediadas, a sequéncia didatica consolidou-se como um dispositivo
formativo que aproxima o sujeito da poténcia criadora da linguagem.

Assim, compreender a sequéncia didatica como um gesto de media-
¢ao e de escuta ativa é reconhecer o professor como agente de sentidos
e o aluno como protagonista de sua aprendizagem. Essa perspectiva,
sustentada por uma concepeao dialdgica e interacionista do ensino de
lingua, reafirma o compromisso ético e politico da educagio linguistica:
formar sujeitos capazes de intervir no mundo por meio da palavra —e,
sobretudo, de reconhecer na palavra um espago de humanidade.
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