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Figura 1: Adalcinda Camaréo e seu filho Tom.
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Prezados Professores,

Gostaria de convida-los a conhecer este trabalho, que € o resultado de
uma pesquisa feita no Mestrado Profissional em Letras, do Programa de Pos-
Graduacdo em Ensino de Lingua Portuguesa e Suas Literaturas (PPGELL), da
Universidade do Estado do Para (UEPA). Trata-se de uma Sequéncia Didatica
inspirada no trabalho realizado pela poeta paraense Adalcinda Camarao.

O principal intuito deste produto educacional € contribuir para
facilitar o trabalho do professor de lingua portuguesa do ensino basico e
para isto, esta Sequéncia Didatica subsidia o ensino de literatura brasileira
de expressdo amazonica e marajoara com a construcdo de um poema,
como parte da Producéo Final da SD.

Com base nas diretrizes fornecidas por esta Sequéncia Didatica, espera-
se gue o estudante, ao concluir as atividades propostas, seja capaz de:

e Reconhecer -caracteristicas culturais amazbdnicas e marajoaras

presentes na obra de Adalcinda Camarao.

e Selecionar temas, conteudos e poemas pertinentes a elaboragéo da

sequéncia didatica.

e Criar um poema, integrado a etapa final da sequéncia, contextualizado

no cenario amazonico retratado na referida obra.

Esta pesquisa comecgou a ser pensada tendo em vista a escassez de
materiais voltados para os autores da Literatura Brasileira de expresséo
amazobnica, quando se compara com as producdes de materiais ja existentes
sobre os autores considerados como “nacionais”, 0 que resulta no
desconhecimento, inclusive dos nossos alunos amazonidas das obras aqui
produzidas. Acredito que ndo exista uma literatura melhor ou mais completa do
gue outra, mas o que percebemos atualmente na Educacéo Basica é que apenas
um grupo de autores, geralmente do Sul-Sudeste ou as vezes do Nordeste, é
valorizado e lembrado, enquanto os autores da AmazOnia acabam sendo
deixados de lado por ndo fazerem parte dos principais centros de poder do pais
e que também controlam as literaturas que estéo disponiveis e que chegam aos
estudantes do ensino basico.

Dessa forma, a presente Sequéncia Didatica focaliza uma autora da



regido amazodnica, com origem no Paré e na ilha de Marajo, além de investigar
sua relacdo com o género poeético, suas diversas manifestacdes expressivas e
as principais caracteristicas que o definem.

Como base tedrica, este trabalho se aporta nos autores que discutem
a utilizacdo da Sequéncia Didatica em sala de aula, assim como 0s autores
gue versam sobre o0 ensino da literatura amazbnica, tais como: Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004); Amorim (2005); Barros (2024); Camaréo
(1995); Cardoso e Nunes (2023); Heuffeman-Barria (2011); Machado
(2005); Souza (2021); Terrazas e Aquino (2021); Ugalde e Roweder (2023),
além das competéncias e habilidades preconizadas para o ensino de Lingua
Portuguesa e suas Literaturas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Sendo assim, queridos colegas professores, almejo que este
produto educacional possa ser um facilitador entre vocé, a Literatura
Brasileira de expressdo amazobnica e o ensino de Lingua Portuguesa em sua
sala de aula do ensino basico, trazendo ndo somente a parte teérica, a
gual estamos sob constante cobranca advinda dos 6rgaos superiores, mas a
leveza proporcionada pela poesia e pela literatura de Adalcinda Camarao.

A Sequéncia Didatica (SD) aqui apresentada subdivide-se em: producéo
inicial, os modulos e a produgéo final. Como resultado da producéo final, espera-
se gue o estudante crie um poema, seguindo os critérios e padrdes exigidos para
um aluno que esta concluindo o terceiro ano do Ensino Médio, de acordo com a

Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018).

Ane do Nascimento Parente Morhy Terrazas.
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1. O PRODUTO EDUCACIONAL

Um produto educacional é um recurso préatico e concreto, criado a partir de uma
pesquisa ou experiéncia, com o0 proposito de tornar o processo de ensino e aprendizagem
mais facil, tanto para os professores quanto para os alunos. Ele é utilizado por professores e
estudantes em diversos ambientes educativos, facilitando a compreensédo e o
desenvolvimento de conhecimentos. Segundo Bessemer e Treffinger (1981), um Produto
Educacional, na area de ensino, refere-se ao resultado tangivel decorrente de um processo
originado por atividade de pesquisa. Sua elaboracéo deve visar a responder a uma questao
ou problema proveniente do ambito da pratica profissional, podendo consistir em um artefato
concreto ou virtual, bem como em um processo educacional.

Sendo assim, dentre os varios produtos educacionais que podem ser produzidos, tais
como: podcasts, cartilhas, e-book, também existem as sequéncias didaticas, produto
educacional que foi desenvolvido durante esta pesquisa de mestrado no Programa de Pos-
Graduacao em Ensino de Lingua Portuguesa e suas Literaturas (PPGELL), da Universidade
do Estado do Para. O objetivo final deste produto educacional € desenvolver, com base na
obra de Adalcinda Camaréo, uma sequéncia didatica destinada a fundamentar o ensino de
literatura brasileira de expressdo amazonica e marajoara, incluindo a elaboracdo de um
poema como etapa da Produc¢ao Final da sequéncia.

O processo de construcao do produto educacional segue as etapas indicadas na tabela

de aplicacéo:
ETAPAS DA SEQUENCIA DIDATICA

ETAPA 1 APRESENTACAO DA SITUACAO +
PRODUCAO INICIAL

ETAPA 2 APLICACAO DAS OFICINAS

ETAPA 3 PRODUCAO FINAL/
AUTOAVALIACAO

ETAPA 4 FECHAMENTO DA INTERACAO

A presente sequéncia didatica foi elaborada para aplicacdo na disciplina de Lingua
Portuguesa, componente curricular da area de Linguagens, no ambito da educacéo basica.
Destina-se aos estudantes do Ensino Médio, sendo suas atividades passiveis de adaptacéo e
implementacdo em todos os anos dessa etapa de ensino.



2. A SEQUENCIA DIDATICA

A Sequéncia Didatica (SD), conforme proposta pelos autores genebrinos Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), consiste em um conjunto de atividades planejadas para a
abordagem de um género textual, o qual € articulado as praticas sociais e aos objetos

escolares. Segue, abaixo, 0 modelo das SDs proposto pelo grupo de Genebra:

Figura 2: Sequéncia Didatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly

Apresentacdo Produgdo Produgao
da Situacdo Inicial Final

- J

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98).

Segundo Magalhdes e Cristovdo (2023), no contexto brasileiro, o0 modelo inicial de
Sequéncia Didatica (SD), criado pelo grupo de Genebra, passou por ampliagbes e novas
interpretacdes por diferentes perspectivas, resultando na criacdo de novos conceitos e
propostas relacionados as sequéncias didaticas. Assim, a compreensdao da Sequéncia
Didatica pode ser abordada por diferentes pontos de vista: seja pela reapropiacdo do
conhecimento original, baseada nos pressupostos teérico-metodolégicos que guiaram a
proposta inicial dos autores de Genebra, ou pela influéncia de diversos conceitos e praticas
pedagogicas que proporcionam novas interpretacdes do conceito.

A presente SD pretende desenvolver e aprimorar a escrita e a compreensao dos alunos
no género textual a ser desenvolvido, com a valoriza¢cdo do conhecimento prévio dos mesmos,
assim como promover o ensino reflexivo, centrado na interacdo e na sistematizacdo dos
saberes por meio de atividades diversificadas, desafiadoras que possam mobilizar diferentes
conhecimentos, e estimular as mais distintas habilidades.

Desta maneira, a SD desenvolvida neste produto educacional é um dos



desdobramentos da versao inicial, preconizada pelos pensadores de Genebra, e busca
organizar o trabalho na sala de aula, de modo a ajudar a planejar o que serd ensinado
ao longo de 7 a 8 horas/aulas, em média, assim como otimizar o tempo do professor,
podendo variar de acordo com as necessidades dos alunos. A SD leva em conta a
mediacdo do professor e 0 acompanhamento continuo do progresso dos estudantes, por
meio de atividades de avaliacao feitas durante o processo e ao final da sequéncia.

Além disso, esta SD desenvolve o conceito de alteridade, proposta pelo linguista
russo, Mikhail Bakhtin, que € a relagcdo com o outro (entende-se estes “outros” como outros
discursos, pessoas, textos). Assim, Bakhtin amplia o conceito de alteridade e o principio da
dialogicidade, os quais envolvem o encontro (caracteristica social) e a coexisténcia de vozes
em um espaco-tempo social-histérico. Segundo Sobral (2008), Bakhtin enxerga o sujeito
como situado, ele considera continuamente a sua condicdo social e histérica especifica,
porém isso ndo torna o sujeito passivo ao seu tempo, pois a0 mesmo tempo em que O
sujeito faz parte de sua prépria época, ele é, também, fonte de sentido. Portanto, torna-se
impossivel trabalhar o regionalismo, a importancia da literatura desenvolvida por Adalcinda
C aoadite rhizelqggandn degaesgerecnue obra da autora, sem que se fale em alteridade e na
importancia do outro no decorrer desta Sequéncia Didatica (Sobral, 2008, p. 22).

Desta maneira, a SD utilizada neste produto € um desdobramento da proposta por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), foi desenvolvida por Eliana Merlin Deganutti de Barros (2020),
a qual traz o conceito de Sequéncia Didatica de Género (SDG) que, enquanto procedimento,
possibilita a abordagem de objetos discursivos de diversas modalidades. Assim, €
fundamental ampliar a nogdo de revisdo e reescrita, adicionando elementos como reflexao,
refaccéo e reorganizacgao, a fim de viabilizar a didatizagc&o de objetos multimodais.

Pode-se dizer que o que mais distingue a SD original, proposta pelos autores
genebrinos, e a SDG, brasileira, pensada por Barros (2020) é a ndo-linearidade da sequéncia,
0 que pressupfe vérias escritas/reescristas durante a aplicacdo da SD, ndo apenas uma
reescrita, da producdao inicial para final. O que, segundo Magalhdes e Cristévao (2023), ao
final, proporciona para o aluno:

e uma nao fixidez em apenas um género textual;

e 0 encontro do aluno com outros géneros textuais, sem que se perca de vista o género
alvo;

e 0 papel do professor como um professor mediador;

e aintegracdo da SD a realidade do aluno, desenvolvida por meio de projetos, em que



0 aluno é o protagonista de sua prépria voz;

e Além de uma Avaliagcdo que acontece de forma constante e ao longo de todo o
processo.
Portanto, a Sequéncia Didatica de Género (SDG), a qual Barros (2020, p. 130)

apresenta e que foi o modelo aplicado neste trabalho, segue a seguinte estrutura:
Figura 3: Sequéncia Didatica de Género proposta por Barros.
Apresentacio da situaciio; sensibilizacio ao género, delimitacio e

socializagao do contexto de produgio (equilibrio entre o género
como objeto social e objeto de ensino)

Producdo inicial: avaliagdo
diagnostica

.. Oficinas: Oficinas:
Oficinas: desenvolvimento | | desenvolvimento de
dtsunyuh‘lm:nlu (j-.' de capacidades capacidades
capacidades de acio discursivas linguistico-
discursivas

Producdo final: trabalho a
partir de revisdes e reescritas/
refacgdes/reorganizagdes

Fechamento da interacio:

0s textos cumprem seu papel

previsto na apresentagio da
situagao

Fonte: Barros (2020, p. 130)
Sinteticamente, a SDG deve ser apresentada seguindo a configuragdo da imagem
acima, com o seguinte passo a passo:
1. Apresentacdo da situacdo: como o proprio nome diz, neste momento, o professor
deve apresentar o género alvo, o poema, delimitar o contexto de producdo em que o
género poema foi produzido na obra de Adalcinda Camarao, a primeira metade do

século XX, no contexto de producao conhecido como Modernismo.

2. Producao inicial: momento de reconhecimento, em que o professor precisa avaliar/
sondar o que a turma ja conhece sobre o género alvo, poema; sobre a autora, Adalcinda

Camarao; sobre 0 momento em que ela escreve, movimento literario modernista.

3. Oficinas: As oficinas sdo o momento de desenvolver as competéncias e habilidades
esperadas que sejam desenvolvidas e aprimoradas pelos alunos que participarem da

aplicacdo desta Sequéncia Didatica de Género.



4. Producéo Final: & a oportunidade que os alunos tém de refletir sobre tudo o que
aprenderam, discutiram, elaboraram no decorrer da sequéncia didatica e fazerem sua

prépria producéo no género alvo.

Fechamento da interacdo: alunos e professor devem refletir se a Producdo Final

cumpre com os pré-requisitos discutidos desde a primeira etapa da SDG, o que foi

possivel aprender, melhorar e o que isto repercute em suas vidas e na sociedade em

gue vivem.




12 ETAPA: APRESENTACAO DA SITUACAO E PRODUCAO
INICIAL

AULA 1
TEMA:

Apresentacgao e contextualizacao da situagéo e producao inicial.

OBJETIVOS:

Apresentar o contexto em que Adalcinda Camarao desenvolve sua obra (primeira metade do
século XX), pautada principalmente no género alvo poema, durante o0 movimento modernista,
e sondar, por meio de um questionario, qual conhecimento prévio os alunos possuem sobre a

literatura brasileira de expressdo amazoénica e sobre esta manifestacao artistica.

METODOLOGIA:

O professor devera comecar esta etapa com uma roda de conversa com 0S
alunos, apresentando a Sequéncia Didatica que sera trabalhada com os alunos, como
ela se desenvolverd e, logo apdés este momento introdutério, o professor deve
aplicar um questionério, de forma impressa, mas caso a escola possua laboratério de
informatica disponivel, este também pode ser desenvolvido em um formulario do
Google Forms, na hipétese que o professor deseje realizar a atividade no formato virtual.
ApoOs a resposta dos alunos e com base no que eles responderem, o professor devera
modular a sua explanagao aos alunos e trazer (ou ampliar, a depender das respostas

dos alunos) os conceitos do Modernismo no Brasil e no Para.

PUBLICO-ALVO: A proposta podera ser aplicavel a qualquer ano do Ensino Médio, da
Educacéo Basica, mas compreende-se que o terceiro ano do Ensino Médio seria 0 ano mais
adequado, por conta do movimento literario Modernismo geralmente ser ministrado no terceiro

ano.
NIVEL DE ENSINO: Ensino Médio.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

l. Apresentacao oralizada sobre os propdésitos da pesquisa aqui desenvolvida.



Il Aplicacéo do questionario (impresso ou virtual).
M. Explanacéo sobre o Movimento Modernista no Brasil e aplicacdo de questdes
voltadas para a prova do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e do

SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacédo Bésica).

APLICACAO DO QUESTIONARIO DE LITERATURA

O questionario relatado na Metodologia da Aula 1 é uma sugestdo de atividade de
sondagem para ser feita com os alunos e se encontra nos anexos desta SDG, no Apéndice
A. Apés a aplicacao do questionario, a depender das respostas dos alunos e da necessidade
de aprofundamento sobre o assunto, ficardo disponiveis, abaixo materiais sobre o O
Movimento Modernista no Brasil, os quais sdo sugestdes de materiais que o professor

podera usar durante a aplicacdo deste produto.



Escola:

Professor (a):
Aluno (a):
Data: / /

O MOVIMENTO MODERNISTA NO
BRASIL

O modernismo no Brasil foi dividido em
trés fases e durou até 1978. O marco
inicial desse movimento foi a Semana
de Arte Moderna de 1922.

O modernismo no Brasil surgiu em
1922 com o0 advento da Semana de Arte
Modernade S&o Paulo. A literatura
modernista, assim, apresenta trés fases. A
primeira € também chamada de fase heroica
ou de destruicdo, pois empreende critica a
tradicdo estética. A segunda harmoniza
inovacao e tradicéo, por isso é chamada de
fase de reconstrucdo. A terceira fase do
modernismo no Brasil é responsavel pela
poesia de 1945, pelo concretismo e pela
ficcdo metalinguistica e de carater universal

Fatos importantes sobre o modernismo
no Brasil:

¢« O modernismo no Brasil teve
inicio em 1922, com a Semana de
Arte Moderna.

e« A primeira fase literaria (1922-
1930) é marcada por inovagao e
antiacademicismo.

e« A segunda fase literaria (1930-
1945) equilibra a inovagéo com a
tradicdo.

e A terceira fase literaria (1945-
1978) engloba a poesia concreta
e a metaficcao.

e« Ja a arte modernista apresenta
tracos do cubismo,
expressionismo e surrealismo.

Contexto histérico do modernismo no
Brasil:

O inicio do modernismo no Brasil ocorreu
no contexto da Republica Velha (1889-
1930). Durante todo esse periodo
predominou a tradicional politica do café
com leite, ja que o poder era alternado entre
as forcas politicas de Sédo Paulo e Minas
Gerais. E os autores da primeira fase
modernista se empenharam, portanto, em
combater a tradigao.

Em 1930, Getulio Vargas (1882-1954)
passou a comandar o pais. E, sete anos
depois, decretou 0 Estado Novo, de cunho
ditatorial. Nesse periodo, houve censura,
perseguicdo aos comunistas, além do
surgimento do nazifascismo no pais.
Afinal, o Brasil sofria influéncia europeia. Dai
a preocupacao dos autores da segunda fase
com questdes politicas e sociais.

Na Europa, o nazismo e o fascismo
precederam a Segunda Guerra Mundial,
conflito bélico que impactou todo o planeta.
Com o fim desse conflito, teve fim também a
ditadura getulista. No entanto, Vargas
voltou agovernar o pais novamente entre
1951 e 1954, agora em regime
democratico. Assim, algumas obras da
terceira fase apresentam critica social
enquanto outras se afastam de questdes
ideoldgicas para tratar de temas universais.

Com a vitéria de Juscelino Kubitschek
(1902-1976), o pais iniciou uma politica de
carater desenvolvimentista entre 1956 e
1961. Porém,com o golpe militar de
1964, o_pais vivenciou novamente uma
ditadura, que durou até 1985. A Ditadura
Militar assistiu também ao fim da terceira
fase modernista.

— Caracteristicas da primeira fase do
modernismo brasileiro

Chamada de fase heroica ou de destruicdo,
essa fase do modernismo brasileiro durou
de 1922 a 1930. Os autores desse periodo
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buscavam criar algo novo, distinto da arte
académica. Portanto, a inovagdo é uma
marca importante nas obras dessa fase,
que apresenta também outras
caracteristicas, como:

e nacionalismo critico;
e antirromantismo;

o liberdade de criacgéo;
e versos livres;

« fragmentagao;

e ironia;

e coloquialismo;

e regionalismo.

Principais autores da primeira fase
do modernismo brasileiro:

v' Manuel Bandeira (1886-1968);
v' Oswald de Andrade (1890-1954);
v' Mario de Andrade (1893-1945).

Principais obras da primeira fase do
modernismo brasileiro

v" Memodrias sentimentais de Joéo
Miramar (1924), de Oswald de
Andrade;

v Macunaima (1928), de Mario de
Andrade;

v Libertinagem (1930), de Manuel

Bandeira.

— Caracteristicas da segunda fase do
modernismo brasileiro

Conhecida como fase de reconstrucéo,
equilibra tradicdo com inovacgao. A poesia,
portanto, apresenta ndo sO versos livres,
mas também regulares e brancos. Teve
inicio em 1930 e, oficialmente, terminou em
1945. As obras  desse periodo
apresentam tematica contemporanea,
conflito existencial e critica sociopolitica.

A prosa dessa época ficou conhecida como
romance de 1930 e possui estas
caracteristicas:

e regionalismo;

e cardater realista;

e critica social;

o determinismo;

e enredos dindmicos;
e linguagem simples.

Principais autores da segunda fase do
modernismo brasileiro

v" Graciliano Ramos (1892-1953);
v' Jorge de Lima (1893-1953);

v' José Lins do Rego (1901-1957);
v' Cecilia Meireles (1901-1964);

v" Murilo Mendes (1901-1975);

v" Carlos Drummond de Andrade (1902-
1987);

v’ Erico Verissimo (1905-1975);

v' Rachel de Queiroz (1910-2003);
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v' Jorge Amado (1912-2001);
v Vinicius de Moraes (1913-1980).

Principais obras da segunda fase do
modernismo brasileiro

v' O quinze (1930), de Rachel de
Queiroz;

v" Menino de engenho (1932), de José
Lins do Rego;

v' Cacau (1933), de Jorge Amado;

v' Sao Bernardo (1934), de Graciliano
Ramos;

v" Novos poemas (1938), de Vinicius de
Moraes;

v O visionério (1941), de
Mendes;

Murilo
v A rosa do povo (1945), de Carlos
Drummond de Andrade;

v O tempo e o vento (1949-1961), de
Erico Verissimo;

v' Poemas negros (1947), de Jorge de
Lima;

v" Romanceiro da Inconfidéncia (1953),
de Cecilia Meireles;

— Caracteristicas da terceira fase do
modernismo brasileiro

Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo e Augusto de
Campos durante a Exposi¢éo Nacional de Arte
Concreta em 1957.

Teve inicio em 1945 e, oficialmente,
terminou em 1978. Portanto, a poesia de
1945 apresenta rigor formal e tematica
sociopolitica. J4 a poesia concreta possui
carater experimental e apresenta
preocupacao com a palavra, o som e a
imagem. Assim, essa
poesia verbivocovisual valoriza o espaco
da pagina, devido a seu carater
imagético. A prosa desse periodo possui
as seguintes caracteristicas:

o fragmentacao;

e metaficcao;

o fluxo de consciéncia;

e universalismo;

« profundidade filosdfica,;

estrutura ndo convencional.

Principais autores da terceira fase
do modernismo brasileiro:

Joado Guimaraes Rosa (1908-1967);
Clarice Lispector (1920-1977);

Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999);

Fernando Sabino (1923-2004);
Décio Pignatari (1927-2012);
Haroldo de Campos (1929-2003);
Ferreira Gullar (1930-2016);

Augusto de Campos (1931-);


https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/poesia-concreta.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/joao-cabral-melo-neto.htm
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Principais obras da terceira fase do
modernismo brasileiro

Morte e vida severina (1955), de Jodo MODEBNISMO

Cabral de Melo Neto; no Brasil

Grande sertdo: veredas (1956), de Joéo ‘. { ) @,,,

Guimarées Rosa; = ﬁ’; ‘w b gt ‘
, A

O encontro marcado (1956), de Fernando DO

Sabino;

Poema sujo (1976), de Ferreira Gullar;

A hora da estrela (1977), de Clarice

Lispector; e Jogo virtual “Baamboozle”:
Modernismo. Disponivel em:

Poesia pois é poesia (1977), de Décio https://www.baamboozle.com/game/

Pignatari; 3522750. Acesso em 15 out. 2025.

Viva vaia (1979), de Augusto de Campos;
BAAMBOOZLE.COM
MODERNISMO | Baamboozle
MODERNISMO BRASILEIRO

Galaxias (1984), de Haroldo de Campos;

Referéncias:

TEACHERLAURACHIEREGATI.
Modernismo. Baamboozle, 2025. Disponivel
em: <
https://www.baamboozle.com/game/352275
0>. Acesso em 15 out. 2025.

* Video: O modemismo no Brasi. o MODERNISMO no Brasil/ Literatura.
D'Sp(_)n'Vd em. < Youtube, 22 mar. 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=F < https://www.youtube.com/watch?v=FExOr|
ExOrlcWhGY>. Acesso em 15 out. cWhGY&t=43s>. Acesso em: 15 out. 2025.
2025.

SOUZA, W. Modernismo no Brasil. Mundo
Educacéo. Disponivel em: <
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatur
a/modernismo-no-brasil.htm>. Acesso em
11 jul. 2025.

—


https://www.youtube.com/watch?v=FEx0rIcWhGY
https://www.youtube.com/watch?v=FEx0rIcWhGY
https://www.baamboozle.com/game/3522750
https://www.baamboozle.com/game/3522750
https://www.baamboozle.com/game/3522750
https://www.baamboozle.com/game/3522750
https://www.youtube.com/watch?v=FEx0rIcWhGY&t=43s
https://www.youtube.com/watch?v=FEx0rIcWhGY&t=43s
https://www.youtube.com/embed/FEx0rIcWhGY?feature=oembed

Escola:

Professor (a):
Aluno (a):
Data: / /

O MOVIMENTO MODERNISTA NO BRASIL — ATIVIDADES

Questéao 01
(ENEM)
Confidéncia do Itabirano

Alguns anos vivi em ltabira.

Principalmente nasci em ltabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida € porosidade e comunicacao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

é doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro aco do Brasil,

este Sao Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;

este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabeca baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionério publico.

Itabira € apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

ANDRADE, C. D. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003.

Carlos Drummond de Andrade é um dos expoentes do movimento modernista brasileiro.
Com seus poemas, penetrou fundo na alma do Brasil e trabalhou poeticamente as
inquietudes e os dilemas humanos. Sua poesia é feita de uma relagdo tensa entre o
universal e o particular, como se percebe claramente na construcdo do poema Confidéncia
do Itabirano. Tendo em vista os procedimentos de construcdo do texto literario e as
concepcOes artisticas modernistas, conclui-se que o poema acima

A) representa a fase heroica do modernismo, devido ao tom contestatoério e a utilizacdo de
expressdes e usos linguisticos tipicos da oralidade.

B) apresenta uma caracteristica importante do género lirico, que € a apresentacao objetiva
de fatos e dados historicos.



C) evidencia uma tensao histérica entre o “eu” e a sua comunidade, por intermédio
de imagens que representam a forma como a sociedade e o mundo colaboram para
a constituicao do individuo.

D) critica, por meio de um discurso irénico, a posicdo de inutilidade do poeta e da poesia
em comparagao com as prendas resgatadas de Itabira.

E) apresenta influéncias romanticas, uma vez que trata da individualidade, da saudade da
infancia e do amor pela terra natal, por meio de recursos retéricos pomposos.

Questéao 02
(ENEM)

“Precisa-se nacionais sem nacionalismo, [...] movidos pelo presente mas estalando naquele
cio racial que so0 as tradicdes maduram! [...]. Precisa-se gentes com bastante meiguice no
sentimento, bastante forca na peitaria, bastante paciéncia no entusiasmo e sobretudo, oh!
sobretudo bastante vergonha na cara!

[...] Enfim: precisa-se brasileiros! Assim est4 escrito no andncio vistoso de cores
desesperadas pintado sobre o corpo do nosso Brasil, camaradas.”

Jornal A Noite, Sdo Paulo, 18/12/1925 apud LOPES, Telé Porto Ancona. Mario de
Andrade: ramais e caminhos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1972.

No trecho acima, Mario de Andrade da forma a um dos itens do ideario modernista, que €
o de firmar a feicdo de uma lingua mais auténtica, “brasileira”, ao expressar-se numa
variante de linguagem popular identificada pela(o):

A) escolha de palavras como “cio”, “peitaria”, “vergonha”.
B) emprego da pontuacéo.
C) repeticdo do adjetivo bastante.

D) concordancia empregada em “Assim esta escrito”.

E) escolha de construgao do tipo “precisa-se gentes”.

Questao 03
(ENEM)

Tudo no mundo comecou com um sim. Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu
a vida. Mas antes da pré-histéria havia a pré-historia da pré-histéria e havia o nunca e havia
o sim. Sempre houve. Nao sei 0 qué, mas sei que 0 universo jamais comecgou.

[.]

Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever. Como comecar
pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer? Se antes da pré-histéria ja havia
0s monstros apocalipticos? Se esta histdria ndo existe, passara a existir. Pensar é um ato.
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Sentir € um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo 0 que estou escrevendo. [...]
Felicidade? Nunca vi palavra mais doida, inventada pelas nordestinas que andam por ai
aos montes.

Como eu irei dizer agora, esta historia sera o resultado de uma visao gradual — ha dois
anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués. E visdo da iminéncia de. De qué?
Quem sabe se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo na hora mesma em que
sou lido. S6 néo inicio pelo fim que justificaria 0 comeco — como a morte parece dizer sobre
a vida — porque preciso registrar os fatos antecedentes.

LISPECTOR, C. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998 (fragmento).

A elaboracdo de uma voz narrativa peculiar acompanha a trajetoria literaria de Clarice
Lispector, culminada com a obra A hora da estrela, de 1977, ano da morte da escritora.
Nesse fragmento, nota-se essa peculiaridade porque o narrador

A) observa os acontecimentos que narra sob uma 6tica distante, sendo indiferente aos fatos
e as personagens.

B) relata a histéria sem ter tido a preocupacdo de investigar os motivos que levaram aos
eventos que a compdem.

C) revela-se um sujeito que reflete sobre questdes existenciais e sobre a construcao
do discurso.

D) admite a dificuldade de escrever uma historia em razdo da complexidade para escolher
as palavras exatas.

E) propbe-se a discutir questbes de natureza filosofica e metafisica, incomuns na narrativa
de ficcéo.

—



22 ETAPA: OFICINAS

OFICINA 1/ AULA 2

TEMA:

O género poema.

OBJETIVOS:

Com base na avaliacao diagndstica realizada na etapa anterior, a qual identificou
o conhecimento prévio dos estudantes acerca do género textual poema,
proceder-se-a a apresentacdo da organizacdo do género poema a distincdo
entre poema e poesia; a definicdo dos conceitos de texto literario e texto poético;
ao desenvolvimento da compreensdo do género poema, que trata de
temas ligados a imaginacao e a criatividade, bem como a aspectos do mundo
real; e a reflexao sobre as vozes que permeiam o universo da autora-poeta.
METODOLOGIA:

O docente solicitara aos estudantes que elaborem uma estrofe de um poema
em seus cadernos, abordando a tematica da Amazénia. Apds essa atividade, os
alunos deverdo declamar suas composic6es oralmente. Em seguida, sera
aplicada a metodologia de correcdo em duplas ou trios, na qual os estudantes
revisardo coletivamente os textos produzidos pelos colegas, identificando e
sugerindo melhorias tanto nos aspectos formais quanto no conteddo dos
poemas.

Concluida essa etapa, o professor apresentara o género textual poema e
encerrard a aula com a leitura do poema "Bom dia, Belém", de Adalcinda
Camarédo e Edyr Proenca, interpretado pela cantora Fafa de Belém. Para
estabelecer um paralelo com a realidade dos alunos, o professor exibira a musica
"Sou do Norte", interpretada pela cantora Zaynara, que representa uma
referéncia para a geracao dos estudantes. A intencdo ao apresentar ambas as
obras é ilustrar como a poesia pode se manifestar na musica, incluindo o trabalho

da autora estudada.

ANO: 3° ano do Ensino Médio.



OBJETOS DO CONHECIMENTO:

A estrutura do género poema.

Video com a musica “Bom dia, Belém”. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=DwO1GeP3Hr8. Acesso em 13
jul. 2025.

Video com a musica “Sou do Norte”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=20_rB7yhsMM. Acesso em 13 set.
2025.

V. Nocdes basicas sobre o género poema. Disponivel em:
http://realptl.letras.ufmg.br/realptl/wp-
content/uploads/2023/05/Nocoes-basicas-sobre-o0-genero-poema.pdf.
Acesso em Set 2025.

AVALIACAO:

ApGs ouvirem o poema escrito por Adalcinda Camarao e Edyr Proenca e cantado

na voz da cantora paraense Fafa de Belém, “Bom dia, Belém” e a musica “Sou


http://realptl.letras.ufmg.br/realptl/wp-content/uploads/2023/05/Nocoes-basicas-sobre-o-genero-poema.pdf
http://realptl.letras.ufmg.br/realptl/wp-content/uploads/2023/05/Nocoes-basicas-sobre-o-genero-poema.pdf
https://www.youtube.com/embed/DwO1GeP3Hr8?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/20_rB7yhsMM?feature=oembed

~

do Norte”, da cantora Zaynara, os alunos deverdo responder, em uma roda
de conversa, as seguintes perguntas sugeridas para o professor e que
podem ser adaptadas a turma, as quais terdo a funcdo de auxiliar o
professor quanto ao entendimento dos alunos sobre o poema cantado e a
musica proposta. Posteriormente, caso o professor precise pormenorizar o
assunto aqui abordado, sera disponibilizado um segundo material que aborda
0 género poema e as cancdes “Bom dia, Belém” e “Sou do Norte”, trabalhadas
nesta oficina, seguem no terceiro material, que pode ser explorado pelo

professor em sala de aula, tendo em vista 0 género poema.



MATERIAL 1: Roda de Conversa sobre as musicas

“Bom dia, Belém” e “Sou do Norte”.

Para analisar e interpretar um poema, pode-se fazer perguntas sobre o seu

conteudo, estrutura e contexto.

v

1.

Andlise de conteudo

Qual é o assunto principal das cangbées “Bom dia, Belém” e
“Sou do Norte”? O que os poetas estavam tentando dizer sobre si

mesmos”?

Eu lirico: Quem estda falando na musica “Sou do Norte”? Quem
€ o publico-alvo? O que a voz do eu lirico revela sobre sua

perspectiva e sentimento?

Titulo: O que cada titulo das canc¢bes sugere? Como ele contribui para o

significado geral das obras?

Mensagem: Qual é a ideia ou mensagem central de cada can¢cdo? Como

elas se aproximam e em quais aspectos se diferenciam?

Sentido literal e figurado: Qual é o significado do titulo da can¢ao “Bom
dia, Belém”? E utilizado o sentido figurado ou literal?

Andlise de linguagem e recursos poéticos

Linguagem figurada: A poeta usa alguma figura de linguagem na cancéo

“Sou do Norte”? Quais vocé identifica?

Imagens: Que imagens visuais o poema “Bom dia, Belém” cria? Como

elas contribuem para a construcdo do imaginario amazoénida?

Analise de estrutura e forma
Estrutura: Como as duas musicas estdo estruturadas? Quantas estrofes

(grupos de versos) existem e quantos versos em cada uma?



Esquema de rima: Existe algum esquema de rima nas can¢fes? Como

ele afeta a sua experiéncia de leitura?

Contexto e interpretacao
Contexto historico e cultural: Quando as musicas foram escritas e
publicadas? Existem eventos ou movimentos historicos que influenciaram

o desenvolvimento destas obras?

Intencdo do poeta: O que vocé acha que o0s poetas pretendiam alcancar

ao escreverem a musica “Bom dia, Belém”?

Simbolos: Existem simbolos na musica “Sou do Norte” e qual € a sua

importancia?




Escola:

Professor (a):
Aluno (a):
Data: / /

MATERIAL 2: O POEMA

O Poema é um género textual que possui suas proprias caracteristicas como: a
disposicao das palavras, linguagem conotativa predominante, a estrutura €
dividida em estrofes, e dentro destas estrofes, encontram-se 0s versos, 0s

guais podem, ou nao rimar.

Ja a poesia € o lirismo, a forma de pensamento expresso artisticamente e que

independe da estrutura e da configuracéo textual ou visual.
e CARACTERISTICAS DO TEXTO POETICO:
A disposicao grafica, linhas desiguais e 0 espaco entre as estrofes.

No poema, as linhas sdo chamadas de verso.

Os versos se agrupam nas estrofes.

P w0 NP

O ritmo, no texto poético, ocorre quando ha a repeticdo de sons de
silabas, ou de vogais, ou quando ha a repeticdo do mesmo numero de
silabas na estrutura do poema.

5. Arima aparece como um recurso expressivo da lingua, quase sempre

com um propésito especifico.

e ALINGUAGEM POETICA

A linguagem poética apropria-se da linguagem figurada (conotativa). Lembre-
se que a linguagem conotativa é aquela em que as palavras podem ter outro
significado além do sentido imediato das mesmas. O sentido imediato das
mesmas € encontrado na linguagem denotativa, presente no texto

dissertativo-argumentativo, ou em textos jornalisticos, por exemplo.



~

Imagem 4: tirinha sobre a denotagéo e conotacao.

ISAIAS, QUEBRA UM
GALHO PRA MIM?

QUE BOM,

Fonte: Blog do Enem, 2018.

Video: DENOTACAO E CONOTACAO Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=M2H35DwkR60>. Acesso em 15 out.
2025.


https://www.youtube.com/embed/M2H35DwkR6o?feature=oembed

Apoés vocé refletir sobre a denotacdo e a conotacdo, seque 0 sequinte
desafio:

1. Desafio "Denotativo vs. Conotativo"
o Formato: Use a ferramenta de tela dividida do TikTok.

e« Execucdo: De um lado, mostre a palavra em seu sentido literal
(denotacédo), com uma imagem ou uma breve encenacao. Do outro,
mostre a mesma palavra em seu sentido figurado (conotagéo), com uma
representacdo exagerada ou humoristica.

« Exemplo:
o Palavra: "Céu"

o Denotativo: Vocé aponta para o céu azul, com a legenda "O céu
esta claro".

o Conotativo: Vocé se joga numa cama fofa, com a legenda "Essa
cama € 0 meu céu".

Imagem 5: celular com o simbolo do aplicativo TikTok.

42,1 > g
—

Fonte: PNGwing
Referéncias:

DENOTACAO E CONOTAGCAO | Linguagens | Quer Que Desenhe |
Descomplica. Youtube, 27 fev. 2021. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=M2H35DwkR60>. Acesso em: 15 out. 2025.

MACEDO, T. Linguagem Denotativa x Conotativa: resumo com simulado Enem.
Blog do Enem, 2018. Disponivel em: < https://blogdoenem.com.br/linguagem-

conotativa-denotativa-e-figuras-de-linguagem-simulado-enem/> . Acesso em 15



out. 2025.

Tiktok, Tela, Aplicativo, Social, Smartphone, Telefone, Portétil, png |
PNGWing. Disponivel em: <https://www.pngwing.com/pt/free-png-avjdt>.
Acesso em: 15 out. 2025.




MATERIAL 3

VIVENDO A POESIA

Bom Dia Belém (Edyr Proencae
Adalcinda Camarao)

Ha muito que aqui no meu peito
Murmuram saudades azuis do teu céu
Respingos de auséncia me acordam
Luando telhados que a chuva cantou

O que é que tens feito

Que estas tao faceira

Mais jovem que 0s jovens irmaos que
deixei

Mais sabia que toda a ciéncia da terra
Mais terra, mais dona do amor que te dei

Onde anda meu povo, meu rio, meu peixe
Meu sol, minha réde, meu tamba-taja

A sesta 0 sossego da tarde descalca

O sono suado do amor que se da

E o orvalho invisivel na flor se embrulhando
Com medo das asas do galo cantando

Um novo dia vai anunciando

Cantando e varando siléncios de lar

Me abraca apertado, que eu venho
chegando

Sem sol e sem lua, sem rima e sem mar
Coberta de neve, lavada no pranto

Dos ventos que engolem cidades no ar
Procuro o meu barco de vela azulada

Que foi de panada sumindo sem dé
Procuro a lembranca da infancia na grama
Dos campos tranquilos do meu Marajo

Belém minha terra, minha casa, meu chéao
Meu sol de janeiro a janeiro a suar

Me beija, me abraca que quero matar

A duida saudade que quer me acabar
Sem cirio da virgem, sem cheiro cheiroso
Sem a "chuva das duas " que nao pode
faltar

Cochilo saudades na noite abanando
Teu leque de estrelas, Belém do Para!

Sou do Norte - Zaynara

Onde eu me criei
Sou do Norte
Viva o povo Tupinambéa

Minha pele & minha roupa

Me criei na mata solta

Quero que vocé veja quem eu sou
Meu gosto vai além da boca

Meus caminhos sao os rios

Vem do som, vem do sol

Meu sorriso

Sou castanheira

E 0s meus pés séo raizes

Onde eu me criei

Foi no Norte

No meu sangue tem tacacé
Onde eu me criei

Sou do Norte

Viva o povo Tupinamba
Acai, tucupi, mapara

Eu sou daqui do Paréa
lobad iobaib ioba

Viva o povo Tupinambéa



OFICINA 2 - AULA 3

TEMA:

As vozes do feminino.

OBJETIVOS:
Estudar o modernismo, abordando suas origens e analisando a presenca do movimento na
regido do Par4, bem como o desenvolvimento da obra literaria da poeta Adalcinda

Camarao.

METODOLOGIA:

O professor apresentara, por meio de um artigo jornalistico “Histéria de reviravoltas:
como surgiu um Modernismo na Amazénia” - escrito por Vanessa Moraes, do site Amazénia
Latitude: ciéncia e jornalismo pela floresta - 0 movimento modernista no Para e suas
imbricagdes. O professor deve discutir o texto com os alunos e mostrar como ocorreu 0
Modernismo no Pard, assim como suas fases e principais movimentos. Também estara
disponivel a live “Mulheres no Modernismo do Para”, que podera ser utilizada em sala de
aula, a depender do tempo da turma. Logo apés este momento, os alunos deverédo discutir
oralmente algumas perguntas sobre o mesmo topico. Os materiais preparados para esta
oficina estardo disponiveis abaixo para uso ou adaptacdo do professor.

Tendo definido o Movimento Modernista no Pard, os alunos comecaréo a discussao sobre
o papel da mulher na literatura de expressdo amazoénica e o desenvolvimento poético de

Adalcinda Camarao neste interim.

ANO: 3° Ano do Ensino Médio.

OBJETOS DO CONHECIMENTO:
l. O Movimento Modernista no Para.
I. A Geracéo de 20.
. A Academia do Peixe Frito.
IV. A Geracao de 40.

V. A poesia em Adalcinda Camarao.

AVALIACAO:



A avaliacdo sera desenvolvida no decorrer das atividades e na avaliagdo dos alunos

referente ao seu envolvimento com as propostas didaticas, por meio dos questionamentos
realizados em sala pelo professor, apds a discussao do texto “Histdria de reviravoltas: como

surgiu um Modernismo na Amazénia” e apos os alunos assistirem a live “Mulheres no
Modernismo do Para”.




Escola:

Professor (a):
Aluno (a):
Data: / /

MATERIAL 1: O MOVIMENTO MODERNISTA E A PRESENCA FEMININA
NO MODERNISMO PARAENSE

v Acesso ao texto “Histdria de reviravoltas: como surgiu um Modernismo na

Amazénia”: https://www.amazonialatitude.com/2022/03/14/historia-de-reviravoltas-

como-surgiu-um-modernismo-na-amazonia/. Acesso em 13 jul. 2025.

O MOVIMENTO MODERNISTA NO PARA E ADALCINDA CAMARAO

“O movimento modernista no Para encontra-se em grande parte nos
arquivos pessoais de Theodoro Braga, um importante pintor paraense do
século XX, precursor do modernismo paraense nas artes. O autor afirma que
um projeto de arte ligando a identidade nacional brasileira a Europa ja era um
antigo sonho provindo do século XIX, do Velho Mundo. Contudo, no contexto
em que se desenvolveu a obra de Adalcinda Camarao, havia a busca por
uma nova identidade nacional. Todavia, esse movimento modernista da
década de 1920 nao se tratou de uma identidade tinica, unissona, mas de
diversos movimentos, inclusive o que se passou na Amazodnia. (Terrazas;
Aquino, 2021, p. 92)”.

v’ Live com os pesquisadores e professores Prof. Dr. Paulo Nunes, Prof. Ma. Berenice
Cardoso, Prof. Me. Jean Rendeiro e Prof. Ma. Ana Selma Cunha tendo como
teméatica  “Mulheres no  Modernismo do  Para’. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=aY3nnm70FNI. Acesso em 13 set. 2025.



https://www.amazonialatitude.com/2022/03/14/historia-de-reviravoltas-como-surgiu-um-modernismo-na-amazonia/
https://www.amazonialatitude.com/2022/03/14/historia-de-reviravoltas-como-surgiu-um-modernismo-na-amazonia/
https://www.youtube.com/watch?v=aY3nnm70FNI

Mulheres no

Modernismo do
Para
" Dic: 01/04/22
Hora: 17h,
rne  Vig YouTube !

Mezanino Editarial

e Questionamentos formulados subsequentemente a leitura dos textos e a
visualizacdo dos videos:

l. Segundo a reportagem lida e as discussdes propostas em sala de aula, por
gue o Movimento Modernista na Amazonia se apresenta quase como um
Movimento a parte do resto do pais?

Il. Quais movimentos ocorridos no Para que Ihe chamaram atencéo?

. Durante a leitura do texto, vocé observou a presenca feminina no Modernismo
no Para?

V. Qual a importancia de conhecer uma autora paraense contemporanea dos

autores citados no texto, mas que muitas vezes é olvidada?

Referéncias:

MEZANINO EDITORIAL. Mulheres no Modernismo no Para. Youtube, 1 de abril de 2022.

1h6min55s. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=aY3nnm70FNI >. Acesso
em :13 set. 2025.

MORAES, V. “Histéria de reviravoltas: como surgiu um Modernismo na Amazénia”.
Amazobnia Latitude: ciéncia e jornalismo pela floresta. Disponivel em:
<https://www.amazonialatitude.com/2022/03/14/historia-de-reviravoltas-como-surgiu-um-
modernismo-na-amazonia/>. Acesso em 13/07/2025.


https://www.youtube.com/watch?v=aY3nnm70FNI
https://www.youtube.com/embed/aY3nnm70FNI?feature=oembed

OFICINA 3 - AULA 4

TEMA:

Vida e teméatica das obras de Adalcinda Camarao.

OBJETIVOS:

Aprofundar-se na vida e na obra da poeta paraense estudada.

METODOLOGIA:

O docente realizar4 uma apresentacao concisa da trajetoria da poeta paraense Adalcinda
Camaréo e posteriormente, introduzira a obra Antologia Poética, uma coletanea que reune
suas principais producdes poéticas. O material desenvolvido encontra-se disponivel abaixo.
O material apresenta, de forma geral, a producéo literdria de Adalcinda Camarao,
relacionando-a ao seu contexto sécio-histérico e ideoldgico, além de integrar os conceitos

de alteridade e dialogismo previamente discutidos nesta sequéncia pedagogica.

ANO: 3° Ano do Ensino Médio.

OBJETO DO CONHECIMENTO:

l. A poesia de Adalcinda Camaréo.

AVALIACAO:
A avaliacdo sera realizada de forma continua enquanto os estudantes leem a obra e
participam de discussdes sobre as tematicas, facilitando o reconhecimento da autora e a

identificacdo dos temas recorrentes na sua producao poética ao longo do tempo.
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« MATERIAL 1: QUEM FOI A POETA ADALCINDA
CAMARAQO?

Imagem 6: foto de Adalcinda Camar&@o no ano de 1945.

Fonte: Camaréo (1995, p. 12).

A autora marajoara nasceu em Muana, em 18 de julho de 1914,
Adalcinda Magno Camarao Luxardo. Foi casada com o cineasta
Libero Luxardo e com ele migra para os EUA, de onde emana seus
poemas cheios de amor por seu estado, Para. Adalcinda Camarao
conquistou a cadeira n® 17 na Academia Paraense de

Letras em Janeiro de 1959

A poeta era uma das poucas mulheres que atuavam no mundo
artistico na primeira metade do século XX (Cardoso; Nunes, 2021).
Verseja 0 amor a terra natal, as terras marajoaras, ao marido, ao
filho. Existem dificuldades documentais tanto quanto na busca de

obras fisicas, quanto documentais. O livro que embasa esta
pesquisa é o livro Antologia Poética — Adalcinda, publicado em
1995, pela Editora Cejup. Tudo isso demonstra a falta de
visibilidade a literatura brasileira de expressdo amazonica e
marajoara.




e Temaéticas de destaque na obra de Adalcinda Camaréo:
1. Amazobnia
Reconhecida por sua atuacdo no Para, Adalcinda Camardo foi uma poeta e
educadora que se destacou como uma das principais figuras femininas do modernismo de
expressdo amazOnica. Em sua producdo literaria, as paisagens e a cultura da Amazonia
marajoara constituem elementos essenciais, utilizados como metafora para refletir a

condicao existencial e o processo de construgcédo de uma identidade regional.

2. Familia
Em sua escrita, Adalcinda Camarao verseja ndo somente pelas terras amazonicas
e marajoaras que ela tanto ama e que ndao péde permanecer nela frequentemente nela,
por conta da saude fragilizada de seu unico filho “Tom”, Adalcinda migra para os
Estados Unidos em busca do tratamento de seu filho. Assim, o filho, o esposo Libero
Luxardo, a saudade da terra sédo temas marcantes na producao escrita da autora.

3. Vozes do Feminino

Adalcinda Camardo manifesta, em sua producéo poética, ndo apenas a identidade
de mulher amazo6nida, mas também representa um coletivo de mulheres. Sua obra desafia,
em determinados aspectos, as convencdes ao dar voz a um eu-lirico feminino que expressa
desejos e anseios por liberdade, mesmo inserido em um contexto conservador voltado as
mulheres na Amazonia durante o0 modernismo.

Paralelamente, Adalcinda valoriza seu papel de esposa e mée, evidenciado pelos
temas recorrentes de seu filho “Tom” e de seu esposo “Libero Luxardo”, os quais
simbolizam os dilemas enfrentados por muitas mulheres na conciliagcao entre carreira e vida

familiar, refletindo uma constante tensédo interna na busca pelo equilibrio pessoal.

4. Criacao literaria bilingue
Outro aspecto importante a ser mencionado na obra de Adalcinda Camarao é sua
escrita bilingue. Adalcinda morou durante 44 anos nos Estados Unidos da América, tendo

atuado como:
e Professora de portugués;
e Docente universitéria,
¢ Instrutora na Casa Branca,;

e Funcionaria da Embaixada do Brasil em Washington;



e Colaboradora em jornais brasileiros como A Provincia do Pard, O Liberal e O Estado

do Para.
Entretanto, embora estivesse vivendo longe de suas terras de origem, esta distancia
vira substrato poético para que a autora escreva a saudade da terra, o amor ao filho e ao
marido, o cheiro dos ares marajoaras, todo o seu sentimento retratado ndo s6 em sua

lingua méae, mas na lingua que a acolheu por tanto tempo longe do Brasil: o inglés.

5. Caréter polifénico do discurso

Assim, todos os elementos previamente mencionados convergem para evidenciar o
carater polifénico do discurso presente na producdo textual de Adalcinda Camaréo. A
polifonia configura-se como principio fundamental na obra da autora, articulada por uma
voz feminina e transgressora; o ressoar da AmazOnia marajoara, a natureza como
expressao interior, bem como a paisagem e a identidade amazénidas fundem-se em
unidade; ha também a relacéo entre o eu-lirico e o outro.

Enquanto Adalcinda mistura diversas vozes amazoénicas em sua historia, ela também
emudece diante de uma realidade que n&o consegue captar por completo — a
desigualdade social e as dificuldades que impactam tanto ela quanto agueles que vivem
nas terras do Norte.

Para exemplificar de forma concisa 0s aspectos apresentados, foi elaborada a
seguinte representacéo visual, com o objetivo de sintetizar as informacdes contidas na obra

de Adalcinda Camarao:

Imagem 7: mapa mental das tematicas da obra de Adalcinda Camarao.
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ADALCINDA CAMARAO — OBRAS

e Imagem 8: foto com os livros das diversas obras publicadas por Adalcinda Camaréo.

Fonte: FENSKE (2014, sem péagina).
v' Poesia
Despetalei a Rosa. 1941.

Vidéncia. Edicao do Autor, 1943.

Baladas de Monte Alegre. Belém: Imprensa Oficial do Para, 1943.

Entre Espelhos e Estrelas. Belém: Falangola, 1953. (Prémio o melhor livro do ano pelo
Governo do Estado).

Caminho do Vento. Belém: Leitura, 1968.

Folhas. Belém: Mitograph, 1978.

A Sombra das Cerejeiras. Belém: Falangola, 1989.
Antologia Poética. Belém: CEJUP, 1995.
Outros Poemas. 1995.

v' Teatro
Um Reflexo de A¢o. 1955.
O Mar e a Praia. 1956.

v" Folclore
Lendas da Terra Verde. 1956.




v' Educacédo

Brasil Fala Portugués. [Livro Escolar] 1964.
Comentarios no Espago e no Ar. (At the Red Lights), EUA, 1977

Referéncia:

FENSKE, E. K. (pesquisa, selecdo e organizagcdo). Adalcinda Magno Camarao
Luxardo - a poeta marajoara. Templo Cultural Delfos, abril/2014. Disponivel no link: <
https://www.elfikurten.com.br/2014/04/adalcinda-magno-camarao-luxardo.html>.
Acesso em: 12 jul. 2025.




OFICINA 4 - AULA 5

TEMA:

A producéo literaria de Adalcinda Camaréo.

OBJETIVOS:
Desenvolver a leitura literaria, aprimorando nos alunos a capacidade de analisar obras,
identificar elementos constitutivos da linguagem literaria e estabelecer relacdes com

outros textos e contextos.

METODOLOGIA:

O professor apresentard de uma a trés poemas de cada obra da poeta Adalcinda
Camardao, publicadas nos seguintes titulos: Vidéncia, Baladas de Monte Alegre, Entre
Espelhos e Estrelas, Caminho do Vento, Folhas e A Sombra das Cerejeiras, integrantes
da coletanea Antologia Poética. Ressalta-se que a producao literaria da autora esta
intrinsecamente vinculada a sua trajetoria de vida; portanto, cada nova publicacao reflete
momentos especificos de seu cotidiano. Com base nesses poemas, 0s estudantes
deverdo organizar discussdes em grupos de cinco ou seis participantes acerca das
tematicas presentes nas obras e suas possiveis conexfes com experiéncias vivenciadas
pelos alunos, considerando os conceitos de alteridade e dialogismo.

Um resumo de cada obra da poeta, presente no livro Antologia Poética, e alguns poemas
selecionados estardo no inicio de cada material, disponiveis para a utilizacdo do

professor em sala de aula.

ANO: 3° Ano do Ensino Médio.

OBJETOS DO CONHECIMENTO:
l. A poesia de Adalcinda Camarao.

. Leitura e compreensao de textos.

AVALIACAO:
O professor promovera as seguintes perguntas para os alunos ao fim do debate

para que estes possam responder, individualmente, de forma escrita, a fim de



trabalhar, também, a escrita dos alunos, tendo em vista que podem tratar-se de
alunos do 3° ano de Ensino Médio, 0s quais precisam desenvolver o texto dissertativo
nos exames de vestibulares. Sendo assim, os questionamentos lancados e requeridos

de forma escrita pelos alunos podem ser:

1. Quais elementos do imaginario amazénico e marajoara vocé reconheceu na
poesia de Adalcinda Camarao?

2. Qual dos poemas discutidos em sala lhe chamou mais atencédo? Justifique a sua
resposta.
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OBRAS DO LIVRO ANTOLOGIA POETICA

VIDENCIA - LIVRO PUBLICADO EM 1941 POR ADALCINDA CAMARAO

o&wo gue _/4:z/a/cimz/a Camardo escreven no ano
de 1941 e dedica aos seus irmdos, a seus pais, S
Jodo &ange/iﬁfa Camurdo e a Sa. Cumi/a a/e
gm'fo Wagno Camarﬁo; e ao seu edposo, o[)Léero
o()uxaralo.

e Imagem 9: Pais de Adalcinda: Sra. Camila de Brito Magno Camaré&o e Sr. Jodo Evangelista de
Carvalho Camaréo

Fonte: Camaréo (1995, p.14)

—



EM TROCA DA PAZ DO MUNDO

Vai, noite. Bebe primeiro um pouco de luar
no fundo das almas macias dos agaizeiros.
E escuta Deus que esté cismando,
ouvindo o choro das maes viavas...

Vai, noite. Corta o pensamento d’Ele

e pede misericordia as criancinhas 6rfas

e esfomeadas na guerra.

Vai, que tudo fard pausa para ouvir

tua voz oriunda de profundezas desconhecidas.

Vai, noite. S&é a amorosa obstinada e fixa.
Vai, que Ele esta sozinho, agora.

Que importa que te persigam os ventos?
Rola com eles. Mistura-te com as nuvens
que se embatem.

Arranca estrelas que te atrapalhem

pelos caminhos.

Corre. Corre demasiada. Nao faz mal

gue as tuas roupas te deixem pela viagem,
que o horario dos astros se altere,

que o Universo fique parado

ante a tua nudez.

Vai, noite, e com a mesma paixao

que procuras o dia

agarra-te e entrega-te a Ele, noite.

E nas dobras do céu da-lhe todo o teu amor
em troca da paz do mundo!

(Camaréo, 1995, p. 31)

DESPEDIDA

Pediste-me qualquer coisa.

Qualquer coisa de meu muito intimo

que me cobrisse o corpo...

Que me tocasse a pele arrepiada.

E como pra te dar eu néo tivesse nada.

E como s6 a escuridao me envolvesse
pelos olhos, pelos ombros,

pele ventre morno e mofino,

eu te dei de presente a minha noite enorme,
a minha grande noite sem memoéria e sem destino!
(Camaréo, 1995, p. 36)

COMEMORACAO

Deixa-me cantar porque o dia amanheceu chovendo
e as folhas brotam verdes,

e as flores desabrocham!

Deixa-me cantar porque eu me sinto crianca

ainda com trancas,

correndo descalga no capim molhado!

Deixa-me cantar porque o meu vestido é novo,

e as meninas me acham bonita e perfumada,

e eu quero brincar de ciranda e bom barqueiro!
Deixa-me cantar porque hoje eu sou pluma,

sou avezinha pulando no galho em que fez o ninho,
sou pensamento divino, sou lirio do altar da Virgem!
Deixa-me! Deixa-me cantar mais e muito!

Deixa-me rir, deixa-me fazer tolices!

Deixa-me rodar até cair exausta,

porque hoje, querido, faz um ano

gque chegaste de uma viagem para o0 amor!

(Camaréo, 1995, p. 43)



BALADAS DE MONTE ALEGRE - LIVRO PUBLICADO EM 1949 POR ADALCINDA

CAMARAO

Wo ano a/e 1943, _/40/a/cimla escreve este /L'Wo c[ea/[camlo-o ao povo a,/a cia/aa/e (le

Wanlfe v/d/égre, /oca/izaa/u na regido ala gaixo ‘/4mazonad, eélfaalo a/a /Qara'.
obre esta obra achado Coetho (1995, p. 51) escreve no prefdcio “... 03

Sobre esta obra, Whachado Coolho (1995, p. 51) preficio {...}

seus /302%@5 /aoa/em der Ifrand/a/anfaa/od /]ﬂl"ﬂ igﬂlﬂé as Zhguad em %ue éouuer

Aarmom'a e ée/eza com/areena/ialm /90}" foa/od 03 /Lomené %ue Aon/Lem, 60%”6”’}1 e amem.

5/&1 mesma, ,/40!61/6[;%!&1, & a maléria c!e Jeus versos, como Wantu[gne a/izia c!e s

/ym)]am'o que era a malévia a/e seus /L'Woé. .

DEDICATORIA

Monte Alegre da Serra da Lua,

do Ereré, ltauajuri e do lendario Pai Tuna,

onde estranhas inscricbes marcam eras remotas!
Monte Alegre dos canaviais torcidos de alegria
pelo vento da montanha,

em cujo dorso se embalam as trepadeiras

e as flores mais desconhecidas e mais belas!

Do gado valente que corre nos campos largos,
onde o cavaleiro, sumindo,

parece ir a um encontro marcado com o céu...
Do orvalho morno que amanhece

entre os dedos das plantas nubeis,

acordando as sementes...

Do sol que quando descamba

deixa um pranto de ouro no perfil dos montes!
Monte Alegre do colono, do lavrador desbravado e
sadio,

que toca de leve a terra

e a terra sorri fecunda!

Monte Alegre dos homens bons,

das mulheres simples e piedosas,

do poeta-viajor que sob a sombra da arvore
mais formosa da serra contempla

entre extasiado e feliz 0 mirante do Amazonas!
Monte Alegre assim meio escondida

entre as maos das montanhas,

Monte Alegre, sorrindo e chorando ao te dizer adeus,

pra deixar-te eu ndo tenho senéo

estes versos cantantes,

- este trinta poemas de amor que séo teus!
(Camaréo, 1995, p. 57)

POEMA AOS PESCADORES DO GURUPATUBA

Oh, alegrai-vos, meus irmaos,

com aquilo que o vosso coracao deseja.

A eternidade continua um mistério

e continuam castigados os bons em vez dos maus.
Sim, meus irméos, alegrai-vos

engquanto vos restam sorrisos e ideias,

enguanto tendes doces companheiras que vos amam.

O nosso vira. Virdo so6is enormes

e grandes manhas barulhentas, brilhando.
E a paz do infinito, e Deus perdoando

nas noites tranquilas de amor sossegado.

Sofrer primeiro com paciéncia.

Esquecer que € infeliz, viver cantando,
porgue a vida, afinal, € sempre a auséncia
de tudo que vivemos esperando.

(Camaréo, 1995, p. 77)



ENTRE ESPELHOS E ESTRELAS - LIVRO PUBLICADO EM 1953 POR ADALCINDA
CAMARAO

“&te /iw'o, escrito a meu /i//w, todo e/e ao sabor das
gramz/ed a/égriad, alod amargos Ai/énciod e a/a grana’e

edperanca e /é' gue acomfmn/mm o coracio materno,
eu Jea/ico a foa/u:i as mdeziné,ud e, ea/oecia/mente,
diueﬂzd Gue daéem amar Seus /i//w:ﬁ, dejam e/ed /)reto:i
ou érancod, infe/igenfed ou ndo, a eéjaa/od ou
5aut,la'1/ei4, carinAoaoé ou in?ratod. 5 Gue foa/od

/Joézmm compreemz/er a intengdo a,/e caz!a verso e a

/iqdo a[e caala Zx’gm‘ma '
_/4Lz/a/cinJa Camardo / 1995, /).8 9/

Imagem 10: Adalcinda Camaréo e seu filho Tom.

Fonte: Camarao (1995, 138).




BERCARIO

A aurora tem o teu canto
que o orvalho bebe cedinho
para acalentar as roseiras
gue nunca tiveram rosas
nem beijos de passarinho

Acordo. E mal te abencoo
no berco que vai e vem,
sorris como se entendesses
que o teu riso me faz bem.

Por que é que me olhas téo sério
e depois sorris, falando

uma linguagem téo bela

quando eu te roubo do berco?

Teu berco € tdo bonitinho...
Teu berco é tdo enfeitado!
Laco de fita amarrado

no cortinado de renda.

Colcha de linho bordada
de passarinhos azuis.
Travesseirinho macio,
feito s6 dos meus cabelos.

Por que é que ha de ser meu colo
teu predileto bercinho?
Mamaezinha esta cansada

de te ninar, meu filhinho!

(Camaréo, 1995, p. 96)

ATAVISMO

Meu filho, abraca-me sempre.

A agua sobre a planta murcha da-lhe nova vida

e a vida é amor em todos os sentidos no tempo.

Abraca-me, filho, que a chama da vela em breve se

esgota

e como este abrago nem eu nem tu encontraremos

mais.

J& pensei no teu choro e no teu sono.

Nas tuas méos gorduchinhas apertando o meu rosto.

Ja pensei até no teu beijo, mas prossigo orando.

Uma coisa estranha me arrebata o instinto para longe
[longe,

e eu procuro algo para deixar contigo de lembranca

eterna.

Meu filho, esses olhos pretinhos, brilhando,
essa alegria arisca e brejeira

gque me encabula quando estou triste,
quem te deu?

Ah, se fui eu, Tom, demora mais o abraco,

que sou feliz como as flores na primavera
espalhando sementes,

feliz como a terra em véspera da eflorescéncia
e posso olhar sem medo a vela que se apaga,
sem imaginar, sequer, que fiques triste

porgue nada eu te deixe

e te esqueca de mim para sempre, sempre...

(Camaréo, 1995, p.103)



I CAMINHO DO VENTO - LIVRO PUBLICADO EM 1968 POR ADALCINDA CAMARAO I

Cfm 1968, J4c[u/cirw/a, Jja rediu[enfe nos &fﬁw/od Unia/od a/a §/4me'rica,
escreve “Camin/w a/o vento ”. _/4 re:ipeil,‘o a/edfe novo momento em sua w'a/u,
\Sje/eneé a/e Wea/eirod /995, . 141-142) atirma no prefdcio a/edfe /iwo
P P
“// j'undp/anana/o-de para um paid edfruné,o, /éuou com e/a a carga Jacm/é'cu/
e a/oce Jad memorias, foc[a uma _/4ma26nia c[e //ored ignotad e p/anfad,
:iorfi/e?giod //uinalo e de L‘rund/é?uruna/o na noite zlo c[)[nco/n Wemoria/{ 5 a?ui
estd e/a oulra vez, _/46/u/éinola /)oelfa // Sempre _/46lla/cincla. Wdod por

omle escorre o rio gue ¢ sua /emz/a. Wuiru%uitd nos o//zo:i, para orvir ow para

cAor'ur. o[)é o /iwo, amor. O uirapm’u estd canlfana,/o agora enlre as cere/’eirud

tle Wad/u'ngton ”.

TRAJETORIA

A Dulcineia Paraense
irm& gémea do meu verso

Saber que em cada riso teu

h& um momento da vida, impreciso,

que ndo volta jamais;

gue a atitude do labio em cada oferta

nao sera repetida no teu labio;

gue em cada passo e em cada olhar obliquo
h& um adeus para sempre

que te parece imprevisivel,

gue em cada inverno, em cada lua,

em cada sombra e em cada sol

h& um longo abrago de despedida...

Saber que cada gesto € um gesto a menos

€ nem sequer pensas de novo

igual como na véspera,

Vé que beleza é o dia! E esta beleza
ndo serd a mesma amanha.

Todos se apressam: comem depressa.
andam depressa,

viram a folhinha, adiantam as horas,
cortam a grama, colhem as rosas,

olham o relégio, langam os misseis,
odeiam as horas que passam lentas,
anseiam loucos a primavera;

guerem que as criangas cresgam depressa,
estudem depressa, casem depressa,

tudo depressa chegando a Lua.

E em cada minuto

—



a vida é menos, vai-se finando;
0 riso é mais curto, 0 passo € mais lento;
0 sono é mais leve, 0 amor mais conciso;
até que tudo num som confuso
de um s6 suspiro
num s6 segundo dentro do peito
soletra fim!
(Camaréo, 1995, p. 149-150)

DEPRESSAO

Aos manos Céli e Edir

Quero ar. Ar puro dos campos marajoaras.

Agua enchente de rio — temperatura do meu corpo.
Pisar caminhos estreitos sem trafego.

Beber chuva — comer caca

na faisca arisca da brasa

gue o boi vigia.

Quero vento alisio — uma s6 esta¢éo todo o ano!
Olhos. Inteligéncia.

Brasilidade. Gargalhada.

Siléncio de radio, de reldgio, de telefone.

(N&o falem em televisao, por favor.)

Quero plantar frutas e legumes,

criar aves

gue me sustentem e se misturem comigo.

Quero os meus cabelos que me cobriam os joelhos.
(Quem cortou meus cabelos, ninguém se lembra.)
Quero falar em poesia descuidada

num degrau de ponte velha,

onde os barcos cochilam

a maresia do luar.

Uma rede de esse rangindo sonolentamente

num canto sombrio da varanda invadida

dos galhos do biribazeiro...

Quero a noite. Candeeiro espetado ao alto da parede
com uma paisagem de Silvio Pinto.

Quero fugir para o verao do meu Para.

Quero o0 meu homem!

(Camaréo, 1995, p. 154)
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FOLHAS - LIVRO PUBLICADO EM 1979 POR ADALCINDA CAMARAO

“_/45 suas jo/éud, ?ue voam ao Jaéor' % fem,)o

anunciarw/o a mal‘uria/au/e /aoe'fica, trazem um
protedfa a/e amor - a ?ente, a terra, ao paddaa’o,
ao elerno - e /orram uma ZAZ a/e interioriclaa/e e a/e
t/emlaa/e Aaére o mum!o gue nos cerca, porque a
/)aedia Je %Ja/cinc[u érolfa a/a a/ar' e Ja l/ia./a e
/irma um ina,/i:jdo/lll/e/ compromidéo com o cledﬁno
a/od /Lomenﬁ. &cre(/erw/o tumée’m poemas em
ing/éd, num ato a/e /'udfa apreco ao povo gue a
aco//zeu e com o ?ua/ /dalfemu'zou, a /aa/m/ra a/e
_/4(1/a/éina,/u soa em L‘aalad as /éh?uud, porgue &

Ue"éﬂ J(l /inguagem uniuer’da/Jo amor e (,Jo
despojamento.” (Campos, 1995, p. 182).

ODE A MINHA ILHA

Cinquenta e oito mil quildmetros quadrados
- superficie de amor e sofrimento

aceitado em serestas

guando a lua faz festa

de putirum

pelos longes de areia e mar

batendo sem resposta!

Violentada em tempos pré-colombianos,
foram tantas as tribos que te amaram
que herdaste a historia de uma arte

em cinco fases arqueoldgicas:

Formiga, Ananatuba, Mangueiras
Aruaques

e a Marajoara imortal

na tradicdo do solo do Arari e do Pacoval!

Cinquenta e oito mil quildmetros quadrados
atrairam Pizon que te despiu as fibras,
benzeu teus instrumentos de musica,

tua magica ceramica,

muito antes de achar o Mar Dulce Amazonas!

Lisonjeada hospedaste o europeu:
ingleses e holandeses
te deixaram ambiguos coloquiais



desiludidos de ficar no teu regacgo
ndo se sabe se de flor
ou se de ave de asas mansas para 0 amor.

O sol plantou tuas lagrimas nos campos
ao separarem teu indio do holandés

Em teu dedo tdo linda era a alianca

gue o invasor, por cillime ou por vinganga,
salpicou na planicie o seu sangue

de saudade, talvez...

Contaste-me teu sonho — eu era inda menina —
vieste andando de longe,

tropecando oceanos andnimos...

Um sismico tremor la do Mediterraneo

te trouxe

assustada e agoitada

na boca dos ventos de repiquete

Fundido em cataclismo e aldvio marasmente

ao 6dio e ao risco

teu telurismo criou

um homem assim como um deus panteista

gue ndo teme sequer

satélite nuclear ou missil antipoda!

Teu telurismo criou 0 homem

que na origem divina que o acalanta

bebe a champanha da eroséo das tuas enchentes,
e canta!

Na atitude do gado

ele soletra a enxurrada

alastrando o pirisal...

Gapuiando na aurora do teu rio

I€ as horas

desde os primeiros sons da madrugada

e divisa extasiado, no voo da passarada,
o trago trémulo do estio.

Na seca, chicotes-arreios-forrés,
cabrestos de couro

ao som das violas, lundus, carimbés!

Na cheia, a urdidura de um lar:

a maromba e o jirau de imbauba

para o filho viver, para o gado ficar!

Cinquenta e oito mil quildmetros quadrados!
Minha mé&e veio de Chaves —

a contra-costa dos naufragios

onde o vento arremeda a fuga das marrecas
e 0 mugido do boi estronda

como reator atdbmico!

Mamé&e me deu seu verso e meu sangue tremeu
em tradicdo de rimas!

Desbravando os seringais de Curralinho
veio meu pai — olhinho

mais azul que o azul de um céu

sem Via-lacteas!

Dele me vem o canto, o riso enorme

e esta alegria toda de ser eu!



E os Santa Helena Magnos?

E os Dalcidios, Irene Teixeira

e tantos outros mais, onde estdo?

E Muan& — meu ber¢o e meu santuério —

doce fruta do mato do mocajatuba (umari, ajuru, mangaba, pitomba, miriti...)?
Oh, cajueiro que plantei

num pomar de terra branca

para a lua chorar no roseiral

vergando a tempestade!

Marajo que me nasceste refrigério
mas me mandaste para o outro hemisfério
onde o poder € medo de ser nada!

Meu verso desenha abstracdes

no rastejar oleoso e mole

deste inverno artico,

jovem de fé de nunca descobrirem no teu corpo
a contaminacgado dos space debris!
fragmentados na atmosfera impura da ciéncia!
Do teu solo inundado ou seco

nunca voardo dinamos nucleares

para a Orbita da Terra

tentando destruir o que Deus deu!

Dois bracos do Amazonas te repousam.
Dorme no teu travesseiro de agua salubre
e acorda sempre descalca

quebrando a porcelana

do teu amanhecer sinfénico!

Outras tribos viréo para escrever teu home
em petréleo amazoénico!

Marajo — terra anfibia — diz Luxardo,

paulista de aco globe trotter?, euférico.

Como disse Machado Coelho,

tu és mesmo “um largo mural de pintor paisagista
e um longo poema de poeta bucdlico!”

(Camaréo, 1995, p. 194-197)

MOSQUEIRO, TOM E EU

E mesmo so6 este
siléncio que eu quero
e tu ao meu lado
filho amado.

ndo me importa o sol

ndo me importa o vento

nem ser pobre

nem ser triste

nem ser eu.

€ mesmo este siléncio assim
gue eu quero

1 Space debris: detritos espaciais.
2 globe trotter: refere-se a uma pessoa que esta frequentemente andando pelo mundo.



neste manso mar que é meu.
onda marulhando

amor de ser quando

noite dormindo as pressas
sino acordando a gente

e os olhos nunca podem
nem chorar tranquilamente...

filho

quando me lembrares
e ndo me encontrares
nem me vires mais
junto a ti

vem ao Mosqueiro

eu estarei aqui.

fala com esta agua

dorme nesta areia

gueixa-te a este vento

bebe a agua fresca do poema

que o sol esqueceu.

fala com tudo isto — sossego e sombra —
gue sou eu.

(Camaréo, 1995, p. 215-216)
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A SOMBRA DAS CEREJEIRAS — LIVRO PUBLICADO EM 1986 POR ADALCINDA
CAMARAO

. a/ar a/e _/4ula/(:ina/u Camard’o, /Lo/e rac[icua/a nos &tua,lod
Unicloa, s /éz/ar t,!a propria poesia a/a _/4mazzfnia, Gue e/a
repredenta como ninguem. Wedmo e:icre(/ena/o em prosa, e/a estd
cam/)ona/a em versos. _/4 sua /ir-a ¢ uma lmr/)a eo’/ia, a/mac{a a

toa/o:i 0s venlos. :Z)wale menina que verseja, pois, como e daée, 0

poefa nao se Az, Jé nasce /éito /Coe//w, 1995, P 26 // ,i

Imagem 11: Adalcinda Camaréao e seu esposo, o cineasta Libero Luxardo.

e
Fonte: Camaréo (1995, p. 180).

AQUELA TERRA, AQUELE ORGULHO Se a TV deu defeito, se a vizinha nao fala,
se ndo rezo mais de cansaco,

N&o importa onde vivo, se me sinto doente,

como falo e o que penso, se 0 judeu nega e mente.

como visto e onde vou.

Se sou preta ou sou branca, N&o importa o sonho lindo

feia ou bonita, gue esqueci de contar.

velha ou jovem, rica ou pobre, Nem a lagrima interrompida

se alguém me ama ou me amoul. gue nao deu pra chorar.

Se almocgo e nao janto, N&o importa o raio, nem a chuva, nem a neve,

se o dinheiro ndo sobra, nem a ideia politica, a inflagdo ou progresso,

se o frio foi tanto a miséria, a distancia, o impossivel,

gue 0 meu carro parou. a saudade, o nunca mais...



N&o importa a decisdo dos superpowers®

nem o acordo do controle de armas dificeis.
N&o importa o sistema de antibalisticos misseis
at all*!

O que hoje importa a mim

€ aquela terra de onde eu vim

(pepita do ouro da fé,

desde a foz do rio-mar ao universo baré)

O que importa é saber que a terra esta vivinha
e seus filhos pisam seu solo

livre das ameacas de outro polo.

O que me importa é aquele orgulho de dizer
sem davida nem medo, a vida inteira:
eu sou Catolica-Apostdlica-Romana-Brasileira!

(Camaréo, 1995, p.274-275).

POSTUMARIA

Tu sempre foste o sol queimando a agua.
Eu, sombra de figueira, onde o rio desagua.

Andei caminhos longos, de maos dadas contigo.
Eras o passo. Eu, rastro de pardal amigo.

Marulhei-me de amor por ti que eras oceano.

3 Superpowers: os poderosos que detém o poder.

Eu, marca das ondas pela praia do engano.

E caminhei a auséncia, como aranha sem teia.
Tu eras a montanha. Eu, como grao de areia.

Se te cantei de longe! O salmo do universo
tu foste para a flauta humilde do meu verso!

Me perdi no teu nhome e sozinha me chamo.
Neste contraste implicito, entre nos, eu te amo.

Como sempre te amei no inconsequente enleio,
a madrugar saudade e a pernoitar anseio.

Agora estas no céu. Es astro do Senhor.
Numa nesga de terra, ao pé da cerejeira,
eu converso contigo em linguagem de amor.

Fala baixinho, entdo, desse eterno distante,
como na madrugada em que me deste a vida
para beber em ti, de instante a instante.

Fala, Libero meu. Ninguém vai te escutar.
Tu sempre foste a voz. Eu, eco a te procurar.

2.11.81
(Camaréo, 1995, p. 290)

4 At all: de forma alguma.



32 ETAPA: PRODUCAO FINAL

TEMA:

Escrevendo Poesia.

OBJETIVOS:

Reuvisitar conceitos previamente abordados pelos estudantes ao longo de sua
trajetéria académica, relacionados a estrutura do poema, com o objetivo de
estimular a elicitacdo de variadas emocdes no leitor.

Utilizar as figuras de linguagem mais frequentes no género poético para
aprimorar a expressao escrita dos alunos.

Por dltimo, promover a aplicacdo dos conhecimentos adquiridos nesta
Sequéncia Didatica de Género (SDG), de modo que os estudantes possam
produzir um poema de sua prépria autoria, com base no estudo do género poema

realizado no decorrer desta SD.

METODOLOGIA:

O docente realizara uma apresentacao detalhada das do género textual poema,
revisando conceitos previamente abordados pelos estudantes em anos
anteriores. Os materiais de apoio recomendados para essa revisao encontram-
se na atividade a seguir. Em sequéncia, o professor e os alunos deverao revisitar
0s principais conceitos relativos as figuras de linguagem, com o objetivo de que,
ao final dessa etapa, os estudantes possam produzir seus proprios poemas.
Esses trabalhos terdo como tematica principal a Amazonia, abordando os temas
destacados na obra de Adalcinda Camaréao, bem como a importancia da mulher

amazonida no cenario regional marajoara e amazonico.

Para a atividade final, recomenda-se a realizagdo de um momento, que pode ser
denominado como: “Café com poesia”, “Café literario”, “Cha literario”, “Sarau”,
“‘Roda de leitura e conversa”, “Encontro literario” ou “Exposigao interativa”, entre
outras denominacdes possiveis. Essa atividade devera ocorrer em um ambiente

descontraido e informal, no qual os alunos teréo a oportunidade de apresentar



Seus poemas a turma.

Os poemas poderao ser elaborados individualmente, ou em grupo, a depender
da avaliacéo do professor. Ao término, professor e estudantes deverdo organizar
um mural ou varal com as poesias produzidas, permitindo que figuem expostas

na escola para apreciacéo de toda a comunidade escolar.

ANO: 3° ano do Ensino Médio.

OBJETOS DO CONHECIMENTO:
l. Descrigdo dos elementos poéticos.
I. As figuras de linguagem.

1. A escrita do poema.

AVALIACAO:

Seré feita no decorrer da atividade, no processo de reescrita textual (que é
0 processo de reescrever e reestruturar um texto para melhora-lo, caso
seja necessario, tornando-o mais claro, coeso e coerente), pois antes dos
textos serem apresentados para a turma e serem expostos em um varal, ou
mural, o professor deve revisar 0s textos, juntamente ao aluno e avaliar o que

pode ser melhorado no poema desenvolvido pelo mesmo.
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pgole a vezlly

Agora que vocé ja revisou Varios aspectos da poesia amazbnica escrita pela poeta
Adalcinda Camarao, é hora de relembrarmos alguns conceitos!

l. TEXTO POETICO X TEXTO EM PROSA

A principal diferenca entre um texto poético e um texto em prosa esta na sua estrutura. A
escrita em versos é o que caracteriza um poema. E importante entender o basico sobre versos
e estrofes, tanto para usar essa estrutura de forma correta quanto para brincar com ela, seja

com a intencao de provocar riso, rima, ou até mesmo uma critica por meio da poesia.

Existem diferentes formas de dividir os poemas, levando em conta o numero de estrofes,
rimas, versos e silabas poéticas. Exemplos conhecidos sdo sonetos, haicais, versos livres,
dentre outros. Cada uma dessas estruturas tem suas préprias regras e caracteristicas, sendo

mais adequada para certos tipos de mensagem ou sentimento.

Por exemplo, um soneto pode ser uma boa escolha para abordar um tema roméantico de
maneira mais elaborada, enquanto o verso livre oferece mais liberdade na hora de criar.
Experimente usar essas formas para transmitir sua mensagem e provocar as emocdes que

deseja no leitor.

Il. SONETO

E um poema composto por 14 versos, decassilabos ou alexandrinos, os quais se dividem
em 4 estrofes, sendo as duas primeiras compostas por quartetos (uma estrofe com 4 versos)

e as 2 Ultimas compostas por tercetos (estrofes com 3 versos). Segue o exemplo abaixo:

SONETO

Amar-se, enfim, diante do mar gelado,
no siléncio que desce pelo monte...
Ouvir vozes distantes do passado,
caminhar pela m&o do vento insonte...

Ser e nédo ser. Nuanca apagada e fria,



puro anseio dormindo em chama viva.
Repouso bom que a gente pronuncia
desespero e saudade. Apreensiva

lembranca de uma lagrima num lenco...
E seguir-te na névoa, em tempo incerto,
0 pensamento amado que nao cessas!

Amar-se, enfim, diante do mar imenso.
E igual o mar ser grande e ser liberto
de lodos e sargacos de promessas!
(Camarao, 1995, p. 125)

I HAICAI
Trata-se de uma estrofe de 3 versos, sendo o primeiro uma redondilha menor (5 silabas
poéticas), o segundo uma redondilha maior (7 silabas poéticas) e o terceiro novamente uma
redondilha menor. Como exemplo de um haicai, tem-se 0 poema abaixo, do autor Paulo
Leminski (2000, p.174):

Acabou a farra
formigas mascam

restos da cigarra.

IV.  VERSOS LIVRES
S&o versos que nao possuem um padrdo métrico definido, também sdo chamados de
versos irregulares e sdo muito comuns no movimento literario modernista. Surgem como uma
forma de combater o tradicional, especialmente o parnasianismo, o qual preconizava uma
métrica e rima perfeitas. Algumas das caracteristicas dos poemas em versos livres s&o:
auséncia de métrica fixa; liberdade de rima; énfase no ritmo e na musicalidade natural;

flexibilidade na estrutura. Exemplo:

DEPOIS DO ULTIMO ALO DE LIBERO

Entéo...

D4 ca tua méo

gue a solidao nao sabe.
Da ca teu monossilabo



e pbe aqui no meu peito

para ferir.

D& ca teu pensamento-sofrimento

contra mim que te amo.
Da ca tua auséncia,
teu gesto de partir a toa

e triste.
D& cé teu sono,

todo esse vendaval de outono.

E hora de enterrar todas folhas

para o inverno nevar.

D& ca tua memoria

de lembranca eternal

Faz de conta que foi tudo mentira

Deixa 0 tempo passar...

2.11.80
(Camaréo, 1995, p. 297)
V. FIGURAS DE LINGUAGEM NA LITERATURA
Elgura de Definicdo Exemplo
Linguagem
Metafora Comparacao |mpI|q|ta entre dois elementos "Ele é um le&o no ringue.”
sem uso de conectivos.
C ~ Aproximacéao entre dois elementos com uso |"Ele € forte como um
omparacao : o
de conectivos (como, tal qual). ledo.
M L Substituicdo de uma palavra por outra com |"Li Machado de Assis."
etonimia

a qual tem relacéo de proximidade.

(em vez da obra dele)

Personificacéo

Atribuicdo de caracteristicas humanas a
seres inanimados ou irracionais.

"O vento sussurrava
segredos.”

"Estou morrendo de

literal, geralmente com humor/critica.

Hipérbole Exagero intencional para dar énfase. fome.”
. Suavizacao de uma expressao "Ele partiu para um lugar
Eufemismo . "
desagradavel ou chocante. melhor.
. - - "O 6dio e 0 amor andam
Antitese Oposicao entre ideias ou termos. "
lado a lado.
Unido de ideias aparentemente e .
Paradoxo L E morrendo que se vive.
contraditorias.
Ironia Uso de palavras com sentido contrario ao  |["Que bela ajuda vocé me

deu!"




Figura de L
19 Definicdo Exemplo
Linguagem
Anafora Repeticdo de palavras no inicio de frases ou|["Se vocé grita, se vocé
Versos. cala, se vocé luta..."
. ~ . . "O rato roeu a roupa do rei
Aliteracéo Repeticdo de sons consonantais. "
de Roma.
A . . "Ouviram do Ipiranga as
Assonancia Repeticdo de sons vocalicos. . ;
margens placidas.
VI.

Video “FIGURAS DE LINGUAGEM | Resumo de Literatura para o Enem”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wp0OyyCn4WHI>. Acesso em 16 out. 2025.

Referéncias:

FIGURAS DE LINGUAGEM/ Resumo de Literatura para o Enem. Curso Enem gratuito.
Youtube, 27 jul. 2019. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=wpQOyyCn4WHI>.
Acesso em: 16 out. 2025.

CAMARAO, A. Antologia Poética. Belém: Cejup,1995.



https://www.youtube.com/embed/wp0yyCn4WHI?feature=oembed

42 ETAPA: FECHAMENTO DA INTERACAO

Apoés a andlise, leitura e revisdo do género poeético, suas implicacbes e sua utilizagdo na
poética amazobnica, conforme abordado na voz da poeta Adalcinda Camardo, os estudantes
deverdo apresentar suas proprias producdes poéticas. Este momento, denominado, por
Barros (2020), de “Fechamento da Interagcao”, requer que os textos tenham sido previamente
avaliados pelo docente e que 0s alunos se sintam a vontade para expressar 0s sentimentos
relacionados a Amazonia e ao seu imaginario, refletindo sobre suas experiéncias pessoais e
percepcdes do entorno. Neste momento de interacdo, docentes e estudantes devem atuar em
um ambiente descontraido, utilizando as diversas sugestdes de nomenclatura previamente
discutidas, para construir um mural ou varal literario no espaco escolar. Esta atividade deve
envolver as producdes dos alunos, e ocorrer apos a etapa de “Producéo Final”, incluindo,

assim, as ilustracfes elaboradas por eles préprios para acompanhar seus poemas.



CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados previstos para esta Sequéncia Didatica concentram-se na melhoria das
competéncias de escrita dos estudantes do Ensino Basico, considerando-se que essa
dificuldade € comum nesse nivel de escolaridade. Além disso, sob a perspectiva do docente,
0 presente trabalho busca servir como um instrumento facilitador e de facil acesso para
professores deste nivel de ensino, podendo ser utilizado em diferentes séries, com maior
relevancia na aplicagdo junto ao terceiro ano do Ensino Basico.

Dentre as limitagbes potenciais na implementacdo desta Sequéncia encontram-se 0
desconhecimento, por parte de alunos e docentes, acerca da obra da poeta Adalcinda
Camardo. Nesse sentido, a elaboracdo deste material reveste-se de importancia para
promover a valorizacéo da literatura local frente ao cenario global, contribuindo para a insercéo
da producéo literaria do Norte nas discuss6es académicas e culturais de maior abrangéncia.

Espera-se que este Produto Educacional possa contribuir positivamente para a pratica
pedagogica dos professores de Lingua Portuguesa, promovendo a valorizacdo da literatura
nacional, com enfoque no género poético e suas caracteristicas intrinsecas.

Ademais, objetiva-se que esta Sequéncia Didatica sirva como ferramenta para ampliar
o repertério cultural e as habilidades interpretativas dos estudantes, favorecendo a
identificacdo de elementos implicitos, figuras de linguagem e a compreensdo do sentido
figurado ou literal dos poemas escritos pela renomada poeta paraense e marajoara Adalcinda

Camarao, cuja obra ressalta a delicadeza simbdlica semelhante a de uma rosa.

“Yem dormir na maqueira dos meus olhos,
meu amor.

Eu estou sob a sombra da saudade

com medo que o luar

venha me descobrir

toda de branco, a tua espera...”
(Camaréo, 1995, p. 9).
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APENDICE A — QUESTIONARIO DE LITERATURA

Escola:

Professor (a):
Aluno (a):
Ano: [ Turma:

QUESTIONARIO DE LITERATURA

1. Vocé ja ouviu falar no movimento Modernista?
( ) Sim ( ) Nao

2. Se vocé ja ouviu falar no movimento Modernista, cite algumas caracteristicas desse
movimento literario.

3. Qual evento marca o inicio do Modernismo no Brasil? Como este evento influenciou o
desenvolvimento da arte no século XXI?

4. Muitos escritores fizeram parte da primeira geragao modernista, que se caracteriza pela
radicalidade e espirito de ruptura com o passado, valorizando o nacionalismo, a
liberdade formal, a linguagem coloquial e o cotidiano, enquanto rejeita 0 academicismo
e a influéncia excessiva do passado, buscando uma arte autenticamente brasileira por
meio do humor, da ironia e da experimentacdo, influenciada pelas vanguardas
europeias. Entretanto, dentre os autores que fizeram parte do modernismo, o Unico que
representa o grupo de autores da segunda geracdo modernista, conhecida como
Geracéo de 30, é:

a) Mario de Andrade

b) Manuel Bandeira

c) Cassiano Ricardo

d) Carlos Drummond de Andrade
e) Alcantara Machado

5.
O capoeira

— Qué apanha sordado?

— O qué?

— Qué apanha?

Pernas e cabeca na calcada.



(Oswald de Andrade. Poesias reunidas. 5.ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1978. p. 94)
Sobre a linguagem modernista é incorreto afirmar:

a) busca de uma linguagem mais coloquial.

b) valorizac&o de temas ligados ao cotidiano.
c) uso dos versos livres, sem métrica definida.
d) arte pela arte ou arte sobre a arte.

e) irreveréncia e subjetivismo dos textos.

6. O gue vocé conhece sobre o Modernismo no Para?

7. Vocé conhece algum escritor/escritora paraense que seja considerado Modernista?

8. Dos autores que vocé conhece, ja tinha ouvido falar da poeta Adalcinda Camaréao? Se
sim, como vocé teve contato com a obra da autora?

9. Vocé sabe o que diferenciava o Modernismo desenvolvido no Sul/Sudeste do Brasil e
do Modernismo desenvolvido no Para?

10 Na sua opinido, é adequado pensar em um movimento Modernista unissono, ou em
varios Modernismos no Brasil? Justifique a sua resposta.
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