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Resumo!?

Esta dissertacéo investiga como a experiéncia de produzir um documentario
contribui para a aprendizagem histérica entre estudantes da rede publica municipal de
Floriandpolis. A pesquisa foi realizada na Escola Basica Municipal Brigadeiro Eduardo
Gomes, em 2024, no bairro Campeche, com turmas do sexto, sétimo e oitavo anos
participantes do Projeto Integral, destinado a estudantes com dificuldades de
aprendizagem e/ou em situacao de vulnerabilidade social. A partir da criagdo do grupo
CineArt, desenvolveu-se um projeto de producdo cinematogréfica que resultou no
documentario “Nos fazemos parte dessa historia?”?. O filme explora a histéria de
Florianopolis a partir das vivéncias e investigacdes dos estudantes, envolvendo
entrevistas, pesquisas locais, analise de fontes e oficinas de roteirizacdo, usando o
cinema como metodologia para a aprendizagem histérica. A problematica central é:
como a producdo de um documentario investigativo sobre a histdria de Florianépolis
possibilita a aprendizagem dos conhecimentos historicos pelos estudantes? Para
respondé-la, mobilizam-se referenciais da Educacédo Histérica, como Ana Zavala
(2024), e reflexbes sobre cinema e educacgédo presentes em Monica Fantin (2007;
2010) e Alain Bergala (2008). Os resultados mostram que o processo de criacédo
audiovisual favoreceu o desenvolvimento do pensamento histérico, ampliando a
capacidade dos estudantes de analisar fontes, formular problemas e produzir
narrativas proprias, além de fortalecer vinculos com o territério e aumentar a
participacdo e a autonomia. Conclui-se que a producédo do documentério constituiu
uma experiéncia formativa significativa: ao transformar o cinema em prética de criagéo
e investigacdo, ampliou-se a compreensado dos estudantes sobre o passado e seu
préprio papel como sujeitos histéricos, evidenciando o potencial do audiovisual no

ensino de Historia.

Palavras-chave: Cinema; Ensino de Historia; Producédo audiovisual; Aprendizagem

histérica; Narrativas estudantis.

1 Essa pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica da UDESC sob o ndmero:
84453724.3.0000.0118

2 0 documentario pode ser acessado neste link: Nds fazemos parte dessa historia. FINAL.mov
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ABSTRACT

This dissertation investigates how the experience of producing a documentary
contributes to historical learning among students in the public school system of
Florianépolis. The research was conducted in 2024 at Escola Basica Municipal
Brigadeiro Eduardo Gomes, located in the Campeche neighborhood, with sixth-,
seventh-, and eighth-grade students participating in the Projeto Integral, which is
aimed at learners with learning difficulties and/or in situations of social vulnerability.
Through the creation of the CineArt group, a flmmaking project was developed that
resulted in the documentary “Are we part of this history?”. The film explores the history
of Floriandpolis through the students' lived experiences and investigations, involving
interviews, local research, source analysis, and scripting workshops, using cinema as
a methodology for historical learning. The central research question is: how does the
production of an investigative documentary about the history of Florianépolis enable
students to learn historical knowledge? To address this question, the study draws on
theoretical perspectives from Historical Education, such as Ana Zavala (2024), as well
as reflections on cinema and education found in the works of Monica Fantin (2007;
2010) and Alain Bergala (2008). The results show that the audiovisual creation process
supported the development of historical thinking by expanding students’ ability to
analyze sources, formulate problems, and produce their own narratives, while also
strengthening their connection to the territory and increasing engagement and
autonomy. It is concluded that producing the documentary constituted a meaningful
formative experience: by transforming cinema into a practice of creation and
investigation, students deepened their understanding of the past and of their own role
as historical subjects, demonstrating the potential of audiovisual media in History

education.

Keywords: Cinema; History Education; Audiovisual production; Historical learning;

Student narratives.
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INTRODUCAQ?

Em 2021 comecei a lecionar na escola em que estudei a maior parte da
minha vida. A E.E.B. Altamiro Guimardes, no municipio de Anténio Carlos,
possibilitou que eu tivesse minha primeira experiéncia como professora e
também com o uso de cinema no ensino de histdria. Naquele mesmo ano, junto
com os estudantes do segundo ano do Ensino Médio, produzimos uma série de
curtas sobre a Revolugcédo Francesa. As exibicbes das producdes provocaram
risadas, mas também um resultado positivo sobre a atividade. Foi perceptivel
uma aprendizagem histérica acerca do tema e um uso criativo e diferente do
conteudo. A Historia ndo parecia mais tdo macante para eles.

Naguele mesmo ano me inscrevi novamente no vestibular, dessa vez para
o curso de Cinema na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Os
planos para fazer uma segunda graduagdo comecgaram enquanto cursava a
primeira, em Histéria. Assistir Um homem com uma Camera (1929) de Dziga
Vervot na disciplina de Historia Contemporanea | com certeza me impactou a
ponto de encarar novamente o vestibular. Mas a vontade de fazer cinema ja
vinha crescendo desde a adolescéncia e eu sé demorei para perceber. Desde 0
ensino fundamental passei a me interessar mais e mais, até que uma professora
de Historia (que teve grande influéncia para eu me tornar professora) me indicou
A Invencdo de Hugo Cabret (2011) de Martin Scorsese. Naquele mesmo dia
aluguei o filme na locadora e tive algo que ainda hoje eu sinto com o cinema,
uma experiéncia que te transforma em poucas horas ou até minutos. Esse filme
ndo € mais meu favorito, pois o cinema tem essa capacidade de ser
surpreendente. Hoje sinto que a sala de aula provoca uma experiéncia parecida,
ja que é comum eu sair de duas aulas seguidas com o sexto ano do Ensino
Fundamental transformada.

Ao pensar no cenario de uma sala de aula muitos elementos podem
surgir. Os estudantes enfileirados em suas carteiras, ou fora delas, a professora

de pé em frente ao quadro e, dependendo da sua idade, vocé pode imaginar um

3 Essa pesquisa contou com concess&o de bolsa Promop/UDESC de 2023 a 2025. E vinculada
ao Laboratério de Ensino de Histéria (LEH-UDESC) e ao Grupo de Pesquisa Ensino de Historia,
Meméria e Culturas (CNPg/UDESC) que tem apoio da Fapesc quanto a infraestrutura dos grupos
de pesquisa da UDESC.
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giz ou um canetdo em sua mao. Sao inumeras as formas de transformar uma
sala de aula em um cenario, assim como sao diversas as possibilidades de
ensinar nesse mesmo ambiente.

No ensino de Historia os caminhos possiveis para o trabalho em sala de
aula sdo muitos. Os diferentes métodos e abordagens tedricas oferecem
diversas maneiras de tratar um mesmo tema. O docente pode escolher analisar
grandes processos historicos ou, alternativamente, concentrar-se nas trajetorias
de individuos ou grupos, explorando suas vivéncias e relagfes sociais.
Independentemente da abordagem adotada, o ensino de Historia sempre parte
de uma escolha. A linguagem cinematografica, por ser antes de tudo um texto,
permite explorar tanto movimentos mais amplos quanto experiéncias singulares.

Em 2017, quando ingressei no curso de licenciatura em Histéria na
Universidade do Estado de Santa Catarina, ndo imaginava que a educacgao seria
minha parte favorita, mas por sorte de ter entrado em uma universidade tao
voltada para o ensino, consigo lembrar e tracar os momentos em que o0 ensino
de Historia foi se tornando tdo importante para mim. Por gostar tanto de arte, ter
interesse em Cinema e j ter feito curso de teatro, me interesso pela expressao
gue o ensino proporciona. Entdo, quando entrei na sala de aula como professora
pela primeira vez, senti novamente a sorte de ndo apenas ter escolhido um curso
no qual amei fazer, mas também a sorte de ter encontrado uma profissdo que
me encanta. Resolvi retornar a UDESC em 2023, dessa vez como mestranda,
através do ProfHistéria, pois meu objetivo era continuar na sala de aula, do qual
eu tanto gosto e a0 mesmo tempo pensar em um projeto que mobilizasse o0s
estudantes e me desafiasse. Preciso dizer de antemao que consegui ambos,
principalmente me desafiar.

O projeto de mestrado foi aplicado na Escola Basica Municipal Brigadeiro
Eduardo Gomes, escola publica da rede municipal de Florianépolis, situada no
bairro Campeche. A turma selecionada para a realizacdo da pesquisa participava
do Projeto Integral e era composta por estudantes dos anos finais do Ensino
Fundamental, especificamente do sexto, sétimo e oitavo anos. O Projeto Integral
faz parte de uma iniciativa da Prefeitura Municipal de Florianépolis que oferece,
no contraturno escolar, aulas em diversas areas do conhecimento para

estudantes que apresentam dificuldades de aprendizagem em portugués e
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matematica, ou que estdo em situagdo de vulnerabilidade social, bem como para
agueles que haviam passado de ano com restrices (notas abaixo da média
estabelecida pelo municipio). Durante o projeto, eu dispunha de uma manha
completa de trabalho com o grupo. No entanto, em raz&o do interesse
despertado pela proposta do documentério, outros estudantes da escola também
se integraram as atividades, mesmo nao fazendo parte oficialmente do Projeto
Integral.

Nosso projeto particular (nosso, pois os estudantes fundaram o grupo
junto comigo e contribuiram ativamente no desenvolvimento das atividades) foi
criando forca e mobilizou toda a comunidade escolar, incluindo pais e outros
professores, que frequentemente ajudavam nas entrevistas e gravacoes. Além
disso, o grupo Cinema e Escola do curso de Cinema da Universidade Federal de
Santa Catarina, também contribui com as atividades. O nome do projeto foi
decidido entre os estudantes como CineArt e tinha como objetivo trabalhar
cinema e histéria com producdes audiovisuais.

O resultado final desse trabalho, para além de toda pesquisa e vivéncias
escritas neste documento, foi um documentério produzido pelos estudantes com
minha orientagao, com o titulo de “Noés fazemos parte dessa histéria?”. A partir
de pesquisas, entrevistas, visitas ao bairro e experiéncias praticas, como a
construcdo de uma camera escura, os estudantes buscaram compreender o
passado e as transformacbes do Campeche. Entrevistaram moradores,
professores e levantaram questées sobre identidade e pertencimento.

Nesta pesquisa optei por utilizar uma linguagem audiovisual voltada para
a valorizacdo das histérias individuais e locais dos estudantes. Entre as escolhas
que guiaram o desenvolvimento desta pesquisa esta a producdo de um
documentario que parte das narrativas dos proprios estudantes envolvidos no
projeto. Trabalhar a partir dessas histdrias nos permite considerar as multiplas
dimensdes sociais e culturais que constituem a experiéncia de cada estudante.

O desafio docente €, entre tantos, também educar os estudantes a nao
serem espectadores passivos. Enquanto historiadores e professores, pautados
por métodos tedricos e praticos, temos um grande papel e responsabilidade. E
complexo definir aimportancia ou finalidade do ensino de historia, inclusive, essa

acabou sendo uma das minhas principais reflexdes no decorrer do
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desenvolvimento e, principalmente, na reflexdo final desta dissertacdo. Dentre
as respostas possiveis podemos considerar a relevancia de apresentar
ferramentas de pesquisa com a finalidade de que se apropriem e questionem o
mundo que os cercam. Como coloca o historiador Durval Albuquerque, em seu
texto Fazer defeitos nas memdrias: para que servem 0 ensino e a escrita da
histéria?:
O passado nao possui uma verdade fechada, mas esta sujeito
a permanente reelaboracéo de sua inteligibilidade a partir das
questdes que lhe sdo formuladas a partir das preocupacdes, das
condi¢cbes histdricas do presente em que é interrogado,
estudado, analisado, ensinado. (2012. p. 30)

Ao colocar os estudantes nesse lugar ativo de pesquisa, fazé-los
questionar o passado e abrir possibilidade para que eles escolham o que olhar
do passado para construir uma narrativa acaba dando um significado para o
ensino. Tendo em vista que um dos objetivos desta pesquisa é refletir sobre o
uso de audiovisuais nas aulas de historia, ndo irei manter uma visdo pessimista
da predominancia das midias no mundo atual. Optei por dar atencédo ao uso de
producdes cinematograficas no ensino de historia, considerando as
possibilidades do uso dessa linguagem no ensino e na aprendizagem historica.

Para desenvolver a pesquisa parto da seguinte problematica: como a
producdo de um documentario investigativo sobre a historia de Floriandpolis
possibilita a aprendizagem dos conhecimentos histéricos pelos estudantes?.

Nesse caso, para além de questionar esses documentos enquanto fonte
histérica, sugiro também usufruir dos aspectos da producdo de um filme,
ampliando as discussfes. E perceptivel o quanto filmes estadunidenses s&o
mais populares que o cinema nacional ou que filmes de outras partes do globo.
Percebe-se uma predominancia dos filmes na lingua inglesa e, enquanto
narrativa, de historias que contemplam principalmente os Estados Unidos e
paises europeus, como Franca e Inglaterra. A forte presenca e o protagonismo
dos filmes de lingua inglesa no mercado reproduzem o poder politico e
econdmico destes paises. O espaco escolar pode apresentar narrativas nao-
hegemonicas sobre a Historia, possibilitando uma aproximacdo com o universo

dos estudantes.
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A linguagem cinematografica dialoga profundamente com o
espectador/estudante e pode despertar sentimentos, sonhos, angustias, medos
e risadas. Em sala de aula, os conteudos de histéria muitas vezes também
afetam os estudantes, causando empatia, reconhecimento e pertencimento ja
que compreender a a¢cdo da humanidade ao longo do tempo também desperta
uma seérie de sentimentos. Chimamanda Adichie em O perigo de uma historia
Unica discorre acerca de ter sido sempre apresentada a literatura inglesa:

Como eu s6 tinha lido livros nos quais 0s personagens eram
estrangeiros, tinha ficado convencida de que os livros, por sua propria
natureza, precisavam ter estrangeiros e ser sobre coisas com as quais
eu ndo podia me identificar. Mas tudo mudou quando descobri os livros
africanos. (Adichie, 2019, p.8)

A escritora esta falando principalmente sobre literatura, entretanto,
podemos expandir para outras areas da arte. Cinema também € um texto, uma
narrativa e, como coloca Walter Benjamin (1987), € um agente poderoso da
reprodutibilidade técnica. Filmes ndo séo feitos sozinhos, sdo criacdes da
coletividade. Essa coletividade também esta presente na sala de aula, onde
narrativas sédo construidas entre estudantes e professores. A construcédo desse
conhecimento também deve ser analisada, como destacam os historiadores

Cristiano Nicolini e Kénia Medeiros:

N&o existe uniformidade de narrativas, pois a sociedade é marcada por
diferentes formas de pensamento. H& inUmeras possibilidades de olhar
para o passado e precisamos, como professores e professoras de
histéria, avaliar essas versdes, buscando a consisténcia empirica e a
l6gica que possam valida-las ou refuta-las. Por isso, é importante dar
atencao as formas como 0s alunos e as alunas constroem ideias sobre
0 que, como e por que aconteceu um dado passado. (Nicolini;
Medeiros, 2021, p. 289)

Pensando nisso, algumas escolhas foram feitas nesta pesquisa. A
principal é utilizar o cinema ndo apenas como um recurso visual para as aulas,
mas também para pensar em sua criacdo com os estudantes. Atentando sempre
para nao produzir uma visdo hegemonica que reforce uma historia oficial e
universal.

Na celebracdo dos 350 anos de FlorianGpolis, em 2023, a narrativa
construida sobre a histéria da cidade reforgou, mais uma vez, a valorizacédo da

cultura agoriana como marca identitaria principal. Um exemplo € a série



20

documental Viva Acores, lancada em fevereiro daquele ano. Com frequéncia, a
colonizacdo portuguesa é tomada como ponto de partida hegemonico para
contar a historia local, apagando outras presencas e experiéncias historicas.
Como lembra Walter Benjamin em O Anjo da Histéria: “Todos os que até hoje
venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje
espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo
carregados no cortejo, como de praxe” (2012, p. 12).

N&o sdo apenas os discursos turisticos e midiaticos que sustentam essa
narrativa marcada pela colonialidade. Ela se revela também nos marcos
simbdlicos da cidade, ruas, monumentos e no préprio nome Floriandpolis, que
celebra um presidente autoritario em detrimento das histérias dos povos que
viveram e vivem na llha. A consolidacdo de uma historia oficial privilegia uma
perspectiva eurocéntrica, ignorando a diversidade cultural e étnica que compde
a cidade. A modernizacdo da cidade, intensificada no século XX, acentuou a
urbanizacdo excludente e os processos de segregacdo espacial, reforcando
desigualdades histéricas que tém origem no periodo colonial. Essas marcas
estdo presentes tanto na geografia urbana quanto nas memérias coletivas.

Ao longo do tempo, Floriandpolis foi atravessada por diferentes fluxos
migratorios. Para além da presenca portuguesa, a cidade carrega as marcas
profundas da didspora africana, cujos descendentes contribuiram, e seguem
contribuindo, com saberes, préticas culturais e formas de resisténcia que muitas
vezes foram apagadas das narrativas oficiais. A cidade também foi formada por
pessoas vindas de diversas regifes do Brasil, vindas do interior de Santa
Catarina, Rio Grande do Sul, Parana, Sdo Paulo, Pard e outros estados, que
encontraram na ilha novas possibilidades de vida, embora frequentemente
enfrentando desafios relacionados a desigualdade e ao pertencimento. Mais
recentemente, Floriandpolis tem recebido migrantes de diferentes paises latino-
americanos, especialmente do Haiti, da Venezuela e da Colémbia, que se
somam ao tecido urbano com suas linguas, culturas e histérias, ainda pouco
reconhecidas nos discursos institucionais.

Nesse contexto, a proposta de produzir um documentéario com estudantes
do Ensino Fundamental Il sobre a historia de Floriandpolis busca tensionar a

narrativa dominante e abrir espaco para outras vozes. O objetivo € evidenciar
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histérias que ndo homenageiam apenas os “vencedores”, mas que revelam a
pluralidade de sujeitos que construiram, e seguem construindo, a cidade. O
cinema, enquanto linguagem e pratica pedagodgica, torna-se aqui uma
ferramenta para dar visibilidade as memorias silenciadas e fortalecer o vinculo
entre juventude, territorio e historia.

A utilizacdo do cinema e do audiovisual no ensino de Historia tem sido
objeto de reflexdo e de praticas pedagodgicas que buscam ampliar as
possibilidades de construcao do conhecimento histérico na educacgéo basica. Em
uma sociedade saturada de imagens e narrativas audiovisuais, pensar 0 ensino
de Histéria apenas pela via textual mostra-se insuficiente para abarcar a
complexidade das formas contemporaneas de percepcéao do passado.

Cezar Migliorin, cineasta e pesquisador da relagdo entre cinema,
educacdo e politica, argumenta que o cinema deve ser incorporado aos
processos educativos ndo para ilustrar os contetudos, mas para gerar espaco de
criacdo e pensamento, articulando afetos, politica e historicidades (Migliorin,
2015). Da mesma maneira, MoOnica Fantin, professora e pesquisadora,
especializada em educacédo, infancia e cultura audiovisual, enfatiza que o
audiovisual constitui uma linguagem propria, que amplia as possibilidades de
expressdo, comunicacdo e construcdo de saberes, favorecendo o
desenvolvimento de um olhar critico e criativo por parte dos estudantes (Fantin,
2010).

Nesse debate, Alain Bergala, cineasta e educador francés, também
contribui ao afirmar que o cinema na escola deve ser trabalhado como
experiéncia estética e espaco de criacdo, e ndo apenas como ferramenta de
transmissdo de contetdo. Para Bergala (2008), o contato com o cinema permite
aos estudantes desenvolverem novas formas de sensibilidade e pensamento,
rompendo com praticas pedagdgicas tradicionais e proporcionando encontros
com a arte, o que enriguece a formacéo cultural e histérica dos sujeitos.

No campo da aprendizagem historica, estudos como os de Peter Lee,
historiador e pesquisador da Historical Association do Reino Unido, e de Ana
Zavala, educadora e pesquisadora uruguaia, reforcam que aprender Histéria

envolve desenvolver modos de pensar historicamente, compreendendo a
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natureza do conhecimento histérico e a maneira como narrativas sobre o
passado séo construidas.

E nesse contexto que o uso do cinema no ensino de Histdria também tem
sido objeto de diversas pesquisas no ambito do ProfHistéria. Denise Quitzau
Kleine (2016) propds o uso do cinema como ferramenta para abordar a
pluralidade cultural, buscando superar a abordagem episodica dos temas
transversais no curriculo. Eliane Leite Barbosa (2016), por sua vez, utilizou filmes
no contexto da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) para gerar reflexdes sobre
o mundo do trabalho e estimular a constru¢céo de saberes histéricos. Jodo Misael
da Silva Brossa (2018) analisou materiais didaticos que orientam o uso do
cinema em sala de aula, discutindo as implicacbes desses recursos para a
autonomia docente e para a formacéao de leitores criticos de imagens. Ja Muriel
Rodrigues de Freitas (2018) e Jonas Tadeu Amaral Pinto (2019) avancaram na
direcédo da producéo audiovisual como pratica pedagogica, explorando a criacao
de documentarios e dispositivos filmicos como formas de expresséao historica e
de envolvimento ativo dos estudantes nos processos de aprendizagem.

Apesar dos avancos, observo que a maioria dessas pesquisas ainda
mantém o audiovisual como recurso de apoio ou como ferramenta de analise de
temas histéricos. Ao realizar um levantamento no portal do ProfHistéria,
identifiqguei que, até abril de 2025, existem cerca de 30 dissertacdes que
abordam o cinema no ensino de Histéria. Contudo, a grande maioria desses
trabalhos trata o cinema como fonte ou objeto de analise histdrica, e ndo como
meio de producdao ativa pelos estudantes. Essa constatacao ndo representa uma
limitac&o das pesquisas anteriores, mas revela uma possibilidade de insercdo de
novas abordagens, como a proposta nesta pesquisa, que busca explorar a
criacao audiovisual pelos préprios estudantes como pratica para a aprendizagem
histérica.

Nesse cenario, essa dissertacdo propde um caminho especifico ao
trabalhar com a producéo de documentarios vinculados a historia de seu territorio
e realizados pelos estudantes do Ensino Fundamental Il. Busca-se, com isso,
contribuir para o desenvolvimento ndo apenas da andlise critica de imagens, mas
também da construcao ativa de narrativas histéricas pelos proprios estudantes.

O audiovisual € compreendido aqui como instrumento de mediacdo para a
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aprendizagem histérica, favorecendo a reflexdo acerca do conhecimento
historico, a articulacdo de diferentes fontes e a producao de sentidos sobre o
passado a partir das experiéncias dos alunos.

Assim, esta pesquisa se propde a desenvolver competéncias de
pensamento historico conforme discutido por Peter Lee, Ana Zavala e Ana Maria
Monteiro, enfatizando processos de analise, interpretacdo de fontes e
construcdo narrativa. Ao escolher a producédo audiovisual como pratica de
autoria, conectada ao territério e as experiéncias de vida dos estudantes, com
essa pesquisa busco desenvolver uma pratica pedagogica que reconheca 0s
alunos como sujeitos que vivem, narram e transformam a Historia.

A proposta também dialoga com Ménica Fantin (2010) e Alain Bergala
(2008), ao compreender o cinema e o audiovisual como praticas criativas e
criticas, que deslocam a relacdo tradicional entre escola, conhecimento e
linguagem, possibilitando novas formas de vivenciar e aprender a Historia.

Além da producao do documentario, sera analisado também o processo
de criacdo e aprendizagem mobilizado no decorrer do processo de elaboracdo
desse material a partir de algumas questdes: Os estudantes conseguem refletir
sobre as fontes utilizadas? Como os estudantes analisam e utilizam as fontes no
documentario? A atividade possibilitou que os estudantes aprendessem historia?
Quais foram os aprendizados? Como eles relacionaram o passado e o presente?

A dissertacdo estad dividida em dois capitulos, o primeiro, Cinema,
producédo audiovisual e aprendizagem histérica, apresenta uma reflexao sobre o
cinema e o audiovisual como linguagens educativas e suas implicacfes para o
ensino de Historia. Inicialmente, parte-se da compreensdo do cinema e do
audiovisual como expressdes culturais que transformaram as formas de
percepcdo e representacdo da realidade, mais do que uma simples evolucdo
técnica. A partir das contribuicbes de Mbnica Fantin, aborda-se o papel do
audiovisual como espaco de formacao estética e critica; e com Alain Bergala,
discute-se a importancia do cinema como linguagem de criacdo no contexto
escolar. Neste capitulo também faco uma reflexdo sobre o impacto das
transformacdes tecnoldgicas nas praticas educativas, considerando a sociedade
do espetaculo e o consumo acritico de imagens, com base nas ideias de Walter

Benjamin e Marcos Napolitano. Ao longo da discussdo, enfatiza-se a
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necessidade de compreender o audiovisual ndo apenas como instrumento
pedagogico, mas como linguagem formadora de sujeitos criticos, preparando o
terreno para a proposta de utilizacdo do documentario como ferramenta
metodoldgica de intervencdo e criagdo de narrativas historicas no ambiente
escolar.

No segundo capitulo, CineArt: Producdo Cinematogréfica com
estudantes, descrevo a implementacao do projeto. A pesquisa foi desenvolvida
no eixo de Educomunicacdo, a partir da criagdo de um clube de Historia e
Cinema voltado para estudantes do sexto, sétimo e oitavo anos do Ensino
Fundamental Il. As atividades foram planejadas com base em principios
metodoldgicos da aprendizagem histérica e da pratica investigativa, articulando
oficinas de andlise de fontes historicas, realiza¢do de entrevistas, exercicios de
leitura e interpretacdo, e a construcao coletiva de roteiros cinematograficos.

Busquei proporcionar aos estudantes experiéncias formativas que
unissem a reflexdo histérica a pratica audiovisual, utilizando o documentario
como instrumento tanto de investigacdo quanto de autoria. Ao longo deste
capitulo, compartilho as estratégias didaticas que adotei para lidar com as
dificuldades de aprendizagem e as condi¢cfes especificas do publico-alvo, bem
como faco uma reflexdo sobre como o audiovisual, ao ser incorporado como
linguagem de pesquisa, ampliou as possibilidades de construgcdo de um
conhecimento histérico a partir das préprias histérias dos estudantes.
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CAPITULO |
CINEMA, PRODUCAO AUDIOVISUAL E APRENDIZAGEM HISTORICA

1.1 - HISTORIA DO CINEMA

O surgimento do cinema, enquanto técnica e arte, ocorreu no final do
século XIX. A criacdo ndo teve um dia ou local especifico, aconteceu em diversas
partes do mundo de forma quase simultanea, mas singular em cada contexto. O
cinema parte da fotografia, que teve seu advento no inicio do século XIX, o que
diferencia as duas artes (que sédo préximas), € que o0 cinema € a imagem em
movimento.

A arte cinematografica parte da experimentacdo. Inicialmente, surge
como “‘uma continuagdo na tradicdo das projecées de lanterna magica, nas
quais, desde o século XVII, um apresentador mostrava ao publico imagens
coloridas projetadas (...)” (Costa, 2006, p. 17). Flavia Cesarino Costa, doutora
em Historia do Cinema, observa que, por se tratar de experimentos realizados
em diversos locais simultaneamente com o propésito de desenvolver a imagem
em movimento, as técnicas eram variadas. Em sua origem objetos como
taumatrépio* e zootrépio® auxiliaram o desenvolvimento das técnicas.

No periodo denominado de “primeiro cinema”, que corresponde
aproximadamente de 1895 a 1915, os avancos tecnoldgicos permitem o advento
da imagem em movimento. O fiime Roundhay Garden Scene® de 1888 é
considerado um dos primeiros filmes. Apesar de ter apenas dois segundos de
duracdo, € um dos primeiros exemplos da imagem em movimento. A palavra
filme deriva da técnica de utilizacdo da gravacao de varias peliculas em
sequéncia que captam o movimento. Portanto, os filmes ndo necessitavam

inicialmente contar uma narrativa, bastava o registro. Apds 0s experimentos,

4 Brinquedo de animagcao. Consiste em duas figuras, que ao balancar formam uma animacéo.
Sua criagcdo aconteceu aproximadamente no inicio do século XIX.

5 Maquina giratéria que causa uma animacdo de figuras, trata-se de um cilindro com uma
sequéncia de imagens em seu centro, ao redor do objeto existem frestas que permitem a
visualizag&o das figuras em movimento.

60 curta-metragem possui dois segundos de duracao, foi dirigido por Louis Le Prince em 1888.
E considerado um dos filmes mais antigos ainda preservados.
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uma das primeiras obras exibidas é dos irmdos Lumiére’, Sortie de l'usine
Lumiére a Lyon, em portugués Empregados deixando a Fabrica Lumiere, que foi
exibido em Paris em 1895. A projecao aconteceu em um aparelho criado pelos
mesmos, chamado de cinematdgrafo. Essa tecnologia permitia capturar as
imagens, revelar o filme e projetar a imagem. A partir da palavra “cinematégrafo”,
surge a palavra “cinema”, que significa movimento gravado. Nesse mesmo
contexto, por volta de 1893, Thomas Edison® estava patenteando sua invencao
que também capturava a imagem em movimento, revelava o filme e projetava
para o publico.

O surgimento do cinema enquanto técnica ndo significou o surgimento
imediato do cinema enquanto espaco fisico. De acordo com Costa (2006, p. 20),
"os primeiros filmes tinham herdado a caracteristica de serem atracdes
autbnomas, que se encaixavam facilmente nas mais diferentes programagoes
desses teatros de variedades." Esses espacos eram conhecidos como
vaudevilles?, locais de entretenimento que exibiam uma variedade de atracoes,
como apresentacdes teatrais, numeros circenses, dancas, mAagicos e,
posteriormente, filmes. O interesse pela novidade cinematogréfica cresceu
rapidamente, impulsionando a demanda por projetores e, consequentemente,
levando a melhoria da qualidade das imagens exibidas.

Entre as empresas que mais se destacaram nos Estados Unidos nesse
periodo estavam a Biograph, a Vitagraph e a Edison Company, produtoras
responsaveis ndo apenas pela criacdo de filmes, mas também pela venda dos
projetores. Nesse contexto, os filmes eram silenciosos, o que conferia aos
vaudevilles autonomia para criar trilhas sonoras proprias, ou optar por exibicdes

sem som. Cada exibidor adaptava a apresentacéo conforme o espetaculo local.

7 Auguste e Louis Lumiére foram uns dos principais nomes do desenvolvimento do cinema
enquanto técnica e na parte artistica. Para além da criacdo dos filmes, eram engenheiros,
responsaveis pela criacdo do cinematégrafo, maquina que filmava e projetava peliculas
cinematogréficas. Os irméos produziram diversos filmes relacionados com industria e o cotidiano
na cidade, pois cresceram herdando e trabalhando na industria do pai, Antoine Lumiére.

8 Empresério estadunidense que desenvolveu e patenteou diversos produtos nesse periodo,
como o fonégrafo, lampada elétrica e o préprio cinetoscopio. O desenvolvimento nao significava
sempre a criagdo destas maquinas, mas sim um aperfeicoamento.

9 Para aprofundar o entendimento sobre os vaudevilles e sua relagdo com o surgimento do
cinema, recomenda-se consultar: SKLAR, Robert. Uma histéria do cinema americano. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1993.
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Com o tempo, os filmes ficcionais, que desenvolviam narrativas através
da montagem, comecaram a ganhar destaque. Uma das produtoras pioneiras
nesse tipo de producéo foi a Star Film, do cineasta Georges Mélies, responsavel
por obras iconicas como Le Voyage dans la Lune (Viagem a Lua), lancado em
1902. Os filmes de Mélies eram caracterizados pela utilizacdo de recursos
teatrais e efeitos de montagem, que criavam ilusées cinematograficas, como o
desaparecimento subito de objetos em cena, conferindo a nova arte um carater
magico e encantador.

O cinema enquanto espaco fisico aparece anos depois do surgimento dos
filmes, ja que

por estar misturado a outras formas de cultura, como o teatro, a
lanterna magica, o vaudeville e as atra¢des de feira, o cinema se
encontraria num estagio preliminar de linguagem. Os filmes teriam aos
poucos superado suas limitacdes iniciais e se transformado em arte ao
encontrar os principios de sua linguagem, ligados ao manejo da
montagem como elemento fundamental da narrativa (Costa, 2006, p.
22).

Por anos, os filmes eram construidos para entreter, como uma atracéo de
teatro, porém sem os textos narrativos. A fotografia foi muito explorada nessa
fase conhecida como “cinema de atragdes” (Costa, 2006, p. 24). O filme exibido
era modificado conforme o espetaculo, cada exibidor o transformava conforme
suas demandas e necessidades, portanto um mesmo filme poderia ter diversas
trilhas sonoras, dependendo do local em que fosse projetado. E diferente da
relacdo que possuimos com o espaco fisico de um cinema atualmente, em que
o siléncio é preservado, o ambiente € escuro e a atencao € voltada para a obra
cinematografica, que é passada originalmente conforme foi produzida.

Esse cenario muda quando os filmes de ficcdo comecam a ser
produzidos. A duracéo dos filmes comeca a aumentar, se antes eram trechos de
segundos de uma cena cotidiana, agora os filmes chegam a durar até dez
minutos. O espaco em que sdo transmitidos também mudaram. Além dos
vaudevilles, os filmes passaram a ser projetados nos nickelodeons, locais
maiores que os vaudevilles e que tinham como foco a exibi¢do de filmes (Costa,
2006). O publico também passou a ser diferente, tendo como principais
espectadores as pessoas mais pobres, sendo um divertimento para os

trabalhadores.
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Eram locais rasticos, abafados e pouco confortaveis, onde muitas
vezes 0s espectadores viam os filmes em pé se a lotacdo estivesse
esgotada. Mas ali se oferecia a diversdo mais barata do momento: o
ingresso custava cinco centavos de délar - ou um niquel, dai seu nome.
Os nickelodeons foram adotados imediatamente pelas populacdes de
baixo poder aquisitivo que habitavam os bairros operarios das cidades
norteamericanas (Sklar 1978, p. 30). Enriqueceram pequenos e
grandes exibidores e se espalharam por todos os Estados Unidos. Eles
marcam o inicio de uma atividade cinematogréafica verdadeiramente
industrial (Costa, 2006, p. 27).

A existéncia de um publico interessado incentivou o aumento das
producdes cinematograficas e a criacdo de um espaco destinado apenas a
exibicdo de filmes, que posteriormente adota o nome de “cinema”, como
conhecemos. Os primeiros anos do surgimento do cinema enquanto arte
estavam diretamente ligados a fotografia e montagem, por serem os focos
principais de atencdo em um filme até entdo. O cinema ainda era silencioso e
técnicas de montagens estavam em intenso processo de experimentacao.
Conforme o passar dos anos, nao apenas os filmes vao se tornando mais longos,
como as técnicas de fotografia também sdo modificadas. Novos
engquadramentos sdo criados, as cameras comegcam a se aproximar mais dos
atores, mudando os enquadramentos que se pareciam com uma apresentacao

de teatro.

De 1907 a 1913, o cinema pouco a pouco organiza-se de forma
industrial, estabelecendo uma especializacdo das vérias etapas de
producdo e exibicdo dos filmes, e transforma-se na primeira midia de
massa da histéria. Os filmes passam a ser mais compridos, atingindo
um tamanho médio de mil pés (um rolo) e duram cerca de 15 minutos.
Usam mais planos e contam histdrias mais complexas. Os cineastas
experimentam varias técnicas narrativas. Os primeiros longas-
metragens, com mais de uma hora, serdo exce¢ao nesse periodo e sé
se generalizardo apdés a Primeira Guerra Mundial. As préticas de
producdo de filmes vao sendo padronizadas em resposta a
necessidade de satisfazer a crescente demanda dos exibidores (Costa,
20086, p. 37).

Quem mais influenciou a indastria nesse periodo foram os franceses,
pioneiros em varias técnicas. Até mesmo nos Estados Unidos, que é bastante
conhecido por Hollywood, o cinema francés dominava os vaudevilles. O cenario
muda quando a indUstria cinematografica adota um discurso bastante moral, em
que varios filmes tém cenas censuradas. A partir dessa mudanca, a industria

estadunidense volta a ganhar forca, com a censura de filmes franceses.
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A mudanca substancial de estatuto do cinema se fez acompanhar de um
processo cultural. A fundacdo de periddicos dedicados ao cinema,
cineclubes e salas especializadas objetivou persuadir um publico cada
vez maior. Em meados da década de 1920, o estatuto do cinema nao
era mais 0 mesmo, a "sétima arte" passou a desfrutar de um
reconhecimento oficial nos meios literario e artistico (Costa, 2006, p. 95).

Com o passar dos anos e 0S avangos expressivos nas técnicas
cinematograficas, o cinema foi, gradualmente, consolidando-se como uma forma
de arte e como expressao cultural, enquanto as salas de exibicdo se

popularizaram.

1.2 — FUNCOES NO CINEMA E GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Os filmes podem ser definidos em géneros e pela duragdo: curta-
metragem com duracdo de cerca de quinze minutos, média-metragem com
duracdo entre vinte e sessenta minutos e longa-metragem com mais de uma
hora de duracéo. Independente da duracéo, os filmes podem ter qualquer género
e subgénero.

Para a producdo de uma obra cinematografica sdo designadas funcoes,
com diferentes dire¢des. Além do diretor geral, responsavel pela obra como um
todo, cada area do filme conta também com profissionais que lideram setores
especificos, como roteiro, fotografia, arte, som e montagem.

No roteiro € definido o género cinematografico. A obra serd romance,
terror, ficcdo cientifica ou acao? Tera um subgénero? Um terror cientifico ou uma
comédia romantica? Toda historia parte de uma ideia e, a partir disso, é
desenvolvido o texto que ira definir o orcamento, a duracdo do filme e a
guantidade de profissionais envolvidos com a obra. Nem sempre o roteiro vem
antes da producao e das gravacdes, como é o caso de um documentario, em
gue o roteiro pode ser construido antes, durante ou depois das gravacoes.

A producdo é responsavel pelo orcamento do filme. E uma das bases
fundamentais, pois acompanha a obra na pré-producéo (planejamento antes das
gravacOes), durante as gravacdes e na poés-producdo (montagem, efeitos
especiais, mixagem do som e distribuicdo do filme). O pagamento dos

profissionais envolvidos, alimentacdo, datas para gravacao, procura por locacao
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e prazos, sao todos definidos pela producédo. S&o diversos os cargos dentro
dessa funcéo, por conta da quantidade de demandas. Assim como um professor
organizando uma saida de estudos, a producdo assume inumeras
responsabilidades simultaneas, exigindo planejamento rigoroso e coordenacao
de equipe.

A direcdo geral do filme nem sempre € comandada pelo roteirista.
Portanto, a direcdo organiza o filme, define como sera a fotografia, contrata
profissionais que estdo alinhados artisticamente com sua Vvisdo, guiam 0S
profissionais em cena, ndo apenas os atores, mas também a equipe no geral. E
o0 responsavel por pensar em conjunto com todas as equipes e seus
procedimentos. Como serd a fotografia? A colorizacdo? A arte? O som? A partir
das orientac6es do diretor ou diretora, o filme é construido.

Os cenarios, figurinos, maquiagem e até alguns efeitos especiais sédo
feitos pela equipe de arte. A partir do roteiro um cenario a parte é construido,
dando profundidade as cenas e personagens, ou seja, € boa parte do universo
do filme. Decidem em conjunto com a producéo e direcéo a locacao perfeita para
as gravacgoes. Influencia na fotografia e na iluminacdo das cenas, conectada
diretamente com o som e a trilha sonora.

Cabe a fotografia planejar os enquadramentos, planos sequéncia®,
iluminacédo, sistema de magquinarial! e definicdo de planos. A decupagem das
cenas, ou seja, a transformacao do roteiro em cenas individuais, organizando
para a gravacao, € feita pela equipe de direcdo e fotografia. Em conjunto as
equipes pensam nos planos e movimentacbes em cena. Além disso, a
iluminacao também é um trabalho pensado junto com a arte e a montagem, pois
interfere diretamente no cenério e colorizagao final da obra.

Embora tenha sido incorporado ao cinema apenas anos apos seu
surgimento, o som tornou-se um elemento essencial para a construgéo narrativa
dos filmes. E existem fungbes bem diversas para essa equipe. Trabalham na
gravacdao do som direto, que é feito ao vivo com as falas dos atores; na

composicdo de uma trilha sonora; na producdo de sons ambiente, ou efeitos

10 pjano sequéncia é uma cena sem cortes que mostra toda acao de uma personagem.

11 Maquinéria é todo equipamento que esta presente no esttdio de gravacdes, como iluminagao,
cameras, tripés ou carrinhos.
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sonoros; na dublagem e vozes de fundo e por ultimo na mixagem, trabalho que
é feito junto com a montagem final. O som € importante pois define o clima das
cenas e pode marcar personagens. E comum em novelas brasileiras a utilizac&o
de trilhas sonoras para nudcleos de personagens ou para personagens
especificos. As musicas escolhidas marcam os espectadores, que esperam a
chegada do personagem quando escutam sua muasica tema.

Por ultimo, a montagem, ou seja, a edicdo. Montagem faz parte da pos-
producdo, principalmente em filmes ficcionais. Nos documentérios a montagem
pode ser feita antes da finalizacdo das gravacdes, em paralelo com a producéao
de um roteiro. Essa equipe coloca as gravacdes na ordem solicitada pelo diretor
e roteirista. E parte fundamental, pois define o ritmo do filme, encaixando com a
musica e fotografia. Assim como nas outras fun¢des, os montadores se dividem
em varias categorias: o editor, responsavel por fazer os cortes e encaixes; o
colorista, que edita a fotografia do filme; a equipe de efeitos especiais e até
mesmo a mixagem do som, que também se encaixa ha montagem.

A integragdo entre cinema, educacao e o ensino de historia remonta as
proprias origens da linguagem cinematografica. Inclusive desde sua criagéo, 0s
filmes tinham o intuito de documentar. No periodo denominado como primeiro
cinema, como discutido anteriormente, as obras cinematograficas ja possuiam
teor educativo. Nem toda producdo cinematografica tinha como finalidade
educar, porém, as obras produzidas com esse objetivo sdo excelentes
demonstracdes da potencialidade do cinema na educacdo. Pensando no caso
especifico da linguagem documental, temos alguns exemplos do seu uso
educativo desde o periodo de criacao.

Na década de 1920, na antiga URSS, varios cineastas receberam apoio
do Estado para producfes cinematograficas sobre a Revolucdo Russa. Os
artistas tiveram espaco para explorar a criatividade. Esse mesmo apoio também
significava disputas politicas, como coloca Leandro Saraiva: “o cinema conheceu
uma fase de exploséo criativa e um posterior fechamento de horizontes.” (2003,
p. 109). Essa abertura de possibilidades de iniciar algo novo no cinema, diferente
do que era produzido anteriormente, fez com que artistas como Dziga Vertov,
Mikhail Kaufman e Elizaveta Svilova criassem uma nova forma de arte

cinematografica. Nesse mesmo contexto, em meio a essa vanguarda singular,
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temos a criagdo do “método de decifracdo do mundo”, o Cine-olho (Saraiva,
2003), método que foi importante para a histéria dos filmes documentais.

A expressao “cine-olho” parte do “Conselho dos Trés", formado por
Vertov, Kaufman e Svilova. Em 1922 foi escrito um manifesto “Kinoks: uma
revolugdo” em que detalharam seus objetivos. Esse conjunto de crengas
revolucionarias no cinema tinha como principio um cinema-verdade chamado
Kinopravda, no qual o filme se constroi a partir da observagéo do cotidiano, sem
roteiros prévios ou encenacdes. Por se tratar de um grupo que considerava o
cinema como um dispositivo revolucionario, e estar num contexto de transicao,
em que o socialismo ganhava cada vez mais espaco, surge um cinema
questionador, que tira o espectador da posicao de passividade e o faz questionar
sua realidade.

A busca por uma funcéo educativa e critica para o cinema também se
desenvolveu em outros contextos histéricos, como no Reino Unido. O cineasta
e filésofo John Grierson também procurou no cinema e na linguagem documental
uma finalidade documental e, entre as décadas de 1920 e 1930, realizou projetos
de educacdo publica através do cinema. Segundo o cineasta Silvio Da-Rin,
“Grierson era um reformista moderado, com formacéao universitaria em filosofia
moral e metafisica, que acabara de concluir uma especializacdo em ciéncias
sociais e procurava 0s meios para colocar em pratica um projeto de educacgao
publica através do cinema” (2004, p. 55). Isso significava utilizar a produgao de
documentarios como forma de compreensao publica das mudancas drasticas
gue o mundo vivia.

Além disso, a escolha por utilizar documentéario também era feita com
base no custo financeiro de produzir um filme. A equipe em documentarios tem
a tendéncia de ser menor e as filmagens serem mais baratas ja que, muitas
vezes, Nao € necessario a construcao de cenarios ou contratagdo de atores. Seu
objetivo era gastar pouco com a producao, poréem se dedicar a narrativa (que
dialogasse com o publico de forma individual e também, social). A producéo dos
filmes educativos também tinha um carater educativo uma vez que Grierson
trabalhava com jovens que ndo tinham contato prévio com producdes

cinematograficas, promovendo uma formacao técnica na area. Além disso, a
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distribuicdo desses filmes era feita de forma alternativa ao cinema comercial,
sendo exibidos em escolas, sindicatos e associacdes (Da-Rin, 2004).

A escolha do documentario como género textual cinematografico para
essa pesquisa deve-se tanto pelo contexto histérico do género como por sua
aproximacdo com os procedimentos de uma pesquisa historica. A historiadora
Lara Rodrigues Pereira, em sua dissertacdo Entre prescricdes e praticas: o
cinema no ensino de historia (2013), discute sobre a existéncia de um cinema
educativo no Brasil. Assim como na URSS, no Brasil tivemos a producgéo de
filmes educativos produzidos pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), criado em 1937, durante o Estado Novo. Segundo ela, uma das
principais motivacdes da construcdo de um instituto de cinema educativo no

Brasil foi justamente a relagéo do governo de Vargas com o nacionalismo.

Uma das marcas da gestdo de Vargas foi 0 nacionalismo iminente e a
tentativa de abafar manifestacbes regionalizadas de ufanismo,
utilizando-se para isso de cerimbnias suntuosas para reverenciar
simbolos nacionais como a bandeira e o sete de setembro. Neste
sentido o INCE teve participacao decisiva, pois por meio da construcao
de filmes cujo mote seria a reveréncia a nacéo, histéria, cultura e povo
brasileiros, estavam sendo forjadas caracteristicas de uma identidade
nacional ensaiada desde o inicio dos anos 1930 (Pereira, 2013, p. 31).

Os filmes do INCE, marcados por um forte nacionalismo, construiram uma
narrativa oficial sobre o Brasil, utilizando temas historicos para reforcar a criacdo
e o fortalecimento de uma identidade nacional. Percebe-se o cinema sendo
utilizado como uma ferramenta para transmitir narrativas sobre o passado,
muitas vezes em dialogo com uma producdao historiogréafica oficial.

Em 1966, o INCE passa a ser o Instituto Nacional de Cinema (INC), sem
mais a especificidade da producédo de um cinema educativo. Segundo Pereira
(2013), isso representa uma ruptura neste género cinematogréfico no Brasil, pois
‘por quase trés décadas o cinema educativo foi amplamente produzido,
distribuido e utilizado em sala de aula” (2013, p. 32). Essa quebra nao significa

o fim de producdes audiovisuais educativas brasileiras.

1.3 — PRODUCOES AUDIOVISUAIS E ENSINO DE HISTORIA
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Vivemos hoje em uma sociedade audiovisual, em que a circulacdo de
imagens e sons permeia todos os aspectos da vida cotidiana. O professor Diogo
Barbosa (2018) aponta que qualquer material de natureza imagética ou sonora
pode ser compreendido como parte do universo audiovisual. Nesse sentido,
podemos afirmar que nossa experiéncia contemporanea é marcada pela
constante presenca de telas, cuja influéncia ndo se restringe nem a esfera
privada nem a publica.

Para melhor compreender essa realidade, & necessario discutir as
multiplas formas do audiovisual. O advento do cinema no final do século XIX néo
permaneceu estagnado; ao contrario, a linguagem cinematogréafica passou por
um processo continuo de transformacdes. Desde a invencdo da captura da
imagem em movimento, o cinema evoluiu, adquirindo novos géneros, técnicas e
funcdes sociais.

Os primeiros filmes eram silenciosos mas, a partir de 1927, com a
introducéo do som sincronizado e das trilhas sonoras originais, o cinema adquiriu
uma nova dimensdo narrativa. Posteriormente, a inovacdo do Technicolor
permitiu a incorporacdo de cores as peliculas, ampliando ainda mais as
possibilidades expressivas da sétima arte.

Na década de 1960, com a popularizacao dos aparelhos televisivos, uma
nova etapa se desenhou. Programas ao vivo, novelas, jornais diarios e filmes
comecaram a ser transmitidos diretamente as casas. A televisdo alterou
significativamente a percepcdo dos espectadores, deslocando o consumo de
filmes do espaco publico das salas de cinema para o ambiente privado. Essa
mudanca impactou também a forma como os filmes eram produzidos e
montados, adaptando-se as novas condi¢des de recepcao.

Antes mesmo do surgimento da Internet, os videos ja desempenhavam
um papel fundamental como forma de comunicagcdo e entretenimento. Em
formatos analdgicos, como as fitas VHS e Betamax, ou digitais, os videos se
tornaram acessiveis a uma gama ampla de produtores, desde amadores até
profissionais. A democratizagdo dos meios de produgdo audiovisual,
impulsionada pelas cameras portateis e, mais recentemente, pelos smartphones,

multiplicou os formatos e estilos de criagéo.
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Na contemporaneidade, distinguir rigorosamente entre cinema, video e
televisdo tornou-se um desafio, especialmente com a expansao dos servi¢os de
streaming. Contudo, fatores como as técnicas de producao, a qualidade estética
e os circuitos de distribuicdo ainda oferecem parametros para diferenciagéao.
Enquanto o cinema mantém sua caracteristica de arte narrativa e estética
complexa, os videos disseminados por plataformas como YouTube, TikTok e
Instagram tendem a privilegiar a comunicacao rapida e direta.

A sala de aula, inevitavelmente, reflete essas transformagfes nos usos e
interag6es midiaticas. As mudancas no modo como os estudantes se relacionam
com as midias exigem uma constante adaptacdo dos professores as novas
linguagens audiovisuais, tanto como ferramenta quanto como metodologia de
ensino.

Mesmo antes da pandemia de COVID-19, o uso de videos de carater
educativo, ou com pretensdo educativa, ja era crescente em plataformas digitais.
Canais como o Leitura ObrigaHISTORIA, criado em 2015 pelo historiador Icles
Rodrigues, apresentam propostas responsaveis de producdo historica para o
ambiente virtual. Rodrigues se dedica a Histéria Publica, produzindo podcasts,
documentarios e videos que articulam fontes, entrevistas e roteiros bem
fundamentados. Em dezembro de 2023, lancou o documentario Vestindo
Histérias, no qual constréi uma narrativa histérica a partir da andlise da cultura
material das roupas cotidianas, demonstrando as etapas da pesquisa histérica e
sua metodologia.

Por outro lado, também proliferam conteldos que abordam temas
histéricos de forma superficial, muitas vezes simplificando processos complexos
em produtos de consumo rapido. Um exemplo é o video A Revolugéo Francesa
em 5 minutos! (2018), produzido por Débora Aladim. O material apresenta uma
edicdo agil, uso de imagens e conexfes com a atualidade, sendo atrativo para
estudantes, mas promovendo apenas uma compreensdo parcial e limitada do
tema.

O fendmeno de transformagdo do comportamento comunicativo, como
destaca Leal (2014), esta ligado a mudancas filoséficas e comportamentais

profundas, resultantes do avanco da Internet e das tecnologias da informag&o:

Nos ultimos 30 anos, o rapido desenvolvimento do computador e da
internet, combinado com outros avancos tecnoldgicos, sobretudo no
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campo das telecomunicacdes, teve um impacto substancial em
praticamente todos os ramos da indUstria, nas mais distintas atividades
profissionais e, como nao se trata apenas de uma transformacéo
técnica, mas sobretudo filoséfica e comportamental, na maneira como
as pessoas se comunicam e experimentam a realidade (Leal, 2014, p.
165).

Essas transformacfes impactam diretamente o ensino de Histéria. A
popularizacdo de canais como o Canal Nostalgia, criado por Felipe Castanhari
em 2011, ilustra esse novo cenario em gque o audiovisual se torna fonte primaria
de informacé&o historica para parte significativa do publico jovem. Inicialmente
voltado para referéncias culturais da infancia do autor, o canal passou a produzir
conteudo histérico, buscando atender a uma demanda crescente por narrativas
rapidas e de facil assimilagéo.

Entretanto, a abordagem adotada por Castanhari carece de rigor
historiogréafico e de fundamentacao critica. A proposta de condensar processos
histéricos complexos em videos de curta duracdo reforca uma concepcgéo
simplista da historia, baseada na exposicdo linear de fatos e personagens
isolados. A auséncia de referéncias bibliogréaficas explicitas e de dialogo com
debates historiograficos contemporéneos revela uma pratica que, embora
tecnicamente bem realizada, contribui para a naturalizacdo de uma histéria tnica
e descontextualizada.

Ao transformar processos historicos densos em produtos de consumo
rapido, Castanhari ndo apenas simplifica eventos complexos, mas também
invisibiliza protagonistas histéricos, como as populacdes indigenas e afro-
diaspdricas, relegando-os a papéis secundarios em sua narrativa. Esse tipo de
producdo, mesmo sem intencionar, reforca visdes eurocéntricas e superficiais do
passado, dificultando a constru¢do de uma consciéncia historica critica.

Nos comentarios de seus videos, € possivel observar o impacto dessa
abordagem: frases como “em 1 hora eu aprendi mais do que em anos de escola”
revelam a eficacia da linguagem audiovisual em captar o interesse do publico.
No entanto, € importante considerar que, muitas vezes, quem consome esse tipo
de conteudo o faz por vontade prépria, com desejo de aprender ou se aprofundar
nos conteudos, uma disposicdo que nem sempre esta presente no contexto
escolar. Ainda assim, essa adesdo néo deixa de refletir uma valorizacdo de

narrativas histéricas que oferecem respostas rapidas, com comec¢o, meio e fim,
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muitas vezes deslocadas da complexidade do debate historiografico. A aparente
objetividade da exposicéo e o apelo visual contribuem para a impressao de que
se esta “aprendendo mais”, mas, em muitos casos, trata-se de um aprendizado
pautado por simplificacdes, com pouco espaco para o conflito de interpretagdes,
as ambiguidades e as duvidas que caracterizam o pensamento histdrico.

Essa adesao revela uma preocupacéo pedagdgica importante: o publico
tende a aceitar sem questionamento contedados bem produzidos tecnicamente,
mas frageis do ponto de vista historiografico. A linguagem descontraida, o
dinamismo das imagens e a estética profissional colaboram para o sucesso
desses materiais, mas também para a consolidacédo de versdes simplificadas e
pouco criticas do passado.

A ampliacdo do acesso aos conteudos histéricos através das midias
digitais, embora represente avancos no que tange a democratizacdo da
informacéo, também impde novos desafios ao ensino de historia. As midias
digitais tornam-se terreno fértil tanto para a circulacdo de narrativas
responsaveis quanto para a disseminacdo de contetdos historicamente
equivocados ou manipulados.

Producbes como aquelas veiculadas pelos sites Histéria Preta e Café
Historia exemplificam usos positivos do audiovisual, ao apresentarem narrativas
que frequentemente escapam dos curriculos escolares tradicionais. Esses
projetos propdem o debate de temas negligenciados, ampliando o repertério dos
estudantes e estimulando uma leitura critica sobre o passado.

Por outro lado, a Internet também abriga conteldos como aqueles
produzidos por Felipe Castanhari e pela organizacdo Brasil Paralelo, que
apresentam visdes simplificadas, parciais ou ideologicamente tendenciosas da
Histéria. Em ambos os casos, o formato audiovisual confere legitimidade
aparente as narrativas, mesmo quando ndo ha respaldo teérico ou metodoldgico
consistente.

O desafio, portanto, ndo é restringir 0 acesso a esses materiais, mas
formar estudantes capazes de analisar criticamente o que consomem. Como
enfatiza Chimamanda Adichie (2018), o perigo de uma historia Unica reside na
sua capacidade de silenciar outras narrativas, obscurecendo a complexidade

dos processos historicos.
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N&o se trata de afirmar que apenas historiadores profissionais podem
produzir contetdos audiovisuais sobre Historia. Professores e divulgadores
também podem, inadvertidamente, reproduzir leituras estereotipadas ou
simplificadas do passado. A responsabilidade central é estimular uma educagéo
midiatica critica, que capacite o0s estudantes a reconhecer diferentes
perspectivas, identificar manipulacdes e demandar a pluralidade de fontes.

A partir de 2020, com a pandemia de COVID-19, intensificou-se ainda
mais a presenca dos audiovisuais no ensino. Com o fechamento das escolas e
a adocdo do ensino remoto emergencial, videos, videoaulas, filmes e
transmissdes sincronas tornaram-se praticas comuns. Entretanto, as condicdes
socioeconémicas de parte significativa dos estudantes dificultaram o acesso as
tecnologias necesséarias para acompanhar as atividades escolares. Os
historiadores, Adrido, Aradjo e Pinheiro (2020) apontam que o0 ensino remoto

aprofundou as desigualdades ja existentes:

Isso despertou uma série de debates a respeito da exclusdo de
cidaddos/as ao acesso tecnoldgico, considerando que esse caminho
que pareceu 0 mais facil € um dos mais dificeis se levarmos em conta
que se trata de um sistema dispendioso para as familias de baixa renda,
uma parcela consideravel da populacdo que frequenta a escola publica
basica (Adrido, Aradjo e Pinheiro, 2020, p. 3).

Durante esse periodo, diferentes estratégias foram adotadas: textos,
filmes, videos do YouTube, aulas sincronas, muitas vezes com improvisacao e
sem formacéo adequada dos docentes para o novo formato. Independentemente
dos resultados obtidos, a experiéncia provocou a criacdo e adaptacado de novas
metodologias, consolidando a necessidade de didlogo com as linguagens
audiovisuais na educagdo contemporanea.

Com o retorno as atividades presenciais, essas novas praticas continuam
a desafiar o ensino de Histdria. O audiovisual ndo pode mais ser visto como mero
acessorio, mas como um campo de disputas narrativas, capaz de potencializar
ou de empobrecer a formacao critica dos estudantes.

Nesse contexto, torna-se fundamental refletir sobre o papel das imagens
e dos discursos audiovisuais na sociedade contemporanea. Vivemos imersos em
uma sociedade do espetaculo, onde a mediacdo das experiéncias pelo olhar

passivo molda ndo apenas o consumo cultural, mas também as formas de



39

sociabilidade e de construcdo da realidade. Conforme analisado por Jappe

(2005), a sociedade do espetaculo se caracteriza por ser:

uma sociedade baseada na contemplagdo passiva, em que 0s
individuos, em vez de viverem em primeira pessoa, olham as ac¢des dos
outros. Isto acontece ndo somente sob o plano televisivo, e ndo somente
na publicidade, mas também sob muitos outros planos: na sociedade do
espetaculo, também a politica — incluindo uma boa parte daquela que
se proclamava revolucionaria —, a cultura, o urbanismo, as ciéncias
baseiam-se sempre na distincdo entre ator e espectador. Nao existe
relacao direta entre o individuo e seu mundo, apesar de este mundo ter
sido produto dele. De fato, a relacdo é sempre mediada pela imagem,
imagem essa escolhida propositadamente pelos outros, isto €, pelos
proprietarios da sociedade (2005, apud Barbosa, 2018, p. 37).

Por conta disso, formar estudantes criticos diante dos audiovisuais é uma
tarefa urgente. O ensino de histéria, ao articular imagens, sons e narrativas, tém
um papel essencial na construcdo de sujeitos capazes de questionar as
representacdes que lhes sdo apresentadas e de criar novas interpretacdes sobre
0 passado e o presente.

Walter Benjamin (1987), em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade

técnica, ja apontava para o potencial emancipatorio do cinema:
O filme serve para exercitar o homem nas novas percepc¢ées e reacdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso
tempo o objeto de inervagdes humanas — € essa a tarefa histdrica cuja
realizacdo da ao cinema seu verdadeiro sentido (Benjamin, 1987, p.
174).

Benjamin via na reproducéo técnica da arte, especialmente do cinema,
uma possibilidade de romper com a tradicdo elitista da arte e, assim,
democratizar 0 acesso as experiéncias estéticas e criticas. Essa visao se
mantém atual: o cinema, tanto documental quanto ficcional, continua a exercer
influéncia sobre as formas de percepcao e compreensao do mundo.

No entanto, como observa Pereira (2013, p. 11), "o filme n&o vale apenas
pelo que testemunha, mas também pela abordagem socio-histérica que € capaz
de oferecer". Essa abordagem critica € imprescindivel para que o cinema e o
audiovisual, no geral, possam contribuir para uma educacdo historica
emancipadora. Desde seus primérdios, o cinema, como destaca Napolitano
(2003), ja cumpria funcdes educativas, especialmente voltadas as massas
trabalhadoras. Mas a historia do cinema também mostra que essa ferramenta

poderosa foi apropriada por regimes totalitarios para a difusdo de suas
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ideologias, como nos filmes de Leni Riefenstahl para o nazismo alemao, nas
producdes de Humberto Mauro para o INCE durante o governo Vargas no Brasil
e nos filmes soviéticos sobre a Revoluc¢do Russa dirigidos por Sergei Eisenstein.

Esses exemplos reforcam a ambiguidade do audiovisual: ele tanto pode
libertar quanto aprisionar, tanto pode educar quanto manipular. Cabe aos
professores e historiadores, portanto, construir praticas que priorizem uma
educacdo para 0 consumo consciente e critico das imagens e narrativas. O
desafio contemporéneo € ndo apenas ensinar a ler e escrever textos verbais,
mas também ensinar a "ler" e "escrever" imagens e sons, compreendendo suas
poténcias, seus limites e suas implicacdes politicas e sociais.

Assim, a utilizacdo do audiovisual no ensino de Histéria ndo deve ser vista
apenas como uma ferramenta didatica a mais, mas como uma linguagem
complexa e estratégica, capaz de provocar questionamentos, incentivar
multiplas interpretacbes e contribuir para a formacdo de sujeitos historicos
conscientes e ativos.

O cinema em si é arte e é politico, desde sua criacdo até o seu uso. Em
sala de aula se torna um instrumento. O potencial criativo de um filme nao esta
apenas em sua producdo. Sua usabilidade na escola também faz parte de um
processo criativo do professor em planejar uma aula. De acordo com Napolitano
existem alguns fatores que podem influenciar na escolha de uma determinada

obra, tais como

possibilidades técnicas e organizativas na exibicdo de um filme para a
classe; articulacdo com o curriculo e/ou conteddo discutido, com as
habilidades desejadas e com os conceitos discutidos; adequacao a faixa
etaria e etapa especifica da classe na relacdo ensino-aprendizagem
(2003, p. 16).

Ainda segundo o autor, o cinema no ensino de historia tem algumas
possibilidades: “Perceber como as pessoas do passado sao representadas;
Perceber diferentes visbes da Historia; Desenvolver nocdes de pesquisa
historica valendo-se da reconstituicdo e representacdo do passado nos filmes”
(Napolitano, 2003, p. 24).

No contexto da sala de aula de Histéria, o audiovisual pode ser utilizado
ndo apenas como ferramenta de ilustragdo, mas também como uma fonte

histérica em si. Ao analisar filmes e produg¢fes audiovisuais como documentos
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culturais de sua época, € possivel estimular nos estudantes uma consciéncia
historica ampliada, que parte da realidade local e se conecta a processos
globais. Esse olhar investigativo permite compreender tanto o conteudo retratado
quanto as escolhas narrativas e estéticas presentes nas obras, aprofundando a
analise critica sobre o passado e suas representacoes.

Independente da intencionalidade de utilizar o cinema enquanto arte no
ensino, o audiovisual exibido ndo deve substituir as discussdes em sala e sim,
servir como suporte para elas. E necessario preparar, para além da exibicdo de
um filme, atividades que estimulem o questionamento da obra, articulando com
fontes outras, atividades e discussdes com assuntos previamente levantados.

E interessante refletir acerca das discussées prévias ao uso de uma obra
cinematogréfica, sendo indicado fornecer ferramentas de pesquisa histérica para
que o estudante consiga analisar o filme como uma narrativa possivel e ndo

como a Unica narrativa. Para Napolitano

a escola, tendo o professor como mediador, deve propor leituras mais
ambiciosas além do puro lazer, fazendo a ponte entre emoc¢ao e razdo
de forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar um
espectador mais exigente e critico, propondo relacdes de
conteudo/linguagem do filme com o conteldo escolar. Esse € o desafio
(Napolitano, 2003, p. 15).

O uso de filmes nas aulas de Histéria exige uma mediacdo atenta por
parte dos professores, especialmente no que diz respeito a escolha de trechos
e a forma como séo apresentados aos estudantes. Em um cenario atravessado
pelo consumo intenso de imagens e pela presenca constante de telas, torna-se
necessario refletir sobre os efeitos que essas narrativas visuais exercem nas
percepcdes dos estudantes sobre o passado. Napolitano (2003, p. 22) ja
chamava atencgao para o “olhar crédulo da crianga”, que tende a considerar como
verdadeiros e reais 0s acontecimentos vistos nos filmes, dada a construgéo
ainda em curso das noc¢des de realidade e representacédo. Embora esse estudo
tenha sido produzido em um contexto anterior a massificagéo das redes sociais
e do acesso a Internet por celulares, seus apontamentos seguem provocando
guestdes importantes: como os estudantes hoje distinguem fato e ficcdo em meio

a tantas narrativas audiovisuais? O cinema, nesse sentido, ndo substitui o
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interesse pela palavra escrita, tampouco resolve, por si s6, os desafios da
aprendizagem historica (Napolitano, 2003, p. 15).

A veiculacéo de filmes na aula de historia passa por varias analises. Ao
utilizar uma obra cinematogréfica enquanto fonte € necessario relaciona-la com
0 tempo quando foi produzida, o tempo que pretende representar e o contexto
atual em que é apresentada. Para Paiva (2006, p. 20) “a Historia € sempre uma
construcdo do presente e as fontes, sejam elas quais forem, também. Elas séo
sempre forjadas, lidas e exploradas no presente e por meio de filtros do
presente”. Ler pelos filtros do presente significa também mostrar que os filmes,
sejam histéricos (ficcionais ou documentais), também sdo representacdes

fantasiosas, mesmo que tratem de um evento real. Pereira argumenta que:

A critica feita as fontes escritas pode ser também aplicada aos filmes,
pois ambas, na qualidade de testemunhas da Historia, precisam ser
inquiridas para produzirem respostas sobre uma determinada
sociedade. Para tanto, no caso dos filmes, faz-se necessério analisar
aspectos de sua producdo. Compreender as relagbes que estabeleceu
com a sociedade que o rodeava, de que formas se comunicava com 0s
costumes, cultura, politica de sua época e lugar. Apesar dos recursos
de edicdo, das escolhas de seu diretor, produtores, patrocinadores,
(conforme nos mostra a Histéria, tanto podem ser Estados como
Estludios) o cinema testemunha algo, mesmo que com olhos censurados
ou motivados por militAncias de toda a ordem (politica, religiosa,
artistica) (2013, p.12).

Elaborar em sala um filme com os estudantes pode fomentar um olhar
critico sobre as obras cinematogréficas, partindo das escolhas e recortes feitos
no desenvolvimento do produto. Esse processo é especialmente importante para
a producdo de narrativas, que desempenha um papel fundamental no
aprendizado histérico dos estudantes, pois os ajuda a compreender como
diferentes perspectivas sao construidas e como os sentidos do passado sao
elaborados por meio da selecao e organizacédo dos conteudos.

O cinema, como discutido, passou por mudancas até mesmo em sua
técnica. Se antes os filmes eram feitos de forma analdgica, hoje, com a
popularizagéo de aparelhos eletrénicos e cameras digitais, se tem uma facilidade
para as gravacOes e edicdes de filmagens. Como visto anteriormente, as
técnicas cinematograficas dao espaco a televisédo, depois videos e audiovisuais

passam a ser divulgados amplamente na internet. As novas tecnologias
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transformaram profundamente a linguagem audiovisual e democratizaram o
acesso aos meios de producao.

Essa democratizacao técnica ndo apenas amplia 0 acesso as ferramentas
de criacdo audiovisual, como também transforma a escola em um espaco
propicio para novas praticas pedagogicas, centradas na autoria, na analise
critica e na producéo de narrativas historicas pelos proprios estudantes.

A televisdo possibilita a transmissdo de filmes que antes sé eram vistos
nas salas de cinema. Filmes continuam sendo vistos nestes espagos, porém,
agora também sdo veiculados em espagos privados através da locacao de
videos ou DVDs, canais como o youtube ou canais de streamings e usando
diferentes aparelhos que podem ser a TV, computador, tablets ou celulares. A
partir dos anos 2010 tem um grande aumento de servicos de streaming, como
Netflix, Disney Plus e Prime Video, que também distribuem e produzem filmes.
Os espacos de producéo e distribuicdo de filmes se tornam tdo amplos, que até
mesmo no YouTube e TikTok temos disponibilizado milhares de producdes
cinematograficas de forma gratuita. Essa acessibilizacdo da producao
cinematografica é o que possibilita trabalhar com os estudantes da rede publica
a producédo de um documentario.

A pratica de produzir documentarios em sala de aula amplia as
possibilidades de ensino e cria novas formas de expressdo histérica. Essa
producdo, mesmo realizada em contexto escolar e com recursos limitados,
conecta-se as transformacdes contemporaneas do conceito de cinema. Mas,
desenvolver em sala de aula um filme com estudantes também é cinema? Para
responder a essa pergunta, € importante compreender como 0 conceito
tradicional de cinema se expandiu nas ultimas décadas, incorporando outras
linguagens e formas de expressao audiovisual. O conceito de cinema expandido,
criado pelo estadunidense Gene Youngblood, tedrico do cinema, na década de
1970, me ajudou a responder essa questdo. Ele defende que o cinema passa a
ser influenciado por outras linguagens audiovisuais. De acordo com a tedrica do

cinema, Maria Henriqueta Creidy Satt, o cinema expandido

expressa esse alargamento que a concepc¢do de cinema vem sofrendo
nas Ultimas décadas, priorizando a convergéncia das linguagens no
meio audiovisual. O kinema, entendido em sua etimologia de (escrita
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do) movimento, se desterritorializa, reaparece em novos cenarios e
amplia sua abrangéncia para além das salas tradicionais de exibicao.
Ambientes virtuais, video-arte, sites specifcs, instalacdes, generative
art, entre tantas outras formas de manifestacbes, desenham o
complexo territério cinematico contemporaneo (2009, p. 10).

Esse alargamento das fronteiras do cinema permite reconhecer a escola
como um espaco legitimo de criacdo e experimentacao audiovisual. Mais do que
apenas reproduzir obras cinematograficas, a escola pode se tornar um ambiente
de producédo, onde o cinema é utilizado como linguagem ativa no ensino de
Historia, estimulando tanto o professor quanto o estudante a explorar novas
formas de narrar o passado. Ao assumir o audiovisual como pratica criativa e
critica, a escola se insere no territorio contemporaneo do cinema expandido,
formando sujeitos que ndo apenas consomem, mas também constroem suas
proprias narrativas visuais e histéricas. O ponto de partida para essa criacao
continua sendo simples: uma ideia na cabeca e uma camera na méo. Assim, o
cinema na escola transcende o papel de recurso didatico para afirmar-se como
ferramenta de emancipacdo critica, capaz de transformar estudantes em
agentes conscientes de suas histérias e com mudltiplas possibilidades de

intervengdo no mundo.

1.4 — PEDAGOGIA DA CRIACAO: O DOCUMENTARIO COMO PRATICA DE
ENSINO DE HISTORIA

A escolha pela producédo de um documentario com os estudantes se deu
por diversos motivos, entre eles, as semelhangas entre a linguagem documental
e a pesquisa histérica. Os procedimentos para a criacdo de um roteiro também
perpassam pela analise de fontes e desenvolvimento de uma narrativa. Além
disso, essa escolha se fundamenta na concepcado do cinema como meio de

comunicacao e expressado. Conforme pontua Fantin,

Considerar o cinema como um meio significa que a atividade de contar
historias com imagens, sons e movimentos pode atuar no a&mbito da
consciéncia do sujeito e no ambito sécio-politico-cultural, configurando-
se num formidavel instrumento de intervencdo, de pesquisa, de
comunicacdo, de educacdo e de fruicdo. No entanto, considerar o
cinema como um meio néo significa reduzir seu potencial de objeto
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sociocultural a uma ferramenta didatico-pedagdgica destituida de
significacdo social. A experiéncia estética possui um importante papel
na construcdo de significados que a obra propicia e os diferentes
modos de assistir aos filmes fazem com que estes atuem
diferentemente conforme o contexto (Fantin, 2007, p.1).

Essa compreensdo do documentario como uma construgao interpretativa
nos conduz a reflexdo sobre a poténcia estética do cinema na formacao de
sentidos, conforme analisa a autora. A narrativa documental costuma transmitir
uma sensacao de credibilidade sobretudo quando, em documentarios de carater
investigativo, o espectador acompanha a apresentacao de fontes e referéncias
em uma légica que se assemelha ao trabalho do historiador. Essa estrutura
narrativa contribui para construir a confianca no que é exibido, mas também pode
ser perigosa, pois a forma de apresentacdo nem sempre garante a veracidade
das informacdes, podendo inclusive mascarar manipulagdes intencionais e a
construcdo de narrativas historicas distorcidas. Lara Pereira argumenta sobre as

conexdes entre cinema e Historia:

Além da prerrogativa de visualiza¢do do passado, o cinema seria um
meio de questionar este passado atraveés do presente, tal processo
também reside nas pesquisas desempenhadas por historiadores, pois
os problemas apontados para o passado sdo construidos a partir de
inquietacdes e demandas do presente (2013, p.17).

Conforme discutido anteriormente, a narrativa projetada em uma obra
cinematografica ndo significa a realidade de um assunto. O professor tem a
possibilidade de educar os estudantes acerca das midias digitais, assim como
cabe ao historiador fazer uma pesquisa ética e compromissada em seus
trabalhos. Da-Rin, em seu livro Espelho partido: tradicdo e transformacéo do

documentario, pontua que:

A esta altura, parece-nos de todo evidente que rotular um filme
documentéario ndo autentica seus significados. Ndo existe método ou
técnica que possa garantir um acesso privilegiado ao real. Uma vez
gue nao se pode conhecer uma realidade sem estar mediado por
algum sistema significante, qualquer referéncia cinematografica ao
mundo histérico ter4 que ser construida no interior do filme e contando
apenas com 0s meios que lhe sdo proprios. Sob este aspecto, 0
documentéario € um constructo, uma ficcdo como outra qualquer. Por
isto mesmo, devemos nos esforcar para deflacionar o valor de troca do
rétulo documentario no mercado simbolico. Qualquer pressuposto de
superioridade moral ou de verdade intrinseca do documentéario deve
ser impiedosamente desmistificado, sob pena de legitimacdo, por
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extensdo, dos discursos que tomam de empréstimo suas
caracteristicas formais, retéricas e estilisticas (2004, p. 222).

A finalidade de escolher o género documental para criar um filme com
estudantes vem da aproximacao dos métodos documentais, com os métodos de
pesquisa historica, como também do viés politico que o género tem desde sua
criacdo, como pontuado anteriormente. De acordo com Da-Rin, o filme
documental possui uma responsabilidade social. Ele néo reflete a realidade em
si, até porque seria impossivel, mas fragmentos da mesma, com diferentes

interpretacgoes.

Se um dia Grierson afirmou a responsabilidade social do documentario
usando a metafora de um martelo para transformar a natureza, ao
invés de um espelho para refleti-la, alguns documentaristas tém
preferido usar o martelo contra o préprio espelho. No lugar de
pretenderem uma imagem automatica do mundo, denunciam o
embuste deste automatismo. Com o0s cacos do espelho, constroem
interpretacdes fragmentarias do mundo, que podem conter o germe de
estimulantes perspectivas de descentramento da totalidade e da
relativizacdo das representagdes dominantes (Da-Rin, 2004, p. 224).

O papel do professor, inclusive, se assemelha ao de um montador no
cinema. Decidir as fontes a serem analisadas, os conceitos utilizados, o recorte
temporal, a narrativa a ser trabalhada e os trechos de filmes ou séries a serem
passados. Todas essas escolhas se aproximam do trabalho de um editor na
mesa de montagem ou de um diretor de cinema. A partir da definicdo do género
€ possivel se apropriar das possibilidades narrativas e passar ao processo de
investigagdo e criagao junto com os estudantes.

A partir do conceito de “pedagogia da criagdo"!?, conceituado pelo
cineasta francés Alain Bergala, a proposta desta pesquisa é investigar como 0s
alunos aprendem sobre histéria a partir do desenvolvimento de um
documentario. Sera utilizado como método a analise da criacédo, que se trata “de
fazer um esfor¢co de logica e de imaginacdo para retroceder no processo de
criagdo até 0 momento em que o cineasta tomou suas decisdes, em que as

escolhas ainda estavam abertas” (Bergala, 2008, p. 130). O desenvolvimento de

12 Termo utilizado por Alain Bergala em “A hipotese-cinema. Pequeno tratado de transmiss&o do
cinema dentro e fora da escola” (2008)
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um filme pode significar para os estudantes uma apropriagcdo da linguagem
cinematografica.

No entanto, apesar de suas potencialidades formativas e expressivas, 0
uso do cinema em sala de aula enfrenta obstaculos concretos, sobretudo nas
escolas publicas. Diversas escolas nao disponibilizam projetores e televisores, e
quando disponibilizam muitas vezes ndo sdo suficientes para todos os
professores. Apesar das tecnologias e as telas estarem fortemente presentes no
cotidiano dos estudantes e professores, isso ndo significa que em sala
conseguimos usar as ferramentas de forma satisfatoria.

Portanto, pode parecer dificil imaginar a producdo de um documentario na
rede publica, ndo apenas pela falta de recursos, como também pela dificuldade
de afastar a ideia de um filme como um produto pronto. Esse esforgo, assim
como o de ampliar as discussdes para além do curriculo base, propondo um giro
no olhar dos estudantes acerca da Histdria, demandam do professor um trabalho
qgue as horas-atividade ndo séo suficientes. Cabe a essa experiéncia utilizar a
teoria e colocar em pratica, para servir como guia caso algum professor queira
se arriscar. Sobre o desafio de criar um filme com os estudantes, Bergala pontua
que

talvez fosse preciso comecar a pensar — mas nado é facil do ponto de
vista pedagdgico — o filme ndo como objeto, mas como marca final de
um processo criativo como arte. Pensar o filme como a marca de um
gesto de criacdo. Nao como um objeto de leitura, descodificavel, mas,
cada plano, como a pincelada do pintor pela qual se pode compreender
um pouco seu processo de criacdo. Trata-se de duas perspectivas
bastante diferentes (Bergala, 2008, p. 33-34).

A experiéncia de criar um filme abre espaco para o contato com novas
areas de conhecimento, ocasionando em uma interdisciplinaridade. Sao varias
etapas e divisdes em uma producéao cinematografica. Roteiro, fotografia, direcéo,
direcdo de arte, som, iluminagdo, producdo, montagem, entre outras. Além das
funcdes, outro fator importante € a responsabilidade que cada setor tem. Por ser
uma arte feita na coletividade, a finalizacdo da producéo s6 acontece quando
todos fazem sua parte. Nesse contexto, o estudante pode encontrar no cinema
um espacgo para exercer a coletividade, tendo a capacidade de se expressar e

contar uma histoéria.
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Monica Fantin dialoga com Bergala ao pensar a relacdo entre cinema e
escola. Ela defende o uso do cinema como ferramenta didatico-pedagogica. A
autora, ao fazer essa reflexdo, elabora métodos de como utilizar a criacao
cinematografica em aula e sua pesquisa explora a acdo de educar para o cinema
em contextos formativos. A interpretacdo dos filmes passa da teoria para a
pratica, evidenciando a versatilidade do cinema em dialogar com multiplos
interesses e praticas sociais. Essa natureza plural € também ressaltada por
Benjamin, ao destacar o cinema como uma arte da coletividade e da intervengao
social. Fantin complementa:

Por constituir-se como um cruzamento de praticas socioculturais
diversas, o cinema €& um agente de socializacdo que possibilita
encontros das mais diferentes naturezas: de pessoas com pessoas na
sala de exibicdo, das pessoas com elas mesmas, das pessoas com as
narrativas nos filmes, das pessoas com as culturas nas diversas
representacoes filmicas e das pessoas com imaginarios multiplos, etc.
Nos encontros entre imaginario cinematografico e identidades, para
0 autor o fiime também pode ser entendido como veiculo de
consciéncia intercultural, como Ilugar de reconhecimento local
(principalmente a partir da cinematografia latino-americana, asiatica e
africana) e como oportunidade de afirmag&o de discutiveis dominios
culturais (2007, p. 3).

A sétima arte possui uma natureza formativa, possibilitando a apreenséo
de muitos saberes em seu desenvolvimento, tais como cognitiva, psicoldgica,
estética e social (Fantin, 2007). Apresentar a arte cinematografica significa
também possibilitar o acesso a diferentes paises e culturas, ou até mesmo
modos de viver com 0s quais 0s estudantes ndo tém contato, assim como

transforma os estudantes em produtores de cultura:

uma apropriacdo critica e criativa das midias, e particularmente do
cinema, em contextos formativos, sugere que algumas fronteiras no
trabalho com criangcas podem ser ultrapassadas: das criangas
consumidoras e espectadoras as criancas produtoras de cultura, e isso
nos leva a pensar em outras formas de participagdo no contexto
escolar e na cultura. Refletindo sobre alguns aspectos do consumo e
da homologacéo cultural vimos diversas possibilidades de interacfes
das criancas com as produgbes culturais e suas formas de
mediacdo. Diante disso, destacamos a  importancia das mediacdes
escolares para redimensionar os espacgos potenciais de mudanc¢a que
as culturas das midias propiciam (Fantin, 2007, p. 11).

Ao propor para os estudantes que fagcam um documentario sobre a

historia de Florianopolis, ndo se espera que eles virem historiadores ou
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cineastas. O intuito € que eles se apropriem das ferramentas e dispositivos de
cada area, para que possam questionar ndo apenas a histéria da cidade em que
vivem, como também as informacdes que |lhes sédo fornecidas em producdes

audiovisuais. Segundo Fantin, os estudantes em acdo aprendem com a pratica:

A ideia de conhecer fazendo pressupde que a aprendizagem se constroi
através da experiéncia do fazer, ou seja, o sujeito precisa “fazer para
aprender”. Dessa concepgao surge a ideia da sala de aula laboratério,
organizada de forma a criar condigbes para a experimentagdo através
de oficinas especializadas, como prop&e Freinet (1998). E é no interior
da oficina de criagdo, expressdo e comunicacao grafica que se
destaca a proposta do jornal ou da tipografia escolar, especialmente
inspiradora para a midia-educagéao (Fantin, 2007, p. 8).

Outro aspecto importante a partir de Bergala e de Fantin, diz respeito a
criacdo de um método para a producédo cinematografica em sala de aula. Bergala
defende partir da andlise para a pratica. Fantin também elabora uma hipétese

para trabalhar com cinema, sendo que ela

ndo tem a pretensdo nem o carater prescritivo de uma proposta
generalizante, pois é altamente contextualizada e foi organizada em
trés momentos: a) Pressupostos ou principios gerais; b) Projeto
preliminar sobre cinema com criangas; c) Esbo¢o do projeto (Fantin,
2006, p. 323).

Como a autora pontua, sua hipotese nao pretende ser generalizante,
assim como nesta pesquisa, a ideia ndo é criar um modelo de como fazer um
filme na sala de aula. A arte de lecionar, assim como fazer um filme, é bastante
experimental e cada experiéncia tem suas particularidades. Entretanto, o método
criado pode servir de exemplo e base para a construcdo de outras
experimentacdes. Fantin pontua alguns principios gerais para trabalhar com
cinema e criancgas, sendo eles: Relacdo do cinema com outros meios; Repertério
diverso e variado; Espontaneidade das reacdes e verbalizacdes das criangas;
Interpretacdo e compreensdo criativa;, Situacao coletiva; Linguagem
cinematografica; Experiéncia de producdo; Avaliacdo e registro (Fantin, 2007).
As etapas desenvolvidas pela autora contribuiram para a construcao pratica na
sala de aula.

Apos refletir sobre o surgimento do cinema enquanto técnica e linguagem,
torna-se necessario ampliar o olhar sobre as possibilidades que o audiovisual

oferece ao ensino de Historia. A proposta de utilizar o documentario como
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ferramenta educativa nao se restringe a transmissao de conteudos: trata-se de
construir sentidos, provocar questionamentos e criar novas formas de narrar o
passado. Vivemos hoje em uma sociedade amplamente visual e sonora, na qual
a circulagdo de imagens e sons configura o modo como produzimos,
compartilhamos e consumimos narrativas histéricas. Nesse cenario, o cinema,
em especial o documentario, apresenta-se como um instrumento potente para
estimular a autoria, a critica e a producéo de conhecimentos histéricos pelos
estudantes.

No entanto, para que o uso do audiovisual na escola va além da simples
ilustracdo de conteldos, € necessario repensar o curriculo e as formas
tradicionais de ensinar Historia. A escolha do documentario como género
principal neste projeto est4 diretamente vinculada ao objetivo de romper com
narrativas hegemonicas e possibilitar a construgcdo de olhares plurais sobre o
passado.

Entender o documentario como ferramenta de formacéo critica exige
também pensar sobre as estruturas que moldam as narrativas historicas
ensinadas na escola. Nesse sentido, é fundamental problematizar a
colonialidade presente nos curriculos, como abordam Nilma Lino Gomes e
Anibal Quijano. Segundo a pedagoga Nilma Lino Gomes (2018), a colonialidade
se enraiza nos curriculos escolares quando se oferece aos discentes apenas
leituras coloniais do mundo, sem a devida contextualizacao critica dos autores e
de seus contextos historicos. Romper com essa logica € romper também com a
reproducao acritica de uma narrativa europeizada, que posiciona a historia dos
"outros”, povos indigenas, africanos e afro-diasporicos, como apéndices da
histéria "oficial".

A proposta de trabalhar com o documentario, portanto, busca dar
visibilidade as vozes silenciadas, as memoarias esquecidas e as histérias que nao
cabem nas grandes narrativas lineares. Audiovisuais como O Macico (Pedro MC,
2012), Prazer, Morro do Horéacio (Carreirdo, 2018) e Em nome de Cruz e Sousa
(Mamigonian, 2013) sao exemplos inspiradores: obras que partem de questbes
contemporaneas para revisitar o passado, propondo leituras alternativas da
historia de Florianopolis. O documentario, nesse contexto, ndo € apenas uma

representacao da realidade, mas um tratamento criativo dela, como nos lembra
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Da-Rin (2004). Nesse sentido, ao propor novas leituras e reconstrugdes do
passado, o documentario amplia o campo das narrativas historicas possiveis,
desafiando as versdes hegemonicas. Essa “criatividade da realidade” permite
que os estudantes percebam que a histéria ndo é um dado fixo, mas uma
construcéo social, sujeita a disputas, interpretacoes e reinterpretacoes.

Ao estimular os estudantes a se apropriarem da linguagem documental,
busca-se que eles ndo apenas consumam historias, mas se tornem também
narradores e analistas de seu proprio tempo e espaco. E um movimento de
decolonizagcdo do curriculo, mas também de formacg&o de sujeitos histéricos
ativos. Nesse sentido, a reflexdo sobre colonialidade ganha centralidade. Como
discute Anibal Quijano (2010), a colonialidade do poder instaurou uma
classificacdo racial/étnica da populacdo mundial que se naturalizou no
imaginério ocidental, marginalizando saberes e experiéncias ndo europeias.
Superar essa logica exige ndo apenas novos conteldos, mas também novas
metodologias, capazes de provocar rupturas no modo como o conhecimento
histérico é produzido e disseminado.

A utilizacdo da linguagem audiovisual como pratica educativa se alinha,
assim, a um compromisso ético e politico: democratizar a construcdo do
conhecimento, reconhecer mdltiplas histérias e fomentar o pensamento critico
desde a educacdo basica. Trabalhar com documentarios produzidos ou
analisados pelos proprios estudantes significa estimular a escuta sensivel, a
pesquisa autbnoma, a analise critica de fontes e a producdo narrativa,
habilidades essenciais para formar sujeitos capazes de pensar a Historia como
campo aberto, plural e em constante movimento.

A proposta de trabalhar com o documentdrio na sala de aula,
especialmente no ensino de Histdria, revela-se como uma pratica pedagodgica
potente para romper com narrativas hegemonicas e desenvolver a construcao
de olhares plurais sobre o passado. Mais do que um recurso ilustrativo, o
audiovisual se afirma como uma linguagem de criacdo, expressao e reflexao
critica, capaz de aproximar os estudantes dos procedimentos da pesquisa
histérica e de incentiva-los a assumir o papel de sujeitos ativos na construcao do

conhecimento.
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A partir dos aportes tedricos de Ménica Fantin, Alain Bergala, Silvio Da-
Rin, Nilma Lino Gomes e Anibal Quijano, compreende-se que tanto o cinema
quanto a histéria séo territorios de disputa de sentidos, atravessados por
media¢Bes culturais, politicas e sociais. Nesse cenério, o documentario nao
apenas registra 0 mundo, mas propode interpretacdes que estimulam a autoria
juvenil, a analise critica e a producdo de novos saberes historicos.

Assumir o audiovisual como pratica pedagodgica é, portanto, afirmar a
histéria como um campo dinamico, vivo e plural, no qual os estudantes ndo
apenas consomem narrativas, mas também constroem e transformam as suas

préprias.
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CAPITULO 1113
CINEART: PRODUCAO CINEMATOGRAFICA COM ESTUDANTES

2.1 — PROJETO INTEGRAL E INICIO DO CLUBE DE CINEMA

Comecei a atuar na escola EBM. Brigadeiro Eduardo Gomes, que fica
localizada no Campeche, Floriandpolis, em abril de 2024. Iniciei o ano letivo em
outra escola publica, porém, por ser contrato temporario acabei optando por uma
vaga com um contrato mais extenso. Nessa nova escola precisei adaptar meu
projeto para as demandas da instituicdo. Nunca havia trabalhado em uma escola
da Rede Municipal de Florianépolis, portanto, além da adaptacdo do projeto,
precisava me adaptar a uma nova escola, com dinamicas diferentes das escolas
que havia lecionado até entdo. As escolas municipais atendem o Ensino
Fundamental | e Il e, por se tratar de uma escola grande, com aproximadamente
800 estudantes, fiquei responsavel por turmas do 6° ao 9° ano, além de ter que
completar minha carga horéaria no Projeto Integral, que funciona no contraturno.
Minhas possibilidades para desenvolver a pesquisa eram Vvarias, portanto
analisei as turmas e avaliei em qual eu me sentiria mais confiante e confortavel
para aplica-la. Estudar e trabalhar ndo séo tarefas faceis, ainda mais quando se
tem turmas extensas, com até 38 estudantes entre 12 e 13 anos, agitados e
disputando um lapis ou uma borracha. Apds esse contato inicial, conversar e
fazer combinados'* com as turmas, decidi aplicar minha pesquisa no Projeto
Integral.

Desde 0s primeiros momentos tive uma conexao maior com os estudantes
do 6° e 7° anos. Acredito que por ser mais ludica, gostar de trabalhar com
contacao de historias e brincadeiras, esse publico acaba se engajando mais nas
atividades, diferente do 8° e 9° em que ndo consegui desenvolver uma

proximidade inicial. Devido a esses fatores, escolhi trabalhar no Pl (Projeto

13 pocumentario disponivel em: N6s fazemos parte dessa histéria.FINAL.mov

14 Os combinados s&o acordos feitos entre estudantes e professora. Faco esses combinados em
todas as turmas que atuo, além de definir o perfil da turma, contribui para estabelecer um diélogo.
Geralmente esses combinados acontecem nas primeiras aulas e sdo definidos os momentos de
siléncio, como acontecerdo as atividades avaliativas, aderindo a sugestfes feitas pelos
estudantes. Por exemplo, turmas que gostam de trabalhos em grupo, com apresentacdes terdo
mais atividades voltadas para este modelo.



https://drive.google.com/file/d/1HxJuKPKcAKfIwuoce6B-jim04cEtVLJe/view?usp=sharing
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Integral) com as turmas do G4 e G5, que sdo compostas por estudantes do 6° e
7° ano.

As escolas municipais de Floriandpolis estdo em processo de ampliacéao
da jornada escolar em tempo integral, conhecido como “Projeto Integral”®. O
projeto segue um modelo curricular diferente do ensino regular, com eixos que
estruturam as aulas: Letramento e Numeramento; Artes e cultura;
Educomunicacdo; Educacdo em Direitos Humanos; Esporte e movimento e
Ambiente e sustentabilidade. O eixo em que a pesquisa foi aplicada é o de

“‘Educomunicacao”, que

busca possibilitar uma formacéo critica da recepcdo e da producdo
midiatica. As atividades deverdo oportunizar aos estudantes o exercicio
da criatividade, criticidade, protagonismo e da autoria nas producdes
coletivas. Neste Eixo podem ser desenvolvidas as seguintes oficinas:
jornais escolares, blogs, cinema, animacao, gamificagdo, fanzine, radio-
escola, cineclube, fotografia, robética. (Prefeitura de Florian6polis, 2019)

Os estudantes na Rede Municipal de Ensino em Florianopolis néo
reprovam caso nao atinjam a média final, as reprovacdes por nota acontecem
apenas no nono ano do Ensino Fundamental Il ou com a falta de frequéncia no
decorrer do ano letivo. Portanto, os estudantes que n&o conseguem ser
aprovados com média, sdo aprovados com restricdo. Esse € o publico inicial do
Projeto Integral. Além dos estudantes que foram aprovados com restricéo,
estudantes em situacdo de vulnerabilidade também se enquadram no publico
alvo do projeto. No decorrer do ano alguns estudantes sdo indicados para
participarem do projeto pelos professores de portugués e/ou matematica, caso
seja necessario um reforco em uma ou em ambas as matérias. O Projeto Integral
conta com um namero menor de participantes e um contato diferente do que no
ensino regular. O ensino nessa modalidade acontece com base também nos

interesses dos estudantes e saberes dos professores. Os eixos sGo compostos

15 0 Projeto Integral faz parte da Rede escolar do municipio de Florianépolis. Comecou a ser
aplicado nas escolas municipais a partir de 2019, iniciando na escola EBM Brigadeiro Eduardo
Gomes neste mesmo ano. O Projeto € também conhecido pela comunidade escolar como
“apoio”, pois funciona no mesmo periodo que o antigo projeto de ensino no contraturno. Apesar
de funcionar nos mesmos periodos, as propostas séo bastante diferentes. No Projeto Integral os
eixos estruturantes ndo sao apenas para reforco de algumas disciplinas, mas sim para
acrescentar na formacao destes estudantes.
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por mais de um professor, portanto, professores de diferentes disciplinas
lecionam juntos e planejam sequéncias didaticas de forma interdisciplinar.

As aulas em que lecionei faziam parte do clube de Historia e Cinema,
foram ofertadas para os estudantes do Projeto Integral e também para
estudantes interessados pela tematica. A partir disso, o clube foi criado com a
participacdo de 15 estudantes fixos, divididos em duas turmas. Eram estudantes
que frequentavam as turmas do sexto, sétimo e oitavo ano'® do Ensino
Fundamental Il. As oficinas e atividades aconteceram nas salas disponibilizadas
para o projeto, mas, enquanto docente, eu nao fazia parte do grupo principal de
professores do Projeto Integral, apenas apoiava no eixo de Educomunicacao.

Por chegar na escola em um momento decisivo, no fechamento de
trimestre, precisei me dedicar a aplicar atividades com as turmas do ensino
regular. Portanto, comecei a aplicar minha pesquisa apenas em maio de 2024,
guando ja tinha uma noc¢ao de como funcionava o Projeto Integral e a escola. O
perfil dos estudantes do PI varia muito, assim como a constancia dos mesmaos.
Séo estudantes com dificuldades de aprendizagem ou vulnerabilidade que
precisam passar a manha e tarde na escola, o que ndo parecia ser facil para as
criancas. Apesar de desafios como a falta de interesse dos estudantes, muitas
vezes associada até o cansaco decorrente dessa rotina, foi possivel, com a ajuda
do articulador do PI, pensar em estratégias para animar e integrar esses
estudantes a fim de desenvolver minha pesquisa.

Fiz um convite para todos, mesmo para aqueles que ja faziam parte do PI
e, junto com o convite, era explicado como funcionaria o clube e quais os
objetivos da minha pesquisa. Essas conversas possibilitaram com que o grupo
se interessasse pelas atividades e em pouco tempo fundamos o Clube CineArt,
de Historia e Cinema. No decorrer do ano foi constante escutar que “Ah, profi,
tava com preguig¢a, mas tinha aula do clube, entdo eu vim”.

Durante o ano de 2024, 15 estudantes foram mais constantes no Pl, mas
muitos outros participaram das atividades. A partir dos estudantes mais

constantes defini o perfil das turmas.

16 Duas estudantes do oitavo ano foram convidadas a participar do clube pois se interessam
muito por cinema e Historia.
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As turmas eram compostas majoritariamente por estudantes do sexto
ano. Essa predominancia nao foi por acaso: a transicdo do Ensino Fundamental
| para o Fundamental Il costuma representar um momento de mudanca

significativa para os estudantes.

Grafico 1: Levantamento do ano de curso dos estudantes

Turmas

Oitave ano

Sexto ano

Sétimo ano

Fonte: Pesquisa realizada pela autora (2024)

O aumento no numero de disciplinas, a nova organizacao curricular e o
contato com professores de diferentes areas, com formagdes especificas e
didaticas distintas dos anos iniciais, frequentemente gera estranhamento e
impacto no processo de aprendizagem. Além disso, foi possivel observar que a
maioria dos estudantes do clube néo era natural de Florian6polis. Mesmo entre
aqueles nascidos em Santa Catarina, muitos tinham vinculos familiares com
outros estados. Esse dado reflete uma caracteristica marcante do bairro
Campeche, que historicamente atrai moradores migrantes de diferentes regides
do pais.

Gréfico 2: Levantamento do estado de origem dos estudantes

Naturalidade

Rio de Janeiro
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Fonte: Pesquisa realizada pela autora (2024)

Um fator importante para aplicar a pesquisa foi definir e compreender as
dificuldades de aprendizagem dos estudantes. Os alunos foram aprovados com
restricdo (tirando os casos dos que estdo no PI por vulnerabilidade social), ou
seja, ndo atingiram a média 5 no ano anterior para ser aprovado sem restri¢coes.
Os estudantes das minhas turmas apresentavam perfis semelhantes, sendo que
grande parte ndo dominava plenamente a leitura e a escrita. As maiores
dificuldades estavam na producao de frases e textos autorais. Esses desafios,
em muitos casos, podem estar relacionados a lacunas no processo de
alfabetizacdo, especialmente considerando que esses estudantes iniciaram ou
vivenciaram etapas fundamentais da aprendizagem durante a pandemia da
COVID-19. Diante disso, busquei propor atividades que estimulassem
gradualmente a escrita, mas também ampliei as formas de expresséao utilizadas
nas aulas, incorporando desenhos, conversas e encenacdes teatrais como
caminhos para a participacdo e construcao de sentidos pelos estudantes.

A rotina intensa da escola, combinada com o planejamento das
atividades, fez com que meu cronograma de atividades com eles ficasse
bastante extenso e com lacunas entre as semanas. Trabalhar no Projeto Integral
me possibilitou ter sempre uma sala bem equipada, com computadores, projetor
de imagens, mesas redondas, autonomia e quantidade reduzida de estudantes,
porém, também fez com que meu cronograma de aulas sofresse extensas
interrupgbes por conta de outras atividades interdisciplinares. Em vérias
semanas foram feitas atividades com professores do Pl que, na maioria das
vezes, ndo tinham relacdo com o clube em si. Essas atividades faziam parte do
planejamento da escola e tinham temas como sustentabilidade e esportes. Eram
atividades excelentes para o desenvolvimento destes estudantes e atuei no que
pude nesses momentos, porém nao foi possivel relacionar esses temas com o
clube e a pesquisa. As atividades propostas ficaram organizadas dessa forma

durante o ano letivo de 2024:

Quadro 1: Datas e assunto das aulas
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Data Atividade'’

23/05/2024 Primeira reunido do clube, apresentacao e introducao.

28/05/2024 Desenvolvimento de perguntas e entrevista com o professor e
articulador do Projeto Integral, Felipe Terra.

06/06/2024 Chuva de ideias sobre o Campeche e oficina sobre a Histéria de
Floriandpolis.

27/06/2024 Definicdo de um tema, dos titulos possiveis para o filme e dos futuros
entrevistados.

13/08/2024 Estudantes entrevistaram a historiadora Carolina do Amarante.

22/08/2024 Desenvolvimento do roteiro em grupo.

23/08/2024

26/09/2024 Gravacao das entrevistas com moradores do Campeche.

27/09/2024

09/10/2024 Saida de estudos para a Universidade Federal de Santa Catarina para
uma oficina de fotografia .

21/11/2024 Nova discusséo sobre o roteiro e escolha das fotografias e filmagens

22/11/2024 para o filme.

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

Mesmo diante das dificuldades e pausas na rotina, o ensino de Historia

oferece uma oportunidade para que os estudantes possam refletir sobre as

multiplas interpretacfes do passado, questionem suas versdes e percebam

como essas histérias estdo entrelagadas com o presente. Como nos lembra

Durval Albuquerque (2012, p. 30): “O passado, portanto, é elaborado, pensado

e tratado na sua relacao diferencial com o presente; ele existe nessa escavacao

17 As gravagdes das cenas e entrevistas foram feitas no decorrer do ano letivo durante as aulas
e também durante as atividades e em horérios fora dos dias de aula e por isso nem todas estéo
elencadas neste cronograma.
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gue se faz a partir do contemporaneo buscando a construcdo das fronteiras que
separam as duas temporalidades”. Essa escavagdo do passado a partir do
presente permite ndo apenas a compreensao de eventos distantes, mas também
o desenvolvimento de um olhar critico e sensivel sobre 0 mundo em que eles
vivem. O ensino de histoéria, nesse sentido, cria um espaco de reflexdo no qual
0os estudantes podem compreender que o passado também pode ser

transformado a partir de seus olhares. O historiador continua:

A escrita e 0 ensino da histéria nos convidam a fazer uma viagem para
fora de nosso tempo, nos propdem a recuar até o passado e de la olhar
para o que pensamos ser nosso presente, podendo, assim, ter uma
visdo diferenciada, de fora, que nos permite vé-lo sob novos contornos
(Albuguerque, 2012, p. 31).
Essa “viagem para fora de nosso tempo” néo se limita a transmissao de
conteudo ou memorizacdo, mas em oferecer aos estudantes ferramentas para
interpretar o presente. Ao mobilizar esse deslocamento temporal, o ensino de

historia amplia as possibilidades de leitura do agora dos estudantes.

2.2 — PRIMEIRA REUNIAO DO CLUBE: APRESENTACAO E INTRODUCAO

Neste primeiro encontro com os estudantes apresentei meu projeto de
mestrado e meus objetivos. Me apresentei para além da professora de Historia
gue eles conhecem do ensino regular, compartilhando meus interesses em arte
e cinema. Os estudantes se apresentaram também ja que muitos deles ndo
estudam nas mesmas turmas. O objetivo com a apresentacdo era que todos se
sentissem pertencentes ao clube e que se sentissem confortaveis e animados
em fazer parte do projeto.

Nossos encontros aconteciam na sala de projetos chamada Ipé-Amarelo.
Nesse espago ndo tem mesas individuais, apenas mesas coletivas e pufes, o
que contribuiu para que eu estivesse sempre em contato com os estudantes,
discutindo, trocando ideias e construindo juntos.

Durante toda a minha atuacdo em sala, produzi anotagdes e registrei
alguns dialogos, além de recolher as atividades escritas elaboradas pelos
estudantes. Esses registros constituem as principais fontes para a construcao

dos relatos e analises presentes neste capitulo. A escolha por observar, escutar
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e documentar o cotidiano escolar foi, desde o inicio, uma forma de me aproximar
dos estudantes e compreender como eles estavam aprendendo, ndo apenas em
termos de conteudo, mas em suas expressoes, duvidas e siléncios.

Essa postura se aproxima da perspectiva da autoetnografia, ja que minha
trajetdria como professora-pesquisadora se entrelaca com a experiéncia dos
estudantes e com a construcdo coletiva do projeto. No texto Autoetnografia na
pesquisa em educacao historica: um desafio autonarrado, escrito por Lisiane
Sales Rodrigues, historiadora, e Fernando Jaime Gonzalez, professor da area
de Educacdo Fisica, pude ler um relato de experiéncia utilizando a
autoetnografia, que acabou contribuindo para minha analise. Nessa obra, os
autores refletem sobre o uso do diario de campo como ferramenta de analise da
pratica pedagodgica e da propria formagdo docente. Assim como Rodrigues,
decidi adotar o diario de campo como um recurso de escuta e elaboracéo. Ele
se tornou uma espécie de espelho em que pude revisitar minhas percepcoes,
hesitacbes, descobertas e aprendizados. Como afirmam os autores: “a
importancia do Diario de Campo estd especificamente em poder colocar as
percepcdes e poder reavalia-las a todo o tempo” (Rodrigues, Gonzalez, 2015, p.
349).

Além disso, as gravacfes de audio das aulas e os registros produzidos
pelos proprios estudantes, como roteiros, falas e atividades escritas,
contribuiram significativamente para minha analise. Reouvir esses audios, reler
minhas anotacdes e revisitar os materiais me permitiu mergulhar com mais
profundidade nas experiéncias vividas e nos sentidos atribuidos a elas. Era
fundamental, para mim, compreender 0 que se passou ali com mais escuta do
que julgamento.

Essa escolha metodoldgica foi diretamente atravessada pelo meu desejo
de compreender o processo de aprendizagem dos estudantes de forma mais
sensivel e situada. Afinal, se estou interessada em pensar como os estudantes
constroem significados historicos a partir de uma proposta coletiva, criativa e
afetiva, € preciso também olhar para essa construcdo a partir do lugar em que
ela acontece, no cotidiano, nas trocas, nas falas, nos gestos. A autoetnografia,

nesse contexto, foi ndo apenas um método, mas uma forma de olhar.
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Principalmente na primeira aula, me atentei a escutar os estudantes e
suas histérias para que, a partir disso, pudéssemos pensar em temas em comum
para desenvolver algum projeto. Nas apresentacdes ficou evidente que os
estudantes, em sua grande maioria, ndo nasceram em Santa Catarina e ndo
conheciam muitos espacos da cidade de Florianopolis. Tinham uma no¢do maior
sobre o bairro, ja que a escola promoveu inumeras saidas de estudos ao redor
da instituicdo, assim como fizeram uma saida de estudos até a Ponte Hercilio
Luz. Por se tratar de uma escola que fica a poucos metros do mar e de um antigo
campo de aviagdo, muitas vezes eles saiam com os professores de Educagao
Fisica para esses espacos. A curiosidade sobre o bairro e sobre a cidade foi
consenso entre os discentes, porém, nesse primeiro momento, ainda nao
haviamos pensado nos temas para a nossa producao.

Apds tirar as duvidas sobre “o que € um mestrado?” e “a professora ainda
ta na faculdade?”, comecei a fazer perguntas para que pudesse entender as
ideias prévias dos estudantes. Iniciei meu questionario com “o que é cinema?”,
‘o0 que é Histdria?”, “como se escreve a Historia?” e por ultimo, “como se faz um
filme?”. Foi perceptivel que os estudantes possuiam uma visdo de que cinema
era principalmente a sala de cinema. A estudante L.C., do sétimo ano, comecou
a citar seus filmes favoritos, o que ampliou a discussdo. Os estudantes entao
comecaram a falar sobre cinema para além do espaco, citando géneros
cinematograficos favoritos, como A.B. que comentou “gosto de tudo que é de
terror”, causando grande aprovagao dos colegas, que também se interessam
pelo género. Com o desenvolvimento da pergunta, questionei se eles ja haviam
assistido algum documentério. Os estudantes K.L. e L.C. responderam j& terem
assistido documentarios sobre natureza, principalmente sobre animais. Na
concepcao destes estudantes os documentarios podem ser histéricos ou
cientificos, abordando guerras ou natureza.

Com a pergunta “o que é Historia?”, busquei provocar uma reflexdo que
fosse além da ideia comum de Historia como simples relato de fatos do passado.
Meu objetivo era aproxima-los da compreensdo da Histéria como campo das
Ciéncias Humanas, enfatizando seu carater interpretativo e construido a partir
de diferentes fontes e perspectivas. Para isso, direcionei as perguntas para as

discussbes que ja haviamos realizado no ensino regular, especialmente sobre
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0s conceitos de fontes historicas e histéria oral. M.E. e K.L., estudantes do sexto
ano, responderam sobre fontes historicas e entrevistas, pois as discussdes no
ensino regular at¢é o momento eram sobre as diferentes fontes histéricas e
principalmente sobre Histéria Oral. J& L.C. e L.F., estudantes do sétimo ano,
comecaram a citar conteudos, Incas, Maias e Astecas, pontuando que era um
estudo sobre o passado, “de tudo que € antigo”. Resolvi perguntar sobre “como
se escreve a Histéria?” a fim de discutir sobre como a escrita da Historia parte
de influéncias e interesses do presente. Alguns estudantes do sexto ano falaram
sobre as fontes histéricas. Para K.L. “Comparando as fontes da para entender o
que realmente aconteceu”, o que evidenciou que esse estudante compreendeu
gue existem métodos para estudar e construir o conhecimento historico.

Este contato com os estudantes fora do ensino regular me atentou sobre
a necessidade de aprofundar as discussdes em sala sobre a construcado do
conhecimento histérico com o uso de fontes historicas e a importancia da
protecdo ao patrimonio histérico, como a ponte Hercilio Luz, em Florianépolis*2,
A resposta de K.L. possibilitou discutir com eles sobre a nogao de verdade. Ao
discutirmos se tudo que é escrito sobre a historia € verdade, os estudantes
discordaram respondendo que poderiam existir diversas versdes sobre o mesmo
evento do passado. Evidenciei a importancia da analise de fontes diversas,
aproveitando a fala do estudante e que esta andlise, com auxilio de distintas
referéncias possibilitam uma construcdo do conhecimento histérico mais
confiavel, mas que também pode ser questionada.

Com a pergunta “como se faz um filme?”, os estudantes seguiram por
uma resposta mais técnica, “com cameras, microfones”. Procurei explorar mais
as respostas citando a figura do roteirista, “com uma histéria” ou “com uma
historia de um livro”. Alguns estudantes permaneceram calados durante essa
parte da aula e, aos poucos, 0s que estavam participando foram se cansando.

Em todas as aulas procurei construir os quadros em conjunto com 0s
estudantes, assim nossos quadros sao reflexo de algumas das discussdes que

surgiram. Este foi feito ainda na primeira aula:

18 Os estudantes do Projeto Integral fizeram atividades relacionadas a ponte, assim como uma
visita com professores para conhecer o local. A partir destas atividades que aconteceram
previamente a minha entrada no Integral, os estudantes tiveram um contato com discussdes
sobre patriménio em Floriandpolis, por isso 0 assunto se tornou recorrente em sala.
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Figura 1: Quadro feito em sala com os estudantes do Projeto Integral

Fonte: Acervo da autora (2024)

A partir das explicacdes sobre pesquisa histérica, aproveitei para planejar
nossa primeira atividade em grupo, que seria uma entrevista gravada e planejada
por eles. Orientei os estudantes nos critérios de escolha da pessoa a ser
entrevistada, ja que grande parte do grupo era formado por estudantes do 6° ano
e nossas discussdes estavam muito voltadas para a Histdria Oral. Neste mesmo
dia foi decidido que entrevistariamos o coordenador do Projeto Integral, Felipe
Terra, e dedicamos um momento da aula para elaborar as perguntas e assim
explorar o lado investigador e pesquisador dos estudantes. Por conta do contato
direto dos alunos com o professor coordenador, as perguntas inicialmente
partiam da curiosidade sobre a vida pessoal dele: “o que ele gosta de fazer fora
da escola?”, “ele joga vélei?”, “ele namora?”. Percebi que precisava, antes de
qualquer atividade, definir um objetivo com os estudantes, pois a possibilidade
de dispersao era grande. Foi definido entdo que as perguntas deveriam ser sobre
a vida profissional do professor e a sua relacdo com o Projeto Integral.

Nesse momento, mesmo que ainda de maneira inicial e intuitiva, os
estudantes estavam sendo convocados a fazer escolhas, sobre o que perguntar,
como perguntar, o que registrar. E essas escolhas fazem parte tanto da

construcdo de um filme quanto de uma pesquisa historica. Em ambas, hd um
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processo criativo em curso que exige decisdo diante de multiplas possibilidades.
Nesse sentido, a reflexdo de Alain Bergala sobre a andlise da criacdo de um
filme, no livro, ja citado anteriormente, “A hipotese-cinema”, me ajudou a

compreender melhor esse momento da atividade. Segundo ele,

Trata-se de fazer um esforco de I6gica e de imaginacédo para retroceder
no processo de criagdo até 0 momento em que o cineasta tomou suas
decisdes, em que as escolhas ainda estavam abertas. E uma postura
que exige treinamento quando se quer entrar N0 Processo criativo para
tentar compreender, ndo como a escolha realizada funciona no filme,
mas como se apresentou a muitos outros possiveis. Na criagdo
cinematogréfica, a todo momento se é confrontado com muitas
escolhas, e a decisdo € 0 momento preciso em que, em meio a todos
esses possiveis, uma escolha definitiva é inscrita sobre um suporte: tela
do pintor, pagina em branco, pelicula ou faixa digital (Bergala, 2008, p.
130).

Essa “zona de escolhas possiveis” de que Bergala fala também esta
presente na pesquisa historica. O estudante, ao formular uma pergunta, ao
decidir o foco de sua investigacdo ou ao escolher um entrevistado, também esta
criando. Estd, com base em sua curiosidade, fazendo recortes e tomando
decisbes que vao moldar o resultado final da sua narrativa. Foi isso que
comecamos a experimentar ali, no inicio do projeto, quando ainda ndo sabiamos
exatamente qual filme seria feito, mas ja estavamos decidindo, juntos, que
histéria iriamos contar.

No geral, este primeiro encontro foi fundamental para que nés
pudéssemos criar um ambiente de confianga, pertencimento ao grupo e dialogo,
além de conhecer os interesses e conhecimentos prévios dos estudantes,

elementos essenciais para orientar as proximas etapas do projeto.

2.3 — PRIMEIRAS ATIVIDADES: ENTREVISTA, CHUVA DE IDEIAS SOBRE O
CAMPECHE E OFICINA SOBRE A HISTORIA DE FLORIANOPOLIS

Muitas perguntas foram sugeridas no primeiro encontro, porém
selecionamos estas: “qual a formagao do professor?”; “como ele se sente em
relacdo ao Projeto Integral?”; “o que é ensinado no Projeto Integral?”; “qual o
objetivo do projeto?”; “quais as matérias?”’; “no que ele acha que vai ajudar no
ensino dos estudantes?”, “como ele criou as dindmicas das aulas?” e “o que tem

de diferente do ensino regular?”. Esses questionamentos refletiam tanto as
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davidas dos estudantes quanto as informacfes que eles consideravam
importantes compartilhar com o publico que assistiria posteriormente a
entrevista.

Embora ainda néo estivesse definido qual seria a produgéo audiovisual
Ou quais materiais seriam desenvolvidos, a realizacdo da entrevista com o
professor foi escolhida como o primeiro passo da pesquisa. Durante essa etapa,
ensinei os estudantes a configurar a camera, e juntos definimos o cenéario, os
angulos, o posicionamento do entrevistado e outros detalhes técnicos. As
orientagfes iniciais foram mais bésicas, mas, a medida que ganhavam
confianga, 0s estudantes se sentiram mais a vontade. A entrevista, que teve
cerca de seis minutos de duracao, exigiu mais de uma hora de preparacao.

A gravacdo em si ficou muito barulhenta, devido ao fato dos estudantes
dos Anos Iniciais terem sido liberados no momento em que 0sS pequenos
pesquisadores e cineastas se preparavam para entrevistar o professor. Como
esse era 0 Unico momento disponivel do entrevistado, resolvemos fazer a
gravacao assim mesmo. O tempo da escola nem sempre € o tempo do
historiador ou do cineasta, mas entre esses percalgos fomos aprendendo em
grupo como nos adaptar. As entrevistas posteriores ndo foram gravadas téo
perto do intervalo escolar.

J4 as atividades e dinamicas foram estruturadas com base em
perspectivas contemporaneas sobre a aprendizagem historica, utilizando os
modelos da aula-oficina e da unidade tematica investigativa (Barca, 2004, Zeglin,
2008). Um recurso fundamental presente em quase todas as etapas foi a “chuva
de ideias”, cuja finalidade principal foi identificar as ideias prévias dos estudantes
acerca do tema em estudo. Esse momento inicial é crucial no processo de
ensino-aprendizagem, pois as concepcoes dos estudantes sdo moldadas por
suas experiéncias pessoais e pelo contexto social em que estdo inseridos.

Barca destaca a importancia de considerar as ideias prévias como um
elemento central na conducédo da aula-oficina, pois partir dessas concepcdes
permite que o0s estudantes se envolvam ativamente na constru¢do do
conhecimento histérico. Dessa forma, o trabalho com as ideias prévias

ultrapassa a fase inicial, configurando-se como uma prética continua ao longo
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de todo o processo pedagdgico, favorecendo um aprendizado mais significativo
e critico.

Motivados pelo interesse dos estudantes pelo bairro Campeche,
realizamos uma chuva de ideias coletiva que também contemplou a regido sul
da ilha de Florianopolis. Essa estratégia valorizou os saberes locais e as
experiéncias dos estudantes, contribuindo para a articulacdo entre passado e
presente e para o fortalecimento da identidade histérica dos participantes.

Figura 2: Chuva de ideias prévias feito em sala com os estudantes do Projeto Integral

Fonte: Acervo da autora (2024)

A partir das informacdes deles sobre o bairro comegamos a planejar e
criar em conjunto, definindo como seria o material a ser produzido. As escolhas
foram definidas tanto pela curiosidade dos estudantes, como também em
decorréncia das possibilidades materiais e de tempo que tinhamos. E mais facil
planejar saidas e aproveitar o espago que fica mais proximo da escola, do que
passar pela burocracia de conseguir um transporte para realizar saidas de
campo para regides mais distantes.

A maior parte das palavras inseridas na nossa chuva de ideias foram
faladas pela estudante do sétimo ano L.C., que nasceu e cresceu em
Florianopolis. Os outros estudantes ja haviam ouvido falar sobre o Boi de
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Mamd&o'® ou sobre o antigo campo aeronautico, alguns até mesmo ja haviam
visitado o Morro do Lampido?°, porém ndo conseguiam elaborar muito sobre
estes lugares ou praticas, como as atividades realizadas pelas rendeiras?..
Tentei instigar a curiosidade, perguntando se eles gostariam de fazer um filme
sobre uma dessas histérias, como a ligagao do livro “O Pequeno Principe” (1943)
do autor Antoine de Saint-Exupéry com o bairro??, porém constatei que o
interesse geral era de produzir histérias sobre eles mesmos.

Neste mesmo dia desenvolvi uma atividade de anélise de fontes sobre a
cidade de Floriandpolis. A proposta consistiu na apresentacdo de fotografias
antigas e atuais da cidade, com o objetivo de estimular a observacédo e a
comparacao entre diferentes tempos e espacos. Pensada como uma pratica
investigativa no ensino de Historia, essa acao foi inspirada na metodologia da
aula-oficina, conforme discutida por Isabel Barca (2004), que defende uma
abordagem colaborativa para a aprendizagem histérica. Nesse formato, os
estudantes sdo convidados a refletir a partir de seus conhecimentos prévios e a
construir significados por meio do contato com fontes, da formulagdo de
hip6teses e da andlise critica.

As estudantes M.E. e L.C., que cresceram na cidade, de Florianépolis,
tinham familiares pescadores no sul da ilha, demonstraram algum conhecimento
prévio sobre a histdria local. Ainda assim, a oficina com fotografias antigas da
cidade foi uma novidade para todos: nenhum deles havia tido contato com esse

tipo de fonte histérica em sala de aula.

19 0 boi de mamao é uma encenacdo e manifestacéo cultural de Santa Catarina, parecido com
Bumba Meu Boi. A histéria encenada gira em torno de um boi, contando sua morte e
ressurrei¢ao.

20 0 Morro do Lampido € um ponto turistico conhecido no sul da ilha de Florianépolis. Fica
localizado no Campeche e proporciona uma vista ampla das praias do bairro e praias vizinhas.
21 As rendeiras sdo mulheres que produzem renda de bilro e fazem parte da paisagem cultural
florianopolitana e do litoral catarinense.

22 Uma das principais ruas do bairro Campeche, é chamada de Avenida Pequeno Principe,
carrega 0 nome do livro de Antoine de Saint-Exupéry, que além de escritor, era aviador e fez
escalas na regido enquanto trabalhava na rota do correio aéreo da Aéropostale nos anos 1920
e 1930. Durante suas passagens, ele teria criado lagcos com os pescadores locais, que o
chamavam carinhosamente de “Zé Perri” devido a dificuldade em pronunciar seu nome. A
avenida, ao refletir essa ligacdo histdrica, ndo apenas é um ponto central de circulagcdo no bairro,
mas também reforca a identidade cultural de Campeche, associando o local & memdéria de Saint-
Exupéry e a sua obra. No entanto, ndo se tem comprova¢des de que o aviador teria tido esse
contato com os moradores locais.



68

Esse recurso visual (com mapas, fotografias antigas e imagens de
satélite) quando utilizado em sala de aula demonstrou-se ser eficaz para
desenvolver processos ligados a aprendizagem historica. Ao propor a
comparacao entre diferentes temporalidades e paisagens urbanas, foi possivel
explorar aspectos fundamentais do pensamento histérico, como a percepg¢éo de
mudancas e permanéncias, a nocao de tempo histérico e a consciéncia das
transformacdes sociais. Percebi que, ao analisarem as imagens, os estudantes
passaram a levantar hipoteses, fazer inferéncias e articular saberes prévios,
envolvendo-se ativamente com a construgao do conhecimento.

A utilizacdo das fotografias como fonte visual mobilizou ndo apenas a
observacdo descritiva, mas também a reflexdo critica. A partir delas, os
estudantes foram levados a pensar sobre as transformagdes no espago urbano
e social da cidade, compreendendo que tais mudancas sédo fruto de acbes
humanas situadas em contextos historicos determinados. Essa compreenséao €
central para a aprendizagem histérica, pois permite que o0s sujeitos entendam o
presente como resultado de decisGes passadas e, portanto, passivel de ser
interpretado, questionado e transformado. Como pontua a historiadora Regina
Bustamante (2004, p. 9):

Cultura, autocompreensdo e linguagem sao importantes
mediadores para se entender as diferentes sociedades, suas
transformacdes e interacdes com outras sociedades, pois as
sociedades séo realidade em movimento, apresentando uma
dindmica extraordinaria e plural.

As imagens também evocaram memoarias individuais e coletivas. Alguns
estudantes compartilharam lembrancas de passeios, experiéncias familiares ou
narrativas ouvidas em casa. Essa articulacdo entre os saberes escolares e as
vivéncias pessoais contribuiu para a analise das fontes.

Ao elaborarem hipéteses sobre as transformacdes de Floriandpolis, os
estudantes ndo apenas repetiam informagdes, mas buscavam compreendé-las
e explica-las com base nas evidéncias. Essa postura investigativa, caracteristica
da metodologia da aula-oficina (Barca, 2004), contribuiu para o desenvolvimento
de competéncias como a analise de fontes, a argumentacao e a construcao de

interpretacdes. Trata-se de um trabalho com a histéria que ultrapassa a simples
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memorizacdo de dados, envolvendo questionamentos, contextualizacdo e
construcdo de sentidos.

Como muitos deles haviam visitado a ponte Hercilio Luz nas semanas
anteriores, resolvi discutir com eles como era Florianépolis no final do século XIX
até inicio do século XX. Pensei na atividade como uma base para que eles
pudessem pensar em um tema de interesse geral para fazer um filme. O objetivo
da oficina era o de desenvolver a investigacao histérica dos estudantes sobre o
processo de modernizacéo e transformacéo urbana de Florianépolis, do final do
século XIX e inicio do XX, comparando com fotografias recentes, de 2023 e
2024. A oficina trouxe questdes que provocaram reflexdes sobre as mudancas
na paisagem, na relacdo com o mar e na dinamica social e geogréfica da cidade.

A atividade foi feita em dupla e utilizei os computadores disponibilizados
pela escola para passar as imagens e as perguntas. Iniciei lendo todas as
perguntas e explicando como analisar as imagens. As perguntas foram
elaboradas para guiaram a andlise e o olhar dos estudantes. Dei liberdade para
que os estudantes escolhessem suas duplas e alguns escolheram fazer
sozinhos. Por ser uma oficina com respostas escritas foi perceptivel a dificuldade
de interpretacao e desenvolvimento das respostas. Na atividade 1 (Figura 3) foi
reproduzida duas imagens em angulos préximos mas com mais de 100 anos de
diferenca entre uma fonte e outra: a primeira é a pintura de autoria de Victor
Meirelles de Lima, chamada Vista Parcial da Cidade de Nossa Senhora do
Desterro, que atualmente é Floriandpolis, feita por volta de 1847. A segunda é
uma imagem retirada do Google Maps no qual a mesma regido € reproduzida
com um angulo parecido em uma data mais proxima da aplica¢édo da oficina, no

caso, a imagem mais recente até entdo era de 2023.

Figura 3: Material didatico com Imagens de Desterro e Floriandpolis
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Atividade 1:
Observe as imagens a seguir:

R

Imagem retirada do Google Maps feita em 2023. Angulo
aproximado ao da imagem anterior.

Vista Parcial da Cidade de Nossa Senhora do Desterro — Atual

Florianépolis, Victor Meirelles de Lima, aproximadamente 1847

Fonte: Acervo da autora (2024)

Apesar dos angulos ndo serem exatos, o objetivo desta atividade era que
os estudantes percebessem as mudancas da paisagem urbana com o decorrer
do tempo. As perguntas foram elaboradas a fim de entender os conhecimentos
prévios dos estudantes sobre a cidade. Iniciei com a pergunta “vocé reconhece
o local da imagem?” e as respostas foram em consenso que nao reconheciam e
gue nunca haviam visitado o local. Em seguida, procurando instigar uma analise
mais aprofundada questionei: “Quais diferengas sdo visiveis nas imagens? Por
exemplo: Ambas s&o fotografias? Foram feitas no mesmo &ngulo? Sao dos
mesmos anos? O que mudou na paisagem do local?”. Alguns responderam de
forma mais direta, como a estudante M.E., “é que uma é de 1847 e a outra € de
2023". Ela percebeu as diferengas na paisagem, porém nao escreveu no papel
por ser uma estudante que possui maior dificuldade na escrita e se expressou
oralmente durante a atividade. Outra estudante seguiu por um caminho parecido,
ja que esta em processo de alfabetizacdo. Ela desenvolveu uma anélise maior
enquanto conversava comigo, porém no papel registrou apenas “mudou que na
foto 1 tem varias casas e na 2 ndo tem casas so lojas”. Ela identificou que o
centro da cidade de Floriandpolis se transformou ao longo dos anos tornando-se
um espaco de comércio. As respostas as principais mudancas percebidas pelos
estudantes sdo acerca do angulo das duas imagens e do desaparecimento das
montanhas no fundo da segunda imagem e na diferenciagéo entre uma fotografia

e uma pintura.
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A fotografia e a pintura exigiam ndo apenas a observacao atenta das
imagens, mas também a construcdo de significados historicos a partir delas.
Além disso, € no ambiente escolar que esses recursos visuais ganham forca
como instrumento de leitura critica da historia.

Essa abordagem se alinha a concepcdo de ensino que valoriza o
protagonismo dos estudantes na analise das fontes, desafiando-os a verem as
imagens como fontes e ndo somente como simples ilustracdo. Os historiadores
Fabio Guerra e Tatiana Bulhdes sugerem que, na leitura de uma imagem, 0s
estudantes devem ser estimulados tanto a “leitura interna”, elementos da
imagem em si, quanto a “leitura externa”, como “quem produziu aguela imagem,
para quem e para que ela foi produzida e quando ela foi produzida” (2004, p. 2).

Da mesma forma, ao articular essas fontes visuais a realidade local, pude
perceber a poténcia da histéria local como ferramenta para aumentar o
engajamento dos estudantes. Para Isménia Martins, a historia local deve ser
compreendida como um campo de pesquisa que “nao se faria com as fontes
apenas, mas, sobretudo, com as questdes que Ihe eram colocadas” (Martins,
2004, p. 4). Isso ficou evidente nas discussdes em sala, nas quais os estudantes
relacionaram as transformacdes urbanas de FlorianGpolis com suas vivéncias,
identificando mudancas e permanéncias nos espacos que frequentam.

Ao observar as paisagens antigas e atuais, os estudantes também
perceberam quais elementos da cidade foram mantidos e quais desapareceram,
0 que gerou discussdes sobre memoria e identidade. O trabalho com imagens,
nesse sentido, foi fundamental para que os estudantes se reconhecessem como
participantes da histéria da cidade e do bairro, compreendendo o passado a
partir de seu lugar no presente.

Esse momento da atividade evidenciou a importancia de se trabalhar com
diferentes tipos de fontes histdricas em sala de aula. A fotografia e a pintura,
enquanto registros visuais, oferecem nao apenas representacdes do passado,
mas também possibilidades de leitura critica sobre como determinados espacos
e tempos foram construidos e interpretados. As imagens utilizadas possibilitaram
aos estudantes ndo sO perceber transformac¢fes materiais da cidade, mas
também levantar hipoteses sobre as razbes dessas mudancas e seus

significados sociais.
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A presenca da pintura do século XIX ao lado de uma imagem atual
provocou questionamentos sobre a intencionalidade das representacoes,
permitindo discutir com os estudantes que toda fonte, inclusive a visual, deve ser
contextualizada. Ao observar o que estava visivel e o que estava ausente em
cada imagem, os estudantes comegaram a compreender que as fontes ndo sao
neutras, mas expressam escolhas, recortes e interesses de quem as produziu.

Como minhas aulas faziam parte do eixo de Educomunicacéo do Projeto
Integral, em diversas aulas fiz atividades voltadas para 0 uso e a pesquisa nos
computadores da escola. Por isso, a segunda parte da atividade visava também
possibilitar que os estudantes tivessem autonomia para pesquisar na Internet a
resposta, “Pesquise no computador a origem do nome “Florianépolis” e descubra
qual o antigo nome da llha de Santa Catarina.”.

Ao realizarem pesquisas na Internet, os estudantes enfrentam
dificuldades para filtrar as respostas, muitas vezes recorrendo a coOpias do
Google sem questionar as fontes. Por isso, orientei que comparassem
informacdes em sites diferentes, verificassem as fontes ao final da pagina e, s6
entdo, construissem suas proprias respostas. Esse processo foi essencial para
gue os estudantes aprendessem como selecionar as informacfes adequadas
gquando pesquisam nos inumeros sites disponiveis na internet. Com essa
atividade foi possivel discutir com eles que a mudanca de nome da cidade ndo
foi apenas uma questao simbdlica, mas um ato politico inserido no contexto de
modernizacao do periodo.

A mudanca do nome da cidade foi promovida por grupos politicos locais
que apoiavam a recém-implantada Republica e buscavam homenagear Floriano
Peixoto, entdo presidente do pais. Ao rebatizar Desterro como Floriandpolis,
esses grupos ajudaram a consolidar uma narrativa oficial que celebrava a figura
do marechal e, consequentemente, legitimava aspectos autoritarios de seu
governo, marcado pela repressdo a Revolucdo Federalista. A Ilha de
Anhatomirim apareceu em algumas falas dos estudantes, especialmente entre
agueles que ja haviam visitado o local em passeios escolares ou familiares. No
entanto, durante a atividade, a maior parte das informagcdes mobilizadas dizia
respeito a sua funcao estratégica no sistema defensivo de Floriandpolis durante

o periodo colonial. Para além dessa funcao histérica, foi em momentos de
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mediacdo e aprofundamento que destaquei outro episddio marcante relacionado
a ilha: seu uso como prisdo e local de execucdo de opositores durante a
Revolucdo Federalista, no final do século XIX. A partir dessa discussao,
buscamos compreender como determinados espacos da cidade se transformam
em lugares de memodria, marcados por conflitos e violéncia, e nem sempre
visiveis no discurso oficial ou no turismo historico.

Apesar da recente visita dos estudantes a Ponte Hercilio Luz, as
discussbes sobre as transformacdes da cidade ainda ndo haviam se
aprofundado. Ao unir a pesquisa sobre a mudanca de nome a histéria da cidade,
ficou evidente que a construcdo da identidade de Florianépolis foi atravessada
por interesses politicos que moldaram ndo apenas a paisagem urbana, mas
também a forma como a histdria é contada e, muitas vezes, silenciada. Uma das
estudantes, ao comparar as narrativas disponiveis na Internet respondeu:
“Floriandpolis recebeu esse nhome pois existia um homem Floriano Peixoto que
escravizou muita gente e colocou como nome de Floriandpolis. O home antigo
de SC era Nossa Senhora do Desterro”. Apesar de apresentar algumas
distor¢des, que foram sanadas em explicacOes posteriores, identificou-se que a

aluna foi capaz de analisar e comparar as fontes apresentadas.

Figura 4: Material didatico com fotografias da ponte Hercilio Luz

Alividade 3:

Observe as imagens sobre a ponte Hercilio Luz

1° imagem: ponte quase finalizada
2° imagem: ponte finalizada em seus primeiros anos de uso
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Fonte: Acervo da autora (2024)

A atividade 3 trouxe questdes relacionadas as mudancas na relacao dos
habitantes da cidade com o mar. A maior parte do territério do municipio esta
localizado em uma ilha. A relagdo com o mar ao longo dos anos foi se
transformando e um marco importante foi a construcdo da ponte que liga o
continente a ilha, inaugurada no ano de 1926, atualmente patrimonio historico da
cidade. Na atividade apresentei imagens da construcédo da ponte e perguntas
que direcionaram a discussao.

A partir da primeira pergunta: “Qual a importancia da constru¢ao da ponte
para a llha de Santa Catarina?”, alguns estudantes disseram que a ponte foi
importante para facilitar a travessia e o acesso a ilha. A estudante I.M. concluiu
gue a construcéo foi importante para consolidar a cidade como capital do Estado.
As respostas a pergunta “Como vocé imagina que era a vida antes da ponte ser
construida?”, foram parecidas, com os os estudantes assinalando a dificuldade
e 0 quanto deveria ser ruim atravessar sempre de barco. “Agora podem
atravessar de carro”, respondeu a J.N.. As perguntas propostas nesta atividade
acabaram se mostrando repetitivas, percepc¢do que tive apenas apos receber as
respostas, jA que grande parte dos estudantes respondeu de forma muito
semelhante. Um dos efeitos mais marcantes foi a comparacdo entre
Floriandpolis antes e depois da construcdo da ponte Hercilio Luz, o que levou
muitos alunos a reafirmarem uma ideia recorrente de que “no passado tudo era
mais dificil” e que “hoje a vida é mais facil”. Esse tipo de interpretagdo evidencia
0 que Peter Lee (2003) identifica como uma dificuldade comum que € dos
estudantes compreenderem o passado a partir das condicdes historicas e sociais
proprias daquele tempo. Ao invés de considerar os diferentes contextos de vida,
0s estudantes tendem a julgar o passado a partir de parametros atuais, o0 que
pode empobrecer a andlise historica.

Meu objetivo, no entanto, ndo era que os estudantes emitissem juizos de
valor sobre o passado, mas que pudessem desenvolver uma percepcao mais
critica das transformacdes ocorridas ao longo do tempo. A analise comparativa
entre imagens e relatos buscou fomentar uma consciéncia histérica capaz de

reconhecer mudangas sem reduzir o passado a uma condi¢ao “pior” ou “inferior”
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ao presente. Como discutido nos estudos sobre historia de vida e aprendizagem
historica, esse tipo de atividade pode ser um potente recurso para conectar
experiéncias pessoais e coletivas, desde que acompanhada de mediacdes que
ajudem os estudantes a interpretar o passado com empatia e complexidade.

Nas perguntas finais foquei na relacédo da populagcdo com o mar, visto que
a escola fica localizada a 500 metros da praia. Devido sua localizac&o, o bairro
€ bastante movimentado na temporada de verdo, assim como toda a ilha de
Santa Catarina, tornando a relagdo do municipio com o mar mais voltada para o
turismo. Com a pergunta “Qual era a importancia do mar para com a cidade antes
da ponte?”, os estudantes responderam que o mar era a via de transporte de
uma regiao para outra, e que a pesca era uma atividade econémica importante.
Ja, nas respostas a questdo “Como é a relacdo do mar com Floriandpolis
atualmente?”, foi visivel que as respostas mudaram do transporte para o turismo.
A estudante G. respondeu: “O mar ajudava as pessoas passarem de um lugar a
outro se locomovendo de barco. O mar hoje em dia, nos traz passeios incriveis
com praias e etc.”.

Dando continuidade a discussdo sobre a modernizacao da cidade e a
transformacao em sua relagcdo com o mar, as atividades 4, 5 e 6 exploravam uma
mudanca mais recente: o aterro da Baia Sul da ilha de Santa Catarina, realizado
na década de 1970. Essa intervencdo modificou drasticamente a paisagem,
possibilitou a constru¢do de duas novas pontes de acesso a ilha e facilitou a
conexdo com o sul da ilha, regido onde fica localizado o bairro do Campeche,
gue posteriormente passou por um grande crescimento populacional. Nessa
parte da atividade utilizei mapas de 1927 e 2024, assim como fotografias que
possibilitassem perceber as mudancas da paisagem no decorrer dos anos.
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Figura 5: Material didatico com Mapas da area central de Florianépolis

Atividade U
Analise as mudangas das imagens abaixo:
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Noticia de 1927 presente no jornal O Imagem retirada do Google Maps.
Estado - SC Jun/2024

Fonte: Acervo da autora (2024)

Os dois mapas possuem quase um século de diferenca e estdo em
angulos aproximados. Procurei colocé-los lado a lado para que os alunos
identificassem o aumento da extensdo de terra na regido com a constru¢do do
aterro da baia sul. Nas respostas a pergunta "O que mudou em relacdo as duas
imagens?”, alguns estudantes foram mais técnicos, como por exemplo os
estudantes L. e |.M. que responderam: “a diferenga da primeira € que ndo tem
cores, ndo tem indicagcées e na segunda tem cores, indicacbes e nomes dos
lugares”, enquanto outros responderam com diferengas mais pontuais como a
G., “Aterraram deixando o local maior, construiram mais 2 pontes: uma de ida e
outra de volta” e J.N., “esta maior agora”.

Ja na atividade 5, foram expostas apenas fotografias da regido do aterro
da Baia Sul no decorrer dos anos. Quando os estudantes chegaram nesse ponto

da atividade propus uma andlise em conjunto.
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Figura 6: Material didatico com Fotografias da regido do aterro da Baia Sul de Florianépolis

Atividade 5:

Observe as imagens a seguir

Acervo: UDESC. Centro, 1940, Florinadpolis, 1966

<N

Cou;;io do aterro, década de 70 5 Aterro, 1970

Fonte: acervo da autora (2024)

As fotografias ndo estdo no mesmo angulo, portanto utilizei a ponte
Hercilio Luz como ponto de referéncia. A partir das fotografias os estudantes
conseguiram entender os mapas da atividade anterior e ficaram surpresos de
como os prédios ficavam préximos ao mar antes do aterro. Na sequéncia foi
realizada a atividade 6 que deu continuidade a discussdo com as seguintes
perguntas: “Vocé sabe o que € um aterro? Pesquise a definicdo no Google.”;
“Quais as principais mudancgas nas imagens anteriores?”; “O que foi construido
no lugar que foi aterrado?”; “A relacao da cidade com o mar continua a mesma
no decorrer dos anos?” e “Quais consequéncias essas transformagdes geraram
na cidade de Floriandpolis?”. Neste momento da atividade os estudantes ja
estavam cansados de responder por escrito, assim a devolutiva foi bastante
direta, apontando principalmente a construcdo das pontes como principal
mudanca.
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Por fim, recolhi as respostas escritas, para continuar as discussdes nas
proximas aulas. No Pl os estudantes ndo sédo avaliados por notas ou conceito,
analisamos o0 avanco na aprendizagem e nos avaliamos enquanto professores,
para que possamos melhorar nossas praticas didaticas. A oficina apresentou aos
estudantes diferentes perspectivas sobre a cidade e um contexto histérico com
o qual eles ainda nao tinham tido contato. Porém, percebendo a dificuldade na
escrita combinada com a extensdo da atividade, pude identificar que minhas
atividades deveriam ser mais curtas, distribuidas em aulas diferentes e as
devolutivas dos alunos nao poderiam ser apenas escritas. Ao questionarem e
compararem diferentes fontes historicas, o0os estudantes comecaram a
desenvolver um olhar mais atento para as narrativas histéricas, processos
histéricos e seus significados politicos.

A mudanga do nome da cidade, de Nossa Senhora do Desterro para
Florianopolis, e o papel da llha de Anhatomirim nesse processo foram elementos
centrais para refletir sobre como a histéria oficial da cidade foi construida a partir
de escolhas politicas que privilegiaram determinadas narrativas. A homenagem
ao marechal Floriano Peixoto, responsavel pela repressdo violenta aos
federalistas no sul do Brasil, representa uma imposicdo de memoéria que silencia
outras experiéncias histéricas da populacéo local, especialmente das vitimas do
conflito. A utilizagdo da Fortaleza de Anhatomirim como prisédo e local de
execucdo de opositores reforca esse aspecto. Assim, ao abordar esses
episddios com os estudantes, foi possivel discutir como a histéria de
Florianopolis, tal como é ensinada e registrada, foi moldada por interesses
especificos do Estado e nem sempre contempla as vivéncias, dores e memarias
de todos os seus habitantes.

O debate sobre a construcdo da Ponte Hercilio Luz e do aterro da Baia
Sul evidenciou como as transforma¢des na paisagem impactaram a dinamica
urbana e a vida dos moradores. Embora muitos estudantes inicialmente
enxergassem essas mudancas apenas como avangos tecnologicos que
"facilitam a vida", a analise mais aprofundada permitiu questionar quais grupos

foram beneficiados e quais perderam espacgo na cidade.
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2.4 — DEFINICAO DE PROBLEMATICAS E DE UM TEMA PARA O FILME

Nesta aula propus uma conversa para definirmos o género do filme e a
linguagem cinematogréafica. Por conta da atividade anterior com andlise de
fontes e a entrevista feita com o professor articulador do PI, os estudantes se
interessaram por fazer um documentario investigativo, como foi sugerido pela
estudante G., que tomou a iniciativa no desenvolvimento do roteiro. A oficina
contribuiu para que os estudantes formulassem perguntas centrais para o
documentario e constatou-se que eles possuiam um interesse muito grande em
aparecer atuando e entrevistando. Por isso, sugeri que eles fossem os
protagonistas do documentario e também da pesquisa. Definimos algumas
perguntas para responder com o documentério, ou pelo menos para filtrar os
temas: “Como era Floriandpolis antes de nossa geragdo?3?”; “Por que as
pessoas vém para Floriandpolis?”; “N6s somos os protagonistas da histéria?”;
“Como eram os pontos turisticos antigamente?”; “Como era a relagdo com o
mar?”; “Como as pessoas vinham para a ilha?” e por fim “Como esta a cidade
hoje em dia?”. O planejamento das aulas seguintes® foi pensada com base
nessas problematicas propostas pelos estudantes.

Com as questdes estabelecidas, o préximo passo foi planejar a captacéo
das imagens e entrevistas, organizando as funcfes de acordo com os interesses
e perfis dos estudantes. A proposta de que eles fossem 0s protagonistas
contribuiu para o senso de responsabilidade para com o projeto. A partir desse
momento, o documentario comecou a tomar forma ndo apenas como um produto
final, mas como um processo coletivo de aprendizagem e construcao historica.

A partir da sugestdo da orientadora, Luciana Rossato, convidei a
historiadora Carolina do Amarante, doutoranda em Historia na UDESC, para
uma entrevista que foi realizada pelos estudantes. A historiadora pesquisou

sobre a historia do Campeche, em sua dissertacao A derrubada do Bar do Chico

23 Os estudantes usaram o termo geracdao para definir um tempo que passou antes deles, dando
a entender que eu, professora, ndo fazia parte da mesma geragdo. Portanto, a curiosidade é
sobre como era Florian6polis a mais de 13 anos atras.

24 Toda a pesquisa foi influenciada pelo direcionamento dos estudantes e a frequéncia dos
mesmos nas aulas. Sempre ia para as aulas com os planejamentos prontos, porém eles sempre
sofriam alteracdes por conta da dindmica com os estudantes.
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no bairro Campeche: Embates de uma histéria do Tempo Presente em
Florianopolis (1989-2011) defendida em 2016. Em seu trabalho ela discutiu como
a derrubada do Bar do Chico, no bairro Campeche, esteve inserida em um
contexto de disputas territoriais e transformacdes urbanas em Floriandpolis entre
1989 e 2011. A entrevista com Carolina permitiu uma visdo mais ampla sobre as
mudancas sociais e 0os impactos da especulacdo imobiliaria no bairro e contribuiu
para que os estudantes compreendessem 0s processos histéricos de maneira
mais critica e contextualizada, melhorando sua investigacdo e a constru¢éo do
documentario.

Para dar continuidade ao processo investigativo, segui a mesma dinamica
da entrevista anterior e reservei um momento da aula para os estudantes
formularem perguntas para a historiadora. O objetivo era ampliar ndo apenas o
conhecimento sobre a histéria do bairro, mas também aprofundar a
compreensdo sobre os métodos de pesquisa histérica. Dessa forma, as
perguntas elaboradas pelos estudantes abordaram tanto aspectos do passado
do Campeche quanto questfes relacionadas a construgdo do conhecimento
histérico, como a escolha e andlise de fontes, os desafios da pesquisa e a

importancia da memoaria na preservagao da identidade local.

Figura 7: Quadro de perguntas feitas pelos estudantes para a historiadora

Fonte: acervo da autora (2024)
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Aproveitando a pesquisa da historiadora, os alunos se interessaram por
compreender porque as pessoas vém para Floriandpolis, ja que esse foi o
movimento de algumas das familias deste grupo de estudantes. Carolina do
Amarante investiga também a expansdo urbana que transformou o bairro do
Campeche na década de 1990. Ela discute a contradicdo da constru¢do de
grandes empreendimentos imobiliarios na regido, ao mesmo tempo que o Bar do
Chico foi fechado a partir de uma justificativa ambiental. Ela aponta que esses
novos condominios vendem a ideia de "qualidade de vida junto ao mar",
enguanto os moradores questionam os impactos dessa urbanizacéo acelerada
na cultura local e no meio ambiente.

Devido a disponibilidade da historiadora, apenas dois estudantes
participaram da entrevista pessoalmente. Por isso, ap0s as gravacoes, ela foi
exibida em sala para que pudéssemos pensar no roteiro e nos proximos passos
da elaboracdo do documentario. Por conta das muitas perguntas, os estudantes
foram mais seletivos nos trechos para colocar no filme, escolhendo focar nas
respostas sobre como fazer uma pesquisa, sobre as mudancgas no bairro e por
fim, os motivos pelos quais as pessoas vém morar em Florianépolis e, mais
especificamente, no Campeche. A entrevista foi essencial para que os
estudantes fixassem melhor o tema, o que auxiliou muito na atividade de
construcéo de roteiros.

Além das atividades desenvolvidas na escola, realizei com os estudantes
uma saida de estudos para a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
no dia 10 de setembro de 2024, em que participamos de uma oficina
desenvolvida pelo projeto CineEdu, no Laboratério de Fotografia. A atividade foi
ministrada pela professora Andrea Scansani e teve como foco a linguagem
fotografica, com destaque para o uso da técnica da camera pinhole?>.

Durante a oficina, os estudantes foram introduzidos a nog¢fes basicas
sobre o funcionamento da camera escura, a constru¢do da imagem e a
composicao fotografica. Produzimos, em grupo, algumas imagens utilizando a

técnica, e discutimos os processos de olhar, escolher e registrar. Para muitos

25 A camera pinhole é um tipo de camera fotogréafica analdgica e sem lente, que funciona a partir
de um pequeno furo por onde a luz entra e forma a imagem diretamente sobre o material
fotossensivel, no caso da nossa oficina utilizamos recortes de raio-X.
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deles, foi a primeira vez em que visitaram uma universidade publica, o que por
si s6 ja representou um deslocamento importante em relacéo a rotina escolar.

Fora dos muros da escola, puderam se perceber como sujeitos criadores,
manipulando luz, sombra e tempo. Essa percep¢cdo, mesmo que breve e em
condic¢Oes limitadas, abriu espaco para a experimentacao e a criacdo. O contato
com a fotografia analdgica e com 0 ambiente universitario contribuiu para que os
estudantes pudessem entender que criar uma imagem envolve decisfes
estéticas, escolhas politicas e narrativas sobre o mundo.

A oficina também reforcou a ideia de que o cinema na escola pode ser
pensado de forma expandida, para além da sala de aula e da exibicao de filmes.
Ele pode se desdobrar em praticas que envolvem o corpo, a luz natural, a
construcdo de imagens e o didlogo com outros espagos, como a universidade.
Uma das situacdes do acaso, que ndo posso chamar de azar, ja que fiz uma
saida de campo com véarios estudantes e eles voltaram felizes e animados, foi
uma chuva terrivel e insistente no dia. Isso dificultou bastante na captacdo das
fotos, j& que precisavamos de luz para queimar o material sensivel dentro da
camera, as fotos demoraram muitos minutos para serem tiradas e os estudantes

agitados do sexto ano encararam o desafio.

Figura 8: Fotografia do g

rupo CineArt feita com cdmera pinhole
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Fonte: acervo da autora (2024)

No final do ano letivo, organizamos uma pequena exposicdo das
fotografias produzidas durante a oficina no espaco da escola. As imagens foram
impressas e dispostas em murais no corredor durante a Feira de Ciéncias. A
exposicao teve um 6timo impacto, muitos estudantes reconheceram suas fotos
e mostraram para colegas e familiares, gerando conversas e curiosidade sobre

O Processo.

2.5 - DESENVOLVIMENTO DO ROTEIRO EM GRUPO

A etapa de desenvolvimento do roteiro foi conduzida de forma
colaborativa, com o objetivo de incentivar a participacao ativa dos estudantes na
estruturacao das entrevistas e na definicdo dos temas centrais do documentario.
A proposta era que eles se apropriassem do processo criativo e metodologico,
construindo um roteiro que refletisse suas duvidas, interesses e descobertas ao
longo da pesquisa sobre a histéria de Floriandpolis e, mais especificamente,
sobre o bairro do Campeche.

As aulas dos dias 22 e 23 de agosto foram conduzidas como uma oficina
e 0 objetivo, nesta nova atividade, era que 0s estudantes se apropriassem das
ferramentas para escrever um roteiro cinematografico e para além disso
desenvolvessem o inicio do nosso filme. Como retorno dessa atividade solicitei
um texto com o inicio do roteiro escrito. Os materiais analisados a seguir sdo 0s
resultados da oficina: dois roteiros produzidos em grupos menores de estudantes
durante as atividades iniciais e um terceiro roteiro coletivo, elaborado em grupo
a partir da fuséo e reelaboracéo dos dois primeiros.

Iniciei essa aula com o questionamento: “para que serve o cinema?” Meu
objetivo com essa pergunta era fazer com que os estudantes refletissem acerca
de seus objetivos com o filme que iriamos criar. O cinema tem mdltiplas funcdes,
entretenimento, educacional, preservacdo de memorias ou documentacao,
assim como critica social ou influéncia. Os estudantes possuiam uma visdo do
cinema mais voltada ao entretenimento, porém, conseguiam relacionar com

outros objetivos, como educacional e para a documentagéo, o que néo significa
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que ndo possa servir também como entretenimento. Em seguida, continuei a
discussdo buscando mapear as ideias prévias dos estudantes questionando
“Qual a importancia de um roteiro para o cinema?”. A estudante G., que costuma
escrever historias, respondeu que é para contar a historia e organizar o filme. Os
demais estudantes concordaram com a colega e voltaram suas respostas para
a “organizacgao”, para “saber o que vai ser gravado” e “é de |4 que os atores leem
as falas”, explicou K.L.

Um roteiro é documento importante para uma obra e, em um filme feito
em sala de aula, ele pode auxiliar os estudantes a organizar suas ideias e colocar
sua criatividade no papel. Neste documento sdo descritas as cenas,
ambientacdes, dialogos e acfes dos personagens. O roteiro € um guia para
todas as fun¢bes que estao envolvidas em uma producéo cinematografica. Apés
evidenciar a importancia de um roteiro para o cinema, expliquei elementos
basicos para que pudéssemos construir algumas histérias. Para a construcéo de
uma narrativa € importante definir quem sdo 0s personagens, o género
cinematografico, o local em que a histéria se passa, contextualizar
historicamente e definir o problema central da histéria.

Apos as explicacdes e discussdes, propus aos estudantes a atividade de
escrever um roteiro. A Unica exigéncia era que a histéria se passasse na escola
ou em suas proximidades e com foco no bairro. Em duplas ou trios, 0s grupos
comecaram a desenvolver suas narrativas.

Enquanto acompanhava os trabalhos, minha atencdo estava voltada nao
apenas para o roteiro final, mas principalmente para o processo criativo dos
estudantes. Notei que essa foi uma das atividades mais desafiadoras para eles,
tanto pela dificuldade na escrita quanto pela elaboracdo de uma histéria original.
Apesar do desafio da escrita ser por vezes um empecilho, a vontade de criar
uma histéria a tornou mais interessante. Esse envolvimento revela um aspecto
central da aprendizagem histoérica: a elaboracgéo de narrativas € mais do que uma
atividade expressiva, trata-se de um processo cognitivo que organiza a
experiéncia temporal. Como aponta Jorn Risen, no texto “Narrativa historica:
fundamentos, tipos, razao” (2010), narrar € um modo fundamental de conferir
sentido ao tempo historico, permitindo que se conectem passado, presente e

futuro de maneira significativa. Ao escreverem seus roteiros, 0s estudantes
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mobilizaram justamente essa capacidade de transformar acontecimentos em
enredo, articulando temporalidades e atribuindo sentidos, ainda que iniciais, aos
fatos representados. Nesse sentido, a pratica narrativa ndo apenas reflete o
aprendizado histérico, mas constitui uma de suas formas mais fundamentais.

ApOs a escrita inicial dos roteiros, elaborados em duplas ou trios,
realizamos uma leitura coletiva de todos os textos produzidos até aquele
momento. A partir dessa leitura, fizemos uma filtragem conjunta: agrupamos
ideias semelhantes, selecionamos os trechos significativos e organizamos um
eixo condutor comum para estruturar a narrativa final do filme. O objetivo era
garantir que o roteiro coletivo apresentasse coeréncia interna e que as
entrevistas, que seriam realizadas posteriormente, contribuissem para
aprofundar a compreenséo histérica do bairro. Como resultado desse processo,
definimos também o titulo do filme: Nés fazemos parte dessa histéria?, uma
escolha que buscou centralizar a narrativa na experiéncia e no pertencimento
dos préprios estudantes.

A escolha das pessoas entrevistadas foi um ponto fundamental desse
processo. Os estudantes identificaram figuras importantes da comunidade que
poderiam oferecer relatos relevantes, como antigos moradores, pescadores,
historiadores e outras pessoas que vivenciaram as transformacdes do bairro ao
longo do tempo. A selegédo foi feita levando em consideragéo a diversidade de
perspectivas e a disponibilidade dos entrevistados para compartilhar suas
memorias e conhecimentos, por isso, foi dada preferéncia para profissionais da
escola.

Ap0s definir os entrevistados, os estudantes trabalharam na formulagéo
das perguntas. Esse momento foi essencial para que percebessem a
importancia da pesquisa historica e da construcdo de questionamentos que
pudessem gerar respostas detalhadas e significativas. Além de perguntas sobre
mudancas urbanas, costumes e memorias afetivas do bairro, os estudantes
também incluiram questbes sobre o impacto do crescimento imobiliario e as
relacbes da comunidade com o mar. Com o roteiro estruturado, os estudantes
estavam mais preparados para a etapa das gravagdes, compreendendo nao

apenas o que perguntar, mas também o porqué de cada pergunta.
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Algumas entrevistas, como as realizadas com o professor Felipe Terra e
a historiadora Carolina do Amarante, ocorreram antes da finalizacao do roteiro,
0 que teve efeitos ambiguos no desenvolvimento do texto. Por um lado, esse
processo prévio limitou a construcdo do roteiro, uma vez que as perguntas ja
haviam sido previamente elaboradas, o que restringiu a possibilidade de
adaptacdes conforme as necessidades narrativas que surgiram posteriormente.
Por outro lado, tanto as perguntas quanto as respostas dos entrevistados
ofereceram importantes pistas sobre como estruturar a narrativa, contribuindo
significativamente para a definicdo dos eixos teméticos do roteiro final.

Pensando na fluidez da edicdo e na organizacao do trabalho em sala de
aula, propus que as entrevistas fossem inseridas uma de cada vez, sem a
intercalagé@o das falas entre os entrevistados. Essa escolha teve como objetivo
facilitar o processo de montagem e também ajudar na compreensdo. Dessa
forma, a estrutura do roteiro foi organizada com uma légica mais voltada a blocos
tematicos, definidos por cada entrevista. Apesar da separacdo entre as
entrevistas, 0s estudantes precisaram refletir na escolha da ordem das
entrevistas e nas narragdes entre cada fala dos entrevistados.

Os blocos tematicos aparecem como unidades narrativas que organizam
a investigacao conduzida pelos estudantes. Cada bloco parte de uma pergunta
orientadora e utiliza entrevistas como fontes para produzir explicacbes e
interpretacdes. Essa estrutura demonstra que os estudantes compreenderam
gue a entrevista ndo é apenas coleta de informacfes, mas um procedimento
investigativo que permite confrontar percepgcdes, comparar versdes e construir
sentido historico.

O primeiro bloco, que aborda “Como era o Campeche antigamente?”,
utiliza depoimentos de antigos moradores para reconstruir aspectos do cotidiano
local, como as relac¢des de vizinhancga, a pesca artesanal e a circulagéo limitada
no bairro antes da urbanizacdo mais intensa. Ao selecionar e montar esses
trechos, os estudantes mobilizaram nocbes de mudanca e permanéncia,
evidenciando como transformagdes no espaco fisico, ruas, comércio, acesso ao
transporte,alteram também as formas de vida.

Além de estruturarem a narrativa do documentario, as entrevistas

funcionaram como um eixo central para o desenvolvimento da aprendizagem
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histérica dos estudantes. Ao formular perguntas, escutar os entrevistados e
selecionar trechos relevantes, o grupo precisou lidar com versfes do passado e
contextualizacdo, elementos fundamentais do pensamento histérico. O trabalho
com fontes ndo é apenas um exercicio de coleta, mas um processo de
interpretacdo. Nesse processo, 0s estudantes perceberam que diferentes
memorias e relatos podem apresentar tensdes ou complementariedades, e que
essas divergéncias nao enfraquecem a narrativa, mas enriquecem a
compreensao historica.

Do ponto de vista pedagdgico, esse movimento dialoga com a perspectiva
da pedagogia engajada, presente no livro Ensinando a Transgredir: A Educagéo
como Prética da Liberdade, de bell hooks (2013), pois coloca os estudantes
como sujeitos ativos na producdo do conhecimento, responsaveis por articular
perguntas, interpretar respostas e decidir quais sentidos dar ao material
coletado. Ao se apropriarem desse processo, eles ndo apenas investigaram a
histéria do bairro, mas também reconheceram suas préprias posicdes como
jovens que vivem, observam e transformam o Campeche. Assim, as entrevistas
deixaram de ser apenas uma técnica cinematogréafica e se tornaram um objeto
de pesquisa historica do grupo.

No segundo bloco, dedicado as transformacdes urbanas e a expansao
imobiliaria, as falas dos entrevistados aparecem relacionadas a imagens do
bairro atual. Os estudantes recorrem a perguntas diretas, como “O que mudou
no Campeche nos ultimos anos?”, mostrando que compreenderam a entrevista
como uma forma de ativar memorias. A montagem desse trecho mostra como o
grupo soube produzir e comparar diferentes perspectivas, especialmente quando
surgem divergéncias entre entrevistados, alguns enfatizando ganhos, outros
lamentando a perda de seguranca e simplicidade do bairro.

O terceiro bloco, voltado para a relagdo dos proprios estudantes com o
bairro, marca 0 momento em que eles se inserem novamente na narrativa
historica. Aqui, a escolha de incluir cenas na escola, conversas entre colegas e
reflexdes gravadas em off indica que os estudantes entenderam o papel da
experiéncia pessoal na produg¢do do conhecimento historico. Trata-se de um
movimento em que a narrativa desloca a centralidade das fontes externas para

valorizar a dimenséo subjetiva da relacdo com o territorio, reforcando a pergunta
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que da nome ao filme: se, ao narrar o bairro, eles também narram a si mesmos
enguanto sujeitos historicos.

As imagens também revelam muito da narrativa apresentada, ao
transformar o roteiro em imagens transmitidas no documentario, conseguimos
perceber outras nuances da producdo. O filme abre com cenas cotidianas da
escola, criangas correndo, conversando e ocupando seus espacos, como forma
de situar o espectador no ambiente no qual a investigacdo nasceu. Em seguida,
a narradora explica a proposta feita pela professora: criar um documentario que
relacionasse a histéria do Campeche com as préprias experiéncias dos
estudantes. Essa escolha inicial, centrada no cotidiano escolar, reflete como o
grupo compreendeu que sua prépria presenca no bairro era parte da histéria que
buscavam contar.

A narrativa avanga mostrando o processo de organizacao do grupo, que
se autodenominou CineArt, e destaca momentos de aprendizagem prética, como
a oficina de camera escura, jA mencionada anteriormente, realizada na UFSC.
Esta oficina tornou-se significativa para os estudantes, ndo apenas pelo aspecto
técnico, mas por permitir compreender como a imagem fotogréfica se constitui.

As cenas e narragbes demonstram como 0s estudantes articularam
passado e presente ao investigar o crescimento urbano, as mudancas nas
paisagens do bairro, a relacdo com o mar e a chegada de novos moradores,
articulagdo que aparece nas entrevistas realizadas com antigos moradores,
profissionais da escola e uma historiadora.

Essa estrutura, alternando cenas cotidianas, narracdes e blocos tematicos
mostra como o0s estudantes mobilizaram uma légica narrativa investigativa. Ao
concluir o roteiro com a pergunta “Nés fazemos parte dessa histéria?”, o grupo
nao apenas retorna ao titulo do filme, mas reafirma a reflexao feita em todo esse
processo.

Ao analisar minha prépria pratica apos a construcao do roteiro, percebi
que, em diversos momentos, limitei os estudantes nesse processo. Limitar a
construgdo do roteiro foi também limitar a criatividade, e essa constatagdo me
fez rever o papel da mediagcdo docente em propostas que envolvem autoria
estudantil. A escolha de um formato mais fechado e orientado pela logica da

edicao pode ter trazido beneficios para a organizacao e a execugao do projeto,
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mas também restringiu a experimentacao e a invengédo que poderiam emergir de
uma abordagem mais aberta ao inesperado.

Essa tensdo entre a estruturacdo de uma atividade e a criacdo dos
estudantes foi recorrente em meu trabalho, pois apesar de ser um grande
objetivo meu que eles criassem, também precisava colocar limitagdes para que
fosse possivel ter uma finalizacao.

Nesse ponto, foi importante pensar novamente, a partir da pedagogia
engajada (hooks, 2013), que compreende 0 ensino como um ato de coautoria e
de abertura ao outro. A autora defende que préticas educativas verdadeiramente
transformadoras precisam acolher as vozes dos estudantes, reconhecer seus
repertorios e permitir que participem ativamente da construcao do conhecimento.
Ao refletir sobre minhas escolhas na mediacao do roteiro, percebi como a busca
por garantir organizagdo e viabilidade técnica, embora necessaria, também
tensiona a criacao estudantil. A perspectiva de hooks ajuda a compreender que
essa tensdo ndo € um problema em si, mas parte constitutiva de um processo
pedagdgico que busca equilibrar estrutura e liberdade, assegurando que 0s
estudantes possam experimentar, arriscar e assumir sua propria narrativa no
espaco escolar. Essa reflexdo ampliou meu entendimento sobre a autoria como
pratica formativa e sobre o cinema como um campo fértil para praticas
pedagdgicas mais horizontais e engajadas.

A escrita do roteiro, nesse sentido, tornou-se um espaco para
experimentar essa articulacdo: a0 mesmo tempo em que exigia organizacao,
definicdo de blocos teméticos e escolhas narrativas, também provocava os
estudantes a imaginarem formas de contar historias, a criarem pontes entre
passado e presente, e a se colocarem como sujeitos histéricos. Durval

Albuquergue pontua que,

A histéria possui, assim, essa fun¢éo ludica de brincarmos de sair do
presente, de tentarmos imaginar como viviam, como sentiam, como
pensavam os homens e mulheres do passado. A histéria nos permite,
pois, a relativizacdo de apenas uma forma de ser entre muitas, o
conhecimento de como chegamos a ser o que somos e de essa forma
ou essas formas ndo sao as Unicas possiveis (2012, p. 31).

A aproximacdo entre cinema e ensino de historia, portanto, ndo se
sustenta apenas na relacdo com os conteudos, mas sobretudo na possibilidade

de provocar uma experiéncia imaginativa e critica. Escrever um roteiro é também
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exercitar o pensamento historico, pois exige selecionar, organizar, interpretar e
dar sentido ao que se viu, ouviu e viveu. O cinema, como propde Alain Bergala,
pode ter um lugar na escola como linguagem artistica e ndo apenas como

recurso didatico:

Tinha a conviccdo de que, nos anos vindouros, seria preciso dar
prioridade a abordagem do cinema como arte (criacdo do novo), e nao
aguela, candnica, do cinema como vetor de sentido e de ideologia
(reiteracao do ja dito e do ja conhecido) (2008, p. 34).

Essa perspectiva se alinha ao entendimento da histéria como uma forma
de construcdo de sentidos sobre o0 mundo. A ludicidade, neste contexto, da a
ideia de abertura a imaginacao, a experimentacao e a escuta de diferentes vozes
e olhares, inclusive dos proprios estudantes. E nesse sentido que o ensino de
Histéria pode ampliar suas poténcias: ao provocar deslocamentos no modo
como se |é o presente e se constréi o passado. Como também afirma
Albuquerque “o conhecimento histérico € perspectivista, pois ele também é
histérico e o lugar ocupado pelo historiador também se altera ao longo do tempo.
Nem sempre se fez a Histéria do mesmo jeito, e ela serviu a diferentes fungdes
no decorrer do tempo” (2007, p. 61).

A producao do roteiro evidenciou como 0s estudantes, ao assumirem o
papel de autores, elaboraram ndo sé uma narrativa sobre o bairro, mas também
sobre si mesmos e sobre os lugares que ocupam no tempo e no espago. A
escola, por sua vez, ao abrir espaco para essa autoria, também se desloca de
seu lugar tradicional na producéo de conhecimento.

Apos a finalizacdo do roteiro, 0os estudantes participaram da selecdo dos
trechos das entrevistas que seriam incluidos no documentério, da gravacéao das
narracdes e da organizacdo de pastas com imagens da cidade de Florianépolis.
No entanto, a montagem do curta-metragem foi feita fora da escola, por uma
colega minha do cinema, Giovanna Mello, que seguiu as orientagdes
combinadas previamente com o0s estudantes. Essa etapa final teve grande
influéncia minha, o que gerou em mim certa ambivaléncia: se, por um lado,
lamento que essa parte do processo nado tenha ocorrido em sala de aula, por
outro, reconheco que essa escolha foi atravessada por limitagcdes de tempo e

pelas condi¢des do final do ano letivo. Foi o possivel naquele contexto.
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Um dos aspectos que mais lamentei em relacdo a essa experiéncia foi
nao ter conseguido, durante o periodo letivo em que lecionei para a turma,
apresentar o resultado final do documentario aos estudantes. Embora eu tenha
buscado articular esse retorno com a escola, os calendarios e as dinamicas
institucionais ndo permitiram esse reencontro naquele momento. Esse tipo de
desencontro € um dos desafios enfrentados por professores em contratos
temporarios, que muitas vezes ndo conseguem dar continuidade aos vinculos e
aos processos construidos.

Apesar disso, consegui apresentar o documentario & comunidade escolar
no dia 11 de dezembro de 2025, durante um evento cultural de final de ano. A
recepcao ocorreu de modo distinto do que eu havia imaginado quando ainda era
professora daquela turma. Naquele momento inicial, projetava uma
apresentacdo mais articulada, destinada especialmente aos estudantes que
participaram da producéo. No entanto, exibi-lo em um evento aberto ao publico,
ainda que com um numero menor de espectadores, foi bastante significativo. Foi
marcante observar os estudantes se reconhecendo na tela e retomando as
memorias do que haviam construido no ano anterior. A exibicao funcionou como
um exercicio de atencéo, que ndo era tdo comum nas aulas do periodo regular.
Eles se reconheceram na tela e puderam expor o conhecimento produzido
coletivamente.

Mesmo com essas limitacdes, sigo considerando que o processo vivido
foi significativo. O roteiro construido coletivamente, as escolhas feitas em sala e
as narrativas elaboradas pelos estudantes revelaram a poténcia do cinema como
linguagem formadora no ensino de histoéria, ou até mesmo como metodologia de
ensino. Ao mobilizar a imaginacdo, o gesto criativo e 0 pensamento critico, a
criacdo de um filme permitiu que a Historia deixasse de ser apenas objeto de
estudo e se tornasse também pratica de autoria. O filme produzido por esse
grupo de estudantes ndo € apenas um produto pedagogico, €, sobretudo, um
vestigio das experiéncias que vivemos juntos, uma expressao das histérias que
nos atravessam e das histérias que, ao conta-las, também nos transformam.

Ao concluir este capitulo, sinto que € importante retomar o objetivo central
desta pesquisa: compreender de que maneira a producédo de um documentario

investigativo, realizada no contexto do CineArt, pode favorecer a aprendizagem
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histérica dos estudantes. Acompanhar esse processo de perto me permitiu
observar como o audiovisual, muito além de um recurso complementar, se tornou
uma metodologia de ensino de Historia, capaz de provocar investigacao, reflexao
e criagao.

Ao ver os estudantes formulando perguntas, debatendo cenas,
planejando entrevistas e revisando seus proprios argumentos, pude perceber o
guanto avancaram na compreensao histérica, desenvolvendo a capacidade de
relacionar temporalidades, interpretar transformacdes e atribuir sentidos ao
passado a partir de suas préprias experiéncias.

Neste percurso, o CineArt ndo foi apenas um espaco de producdo, mas
um espaco de autoria. Foi ali que os estudantes experimentaram a historia de
forma viva, participativa e significativa. O processo de criagdo do documentério
mostrou a poténcia do cinema como linguagem e demonstrou que a producao
audiovisual pode, por vezes, constituir uma metodologia de ensino de historia
capaz de ampliar a capacidade investigativa dos estudantes e fortalecer o

vinculo deles com o territério em que vivem.
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CONCLUSAO

Durante o processo de orientacdo da pesquisa, fui instigada a enfrentar uma
guestao central e complexa: como analisar um aprendizado tdo subjetivo, que envolve
trajetdrias singulares dos estudantes e atravessa diferentes areas do conhecimento,
como a linguagem audiovisual, a producéo criativa e as vivéncias escolares? Afinal,
sera que os estudantes realmente aprenderam Histéria? E em que medida a producéao
do filme contribuiu para esse aprendizado? Essas perguntas me levaram,
inevitavelmente, a outra ainda mais profunda: o que €, para mim, aprendizagem
historica?

Ser professora, especialmente no Ensino Fundamental Il, € também uma forma
de visitar minha propria infancia. Constantemente revisito minha memoéria de aluna,
tentando encontrar ali sentidos que me ajudem a construir propostas mais acessiveis,
mais sensiveis, mais compreensiveis. Quando eu era estudante, a Historia muitas
vezes se resumia a memorizacdo de datas e nomes. Foi s6 ao estudar a Ditadura
Militar, na oitava série, que algo mudou: senti indignacéo, espanto e curiosidade. Pela
primeira vez, o conteido me atravessou. E ndo esqueci. Foi o afeto que me fixou a
Historia, e é esse afeto que, como professora, tento provocar nos meus estudantes.

Os roteiros produzidos ao longo do projeto de documentério no Projeto Integral
foram os principais espelhos da aprendizagem histérica em construcdo. Eles nao
apenas revelaram os avancos na linguagem e organizacao narrativa, mas também os
deslocamentos na forma como os estudantes passaram a se relacionar com o
conhecimento histérico. O primeiro roteiro, elaborado por J. e G., € uma expressao
explicita do estagio inicial do projeto. A narrativa € marcada pela presenca da
professora como figura central e pela motivagao extrinseca: “Eu s6 t6 aqui porque t6
de recuperagdo.” A linguagem é simples, descritiva e linear, situada no ambiente
escolar. Ha ali uma compreensdo ainda superficial da proposta, uma tentativa de
compreender os contornos da atividade. Era um momento de tatear o desconhecido,
de buscar o que se esperava.

O segundo roteiro, escrito por K.L., R. e P., representa um deslocamento
significativo. A escola é deixada para tras, literalmente, e os estudantes vao as ruas

e praias do bairro entrevistar moradores. A linguagem ainda é coloquial, mas ha uma



94

tentativa explicita de construir uma linha do tempo, de organizar o que foi ouvido e
observado. E um roteiro marcado por afetos, pela escuta do outro, pela tentativa de
dar sentido a memoria local. A aprendizagem historica aqui comecga a se configurar
como uma pratica situada, relacional, construida em dialogo com o territério.

Por fim, o roteiro final, resultado da reelaboracédo coletiva, trouxe um salto
qualitativo. A pergunta central, “N6s fazemos parte dessa histéria?”, expressa um
verdadeiro deslocamento epistemoldgico. Os estudantes passaram a se ver como
sujeitos da Historia, narradores de uma memoéria que também é sua. A estrutura €
mais complexa, combinando entrevistas, narracdo em off e reflexado sobre identidade.
A histéria deixa de ser externa, neutra, e passa a ser vivida e interrogada.

Foi nesse ponto que percebi que a pergunta que guiou esta pesquisa “como a
producdo de um documentario investigativo sobre a historia de Floriandpolis reflete
na aprendizagem dos conhecimentos histéricos pelos estudantes?” comecgava a ser
respondida. A experiéncia do documentario ndo apenas refletiu essa aprendizagem,
mas também a aprofundou. Através da escuta, da escrita e da producdo coletiva, 0s
estudantes construiram sentidos préprios sobre o passado e se reconheceram como
parte dele. O roteiro final foi mais do que um produto, mas a sintese de um processo:
aguele em gue os estudantes se reconhecem como autores da sua propria leitura do

passado.
Nesse sentido, é fundamental lembrar que, em situacdo escolar, o objetivo
primeiro da realizacdo nao é o filme realizado como objeto-filme, como
“produto”, mas a experiéncia insubstituivel de um ato, mesmo modesto, de
criacdo (Bergala, 2008, p. 173).

Essa transformacao s6 p6de ser compreendida porque, como propde Ana
Zavala, a atividade docente implica teorizarmos sobre nossa propria pratica. Ela nos
lembra que “a primeira coisa que me interessa abordar € a questao da relacéo entre
a acao de um sujeito e a sua compreensao da prépria acdo, porque essa é a base da
atividade teorizadora da pratica de ensino” (Zavala, 2024, p. 32). Ou seja, analisar os
roteiros foi, para mim, também uma forma de me analisar. Cada verséo escrita pelos
estudantes reabria uma pergunta: o que, afinal, estou ensinando quando ensino
Histéria? No entanto, essa andlise também me obrigou a encarar as falhas do projeto.
A participacdo dos estudantes foi desigual. G., por exemplo, se destacou por seu
envolvimento espontaneo, sua vontade de fazer parte, sua iniciativa. Mas sua atuacao

contrastava com a dos colegas, em especial 0s mais novos, para quem 0 projeto
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parecia um dever, uma forma de recuperacdo de nota. Foi dificil, em varios
momentos, perceber engajamento coletivo. A desigualdade na participacdo me
frustrava e, as vezes, me fazia duvidar da poténcia do que estava sendo construido.

Mas foi nas reunides de orientacdo com a professora Luciana Rossato e nas
trocas com as colegas do mestrado que entendi algo essencial: a compreenséo que
tenho agora da minha pratica ndo sera a mesma daqui a um ano, ou mesmo amanha.
Como Zavala nos diz, “ndo ha por que pensar que a forma pela qual compreendo
nesse momento seja necessariamente a mesma que expressarei para sempre”
(Zavala, 2024, p. 32). A pratica docente, como a aprendizagem, € inacabada. E isso
ndo a invalida, ao contrario, a fortalece.

Durante meu periodo no ProfHistéria, uma das coisas mais valiosas foi a troca
com outros professores de Historia. Os didlogos nas aulas foram fundamentais para
a professora que eu sou hoje, e para aquela que ainda estou me tornando.

Também passei, ao longo do mestrado, por um processo dificil de
guestionamento: sera que eu ainda quero ser professora? Ser professora temporaria,
mudar de escola, de turma, de rotina, tudo isso me atravessa e me desestabiliza.
Estudei a vida toda praticamente na mesma escola e o ambiente escolar sempre foi
meu espaco de seguranca. Fora da sala de aula posso ser até timida dependendo da
situacao, mas quando entro em sala, tudo se transforma. A escola é, para mim, um
espaco de expressao.

Quando finalizei o ano letivo na escola EBM Brigadeiro Eduardo Gomes,
estava emocionalmente exausta. Foram muitas turmas, muito trabalho, muito
estresse. Mas 0 que mais me doia era saber que ndo veria mais os estudantes do
Projeto Integral, com quem construi uma relacao tdo profunda. Eles encontraram ali,
COmo eu, um espago de expressao.

Finalizar esta dissertacdo foi um processo sofrido. Ser professora temporaria
exige adaptacédo constante a novas escolas, novos estudantes, novas realidades. E
justamente em um momento de profunda reflexdo sobre minha pratica, eu gostaria de
ter tido mais tempo e mais espaco para aprimorar o projeto. Quando voltei a sala de
aula no inicio de 2025, enfrentei novamente a carga horaria sufocante, turmas cheias
e a dindmica desconhecida de uma nova escola. Mais uma vez, era o inicio do ano
de uma professora temporario apés o desemprego de janeiro: adaptacdo, construcao

de vinculo e tentativa de encontrar um lugar.
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Escrevo este trecho também como uma mensagem para mim mesma no
futuro: que eu possa reler este momento e me lembrar de que ele passou. Que o
cenario mudou. E que posso ser a professora-pesquisadora que estou construindo
agora, mesmo em meio ao caos. Porque, apesar do sofrimento que a profissdo nos
causa, eu ndo quero desistir da sala de aula. E ali que estdo o cinema, a Historia, a
arte e os meus estudantes, que me salvam numa quinta-feira qualquer.

Nesse sentido, também compreendi que a minha relagdo com o saber, como
a de qualquer professora, € afetiva, ideoldgica, autobiografica (Zavala, 2024). Trago
para a sala minha historia, minhas paixdes, minhas insegurancas. E 0s estudantes
também. A G., por exemplo, encontrou naquele projeto um espaco de expressao que
fez sentido para ela, e talvez esse seja 0 maior objetivo de qualquer proposta
pedagdgica: fazer sentido para alguéem.

Ainda assim, se eu pudesse voltar no tempo, como numa cena classica de um
filme de viagem temporal, talvez em De Volta para o Futuro (1985), com uma nova
chance de refazer tudo, eu faria muitas coisas de forma diferente. Talvez organizasse
melhor os grupos, dividisse as tarefas de forma mais equilibrada, criasse espacos
mais acolhedores para o0s estudantes menos participativos, investisse mais tempo em
escuta e menos em planejamento. Mas, como também nos ensinam esses filmes,
ndo h& como reescrever o passado, apenas compreendé-lo melhor.

Reconhecer as limitagdes da minha pratica néo significa desvalorizar o que foi
construido. Ao contrario, é justamente essa analise critica que me permite ver o que
teve poténcia. Como professora, entendo agora que ndo estou apenas aplicando
técnicas, estou lidando com experiéncias da adolescéncia, com histérias de vida, com
subjetividades. E isso ndo cabe em uma planilha, mas aparece em uma fala timida,
em uma imagem gravada, em um roteiro escrito a muitas maos.

Concluo, portanto, com a consciéncia de que a préatica docente é feita de
tentativas, tropecos e reinvencdes. Os roteiros dos estudantes me mostraram que a
aprendizagem histérica transita entre o saber e o sentir, entre o passado e o presente,
entre o eu e 0 outro. E embora eu tenha me sentido, por vezes, perdida, estressada
e sem tempo, sei que algo verdadeiro se inscreveu naquele processo. Como numa
boa narrativa de viagem no tempo, talvez eu voltasse ao inicio e fizesse tudo diferente,

mas jamais deixaria de partir. Porque, no fim, o que se construiu ali ndo esta
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encerrado: segue aberto, como a propria Historia, a espera de novos olhares, novas

perguntas e novas versoes.
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Perfil dos estudantes

Estudant | Idade Raca/cor | Género Naturalidade | Motivos de
e participacédo no
Pl/Clube
A.B. 12 anos Branca Feminino | SC Dificuldade de
aprendizagem
K.L. 12 anos Branca Masculino | RS Vulnerabilidade social
M.E. 12 anos Preta Feminino | SC Dificuldade de
aprendizagem
P. 12 anos Branca Masculino | RS Dificuldade de
aprendizagem
[.B. 12 anos Branca Feminino |RS Dificuldade de
aprendizagem
R. 12 anos Preta Masculino | SP Dificuldade de
aprendizagem
E. 12 anos Branca Feminino |RS Dificuldade de
aprendizagem
12 anos Branca Masculino | SC Dificuldade de
aprendizagem
E. 13 anos Branca Masculino | RS Dificuldade de
aprendizagem
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Perfil dos estudantes

Estudant | Idade Raca/cor | Género Naturalidade | Motivos de

e participacédo no
Pl/Clube

L.X. 13 anos Branca Feminino | SC Vulnerabilidade social

L. 13 anos Branca Feminino | SC Dificuldade de
aprendizagem

G. 13 anos Branca Masculino | RJ Dificuldade de
aprendizagem

E. 13 anos Branca Feminino |RS Dificuldade de
aprendizagem

G.P. 13 anos Branca Feminino |RS Convite

J.N. 13 anos Preta Feminino [ MS Convite
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ANEXO 2

Roteiro dos estudantes
Roteiro 1: J.N. e G.

Cenal
INT - SALA DE AULA - DIA

ESTUDANTES conversam enquanto a PROFESSORA escreve a matéria no quadro.
A PROFESSORA tenta chamar atencdo deles os chamando, mas sem sucesso,
entdo ela bate a sua régua na mesa, calando todos os ALUNOS no mesmo momento.
A PROFESSORA explica um trabalho que iriam fazer em grupo sobre a histéria do
Campeche e seus antepassados.
PROFESSORA
“Iremos fazer um documentario sobre a histéria do Campeche, formem grupos de
até 5 pessoas e facam entrevistas com pessoas que nasceram e viveram aqui em
Florianopolis, lembrando que o melhor documentéario ganha 10 no boletim! se

esforcem”

Ao ouvir isso, 0s ALUNOS ficaram animados com a proposta da PROFESSORA.
PROFESSORA
“Esta atividade ¢é a ultima chance de recuperarem as suas notas”
Os ESTUDANTES foram seus grupos e informam a PROFESSORA. O sinal toca e
0os ESTUDANTES saem da escola. O grupo 1 fala para se encontrar na casa do
MARCOS no final de semana.

Roteiro: K., R. e P.

Em um belo dia, de tarde a professora do sexto ano falou “fagam duplas ou trio
para entrevistar pessoas e perguntar sobre a historia do Campeche”. Ai trés amigos
fizeram um trio, o K., P. e R.. No dia seguinte de manha eles sairam e comecaram a

perguntar para as pessoas da rua e da praia. Comecaram a perguntar para seu Beto,
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guem perguntou para ele foi o K., ele perguntou se o seu Beto “sabe sobre a historia
do Campeche?” e o Beto falou: “Nao meu jovem, ndo sei nada sobre isso”. Os amigos
ficaram um pouco desapontados, mas eles seguiram, a fazer perguntas. O préximo
entrevistado foi o Roberto, e quem entrevistou foi o P.. Ele perguntou novamente
“vocé sabe sobre a histéria do Campeche?” Roberto falou “sim, eu sei, eu sou
pescador a 2 anos!” Os amigos ficaram muito felizes, e ja pegaram o caderno e
comegaram as palavras. Roberto falou “muitos anos atras tinham os indigenas e
chegaram os portugueses e comegaram a pescar, eles iam no mar, na lagoa e na
cachoeira”. Eles copiaram tudo e agradeceram. E em seguida eles ja foram pesquisar
com outra pessoa, e pelo visto era a Ultima porque ja estava anoitecendo. Eles
encontraram o Fabiano, um senhor bem sébio, e o Ultimo a entrevistar mas ndo menos
importante o Rafael. Como as duas perguntas, o Rafael disse: “o senhor sabe algo
sobre o Campeche?”. Ele respirou, pensou e comegou a falar: “Sabiam que na década
de 1920 comecaram a construir casas na ilha do campeche, na década de 70
comecou a explodir de pessoas na ilha, e por ultimo na década de 90 comecaram a
construir prédios, lojas e etc... Depois disso comecou a ter surfistas e narradores (a)
e se tornou tudo que € hoje. Eles anotaram no caderno muito felizes, agradeceram e
cada um foi para sua casa dormir, porque ja estava bem escuro. Na manha seguinte

eles foram para a escola e entregaram o trabalho para a prof e tiraram 10 no boletim.

ROTEIRO

NGs fazemos parte dessa historia?

CENA 1 - Criancas correndo pela escola, cenas introdutérias. Estudantes

conversando e brincando.

Narrador
Nossa professora de Historia nos pediu para fazermos um documentario

sobre a histéria do Campeche.

CENA 2 - A professora escreve no quadro "fagcam um documentario sobre a histéria

do Campeche e como ela se relaciona com vocés".
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Professora
Pesquisem sobre a historia do Campeche e como essa histéria se relaciona com

VOCés, apos isso construam um documentario contando o que vocés descobriram.

CENA 3 - Os estudantes comecam a se organizar em grupo na sala de projetos.

Formam ent&o o Clube CineArt. Se reinem para planejar o documentario.

Narrador
Discutimos como fazer o documentario, e logo surgiram varias ideias. Pensamos em
pesquisar na internet, procurar fotos antigas, caminhar pelo bairro e até entrevistar
algumas pessoas. Pra aprender mais sobre fotografia, fomos até a UFSC e
descobrimos como fazer uma camera escura.

E bem simples: vocé pega uma caixa, faz um furinho de um lado e deixa o outro
lado com algo para a imagem aparecer, como papel. A luz entra pelo furo e forma
uma imagem invertida. Foi muito legal ver como as coisas funcionavam antes das

cameras atuais, essa experiéncia nos ajudou a ter um olhar diferente para a
fotografia!
Narrador
Treinamos muitas e muitas vezes como gravar entrevistas e chegamos a

entrevistar n6s mesmos durante o percurso

Narrador
O grupo néo sabia bem como comecar nossa investigagcédo, mas criamos
varias perguntas para responder no decorrer do documentario:
Qual a histéria do Campeche? Ou quais as histérias?
Como era Florian6polis antes da nossa geracao?
Como eram 0s pontos turisticos antigamente?
Como era a relagdo com o mar?
Porque as pessoas vém para Floriandpolis?
Como estéa a cidade hoje em dia?

Noés fazemos parte dessa historia?

Narrador
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Resolvemos entdo comecar pela gente. E vocé deve estar se perguntando,

guem somos nés?

Narrador
Noés fazemos parte do CineArt, um clube de Historia e Cinema da escola Brigadeiro
Eduardo Gomes. Nosso clube funciona junto com o projeto integral, nosso professor

ir4 te contar um pouco mais sobre esse projeto.

Inserir entrevista com o professor Felipe.

Narrador
Nosso grupo de estudantes € composto por pessoas de varias regides do Brasil. Rio
Grande do Sul, Mato Grosso do Sul, Parana, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e, claro,

Santa Catarinal

Cena 4 - Estudantes jogando bola, escola, outros ambientes....

Narrador
Ficamos pensando, como conectar a histéria do bairro com a nossa? Parte do

NOSSO grupo nNao nasceu aqui, sera que fazemos parte dessa histéria?

Narrador

Vamos voltar um pouquinho na histéria do bairro. Para responder aquela primeira
pergunta. O Campeche fica localizado no sul de Floriandpolis, que por acaso é uma
ilha. Na verdade a cidade é composta por uma ilha e uma parte continental. E aqui,

fica o Campeche. Cercado pelo mar e por natureza. Nossa escola fica na avenida

principal. Avenida Pequeno Principe, que tem esse nome por conta do aviador
Saint-Exupéry, que segundo moradores locais ele teria visitado o Campeche.
Inclusive, o bairro antes era conhecido por conta de seu campo aeronautico. Que

fica bem préximo da escola.
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Narrador
Nossa escola ja foi diferente, ela passou por uma reformas e hoje é bem maior que

antigamente, inclusive, tem muitos mais alunos também.

Narrador
O aumento de estudantes demonstra também como o bairro cresceu. O Campeche
se transformou com o decorrer dos anos e talvez esse seja um dos motivos de

estarmos morando no bairro hoje.

Narrador

Uma das nossas curiosidades era descobrir como era o bairro antes da
nossa geracdo. N6s nascemos entre 2011 e 2012, como poderiamos descobrir o
gue aconteceu antes do nosso nascimento? As fontes historicas nos ajudam a
descobrir.

Fizemos muitas pesquisas, até para entender um pouco da histéria da cidade
em que vivemos. Algumas imagens antigas nos ajudaram a entender um pouco
como era a paisagem local e o que mudou do passado para o presente nos ajuda a
descobrir. Como eram o0s pontos turisticos antigamente? Como era a relagdo com o

mar?

Narrador
A ponte de Florianépolis € um dos pontos turisticos mais visitados e conhecidos,
pesquisamos um pouco sobre a histéria da sua construcéo, que aconteceu em
1926. A ponte foi construida em um processo de modernizacao da cidade, que até
entdo era mais rural. Hoje em dia, analisando pelas fotos, o centro da cidade mudou

muito, tem muitos prédios e de alguns pontos nem da pra ver o mar.

Narrador
Florianopolis é conhecida pelas praias e natureza. Sera que a relagdo com o mar foi
se modificando com o passar do tempo? Se formos pensar nas paisagens, a relacao

com o mar foi se transformando mesmo. Pelas fotos percebemos que o centro



109

mudou, mas e o bairro Campeche? A Rose que nasceu e cresceu aqui no bairro nos

respondeu algumas perguntas:

*Entrevista com a Rose*

Além da Rose que cresceu aqui, ficamos interessados em conhecer alguém que se

mudou para ca. O que faz as pessoas virem para Florian6polis?

*Entrevista com a Ariana*

Narrador
As respostas dos entrevistados tem muito a ver com as respostas que fizemos com
a historiadora Carol do Amarante. Ela nos falou um pouco sobre o crescimento do

bairro e 0s motivos.

*Entrevista*

Narrador
Essa historia vai cada vez mais se conectando com a nossa. Acreditamos que a
chegada de novos moradores acrescenta, melhora e diversifica o bairro, nossa
escola cresceu e se desenvolveu a partir dessa chegada de novos moradores.
Mesmo assim, a construcao de condominios perto da praia e falta de preservagéo
ambiental prejudicam a tdo comentada qualidade de vida. Na escola temos

frequentemente aulas sobre sustentabilidade e como preservar o meio-ambiente.

Narrador
Viemos de lugares muito diferentes, alguns do Rio Grande do Sul, outros de bairros
vizinhos, de regides diferentes... Pode ser que nossas historias se conectam por
motivos aleatdrios, mas talvez essas propagandas também tenham afetado nossas
familias e talvez por esse motivo nossa historia esteja tdo conectada com a do

bairro e do Campeche.
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De qualquer forma, estudar historia nos da possibilidade de escrever sobre ela de
formas diferentes. Poderiamos falar sobre o Zé Perri, ou contar sobre boi de
mamao, as rendeiras, falar mais sobre os pescadores, todas essas historias fazem

parte da historia do bairro...

Narrador
Nossas perguntas nos levaram a essas respostas e agora entendemos que fazemos
parte da historia do bairro e mais do que isso, podemos pesquisar sobre essa

historia. E no final, o que vocé acha, nés fazemos parte dessa historia?



ANEXO 4

Material das Atividades em sala de aula

Historia de Florianopolis

Pesquisa sobre a cidade de Florianopolis

Como Floriandpolis foi crescendo e se desenvolvendo do século XIX até os
dias atuais? Com essas fontes iremos insvestigar o processo de
modernizag¢do e e aumento populacional de Florianépolis.

Atividade 1:

Observe as imagens a seguir:

Imagem retirada do Google Maps feita em 2023. Angulo
aproximado ao da imagem anterior.

Vista Parcial da Cidade de Nossa Senhora do Desterro — Atual
Florianépolis, Vietor Meirelles de Lima, aproximadamente 1847

® Vocé reconhece o local da imagem?

® Quais diferengas sdo visiveis nas imagens? Por exemplo: Ambas sdo
fotografias? Foram feitas no mesmo angulo? Sdo dos mesmos anos?

® O que mudou na paisagem do local?

Atividade 2:

Pesquise no computador a origem do nome “Florianépolis” e descubra qual o
antigo nome da Ilha de Santa Catarina.
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Atividade 3:
Observe as imagens sobre a ponte Hercilio Luz

1° imagem: ponte quase finalizada
2° imagem: ponte finalizada em seus primeiros anos de uso

Responda as perguntas:
® Qual a importancia da construg¢do da ponte para a Ilha de Santa
Catarina?

¢ Como vocé imagina que era a vida antes da ponte ser construida?
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® Qual era a importancia do mar com a cidade antes da ponte?

e Como é a relagdo do mar com Florianépolis atualmente?

Atividade U
Analise as mudangas das imagens abaixo:

ermos

5_\ (6 2 ) |
« N — g z
TS 250 i
B i
é 9
PLANTA R E
DA CIDADE DI %
FLORIAKOPOLIS :
) 35
Noticia de 1927 presente no jornal O Imagem retirada do Google Maps.
Estado - 8C Jun/2024

O que mudou em relagdo as duas imagens?




Atividade 5:
Observe as imagens a seguir

¥l
oo
FLORIANOPOLIS -EST. DE STA, CATARINA= VISTA NOTURNA

Acervo: UDESC. Centro, 1940. Florinadpolis, 1966

o o a R S

Ve

Corug:(lo do ateﬁo, década de 70 erro, 19

Fotografia de 2023
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Atividade 6:

Vocé sabe o que é um aterro? Pesquise a defini¢cdo no Google.

Quais as principais mudangas nas imagens anteriores?

O que foi construido no lugar que foi aterrado?

A relacao da cidade com o mar continua a mesma no decorrer dos
anos?

Quais consequéncias essas transformacdes geraram a cidade de
Florianépolis?
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