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APRESENTACAO

A presente coletdnea configura-se como obra académico-cientifica
concebida para consolidar um corpus teérico-metodoldgico de elevada
qualidade e rigor. Seu propésito ¢ fomentar o intercimbio de saberes e a
interlocugio epistémica em torno do tripé Pesquisa, Ensino e Praxis,
no dmbito das Letras, da Linguistica e das Artes, em consonincia com os
desafios e complexidades da contemporaneidade.

O volume congrega contribuigdes de pesquisadores(as), docentes
e profissionais que se relacionam com distintas dreas do conhecimento e
niveis de escolaridade, compondo um mosaico plural de reflexdes e praticas.
Ao articular fundamentos epistemoldgicos, metodologias emergentes e
experiéncias pedagdgicas, a obra se configura como espago privilegiado para
aproblematizagio critica e para a projegio de horizontes transformadores.

Estruturada em eixos temdticos, a coletinea percorre desde os estudos
epistemoldgicos e histéricos das linguagens até as andlises sobre politicas
educacionais e praxis docente; contempla as implicagdes das tecnologias
digitais e da inteligéncia artificial, bem como as questdes de diversidade,
cultura e ensino em contextos especificos. Essa tessitura interdisciplinar
reafirma o compromisso com a inovagio, a democratiza¢io do conheci-
mento e a valorizagdo das multiplas manifestagdes artisticas e linguisticas.

Destinada 2 comunidade académica e cientifica — estudantes,
pesquisadores e profissionais —, esta obra pretende estimular o debate
qualificado e a reflexdo critica sobre o papel das linguagens e das artes na
sociedade contemporinea. Ao integrar saberes e préticas, a coletdnea se
apresenta como referéncia cientifica para aqueles que buscam compreender
e transformar os processos de ensino e aprendizagem em sua dimensio
integral, emancipadora e socialmente relevante.

Equipe editorial
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UM CLAMOR LITERARIO CONTESTATORIO
SOBRE A AFRICA ALEMA DO SUDOESTE
(NAMIBIA): UWE TIMM E O ROMANCE
MORENGA (1978)

Denise Rochat!

INTRODUCAO

Fig. 1- Capa de Morenga (1978), 12 ed. da Autorenedition, Editores Gerd Fuchs;
Heinar Kipphardt e Uwe Timm, Munique

Fonte: Materialidade+das+primeiras+edigoes+de+Morenga+de+Uwe+Timm%20
(15)

Em 1978 ocorreu a publicagio de Morenga, pela Autorenedition,
de Munique, uma obra composta por 27 capitulos e 396 pdginas, cuja
capa mostra uma fotografia de Jakobus Morenga (1875-1907), mercendrio
apoiado por ingleses da colénia britinica, Africa do sul, para expulsar os
germanos no territdrio vizinho, denominado de Africa Alemi do Sudoeste
(1884-1919), localizado acima do rio Orange, atual Namibia. *

A divulgagio dessa obra, que revisita uma fase do passado colonial
germanico africano, causou um furor, pois o tema era ainda um tabu na

'Doutora em Letras (UNESP). Pés-doutoranda (USP). CV: lattes.cnpq.br/2543558632930157
20 retrato original, que foi publicado no Jornal Colonial Alemdo/ Deutsche Kolonialzeitung, de 5 de outubro

de 1907, com o titulo O final de Morenga/ Morengas Ende, apresenta o guerrilheiro no centro e rodeado por
4 companheiros de lutas em cada lado JAKOBUS MORENGA, s.d., p. 1).



Alemanha, ainda imersa nas permanentes consequéncias do nazismo:
a guerra (1939-1945), a divisio do pafs (1949), os julgamentos sobre o
Holocausto etc.

A escrita de Morenga elevou Uwe Timm 2 categoria de dissidente
intelectual na paisagem artistica alema, no final dos anos 1970: a de provo-
cador, a de divergente, a de separatista e a de contraditério, por fazer uma
abordagem temdtica diferenciada daquelas recorrentes na literatura alema
contemporinea. Na narrativa, dois veterindrios da Tropa de Protegdo da
Africa Alemi do Sudoeste tornaram-se severos criticos do sistema colonial:
o anarquista Wenstrup desertou e Gottschalk expressava-se a favor dos
nativos e de mudangas na politica e na administragio do Protetorado ger-
ménico e, por isso, ele foi chamado de D. Quixote pelo Tenente Elschner
(TIMMM, 2003, p. 470).2

O romance Morenga, que evoca a época do Protetorado da Africa
Alemi do Sudoeste (1884-1919), tem um processo de criagio baseado em
varios aspectos: o reflexo do movimento de derrubadas de estdtuas coloniais
em Hamburg (1968) na vida do estudante Timm, que viviaem Munique;
a visita dele 3 Namfibia, em 1976; as pesquisas em arquivos no pais e na
Alemanha; e as leituras de obras de historiografia da época (1905 e 1906),
da contemporaneidade (1966 e 1968) e suas mengdes na referida narrativa,
que refletem o interesse do autor em elaborar uma obra com elementos
veridicos da histéria colonial. Tais aspectos de criagdo literdria intertextual
remetem ao conceito de ‘metafic¢ao historiogrifica’, de Linda Hutcheon.

O estudo, “Um clamor literirio contestatério sobre a Africa Alema
do Sudoeste (Namibia): Uwe Timm e o romance Morenga (1978)”, que
aborda o governo colonial no referido Protetorado germanico, tem trés
facetas: 1) a apresentagio do papel da literatura, como férum de resis-
téncia nas dentincias de temas silenciados; 2) o engajamento de Timm,
que assumiu uma postura ousada de ativismo no campo da histéria e da

* A narrativa tem 26 capitulos, com duas partes ndo cronoldgicas: Estudos da terra e Relatos das batalbas. O
primeiro grupo estd dividido em: 1- Como Gorth pregon o Evangelho, falon com bois e se desvion do caminbo certo
(a chegada dos religiosos); 2. Kliigge, a cartola no Pére Lachaise ¢ o fim das avestruzes na regido de Bethanien
ou: 0 barril (a vinda dos comerciantes); e 3. O teodolito ou: dos beneficios da sardinba no dleo (o surgimento
dos técnicos topogrificos). A segunda parte estd estruturada em trés episédios militares veridicos, ocorridos
no sul, entre forgas alemis e grupos de alguns chefes nativos, munidos com armas europeias: 1) o cerco de
Warmbad (novembro 1904); 2) Gross- Nabas (janeiro 1905), e 3) as guerrilhas de Morenga contra as tropas
do Coronel Deimling nas montanhas Karras (margo de 1905).



literatura alemi contemporinea; e 3) a génese da elaboragio e o impacto
da publica¢io de Morenga. A anilise serd baseada nas reflexdes sobre os
conceitos da ‘resisténcia’ (Bosi), do ‘escritor engajado’ (Sartre), da ‘repressio’
(Freud) e da ‘metafic¢io historiogrifica’ (Hutcheon).

1) A literatura como férum de resisténcia (Bosi) e a resisténcia
como processo de escrita (a ‘metaficgio historiogrifica’, Hutcheon)

Alfredo Bosi no capitulo, Narrativa e resisténcia, da obra Literatura
e resisténcia, elabora um conceito especifico vinculado a relagdo entre o
escritor e a obra literdria:

Resisténcia é um conceito originalmente ético, e nio esté-
tico. O seu sentido mais profundo apela para a for¢a de
vontade que resiste a outra forga, exterior ao sujeito. Resis-
tir é opor a for¢a prépria a forga alheia. O cognato préximo
¢ in/sistir; o antdnimo familiar ¢ de/sistir. A experiéncia
dos artistas e o seu testemunho dizem, em geral, que a
arte nio ¢ uma atividade que nasca da for¢a de vontade.
Estavem depois. A arte teria a ver primariamente com as
poténcias do conhecimento: a intuigdo, a imaginagao, a
percepg¢io e a memoria (BOSI, 2002, p. 118).

Bosi distingue a resisténcia temdtica e a resisténcia como processo de
escrita. Nesse caso especifico, Timm, ao elaborar o romance pés-colonial
Morenga, ndo optou pelo padrio do romance histérico tradicional (Walter
Scott), mas, sim, pelo modelo iniciado nos anos 1970, que ¢ denominado
de ‘metaficgdo historiogrifica’, por Linda Hutheon.

No capitulo 7 da obra, Poctica do pos-modernismo: histéria, teoria,
fic¢ao, Hutcheon distingue dois aspectos da nova tendéncia na literatura:
o cardter metadiscursivo e a relagao critica com a historiografia que tem
as seguintes caracteristicas: a intertextualidade, a auto-reflexdo, a parddia,
a ironia, bem como o destaque de personagens inferiorizados na engre-
nagem colonial: “Quem estd no poder controla a histéria. Entretanto, os
marginais e os ex-céntricos podem contestar, mesmo que continuem a
ser por ele alimentados” (HUTCHEON, 1991, p. 13-14; 250). No caso
de Morenga, virios atores, ficcionais ou histdricos, os chefes nativos, os
trabalhadores infantis e adultos, e os subalternos da hierarquia militar
alema tém lugar de fala.

9
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2) O ‘escritor engajado’ (Sartre)

As criticas atitudes sociopoliticas e literdrias de Uwe Timm, jorna-
lista e escritor, evidentes nas narrativas, nos ensaios e nas participagoes
em palestras e entrevistas, desde 1978, ano de publicagio de Morenga,
inclusive na elaboragio da série de televisio, Morenga (1985), refletem a
postura de intelectual engajado.

Esse conceito remete as reflexdes de Jean-Paul Sartre, que defende,
em Que é literatura?, o papel do intelectual nio-neutro, o de critico diante
da realidade histérica e social: “a fun¢io do escritor é fazer com que
ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se inocente diante dele”
(SARTRE, 1993, p. 21).

Esse autor, tal qual Timm, deve ter um comprometimento com as
questoes sociais. O escritor alemio expressou, em virias obras, suas opinides
contundentes diante de uma realidade sociopolitica, especificamente da
histéria alema, abalada pela IT Guerra Mundial; pela separagio do pais
no pés-guerra (a criagio da Republica Federal da Alemanha (Ocidental)
e daRepublica Democrética Alemi (Oriental), em 1949), e a reunificagio
econdmica e administrativa, em 1990.

O nazismo ¢ tema de vérios romances do autor, que nasceu em
1940, no inicio da II Guerra Mundial. A familia de Uwe Timm teve
perdas terriveis: o irmao mais velho Karl-Heinz, combatente voluntdrio
de uma divisio da SS nazista, morreu, aos 19 anos de idade, na Ucrania.
Um didrio escrito por ele a ldpis no front, devolvido aos familiares, foi
a base do romance, Am Beispiel meines Bruders/ Pelo exemplo de meu
irmdo (2003), que foi traduzido para o portugués com o seguinte titulo:
A sombra de meu irmdo: As marcas do nazismo e do pls-guerra na historia
de uma familia alema.

O romance, Die Erfindung des Currywurst / A descoberta do Cur-
rywurst (1993), cujo titulo remete a um prato de salsicha, servida com o
condimento indiano, que teria sido criado pela protagonista Lena Briicker,
na época da II Guerra Mundial. Sem parentes, que tinham ido para o
front militar, a jovem sofreu com a sobrevivéncia solitria, o racionamento
alimentar, a vigilincia nazista, e os bombardeamentos de Hamburg. Ela
abrigou um soldado alemio desertor, Hermann Bremer, e se tornaram
namorados.



Em Halbschatten /| Penumbras (2008), a protagonista veridica ¢
Marga von Etzdorf (1907-1933), a primeira mulher contratada para voar
pela Lufthansa, a companhia aérea alema. Em 1931, ela foi pioneira de
um voo solo da Alemanha, passando pela Sibéria até o Japao. No inicio do
nazismo, a jovem entrou em um acordo secreto para um negécio ilegal com
armas, como a submetralhadora Schmeisser (Firma Haenel). Em Aleppo,
na Siria, em 28 de maio de 1933, Marga praticou suicidio, aos 25 anos, com
um tiro na cabega; e a ldpide de seu timulo no cemitério dos Invilidos,
em Berlim, tem a inscri¢do “Der Flug ist das Leben wert”/ “O voo faz a
vida valer a pena” (MARGA VON ETZDORE, s.d., p. 1). A trajetdria
dela, com elementos ficcionais, como o seu amor nio correspondido pelo
ex-piloto de caga, Christian von Dahlem, e a sua vida durante a I Guerra
Mundial aparecem no romance Penumbras.

No ano de 1973, Timm filiou-se ao Partido Comunista Alemio,
e um ano mais tarde ocorreu a publica¢io do romance Hezsser Sommer/
Verdo quente, que tem elementos biogrificos do autor, ao abordar vivéncias
do Movimento Estudantil de 68.

Em 1980, o tema se repete em Kerbels Flucht/ A fuga de Kerbel
(1980), na perspectiva da contradi¢do entre os planos politicos e as sub-
jetividades do estudante engajado, e da desilusio na década de 1970: a
proibi¢do no funcionalismo publico de pessoas com orienta¢io comu-
nista (Radikalerlass/ Decreto radical); a intensificagdo do terrorismo, de
sequestros e de assassinatos etc.* Em seu didrio, o protagonista Christian
Kerbel questiona os ideais do Movimento Estudantil e o seu significado
na contemporaneidade dos anos 1970.

O livro Rot/ Vermelho (2001) apresenta a vida na Alemanha divi-
dida, o protagonista Thomas Linde nasceu e 6 de maio de 1945, dois dias
entes da capitula¢ao da Alemanha nazista. Seu pai, sobrevivente militar
da guerra, tornou-se um arquiteto bem sucedido que tinha o lema “Nés
reconstruimos esse pais”. Estudante de filosofia, Thomas aderiu a0 Movi-
mento Estudantil, que tinha células maoistas, participou de discussoes,

escreveu e distribuiu panfletos para operdrios diante de fibricas. Em maio

*Além da controversa morte, em 18 de outubro de 1977, na prisio Stuttgart- Stammbheim, de trés lideres
do RAF (Rote Armee Fraktion / Fragio do Exército Vermelho), um grupo terrorista da extrema-esquerda da
Alemanha Ocidental, conhecido como grupo Baader-Meinhof.



de 68, ele estava engajado em Paris, foi preso e deportado para a Alemanha,
onde continuou com sua luta politica radical’

2.1) A repressio (Freud): o tabu socioliterdrio da histéria
colonial alema

A questio da repressio da histéria colonial alema, mencionada na
primeira edi¢io do referido romance de Uwe Timm, publicado em 1978,
ndo especifica que a Alemanha ainda tinha profundos traumas da IT Guerra
Mundial, alguns jd acima referendados, e outros: a perda de milhares de
pessoas, civis e militares; a divisdo do pais; e o abalo por julgamentos juri-
dicos, internos e externos, sobre o nazismo, até o inicio dos anos 1970. Na
quarta capa dessa edigdo é mencionado um subtitulo: Revolta na Africa
Alemd do Sudoeste: Um romance de fatos historicos e imaginagoes pocticas
sobre um capitulo reprimido da bistoria alema.

A expressio “capitulo reprimido” da histéria evoca o conceito de
“repressio”, origindria das reflexdes do psicanalista austriaco Sigmund
Freud (1865-1939), que foram exteriorizadas em A repressdo/ Die Verdrin-
gung, publicado em 1915.

O texto, que aborda um tipo de mecanismo de defesa do ser humano,
destaca dois tipos de repressdo: 1) “die Urverdringung” / “a repressio pri-
méria”: os elementos psiquicos do instinto negam a entrada no consciente
de fatos inaceitdveis para o ser humano, cujas lembrangas poderiam ativar
ansiedade; e 2) “die eigentliche Verdringung” / a “repressio propriamente
dita”, conhecida como pés-pressio, que afeta a mente da pessoa reprimida

(FREUD, 1915, p. 2).

A histéria colonial germénica na Africa e na Asia, nos anos de 1970,
conforme ji4 mencionado, anteriormente, nio era um tema presente na
sociedade alem3, ainda marcada pelas desgracas do nazismo, principal-
mente, para aqueles que perderam na guerra: bens, familiares no front
militar, nas cidades, nos campos rurais e nos campos de concentragio. A
gera¢io académica de Uwe Timm, entretanto, a participante do Movi-
mento Estudantil de 68, recuperou esse tema nas discussoes e nas agoes.

*Em suas obras literdrias, Uwe Timm denunciou, principalmente, temas alemaes: as agruras do nazismo, as da
divisio da Alemanha em 1949, as da reconstrugio capitalista e comunista, as da reunificagdo, no ano de 1990.



Na noite de 31 de outubro para 1 de novembro de 1968, estudantes
da Universidade de Hamburg derrubaram dois monumentos representa-
tivos da colonizagdo alema na Africa, que estavam na frente do prédio da
institui¢do: Hans Dominik (1870-1910), Capitdo da Tropa de Prote¢io
e Comandante da Esta¢do Militar de Jaunde, em Kamerum (Camardes),
no oceano Atlintico; e Hermann von Wissmann (1853-1905), governa-
dor da Africa Alemi do Leste, no Indico. Apés o término da I Guerra
Mundial (1918), as estdtuas foram levadas para Hamburg, e atualmente
se encontram em museus (50 JAHRE, s.d., p. 1). Tal questionamento
sobre o passado colonial atingiu Uwe Timm, nascido em Hamburg,
que era estudante de Filosofia e Germanistica na Universidade Ludwig
Maximilian, em Munique.

Fig. 2- O jovem Uwe Timm (nascido em1940)

Fonte: https://www.xing.com/profile/Uwe_Timm?7

Em, Erziblen und kein Ende. Versuche zu einer Asthetik des Alltag
/ Narrar e sem ﬁm Tentativas para uma estética do cotidiano, Timm

escreveu sobre o impacto sociocultural desse engajamento universitdrio
de Hamburg (1968):

Em Hamburg, em protesto, estudantes universitdrios
arrancaram do pedestal um monumento, localizado diante
da Universidade, que era dedicado a Wissmann, um via-

13


https://www.xing.com/profile/Uwe_Timm7

jante pela Africa, que também fora governador da Africa
Alemi do Leste, por algum tempo. E esta cena, que eu
descrevi no romance “Verio Quente” [“Heisser Som-
mer”], me fez perceber, ainda reliquias da histdria colonial
alemi estavam armazenadas no meu consciente. Esta foi
a motivagio para pesquisas, viagens e para o trabalho no
romance “Morenga”, uma viagem na histéria alema, ou
seja, em uma distdncia temporal e espacial, que 20 mesmo
tempo era uma auto-exploragio” (TIMM, 1993, S. 35)°.

A revisitagio critica do passado colonial alemio motivou Timm
a pesquisar obras sobre a historiografia colonial da Alemanha, um tema
silenciado, e a visitar a Namibia (1976), a antiga Africa Alemi do Sudoeste,
que estava ainda no regime da Apartheid, desde 1948. Aos 36 anos, ele
buscava resquicios germanicos na antiga colonia:

Eu pesquisei na Namibia para o romance “Morenga”; 1976,
antigamente ainda se chamava Africa Alema do Sudoeste
era administrada pela Africado Sul. Eu viajei sozinho, em
um carro, pelo sul, nas proximidades da montanha Karras.
Em um terreno sem drvores e sem arbustos, Morenga, o
chefe dos guerrilheiros, derrotou uma divisao da Tropa
de Prote¢io alemi. Eu queria ver este lugar, no qual nio
havia muito para se ver, mas, de alguma forma, eu tinha
a esperanga de encontrar alguma coisa l4, um estojo de
cartucho ou um estilhago de granada, principalmente,
minha ideia de fixar acontecimentos antigos por meio de
detalhes concretos, ali uma rocha, atrds dela estava posi-
cionada a arma dos alemies, aqui a colina, que os Nama
invadiram, sob o comando de Morenga, atrds dela uma
Unica drvore, onde ocorreu uma luta de baionetas. Eu nio
encontrei o campo de batalha, e me perdi no caminho
(TIMM, 1993, P 93).

A experiéncia fisica no antigo amplo campo de batalha foi tema
em Morenga, no capitulo, Relatorio de batalba 3- Operagoes do Coronel
Deimling contra Morenga na Grande Montanha Karras, em margo de
1905 (p. 289-313). Depois da experiéncia na Namibia (1976), Uwe Timm
comegou a pesquisar documentos oficiais, mapase fotograﬁas em arquivos
e acervos nacionais, a fim de escrever a narrativa pds-colonial.

¢Tradugio de Denise Rocha, bem como outros excertos de Morenga e de outras obras escritas em alemio ou
traduzidas para esse idioma.



A obra Morenga dialoga com livros contemporineos aos fatos his-
téricos: As lutas das Tropas alemds na Afrz’m Alema do Sudoeste, v. 1- As
campanhas contra os Herero, e v. 11- A guerra dos Hottenttotten, do Estado
Maior-Geral (1906); Guerra e Paz na nagio dos Herero. Registros dos anos
de guerra (1905), de Conrad R. Rust; e Ajuda miitua no desenvolvimnio
(1902), de Peter Kropotki. Outras obras mencionadas em Morenga foram
Afrz’m do Sudoeste no dominio alemdao: a luta dos Herero e Nama contra o
imperialismo alemdo (1884-1915), publicada em 1966, de Horst Drechsler,
historiador socialista da Alemanha Oriental; e Dominio colonial e estrutura
social na Afrz'ca Alemd do Sudoeste, 1894-1914, obra revelada em 1968, de
Helmut Bley, um pesquisador capitalista da Alemanha Ocidental.

3) O romance pés-colonial Morenga: a dissidéncia de Uwe Tim

Fig. 3- Morenga, filme (1985). Morenga (Ken Gampu) e Gottschalk (Jaques Breuer)

m: HIEHF‘ EF- K LASSIREN

_ll E WANTRFTY AEWO Iy
SHIPOLD  VOSLOK

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Morenga_(film)
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O romance polifénico evoca uma das facetas ocultas da historio-
grafia e daliteratura alemi, a da abordagem do governo colonial da Africa
Alemi do Sudoeste e suas relagoes com a geografia do pafs de paisagem
indspita com poucos rios e fontes de d4gua, e com os habitantes, que eram,
em sua grande maioria, semindmades.

A narrativa em ordem nio cronolégica apresenta: 1) a vinda dos
missiondrios anglicanos e luteranos; 2) o aparecimento dos comerciantes
ingleses e alemies no século XIX, e 3) a chegada dos militares e civis
germénicos, desde 1883.

O personagem principal dessa terceira época da colonizagio € o
veterindrio Johannes Gottschlak (ficcional), que se alistou como voluntdrio
da Tropa de Protegao, depois das agressoes dos Herero (1904) contra civis
e militares, e se tornou um 4cido critico da colonizagio alema. Ele tinha
um lado humanistico em relagio aos moradores originais da terra: ensi-
nou técnicas de manejos de bois; teve um relacionamento amoroso com
Katharina, cozinheira da estagio missiondria; aprendeu a lingua nama
etc. Por causa de seu ativismo a favor dos nativos, o Tenente Wolf disse
que Gottschalk estaria vivenciando um processo de cafrealizagio (TIMM,
2033, p. 211). O conceito de cafre significa que o europeu adquiriu ele-
mentos da cultura dos nativos; trata-se de um termo pejorativo.

Uma conversa entre os membros de um comboio de transporte de
militares, o Tenente Elschner, o Cavaleiro Zeisse e o veterindrio Gotts-
chalk, no inicio de setembro de 1905, revela as criticas de Elschner sobre
“a condugio da guerra alemi”, a qual seria inadequada para confrontos
com as guerrilhas (TIMM, 2003, p. 466). Ele prossegue: “Os Hottentotten
querem nos destruir, nds, seus inimigos mortais, por isso, nds temos que
nos adiantar e os destruir” (TIMM, 2003, p. 470). Gottschalk acrescenta:
“Isso seria uma alternativa falsa, nés temos que perguntar pelas causas”
(TIMM, 2003, p. 470):

Mas, diz Elschner, essas causas sio restri¢oes, nao influen-
cidveis por cada um. Isso, disse Gottschalk, depende do
individuo e somente dele.

Isso foi uma indireta a Gottschalk, e Gottschalk reagiu
imediatamente: Certos desenvolvimentos podem se modi-
ficar, se cada um decidisse, fazer, o que achar correto. O



sr. corre contra os moinhos de vento, disse Elschner, isso
¢ ridiculo (TIMM, 2003, p. 470).

Pela sua dissidéncia na luta contra as injusti¢as na Africa Alema
do Sudoeste, Gottschalk foi comparado a Dom Quixote, o protagonista
de O engenhoso Cavalbeiro Dom Quixote de La Mancha (1605 e 1615), de
Miguel Cervantes (1547-1616).

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo, “Um clamor literirio contestatério sobre a Africa Alema
do Sudoeste (Namibia): Uwe Timm e o romance Morenga (1978)”, revelou
trés aspectos: primeiro, o papel da literatura, como férum de resisténcia
(Bosi) nas dendncias de temas silenciados, como a histéria colonial alemi;
segundo, o ativismo politico e estético de Timm, como ‘escritor engajado’
(Sartre), frente ao silenciamento na sociedade sobre os Protetorados ger-
manicos na Africa e na Asia, por causa de traumas decorrentes dos efeitos,
ao longo prazo, da I Guerra Mundial, que eram ainda impactantes na
Alemanha. Tal postura social de indiferenga com a histdria poderia evitar
estados da repressio (Freud), individual e coletiva, como maneira de nio
ativar mais episddios, que pudessem criar ansiedade, como o tema colonial.

O terceiro aspecto foi o estimulo para a escrita (Movimento Estudantil
de 68 ¢ a derrubada de estdtuas coloniais, em Hamburg); o processo de ela-
boragio de Morenga, uma ‘metafic¢io historiogréfica’ (Hutcheon): a visita a
Namibia (1976); a pesquisa em arquivos nacionais e estrangeiros - documentos,
mapas e fotografias etc.-; a inser¢ao na obra de livros de histérica da época
(Estado Maior-Geral (1906), Conrad R.. Rust (1905)) e da contemporaneidade
(Drechsler (1966) e Bley (1968)); € o impacto da publicagio.

O tema da colonizag¢io alema, mostrado, de forma critica, em
Morenga, alcou Uwe Timm 2 categoria de dissidente, de provocador
socioliterdrio, bem como desencadeou uma onda de discussdes e escritas de
obras histéricas e narrativas histdrico- ficcionais sobre o perfodo colonial.
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NARRATIVAS QUEER E A
AUTOREPRESENTACAO: UMA ANALISE DO
DISCURSO NO VIDEO “QUEM PODE NARRAR A
PROPRIA HISTORIA?

Felipe Moura de Souza'
Luana Alves Luterman?

Marilia Silva Vieira Pereira®

INTRODUCAO

Nos tltimos anos, o debate acerca da legitimidade e da autoridade
na narragio de histérias queer tem ganhado relevincia significativa no
campo das representa¢des culturais, impulsionado por uma demanda
crescente por visibilidade e representagdes auténticas da comunidade LGB-
TQIA+. A auséncia de narrativas autorrepresentadas e a predominincia
de personagens queer construidos sob uma perspectiva heteronormativa
historicamente resultaram em representagdes distorcidas e estigmatizadas,
configurando uma série de esteredtipos sobre essas identidades. Nesse
cendrio, a possibilidade de autorrepresentagdo torna-se central para a
constru¢ao de uma nova dinidmica narrativa, pautada pela diversidade e
pelo respeito a autenticidade das vivéncias queer.

A discussio sobre autorrepresentagio queer pode ser aprofundada
ao dialogar com Hall (2003), que compreende a representagio como um
processo cultural ativo, no qual significados sio produzidos e negociados
socialmente. Para Hall, representar nio ¢é apenas descrever a realidade,
mas construi-la por meio de préticas discursivas que moldam identidades
e percepgdes coletivas. Nesse sentido, a auséncia histérica de narrativas
produzidas por pessoas queer nos meios de comunicagio reforgou inter-
pretagdes distorcidas e hierarquizadas dessas identidades, contribuindo
para o apagamento de suas experiéncias reais. Ao analisar o video de Rita

'Mestrando Lingua, Literatura e Interculturalidade (UEG). CV: https://is.gd/DoePPc
*Pés-doutorado em Letras e Linguistica (UFSCar). Doutorado em Letras e Linguistica (UFG). Docente
(UEG). CV: http://lattes.cnpq.br/5424036056231106

*Doutora em Linguistica (USP). Docente (UEG). CV: http://lattes.cnpq.br/2253650419657216
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Von Hunty sob essa perspectiva, torna-se evidente que sua performance
nio apenas comunica contetdos informativos, mas também reconfigura
simbolicamente quem pode ocupar espagos de autoridade no debate
publico. Assim, a drag queen desloca o lugar tradicional da fala, afirman-
do-se como sujeito legitimo na construgio de significados sobre a prépria

comunidade LGBTQIA+

O video “Quem Pode Narrar a Prépria Histdria?”, apresentado por
Rita Von Hunty no canal Tempero Drag em 2023, oferece uma reflexao
critica sobre a autorrepresentagio e sobre a relevincia de que as histdrias
queer sejam narradas a partir de uma perspectiva interna e vivencial.
Como drag queen e comunicadora social, Von Hunty utiliza o canal como
uma plataforma de andlise e conscientiza¢do politica, social e cultural,
abordando temas contemporineos com embasamento tedrico acessivel
ao publico, o que favorece a disseminagdo de contetidos educativos e
inclusivos. Neste video, em especifico, a autora propde uma andlise sobre o
impacto das produgdes culturais na construgo das identidades queer e o
papel que os meios de comunicagio desempenham tanto na perpetuagio
de representagoes hegemonicas quanto na promogio de alternativas que
desafiam essas normas.

Assim, este capitulo propoe-se a realizar uma descri¢io e uma andlise
discursiva do video de Rita Von Hunty, explorando os conceitos de gueer
coding, resisténcia cultural e autorrepresentagio como ferramentas anali-
ticas para compreender a disputa cultural pela construgao e apropriagio
das narrativas queer na midia digital.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O Conceito de Queer Coding e o Hays Code

O conceito de gueer coding refere-se a pratica de associar caracterfsti-
cas queer a personagens sem explicitamente afirmé-las como tais, frequente-
mente retratando-os como vildes ou figuras marginalizadas, especialmente
no contexto do Hays Code. O termo queer (Q) refere-se a identidades e
expressoes de género e sexualidade que transitam entre normas e categorias
fixas, como ¢ o caso de drag queens e outras experiéncias dissidentes. A
teoria queer sustenta que tanto a orientagio sexual quanto a identidade de



género resultam de construgdes sociais, e nio de determinismos bioldgicos,
desestabilizando modelos rigidos de normalidade. Nesse contexto, emerge o
conceito de queer coding, pritica histérica em que caracteristicas associadas
ao universo queer eram atribuidas a personagens sem que sua identidade
fosse explicitada, frequentemente posicionando-os como viles ou figuras
marginalizadas. Tal recurso ganhou forga especialmente durante o perfodo
do Hays Code (1930-1968), quando a censura restringia representagoes
consideradas “imorais”, como a homossexualidade, contribuindo para
cristalizar esteredtipos negativos e limitar a visibilidade positiva de pessoas
LGBTQIA+ na midia (Preciado, 2020).Esse c6digo de censura, vigente
entre 1930 e 1968, impunha restri¢des severas a representagio de temas
considerados “imorais”, como a homossexualidade, contribuindo para a
construcio de estereStipos negativos e limitando a visibilidade positiva
de personagens LGBTQIA+ na midia (Preciado, 2020).

Autorrepresentagio e Resisténcia Cultural

A autorrepresentagio emerge como um ato de resisténcia cultural
contra essas representagdes hegemoénicas. Segundo Judith Butler (1999),
a performatividade das identidades queer é um processo de subversio das
normas de género e sexualidade estabelecidas, desafiando as expectativas
sociais e criando novas formas de ser e existir no mundo. Nesse sentido,
a autorrepresentagio se torna um campo de disputa simbdlica, onde as
narrativas queer buscam reapropriar-se de suas histdrias e reconstruir suas
identidades longe dos estigmas impostos.

Narrativas Queer e a Construgio do Discurso

Michel Foucault (1999) explora como o discurso ¢ um instrumento
e poder que define e controla os corpos e as identidades. Em “Decifrar o
de pod defi trol dentidades. Em “Decifi
Corpo” e “Os Anormais”, ele analisa como a sociedade utiliza o discurso
para classificar, patologizar e marginalizar o que ¢ considerado desviante.
Jean-Jacques Courtine, em “A Histéria do Rosto” e “A Histdria da Viri-
lidade”, complementa essa andlise, destacando a construgao histérica
dos corpos masculinos e femininos e como essas construgdes afetam a
percepgao da virilidade e da masculinidade queer.

21



22

MATERIAL E METODO

O Material de pesquisa ¢ um video extraido do Youtube de um
canal de grande relevincia para o assunto abordado, sendo esse o canal
Tempero Drag, da DragQueen Rita Von Hunty (2023). Rita von Hunty
¢ a persona drag do ator e professor Guilherme Terreri. Com formagio
em artes cénicas pela UNIRIO e Lingua e Literatura Inglesa pela USP,
Rita desenvolve um trabalho de arte-educacio focado na discussio de
temas sociais através dos Estudos de Cultura. Ela atua no cinema, teatro,
apresenta um programa de TV exibido em toda América Latina (Drag
Me As A Queen - NBCU) e tem um canal no Youtube (Tempero Drag —
855mil inscritos). Rita também ¢é colunista da Carta Capital @cartacapital
e do programa Saia Justa (GN'T).

O Canal Tempero Drag

O canal do YouTube Tempero Drag, criado e apresentado pela artista
e comunicadora Rita Von Hunty, ¢ um espago de comunicagio voltado
a educagio politica, social e cultural, com um enfoque numa abordagem
de letramento critico e andlise interseccional. Os letramentos criticos
constituem uma abordagem avangada dentro do campo dos letramentos,
enfatizando nio apenas a competéncia técnica, mas também a andlise e
a reflexdo critica sobre textos e contextos sociais mais amplos. Segundo
Kawachi, Rocha e Maciel (2022), os letramentos criticos sio orientados para
a compreensio das relagoes de poder, ideologias e discursos que moldam
aprodugio e interpretagio dos textos. Monte Mor (2019), ressalta que os
letramentos criticos capacitam os individuos a “questionar e desafiar as
normas estabelecidas, explorando as estruturas de poder subjacentes aos
textos e préticas discursivas” (p. 40).

Essa abordagem nio apenas promove a alfabetiza¢io funcional, mas
também desenvolve habilidades analiticas e reflexivas que permitem aos
individuos se engajarem de forma critica e consciente nas questoes sociais
e politicas de seu tempo.

Assim, os letramentos criticos sio fundamentais para a formagio de
cidadios criticos e participativos, capazes de influenciar positivamente suas
comunidades e sociedades através da compreensio profunda e reflexiva
das dindmicas sociais e culturais.



Com uma linguagem acessivel e um estilo didético, Tempero Drag
busca promover o engajamento de uma audiéncia diversa em discussoes
sobre desigualdade social, identidades culturais, e as estruturas de poder
que moldam a sociedade contemporinea.

Jd aanilise interseccional trata-se de uma ferramenta analitica que
permite compreender como diferentes sistemas de opressio, como raga,
género, sexualidade e classe ndo atuam de forma isolada, mas se entrelagam
e se potencializam mutuamente na experiéncia dos sujeitos. Dessa forma,
ao evidenciar essa sobreposi¢do de desigualdades, o conceito de intersesc-
cionalidade amplia a capacidade de analisar as dinimicas sociais e as formas
especificas de vulnerabiliza¢io que atingem grupos marginalizados. Assim,
segundo Crenshaw (2002), interseccionalidade ¢ uma conceituagio do
problema que busca capturar as consequéncias estruturais e dinimicas
da intera¢do entre dois ou mais eixos da subordinagio.

Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriar-
calismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatdrios criam
desigualdades bésicas que estruturam as posigdes relativas de mulheres,
ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata
da forma como agdes e politicas especificas geram opressoes que fluem
ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dinimicos ou ativos do
desempoderamento.

Os contetdos, em grande parte, baseiam-se em teorias criticas de
autores como Michel Foucault (1999 e 2001), Judith Butler (1999), bell
hooks (1994) e Paulo Freire (1987), e o canal se caracteriza pela aplicagio
desses conceitos a realidade brasileira. O objetivo do canal vai além da
simples transmissio de conhecimento; ele propoe uma conscientizagio
ativa e reflexiva, contribuindo para a formagio de uma audiéncia critica
e politicamente engajada. A figura da drag queen como mediadora dessas
discussdes também cumpre um papel simbdlico de desconstrugao de
estereStipos e naturaliza¢io de diversidades identitdrias, configurando
o Tempero Drag como um importante veiculo de inclusio e transfor-
magao social.
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Figura 1 — Captura de tela do Explorer
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Fonte: Dados da presente pesquisa

A fisionomia corporal de Rita Von Hunty, enquanto drag queen,
constitui um importante elemento semidtico na construgio de sua imagem
publica. Sua postura ereta, o olhar direto para a cimera e os movimentos
calculados reforgam uma performance de autoridade discursiva, marcando
um corpo entendido como politico e pedagdgico. A maquiagem marcada,
os cabelos volumosos, o figurino cldssico e a gestualidade precisa compdem
uma estética que articula teatralidade e intelectualidade.

Esses elementos corporais convertem-se em signos que, segundo
Judith Butler (1990), evidenciam a performatividade de género, ou seja, a
repeti¢io estilizada de gestos, expressoes e cédigos culturais que produzem
efeitos de identidade. No caso de Rita, essa performatividade subverte
representa¢des normativas de feminilidade e masculinidade, oferecendo
uma representagao positiva das drags, afastada de caricaturas pejorativas
eassociada a uma figura intelectual e critica. Assim, o corpo de Rita fun-
ciona como signo de resisténcia e reconfiguragao identitdria, tensionando
normas hegemonicas e reinscrevendo a drag queen como sujeito legitimo
na esfera discursiva e educacional.



Desconstruindo o Queer Coding

No video analisa em questio “Queer Coding: Quem pode narrara
prépria histéria”, Rita Von Hunty desconstrdi o conceito de queer coding
ao abordar como, historicamente, personagens queer foram codificados de
maneira negativa na midia. Utilizando exemplos da era do Hays Code, o
video expde como esses personagens eram retratados como vildes, mons-
tros ou figuras trdgicas, reforgando uma visio distorcida e prejudicial das
identidades queer. Rita critica essa prética, enfatizando a importincia de
que histdrias sejam contadas por pessoas queer, possibilitando narrativas
mais auténticas e positivas.

Segundo Preciado (2020), o virus impde uma nova forma de vigi-
lincia biotecnoldgica, sem precedentes. O corpo humano torna-se uma
superficie de inscri¢io biopolitica onde se desenrolam novos conflitos.
Com a pandemia, o corpo ¢ visto como uma ameaga potencial, e cada
ato — desde respirar até se movimentar — passa a ser interpretado sob uma
perspectiva carregada de significados politicos e sociais.

A Questio da Autorrepresentagio

O video também discute a questdo central de quem pode narrar a
propria histéria. Rita Von Hunty destaca a importincia da autorrepre-
sentagio, argumentando que apenas aqueles que vivenciam a experiéncia
queer tém o direito e a legitimidade de narrar suas préprias histérias. Isso
ecoa o pensamento de Paul Preciado em “Eu Sou o Monstro que Lhes
Fala”, onde ele defende a necessidade de romper com as narrativas impostas
pela cultura dominante e de criar espagos para vozes queer auténticas.

Para além da discussio tedrica sobre “Quem pode narrar a prépria
histéria?” o espectador se depara com a figura da prépria personagem Rita,
uma Drag Queen bem maquiada, de peruca com hairspray, acessérios
coloridos como pulseiras e brincos, decote e expressoes performdticas
tanto nas mios quanto na boca, demonstrando confianga, autenticidade
¢, de certa maneira, algum aspecto de sedugio.
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Figura 2 — Captura de tela do Explorer

Fonte: Dados da presente pesquisa

A anilise interseccional trata-se de uma ferramenta tedrico-analitica
que permite compreender como diferentes sistemas de opressio, como raga,
género, sexualidade e classe, nio atuam de forma isolada, mas se entrelagam
e se potencializam mutuamente na experiéncia dos sujeitos. Ao evidenciar
essa sobreposi¢do de desigualdades, o conceito de interseccionalidade
amplia a capacidade de analisar dinimicas sociais e formas especificas de
vulnerabiliza¢io que atingem grupos marginalizados.

Nesse sentido, Crenshaw (2002) explica que a interseccionalidade
busca compreender como multiplos eixos de subordinagdo, como racismo,
patriarcado e opressio de classe, interagem de maneira simultinea, pro-
duzindo desigualdades estruturais que afetam de formas distintas dife-
rentes grupos sociais. A autora enfatiza que essas opressdes nio operam
separadamente, mas se articulam dinamicamente, gerando efeitos que
reforcam processos de exclusio e desempoderamento.

A Anilise Critica do Discurso (ACD) ¢ uma abordagem interdisci-
plinar que busca compreender as relagdes de poder e as formas ideoldgicas
presentes na linguagem. De acordo com Van Dijk (1997), o discurso ndo
¢ apenas uma forma de comunicagio, mas também um instrumento de
construgao e reprodugio das estruturas sociais e ideoldgicas. A ACD se



concentra, portanto, na maneira como os discursos sustentam, naturali-
zam e perpetuam praticas ideoldgicas, muitas vezes invisiveis ou tomadas
COmo naturais.

Em uma andlise critica, a linguagem ¢ vista ndo apenas como reflexo
da realidade, mas como um elemento ativo na construgio dela, influen-
ciando e sendo influenciada pelos contextos sociais, politicos e histéricos.
Nesse sentido, a ACD se propde a desvelar as relagdes de poder subjacentes
aos discursos, examinando como determinadas narrativas e representagoes
podem reforgar ideologias dominantes ou marginalizar grupos sociais.

Ao aplicar a ACD a uma pritica ideoldgica especifica, o objetivo
¢ identificar como os discursos em torno dessa prdtica nio s refletem,
mas também legitimam ou contestam as estruturas de poder e as normas
sociais vigentes. Isso implica examinar as escolhas linguisticas, os pro-
cessos de categorizagio e a forma como os sujeitos sio posicionados nos
discursos, revelando as possiveis intengdes ideolégicas que moldam essas
representagdes. Através desse olhar critico, é possivel evidenciar como
certas ideologias se perpetuam nas préticas discursivas cotidianas e, assim,
contribuir para a desconstrugio de preconceitos, estigmas e injustigas.

Portanto, a ACD nio se limita a andlise superficial dos discursos,
mas busca compreender suas implica¢des mais profundas, especialmente
no que diz respeito a construgio de significados ideoldégicos e as suas
consequéncias para a sociedade.

A ACD trata a linguagem como discurso, e o discurso como ele-
mento do processo social dialeticamente interconectado com outros
elementos. Ou seja, o discurso ¢ o uso da linguagem como uma forma
de pritica social, e a andlise do discurso ¢ a anélise de como os textos
funcionam inseridos em préticas socioculturais (FAIRCLOUGH, 1999).

Nesse sentido, trata-se de uma pratica diretamente relacionada com
a critica da ideologia. Fairclough (1999, p. 17) explicita como o tema da
ideologia ¢ incorporado na ACD: “construgdes e representagdes particu-
lares do mundo sdo instrumentos (parcialmente discursivos) importantes
na reprodugio da dominagio, demandando pesquisas e criticas”.

Dessa forma, aplicando a ACD ao analisar o video que ¢ objeto de
estudo deste artigo, permite explorar como esses discursos nio apenas
refletem, mas também contestam e subvertem as normas sociais domi-



nantes. Para essa andlise, serd adotada a perspectiva de que o discurso ¢
uma ferramenta ativa na construgio de significados sociais, e que as drag
queens, como figuras performdticas e subversivas, oferecem um espago
Unico para questionar e reconfigurar as representagdes tradicionais de
género, classe e raga.

Nesse sentido, podem ser analisados alguns aspectos especificos,
tendo em vista o contetido do video analisado, sendo eles: as estruturas de
poder e hierarquias sociais, sendo que o contetido do video aborda temas
como desigualdade social colocando as disparidades entre diferentes grupos
sociais. Identidade e cultura, observando o discurso através da visio de
mundo da Rita Von Hunty que vai além da normatividade, explorando
o conceito de “hibridismo cultural” (Bhabha, 1994) e “performance”
(Butler, 1990). Priticas ideoldgicas e subversio A ACD aplicada a esse
contexto também buscard analisar as préticas ideoldgicas subjacentes ao
discurso, desafiando as convengdes da sociedade sobre o que é considerado
“aceitdvel” ou “normal”.

Tendo também, aspectos como o posicionamento do sujeito e cons-
trugio do outro, pois nesse caso o sujeito se posiciona de forma a provocar
areflexdo sobre quem ¢ o “outro” na sociedade, especialmente no que diz
respeito as questoes de raga, classe e sexualidade. E por fim, a andlise da
linguagem e estratégias retdricas, sendo que esse recurso ¢ empregado
pela Rita para transmitir suas mensagens ideoldgicas. Sendo utilizados
recursos como a ironia, o humor, a hipérbole ¢ a metéfora.

Sendo assim, através desse método de andlise do discurso através de
uma prdtica ideoldgica, é possivel observar que o video nio ¢ apenas uma
performance de entretenimento, mas como um discurso poderoso que
reflete, critica e ressignifica as estruturas de poder, a identidade de poder,
identidade cultural e as rela¢des de desigualdade social.

RESULTADOS

A anilise do video “Quem Pode Narrar a Prépria Histéria?”, do
canal Tempero Drag, revelou aspectos centrais sobre a autorrepresentagio
queer na midia, explorando como as narrativas construidas por pessoas
queer desafiam representagdes hegemonicas. O video, conduzido por Rita
Von Hunty, traz uma critica fundamentada as representagdes queer his-



toricamente impostas, em que personagens eram codificados de maneira
negativa, especialmente durante o periodo do Hays Code, no qual expres-
soes de identidade sexual divergente eram frequentemente associadas a
vilania ou marginalizagdo. A andlise do discurso de Von Hunty evidencia
aimportincia de que vozes internas ao movimento LGBTQIA+ partici-
pem diretamente da construgio e disseminagio de suas préprias histérias,
refor¢ando que essas narrativas precisam ser contadas com autenticidade
e autonomia para quebrar estigmas e reconfigurar a percepgio publica.

Rita Von Hunty utiliza seu espago para questionar o queer coding,
processo pelo qual personagens com caracteristicas queer foram histori-
camente retratados de modo ambiguo ou negativo, sem explicitamente
afirmi-los como queer, o que reforgava estereétipos prejudiciais. O video
expde que a auséncia de autorrepresentagio nas midias, e a consequente
hegemonia de olhares heteronormativos sobre a comunidade LGBTQIA+,
colaboraram para a construgio de percepgdes distorcidas e patologizadas
dessas identidades. Ao mesmo tempo, Rita aponta que a presenca de nar-
rativas feitas por pessoas queer nio apenas ressignifica essas histdrias, mas
também cria um espago de resisténcia cultural, onde a identidade queer
se consolida e se valoriza.

A partir dos referenciais tedricos de Foucault e Butler, foi possivel
observar como o discurso, enquanto ferramenta de poder e resisténcia, é
mobilizado por Rita Von Hunty para legitimar a luta pela visibilidade queer.
Foucault (1999) observa que o discurso é capaz de classificar e marginalizar
corpos que desafiam as normas sociais; no caso das narrativas queer, Rita
se apropria desse discurso para reverter essa marginalizagio, oferecendo
um olhar empoderado sobre a comunidade. Butler (1999), em sua teoria
da performatividade, ¢ central para a compreensio das priticas de Von
Hunty, pois a drag queen em si ¢ apresentada como uma figura subversiva
e simbdlica, capaz de desafiar estereStipos e ampliar a compreensio de
género e sexualidade para além das expectativas convencionais.

O video também enfatiza a autorrepresenta¢do como um ato de
resisténcia ativa. De acordo com Preciado (2020), a narrativa queer se
estabelece em oposi¢do as normas sociais dominantes, ¢ esse movimento
¢ evidente no contetido produzido por Rita, que usa sua persona drag
para desmistificar esteredtipos e reconstruir identidades a partir de uma
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perspectiva prépria. A andlise critica do discurso revelou que a escolha de
linguagens acessiveis e a abordagem visual e performdtica de Rita criam
um canal de comunicagio que amplia o alcance do contetido e fortalece
a conexio com a audiéncia. Assim, o video “Quem Pode Narrar a Prépria
Histéria?” destaca a drag queen nio apenas como comunicadora, mas
como simbolo de luta e de afirmagio para as identidades queer.

Dessa forma, os resultados deste estudo apontam que o canal Tem-
pero Drag contribui para a reconfiguragio das representagdes queer na
midia, questionando o monopdlio das narrativas heteronormativas e
ampliando o espago paraavoz ativa da comunidade LGBTQIA+. A anilise
discursiva demonstrou que o contetido produzido por Rita Von Hunty
tem um papel formativo e de resisténcia, promovendo um discurso que
encoraja a autoaceitagdo e a visibilidade positiva das experiéncias queer.
Dessa forma, a autorrepresentagio emergente nos videos do Tempero
Drag oferece um modelo de expressio cultural para a comunidade queer,
fortalecendo uma narrativa que desafia preconceitos e promove a inclusao.

CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo buscou explorar como a autorrepresentagio nas narrati-
vas queer ¢ essencial para construir identidades mais auténticas e inclusivas.
A andlise do video “Quem Pode Narrar a Prépria Histéria?” mostra que a
representa¢io queer na midia ¢ um campo de disputa simbdlica, onde se
tenta desafiar e desconstruir antigos esteredtipos. As referéncias tedricas de
Preciado, Butler, Foucault e Courtine ajudam a contextualizar essa disputa
como parte de um cendrio maior de poder, discurso e resisténcia cultural.

Ao longo da andlise, ficou claro que narrativas criadas por pessoas
queer, como as de Rita Von Hunty, oferecem uma visio mais préxima e
verdadeira da experiéncia LGBTQIA+. Essa representagio cria uma cone-
xdo significativa com o pablico queer, permitindo que ele se veja refletido
em histérias contadas com empatia e compreensio. O trabalho de Rita
no Tempero Drag vai além da critica, apontando para a forga dessas nar-
rativas em transformar percepgoes, seja a0 questionar o que foi imposto
no passado, seja ao celebrar novas formas de ser e existir.

O video também traz uma mensagem importante sobre o direito
de cada grupo contar a prépria histdria, ressaltando que representagoes



culturais precisam de mais do que visibilidade: elas precisam de autores
que vivam aquelas realidades. Rita Von Hunty nos mostra que a autorre-
presentagio é mais que afirmagio; ¢ também um meio de mudar padroes e
abrir espago para novos imagindrios sociais, onde a diferenga nio é apenas
aceita, mas respeitada e valorizada.

Esta anilise foi também um momento de autocritica e reflexdo.
Acompanhar o Tempero Drag e escrever sobre ele me fez pensar nas
muitas narrativas que, até hoje, ainda estdo silenciadas. Nesse sentido, ao
reivindicar a autoria de suas histdrias, a comunidade queer nos desafia a
olhar com mais abertura e empatia para as diferentes formas de existir.
Fica evidente que as lutas por reconhecimento e aceitagdo sio um convite
para todos ajudarem a construir uma sociedade mais inclusiva e acolhedora
da diversidade humana.

Em termos sociais mais amplos, as narrativas queer autorrepresen-
tadas desempenham papel fundamental no combate 2 LGBTfobia e na
promogio de culturas mais inclusivas. Ao oferecer discursos que articulam
resisténcia, conhecimento critico e identificagio afetiva, videos como o de
Rita Von Hunty contribuem para democratizar o acesso a perspectivas
frequentemente silenciadas. O impacto dessas narrativas se estende para
além das comunidades LGBTQIA+, alcang¢ando publicos diversos e
mobilizando reflexdes que tém potencial de gerar mudangas nas formas
de convivéncia e reconhecimento social. Assim, compreender a autorre-
presentagdo queer como prética politica ¢ reconhecer sua capacidade de
transformar imagindrios coletivos e de pavimentar caminhos para uma
sociedade que acolha plenamente a pluralidade das existéncias humanas.
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ANALISE DE “LOUCURA”, CANCAO DE
LUPICINIO RODRIGUES, SOB A PERSPECTIVA
DA PATEMIZACAO

Leticia Figueiredo Carvalho!
Dirlenvalder no Nascimento Loyolla

INTRODUCAO

Este estudo analisa a cangdo “Loucura” do compositor gaticho
Lupicinio Rodrigues (1914-1974) sob a perspectiva da teoria da patemi-
zagio. A patemizagio ¢ um conceito proveniente da Andlise do Discurso,
especificamente da Semiolinguistica desenvolvida pelo tedrico francés
Patrick Charaudeau, que designa o processo de mobilizago das emogoes
(pathos) no discurso com a finalidade de provocar efeitos afetivos sobre
o interlocutor ou publico. Posto que em seus sambas-cang¢des Lupicinio
Rodrigues costumava evidenciar de modo bem dramitico e desbragado
temdticas como traigdes conjugais, dores de amor e saudosismo, entendemos
que seja possivel analisar sua composi¢ao do ponto de vista da “emogio”.

DESENVOLVIMENTO

O género musical samba-cangio, também conhecido como “samba
de meio de ano”, surgiu na segunda metade dos anos 1920, tendo se desen-
volvido efetivamente nos anos 1930 e ganhado notabilidade nos anos 1940
e 1950. Segundo o estudioso da Musica Popular Brasileira José Ramos
Tinhordo (2013), os primeiros compositores e letristas que passaram a
produzir um novo tipo de samba, de cardter menos jocoso e “alegre”, como
o da tradi¢do vinda das “dangas maxixeiras”, eram quase todos musicos
de orquestra e autores de textos do teatro musicado (teatro de revista).
Dessa forma, tais musicos passaram a misturar o batuque do samba com
a estrutura melédica das antigas modinhas, valsas e serestas, cujas letras
ressoavam aspectos notadamente roménticos herdados do século XIX.
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Desse modo, o samba-cangio se distanciou do entdo samba carna-
valesco no que diz respeito ao ritmo e ao contetido sério/trigico de suas
letras. Assim, a sua origem estd ligada a um certo tipo de refinamento
estrutural, j4 que se tratava de um produto feito para agradar a um ptblico
mais elitizado.

Um dos fatores que também concorreu para o grande sucesso do
samba-can¢io enquanto produto altamente valorizado no mercado fono-
gréfico brasileiro ¢ o fato de que ele surgiu justamente no momento da
grande expansio do ridio no territério nacional, unindo o Brasil em
torno da musica popular e dos nomes de artistas famosos surgidos nesse
periodo. Trata-se, portanto, do periodo de crescimento da industria da
informagio e do entretenimento, bem como de consolidagio do mercado
de cultura pop no pais.

Foi no 4mbito do desenvolvimento do género samba-cangio que
muitos nomes importantes da MPB surgiram, a exemplo de grandes intér-
pretes, como Nelson Gongalves e Dalva de Oliveira, e também de grandes
compositores, como Adelino Moreira e Dolores Duran. Foi, portanto,
nesse contexto de popularidade do samba-cang¢ao que brilhou o0 nome do
cantor e compositor Lupicinio Rodrigues (1914-1974), cuja originalidade
artistica elevou o género a um novo patamar estético.

A caracterfstica principal do samba-cangdo ¢ o apego a férmulas
roménticas de se cantar as dores de amor — heranca temdtica e estilistica
que vem de escolas literdrias como o Trovadorismo e o Romantismo.
Lupicinio foi um artista que soube langar mio dessa estrutura cldssica
para dar outro alcance as questoes passionais, seja pela criatividade de suas
letras, ou mesmo pelo modo de pintar verdadeiras cenas teatrais em suas
obras, as quais revelam os sofrimentos e angustias de personagens e seus
dilemas morais. Dentre as temdticas trabalhadas pelo compositor estio
separagdes conjugais mal resolvidas, dores de amor mal curadas, paixoes
nio reveladas e tensdes envolvendo a vida conjugal e a boemia.

A genialidade de Lupicinio Rodrigues como compositor ji chegou
a chamar a atengio de criticos literdrios importantes, como Augusto de
Campos, que, em seu artigo intitulado “Lupicinio esquecido?”, publicado
originalmente em 1967, reflete sobre as peculiaridades estéticas desse
artista gatcho. Para o estudioso, “as geracdes mais novas, intelectuais e



sofisticadas”, ndo sabiam “como situar o aparente antiintelectualismo
das composi¢des de Lupicinio”, parecendo “nio se ter dado conta do que
e de como ele canta” (Campos, 1974, p. 221). Para o critico literdrio, a
perspectiva criativa de Lupicinio para com as suas composi¢des musicais
¢ amesma de grandes nomes da literatura nacional, como Nelson Rodri-
gues ¢ Oswald de Andrade, para com suas produgdes literdrias: trata-se
do caso de escritores notadamente “anti-intelectuais”, que se esmeraram
em produzir um certo tipo de “antiliteratura”

[...] a2 poesia de Oswald de Andrade ¢ a poesia da posse
contra a propriedade, poesia por contato direto, sem
predmbulos ou prentncios, sem poetizagdes, poesia que
transforma o lugar-comum em lugar-incomum, Nelson
Rodrigues — menos intelectual e mais possesso — tem algo
de Oswald em sua antiliteratura, em sua presentificagio
bruta da roupa suja do didlogo cotidiano.

Pois bem. Também os textos de Lupicinio se recusam aos
aprioris. Também eles se notabilizam, embora de outra
forma e com outros propésitos, pelo uso explosivo do
ébvio, da vulgaridade e do lugar-comum [...] (Campos,
1974, p. 221),

Todavia, como bem aponta Augusto de Campos, embora as musicas
de Lupicinio lidem com o banal, elas “ndo sio banais” (Campos, 1974,
p- 221). Isso se dd pelo fato de que “na colcha-de-retalhos de frases feitas”
cuidadosamente colhidas pelo artista da voz popular “irrompem quando
menos se espera metdforas lancinantes e desmesuradas, mas tremendamente
justas e eficazes” (Campos, 1974, p. 225).

Bom exemplo da capacidade criativa do compositor estd na famosa
cangio “Vinganga”, de 1951, na qual o eu-lirico expressa um forte sen-
timento de satisfagdo ao saber do sofrimento da ex-amada, situagio na
qual expressa: “Eu gostei tanto / Tanto quando me contaram / Que lhe
encontraram / Bebendo e chorando / Na mesa de um bar”; para, depois
disso, exclamar que, enquanto viver, seu inico propdsito na vida serd o
de clamar ao céus por vinganga:
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Mas, enquanto houver for¢a em meu peito
Eu ndo quero mais nada

E pra todos os santos

Vinganga, vinganga

Clamar’

Hi4, portanto, uma enorme capacidade criativa em Lupicinio no
sentido de gerar em suas cangdes situagdes especificas nas quais se revelam
tragos da condi¢do humana, como a vinganga, o ressentimento e a angustia
amorosa. Nio ¢, portanto, sem razio que Campos (1974) chega a comparar
Lupicinio ao grande poeta e dramaturgo inglés William Shakespeare, que
soube como ninguém sondar a alma humana em suas misérias e maravilhas.
Em obras como Othelo — 0 mouro de Veneza, por exemplo, Shakespeare
desenvolve com maestria a temdtica do ciime, lidando exatamente com
aquele universo de questdes passionais tdo caras a Lupicinio Rodrigues.

Desde muito jovem Lupicinio Rodrigues demonstrava grande
talento e inclinagio para a musica, jd que, com apenas 12 anos, compu-
nha “musicas para os blocos carnavalescos de seu bairro” (Frazao, 2020,
n.p.). Porém, foi em 1938 que sua composi¢ao “Se acaso vocé chegasse”
se tornou um grande sucesso na voz de Ciro Monteiro. A partir de 1951,
suas musicas passaram a ser requisitadas por cantores famosos, como
Isaura Garcia (“Nunca”), Nora Ney (“Aves Daninhas”) e outras. Ele
mesmo gravou dois dlbuns cantando as suas préprias composigoes, fato
este que elevou o seu nome a um outro patamar significativo dentro do
samba-cang¢io e da musica popular brasileira, como um todo.

Como compositor e cantor, portanto, Lupicinio construiu uma obra
marcante que capturou a complexidade dos sentimentos humanos, com
énfase na melancolia e na desilusio amorosa. Sua influéncia transcendeu
épocas e regides, sendo um dos principais representantes de um estilo que

ele mesmo denominou de “dor de cotovelo™.

Falecido em 1974, Lupicinio Rodrigues deixou um vasto legado
que inclui mais de uma centena de composi¢oes. Sua memoria é celebrada

*RODRIGUES, Lupicinio. Vinganga. Disponivel em: https://is.gd/ryOjNQ. Acesso em: 23 set. 2025.
“Nolla (2025, n.p.) explica a expressio da seguinte forma: “o termo [dor de cotovelo] faz alusio a figura de
uma pessoa sentada no bar, apoiando os cotovelos em cima do balcio, enquanto toma uma bebida e lamenta
a md sorte no amor. Assim, de tanto ficar com os cotovelos nessa posicio, eles comegam a doer, segundo o
imagindrio popular”.



em sua terra natal, Porto Alegre, com eventos e homenagens, e sua casa
foi transformada em um memorial que preserva sua histéria e obra. A
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), por seu turno,
desenvolvendo um excelente trabalho no sentido de ampliar a discussio
acerca das possiveis interfaces entre a literatura e a musica popular, a partir
de 2024 passou a indicar can¢des de Lupicinio como textos obrigatdrios
no 4mbito de seu processo seletivo vestibular.

No que tange as homenagens no 4mbito nacional, recentemente,
no dia 11 de setembro de 2025, o Presidente Luiz Indcio Lula da Silva
promulgou a Lei n® 15.204, que declara Lupicinio Rodrigues e Pixin-
guinha [Alfredo da Rocha Vianna Filho] como Patronos da Mdsica
Popular Brasileira (Nolla, 2025). Tal reconhecimento sé confirma a sua
importincia como um dos mais importantes nomes da histéria da musica
popular brasileira.

Como citado previamente, hd uma peculiaridade em relagdo as
composi¢des de Lupicinio Rodrigues: segundo Augusto de Campos (1974,
p- 222), o artista dedicou grande parte de seu trabalho a, afincadamente,
“virar pelo avesso a “dor-de-cotovelo” amorosa”. Suas cangdes geralmente
portam temas sobre trai¢des conjugais, dores de amor e saudosismo de
modo bastante enfitico e desbragado; tal conjunto de temdticas deram a
Lupicinio o epiteto de “cantor das dores de cotovelo”, j4 que uma constante
em suas musicas ¢ o apelo dramdtico do sofrimento amoroso. Comple-
mentando com a fala de Meirelles:

Nesse sentido, Lupiscinio [szc] Rodrigues foi um dos
mais hdbeis e audaciosos compositores engajados na men-
sagem passional. Hébil pela destreza em construir uma
letra convincente e audacioso por operar na tangente do
sentimento, aprumando com as melodias os excessos do
texto (Meirelles, 2005, p. 58).

E, pois, tal caracteristica marcante da obra de Lupicinio (a maestria
em explorar a “mensagem passional” em suas cangdes) que desejamos
analisar neste estudo a luz da chamada teoria da patemizagio. A patemi-
zagdo é um termo cunhado pelo linguista francés Patrick Charaudeau e
proveniente da mesma raiz etimolégica de pathos (emogao); ela serve para
designar os efeitos persuasivos do texto no 4mbito da teoria semiolinguis-
tica da andlise do discurso.
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Patrick Charaudeau é um renomado linguista francés que se destacou
no campo da andlise do discurso, especialmente por suas contribui¢oes
para a teoria semiolinguistica. Professor emérito da Universidade Paris
XII1, Charaudeau dedicou sua carreira a investiga¢io das estruturas e das
fungoes da linguagem, concentrando-se nas interagoes entre linguagem,
discurso e sociedade. Sua obra tem impacto significativo nos estudos de
comunicagao, ciéncias sociais e humanidades, estabelecendo um marco na
compreensio das estratégias discursivas em diferentes contextos sociais.

Uma das principais contribui¢des de Charaudeau é a concepgio da
teoria semiolinguistica, apresentada como uma abordagem interdiscipli-
nar que considera a linguagem nio apenas como um sistema formal, mas
como uma prética social inserida em contextos especificos. Segundo essa
perspectiva, o discurso é entendido como um fendmeno comunicacional
que envolve a inten¢io do locutor, a interpretagdo do receptor e as condi-
¢oes de produgio e recepgio. Essa abordagem enfatiza a importincia dos
aspectos socioculturais e cognitivos na construgio de sentido.

Em obras como Discurso das Midias (2006), Discurso Politico (2008)
e Linguagem e Discurso (2008), Charaudeau explora como o discurso ¢é
manipulado e moldado em espagos publicos, destacando os dispositivos de
encenagdo utilizados nas midias e na politica. Ele investiga os modos pelos
quais os emissores de mensagens buscam capturar a atengio do publico,
utilizando estratégias de persuasio, sedugao retdrica e patemizagio — um
conceito que ele desenvolveu para descrever como os discursos podem
evocar emogdes para influenciar o interlocutor.

O conceito de patemizagio, central em seus estudos, remonta a
nogio aristotélica de pathos e ¢ definido como uma estratégia discursiva
que visa provocar estados emocionais no receptor, alinhando-os 4 inten-
¢io do emissor. Para Charaudeau, essa dindmica ¢ fundamental tanto na
comunicagio mididtica quanto no discurso politico, onde as emogdes sio
usadas para criar engajamento e persuadir.

Investigar a questio da emogdo sob o prisma da andlise do discurso
significa ndo partir para uma descrigio da natureza dos individuos, como faz
a Psicologia, nem para uma disposi¢o essencialista do problema, como se d4
na Filosofia. Isso ocorre porque, discursivamente, o foco estard na situagio
comunicacional em que o individuo reage; mais ainda: o foco estaria melhor



localizado na construgio das mensagens, e ndo em sua recepgio. Dessa
forma, neste capitulo propomos que a temdtica das emogdes serve como
baliza tedrica para a andlise da cangdo “Loucura” de Lupicinio Rodrigues.

ANALISE DE CANCAO “LOUCURA” DE LUPICINIO
RODRIGUES SOB A PERSPECTIVA DA TEORIA DA
PATEMIZACAO

“Loucura”™ a malandragem patémica na stplica divina

LOUCURA®
(Lupicinio Rodrigues)

Eai

Eu comecei a cometer a loucura
Era um verdadeiro inferno!
Uma tortura!

O que eu sofria

Por aquele amor!

Milhées de diabinhos martelando
Um pobre coragio que, agonizando
Jd ndo podia mais de tanta dor

Eai

Eu comecei a cantar verso triste

O mesmo verso que até hoje existe
Na boca triste de algum sofredor
Como ¢ que existe alguém

Que ainda tem coragem de dizer

Que os meus versos nio contém mensagem?
Sio palavras frias, sem nenhum valor?

O, Deus! Serd que o Senhor nio estd vendo isto?

Entdo, porque é que o Senhor mandou Cristo
Aqui na Terra semear amor?

Se quando se tem alguém

Que ama de verdade

>RODRIGUES, Lupicinio. Loucura. Letras. Disponivel em: https://is.gd/ TpfOvq. Acesso em: 21 set. 2025.
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Serve de riso pra Humanidade

E um covarde, um fraco, um sonhador?
Se é que hoje tudo estd tio diferente

Por que ndo deixa eu mostrar a essa gente

Que ainda existe o verdadeiro Amor?
Faga ela voltar de novo pra meu lado
Eu me sujeito a ser sacrificado

Salve o seu mundo com a minha dor

Lang¢ada em 1973, no dlbum Dor de Cotovelo, a cangio “Loucura”
jd traz em seu titulo uma hipérbole condizente com o sofrimento demons-
trado pelo eu-lirico da obra, ji que trata-se de alguém que afirma ter pas-
sado a cometer “loucuras” como reflexo do seu desenlace amoroso. Logo
nos primeiros versos da obra (especificamente, na primeira e na segunda
estrofes) faz-se questdo de pintar um quadro bastante dantesco a partir do
qual sdo visualizadas as dimensoes da loucura, do inferno, da tortura, da
agonia e do coragdo da persona sendo martelado por milhoes de demoénios.

A terceira estrofe, por sua vez, anuncia a profissio de fé desse eu-li-
rico, que se diz poeta/cantor justamente em fungdo desse amor fracassado,
jd que a desilusdo amorosa serve como combustivel para a sua produgio
lirica triste: “E ai / Eu comecei a cantar verso triste / O mesmo verso que
até hoje existe / Na boca triste de algum sofredor”.

Assim, a julgar pelas trés estrofes iniciais da composicao, ¢ licito
afirmar que em “Loucura” Lupicinio Rodrigues estabelece desde o comego
da obra um cendrio patémico. E afirmamos isso com base no que fala
Mircia Franz Amaral (2013) em seu artigo intitulado “Os testemunhos
de catdstrofes nas revistas brasileiras: do medo individual a patemizagio
mididtica”. Para a pesquisadora, os efeitos patémicos se organizam através
de trés regras prdticas que visam produzir a emogio desejada no publico.

A primeira regra que o orador/locutor/escritor deve seguir ¢ a de
querer “mostrar-se emocionado”, colocando-se ou fingindo estar no estado
emocional que deseja transmitir. O emissor da mensagem propde aos seus
destinatdrios um modelo de emogio que desencadeie empatia. As emogdes,
assim, sao autenticadas por vérias figuras, como exclamagio, interjei¢io e
interroga¢des (Amaral, 2013).



De fato, no texto de “Loucura” o eu-lirico busca a empatia do leitor/
ouvinte mostrando-se desde o inicio como um sofredor atormentado por
dores infernais. Ele também lan¢a mio de recursos como exclamagdes
(“Era um verdadeiro inferno! / Uma tortura! / O que eu sofria / Por
aquele amor!”) e também interrogagdes, como as muitas que seguem a
partir da quarta estrofe.

A segunda regra pritica descrita por Amaral (2013, p. 81) para
produzir emogio no publico ¢ a de que o emissor “mostre objetos”, como
a casadestruida ou aldgrima da mie. J4 a terceira regra é: “descreva coisas
emocionantes”, ou s€ja, torne emocionante as coisas indiferentes e descreva
as coisas de modo exasperante (Amaral, 2013, p. 81-82). Em “Loucura”,
sdo as imagens infernais pintadas desde os primeiros versos da cangio
que servem como objetos mostrados os quais tendem a projetar esse tipo
de emogdo. Da mesma forma, toda a composi¢io ¢ organizada como um
relato pungente de um eu-lirico sofredor a beira do desespero.

O eu-lirico finaliza a terceira estrofe da obra afirmando que sua dor o
condicionou a produzir VErsos tristes que, por sua vez, nao ficaram apenas
com ele, mas também vém servindo de consolo para outros infelizes no amor
(“O mesmo verso que até hoje existe / Na boca triste de algum sofredor”).
Dessa forma, ao afirmar que sua lavra poética também ¢ repetida por outros
tristes, os quais compreendem, nela, a sua prépria dor, a persona da cangio
reclama que hd também aqueles que julgam mal a sua obra, taxando-a como
algo de pouca importincia — ao que ele revida querendo afirmar que seus
versos “contém mensagem”, pois seriam capazes de emocionar e transmitir
algum tipo de valor as pessoas (pelo menos, aos tristes que os repetem).

Do fim da quarta estrofe até o dltimo verso da cangio articula-se
o motivo principal da estrutura de “Loucura”, que funciona principal-
mente como uma stplica a Deus pelo retorno da mulher amada. A prece
pode ser compreendida como um discurso patémico porque sua esséncia
reside na evocagdo e na expressao de emogdes intensas dirigidas a uma
instincia transcendente. Diferente de um discurso puramente informa-
tivo ou racional, a oragio mobiliza o pathos, isto ¢, os afetos e as paixdes
humanas, como a esperanga, a culpa, o arrependimento ou a gratidio.
Nesse sentido, ela se estrutura linguisticamente para produzir um efeito
de comogio e entrega, e ndo apenas no sujeito que ora, mas também na
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comunidade que compartilha da mesma crenga. Ao recorrer a vocativos,
repeticoes, metdforas e entonagdes suplicantes, o discurso religioso cria
um espago de enunciagio em que a emogio se torna o principal meio de
contato com o divino. Assim, a oragdo constitui um exemplo paradigma-
tico de discurso patémico, pois nela o sujeito busca afetar e ser afetado
pela dimensio sagrada por meio da linguagem.

Hi4, no entanto, um importante diferencial na siplica divina estru-
turada em “Loucura”, j4 que o eu-lirico vai além da mera prece a Deus
ao propor, na verdade, uma espécie de “barganha” com a Divindade. A
persona literalmente propoe ao Criador que fazer a sua amada voltar para
ele é fazer valer a prépria vontade divina, ji que Ele préprio mandou Jesus
Cristo a Terra para semear amor. Sendo assim, seria errado permitir que
0 “ndo-amor” prevalecesse.

H4, como se pode notar, um tom, digamos, “malandro”, na splica
que subjaza cangio “Loucura”, jd que o proprio eu-lirico busca barganhar
com Deus mostrando que Ele estaria errado em negar suas préprias regras.

Guardadas as devidas proporgoes, a “malandragem” da stplica
divina de Lupicinio Rodrigues em “Loucura” pode ser comparada a
“malandragem” estabelecida pelo poeta barroco Gregdrio de Matos em
seu famoso poema “A Jesus Cristo, Nosso Senhor”, no qual o eu-lirico,
consciente de sua culpa e fragilidade, dirige-se a Cristo em tom de suplica
e arrependimento, pedindo perdio pelos préprios pecados e expressando
o desejo de reconciliagio com Deus:

Pequei, Senhor; mas nio porque hei pecado,
Da vossa alta cleméncia me despido;

Antes, quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um s6 gemido:
Que a mesma culpa, que vos hd ofendido,
Vos tem para o perdio lisonjeado.

Se uma ovelha perdida ji cobrada,
Gléria tal e prazer tio repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Histdria:



Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gléria (Guerra, 1999, p. 69-70).

De acordo com Santos (2011), a relagdo marcada pela contri¢io
revela o conflito interior do homem barroco, dividido entre as tenta¢des
mundanas e o temor da condenagio eterna. A linguagem do poema, rica
em antiteses e metéforas, traduz esse drama espiritual, a0 mesmo tempo
que evidencia o uso refinado da retérica e da musicalidade poética de
Gregoério de Matos. Assim, a obra se configura como uma expressio
exemplar da religiosidade barroca e da busca humana pela graga divina.

Mas cumpre observar que o poema de Gregério de Matos revela um
grau elevadissimo de ironia e (porque nio dizer?) também de “malandra-
gem”, uma vez que o eu-lirico langa mio de uma argumentagio retérica
muito inteligente, pois afirma que, apesar de ter pecado, jamais desistiu
do perdio divino. Mais ainda: ele afirma que quanto mais ele, homem,
pecar, mais Deus terd que se empenhar em perdoar tal pecado, ji este ¢
um pressuposto da prépria Divindade que se estabelece na pardbola da
ovelha desgarrada, a qual é feita mengio no poema. Dessa forma, o texto é
finalizado com a afirmagio do eu-lirico de que ele se coloca como a “ovelha
desgarrada”, cabendo a Deus, “Pastor Divino”, ir resgati-la, a fim de que
tal perda nio signifique a impoténcia do préprio Senhor.

Em “Loucura”, por seu turno, o eu-lirico também revela um grau
elevado de esperteza e artimanha retérica, ji que, para ele, uma vez que
Deus tenha enviado Jesus Cristo a Terra para espalhar o Amor, seria natural
que os enamorados fossem tratados com respeito e dignidade; isto é: que
fossem felizes, e nio tristes. Todavia, nio ¢ isso o que ¢é relatado por ele:

Entdo, porque é que o Senhor mandou Cristo
Aqui na Terra semear amor?

Se quando se tem alguém

Que ama de verdade

Serve de riso pra Humanidade
E um covarde, um fraco, um sonhador?
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Vem daf, desse modo, o arremate retérico-malandro de uma suplica
divina muito bem argumentada, segundo a qual é solicitado a Deus que use
ador e o sofrimento vividos pela prépria persona para salvar ahumanidade:

Por que nio deixa eu mostrar a essa gente

Que ainda existe o verdadeiro Amor?
Faga ela voltar de novo pra meu lado
Eu me sujeito a ser sacrificado

Salve o seu mundo com a minha dor

Hi4, portanto, uma carga patémica muito grande nessa cangio de
Lupicinio Rodrigues, jd que, nela, o compositor utiliza uma linguagem
simples aliada a imagens fortes, cuja estrutura (em sua maior parte) asse-
melha-se a uma prece — uma conversa com Deus em busca de alivio. H4,
ao longo do texto, a utilizagdo de certas estratégias discursivas que buscam
afetar o leitor/ouvinte pela emogio.

Do ponto de vista musical, a melodia lenta e melancélica de “Lou-
cura’”, por sua vez, também ¢ capaz de reforcar o tom confessional da letra,
conferindo a cada palavra o peso de uma emogio que se desdobra sob o
ritmo cadenciado do samba-cangio. O arranjo, que privilegia instrumentos
de corda e sopro, constréi uma atmosfera noturna e intimista, plenamente
condizente com o universo afetivo e existencial proposto pelo texto. Nesse
sentido, a cangdo configura-se simultaneamente como uma suplica divina
e uma afirmacao de identidade, em que o eu lirico se reconhece na dor e
converte a desventura amorosa em matéria estética.

Assim, “Loucura” sintetiza a visio de mundo de Lupicinio Rodri-
gues, para quem o amor ¢ tanto destino inevitdvel e fonte de sofrimento
quanto o Gnico sentido possivel da existéncia; a “loucura” de amar, por-
tanto, nao se apresenta como enfermidade, mas como expresso essencial
da condigdo humana marcada pela paixio.

CONSIDER ACOES FINAIS

A anilise de “Loucura”, a luz da teoria da patemizag¢io, permite
compreender como Lupicinio Rodrigues mobiliza a emogio nio apenas
como tema, mas como verdadeira estratégia discursiva. Mais do que des-



crever o sofrimento amoroso, o compositor estrutura 1214 um percurso
afetivo que projeta o eu-lirico na cena da suplica, da confissio e da bar-
ganha com o divino, instaurando um espago enunciativo no qual a dor
torna-se matéria estética e meio de interlocugio. O pathos, nesse contexto,
nio ¢ mero adorno, mas eixo organizador da narrativa sentimental que
sustenta a cangao.

Ao tensionar elementos da tradi¢io lirica - como a hipérbole, o apelo
dramitico e a tematizagdo da angustia - com imagens de forte impacto
emocional, Lupicinio confirma a habilidade jd observada por criticos
como Augusto de Campos: sua poesia nasce do lugar-comum, mas o
transcende pela intensidade expressiva e pela engenhosidade retdrica.
Em “Loucura”, essa poténcia se traduz na construgio de uma prece que
oscila entre a devogio e a astticia argumentativa, aproximando o eu-lirico
da malandragem retérica barroca e situando a cangdo em um territdrio
hibrido entre o sagrado e o profano.

Nessa perspectiva, torna-se evidente que a forga patémica da com-
posicio reside nao apenas na temdtica amorosa ou na melodia melancdlica
que a acompanha, mas sobretudo na forma como o discurso ¢ arquitetado
para suscitar empatia, reconhecimento e comogao. A cangao dramatiza
a experiéncia humana do desamparo e transforma a dor em enunciagio
legitima de amor e de f¢, revelando como o samba-cangao pode, simulta-
neamente, expor fragilidades individuais e acionar uma dimensao coletiva

da sensibilidade.

Dessa maneira, “Loucura” reafirma o lugar singular de Lupicinio
Rodrigues no cendrio da musica popular brasileira: um compositor
capaz de articular, com rara precisao, a simplicidade do dizer cotidiano
e a complexidade das emogdes mais profundas. Sua obra, marcada pela
“dor de cotovelo” elevada a arte, continua a oferecer terreno fértil para
reflexdes sobre linguagem, sociedade e afetividade. Em dltima instincia,
a can¢io examinada demonstra que, em Lupicinio, o amor e a dor ndo
se anulam; antes, constituem o fundamento expressivo de um discurso
que encontra na patemizagao sua razio de ser e sua capacidade de atra-
vessar geragoes.
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O SILENCIAMENTO DA CULTURA XAVANTE NO
LIVRO DIDATICO DAS ESCOLAS INDIGENAS DE
MATO GROSSO

Lilian Ferreira Silva Ferraz!
Luana Alves Luterman?
Marilia Silva Vieira Pereira®

INTRODUCAO

O objeto deste trabalho delineou-se no decorrer da disciplina Zdpicos
da Andlise do Discurso no curso de pés-graduagio lato sensu Pés-Gradua-
¢ao Estudos da Lingua e Interculturalidade, da Universidade Estadual de
Goids/Campus Cora Coralina. Neste periodo sob a media¢io da Prof?
Dr2 Luana Alves Luterman pudemos compreender os conceitos de dis-
curso, enunciado, efeito de sentido, ideologia, poder, sujeito discusivo. A
cada texto lido, refletiamos sobre nossa pratica docente. Quais relagoes de
poder estdo presentes no espago escolar? Quais formas de silenciamento
e esquecimento estdo presentes nas Escolas Indigenas de Mato Grosso?
Por que este enunciado e ndo outro em seu lugar?

Em busca de respostas a essas e tantas outras perguntas o tema foi se
desenhando, para melhor compreender este desenho, ¢ importante dizer
que somos sujeitos histdricos em constante processo de construgio e mui-
tas vezes de desconstrugio, e que durante essa disciplina a descontrugio
foi perene, passamos a ter um novo olhar para o dito e, principalmente,
para o nio dito.

Esse olhar ficou mais agu¢ado quando pensamos nas vinte e duas
Escolas Estaduais Indigenas, que atuamos por meio do acompanhamento
pedagégico. E justamente, neste lugar de atuagdo com as comunidades
indigenas que as indaga¢des eclodem, dentre elas uma fica mais latente: A

! Mestranda em Lingua, Literatura e Interculturalidade (UEG). Diretora Adjunta da Diretoria Regional de
Educagio — DRE de Barra do Gargas. CV: http://lattes.cnpq.br/3497266630645414

*Doutora em Letras e Linguistica (UFG). Professora (UEG). Orcid.org/0000-0001-6491-4045
*Doutora em Letras e Linguistica (USP). Professora (UEG). Orcid.org/0000-0003-3406-7732
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cultura dos povos indigenas mato-grossense estdo presentes no livro didé-
tico de Lingua de Portuguesa utilizado nas Escolas Estaduais Indigenas
de Barra do Gargas/MT ou hd um silenciamento desses povos?

Diante deste cendrio delimitamos o fendmeno - O silenciamento da
cultura Xavante no livro diddtico (LD) de Lingua Portuguesa utilizado nas
Escolas Estaduais Indigenas de Mato Grosso, e tragamos como objetivo:
analisar com base na AD francesa o silenciamento e o esquecimento da
cultura xavante presentes no livro diddtico de Lingua de Portuguesa do
62 ano utilizado nas escolas estaduais indigenas de Barra do Gargas/MT.

O tema se justifica diante da necessidade de compreendermos como
os discursos sio produzidos nas comunidades indigenas, bem como eles
sdo reproduzidos nos livros did4ticos. Para essa anélise utilizaremos o livro
diddtico (LD) do 62 ano do componente curricular de Lingua Portuguesa.

DESENVOLVIMENTO

Neste capitulo buscamos autores que colaboraram para escolha
do fendmeno e que contribuiram com a andlise do corpus. Fernandes no
livro Andlise do discurso: reflexdes introdutorias nos apresenta ao campo da
Andlise do Discurso (AD), em que aborda as bases teéricas, metodoldgicas
e suas aplica¢des, propde uma reflexdo c’ritica sobre o discurso e como
ele se articula com o poder, a ideologia e as estruturas sociais, afirma que

Discurso, nio ¢ a lingua, nem texto, nem a fala, mas
necessita de elementos linguisticos para ter uma existén-
cia material, [...] discurso implica uma exterioridade que
envolve questdes de natureza nio estritamente lingtifstica.
Referimo-nos a aspectos sociais e ideoldgicos impregnados
nas palavras quando elas sio pronunciadas. (...) Vemos,
portanto, que o discurso nio ¢ a lingua(gem) em si, mas
precisa dela para ter existéncia material e/ou real (Fernan-
des, 2007, p. 11).

O autor (2007, p. 13) afirma que, para a compreensio do discurso, ¢
necessdrio levar em conta os efeitos de sentido produzidos. Ele argumenta
que esses efeitos ndo derivam apenas do significado literal das palavras,
mas também da ideologia dos sujeitos, que influencia a maneira como



eles interpretam a realidade politica e social em que estdo inseridos. Dessa
forma, ¢ possivel concluir que os discursos nio sio fixos, mas sim dini-
micos e mutdveis, acompanhando e refletindo as transformagoes sociais
e politicas de todas as naturezas que permeiam a experiéncia humana

No decorrer do texto, o autor apresenta cinco conceitos que precisam
ser considerados na andlise do discurso: sentidos; enunciagio; ideologia;
condi¢des de produgio e sujeito discursivo. Esses conceitos estdo interli-
gados e se implicam (Fernandes,2007, p. 20).

Para Courtine (2007) a AD estabelece uma relagdo entre os ele-
mentos lingul'sticos e extralingul’sticos, neste processo trés varidveis sao
consideradas: o ouvinte, o tema e as condi¢des de produgido. Assim,

O discurso ¢ pensado como uma relagio de correspon-
déncia entre linguagem e as questdes que emergem desse
exterior, na situagio de todo discurso concreto: quem fala,
qual o sujeito do discurso, com sua emergéncia pode ser
caracterizada? Sobre o que o discurso? (...) Finalmente,
quais sio as condi¢des de produgio do discurso? ( Cour-
tine, 2007, p. 64).

Naandlise do livro diddtico, buscamos as respostas a essas questdes,
e consideramos a triade: enunciado, efeito de sentido e sujeito. O autor
afirma que todo discurso concreto é dominado por um conjunto de com-
plexo de discursos, chamado interdiscurso, ou seja, o discurso sempre fala
antes do sujeito (Courtine,2007, p. 69).

Diante disso, procuramos analisar quais elementos exteriores cons-
tituem o discurso presente no LD. Neste viés, Pécheux afirma que a
“formagio discursiva nao é um espago estrutural fechado, pois é consti-
tutivamente “invadida” por elementos que vém de outro lugar (isto ¢, de
outras Formagdes Discursivas - FD) que se repetem nela”, carregadas de
historicidade e de ideologia (Pécheux, 1997, p. 314).

Para ele aideologia tem um certo efeito de esquecimento ao fazer com
que o sujeito se constitua na ilusio de que o sentido do que diz é auténtico
e original, quando na verdade ¢ determinado por formagoes discursivas
pré-existentes. Nio se trata de uma falha de memoria individual, mas de
um processo social que naturaliza e universaliza certas verdades.
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No decorrer do texto o autor pontua que o mascaramento das
condigdes de produgio do discurso e da pluralidade de sentidos possiveis.
O discurso tende a apagar sua prépria historicidade e a heterogeneidade,
apresentando-se como um todo coeso e unfvoco. A andlise do discurso,
nesse sentido, tem como objetivo revelar o que estd esquecido e apagado,
ou seja, trazer 4 tona as marcas do processo e as relagdes ideolégicas que
subjazem as formulag¢oes linguisticas (Pécheux, 2011).

Diante dessas e outras reflexdes intrigantes de Pécheux que nos fala
do poder disperso e horizonal, do sujeito ndo assujeitado e da ideologia
heterogénea que olhamos para nosso objeto de anilise. J4 em Orlandi
compreendemos a relevincia do “ndo dito”, pois a autora aborda as diversas
formas de siléncio presentes no discurso, ou no nio dito. Afirma que o
siléncio ndo € o vazio, ou a auséncia de som, mas que ele vem carregado
de sentidos explicitos ou implicitos. E o nio dito que precede o dito, tra-
ta-se do siléncio fundador que possibilita a existéncia da linguagem, é o
siléncio da estrutura, o que permite o funcionamento do dizer (Orlandi,
2007, p. 11).

A autora demonstra que o siléncio é multifacetado, com diferentes
formas e fun¢des que atuam na produgio de sentido, na constitui¢io do
sujeito e nas relagdes de poder, cabe a AD analisar o “nao dito” e mostrar
que ele € tio eloquente quanto a palavra.

O material escolhido para pesquisa foi o livro diddtico - LD do 6°
ano do Ensino Fundamental - componente curricular lingua portuguesa,
consideramos alguns critérios de andlise: organizagio dos contetidos, os
textos imaggéticos e a diversidade indigena, uma vez que este material
diddtico foi feito especialmente para o estado de Mato Grosso, ou seja,
nio utilizamos os livro do PNLD (Programa Nacional do Livro Did4tico),
mas sim um material contextualizado a realidade mato-grossense.

O LD em anilise estd disponivel em duas versoes digital e fisico,
todos estudantes e professores tém acesso as duas versdes, aqui trare-
mos alguns prints da versio digital. Iniciaremos com a apresentagio da
capa que foi produzida por estudantes da rede em um concurso interno

da SEDUC/MT.



A escolha do LD de Lingua Portuguesa para o 62 ano deu-se em
virtude do género: lendas indigenas, presente na Unidade 03. Nesta pers-
pectiva, vamos analisar o enunciado, as condi¢oes de produgio, o sentido,
o sujeito discurso e as relagdes de poder. Abaixo trouxemos a capa do livro
com a pintura produzida por uma estudante da rede estadual, observa-
mos que a pintura nio traz a fonte. Quem pintou estd imagem? Por que
a capa nio traz essa informagio? Qual a intencionalidade de apagar o
nome do autor?

Imagem 1 - Capa

; éRlES--Jm

Fonte: https://bibliotecadeconteudos.plurall.net/book. Acesso em: 05 jun. 2025
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Alicer¢ados nos autores que fundamentam este artigo ao anali-
sarmos a capa percebemos que hd uma rela¢io de poder, pois aparece a
logamarca do estado de Mato Grosso, do editora Maxi e da Fundagio
Getulio Vargas( FVG), e um apagamento do nome da estudante que
fez a pintura da capa, ao observamos a contra capa, verificamos que por
“forca da lei” aparece os créditos dado a estudante da escola urbana, ou
seja, mais um apagamento aqui ao trazer na capa do LD utilizado pelas
escolas indigenas uma pintura feita por uma estudante nio indigena.
Além de silenciar o indigena, também silencia a estudante urbana porque
nio reconhece seu protaganismo, evidenciando apenas os dententores do
capital, aqui evidenciamos as relagoes de poder.

Percebemos que a organizagio do LD ¢ linear e homegénea, estru-
turada da seguinte forma: conceito que serd abordado naquela unidade,
atividades, suposta “intertextualidade” com outras disciplinas e no Sazba
Mais uma possibilidade de comunicagio multimodal. Esta formagio dis-
cursiva do LD se repete em todas as unidades, de modo a deixar o sujeito
(estudante) assujeitado a uma ideologia imposta que nio traz possibilidade
de problematizagio ou de diversidade indigena.



Imagem 2- Abertura da Unidade

LINGUA PORTUGUESR”

Fonte: https://bibliotecadeconteudos.plurall.net/book. Acesso em: 31 jul. 2025

Na apresentag¢do dos contetidos por unidades, percebemos que
os géneros textuais sio apresentados como o fio condutor para o ensino
da lingua, no canto inferior da pdgina, hd uma nota avisando que serd
abordado lendas indigenas e africanas, no entanto a imagem ¢ de uma
crianga loira, com um cavalo branco e um coelho. Por que este enunciado
e ndo outro em seu lugar? O que esta imagem silencia e apaga?

Segundo Orlandi, o “nio dito” esta carregado de sentido, ideolo-
gia e poder, ou seja, a nio presenga de indigenas e negros na imagem de
abertura da unidade que aborda lendas indigenas e africanas demostra
o quanto essas comunidades minoritdrias sao esquecidas e silenciadas.
E quando este material ¢ levado para as aldeias e quilombos o efeito de
sentido ¢ assujeitd-los ao discurso do outro (branco).

Para Pécheux esse apagamento, presente na imagem de abertura,
mascara as condi¢des de produgio e a pluralidade de sentidos possiveis. O
discurso, nesse caso aimagem, tende apagar a historicidade e a heterogenei-
dade da populagio matogrossense, apagando e silenciando a diversidade
cultural do estado.


https://bibliotecadeconteudos.plurall.net/book. Acesso em: 31 jul. 2025

A Unidade 3 estd intitulada - Lendas indigenas - j4 comega defi-
nindo o género lenda, sem nenhuma problematizagio, tio pouco fazem
os estudantes pensarem criticamente sobre o género discursivo, apenas
trazem uma breve defini¢io. E de repente falam da quantidade de dgua que
hd planeta, para entdo apresentarem uma narrativa do povo Kuikuro, hd
uma tentativa de multimodalidade ao trazerem uma foto de trés indigenas
na dgua, mas apenas como algo ilustrativo. Nao hd uma AD referente a
lenda, apenas se reproduz a definagao e assim reforga um efeito de sentido
homegéneo, de que lenda € isso. Pronto e acabou.

Na sequéncia apresenta uma lenda do povo indigena do estado de
Panard sobre o surgimento da dgua seguida de atividades interpretativa
com respostas diretas e explicitas. Como que em um estado que tem 42
etnias indigenas, traz uma lenda do povo indigena de outro estado? Por
que esse enunciado e nio outro em seu lugar? Percebe-se que os povos
origindrios em Mato Grosso estio esquecido e silenciados e a material
diddtico que vai escolas nio é pensado para eles.

Na continuidade da Unidade tem o tépico — DEBATES - nos ale-
gramos, por acreditarmos que neste momento haveria uma abordagem
intercultural com foco no enunciado, nas condi¢des de produtos, nos
efeitos de sentido trazendo os estudantes indigenas em primeiro plano,
como protagonista do discurso, porém ao lermos as questoes percebemos
que elas falavam dos indigenas e nio para os indigenas. Embora este
material tenha sido elaborado sob medida para o estado de Mato Grosso,
que tem 42 povos indigenas e 70 escolas estaduais indigenas que utilizam
esse material. As questdes estdo voltadas para os nio indigenas, silenciando
e apagando os povos origindrios do LD.

De acordo com Foucault “onde hd poder a resisténcia” (Foucault,
2005) e os professores indigenas tem resistidos em nio utilizar esse mate-
rial nas escolas indigenas, afirmam que este material nio representa-os.
Embora o tépico seguinte inicie com o titulo Produgdo de Textos, o que se
tem ¢ a defini¢do de lenda, seguida de uma determinagio do tipo delenda
que deve ser produzida e qual o personagem far4 parte dela.

Nesta organizagio de ensino, o estudante é extremamente passivo,
assujeitado a uma formagio discursiva homogénea com uma ideologia



a frente do processo de ensino e aprendizagem, de modo a garantir a
manutengio do status quo, nio hd nenhuma possibilidade de desenvolver
a autonomia tio pouco a criticidade no estudante indigena por meio do
material diddtico.

O ssilenciamento da cultura xavante no livro diddtico analisado nio
pode ser compreendido apenas como uma auséncia pontual de contetidos,
mas como um efeito de uma ldgica discursiva marcada pela colonialidade
do saber, que historicamente hierarquiza conhecimentos e sujeitos. Ao
privilegiar narrativas genéricas sobre povos indl’genas, imagens euro-
centradas e uma organizagao curricular homogénea, o material diddtico
reproduz uma formagio discursiva que naturaliza o saber nio indigena
como universal, relegando os saberes origindrios a condi¢do deilustragdo ou
folclore. Esse processo discursivo contribui para a manutengio de relagoes
assimétricas de poder, nas quais o indigena ¢ falado, mas raramente fala,
sendo posicionado como objeto de discurso e ndo como sujeito histdrico
de conhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

A anilise desenvolvida neste artigo constata que o livro diddtico
adotado nas escolas estaduais indigenas de Mato Grosso, silencia e apaga
da cultura xavante, impossibilitando a interculturalidade, embora conste
os povos indigenas nas narrativas de lendas, esses ndo esto para integrar a
comunidade indigena, pelo contririo estdo parasilenciar o indigena xavante.

E importante salientar que mesmo para os estudantes nio indigenas
o LD nio possibilita uma abordagem no campo da AD, tdo pouco contri-
bui para o desenvolvimento do pensamento critico. O que fica para nés,
que acompanhamos o fazer pedagdgico em vinte e duas escolas indigenas,
¢ que precisamos repensar o uso deste LD nessas escolas indigenas. Isso
requer uma mobiliza¢do nossa e das liderangas indigenas, na proposi¢io
de politicas educacionais emancipatérias, interculturais que coloque em
envidéncias as diversidades culturais do nosso estado.

)
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O PAPEL DAS PRATICAS DE LETRAMENTO
NA CONSTRUCAO DO SENTIDO DA LEITURA
E DA ESCRITA NO 12 ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Tales Ramos Monteiro dos Santos!

INTRODUCAO

A alfabetizagio e o letramento constituem processos fundamentais
para o desenvolvimento das competéncias linguisticas e cognitivas das
criangas nos primeiros anos do Ensino Fundamental. No 1¢ ano, momento
em que se inicia de forma sistemdtica a insergdo da crianga no universo
da cultura escrita, as prdticas pedagdgicas assumem papel decisivo na
construgao de sentidos durante a leitura e a escrita. Dessa forma, refletir
sobre como essas praticas contribuem para a formagio leitora e escritora
das criangas ¢ essencial para compreender o lugar da escola na promogio
do desenvolvimento linguistico e social.

A literatura contemporinea enfatiza que alfabetizar e letrar sio
processos interdependentes, que envolvem tanto a aquisi¢io do sistema
de escrita quanto o uso social da lingua. Soares (2018, p. 25) aponta que
“alfabetiza¢ido e letramento sdo processos distintos, mas indissocidveis”,
indicando que a aprendizagem da escrita s6 se concretiza plenamente
quando ocorre em prticas reais de uso.

Nesse sentido, a compreensio do papel das priticas de letramento
no 12 ano torna-se necessaria, sobretudo diante dos desafios educacionais
contemporineos, marcados por desigualdades sociais e aumento das
demandas de leitura e escrita em contextos digitais.

Assim, este estudo, de natureza bibliogréfica, busca responder
a seguinte pergunta de pesquisa: Como as priticas de letramento
desenvolvidas no 1° ano do Ensino Fundamental contribuem para

'Mestrado em Comunicagio (UCB). CV: http://lattes.cnpq.br/2372032441637444
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a construgio do sentido na leitura e na escrita pelos alunos, consi-
derando suas vivéncias e contextos socioculturais?

A justificativa para esta pesquisa decorre da relevincia social e
educacional de compreender como as préticas de letramento no inicio
do Ensino Fundamental podem promover aprendizagens significativas.
Assim, o estudo se justifica pela necessidade de aprofundar a reflexio
sobre priticas pedagégicas capazes de fortalecer o desenvolvimento leitor
e escritor das criangas, contribuindo para a formagio critica e autdnoma.

Dessa forma, o objetivo deste estudo ¢ analisar como as praticas de
letramento no 1¢ ano do Ensino Fundamental contribuem para a cons-
trugio do sentido da leitura e da escrita, permitindo compreender como
tais priticas fundamentam um processo de alfabetizagio significativo
cultural e linguisticamente.

DESENVOLVIMENTO

As priéticas de letramento no 12 ano do Ensino Fundamental se
consolidam como eixo central da formagio leitora e escritora das crian-
¢as porque articulam o aprendizado do sistema alfabético com situagoes
reais de uso da linguagem. A perspectiva de letramento compreende que
aprender a ler e escrever nio significa apenas dominar cédigos e relagoes
fonogréﬁcas, mas usar a escrita para participar de prdticas sociais.

Kleiman (2020, p. 17) enfatiza que o letramento deve ser entendido
como “um conjunto de préticas sociais que envolvem a lingua escrita em
contextos especificos”, destacando a importincia do engajamento do
estudante em atividades que fagam sentido para sua vida e sua cultura.

Nesse mesmo caminho, Street (2014) afirma que o letramento nao
pode ser tratado como uma habilidade neutra, mas como uma pritica
situada culturalmente. Em suas palavras, Street (2014, p. 11) destaca
que “os letramentos sio sempre ideolégicos, ligados a valores, relagoes de
poder e identidades”. Portanto, no 1° ano, isso significa reconhecer que
as criangas chegam 4 escola com repertdrios distintos, oriundos de seus
contextos familiares e comunitdrios, os quais devem ser valorizados e
incorporados as prdticas pedagdgicas.



A Base Nacional Comum Curricular (2017) reforga essa visao ao
orientar que o ensino inicial da leitura e da escrita deve considerar nas
criangas as experiéncias, interesses e necessidades, garantindo sua parti-
cipagio ativa nas préticas sociais de uso da linguagem, dentro e fora do
ambito escolar. A BNCC também destaca que a escola deve promover o
engajamento da crianga em préticas de linguagem significativas, colabo-
rativas e culturalmente relevantes.

A contribuigio das priticas de letramento para a construgio de sen-
tido pelas criangas estd diretamente relacionada a natureza das atividades
propostas pelo professor. Quando a leitura e a escrita sio trabalhadas de
forma contextualizada, inseridas em géneros discursivos reais como bilhetes,
listas, convites, histdrias, poemas e noticias, elas se tornam ferramentas
para agir e interagir no mundo.

Ferreiro e Teberosky (2017, p. 48), em sua abordagem cldssica, j4
apontavam que a crianga, antes mesmo de aprender convencionalmente
aler e escrever, “constréi hipdteses sobre a escrita e participa de situagoes
sociais em que o texto tem fungio”.

As pesquisas mais recentes confirmam essa concepg¢ao constru-
tivista, destacando que a interagio com textos socialmente relevantes
amplia 0 engajamento e favorece a compreensio. Autores como Rojo
(2019) e Cosson (2021) tém ampliado esse debate ao considerar também
os novos letramentos e as priticas multimodais, cada vez mais presentes
no cotidiano das criangas.

Rojo (2019, p. 36) destaca que a escola precisa trabalhar “textos
multissemidticos e praticas de linguagem que dialogam com a cultura
digital”, pois a leitura e a escrita contemporineas nio se restringem ao
texto impresso. Essa perspectiva contribui para que o 12 ano desenvolva
praticas mais dinimicas, capazes de engajar as criangas e promover uma
compreensio mais ampla da linguagem.

Outra contribui¢io fundamental é apontada por Soares (2020),
que argumenta que a alfabetizagdo precisa ocorrer em ambientes de letra-
mento, ou seja, espagos em que os textos estejam disponiveis, circulando
com intencionalidade e sentido.

59 N



60

Soares (2020, p. 14) afirma que “a crianga aprende a ler e a escrever
quando participa de préticas reais de leitura e escrita, mediadas por textos
funcionais” Além disso, a autora destaca algumas atividades como produ-
¢40 de pequenos textos, rodas de leitura, reconto de histérias, exploragio
de diferentes géneros e leitura compartilhada sio essenciais no processo
de construgio de sentido.

Paulo Freire (2016), mesmo sendo um autor cldssico, continua
extremamente atual ao afirmar que “aleitura do mundo precede a leitura
da palavra” (FREIRE, 2016, p. 21). Essa ideia refor¢a que o sentido que
a crianga atribui ao texto nasce de suas vivéncias, percepgdes e praticas
sociais, e que a fungﬁo daescola é promover situagoes em que o estudante
possa relacionar o texto com sua vida. Sendo assim, as préticas de letra-
mento no 12 ano nio devem ser mecinicas ou descontextualizadas, mas
dialdgicas, criticas e participativas.

Pesquisas recentes, como as de Morais (2021), apontam que a cons-
trugio do sentido na leitura estd diretamente ligada a interagdo entre
decodificagio, vocabulirio e compreensao leitora. Morais (202, p. 52)
ressalta que “ler ndo ¢ apenas decodificar; ler é produzir sentido a partir
do texto”. O autor reforga que o professor precisa propor atividades que
desenvolvam simultaneamente a consciéncia fonoldgica, o reconhecimento
do sistema alfabético e a compreensao de textos reais.

Além disso, estudos de Rodrigues e Assis (2022) mostram que
criangas envolvidas em prdticas de letramento diversas como leitura de
histérias, manuseio de livros, participa¢do em projetos de escrita coletiva
e exposi¢do a diferentes géneros textuais demonstram maior capacidade
de inferéncia, amplia¢do vocabular e compreensio textual, evidenciando
aimportincia dessas préticas desde o 12 ano.

Assim, fica evidente que as priticas de letramento contribuem para
a construgio do sentido na leitura e na escrita nio apenas por desenvolve-
rem habilidades técnicas, mas porque inserem a crianga em uma cultura
escrita viva, significativa e socialmente situada. Ao valorizar o repertério
cultural das criangas, ¢ promover a interagio com multiplos textos e tra-
balhar a leitura e a escrita como préticas sociais, a escola possibilita que
os estudantes construam sentidos de forma critica e autoral.



CONCLUSAO

As priticas de letramento no 12ano do Ensino Fundamental desem-
penham um papel essencial na construgdo do sentido na leitura e na escrita,
pois articulam a aprendizagem do sistema alfabético com experiéncias
reais de uso da linguagem.

A partir das contribuigées de autores cldssicos e recentes, compreen-
de-se que o letramento nio ¢ apenas um processo pedagdgico, mas, sim,
uma prética social que envolve cultura, identidade e interagao. Quando
o ensino se baseia em textos significativos, priticas dialgicas e atividades
contextualizadas, as criangas desenvolvem nio apenas habilidades técnicas,
mas, também, competéncias interpretativas, criticas e expressivas.

Dessa forma, responder a pergunta de pesquisa evidencia que as
préticas de letramento, quando bem planejadas, ampliam o repertdrio
cultural, favorecem a compreensio e fortalecem a autonomia leitora e
escritora das criangas. O professor, nesse processo, assume um papel
mediador, garantindo que o 12 ano seja um espago de descobertas, parti-
cipagdo ativa e construg¢do de sentido. A literatura analisada demonstra
que a alfabetizagio e o letramento se complementam, consolidando-se
como pilares indispensdveis para a formagio integral dos estudantes nos
anos iniciais do Ensino Fundamental.
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SIMBOLOGIAS AFRICANAS: COSMOGONIA,
MITO, RITO E CULTO (MULHERES DE CINZAS
(2015), DE MIA COUTO)

Denise Rocha?

INTRODUCAO

Fig. 1- Capa de Mulberes de cinzas (Imani e Germano). Edi¢io da Companhia das
Letras, Sio Paulo, 2015

Fonte: https://is.gd/uiYOON

Imani Nsambe, protagonista do romance, Mulberes de cinzas (2015),
livro 1 da trilogia, As areias do Imperador, de Mia Couto,’ era uma jovem

*Doutora em Letras (UNESP). Pés-doutoranda (USP). CV: lattes.cnpq.br/2543558632930157

* Anténio Emilio Couto (1955), Mia Couyo, escreveu Vozes Anoitecidas (publicado em1986), Cronicando
(1988), Cada Homem é Uma Raga (estbrias) (1990), Terra Sondmbula (1992), Estorias Abensonbadas (1994), A
Varanda do Frangipani (1996), Contos do Nascer da Terra (1997), Mar me Quer (1998), Vinte ¢ Zinco (1999),
Raiz de Orvalho e Outros Poemas (1999), O Ultimo Voo do Flamingo (2000), Na Berma de Nenhuma Estrada
eoutros contos (2001), O Gato e 0 Escuro (2001), Um Rio Chamado Tempo, uma Casa Chamada Terra (2002),
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da etnia dos VaChopz, um povo ancestral de Mogambique, que fora edu-
cada na missio catdlica do Padre Rudolfo, em Makomani, localizada no
litoral do oceano Indico.

Com o passar dos anos, ela comegou a desenvolver uma opiniio
critica sobre os portugueses colonialistas, que tinham tomado posse de
vastas regides africanas e as nomeado de Terras da Coroa, do rei D. Car-
los I (1863-1908): um territério circundado por solos de outras etnias,
principalmente, as do Império de Gaza, de Ngungunhane (c. 1850-1906),
soberano VaNguni.

A infraestrutura dos portugueses - estradas, vilas, fortificagoes etc.-
tinha transformado a natureza (lat. natura, de natus, participio passado
de nasci: nascer), um conceito que remete ao:

[...] mundo fisico, como conjunto dos reinos mineral,
vegetal e animal, considerado como um todo submetido
as leis, as “leis naturais” (em oposi¢io a leis morais e a leis
politicas). As for¢as que produzem os fendmenos naturais.
Em um sentido teolégico, o mundo criado por Deus.
Opéde-se a cultura, no sentido daquilo que é criado pelo
homem, que é produto de uma obra humana (J APIASSU;
MARCONDES, 2008, p. 198).

A natureza geogréfica foi abalada durante o processo de conquista
e de colonizagio lusa, o qual provocou profundas mudangas geopoliticas,
econdmicas, religiosas e culturais com consequéncias avassaladoras na
vida das populages nativas. Imani escreveu:

A estrada é uma espada. A sua limina rasga o corpo da
terra. Nio tarda que a nossa nagio seja um emaranhado
de cicatrizes, um mapa feito de tantos golpes que nos
orgulharemos mais das feridas que do intacto corpo que
anda conseguimos salvar (MIA COUTO, 2015, p. 11).

Apesar da transformagio da natureza, com estrada(s) e a constitui¢io
de uma “nagdo” portuguesa, que sio elementos da cartografia colonial e

O pais do queixa andar (2003), O Fio das Missangas (2004), A Chuva Pasmada (2004), Pensatempos. Textos
de opinido (2005), O Outro Pé da Sereia (2006), O Beijo da Palavrinha (2006), Idades, cidades, divindades
(2007), Venenos de Deus, Remédios do Diabo (2008), E se Obama fosse brasileiro? e Outras Intervengdes (2009),
Jerusalém (no Brasil Antes de nascer o mundo (2009)), Pensageiro frequente (2010), A confissio da leoa (2012)
e a trilogia As areias do imperador (2015-2017); O Mapeador de Auséncias (2020) e A cegueira do rio (2024).



revelam “golpes”, “feridas” e “cicatrizes”, os povos locais, mesmo os assi-
milados, nio deixaram de relembrar e celebrar a natureza transcendental:
a ancestralidade, a fauna, a flora e a geografia (o céu, a terra, o vento, as
estrelas, o sol, a lua, o fogo, o vento etc.).

O poder dos espiritos para pacificar seres humanos ¢ tema da fibula
narrada por Tsangatelo, avd de Imani, que tinha sido autorizado pelos
deuses. Em uma noite, escorado em uma termiteira, um ninho de cupins,
ele performatizou:

Havia algures uma guerra antiga, num tempo em que
nenhum lugar tinha ainda nome. A batalha estava nos
preparativos iniciais, nesse momento em que os guer-
reiros possuem tanta ¢ que deixam de se ver a si mes-
mos, frigeis e tomados pelo medo. Os dois exércitos se
perfilavam para o confronto quando um enorme clario
rasgou os céus. Uma incandescéncia de estrela rasgou o
firmamento. Os soldados tombaram, momentaneamente
cegos. Quando voltaram a si tinham perdido a memoria,
desconhecendo para que serviam as armas que traziam
nos bragos. Eles entdo se desfizeram das langas, zagaias
e escudos e olharam uns para os outros, sem saber o que
fazer. Até que, perplexos, os chefes rivais se saudaram.
A seguir, os soldados se abragaram. E, quando voltaram
a olhar a paisagem, ndo mais viram territério para con-
quistar, mas terra para cultivar.

Por fim, os homens se dispersaram. No regresso a suas casas, escuta-
ram a mais antiga cangio de embalar, entoada nas infinitas vozes de uma

unica mulher (MIA COUTO, 2015, p. 120 e 121).

O estudo, “Simbologias africanas: cosmogonia, mito, rito e culto
(Mulberes de cinzas (2015), de Mia Couto)”, serd baseado nas compreen-
soes de religiosidades locais de povos de virias etnias que habitavam o
sul de Mogambique, e que foram confrontados, no final do ano de 1895,
pelas tropas de Mouzinho de Albuquerque, as quais buscavam prender
Ngungunhane, para tomar posse de suas terras.
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1- A colonizagio for¢ada de Mogambique continental,* depois do
Ultimato inglés (1890): tema da trilogia de Mia Couto

A Conferéncia de Berlim (Conferéncia do Congo), realizada nos
anos 1884 e 1885, chefiada pelo Chanceler Otto von Bismarck, promulgou
a concepgio de “ocupagio efetiva” de terras africanas, ao invés da ideologia
de “ocupagio histérica”. Cerca de seis anos mais tarde, em 11 de janeiro
de 1890, Lord Salisbury, o Primeiro-Ministro do Reino Unido, declarou
um ultimato (ULTIMATO, s.d., p. 1), em forma de memorando, ao rei
de Portugal para a desocupagio militar de um amplo corredor localizado
entre Angola e Mogambique, que tinha sido cartografado pelo governo
luso, em 1890, e era conhecido como o Mapa Cor-de-Rosa (atual Zimbia,
Zimbdbue e Malaui).

O corredor geogrifico, que ia do Atldntico ao Indico, nio tinha
sinal nem de administragdo publica e nem de colonizagio por residentes
portugueses, um fato de negligéncia colonial que indicava a possibilidade
de tomada pelos ingleses de territérios sem governanga concreta. A coroa
britinica almejava anexar terras da Africa do Sul até o Egito (Projeto Cabo
ao Cairo), e Mogambique estava no caminho.

Diante da ameaga concreta de ocupagio efetiva por ingleses da regiao
do Mapa cor-de-rosa e do sul continental de Mogambique, D. Carlos I
enviou tropas chefiadas por Mouzinho de Albuquerque (1855-1902),
nomeado Governador Militar do Distrito de Gaza, em 10 de dezembro de
1895, a fim de prender Ngungunhane, que governava o Império de Gaza,
o qual deveria ser anexado a Portugal. Apds trés dias de marcha, as tropas
de Mouzinho cercaram a aldeia fortificada de Chaimite, na madrugada
de 28 de dezembro de 1895. e capturaram o soberano, sete esposas dele
(Namatuco, Machacha, Patihina, Xisipe, Fussi, Muzamussi e Dabondi),
o principe herdeiro Godide e outros membros da realeza.

*O governo portugués havia investido na administragio da Ilha de Mogambique, uma cidade insular, que
havia sido visitada por Vasco da Gama, em 1498, e que adquiriu uma importincia estratégica como escala na
rota de navegagio de Lisboa a Goa (Carreira da India).



Fig. 2- Ngungunhane e concubinas no Forte Monsanto (Lisboa) margo de 1896

Fonte: https://is.gd/0ckNc0

Eles foram enviados para Lisboa: os homens seguiram paraa Angra
do Herofsmo, ilha Terceira do Arquipélago dos Agores, e a mulheres foram
para a ilha de Sio Tomé, no Atlantico.

Todos os episédios histdricos, acima referendados, sio abordados na
trilogia, As areias do Imperador, de Mia Couto, composta por trés livros:
Mulberes de cinzas, livro 1(2015), Sombras da dgua (4 Espada e a Azagaia,
em Portugal), livro 2, (2016) e O bebedor de horizontes, livro 3 (2017).

Os povos nativos, que foram envolvidos no conflito internacional,
muitos dos quais foram educados em missoes catélicas, viviam o cristia-
nismo e suas religiosidades, de forma sincrética.

2- Mulberes de cinzas: a natureza mitificada e a cosmogonia

A estrutura narrativa® do romance, Mulberes de cinzas (2015) é
dupla: os quinze relatos de Imani Nsambe, nativa VaChopi, para aque-
les que nio tém escrita, os quais sio alternados com as catorze cartas
(novembro de 1894 a agosto de 1895), do sargento Germano de Melo
ao seu superior, o Conselheiro José d’Almeida. Ele era um portugués

> A obra, Mulberes de cinzas, tem quinze narrativas de Imani (Desenterradas estrelas; A pdgina do chio; O
sargento que escutava rios; Nas asas de morcegos; Recados dos mortos, siléncio dos vivos; O pecado das mariposas;
Entre juras e promessas; Um rei em pd; Um reldmpago vindo da terra; Cavalos brancos, formigas pretas; Um
irmdo feito de cinza; Um morcego sem asas; Terras, guerras, enterros e desterros; O voo das mdos e A estrada de
dgua), bem como catorze cartas de Germano (novembro de 1894 a agosto de 1895), no total de vinte e nove
capitulos enumerados.
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republicano, que foi exilado de Lisboa, apés o envolvimento em um
golpe contra a monarquia de Carlos I (fato histérico). Isolado, em um
pequeno quartel decadente, localizado na fronteira das Terras da Coroa e
do Império de Gaza, ele conheceu Imani, que falava alingua portuguesa
e o iria auxiliar nos contatos com os moradores da aldeia Nkokolani, e
0s jovens se apaixonaram.

Imani, apesar de ter sido criada e alfabetizada em uma missio
catdlica, conhecia as narrativas sobre a génese terrestre de sua etnia. A
cosmogonia (gr. kosmogonia: criagio do mundo) ¢ uma:

Teoria sobre a origem do universo, geralmente fundada
em lendas ou em mitos e ligada a uma metafisica. Em sua
origem, designa toda explicagio da formagio do universo e
dos objetos celestes. Atualmente, designa as explicagdes de
cariter mitico (JAPIASSU; MAR CONDES, 2008, p-59).

O surgimento do orbis, celestial e terrestre, o qual se originou com
rios e nuvens fluindo pelos canais subterrineos, foi narrado por Imani, com
destaque paraa fungio de uma forga destruidora, um espirito sobrenatural,
que tinha impeto de explora¢ao mineral (esfera fisica): “a terra ndo tinha
ainda donos, os rios e as nuvens corriam por debaixo do chio. Chegou
o deménio e espetou o dedo na areia. A sua unha comprida esgravatou
nas profundezas. Procurava pedras que brilhassem 4 luz do Sol” (MIA
COUTO, 2015, p. 342).

Na cosmogonia da etnia VzChopr, a terra original era coletiva, e ndo
havia ainda sido individualizada pela cobica de nenhuma poténcia local
ou estrangeira. Imani prossegue e indica o perigo da recolha das estrelas
(esfera sobrenatural), transformadas em diamantes: “As nossas mies
pediram aos deuses que protegessem as estrelas que haviam escondido
debaixo da areia. Pediram que o diabo abdicasse de arrancar os brilhan-
tes minerais e que desistisse de os entregar 4 ganincia dos que queriam
enriquecer”. Portanto, nos primérdios do mundo jd se revelava o interesse
de seres preocupados em explorar os minerais para lucros e, apesar dos
rogos maternos as divindades: “o diabo nio desistiu. Porque ele tinha,
entre os poderosos, quem rezasse por ele. E quebraram-se-lhe as unhas e
sangraram os seus dedos magros e longos™



Pela primeira vez o ventre da Terra se coagulou o contami-
nado sangue do demoénio. As riquezas do subsolo estavam
amaldigoadas. As nuvens e os rios abandonaram o ventre
do planeta para escaparem dessa maldicio. E tornaram-se as
veias e os cabelos da Terra (MIA COUTO, 2015, p. 342).

A procura de fortunas subterrineas pelo ente maligno profanou
o solo e alterou a geografia primordial que lutaria para a salvagio diante
de tal praga demonfaca.

2.1- A cosmogonia da terra: mito, culto e rito (Etnia VaChopr)

A cosmogonia, que envolve elementos miticos, vincula também o
rito e o culto. O mito estd inserido em um rito (lat. 7zzxs): uma “Celebra-
¢do de um culto ou realiza¢io de cerimonia feita de acordo com certas
regras baseadas na tradi¢io religiosa ou sociocultural de um povo ou
grupo social”. (]APIASSU; MARCONDES, 2008, p. 242). O culto
(lat. czltus) inclui:

Toda homenagem de devogio ou de adoragio prestada
interiormente pelo homem a Deus, expressando-se por
um conjunto de praticas, ritos e cerimonias religiosas.
Por extensdo, todo um conjunto de ritos e priticas de
veneragio ou de propiciagio de divindades, de ancestrais,
de seres sobrenaturais ou de certos simbolos (JAPIASSU;
MARCONDES, 2008, p. 63).

Chikazi Makwakwa, mie de Imani Nsambe, era responsével por
um rito na aurora do dia, durante a qual 7 séis brilhavam no horizonte,
que era habitado por astros diurnos e noturnos, vivos e mortos:

Todas as manhis se erguiam sete sdis sobre a planicie de
Inharrime. Nesses tempos, o firmamento era bem maior
e nele cabiam todos os astros, os vivos e os que morreram.
Nua como havia dormido, a nossa mie safa de casa com
uma peneira na mio. Ia escolher o melhor dos séis. Com
apeneira recolhia as restantes seis estrelas e trazia-as paraa
aldeia. Enterrava-a junto a termiteira, por trds de nossa casa.
Aquele era o nosso cemitério de criaturas celestiais. Um
dia, caso precisissemos, irfamos |4 desenterrar estrelas. Por
motivo desse patrimdnio, nés ndo éramos pobres. Assim
dizia nossa mie (MIA COUTO, 2015, p. 14).
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Os ritos narrados por Imani, imersos no firmamento, que ¢ cons-
tituido pelo lugar fisico (céu), e pelo espago abstrato (astros sacralizados),
reflete o culto (a celebragio), o elo primordial entre o génese dos mitos da
ancestralidade, da natureza e da espiritualidade.

Imani explicava o significado dessa crenga do sepultamento no
monte de cupins: “Era na termiteira que se enterravam as placentas dos
recém-nascidos. Sobre o morro do muchém crescera uma mafurreira. No
seu tronco amarrdvamos os panos brancos. Ali falévamos com os nossos
defuntos”. Segundo a jovem: “A termiteira era, contudo, o contrdrio de
um cemitério. Guardia das chuvas, nela morava nossa eternidade” (MIA
COUTO, 2015, p. 14 ¢ 15).

Fig. 3- O rio Inharrime

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Inharrime

A genitora Chikazi tinha muitas fun¢des domésticas, como a coleta
de dgua no rio Inharrime, que percorre a provincia de Inhambane e desa-
gua na Lagoa de Poetela, préxima ao oceano Indico. No rio, a residéncia


https://en.wikipedia.org/wiki/Inharrime

dos espiritos, Chikaze executava um rito com reveréncia aos costumes
em rela¢do ao fluxo fluvial:

Quando chegou ao rio a mée bateu as palmas, pedindo
licenga para se aproximar. Os rios sio moradias de espiritos.
Debrugada na margem, espreitou a berma para se precaver
da emboscada de um crocodilo. Todos na aldeia acreditam
que os grandes lagartos tém “donos” e obedecem apenas
ao seu mando. Chikazi Makwakwa recolheu a 4gua, a boca
do cantaro virada para a foz, para nio contrariar a corrente
[...] (MIA COUTO, 2015, p. 21).

Na terra da aldeia de Nkokoloni eram construidas moradias, que
tinham um sentido mitico, segundo Imani: “As casas sdo criaturas vivas e
famintas. De noite devoram os moradores e deixam, em seu lugar, sonhos
deambulando trépegos, tio trépegos como o meu embriagado pai. Mais
do que qualquer outra, a nossa casa tinha infatigdveis apetites”. As pes-
soas pareciam dormir de olho abertos: “A noite inteira viamos os mortos
entrando e saindo. No escuro a casa nos engolia. De madrugada cuspia-nos

de volta” (MIA COUTO, 2015, p. 49).

Chikazi varria o pitio, que tinha uma esfera sobrenatural e revelava
seres etéreos ancestrais que circulavam pela casa:

Os portugueses nio entendem o nosso cuidado de varrer
em redor das casas. Para eles, apenas faz sentido varriscar o
interior dos edificios. Nio lhes passa pela cabega vassourar
aareia solta do quintal. Os europeus nio compreendem:
para nés, o fora ainda é dentro. A casa nio ¢ o edificio.
Eo lugar abengoado pelos mortos, esses habitantes que
desconhecem portas e janelas. E por isso que varremos o
quintal. (COUTO, 2015, p. 20).



2.2- A cosmogonia do mar: refugio (Etnia VaChopi) e interdito
(Etnia VaNguni)

Fig. 4- Oceano Indico em Mogambique

Fonte: https://is.gd/EWygbd

Paraa familia de Imani Nsambe, a vida as margens do oceano Indico,
na estagdo missiondria, em Makomani, era satisfatéria até que os mora-
dores foram obrigados pelo imperador de Gaza, Ngungunhahe, a pagar
impostos (peles de animais) aos imbissi, que eram membros do pelotio
de execugio e que estavam decididos a ocupar aquela regido do litoral:

As tropas inimigas aproximavam-se e corriamos a buscar
as nossas jangadas e partfamos sobre as ondas do Indico.
Aqueles que os atacavam tinham horror do oceano, que
era, para eles, um dominio sem nome e interdito pelos
deuses. O mais que faziam era escalar as dunas para, depois,
se limitarem a contemplar, impotentes, as nossas coloridas
barcacas. Nessa ondulagio ficdvamos a salvo das hostes
invasoras (MIA COUTO, 2015, p. 222).

Nesse confronto desigual, étnico e militar, os Vz2Chopi, notaram
que os guerreiros VaNguni temiam visceralmente o mar, considerado
pelas divindades um local interdito aos humanos. Na fuga tresloucada
dos invasores, o patriarca Tsangatelo Nsambe ficou para trds e:



Em desespero fez uso do barco e remou para além da
rebentagio. Foi nesse momento que descobriu que o mar
era uma fronteira: a bravura das thimpis afundava-se na
areia molhada da praia. Em posteriores casos se confirmou
a suspeita: os VaNguni jamais ousavam entrar no mar.
Temiam nio exatamente as dguas, mas os espiritos que
nela moram (MIA COUTO, 2015, p. 222 ¢ 223).

O mar para os VaNguni era uma fronteira local geogrifica, moradia
de entes espirituais que nio queriam ser perturbados por pessoas.

Por ocasido da mudanga do cl para Nkokolani, a mie Chikazi ndo
conseguia viver longe das dguas salgadas e desejava retornar. Imani ndo
conseguia entender a profunda saudade materna:

Que mar era aquele a que a nossa mie nio regressaria
nunca? Nio poderei responder. Na verdade, eu tinha
dificuldade em me lembrar da aldeia litoral da minha
infincia. Vivemos durante anos junto dos pescadores na
costaa norte do estudrio do Inharrime. Foi 0 av6 Tsangatelo
que decidiu pelo exilio por terras interiores. Os parentes
estranharam. Junto ao mar estdvamos protegidos (MIA
COUTO, 2015, p- 222).

CONCLUSAO

O estudo, “Simbologias africanas: cosmogonia, mito, rito e culto
(Mulberes de cinzas (2015), de Mia Couto)”, foi baseado na compreensio
das tradi¢oes culturais da etnia VaChopi do sul de Mogambique.

A narradora Imani Nsambe exemplifica o legado ancestral de seu
povo, cujo territério foi criado com forgas subterrineas aqudticas e parti-
culas de dgua ou gelo em estado liquido, as quais tinham, em seu interior,
minerais preciosos como os diamantes. Essas riquezas minerais a serem
exploradas e comercializadas durante o colonialismo foram levadas para
a superficie pela a¢do funesta do diabo.

A genitora Chikazi atuava na 4drea da cosmogonia da terra, era a
guardia das tradi¢des com respeito ao poder do rio e seus espiritos; ao cos-
tume do enterro das placentas humanas nos montes de cupim (termiteiras),
da amarragio de panos brancos nos galhos da mafurreira, habita¢io dos



falecidos, e da varredura dos quintais que eram anexos s casas por onde
circulavam os ancestrais (para dentro e para fora).

A cosmogonia do mar e sua importincia geogréfica e espiritual
eram diferenciadas entre as etnias: para os VaChopi ele se tornou um local
de abrigo quando cercados pelos inimigos VaNguni que nio adentravam
nas dguas salgadas que eram moradias de seus ancestrais a nio serem
incomodados.

Na narrativa, Mulberes de cinzas, Imani, educada e alfabetizada em
missio religiosa, destaca que seu povo cultivava os costumes e devogoes
ancestrais, apesar da invasio portuguesa e da adogio do catolicismo.
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UMA PROPOSTA DE PROJETO DE LEITURA
POETICA PARA TURMAS INICIANTES DE LETRAS

Maria da Luz Lima Sales?
Layla Siqueira de Melo?

INTRODUCAO

Nas universidades e Institutos ptblicos ¢ significativo o nimero de
pessoas que sio estudantes trabalhadores. Segundo o Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE, 2023), no ano de 2023, de 6,9 milhoes
de universitdrios, 4,2 milhdes trabalhavam e estudavam. Em propor¢io
com essa informagao, de cada 10 discentes, 7 estavam no mercado de
trabalho (Op. cit., 2023) e em conferéncia com esses dados, a pesquisa
do IBGE em 2024, concluiu os mesmos ndmeros: de 10 universitdrios
das institui¢des de nivel superior, 7 deles frequentaram a escola publica
(Oliveira, 2024).

Tem-se, a partir desses dados, a compreensio do perfil da maio-
ria dos universitirios que compdem as institui¢des de nivel superior
brasileiras. Numa escala menor, os alunos do Instituto Federal do
Pard (IFPA), cursando Licenciatura em Letras, demonstram suas difi-
culdades de aprendizagem (em mapa abaixo), mas que se relacionam
com as duas pesquisas do IBGE aqui apontadas e que preocupam os
profissionais de ensino, bem como toda a comunidade docente dessa
Institui¢do, uma vez que os resultados apresentados nas disciplinas do
curso sio insatisfatdrios.

Visando 3 oferta de auxilio e suporte a esses alunos e alunas, intenta-se
contribuir, com este projeto, em sua formagio académica mais completa
e de qualidade, dada a sua necessidade urgente de refor¢o na trajetdria
universitdria dos discentes que enfrentam uma jornada, frequentemente,
desafiadora. Os relatos, apresentados por eles mesmos e comprovados
através de estudos cientificos, mostram que “Tal realidade se configura,
muitas vezes, pela necessidade de o estudante universitdrio prover o autos-

'Doutora em Educa¢io (UEVORA, Portugal). Professora (IFPA). CV: http://lattes.cnpq.br/2785572000680165
*Graduagio em Letras (IFPA). CV: http://lattes.cnpq.br/9321510951354914
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sustento, o orgamento doméstico e/ou a sua permanéncia na graduagio”
(Silva ez al, 2025, p. 4). Esse quadro precisa mudar ou tem possibilidade
de o fazer, com ages concretas que vio ao ponto exato das dificuldades
enfrentadas por esses sujeitos e que trabalhem temas como “redes de apoio”,
“gerenciamento de tempo”, “controle de tarefas” e outras, conforme as
apontadas por esses autores (Op. cit., 2025, p. 11).

Para tal empreendimento, a proposta fundamenta-se em aportes
tedricos da leitura literdria ou literacia (Cosson, 2021), uma vez que o autor
se preocupa com a habilidade do leitor a fim de que se torne competente.
Metodologicamente, o projeto prevé atividades de leitura orientada, ofi-
cinas de andlise poética, escrita criativa e prdticas dialégicas em sala de
aula e espera-se que tais a¢des contribuam para a melhoria do desempe-
nho académico dos discentes e para uma relagio mais significativa com
a literatura poética.

Este projeto, de orientagdo de aprendizagem, apresentard como
mediadora a coordenadora do mesmo e possuird carga hordria prevista
de 4 horas semanais, 2 para seu desenvolvimento no IFPA, 2 horas para
exercicios executados fora da sala de aula ou do laboratério onde se pre-
tende trabalhar, num dos campos do estado. O periodo de execugio serd
no primeiro semestre do ano 2026 e os participantes envolvidos consti-
tuir-se-i0 nos alunos de Letras do Instituto Federal do Par4.

O QUE MICHEL FOUCAUL, ROLAND BARTHES, BYUNG-
CHUL HAN E OUTROS TEM EM COMUM SOBRE O TEMA

Trés autores de peso reforgam este artigo, embora Foucault e Barthes
sejam do século passado e o tltimo, Byung-Chul, o mais atual possivel,
tratam de assuntos os mais variados, hd importantes /inks que podem
dialogar com o tema aqui abordado — lembrando que Han até contesta
alguns conceitos foucaultianos, mesmo respeitando sua estatura como
filésofo e historiador que tanto colabora ainda para diversas dreas do
conhecimento. Iniciemos, pois, com o primeiro, que, com sua obra, mos-
tra-nos a importincia que a disciplina (tdo escassa em tempos de hoje, mas
que promove a aprendizagem se for estrategicamente canalizada) sempre
apresentou nas estruturas de poder.



Juliana Schwarz (2020), ao estudar as dificuldades de aprendizagem
de académicos, expressio que substituiu por “baixo desempenho acadé-
mico”, suas pesquisas indicam que os discentes “nio possuem dificuldades
para aprender, mas sim dificuldades em aspectos emocionais, sociais, de
autoconceito negativo, de escolha profissional” (2020, p. 38), bem como
aponta outras. Em sua disserta¢io, a autora apresenta alguns relatos de
estudantes, o que pode mostrar a importincia de se ser disciplinado
quando se trata de estudos:

O meu noivo ¢ muito disciplinado, se eu falo que eu vou
estudar pra tal coisa, ele fala “vocé quer que eu saia de
casa ou posso ficar aqui?” Se eu falar que ele pode ficar e
eu nio fago o que eu falei, ele fica muito bravo comigo.
“Vocé precisa estudar e ndo estuda, vocé nio larga esse
celular”. £ um pouco de incentivo, né? (C, 2020, p. 197)

Foucault (1987, p. 141) trabalha a questdo da disciplina em virias
de suas obras, a exemplo de Vigiar ¢ Punir: o nascimento da prisdo. E no
segundo capitulo, intitulado A mitigagdo das penas, traz o seguinte discurso
de E. de Mably, de 1789: “O homem que nio encontra sua subsisténcia
deve absolutamente ser levado ao desejo de procuri-la pelo trabalho; ela
lhe ¢ oferecida pela policia e pela disciplina”. Esse pensamento, apesar de
ser do século VXIII, ainda vigora, principalmente nas classes de menor
poder aquisitivo. Para o filésofo, o baixo desempenho e a recorrente repro-
vagio em disciplinas de literatura poética no ensino superior podem ser
compreendidos nio apenas como expressao de dificuldades individuais de
aprendizagem, mas como efeitos de dispositivos disciplinares que regulam
corpos, tempos, saberes e priticas no espago universitdrio.

A avalia¢io académica opera como uma tecnologia de poder que
normaliza condutas, hierarquiza sujeitos e estabelece critérios de legitimi-
dade do saber literdrio, produzindo distingoes entre aqueles considerados
aptos ou nio ao dominio da leitura poética. Em cursos de Letras, tais
mecanismos se intensificam pela exigéncia de apropriagio de um discurso
tedrico especializado e de formas normativas de interpretagio, o que pode
acentuar processos de exclusio simbdlica, sobretudo entre estudantes
oriundos de trajetdrias educacionais marcadas por grandes desigualdades
sociais. Assim, a reprova¢io deixa de ser compreendida como simples



fracasso individual e passa a ser problematizada como resultado de um
regime de saber-poder que disciplina a experiéncia formativa. Para um
propdsito contrdrio a essa situagio, o projeto de agdo pedagdgica busca
tensionar esses dispositivos, ao privilegiar praticas de leitura mediada, dia-
l6gica e sensivel da literatura poética, promovendo a abertura a percepgoes
sensiveis e deslocamentos nas formas tradicionais de controle, avaliagio e
apropriagio do texto literdrio no ensino superior.

Para Roland Barthes, especialmente em Awula (2013), o ensino da
literatura pode ser problematizado a partir da compreensio da linguagem
como espago de poder, capaz de regular sentidos e impor formas legitimas
de dizer, compreender e interpretar. Para o critico francés, a linguagem
institucional tende a operar de modo coercitivo, nio pela interdi¢io
explicita, mas pela obrigagio de enunciar segundo normas previamente
estabelecidas, o que pode produzir silenciamentos e reduzir a experiéncia
do leitor a repeti¢do de discursos autorizados.

No contexto do ensino superior em Letras, tal dindmica se mani-
festa na centralidade conferida 2 metalinguagem tedrica e aos modelos
normativos de leitura, que frequentemente afastam o estudante da frui-
¢do estética e do prazer do texto poético. Em um trecho de Aula, numa
demonstragdo da carga poética que as palavras exercem, da necessidade,
do prazer de saber escrever, Barthes (2013, p. 21) afirma que elas “ndo sio
mais concebidas ilusoriamente como simples instrumentos, sao langadas
como projegoes, explosc’)es, Vibragc‘)es, maquinarias, sabores: a escritura
faz do saber uma festa”.

Assim, dificuldades de leitura e interpretagio nio decorrem apenas
de insuficiéncias individuais, mas também de priticas pedagdgicas que
privilegiam a decodificagio técnica em detrimento da experiéncia sensivel,
tornando a literatura um objeto de dominio discursivo mais do que de
encontro estético. A proposta de agio pedagdgica, nesse aspecto, busca
tensionar esse regime de linguagem, abrindo espago para formas de leitura
que valorizem a escuta, a pluralidade de sentidos e a relagdo subjetiva do
discente com o texto poético.

As contribui¢des de Byung-Chul Han, por sua vez, permitem com-
preender o ensino da literatura poética no interior de um contexto mais



amplo, marcado pela hiperprodutividade, pelo cansago estrutural e por
novas formas de violéncia que atuam de maneira difusa e internalizada. Em
obras como Sociedade do Cansago (2024), Topologia da Violéncia (2017) e
Infocracia (2022), Han (2024, p. 23) analisa como o homem contemporineo
ndo ¢ mais um sujeito da obediéncia, mas “de desempenho e produgio”,
exige de si cada vez mais. Elevadoa autoexplorar-se, submetendo-se a ritmos
acelerados de performance, informagio e avaliagio continua. No ambiente
universitdrio, tais processos se traduzem em sobrecarga de atividades, lei-
tura apressada, truncada, dificuldade de concentragio e esvaziamento da
experiéncia formativa, afetando diretamente a relagio do estudante com
textos que exigem tempo, atengio e abertura, como a poesia.

A reprovagio recorrente em disciplinas de literatura poética deve,
assim, ser compreendida como sintoma de um modelo educacional que
privilegia resultados mensurédveis em detrimento da experiéncia estética
e reflexiva. Na lei dos fins que justificam o meio, corre-se contra o tempo
e perde-se nessa pressa absurda, enquanto nao se assimila o que seria
mais adequado ou ideal para se construir um profissional competente.
Ao propor préticas de leitura mediada, dramatizada, dialégica, o projeto
de agdo pedagdgica busca resistir a essa légica, criando condi¢des a uma
experiéncia de leitura mais lenta, sensivel e significativa, capaz de restaurar
o vinculo do discente com a literatura, de promover formagio critica e
emancipatoria.

A estadunidense bell hooks contribui, especialmente em O femi-
nismo € para todo mundo (2024), com suas observagoes certeiras, o que
permite ampliar a compreensio do ensino de literatura poética como
um espago de disputa simbdlica e de formagio critica, sobretudo no que
diz respeito as relagdes de género, poder e silenciamento. Ela defende o
feminismo como prética educativa comprometida com a transformagio
social e enfatiza a necessidade urgente de um ensino engajado, capaz de
reconhecer as experiéncias concretas dos sujeitos e de questionar estru-
turas de dominagio naturalizadas. No contexto do ensino superior em
Letras, tal perspectiva possibilita problematizar curriculos e priticas de
leitura que historicamente privilegiam vozes masculinas e hegemonicas,
relegando a segundo plano a produgio literdria de mulheres e de outros
sujeitos marginalizados.
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A reprovagio recorrente e o baixo desempenho em disciplinas de
literatura poética podem, assim, ser compreendidos também como efeitos
de um ensino que nio reconhece plenamente as vivéncias, os repertérios
culturais e as formas de sensibilidade dos discentes, em especial das alu-
nas, visto que a maijoria dos discentes do curso de Letras ¢ composta por
elas. Ao incorporar priticas de leitura mediada e dialégica, este projeto
vislumbra um deslocamento dessas hierarquias, promovendo a escuta, a
valorizagdo da experiéncia e a construgio de um espago formativo mais
inclusivo, critico e emancipatdrio.

Em certa passagem de seu livro, hooks conta que teve dificuldade
ao frequentar o curso superior: “De fato, fiquei devendo a minha profes-
sora branca predileta de inglés que pensou que, em nossa faculdade de
mulheres, eu nio recebia a orientagdo académica de que precisava, porque
nio tinha um programa de escrita intenso.” (2024, p. 33, 34). E teve que
ser transferida para Stanford University, considerada mais forte, porém,
com professores e colegas homens que se consideravam mais inteligentes
que as mulheres e como foi dificil sobreviver socialmente a esse clima. As
vezes os estudantes precisam enfrentar situagoes dificeis para terem uma
formacio melhor.

A obra Mulheres, de Eduardo Galeano (2019), contribui no debate
quando evidencia, por meio de narrativas breves e poéticas, os multiplos
modos de invisibilidade, violéncia e resisténcia que atravessam aas histd-
rias das mulheres. Embora nio se trate de um texto tedrico stricto sensu, a
escrita do autor auxilia nas reflexdes e opera como forma de intervengio
simbdlica, recuperando vozes silenciadas e reinscrevendo experiéncias
femininas no campo da memoria cultural. Essa perspectiva, no ensino da
literatura poética, refor¢a a importincia de priticas em sala de aula que
reconhecam a literatura como espago de memoria, dentincia e sensibilidade,
capaz de mobilizar afetos e produzir reflexio critica.

Ao dialogar com textos que tematizam o corpo, o sofrimento, a
resisténcia e a dignidade sobretudo das mulheres, o projeto de leitura
amplia o horizonte interpretativo dos discentes, aproximando a poesia
de questdes sociais concretas e contemporineas. Dessa forma, a leitura
deixa de ser um exercicio exclusivamente técnico para se constituir como



experiéncia ética e estética, contribuindo para a formagio de leitores
sensiveis s desigualdades e comprometidos com uma compreensio mais
humanizada da literatura e da realidade social.

Cosson (2021, p. 40) faz um estudo sobre literacia e divide em trés
modos a compreensio desta: “antecipagio”, “decifra¢do” e “interpreta-
¢30”. A antecipagio ¢ a intengdo que o leitor demonstra pelo livro, por
sua histéria antes mesmo de o ler. A decifra¢io constitui no dominio de
ler e entender as palavras da obra, mas que para consegui-lo ¢ necessdrio
decodificar os signos linguisticos antes mesmo de passar para a interpre-
tagdo. Esta tltima seria estabelecer um didlogo com o texto. Tal didlogo
representa o que o leitor possui de mundividéncia, ou seja, a leitura de
mundo para fazer dela uma ponte entre o livro e aquele que o €.

Infelizmente, alguns discentes apresentam dificuldade nos trés
quesitos abordados por Cosson: antecipagio, decifra¢io e interpretagio.
Primeiramente na antecipagdo, porque muitas vezes nio se tem interesse
paraaleitura, haja vista que hoje outras distragoes seduzem os jovens, tais
como as redes sociais, jogos de internet. Quanto a decifragio, a talta de base
(no ensino bdsico) faz com que o leitor perca a motivagio pela leitura pois
nio consegue alcangar seus sentidos. Para atingir a interpretagdo exige-se
deste leitor cada vez mais experiéncia com outros textos para ampliar seu
repertdrio. Por isso, metodologicamente, o projeto prevé atividades de
leitura orientada, oficinas de andlise poética, escrita criativa e praticas
dialégicas em sala de aula e espera-se que tais a¢des contribuam para a
melhoria do desempenho académico dos discentes e para uma relagio
mais signiﬁcativa com a literatura poética.

CENARIO PREOCUPANTE QUE JUSTIFICA O PROJETO

Em um cendrio com universidades, instituicoes federais e estaduais,
onde a maijoria dos estudantes é proveniente de escolas publicas, eles divi-
dem-se entre estudo, trabalho — algumas vezes no comércio, com escala
6X1 - ea prépria vida cotidiana. Essa parcela de individuos tende a lidar
com obstdculos no aprendizado e, consequentemente, na permanéncia
nos cursos de graduagio. O resultado para isso ¢ o acabrunhamento, a
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desisténcia. E tais adversidades devem-se a2 maioria destes ter realizado
seus estudos bdsicos em escolas que nio deram o suporte necessdrio ao
desenvolvimento de suas potencialidades. A plataforma Qedu informa
que, nos dados do Sistema de Avaliagio da Educagdo Bédsica - SAEB - de
2023, o percentual de estudantes com nivel de aprendizado foi conside-
rado insuficiente em disciplinas como matemadtica: de 59%; e portugués,
de 33% no terceiro ano do Ensino Médio (Qedu, 2023)°.

Ou seja, alunos e alunas na saida do Ensino Médio apresentaram
um reduzido aprendizado em disciplinas bdsicas (sobretudo portugués
e matemdtica), lembrando-se que, se 0 aluno nio consegue entender um
problema matemdtico, ¢ por falha de interpretagdo, uma vez que se requer
um nivel razodvel de pensamento abstrato. Outro dado importante a
considerar sio as atribulages dadas a questdes complexas da contem-
poraneidade e 4 prépria idade dos discentes, a maioria jovens ainda, que
encontram dificuldades interpessoais, financeiras, motivacionais, psico-
l6gicas e outras (Meireles; Silva; Rabelo, 2022).

Visualizando as dificuldades dos universitdrios no tocante a leitura e
interpretagao das variedades e géneros literdrios (poemas, contos, cronicas,
romances), e também nas produgdes textuais préprias do curso de Licen-
ciatura em Letras do IFPA (logo no primeiro semestre), é preocupante
que haja ocorréncias de textos que se apresentam de maneira confusa,
redundante, obscura, com pouco dominio da ortografia e gramdtica em
geral e com pobreza de argumentos. Entende-se que esses discentes estao
em formagio para tornar-se profissionais licenciados num futuro préximo,
havendo, portanto, a necessidade de viabilizar meios que os auxiliem na
compreensio imprescindivel dos textos literdrios (e nao literdrios na vida
pratica), que dardo a destreza na composi¢o argumentativa e na produgio
textual, fundamental tanto no curso quanto em suas carreiras.

Ao ministrar a disciplina Teoria do Verso, na qual estuda-se o poema
desde a natureza e fun¢io do poético a partir de textos que representam
sua tradi¢ao e modernidade; a tradi¢io cldssica, neocldssica, medieval,
moderna e contemporinea em textos poéticos (bem como em teoria),
observou-se a grande dificuldade em ler, compreender e interpretar poe-

?Segundo o site https://qedu.org.br/brasil/aprendizado em: 09 jan. 2026.



mas bdsicos por parte dos alunos. Lembre-se que o poema é um texto que
pode condensar em poucas palavras e, na contemporaneidade, de forma
simples, mensagens que enriquecem o leitor atento, mas que o obriga a
parar e concentrar-se em suas linhas, conhecidas como versos.

Em um breve estudo das notas bimestrais, avangos, desisténcias e
resiliéncia dos alunos do primeiro semestre da disciplina Teoria do Verso
do curso de Licenciatura em Letras, mostra-se um pequeno mapa no qual
se constata que: de um total de 45 alunos matriculados, 9 desistiram jd
no primeiro bimestre (estes ficaram com nota zero); no segundo bimes-
tre, mais 4 também desistiram. Na primeira avalia¢ao bimestral, houve
dois alunos com notas 9,0; e cinco com notas 7,0. Na segunda avaliagio
bimestral, dois alunos tiveram a nota mdxima, 10,0; e um aluno obteve
9,5, enquanto seis alunos apresentaram notas 7,0 (houve também nove
notas 1,0, porque nio ocorreu nenhum aproveitamento de fato, uma
vez que sé tiram zero aqueles alunos que nio fazem prova). Na avalia¢io
final, dois alunos ficaram com notas 10,0; um com 9,5; dois com 8,0 e um
com 7,5. No total, ficaram 33 reprovados e doze aprovados. Um niimero
considerado altissimo.

As justificativas de alunos e alunas para suas dificuldades sio inu-
meras: desde imaturidade, atrasos devido ao discente morar longe do
Instituto (em cidades distantes deste), com transporte urbano precirio,
falta de concentragio e de tempo para estudos sistemdticos em casa ou em
outro local (tranquilo), trabalho, pois muitos deles sio de baixa renda e
precisam de remuneragio, e alunas que j4 tém filhos — uma delas, em estado
de gravidez avangada, teve de desistir dos estudos porque se completaram
os nove meses de gestagdo. Outro motivo seria a md construgio basilar
do ensino (em escolas publicas e particulares), encontrando eles imensa
dificuldade de acompanhar o curso de Letras. Ciente da problemdtica, o
projeto busca imprimir atengio a tais necessidades aqueles universitdrios
interessados nesse propdsito.

Diante desse quadro dificultoso, traz-se como objetivo geral, a
fim de enfrentar tal problema e buscar possivel solu¢do: despertar nos
educandos do Instituto capacidade maior de leitura, reflexdo, compreen-
sdo, interpretagdo e produgio de textos académicos, auxiliando-os em
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sua formagio profissional. E como objetivos especificos: i: identificar as
maiores dificuldades de aprendizagem nos alunos interessados; ii: incen-
tivar a prdtica de leitura e produgio textual; iii: ampliar a compreensio
e interpretagdo de textos; iv: orientar os discentes para que sejam capa-
zes de refletir com independéncia de pensamento nos textos propostos,
despertando a curiosidade e a autonomia de contribuir com suas ideias;
v: aumentar o conhecimento das literaturas consagradas, canénicas ou
nio candnicas e também atuais; e vi: auxiliar no aprendizado das normas
gramaticais e estruturas textuais existentes.

Como metodologia, a partir dos problemas estruturais detectados,
mapeados (em uma turma x) e expostos neste projeto de ensino, plane-
ja-se, inicialmente, um espago de didlogo, onde seja possivel atingir os
objetivos arrolados junto com os discentes de Letras. Para tanto, far-se-d
a aplicagdo de atividades de leitura, roda de conversa, produgio textual,
observacio e utiliza¢io de textos de diversos autores, porém todos eles em
Verso, por estes serem mais praticos e eficientes para os docentes. Os textos
poéticos condensam as ideias em pequenas pegas, porém, com densidade
variada, fazendo /inks com a filosofia, psicologia, sociologia, histéria e
outros conhecimentos importantes e atuais. Esses textos serdo de poetas
brasileiros consagrados, tais como: Paes Loureiro, Mdrio de Andrade,
Oswald de Andrade, Vinicius de Moraes, Concei¢io Evaristo e outros,
com poemas cldssicos da literatura modernista e contemporinea a fim de
facilitar o trabalho para com os discentes.

No estdgio inicial, elaborar-se-4 a observagio e checagem das falhas
mais urgentes dos alunos envolvidos, registrando-as devidamente, para se
ter ideia do que se trabalhard com eles. Apresentar-se-do, entdo, poemas
integrais de autores conceituados, pois suas composi¢oes sio consideradas
simples, mas, 20 mesmo tempo, tratam de questdes universais e, portanto,
complexas. O tema da mulher, do racismo, dos direitos humanos, das
guerras, a brasilidade, aparéncia x esséncia, infocracia — termo consagrado
por Byung-Chul Han (2022) -, 0 armamento e muitos outros relevantes
para se tratar na contemporaneidade serdo vistos para desenvolver nos
alunos uma consciéncia critico-reflexiva e o confronto com temas atuais
que auxiliam a pensar sobre eles.



A partir das leituras (silenciosa, oral e dramatizada) em sala comum,
porém com ambiente silencioso (sem interrup¢des de fora) préprio para
a concentragio, mas também para o didlogo; seguir-se-do debates para
preparar os argumentos nos textos que serdo produzidos mais tarde pelos
alunos e alunas. A préxima etapa englobari os estudos de interpretagio
€ compreensao, 0s quais serdo feitos por escrito, pois o que se intenta é a
modalidade escrita da lingua (formal), com todas as suas complexidades.
E somente apds esse trabalho de andlise dos temas e problematizagdes que
o texto apresenta, os discentes irdo produzir os seus proprios, com base em
sua vivéncia pessoal, mas também destacando as ideias de autores tedricos
consagrados tais como Michel Foucault, Roland Barthes, bell hooks,
Galeano, Byung-Chul Han e outros para ampliagio tanto do vocabulirio
quanto de suas concepgoes.

O desenvolvimento do projeto utilizari trés etapas, que podem se
estender conforme as necessidades captadas, a fim de que seus objetivos
sejam alcangados. Na primeira, far-se-d a detec¢io dos problemas dos alunos,
conforme afirmado anteriormente, relacionados a leitura, interpretagio
de texto, bem como dos problemas gramaticais que prejudicam a clareza
redacional. Esta parte objetivard detectar esses problemas dos alunos
relatados e relacionados a leitura, interpretagao de texto, problemas grama-
ticais e produgio textual. Como estratégias, utilizard a roda de conversa,
a apresentag¢do de textos (memes retirados da internet com incorre¢des
gramaticais e outros, pois muitos contém falhas ortograficas gravissimas e
isso também prejudica os discentes uma vez que eles acessam em demasia
as redes sociais) e inicio da confec¢ao dos mesmos. Enfim, sua avaliagdo
far-se-d através de tarefas de exercicios de leitura e produgio textual.

Na segunda etapa haverd a produgio textual dos alunos para averi-
guacio do nivel de aprendizagem conseguido e, como objetivos: redigir
com clareza, coeréncia, coesio textual, correc¢do gramatical e riqueza
argumentativa compativel com os textos apresentados. As estratégias
aplicadas serdo por meio de leituras ricas em temas atuais e criticos; e
como avaliagdo, a comparagio dos textos produzidos na primeira etapa
com os da segunda. Ao compararem-se os dois textos (de cada aluno),
alguns sucessos serdo esperados, porque as dificuldades foram trabalhadas
e comentadas com eles.
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Finalmente, na terceira etapa, a avalia¢do da produgio textual terd
seu lugar de destaque, pois s6 esta nos mostrard se o presente projeto serd
executado com afinco e eficdcia. Os objetivos desta fase serdo: observar se
a produgio textual obteve clareza, coeréncia, coesio textual, corregio gra-
matical e riqueza argumentativa. Como estratégias técnicas, oferecer-se-30
oficinas de escrita e reescrita orientada; leitura e andlise de textos-modelo;
atividades de revisdo colaborativa; e reescrita reflexiva. O trabalho terminard
com a avalia¢ao: mensura¢io dos objetivos alcangados com a percepgio
dos alunos em suas a¢des e resultados.

Cronograma de execugio

Etapas IEZ:;‘;‘;(‘)’;G Abril/2026 | Maio/2026 | Junho/2026
Quebra-gelo
Apresentagio de
. textos a alunos e
Primeira
alunas
etapa
Roda de con-
versa Inicio dos
trabalhos
Elaboragio dos .
. Comparagio
trabalhos escritos
Segunda . _ dos textos da
(interpretagdo S
etapa ~ primeirae
e compreensio )
dos textos) segunda etapa
Avaliagio dos tex-
tos produzidos
Avaliagio do
Terceira projeto com os
etapa alunos.
Avaliagio final do
projeto, com o0s
discentes.




CONSIDERACOES FINAIS

Nio h4 ainda resultados a apresentar aqui, pois o projeto iniciar-
-se-4 em fevereiro de 2026, assim que comegarem as aulas da graduagio
de Letras, entretanto, acredita-se que a dificuldade dos discentes nio seja
somente na questio do trabalho feito a0 mesmo tempo com o curso de
Letras. Outros fatores estio desmotivando os alunos e alunas. Com uma
experiéncia de quarenta anos na sala de aula no ensino bdsico e quase trinta
concomitantemente em turmas de ensino superior, hd que se desenvolver
um olhar clinico aos estudantes e se enxergar que existe algo além do que
ajornadalaboral e o cansago apontados. H4 uma crise maior e ela se insere
em um contexto igualmente maior de falta de esperanga em dias melhores,
resultando em certa indiferenga para com os estudos.

A partir daf que pensamos no estudo da poesia, uma vez que ela
desenvolve a possibilidade de os individuos descobrirem em si a sensibi-
lidade, a garra e o senso de utopia que deve acompanhar a todos os seres
humanos, sobretudo os mais jovens, pois acredita-se que tenham ainda
um futuro a frente e a disposi¢ao deles. E desenvolver neles o olhar juvenil
que mostra disposicdo ao trabalho, estudo e a vida, discurso esse que faz
parte do contetido de textos poéticos de forma direta ou subliminar. Os
discentes de Letras querem e precisam progredir, mas, distantes que estao
da leitura poética, nio tém condi¢oes de a conhecer profundamente sem
uma agio criteriosa. S6 se gosta daquilo que se conhece.

Com um trabalho sistemdtico de leitura e compreensao/interpre-
tagdo junto aos alunos e alunas da graduagio, acredita-se que se possa
melhorar o desempenho destes, relativo aos textos que serdo elaborados
por eles préprios. Contar-se-4 com a presenga, vontade e disposi¢io firme
da parte deles, que desejam seguir sua jornada académica nio apenas de
forma superficial, porém, mostrando que cursar Letras exige método,
dedicagio, planejamento e empenho para obter bons resultados. Nio
se matricula em um curso superior como esse apenas para, ao final da
trajetdria, ter-se em maos um diploma, sem se aprofundar na estrutura
de nossa lingua e na beleza da literatura brasileira e universal.

Se, no término desta empreitada, colaborarmos para o sucesso de
poucos alunos e alunas de Letras que sejam, jd nos sentiremos realizadas
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por termos acrescentado um ponto a mais nessa escala a fim de que eles e
elas possam se sentir satisfeitos, podendo ler mais e melhor, compreender e
interpretar com desenvoltura e independéncia intelectual. Tais agoes trardo
a suas vidas um desempenho mais eficiente em muitos tipos de leituras
de textos, nio sé literdrios, também matemadticos e de quaisquer outras
dreas do conhecimento. Espera-se, com efeito, que, com a execugio deste
projeto, os discentes com dificuldade em se expressar por escrito possam
aperfeicoar esse quesito. Uma vez que para se ter fortes argumentos e
uma postura critico-reflexiva é necessdrio ter o hdbito de leitura, os estu-
dantes do projeto poderdo conhecer outros autores, outras perspectivas
por caminhos diversos de aprendizagem (nio apenas os habituais) que os
aprimorem em sua capacidade de elaboragio de textos coerentes, coesos,
claros e corretos.
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