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RESUMO

O presente Trabalho de Concluséo de Curso é o resultado da articulacdo entre temas das areas
de cinema, ciéncias sociais e povos indigenas no Brasil para fins do ensino na Educacéo Basica.
A escassez de materiais didaticos especificos sobre como se trabalharem obras filmicas com
tematicas sobre povos originarios em aulas de Sociologia no Ensino Médio ¢ um dado
constatado por uma investigagdo que durou em torno de dois anos e meio (2023 a meados de
2025). A crescente producéo audiovisual pelos povos indigenas no Brasil, a qual possui como
precursor o projeto Video nas Aldeias (1986), é fato e se constitui em fértil material para se
conhecer uma parte significativa da rica diversidade por que € constituido o territdrio brasileiro.
O recurso didatico é composto por quarenta atividades correspondentes a quarenta obras
filmicas de tematicas indigenas, com organizacdo baseada nas categorias da Base Nacional
Comum Curricular para as areas das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas no Ensino Médio:
Tempo e Espaco; Territorio e Fronteira; Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica;
Politica e Trabalho. Esse material também foi pensado diante da necessidade de se contribuir
para a implementacdo da Lei n® 11.645/2008, a qual torna obrigatdrio o estudo da historia e da
cultura afro-brasileira e indigena nos estabelecimentos de Ensinos Fundamental e Médio; e da
Lei n° 13.006/2014, Lei de uso do audiovisual, a qual prevé como obrigatdria a exibicdo de
filmes de produgdo nacional nas escolas de Educacdo Bésica. Sendo a oralidade o modo
tradicional de transmissao de conhecimentos indigenas, a producdo audiovisual facilita o
registro dessa forma de compartilhar saberes. O cinema tem sido um caminho bastante
procurado pelos povos originarios no Brasil para promover visibilidade; apresentar
reivindicacdo e violacdo de seus direitos, valorizagéo de sua cultura e tradigdes; e proporcionar
comunicacdo intercultural.

Palavras Chave: Ensino de Sociologia. Ensino de Antropologia. Cinema. Povos Indigenas.
Guia Pedagdgico.



ABSTRACT

This Final Project is the result of a combination of themes from the fields of cinema, social
sciences, and Indigenous peoples in Brazil for teaching purposes in Basic Education. The
scarcity of specific teaching materials on how to address films with themes about Indigenous
peoples in high school sociology classes is a fact confirmed by an investigation that lasted
approximately two and a half years (2023 to mid-2025). The growing audiovisual production
by Indigenous peoples in Brazil, which has as its precursor the Video nas Aldeias project
(1986), is a fact and constitutes fertile material for understanding a significant part of the rich
diversity that constitutes the Brazilian territory. The teaching resource consists of forty
activities corresponding to forty films with Indigenous themes, organized based on the
categories of the National Common Core Curricular for the areas of Humanities and Applied
Social Sciences in High School: Time and Space; Territory and Border; Individual, Nature,
Society, Culture and Ethics; Politics and Work. This material was also developed in response
to the need to contribute to the implementation of Law No. 11.645/2008, which mandates the
study of Afro-Brazilian and Indigenous history and culture in elementary and secondary
schools; and Law No. 13.006/2014, the Audiovisual Use Law, which mandates the screening
of Brazilian films in basic education schools. Since oral tradition is the traditional means of
transmitting Indigenous knowledge, audiovisual production facilitates the recording of this
form of knowledge sharing. Film has been a popular avenue for Indigenous peoples in Brazil
to promote visibility; present claims and violations of their rights; value their culture and
traditions; and foster intercultural communication.

Keywords: Sociology Teaching. Anthropology Teaching. Cinema. Indigenous Peoples.
Pedagogical Guide.
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INTRODUCAO

A pesquisa se situa no contexto das relac6es entre cinema e Educacdo. Partilha-se, aqui,
das ideias de que a producdo cinematografica ndo consiste em mera ferramenta pedagdgica,
transmissora de definigdes, de conceitos. Numa amplitude de perspectivas, o cinema se
apresenta como manifestacdo artistica, esfera de resisténcia, forma de conhecimento que podera

mover, sensibilizar, inquietar, etc.

E dessa maneira ampla de visualizar o cinema que se compreende a sua importancia
para ser inserido no ambito educacional. Mais especificamente, no presente trabalho, pensa-se
gue a Sociologia podera contar e ser enriquecida com a producdo cinematografica, com as
imagens em movimento, j& que também possibilita 0 desenvolvimento do pensar critico; o
acesso a diversas culturas a distancia; o contato com outras perspectivas sobre modos de ser,

viver e estar no mundo; etc.

Conforme dados do site Povos Indigenas® no Brasil (2024), ha cerca de 278 etnias
indigenas no pais?, dado que reforca ainda mais o quanto a diversidade étnica se faz presente
no territorio brasileiro. Uma diversidade que percorreu e percorre ainda um caminho arduo,
com obstaculos e desafios a serem vencidos, apesar de algumas conquistas, para se fazer
existente, resistente diante de uma trajetdria histérica ainda marcada por invasfes a seus

territorios, por apagamentos de suas histdrias, por genocidios, etnocidios, etc.

A indigena® no Brasil, portanto, continua existindo e resistindo, sendo o seu lugar onde
quer que ela queira estar, ainda que preconceitos sejam disseminados, e outras formas de
violéncia continuem sendo impunemente praticadas contra aquela, e que determinadas
conquistas de direitos tenham sido logradas. Caminhos varios tém sido percorridos para a
resisténcia pelos povos indigenas, entre aqueles, a utilizagdo de ferramentas audiovisuais,

proporcionando alcance e reconhecimento de &mbito internacional.

! para informagBes atualizadas do reconhecimento de uma pessoa como indigena, verificar FUNDACAO
NACIONAL DOS POVOS INDIGENAS (Funai). Reconhecimento étnico deve ser feito pelas comunidades
indigenas e ndo pelo Estado, reforca Funai. Portal Gov.br, Brasilia, 27 jun. 2025. Disponivel em:
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2025/reconhecimento-etnico-deve-ser-feito-pelas-comunidades-
indigenas-e-nao-pelo-estado-reforca-funai . Acesso em: 02 ago. 2025.

2 J4 0s dados do Censo Demografico de 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) registraram
a existéncia de 295 linguas indigenas e 391 etnias diferentes no Brasil.

3 Pensando na fluidez do texto, optou-se equilibrar a questdo de género, flexionando substantivos e adjetivos no
feminino.
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Os recursos audiovisuais vém encontrando espago cada vez mais entre 0S povos
originarios no Brasil, uma vez que facilitam a divulgacdo de sua visibilidade, de sua
autorrepresentacdo; a luta por seus direitos, por destruicdo de estereotipos; a preservacdo de
suas histdrias, de suas tradi¢des, de suas linguas, a oferta de denuncias, etc. A oralidade como
forma tradicional de comunicacédo entre povos indigenas encontra espago fértil no contexto das
modalidades do audiovisual, pois o conhecimento transmitido dessa forma nédo requer, por
exemplo, que um pajé Guajajara tenha necessariamente de aprender a ler e escrever qualquer

outro idioma que seja, para poder repassar 0s seus saberes, de modo que ndo desaparecam.

O cinema é um dos caminhos mais rapidos de acessar os modos de viver, as narrativas,
as cosmovisdes de parte dessas etnias, uma vez que, nem sempre é possivel conhecer
presencialmente as comunidades indigenas que se desejam conhecer, por fatores os mais
diversos. Sem contar que, atraves da Internet, € possivel, por exemplo, estar em qualquer pais
desse Planeta e ter acesso a partir de “imagens em movimento” a rituais do povo Kraho, em
Tocantins. Enfim, as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs) estdo possibilitando
esse contato, ainda que virtual, com modos de viver diversos e possibilitadores de oferecer

perspectivas, alternativas até entdo nunca pensadas no ambito de outras diferentes culturas.

O projeto Video nas Aldeias, fundado pelo indigenista e cineasta Vincent Carelli, em
1986, consiste no grande percursor desse processo de insercdo de cinema nas aldeias, por meio
das oficinas de formacdo de cineastas indigenas e do auxilio na producdo de seus filmes. Ha

mais de 30 (trinta) anos vem atuando para fortalecer o cinema indigena.*

Nos dias atuais, verifica-se uma crescente producdo audiovisual por/com realizadores
indigenas no Brasil, participando de festivais e ganhando prémios nacionais e internacionais.
Existe um namero bastante expressivo de filmes com tematicas indigenas disponibilizados em
diversas plataformas de streaming. Varios coletivos de cinema indigena se encontram

produzindo obras cinematogréaficas, buscando a fortificacdo das suas comunidades.

Cabe trazer a observacdo feita por Aguilera (2019) sobre filmes realizados por nédo
indigenas, quando menciona a ligacdo entre o video indigena e o cinema de autoria de

importantes realizadores que produziram excelentes filmes acerca de indigenas, como é o

4 partilha-se da ideia de Barros e de Fresquet (2023) de que a expressdo “cinemas indigenas™ correspondem aos
filmes produzidos por autores indigenas, ainda que em parceria com ndo indigenas.
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exemplo de Andrea Tonacci®. Faz a ressalva de que a reivindicagdo do “lugar de fala” do
indigena € muito importante, ndo se podendo, no entanto, ignorar o aquilo ja realizado antes,
como se existisse um corte epistémico profundo entre os filmes, os produzidos por “brancos” e
os produzidos por indigenas. Afirma que é so verificar parte das tematicas do cinema indigena
no Brasil para constatar o entrelagamento dessa producdo cinematografica com a denominada
de indigenista.

A Antropologia, dentro das Ciéncias Sociais, por ser aquela area que se interessa e se
dedica mais aos estudos sobre os povos originarios, ja ha algum tempo vem fazendo uso de
imagens desenhadas, fotografadas ou filmadas em suas investigacdes, pesquisas. Nesse

contexto,

Dou destaque menos a obra fotografica ilustrativa de Bronislaw Malinowski, e me
detenho mais em precursores centrais do estatuto epistémico da imagem no estudo
antropoldgico: o texto em que Margareth Mead analisa sua producdo de imagens com
Bateson e define a linha de pesquisa da antropologia visual como fundamental para
uma antropologia moderna, e o trabalho de Jean Rouch, central no processo do
encontro intercultural, da experiéncia compartilhada na construcéo do saber sobre o
Outro, uma relacdo marcada pelo consentimento e retorno das imagens ao grupo
pesquisado (Eckert, 2012, p. 139).

A Antropologia Visual nasce, assim, a partir de experiéncias como essas e, atualmente,
vem, ganhando importancia e se deparando com varios desafios em funcéo das possibilidades
crescentes e advindas dos aparatos tecnoldgicos em constante desenvolvimento. Novas
possibilidades de representacfes visuais, portanto, sdo postas a disposicdo das investigacdes

cientificas.

Visual anthropology includes both producing anthropological media, such as
ethnographic films, exhibitions, and photography, as well as analysing existing media
as part of anthropological enquiry. Conceptually, visual anthropology lies at the
intersection of the study of human perception and imagination, audiovisual media,
and ethnography (Chio, 2023, p.01).

A presente pesquisa, portanto, aposta no cinema como um caminho que pode conduzir
a uma apresentacédo da diversidade dos povos indigenas, de uma maneira produtora de sentidos,
dindmica, atrativa, mobilizadora, etc. A depender de como seja trabalhada a obra filmica em
sala de aula, resultados exitosos poderdo ser alcancados. E com esse intuito que se sugere o uso

do guia pedagogico resultante da presente investigacao para o trabalho de concluséo de curso.

5 Andrea Tonacci, cineasta italiano e radicado no Brasil. Exemplos de filmes dirigidos por ele sdo Serras da
Desordem e Conversas no Maranhdo. Faleceu em 2016.
12



A busca pela autorrepresentagdo por parte de povos originarios, bem como uma procura
por elaborar Antropologias Indigenas, sdo levadas em consideracdo, no presente texto, como
movimentos desafiadores para a ciéncia antropologica, que esta se deparando com o
protagonismo cada vez mais crescente dos originarios, com as epistemologias indigenas,
precisando, portanto, rever uma tradi¢do de séculos em que os indigenas consistiam em mero

objeto de estudo.

O texto dissertativo € resultante de uma pesquisa qualitativa bibliografica e documental,
e possui 03 (trés) capitulos. O primeiro trata de um levantamento histérico, - partindo-se do
século XX até os dias de hoje-, de filmografia que traz assuntos sobre indigenas no Brasil. J4 0
segundo capitulo diz respeito ao “cinema e povos indigenas no Brasil em aulas de Sociologia
no Ensino Médio”, buscando-se, primeiramente, tratar sobre “cinema e ensino de Ciéncias
Sociais”, e logo apds, acerca da utilizagdo do “cinema (sobre) indigena em aulas de Sociologia
com as contribuigdes da Antropologia Visual”. No terceiro capitulo, descreveu-se como se deu

0 processo de elaboracdo do material didatico proposto.

O material didatico “Cinema e povos indigenas no Brasil: um guia pedagdgico para
docentes no ensino de Sociologia na Educacdo Béasica” consiste na segunda parte do trabalho
de concluséo de curso. E um apéndice que contém 40 (quarenta) sequéncias didaticas acerca de
40 (quarenta) obras filmicas com tematicas indigenas. Os filmes selecionados foram dispostos
de acordo com defini¢bes e conceitos estabelecidos para as categorias da Base Nacional
Comum Curricular de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas do Ensino Médio, ou seja,
partindo das categorias Tempo e espaco; Territdrio e Fronteira; Individuo, Natureza, Sociedade,
Cultura e Etica; Politica e Trabalho. A BNCC é uma norma que serve de referéncia nacional
comum e obrigatdria para que as redes de ensino e instituicdes escolares publicas e particulares
elaborem seus curriculos e propostas pedagogicas, de modo a elevar a qualidade do ensino
equitativamente, porém preservando a autonomia dos entes federativos e as singularidades

regionais e locais. (Brasil, 2018).

O material didatico resultante da presente pesquisa foi pensado, entre outros fins, para
dar suporte as docentes quando da utilizacdo de obras filmica de tematicas indigenas nas aulas
de Sociologia no Ensino Médio. A escassez de materiais detalhados e com esse fim especifico
é observada. O guia pedagodgico elaborado para essa pesquisa também pode contribuir para a
aplicacdo da Lei n° 11.645/2008, que torna obrigatdrio o estudo da historia e da cultura afro-

brasileira e indigena nos estabelecimentos de Ensinos Fundamental e Médio; e para a da Lei n°
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13.006/2014, Lei de uso do audiovisual, que prevé como obrigatoria a exibicdo de filmes de
producdo nacional nas escolas de Educacgdo Basica.

Buscou-se na Antropologia Visual, trazendo a lembranca da docente a necessaria
transposicao didatica de seus conteudos para a etapa do Ensino Médio, perspectivas teoricas
para fundamentar a proposta do uso de producéo cinematogréfica sobre povos originarios no

Brasil nas aulas de Sociologia e, consequentemente, na de elaboragdo do guia pedagogico.

Inserir e trabalhar o cinema indigena ou sobre questdes indigenas nas escolas poderdo
figurar como atos de abertura a diversidade, de compreensao de que outros modos de estar no

mundo e de percebé-lo sdo possiveis. E nesse contexto que

Apostamos no encontro com as diversas poéticas indigenas compreendendo-as como
aberturas a mundos possiveis e legitimos de coexistir com os regimes de verdade
construidos pela cultura escolar nas diversas areas de conhecimento. Desafiamo-nos
a encontrar outros regimes conceituais no sentido de uma educagdo que se deixe
contagiar por estas forcas e ndo somente conceda um lugar dentro de seus ja
conhecidos territorios de saber. Se cada ponto de vista ¢ um mundo e se 0 mundo que
construimos com o pensamento e a estética ocidental é um dentre muitos possiveis, ir
ao encontro de sons, imagens, palavras, modos de pensar dos povos indigenas € um
dos desafios de uma educacdo aberta & diferenca (Wunder; Villela, 2017, p. 15).

No guia pedagogico, os filmes também constituem pontos de partida para atividades
que se utilizam de outros meios visuais, de imagens como fotografias, cartoons, charges,
tirinhas, Historias em Quadrinhos (HQs), etc. E um material didatico marcado pela
intertextualidade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, e que também busca contribuir

para uma Educacao holistica.
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1 O INDIGENA® NO CINEMA BRASILEIRO
1.1 No século XX’

No decorrer da historia da cinematografia nacional, constata-se ja desde seu comeco, a
presenca da tematica indigena. A existéncia de personagem ou pessoa indigena e trazida
estereotipada® em varios filmes como alguém indolente, atrasado, bom ou mau selvagem,
insubmisso, desalmado, exdtico, sexualizado (principalmente a mulher), etc. Os discursos
transmitidos pelo cinema brasileiro identificando o (a) indigena como alguém “carregado” de
esteredtipos ou protagonista da prépria histéria, - os dois extremos -, podem influenciar, como
também outros meios veiculadores de discursos, a sociedade a reproduzir ou desconstruir

preconceitos, a (des) respeitar a diversidade.

No contexto da histdria cinematografica no Brasil, Cunha (2001) diz que, desde o inicio
do século XX, quando o cinema buscava se consolidar como linguagem e forma de expressao
por meio do explorar de suas possibilidades e potenciais, € percebido o indigena como
personagem ou incorporado a situagOes e narrativas mais amplas, aparecendo em diversas
producdes, bastantes vezes como elemento central, pelo meio de varios temas e elementos

escolhidos a serem usados naquele momento.

No ambito de papeéis do cinema nacional no decorrer da historia, Lisboa (2023)
compreende que aquele consiste numa importante fonte de imagens, analises e interpretacdes —
criticas ou ndo — do longo e intenso contato entre os indigenas e o Estado brasileiro. Afirma o
autor que o cinema, enquanto técnica de criar, captar, manipular e reproduzir imagens, serviu e

serve para o reforco (como também para o questionamento) de esteredtipos de raca, de género,

6 «Os povos indigenas, de fato, enquanto sociedades distintas, Unicas e insubstituiveis, ndo sao do Brasil, sendo
mais exato defini-los como estando no Brasil — ou seja, o fato de nosso territdrio compreendé-los significa, sob
esse ponto de vista, mais uma localizacdo geogréafica e condicdo histérica (derivada da invaséo de terras, genocidio
e conquista colonial) do que uma relagdo de pertencimento étnico e subordinagéo politica. O pais, por sua vez, tem
o dever de respeitar e fazer cumprir os direitos originarios dos povos indigenas, o que é afirmado pela Constituicao
Federal de 1988, que também reconhece serem esses direitos anteriores a prdpria Constituicdo e ao Estado
brasileiro, assim como por tratados internacionais dos quais o Brasil é signatario” (Lisboa, 2023, p. 285-286).
! Importante fazer a ressalva de que ha um grande ndmero de filmes produzidos nesse periodo que foram perdidos,
possuem cdpias incompletas ou apenas materiais arquivados de papel, de iconografia.
8«0 esteredtipo é uma crenga rigida, excessivamente simplificada, ndo raro exagerada, aplicada tanto a uma
categoria inteira de individuos como a cada individuo na mesma (A palavra é tomada de empréstimo do processo
de impressdo gréfica, no qual uma Unica impressdo é usada para produzir muitas copias idénticas.) A crenca em
que pessoas que trabalham em assisténcia social sdo indolentes é um estereétipo, como também a crenca de que
homens nao sabem cuidar de criancas” (Johnson, 1997, p. 169).

15



de sexualidade, entre outros, e de perspectivas ideoldgicas nacionais a disposi¢do de projetos

civilizatorios, imperialistas, (neo) coloniais e programas governamentais.

Importante se faz trazer uma consideragdo de Cunha (2001), quando afirma que a
instancia “indio” foi algo construido historico, juridico e cientificamente, referindo-se tal
processo, na maioria das vezes, ao modo como se deram a visualizacdo e a compressdo pela
sociedade envolvente acerca de uma série de sociedades culturalmente variadas, de maneira a
homogeneizar grupos humanos, os quais no limite ndo seriam aproximaveis em muitos casos.
E nesse sentido que, segundo ele, evoca a ideia de “indio” como uma espécie de “orientalismo”,
vez que esse repositorio de imagens e significados, tendente a idealizacdo e a rigidez, é
semelhante a orientalizagio das sociedades orientais descrito por Edward Said em livro® acerca

do tema, guardadas as devidas proporgdes e divergéncias.

Sobre os elementos de destaque da representacdo do indigena no cinema nacional ao

longo do século XX, momento em que surgiram os primeiros filmes:

Depois do indio idealizado da era do cinema mudo, do indio positivista objetificado
dos documentarios da década de 1920, do canibal alegérico dos modernistas e
tropicalistas, as décadas de 1980 e 1990 trazem o indio rebelde do filme de ficcdo, o
indio reflexivo dos antropdlogos e o indio ativista da midia indigena (Stam, 2008, p.
445).

Quanto as producdes dos primeiros filmes brasileiros enquadrados na tematica indigena,
Silva (2020) identifica que geralmente foram realizados por imigrantes, majoritariamente por
espanhois e italianos, os quais tinham praticas de atuacdo originarias da Opera. Acrescenta que
tais pioneiros do cinema do Brasil prontamente escolheram como um possivel objeto de atencéao
e fantasia o “outro indigena”, evidenciando o quanto o personagem indigena chamou a atencao
dos europeus, tomados de fascinio pelo exotismo e pela idealiza¢do dos povos originarios das
Américas. Ressalta que a primeira retratacdo de um indigena se fez num filme de fic¢do, O
Guarani, de Salvatore Lazzaro, em 1911, antes do surgimento num documentéario. O autor faz
a observacdo de que, nesses filmes, os personagens indigenas se caracterizavam por meio da
excessiva utilizagdo de maquiagem, pois ainda nao se valiam de atores indigenas. Diz que 0s
atores eram brancos e tinham que usar uma pasta especial para ficar com a cor de pele mais

préxima a do indigena. Destaca também que, de modo geral, o personagem indigena aparecia

9 SAID, Edward W. Orientalismo: o oriente como invencdo do ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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em segundo plano relativamente ao branco, pois o primeiro plano era ocupado por um herdi

branco, sendo o personagem principal.

Contata-se a presenca de esteredtipos ainda hoje quanto a percepgdo de parte da
sociedade no Brasil relativamente aos povos indigenas. Conforme afirma Rodrigues (1980) o
cinema brasileiro expressa, de uma maneira ou de outra, as atitudes principais da sociedade

relativas as comunidades indigenas: idealismo, preconceito e humanismo. Assim descreve:

Uma das atitudes mais tipicas da sociedade brasileira em relagdo aos nossos indios
foi, ou é, o idealismo, ja revelado na carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal.
E bom frisar que a expressdo idealismo, no nosso entender, ndo tem nenhuma
conotacdo pejorativa. Mais tarde, esta tendéncia evoluiu, com a ajuda de filésofos
franceses, para a teoria do 'nobre selvagem', que deu no Indianismo, movimento ao
qual pertencem os romances de José de Alencar e os poemas de Gongalves Dias.
Segundo o Indianismo, o indio é caracterizado como um puro, um ingénuo, de certa
maneira um arquétipo do habitante de uma hipotética Idade do Ouro da Humanidade.
(Rodrigues, 1980, p. 178).

Nesse contexto de consequéncias dos esteredtipos, pode-se citar outra atitude constatada
por Rodrigues (1980) por parte da sociedade brasileira em relacdo as populagdes indigenas: o
preconceito, tendo variado do horror ao desprezo. Tal corrente, conforme diz o autor, se ndo
concebeu algum movimento literario do vulto do Indianismo, pode ter sido a mais frequente

entre os colonos e seringueiros contataram diretamente com os indigenas no Brasil.

No ambito do bom e do mau selvagem, pode-se mencionar o dito por Laplantine (1988)
guando cita a existéncia de duas ideologias concorrentes, uma consistente no simétrico
invertido da outra: a recusa do estranho que se apreende a partir de uma falta, e cuja implicacao
¢ a boa consciéncia tida sobre si e sua sociedade (sdo duas as variantes dessa figura, a
condescendéncia e a protecdo paternalista do outro, e sua exclusio)!?; a fascinacdo pelo
estranho cuja repercussdo € a ma consciéncia tida sobre si e sua sociedade. Para Silva (2020),
com isto, sdo reforcados ou duplicados preconceitos, na medida em que é construido um
indigena imaginario, na maior parte das vezes, ndo correspondente ao indigena “real”, ndo

idealizado sob a intermediacao de preconceitos.

Ainda sobre a ideia do indigena como bom selvagem, Silva (2020) diz que, na historia
recente, € criado e propagado o “mito do bom selvagem” de autoria de Rousseau; a descoberta

do outro como sujeito, assim como a construgdo das primeiras imagens acerca dos indigenas.

10 «Ainda em 191 1, o jornal catarinense de lingua alema Urwaldsbote assim se referia em relacdo aos Xokleng:
‘Exterminem-se os refratarios a marcha ascendente da nossa civilizagdo!”” (Rodrigues, 1980, p. 182).
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O autor acrescenta que, quando surge a modernidade, o contato mais direto e, na maior parte
dos casos, violento com os povos indigenas ir4 acarretar na sua representacdo como bandidos
e malvados, o que se apresenta nos filmes de faroeste, nos quais a cavalaria sempre se apresenta
no fim para salvar a (0) mocinha (0). Ressalta que tudo isso se liga intimamente a ideologia que
se fez presente desde o periodo da conquista do oeste norte americano. Diz o autor que tal
ideologia chegou até os brasileiros por meio dessa espécie de producdo cinematogréfica, de
maneira a propiciar uma associa¢do da imagem dos indigenas norte-americanos aos existentes
no Brasil, o que seria reproduzido nos desenhos das criangas brasileiras ao representarem o

indigena.

Sobre a atitude humanista da sociedade Rodrigues (1980) afirma que, somente a partir
do século XX, de forma mais especifica apds a primeira missdo Rondon em 1906, iniciou-se 0
esboco de uma alternativa ao idealismo e ao preconceito, mais realista e cientifica. Conforme
0 autor, esta corrente dita humanista esteve em franca ascensdo entre a elite educada das
cidades, rejeitando o método da violéncia e tentando compreender a conjuntura dessas

comunidades em crise, de maneira a integra-las sem destroga-las.

Em termos quantitativos e valorativos, Cunha (2001) constata haver uma filmografia
expressiva num espaco de tempo relativamente amplo (da década de dez até a atualidade) e
enfatica, de alguma maneira, acerca do indigena no Brasil, expressando um imaginario social,
ou seja, a forma como a sociedade ndo indigena, urbana, dos centros produtores e consumidores
de cinema, concebeu e expressou um conjunto de imagens e valores no que se refere as
sociedades indigenas. Acrescenta que, nesse sentido, a analise de filmes de fic¢do consiste num
relevante instrumento para compreender essas sociedades retratadas ou imaginadas no contexto

cinematografico, e principalmente, quem ou o0 meio em que os filmes se produziram.

Em questdo temporal, tem-se que, no inicio do século XX, periodo da incipiéncia da
arte cinematografica no mundo, os primeiros filmes de tematica indigena foram produzidos no
Brasil (Cereghino, 1992). Cunha (2001) diz ser possivel afirmar que o cinema brasileiro possui
o0 indigena como um dos seus assuntos desde o0 seu nascimento, seja por meio dos grupos reais
contatados por Rondon, seja por meio do indigena tomado da literatura romantica nos filmes

de ficcdo.

A filmografia etnogréafica brasileira sobre povos indigenas despontou com 0s registros
da Comissao de Rondon. Quanto aos trabalhos realizados por aquela, Tacca (2001) afirma que,
em 1912, o Marechal Candido Rondon cria a Sec¢édo de Cinematographia e Photographia cujo
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responsavel foi o entdo tenente Thomaz Luiz Reis. O autor acrescenta que aquele ficou
conhecido mais tarde como Major Thomaz Reis e iniciou seus primeiros registros em 1914,
tornando-se o principal fotdgrafo e cineasta da referida Comissao. A obra filmica de Reis esta
quase totalmente vinculada aos diversos empreendimentos de Rondon, isto €, na Comisséo
Rondon, a qual agrupou as varias entradas ao sertdo para expandir as linhas de telégrafo, nas
aces do Servico de Protecéo ao indio e Localizagio do Trabalhador Nacional (SPILTN, depois
chamado de SPI) e na Inspetoria de Fronteiras (Tacca, 1999/2000). Segundo Cereghino (1992),
Reis produziu, utilizando-se de aparelhos de cinematografia que foram adquiridos em Londres
e Paris, “Os Sertdes de Mato Grosso” (1912) e “Expedicdo Roosevelt” (1914), langados
comercialmente em 1915. Em seguida, Reis dirigiu “Rituais e Festas Bororo” (1916) -
considerado talvez como seu filme mais importante - “Induastria da Borracha em Mato Grosso
e Amazonas” (1917) e “De Santa Cruz” (1918), longa-metragem que se divide em seis partes e
foi apresentado no Carnegie Hall de New York. Ainda, numa das expedi¢des de Rondon, no
ano de 1912, as primeiras imagens dos indigenas Nambiquara (“Rondonia” ¢ o titulo) foram
filmadas pelo antropdlogo Edgar Roquete Pinto, e em 1913, na companhia dos cinegrafistas
George Dyott e Anthony Fiala, 0 ex-presidente norte americano Theodore Roosevelt chegou

ao Brasil com a finalidade de conhecer e estudar a Amazodnia brasileira.

Relativamente a ideologias identificadas nos filmes, Tacca (2001) aborda, a partir de
trés recortes correspondentes a momentos, a base ideoldgica da construcdo imagética do
indigena na Comissdo Rondon e no periodo inicial do SPI: indigena como "bom selvagem",

indigena como "pacificado™ e indigena como "integrado/civilizado".

Nesse contexto de pioneiros do cinema de tematica indigena no Brasil, Cereghino
(1992) diz que, com o financiamento dos coronéis da borracha, outro precursor da
cinematografia mundial, Silvino Santos (1886 - 1970), imigrante portugués, filmou em 1918 o
documentario “Potomayo” (encomenda do seringalista Julio Cézar Arana, acusado de
escravizagdo de seringueiros), € “Amazonas, o maior rio do mundo”; no ano de 1921, com o
apoio do comendador J.G. Araujo, considerado como o maior exportador/aviador da borracha
amazonica, elaborou uma das obras tida como uma das mais interessantes da época, “No pais
das Amazonas”, filme que alcangou um enorme sucesso nas salas cinematograficas do Rio de
Janeiro e de S&o Paulo e, em momento posterior, em Paris e Londres. Informa que o
documentario “No rastro do Eldorado” (1925), segundo longa-metragem de Silvino Santos,
consiste num minucioso relato da expedicdo do gedgrafo norte-americano Hamilton Rice pelos

rios Branco e Uraricoera.
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Entre os filmes produzidos na década de 1920, Tacca (2001) cita também “Inspeccao
no Nordeste” (1922) e “Ronuro, Selvas do Xingu” (1924), de Thomaz Reis, filme sobre o qual
diz aparecer o indigena como “pacificado”, uma consequéncia direta da acéo civilizatoria da

expedicdo, sendo esta, o objeto filmico.

Ainda sobre o contexto filmico dos anos de 1920 e realizadores pertinentes, Cereghino
(1992) afirma que, na década de 20, Thomaz Reis transitou inumeraveis vezes, com a camera
na mao, pelo "selvagem" territorio brasileiro e realizou importantes documentarios como
“Parima, fronteiras do Brasil” (1927), “Viagem ao Roroima” (1927) e “Ao Redor do Brasil”,
filmado entre 1924 e 1930 e exibido em S&o Paulo no ano de 1933. Acrescenta o autor que, na
mesma época, houve desembarques, no Brasil, de vérias expedi¢bes antropoldgicas e
geogréficas, quase em sua totalidade advindas dos Estados Unidos da América: financiados
pelo American Museum of Nahtural History de Nova York, em 1926 e em 1927, Lee Garnett
Day e o capitdo Marschall Field rodaram grandes documentarios na Amazonia e no Mato
Grosso; e em 1929 chegou também ao Mato Grosso a exploradora americana Alhoa Baker
(filmou Last of the Bororos), enquanto os cinegrafistas norte-americanos da "Fordlandia” (a
enorme area adquirida por Henry Ford para explorar borracha na década de 20) deixou

significativa quantidade de curta-metragens acerca da regido e dos indigenas do rio Tapajos.

O cinema de ficcdo também se interessou pelos indigenas, ainda que fossem somente
um pretexto para realizacdo de filmes de aventura (Cereghino, 1992; Silva, 2020) e romanescos
(Cunha, 2001). Dentro desse contexto de formacéo inicial da cinematografia brasileira, nos
anos 10 e anos 20, Silva (2020) cita: “O Guarani” (1911) de Salvatore Lazzaro, “Iracema”
(1919) e duas versdes de “O Guarani” (1916, 1926) do imigrante italiano Vittorio Capellaro,
“Ubirajara” (1919) de Luiz de Barros, e outro “O Guarani” (1920) de Jodo de Deus.

Ja sobre a década de 1930, Cereghino (1992) menciona que, em 1931, o cineasta russo
Jorge Konchin rodou mais uma versao de “Iracema” e, no ano de 1932, Capellaro realizou um
filme de aventuras em estilo hollywoodiano, numa volta ao género historico, denominado “O
cacador de diamantes”, ambientado na Sao Paulo dos bandeirantes do século XVII.
Complementa que, nessa época, viram-se documentarios breves rodados no Mato Grosso por
Dina e Claude Lévi-Strauss (1935), o filme de ficgdo “Descobrimento do Brasil” (1937) de
Humberto Mauro, e a ultima obra de Thomas Reis, “Inspetoria de fronteiras” (1938). Diz que,
durante 0 mesmo periodo, iniciou-se ainda um grande esforco oficial de documentar a

cinematografia de diversos grupos indigenas no Brasil: a trabalho para o Servigo de Protecdo
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aos Indios (SPI), por aproximadamente vinte anos, viajaram a procura de imagens até entio
desconhecidas, cinegrafistas como Heinz Forthmann (“Funeral Bororo”), Nilo Vellozo
(“Calapalo), Genil Vasconcellos (“Frente a frente com os Xavantes”), William Gerick
(“Diacui no Xingu”), Pedro Lima (“Além da Ronddnia”), Harald Schultz (Os Caraja), Jesco
von Puttkamer e muitos outros. Silva (2020) levanta outros filmes da década de 30, como por
exemplo, “Amor de Apache” (1930) de Luiz de Carros, “Anchieta, entre o amor e a religido”
(1931) de Arturo Carrari, “Fera da Mata” (1932) de Waldemar E. Zornig e “Aruana” (1938) de

Libero Luxardo.

Ao contextualizar personagens indigenas, Silva (2020) ressalta que, a partir de uma
perspectiva cronodidatica, € verificada uma modificacdo nos enfoques dados aos personagens,
dependendo do contexto sociocultural de sua producdo. O autor afirma que, nos anos quarenta
e cingquenta, o personagem indigena compde cenario para filmes de aventura sobre atividade do
garimpo, exploracdo do interior, da Amazodnia, das matas misteriosas, histdria das bandeiras e
bandeirantes ou tem a funcdo de elemento para a comédia. Conclui que o personagem indigena

figura desvinculado da civilizacdo e associado a natureza selvagem.

De acordo com Cereghino (1992), a contar da década de 40, teve inicio a circulagdo no
Brasil das varias séries de cinejornais governamentais (Cinejornal Brasileiro, Agéncia
Nacional, Cinejornal Informativo, Brasil Hoje, Bandeirante da Tela), que, durante trinta anos,
aborreceram tantas geracdes de brasileiros. Afirma que ha a presenca da historia oficial, por
exemplo, no antologico Cinejornal Brasileiro n® 33 (Titulo: “Sobre a terra dos Xavantes”,
1945), em que Getulio Vargas inspeciona o trabalho dos sertanistas responsaveis por pacificar
os “primitivos" do Brasil central. Acrescenta que, mais adiante, nas décadas de 60 e 70, as
mesmas séries, agora de producdo do governo militar, buscaram - entre outras coisas — 0
convencimento da populacdo dos centros urbanos de que colonizar a regido amazonica (e
desmata-la indiscriminadamente) seria a melhor solucdo para os problemas nacionais. Ainda
na década de 40, em 1949, Vittorio Cardinali criou uma versao de “Iracema” (Rodrigues, 1980).
Silva (2020) cita exemplos de obras cinematogréaficas produzidas nos anos 40 como: “Os
Bandeirantes” (1940) de Humberto Mauro; “Sedu¢do no garimpo” (1941) de Luiz de Barros;
“Terra violenta” (1948) de Edmond Bernoudy, “Iracema” (1949) de Gino Talamo.

Acerca de filmes das décadas de 1940 e de 1950, Rodrigues (1980) comenta que muito
da for¢a e da raridade das imagens de filmes, como por exemplo, “A Epopeia da comissio

Rondon” (1955), de Achiles Tartari, “Kuikuro” (1945) e “Kalapalo” (1945), ambos de Nilo
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Veloso, foram neutralizadas por trilhas sonoras fartas de musica classica (de Villa-Lobos a
Remo Usai) e por narra¢des repletas de pompa, quando nao, anticientificas.

Dentro desse contexto, mais filmes foram levantados por Cereghino (1992). Em seu
levantamento, diz que “Sinfonia amaz6nica” (1953), primeiro longa de animacdo brasileiro,
produzido pelo carioca Anélio Latini; a chanchada “Casei-me com um Xavante” (1957), de
Alfredo Palacios; “Além do rio das Mortes” (1955), de Duilio Mastroianni, e Territdrio Xavante
(1959), de Massimo Sperandeo, sdo alguns titulos famosos produzidos na década de 1950.
Acrescenta gque, nos anos 60, surgiram os primeiros documentarios realizados para as diversas
TVs do Brasil e do exterior por autores como Vladmir Carvalho, Adrian Cowell, Gerald Sarno,
Roberto Kahane e outros. Silva (2020) também levanta filmes para as décadas de 50 e de 60.
Sao exemplos: “O Guarani” (1950) de Riccardo Freda; “Ferndo Dias” (1956) de Alfredo
Roberto Alves; “Curucu, o terror das amazonas” (1957) de Curt Siodmak; “Escravos do amor
das amazonas” (1958) de Curt Siodmak; “O Segredo da serra dourada” (1959) de Pino Bellj;
“Na garganta do diabo” (1959) de Walter Hugo Khouri; “Os Bandeirantes” (1960) de Marcelo
Camus; “O Segredo de Diacui” (1960) William Gerick; “Os Selvagens” (“Die Goldene Gotfin
von Rio Bern” ou “Duelo en el Amazonas”, 1965) de Francisco Eichorn; “Amor na selva”
(1966) de Konstantin Tkaczenko; “Terra em transe” (1967) de Glauber Rocha; “Brasil ano
2000 (1969) de Walter Lima Jr.; “Macunaima” (1969) de Joaquim Pedro de Andrade, “Tarzan
e 0 grande rio” (1969) de Robert Day.

Ainda referente as décadas de 1950 e de 1960, Rodrigues (1980) cita os seguintes
filmes: “Um dia na vida de uma tribo da floresta tropical” (1950), do antropologo Darcy
Ribeiro, e “The Feast”/”0O Festim” (1968), como um filme reportagem do antrop6logo Timothy
Asch. Menciona como exemplos de documentarios expositivos relativos aos anos 60: “Jornada

Kamayurd” (1966) e “Kuarup” (1963), ambos de Heinz Forthman.

Em relacdo a década de 70, Cereghino (1992) ressalta ter ocorrido um pequeno e
inesperado "boom™ de filmes de ficcdo dedicados aos indigenas e & nascente "questdo

amazonica", embora tenha ocorrido um implacéavel julgamento do tempo!! para com estes

U eEm relagdo ao contexto dos filmes nos anos 70, as construgdes alegoricas presentes nos filmes desse periodo
podem ser reduzidas inicialmente a um artificio retérico em face de um periodo politicamente adverso. O cinema
de alguma forma comprometido com a perspectiva de pensar o Brasil e seus problemas encontrou pela frente uma
forte censura que impedia a circulagdo de filmes que tivessem uma perspectiva critica ao ambiente politico. Nesse
contexto, portanto, é natural que alguns realizadores utilizassem o modo alegérico para falar ou aludir criticamente
a um certo estado de coisas. A figura do indio se prestou a falar do drama a que as sociedades indigenas estavam
sujeitas nos anos 70, mas também, a propdsito de se falar do indio, em muitos casos ou momentos falava-se de
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filmes. Cita, levando em conta os anos 70 e 80, o que considera excegdes significativas: os dois
longas metragens de Jorge Bodanzky, “Iracema, uma transa amazdnica” (1976) e “Terceiro
Milénio” (1980), - obras em que, segundo o autor, estdo mesclados muito bem a ficcdo e o
documentario-, “Diacui, a viagem de volta” (1980), de Ivan Kudrna, ¢ “Como era gostoso o
meu francés” (1971), do veterano Nélson Pereira do Santos. Os filmes levantados pelo autor,
0s quais ressalva terem sido julgados com base nos ditames do periodo da ditadura militar no

Brasil, foram:

Os principais titulos produzidos nas décadas de 70 e 80 sobre os indios brasileiros sdo:
‘Pindorama’ de A. Jabor (1971), ‘Uira, um indio em busca de Deus’ de G. Dahl
(1974), ‘A lenda de Ubirajara’ de A. L. de Oliveira (1975), ‘Auké’ de O. Caldeira
(1976), ‘Ajuricaba, o rebelde da Amazonia’ de O. Caldeira (1977), ‘Anchieta José do
Brasil’ de P.C. Saraceni (1977), O cagador de esmeraldas de O. de Oliveira (1979),
‘O Guarany’ de F. Mansur (1979), ‘Iracema, a virgem dos labios de mel’ de C.
Coimbra (1979), ‘India, a filha do sol’ de F. Barreto (1982) e Avaeté de Z. Viana
(1984) (Cereghino, p.9, 1992).

Entre os filmes sobre temas indigenas, cujos enredos se inserem em contexto historico
do periodo ditatorial brasileiro, Cereghino (1992) acrescenta mais dois de producdes das
décadas de 80 e de 90: “Kuarup” de R. Guerra (1989) e “Brincando nos campos do Senhor” de
H. Babenco (1992).

Acerca de cineastas indigenas no Brasil e respectivas experiéncias cinematograficas no
decorrer da histéria, Rodrigues (1980) afirma que somente num curta-metragem brasileiro, o
pouco conhecido “O Comeco antes do comego” (1973) de Roberto Kahané e Domingos
Demasi, apresentacdo da cosmogonia dos Desana (grupo Tucano do Rio Negro), hd uma leve

co-autoria dos indigenas, através dos desenhos que ilustram o filme.

Ainda sobre os anos 70, Silva (2020) traz outros exemplos de filmes com indigenas,
personagens indigenas. Alguns exemplos trazidos sdo: “As confissoes do Frei Abobora” (1971)
de Braz Chediak; “Orgia ou o homem que deu cria” (1971) de Jodo Silvério Trevisan; “Ana
Terra” (1972) de Durval Garcia; “Caingangue, a pontaria do diabo” (1973) de Carlos Hugo
Christensen; “Um Edificio chamado 200” (1974) de Carlos Imperial; “Arua, na terra dos
homens maus” (1976) de Expedito Gongalves Teixeira; “O Monstro caraiba” (1977) de Jalio
Bressane; “Curumim” (1978) de Placido Campos; As Aventuras de Robinson Crusoé (1978)

nossa propria sociedade, sobre problemas e sentimentos que tinham um alcance coletivo, evocando uma
sensibilidade para os problemas do momento” (Cunha, 2001, p. 45).
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de Mozael Silveira; “Batalha de Guararapes” (1978) de Paulo Thiago; “Caramuru” (1979) de
Francisco Ramalho, “No tempo dos trogloditas” (1979) de Edward Freund.

Em relacdo a obras da década de 1970, Rodrigues (1980) afirma que, entre os filmes
reportagens do Brasil mais conhecidos, esta “Rankonkamekra, vulgo Canela” (1975), de Walter
Lima Junior, producdo da TV-Globo. Cita ainda no contexto de filmes reortagens dos anos 70:
“A tribo que se escondeu do homem™ (1972), da BBC de Londres; “Guerra de pacificagdo na
Amazonia” (1976), de Yves Boissot; “Pancacaru'? do Brejo dos Padres” (1977), de Vladimir
Carvalho; “Raoni” (1978), de Jean-Pierre Dutileux e Luiz Carlos Saldanha. Em relagdo a
documentarios expositivos relacionados a esse periodo, menciona a “Ilha do Bananal” (1970)

de Genil Vasconcelos (sobre os Carajas) e “Guarani” (1976), de Regina Jeha.

Fazendo referéncia ao mesmo periodo (década de 70), Cereghino (1992) afirma surgir
também uma nova geracéo de documentaristas empenhados em narrativas dos fatos de forma
finalmente objetiva (o autor faz a ressalva de que o ano de 1979 inicia o processo de abertura
politica no Brasil): entre produtores e seus documentarios, destacaram-se Sérgio Bianchi, com
“Mato eles?”’; Andrea Tonacci, com “Conversas no Maranhdo”; Sylvio Back, com “Republica
Guarany”; Marcos Altberg, com “Noel Nutels”; Murilo Santos, com “Na terra de Caboré”,
Marcelo Tassara, com “Povo da lua, povo do sangue”, e Zelito Viana, com “Terra dos Indios”.

Continuando o levantamento filmico, agora em relacdo aos anos 80 e inicio dos 90, diz:

Nos Ultimos dez anos consagram-se 0s video-documentérios e as reportagens
televisivas de qualidade sobre a Amazonia e os indios, com autores como Solange
Bastos (“Amazoénia, paraiso em perigo”, TV Manchete, 1990), Washington Novaes
(“Xingu”, Intervideo e TV Manchete, 1984), Edilson Martins (“Chico Mendes, um
povo da floresta”, TV Manchete, 1989), Vincent Carelli (“O espirito da TV” e “Video
nas aldeias”, CTI, 1991 e 1989), Marcelo Tas (“Netos do Amaral”, Videofilmes e
MTYV, 1991), Mébnica Teixeira (Yanomami, morte e vida, TV Manchete, 1990),
Aurélio Michiles (“A arvore da fortuna”, TV Cultura de Sao Paulo, 1992), Roberto
Berliner e Renato Pereira (“indio”, Iser Video, 1992), Ricardo Monterosa (“A ciéncia
dos indios Kaiap6”, Ema Video) e as dezenas de autores das séries Globo Reporter e
Globo Ciéncia da rede Globo. As telenovelas também abordam o assunto: “O
Guarany” (1990) e “Amazonia” (1991) sdo produzidas e exibidas pela TV Manchete
do Rio de Janeiro; a reacdo do publico, no entanto, ndo é das mais favoraveis
(Cereghino, 1992, p. 9-10).

Ainda sobre as décadas de 1980 e de 1990, Silva (2020) acrescenta que o tema da
violéncia contra os indigenas deu a tonica de alguns filmes, deixando se revelar uma gama de

acoes barbaras e cruéis cometidas contra os “selvagens”. O autor diz que, durante muito tempo,

12 A escrita correta é Pankararu. O filme pode ser acessado no link https://youtu.be/pm49v-
JdeAU?si=SzH9Sq37ZrCzR1Yqg
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essas acOes ndo foram consideradas, principalmente no contexto das imagens das obras
cinematogréficas. Afirma que, nesse periodo, buscou-se também se pensar quem seriam 0s
indigenas. Ressalta ainda que o tema do encontro entre nativos e estrangeiros obteve
expressdo'®, ldentifica que, nesses filmes, sdo destacadas personagens religiosas que irdo, assim
como na realidade (padres e missionarios com o papel de promover “pacificagdo” e conversao
indigena), realizar a mediacdo desses contatos quando contracenam com 0S personagens
indigenas. De acordo com o autor, 0s jesuitas (buscavam transformar os indigenas), com o uso
de meios civilizadores diferentes dos utilizados pelos bandeirantes (procuravam escravizar 0s
indigenas), chegaram ao mesmo fim: expansdo e integragdo do territorio brasileiro. Afirma
também que se faz cabivel mencionar um periodo no qual a guerra ao indigena surgiu retratando
personagens Vvistos a partir da resisténcia do indigena, quando este em processo de exterminacao
ganha a sua identidade “nacional” e seus herdis, nome. Ainda existe, segundo ele, uma vertente
que procura na personagem indigena uma possivel conscientizacéo ecoldgica, de modo a ligar
o0 indigena a preservacdo da natureza e visar uma sociedade ecologicamente mais justa. Em

contraste, ressalva o autor, que essa percepcdo do indigena cai na idealizacdo romantica.

Relativamente a esse periodo, Cereghino (1992) destaca que, finalmente, comecaram a
surgir no final dos anos 80, os primeiros exemplos de videos indigenas: em autores como Sid
Kaxinawa (“Fruto da alianga dos povos da floresta”) e Macsuara Kadiweu, entre outros,

prepondera a legitima vontade de se evadir do onipresente olhar do homem branco.

Catalogando filmes dos anos 80 relativos a tematica em estudo, Silva (2020) traz ainda
obras como: “A idade da terra” (1980) de Glauber Rocha; “O inseto do amor’’ (1980) Fauzi
Mansur; “A caminho das Indias” (1982) de Augusto Seva e Isa Castro; “Mulher natureza”
(1983) de Dorival Coutinho; “Os Navarros” (1984) de Afonso Brazza; Exu-pid coragdo de
Macunaima” (1984) de Paulo Verissimo; “A floresta das esmeraldas” (1985), de John
Boorman; “Perdidos no vale dos dinossauros” (1986) de Michele Massimo Tarantini;
“Navarros em trevas em terra de comanche” (1987) de Afonso Brazza; “Herois trapalhdes, uma

aventura na selva” (1988) de José Alvarenga Jr.; Os Sermdes (1989/90) de Julio Bressane.

Entre os filmes sobre temas indigenas, cujos enredos se inserem em contexto histérico

do periodo ditatorial brasileiro, Cereghino (1992) acrescenta mais dois de producbes das

13 «As relagdes de contato se impdem, pela forga bruta ou pela indugdo. Além da guerra, ha a estratégia de gerar
dependéncia, como indica a figura classica do varal de presentes, que se estende na mata para estimular o primeiro
contato. Néo faz sentido afiar pedra com pedra depois que se incorpora 0 uso da faca de metal. Doenca de branco
demanda remédio de branco” (Santilli, 2000, p. 24).
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décadas de 80 e de 90: “Kuarup” de R. Guerra (1989) e “Brincando nos campos do Senhor” de
H. Babenco (1992).

Em relacdo também a década de 1990 e inicio dos anos 2000, a tematica indigena
continuou a aparecer, perdurando até a atualidade, conforme Silva (2020). Diz serem 0s casos
de os casos de “Brincando nos campos do senhor” (1991) de Hector Babenco; “Capitalismo
Selvagem” (1993) de André Klotzel; outra versdo de “O Guarani” (1995) de Norma Bengell;
“O cineasta das Selvas” (1997) de Aurélio Michiles; “Hans Staden” (1999) de Luis Alberto
Pereira e “Cronicamente Invidvel” (2000) de Sérgio Bianchi. De acordo ainda com o
levantamento de Silva (2020), o século XXI se iniciou com a produ¢do “Taind no pais das
Amazonas” (2000) de Tania Lamarca, enderegado a um publico infantil, “Caramuru, a invengao

do Brasil” (2001) de Guel Arraes e “Brava Gente Brasileira” (2001) de Lucia Murat.

Constata-se, nos anos 90, o surgimento de organizacbes ndo governamentais
incentivadoras da representacdo de si mesmo por parte do (a) indigena no contexto da producéo

de filmica, em que o (a) indigena possa falar de si, trazendo suas préprias narrativas.

Ainda sobre a filmografia brasileira dos anos 90 e 2000 que traz personagens indigenas,
de acordo com o catélogo elaborado por Silva (2020), sdo exemplos: “El viaje” (1991) de
Fernando Solanas; “Yndio do Brasil” (1995) de Sylvio Back; “No coracao dos deuses” (1997)
de Geraldo Rocha Moraes; “Lendas amazonicas” (1998) Moisés Magalhdes e Ronaldo
Passarinho Filho; “Policarpo Quaresma, her6i do Brasil” (1998) de Paulo Thiago; “Mario”
(1999) de Hermano Penna; “Palavra e utopia” (2000) de Manoel de Oliveira; “Desmundo”
(2002) de Alain Fresnot; “Quinhentas almas” (2001). Cita também o documentario “Nos que

aqui estamos por vos esperamos” (1999), de Marcelo Masagao.

Quanto ao seculo XXI, Nunes, Silva e Silva (2014) identificam que aquele apresenta
um modo possivelmente contra-hegemaonico de procedimento com as representagdes do cinema
sobre tematicas indigenas. Ressaltam que seu atributo principal esta no fato de os processos de
producdo ndo mais estarem, de forma majoritaria, nas maos de cineastas ndo indigenas.
Acrescentam que, por iniciativa de alguns desses, no mundo todo, outros indigenas foram
iniciados na arte e na industria cinematografica no contexto de suas questdes no Brasil e globais;
especialmente através do ensino-aprendizagem de técnicas para manipular cameras, de dirigir,
de elaborar roteiros e de editar videos. Para os autores, esse tipo de formagao vem possibilitando
emergir uma cinematografia indigena diversa a partir de modificacdes sobre temas, narrativas,
personagens, atores no contexto das problematicas indigenas na Modernidade.
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Nesse momento a sétima arte brasileira conta com a presenca efetiva de indigenas, com
0 seu protagonismo, de modo a alterar a forma e os contetdos dos filmes, a partir de suas

cosmovisoes.

1.2 No século XXI

O cinema e o audiovisual como meios relevantes nas lutas dos povos originarios, no
Brasil, pela visibilidade e reivindicacdo de seus direitos, vém se desenvolvendo
significativamente no presente século. Na producdo filmica de temas sobre 0s povos
originarios, cineastas ndo indigenas e indigenas, participantes ou ndo de coletivos!* de cinema

indigena vém surgindo, destacando-se nacional e internacionalmente.

Pode-se dizer que a atuacdo pioneira e expressiva do Projeto/ONG Video nas Aldeias,
a partir das oficinas de formacéo de cineastas indigenas, possui grande relevancia para o cenario
vigente do cinema produzido por povos originarios no Brasil. Nesse contexto dos tempos atuais,
Whittmann (2023) diz que a producéo audiovisual indigena, consolidada no Brasil nas ultimas
décadas, modifica o lugar historicamente destinado aos indigenas: de representados pelo outro
a protagonistas de suas préprias narrativas. Afirma o autor que filmar se transformou numa
potente forma de contacdo de historias e de retrato de culturas conforme parametros indigenas,
por meio de uma linguagem nao escrita, a qual revela a forca da oralidade. Observa que se trata
de uma producdo heterogénea, em virtude da expressiva diversidade dos povos originarios, na
qual o fazer filmes consiste em parte do movimento politico para afirmar identidade e lutar pelo
territério. Diz ser o cinema indigena, nesse sentido, uma préatica sensivel e critica, perfurante

das poderosas e violentas malhas da colonialidade do poder, do saber e do ser.

Sobre o cinema (acerca de) indigena no Brasil e demandas das comunidades indigenas,
no atual século, pode-se dizer que, conforme Lisboa (2023), boa parte dessa producdo engaja-

se, diretamente, com as lutas contemporaneas dos povos originarios no Brasil, dai aparecendo

14«0 coletivo, assim, ¢ uma formagdo ndo de certo numero de pessoas com ideais comuns, mas de um bloco de
interesses, afetos, dialogos, experiéncias aos quais certo nimero de pessoas adere, reafirmando e transformando
esse mesmo bloco. Um coletivo ndo faz unidade, mas é formado por irradiagdo dessa intensidade, um condensador,
agregador de sujeitos e idéias (sic), em constantes aproximagdes, distanciamentos, adesdes e desgarramentos. Um
coletivo é, assim, fragilmente delimitavel seja pelos seus membros, seja por suas areas de atuacdo e influéncia, e
seus movimentos — um novo filme, um festival, uma intervencdo urbana ou politica — ndo se fazem sem que o
préprio coletivo se transforme e entre em contato com outros centros de intensidade” (Migliorin, 2012, p. 308).
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o0s documentarios de curta-metragem que expdem a politica indigena na capital do Brasil, como
“Indio Cidaddo” (2014) e “Indios no Poder” (2015), de Rodrigo Arajeju; que versam sobre os
conflitos de terras entre indigenas e fazendeiros, de acordo com alguns exemplos de filmes que
tratam acerca dos Kaiowa e Guarani do Mato Grosso do Sul, tais como “Martirio” (2016), de
Vincent Carelli, “A sombra de um delirio verde” (2011), de An Baccaert, Nico Mufioz e
Cristiano Navarro, “Tekoha — som da terra” (2017), de Rodrigo Arajeju e Valdelice Veron; ou
que diga respeito a luta dos Tupinamba do sul da Bahia para retomar seu territério, como em

“Tupinamba4, o retorno da terra” (2015), de Daniela Alarcon e Fernanda Ligaube.

Antes de se adentrar ao tema da cinematografia brasileira acerca de conteddos sobre
indigenas no século XXI, faz-se necessario discorrer sobre movimentos, projetos, organizacdes
ndo governamentais, etc., que apareceram ainda no século XX, mas que ja traziam a semente

do que viria a se tornar relevante instrumento do protagonismo dos povos originarios no Brasil.

Como visto e relembra Queiroz (2008), no Brasil, os indigenas foram filmados desde o
comeco do século XX, pelos cinegrafistas do Servico de Protecio aos indios. Afirma o autor
que, apenas na década de 1970, surgiram os primeiros antropélogos e cineastas com disposicao
para filmar a perspectiva nativa do interior, na tentativa de revelacdo das imagens que um povo
faz de si proprio. Destaca que, em 1977, os antropdlogos Gilberto Azanha e Maria Elisa
Ladeira, juntamente aos cineastas Andrea Tonacci e Walter Luis Rogério, comecaram um
trabalho de pesquisa e registro de cinematografia junto com o povo Canela Apanjékra, no
municipio de Barra do Corda, Maranhdo. Diz que os objetivos de tais registros foram
parcialmente obtidos, uma vez que, no lugar do video, por questdes financeiras (na época fazer
video era muito caro), foi usada uma camera 16 mm e um gravador de som Nagra. De acordo
com o autor, a montagem do filme somente foi concluida dez anos depois, no ano de 1987,
intitulado de “Conversas do Maranhdo”, representando um marco importante do cinema
“direto” e “engajado” produzido no Brasil, que toma a sério essa ideia de escuta dos nativos,
de multiplicacdo dos pontos de vista dos sujeitos filmados. Constata ainda que Tonacci, apds
experiéncias no exterior, voltou ao Brasil em 1980, para filmagem das expedigdes de contato
com os indigenas isolados Arara, na expectativa de dar possibilidade a tais indigenas, sem
qualquer contato com o cinema e a televisao, de realizar suas “proprias imagens”. No periodo
de 1987 e 1989, identifica o autor que Tonacci voltou a realizar videos com o povo Kraho.
Ressalta que esse longo percurso de trabalho do cineasta com 0s povos indigenas resultou na

elaboracdo de sua obra mais recente, Serras da desordem (2006).
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Podemos citar aqui também o Projeto Mekaron Opoi D’jio. Frota (2000) afirma que no
ano de 1985, teve inicio o primeiro projeto de midia indigena no Brasil, de titulo Mekaron Opoi
D’jio (a “ele, que cria imagens” na lingua G¢, falada pelos grupos Kayapd), por meio de que
alguns membros de grupos Kayapd, adquiriram conhecimento para trabalhar com a tecnologia
de video. Diz que durante esta experiéncia, os Kayapd puderam compreender e explorar as
varias possibilidades que a utilizacdo da camera de video poderia oferecer-lhes. Acrescenta que,
num primeiro momento, tiveram a compreensdo da cadmera como um instrumento para
preservar sua cultura, seus rituais, dancas e cantos, para as futuras geracdes. A autora ressalta
que a dimensdo politica do projeto foi consolidada como uma extensdo do uso que os Kayapo
ja estavam fazendo do radio. Nesse contexto faz a ressalva de que a apropriacdo politica da
tecnologia de video ndo ficou limitada ao espaco interno das aldeias, fortalecendo a identidade
étnica e a unidade politica Kayapo. Afirma que, externamente, os Kayapd, que ha muito tempo
demonstravam compreender o poder da midia, comecaram a utilizar o video para documentar

0s acordos realizados com representantes do governo.

As primeiras producdes indigenas comecaram na década de 1980, por meio do
trabalho antropoldgico de Terence Turner junto das aldeias Kayapd. Mas, no geral, a
producdo audiovisual desses povos se intensifica a partir de 2010, segundo 0s
curadores, com a atuacdo de diversas ONGs e coletivos como o0 Video nas Aldeias e
o0 Espalha a Semente, que organizam oficinas de formacéo cinematogréfica nas aldeias
(Pompermaier, [20227]).

Sobre o percurso dos Kayap6 no cinema, Silva (2022) observa que o fortalecimento da
producdo audiovisual desse povo apenas ocorreu especificamente a partir de 1990, quando
Turner deu inicio ao Kayapo Video Project, em 1992, com o fim de treinamento de membros
da comunidade para produzir videos. Acrescenta que, depois do projeto, os indigenas
comecaram a filmar e fazer edicdo de videos, experiéncia que deu como resultado a Turner,
naquele ano, a publicacdo de um artigo na Anthropology Today com o titulo de Imagens
desafiantes: a apropriagdo Kaiap6 do video. Afirma que, a partir de entéo, varios jovens Kayapo
passaram a se formar cineastas, possibilitando que eles falassem acerca de suas vivéncias e
experiéncias através de um olhar proprio e, sobretudo, construir a autoimagem nos registros
imagéticos e sonoros. Destaca o autor que isso significa a obtencdo por parte dos cineastas de
novas formas de representacdo, qual seja: por meio do audiovisual. Enfatiza que tal
autorrepresentacdo se da a partir do uso pelos Kayapo dos seus corpos e da cdmera como forma
de reivindicacdo dos seus direitos desse uso para se representarem, direitos esses por muito

tempo lhes negados.
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J& o projeto Video nas Aldeias (atualmente uma organizagdo ndo governamental VNA),
foi também um dos pioneiros em busca do protagonismo indigena na producdo audiovisual.
Segundo Lacerda (2018), sua criagédo se deu no Brasil, datando de 1986, com o objetivo de dar
apoio a luta dos povos indigenas no robustecimento das suas culturas e identidades a partir do
recurso ao audiovisual. Segue dizendo que, a partir de 1997, o VNA foi transformado numa
escola de cineastas indigenas, apesar de o espirito de colaboragdo ter continuado, em especial
durante as fases de revisar as filmagens, traduzir e montar. Teve suas justificativas definidas
por Gallois e Carelli (1995, p. 67):

Construir, através da midia audiovisual, informac6es para o publico leigo ou para o
circulo restrito dos especialistas representa certamente uma experiéncia valiosa para
a reflexdo antropologica. Mais interessante ainda é construi-las com e para os sujeitos
da pesquisa: as comunidades indigenas. Retorno, feedback, antropologia interativa ou
compartilhada, como pregava Jean Rouch, sdo principios muitas vezes declarados,
mas raras vezes concretizados. O que as comunidades estudadas, fotografadas e
filmadas esperam da interacdo que estabelecem com antropdlogos ndo séo, apenas, as
fotos, os filmes editados ou as teses prontas. Entretanto, é essa forma mecanica de
retorno que a maior parte dos etnélogos concebe e pratica. O projeto de video do CTI
se propde inverter e enriquecer essa relacdo. Ao invés de simplesmente se apropriar
da imagem desses povos para fins de pesquisa ou difusdo em larga escala, esse projeto
tem por objetivo promover a apropriacdo e manipulagdo de sua imagem pelos proprios
indios. Essa experiéncia, essencial para as comunidades que a vivenciam, representa
também um campo de pesquisa revelador dos processos de construgdo de identidades,
de transformagdo e transmissdo de conhecimentos, de formas novas de auto-
representacéo.

No ambito do nascimento do VNA, Cunha (2001) diz que o projeto se originou do
Centro de Trabalho Indigenista (CTI), uma organizacdo ndo governamental de apoio a luta
indigena. De acordo com o autor, aquele foi criado em 1979, em um periodo em que a sociedade
brasileira avistava uma abertura politica, teve seus trabalhos sempre focados "no campo", nas
aldeias em que pessoas ligadas ao CT1 possuiam atuacdo, pensando um atuar pratico diante dos
problemas apresentados por uma situagdo de contato impositora de varios problemas a essas
sociedades. Acrescenta que, nesse contexto, apareceram diversas outras entidades de apoio
como as varias comissdes Pro-indio, o Centro Ecuménico de Documentagéo Indigena (CEDI),
atual Instituto Socioambiental (ISA), etc. Ressalta que um dos pressupostos gque diferenciavam
esse grupo pelo qual era composto o CT1 consistia no de uma abordagem ndo mais pensadora
das sociedades indigenas como uma realidade objetiva, através de uma neutralidade cientifica
na atuacdo dos pesquisadores. Era buscada, de acordo com o autor, uma atuacdo abrangente
dessa outra subjetividade em maneiras de atuacdo conjuntas. Destaca que, nesse contexto do
CTI, surge o projeto Video nas Aldeias possuidor dessa marca, uma vez que ndo se trata

somente de capacitacdo dos indigenas, permitindo-lhes competir num mercado de produtores
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de imagens, mas de possibilidade de se reapropriar de sua imagem a partir do dominio de

instrumentos permissivos da criacdo de representagdes de si.

Buscando ainda sobre a origem do Projeto Video Nas Aldeias, Felipe (2019) levanta
que o surgimento daquele pode ser situado no projeto Interpovos de comunicacao indigena
através do audiovisual, de idealizacdo do cineasta italo-brasileiro Andrea Tonacci e propositura
para o CTI na década de 1970. Zan (2017) afirma que, nos anos 1970, o projeto Interpovos foi
pioneiro na tentativa de colocacdo da recém-chegada tecnologia videogréafica ao dispor de
povos indigenas, objetivando a criacdo de interacdes entre estes a partir do video. De acordo
com o autor, Tonacci desejava dar voz ao outro, emancipa-lo da condicdo de objeto para
converté-lo em agente do discurso, pondo em pratica a promogéo do registro e da circulagao de
videos entre os varios povos amerindios. Acrescenta que se tratava, por um lado, de um
mecanismo de contribuicdo para as reivindicacdes indigenas, como é notado na sequéncia de
“Conversas no Maranhao” (1983) em que se d4 aos lideres dos indigenas Canela a possibilidade
de registro do seu protesto pela demarcacdo de seu territério. Constata que, por outro lado,
Tonacci via um potencial de introspecgdo em se aproximar do outro, uma vez que olhar para o
outro podia permitir enxergar a si a partir de novas perspectivas, contaminadas por pontos de
vista que ndo eram seus. Faz a ressalva de que, se o projeto encontrou limitagdes intrinsecas a
seus designios e ndo chegou ao seu desenvolvimento da forma como o cineasta havia
idealizado, seu impeto gerou filmes de incontrovertida relevincia, como “Conversas no
Maranhdo” e “Os Arara”, filmados no periodo entre 1978 e 1983. Destaca que, num contexto
de efervescéncia dos movimentos indigenas, lideres indigenas da América do Norte e do Sul
manifestam ser a sua principal batalha a pelo direito a terra e residir na organizacéo e na uniao
0 mais eficiente recurso para alcanca-lo. Esses discursos, continua, ocultos por décadas, sdo
tendentes a referendar (na perspectiva indigena) a pertinéncia da iniciativa de Tonacci, pois seu
intuito era desenvolver maior integracdo entre os diferentes povos e, quanto ao territério, ele ja
tinha colaborado, do seu modo, em “Conversas no Maranhdo”, com indigenas que lutavam pela
demarcacdo de suas terras. Conforme o autor, a empreitada de Tonacci junto a povos indigenas
serviu de inspiracdo diretamente a Vincent Carelli, idealizador do Projeto Video nas Aldeias,

dedicado ha décadas a formar cineastas indigenas.

Sobre os trabalhos iniciais do Projeto Video nas Aldeias, de acordo com Queiroz (2008),
os primeiros filmes enfatizam a identidade (indigenas que veem a si mesmos na imagem,
refletem acerca da observancia ou ndo de seus costumes, da sua tradi¢do); o dinamismo das

trocas entre os diversos grupos indigenas (que se veem e veem 0s outros pela primeira vez numa
31



TV), a luta politica para demarcar seus territorios tradicionais: esses sdo 0s temas que
atravessam obras filmicas como “A festa da moga” (1987), “Pemp” (1988), “O espirito da TV”
(1990), “Boca livre no Sararé” (1992), “A arca dos Zo’¢” (1993), “Eu ja fui seu irmao” (1993)
¢ “Placa nao fala” (1996). Buscando a historia e o fundamento da ONG Video nas Aldeias,

tem-se que

Devolver as imagens ao Outro ja estava na base de A festa da moga (1987) — o
primeiro filme de Vincent Carelli e, portanto, do Video nas Aldeias —, fundado, por
sua vez, em um dispositivo que permitia a imediata exibi¢do das imagens realizadas
na comunidade e o acolhimento da percep¢do do Outro sobre si, sua imagem e
manifestacdes culturais sendo transmitidas em uma pequena TV instalada no centro
da aldeia. Assim, a perspectiva coletiva e de compartilhamento ja nascia como um dos
veios centrais da proposta documentaria do entdo projeto Video nas Aldeias. (Felipe,
2019, p. 18).

O Projeto Video nas Aldeias transformou-se na Organizacdo Ndo Governamental que,
conforme Carelli (2004), foi criada no ano 2000, tornando-se uma escola de cinema para
indigenas, de modo a ampliar sua rede de aliangas e parcerias com o movimento indigena e
com ONGs cooperadoras com aquele. As producdes audiovisuais de cineastas indigenas do
projeto/ONG Video nas Aldeias (VNA) consideram, a0 mesmo momento, 0 método da
cinematografia e 0 comprometimento ético-politico com uma questao que Vincent Carelli vem

acompanhando faz décadas.

Identifica-se, pois, a inegavel importancia da VNA?®® em contribuir, de modo efetivo,
para a insercdo dos povos originarios no Brasil ao ambito da producdo audiovisual. Sobre a
relevancia dos trabalhos da ONG Video nas Aldeias, Lisboa (2023) atesta que aquela
transformou radicalmente a producdo das imagens sobre os povos indigenas, transformacéo
esta que se encontra, fundamentalmente, na passagem de, até determinado momento, objetos-
Outro acerca de quem o olhar do Ocidente se detinha, para a de sujeitos produtores de imagens
sobre si proprios, sobre povos vizinhos ou sobre 0s brancos. Acrescenta o autor que, mais do
gque meramente um exercicio de captacdo de imagens alheias, estas também convertem em real
aquele ou aquela que estd detras das cameras, concedendo materialidade a saberes e

curiosidades, sensibilidade, temores e sentimentos que trazem consigo. Complementa ao dizer

15 Alguns links em que se podem encontrar informagdes sobre filmes da VNA, a qual se destaca pelo pioneirismo,
pela riqueza do acervo histérico cinematografico e pela relevancia na influéncia de outras instituicdes de formagéao
e de producdo audiovisual de (sobre) indigenas: https://cartografiadecolonial.com.br;
https://cpiacre.org.br/acervo-audiovisual/ http://videonasaldeias.org.br/2009/video.php; @carellivincent;
https://filmow.com; @mritacarelli; @videonasaldeias.
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que, indo além, pode-se afirmar que essas imagens testemunham seus interesses mais

profundos, daquilo por que dedicam (ou arriscam) a vida.

Com o auxilio dos recursos tecnoldgicos, a divulgacdo e o acesso a filmes (sobre)
indigenas, os quais estdo sendo produzidos em ritmo crescente, vém se ampliando cada vez
mais, encontrando-se muitos deles acessiveis em plataformas de streaming. Além do mais, 0s
povos indigenas estdo reivindicando e colocando em prética a sua autonomia no fazer filmico,
0 seu protagonismo nas escolhas das imagens a partir de seus olhares, das proprias
representacdes e narrativas, e nas suas encenacdes. Conforme exemplifica Lisboa (2023),
atualmente, filmes como Ex-Pajé (2018), de Luiz Bolognesi e A Febre (2019), de Maya Da-
Rin, estdo disponiveis na plataforma de streaming Netflix, sendo protagonizados por atores
originarios e falados, em certos momentos, em linguas indigenas, retratando situacdes
contemporaneas vivenciadas por personagens em aldeias e cidades grandes. Realga que se
incorpora o audiovisual, bem como Vvarias outras técnicas e objetos que vieram de fora, pelas

comunidades indigenas de uma maneira nada passiva.

Os temas dos filmes contemporaneos acerca dos povos originarios no Brasil sdo 0s mais
diversos. Observa-se, em geral, uma busca pelo rompimento com o0s estere6tipos que a
sociedade envolvente ainda costuma perceber, retratar os povos indigenas. A obra filmica
“Rama Pankararu” (produzido em 2022, trata sobre resisténcia do povo Pankararu, no sertdo
pernambucano), de Pedro Sodré, € um exemplo em que a pessoa e personagem indigena Bia
Pankararu (que se identificam) age a favor da necessidade do rompimento com a forma
estereotipada por meio de que a sociedade, de modo geral, visualiza 0s povos originarios. Bia,
militante, agente de saude indigena, mée solo, LGBTQIA+, deixa claro no filme que o lugar de
indigena é onde ele/ela quiser estar, sem necessariamente perder o vinculo com as suas
tradigdes. Um outro exemplo pode ser identificado no documentario “Tempo Circular” (2019),
de Graciela Guarani e Alexandre Pankararu, constata-se a existéncia de uma jovem indigena
gue descreve brevemente a sua experiéncia no centro urbano, a sua conquista em se tornar
fisioterapeuta, indo de encontro ao estere6tipo de que indigena verdadeiro (a) é aquele (a) que

somente vive na aldeia, ndo tem acesso a recursos tecnologicos, a uma Faculdade, etc.

Ainda acerca do cinema indigena contemporaneo no Brasil, Queiroz (2024) afirma estar
0 contexto politico do pais, a partir deste ano, impulsionando as politicas de a¢des afirmativas
e a ampliacdo do protagonismo indigena nas artes, no audiovisual, apesar de muito timidos e

ndo suficientes os editais especificos e as politicas de financiamento direcionados a area para

33



que possam dar vazdo a poténcia enorme de uma arte e de um cinema indigena genuino e
independente no Brasil. Ressalta que, para um cinema indigena ser considerado independente
ndo significa que seja em sua totalidade elaborado partindo de sua origem e do seu interior;
contrariamente, como uma arte narrativa, ele é feito por meio de hibridismos de linguagens,
formas e contetidos, de modo a capturar ou misturar os processos e sentidos artisticos ocidentais
ao contexto e as narrativas indigenas. Lembra o autor que, hoje, os cinemas indigenas se fazem
por muitos coletivos, por muitas méos e pelos indigenas, ou em perspectiva colaborativa com

o0s ndo-indigenas, havendo muita diversidade.

E nesse contexto que se insere um ndimero expressivo, no Brasil, de grupos sob a forma
de organizacdo da sociedade civil de interesse publico (Oscip), ONG, coletivo, produtora, rede
de cinema de temética indigena criados para fortalecer a producéo e divulgacdo de audiovisual

de cineastas indigenas e de autoria compartilhada.

1.3 Cineastas e coletivos indigenas de cinema no Brasil

Identifica-se, atualmente, um crescimento significativo do nimero de cineastas e
coletivos de cinema indigena no Brasil destacando-se em festivais dentro e fora do pais. “Sem
desconsiderar experiéncias pontuais anteriores, pode-se dizer que a producdo de cinema por
realizadores e coletivos indigenas no Brasil ganha uma trajetéria sisteméatica com o trabalho do
Video nas Aldeias [...]” (Brasil, Belisario, 2016). As oficinas de formacdo do VNA foram
responsaveis por impulsionar e consolidar a realizacdo de cinema por indigenas no Brasil.
Felipe (2024) afirma que foram formados pelas oficinas do Video nas Aldeias realizadores e
coletivos, em territdrios brasileiros de norte a sul, com expansdo maior a datar dos anos 2000,
qguando a ONG, sob o comando do cineasta indigenista Vincent Carelli, tornou-se uma espécie

de escola de cinema indigena.

Com a expansdo de filmes e videos realizados por cineastas e coletivos indigenas a
partir das possibilidades incentivadas pelo projeto Video Nas Aldeias e outras
inciativas, é possivel vislumbrar um processo de constituicdo de um modo de fazer
cinema que pode ser agrupado enquanto categoria de cinema indigena. De forma
ampliada, constitui-se um auténtico mosaico de possibilidades que subvertem uma
I6gica de produzir narrativas historicamente calcadas em uma visdo eurocentrada
(Costa; Galindo, 2018, p.37).
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Realizadores indigenas seguem produzindo filmes, obtendo notoriedade em festivais e
buscando espaco, através da producdo audiovisual, para romper estereo6tipos construidos por
tdo longo tempo. Nesse contexto, conforme Queiroz (2024), na entrada do século XXI, os
cineastas e coletivos indigenas de cinema passaram a ser mais autbnomos, organizaram-se de
forma autdbnoma relativamente aos projetos de organiza¢es ndo-governamentais como o Video
nas Aldeias e relativamente a estética/ linguagem cinematografica e documentéria ocidental,
elaborando narrativas e estéticas audiovisuais bem diferenciadas e particulares. Ressalta que
foram multiplicados os registros, qualitativa e quantitativamente. De acordo com o autor,
observam-se registros longos e destinados, com frequéncia, somente a pesquisa ou a
constituicdo de acervos; curtos e destinados as redes sociais; hibridos, relacionados a processos
e itinerarios artisticos, especificos para um publico relativo aos festivais de cinema ou da
prépria comunidade indigena de origem. Schmitz (2022) constata que, desde seu surgimento
como possibilidade criativa, a VNA ja promoveu influéncia na préatica de outras oficinas de
audiovisual, de forma que comunidades que tiveram formacdes, seguem produzindo filmes e

procuram repassar tais conhecimentos para outras pessoas da comunidade.

Como consequéncia dessas formagdes, hoje ha certa autonomia dos indigenas ja
formados, que acabam também formando as préximas geracoes, fazendo com que o
Brasil hoje possua muitos nomes quando se fala em cineastas indigenas. Como
Alberto Alvares, Divino Tserewah(, Takuma Kuikuro, Kamikia Kisédjé, Yaiku Suya,
Zezinho Yube, etc. Assim como tem crescido o ndmero de mulheres indigenas
fazendo cinema, como Larissa Ye'padiho, Graci Guarani, Pateani Huni Kuin, Patricia
Ferreira Keretxu, Suely Maxacali e Olinda Muniz. Também héa produtoras voltadas
diretamente para a producgdo audiovisual de temética indigena como a Pajé Filmes e
inimeras iniciativas audiovisuais dentro de comunidades indigenas (Freitas, 2019, p.
11).

Num contexto pos-VNA, identifica-se a Associacdo Cultural de Realizadores Indigenas
(ASCURI) de Mato Grosso do Sul, a qual, conforme Gorges (2022), compde-se de indigenas
dos povos Guarani, Kaiowa e Terena, e vem, desde 2008, atuando na realizacdo de filmes,
producdo de oficinas de formacdo, compras de equipamentos de producdo filmica para as
aldeias e mediacdo dos processos de circulagdo de suas produc6es. Foi idealizada, de acordo
com a autora, por Gilmar Martins Marcos Galache, do povo Terena, e por Eliel Benites, do
povo Kaiowa. Felipe (2024) diz que a ASCURI foi criada depois das oficinas do Cine Sin
Fronteras: projeto da Escuela de Cine y Arte de La Paz (ECA/Bolivia) e da Universidade
Federal de Goias (UFG), que chegou a reunir jovens indigenas e ndo indigenas, na Bolivia,
entre eles Gilmar Galache e Eliel Benites, participantes das atividades coordenadas pelo

cineasta quéchua Ivan Molina. Afirma que contatando a ASCURI com a poténcia politica do
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cinema, a partir de 2010, desenvolveu varias oficinas até sua consolidagdo entre 2015-2016.
Acrescenta que, para isso, tiveram relevancia o Programa Mosarambihara® (Semeadores do
bem-viver, com préaticas formativas e de sustentabilidade, espirituais e intergeracionais) em
parceria com a Gestdo Ambiental e Territorial em Terras Indigenas (GATI/FUNAI), com o
audiovisual dando maior poténcia as dimensfes naturais e espirituais Kaiowa; e a edigdo
brasileira do Cine Sin Fronteras, a cargo da ASCURI, com o0s processos formativos
fundamentados no método boliviano que foi vivenciado pelos seus realizadores na década

precedente.

A ASCURI defende, de forma incisiva, a pratica da autonomia pelos seus realizadores.
Queiroz (2024) afirma que o principal objetivo da ASCURI é discutir e propor alternativas ao
modelo que predomina no pensar e no fazer cinema na América Latina, de maneira a buscar o
caminho de fortalecimento do jeito de ser indigena atraves das ferramentas e das tecnologias
comunicadoras. Acrescenta que a ASCURI trabalha numa relagdo muito préxima aos rezadores
tradicionais do povo Guarani-Nhanderu e Terena, esforcando-se para conectar 0s jovens aos
conhecimentos dos mais velhos. Diz que, explicitamente, apropriar-se das ferramentas
audiovisuais € uma estratégia para lutar em prol dos direitos indigenas, administrar os territérios
e conservar 0 meio ambiente, além de ser uma ponte para se comunicar com as entidades
espirituais de cada povo. Assim, pode-se concluir que, em conformidade com Schmitz (2022),
o objetivo inicial da VNA se realizou exitosamente: o de ser um projeto pioneiro. J4 a ASCURI,
diz ele, consiste num exemplo de processo consolidado e desenvolvido por profissionais

indigenas ja possuidores de formacdo em areas de producdo e criacao audiovisual.

Importante frisar que ndo existe uma uniformidade nas produc¢des audiovisuais dos

povos originarios enquanto cineastas. Segundo Mongconann (2021) ha atualmente uma série

16«0 periodo de 2015 a 2016 foi marcado por dois momentos de grande importancia para a ASCURI, o primeiro
foi a formacdo do Programa Mosarambihara, que quer dizer semeadores do bem-viver, idealizado por Eliel, traz a
esséncia do Teko Pord, que para os Guarani Kaiow4, seria como o apice da vida, ou Teko Araguje, 0 bem-estar
pleno, que se caracteriza pela presenca de elementos j& escassos nos dias de hoje, como matas, rios e estruturas
naturais e por consequéncias espirituais. Esse trabalho se deu em parceria com a Gestdo Ambiental e Territorial
de Terras Indigenas (GATI), que foi criado pela FUNAI. A participacdo da ASCURI na parceria foi a coordenacédo
da parte Guarani Kaiowa, a qual a GATI sempre encontrou dificuldades para a execugdo do trabalho devido a
grande diferenca que ha no Mato Grosso do Sul, na questdo indigena, quando comparado as demais populagdes
indigenas do Brasil. E foi utilizando a metodologia de formacédo audiovisual que conseguimos entrar na estrutura
complexa dos Guarani Kaiowa, e propor o programa de semeadores do bem viver, trazendo e realizando demandas
internas das comunidades, e para isso foi de extrema importancia a figura do rezador, que em quase todos 0s casos
é esquecida e marginalizada. O segundo momento foi a Oficina Cine Sin Fronteras, da qual eu e Eliel fomos alunos
em 2008, e agora a ASCURI ¢é responsavel pela coordenagdo da Formagéo no 15 Brasil, esse ano levamos 11
indigenas de Mato Grosso do Sul para La Paz, na Bolivia, em uma formacéao de 10 dias, com um aprofundamento
nas nossas narrativas, que descrevo um pouco nesse trabalho, bem como uma sistematizacdo da metodologia da
ASCURI em processos de formagdo audiovisual” (Galache, 2017, p. 14-15).
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de producdes sendo elaboradas por realizadores e realizadoras indigenas, utilizando-se de vérias
linguagens e géneros cinematograficos na producdo de suas narrativas, tornando 0s seus
trabalhos mais plurais, diversos e de algum modo com maior riqueza de formas, contetdos e
publico. Barros e Fresquet (2023) acreditam serem os cinemas indigenas tantos quanto o
namero de seus realizadores, ndo obstante, seja a maioria dos filmes dentro desse contexto,
resultante de processos coletivos, por algumas vezes comunitarios. Acrescentam que, dentro de

uma mesma etnia, pode-se perceber varios estilos e métodos diversos.

Poder-se-iam citar aqui nomes e trabalhos de uma quantidade expressiva de
realizadores/realizadoras indigenas!’. No entanto, ir-se-ia para além dos objetivos da pesquisa.
Traz-se aqui um exemplo de um cineasta e curador indigena de renome, um dos principais
nomes do cinema indigena contemporéneo: Takum& Kuikuro. Ele é fundador do Coletivo
Kuikuro de Cinema e presidente do Instituto da Familia do Alto Xingu (IFAX). Atualmente
esta vivendo na aldeia de Ipatse, no Territério Indigena Xingu (Mato Grosso). Possui formacéo
técnica a partir de estudos no Instituto Brasileiro de Audiovisual — Escola de Cinema Darcy
Ribeiro, no Rio de Janeiro, e no projeto Video nas Aldeias (VNA). No ano de 2017, ganhou o
prémio honorario Bolsista da Queen Mary University London. Em 2019, foi o primeiro jurado
indigena do Festival de Cinema Brasileiro de Brasilia. O referido diretor, reconhecido nacional
e internacionalmente, tem diversos filmes premiados em festivais como os de Gramado, de
Brasilia, do Cinema Brasileiro, da Jornada Internacional de Cinema da Bahia, do Festival de
Filmes Documentario Etnografico e do Presence Autochtone de Terres. (FUNAI, 2023).

Takuma é coordenador do Coletivo Kuikuro de Cinema, empenhando-se ainda em
formar novos cineastas indigenas no Xingu. Entre os filmes em que participou da direcéo,
foram: “Nguné Eli: O Dia em que a Lua Menstruou” (2004); “Imbé Gikegii: Cheiro de Pequi”
(2006); “As Hiper-Mulheres” (2011); “Karioka (2014); Agahl: O Sal do Xingu (2020);
Territério Pequi (2021); Quando o cinema olhou para a natureza” (2022); “A febre da mata”

(2022) (Embaubaplay, Mubi).

Em entrevista ao Jornal O Estado de S&o Paulo, o mencionado diretor Kuikuro (2022),
diz que o audiovisual também possui o papel de dendncia de tudo aquilo que esta acontecendo

em terras indigenas, uma vez que € por meio dele que estes levam a mensagem das liderancas

" No material pedagdgico elaborado, sdo trazidos varios outros nomes de cineastas e coletivos de cinema indigena
no Brasil.
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ao restante do Brasil e ao exterior. Considera ser muito importante que os povos indigenas
continuem com as producdes nas aldeias e contém a realidade sob o seu olhar, ndo mais pela
visdo do branco. Takuma Kuikuro (2024) expressa que, no audiovisual, os povos indigenas
querem ser protagonistas das suas historias, contar a sua histdria (que antes era papel apenas de
antropologos e outros profissionais), expondo seu trabalho, por meio das fungdes de fotografos,
cineastas, diretores e/ou editores indigenas. Acrescenta que, nessa luta, querem ser autbnomos,
e que esse proposito o levou a abrir a sua produtora, chamada Xingu Filmes Producdes

Cinematogréaficas Limitadas, de modo a poderem trabalhar nas diversas areas do cinema.

Importante ainda ressaltar que o nimero de mulheres indigenas cineastas também é
crescente no cenario do cinema brasileiro. Katahirine, a primeira Rede Audiovisual das
Mulheres Indigenas, criada em 2022, volta-se para o fortalecimento e a visibilidade da producéo

audiovisual das originarias do Brasil e América Latina, enfatizando tal protagonismo feminino.

A criacdo da Katahirine — Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas vem afirmar a
importancia de construir uma rede politica de encontros, didlogos, pesquisa e reflete
a urgéncia de repensarmos a maneira como reproduzimos nossa educacéo colonial
como sociedade. O racismo e o machismo estruturais no Brasil afetam nossas vidas e
apesar de sermos muitas mulheres originarias que representam suas cosmovisfes por
meio da linguagem audiovisual, é pouco o reconhecimento que temos e portanto,
infima a valorizacdo dos nossos trabalhos. Ainda hoje, precisamos enfrentar muitos
desafios, também nessa area. Pensando nisso, corpos femininos indigenas e nao
indigenas se somam a esta iniciativa, em uma acdo de luta comum (Katahirine,
online).

A existéncia de dados sobre a histéria do cinema indigena ou acerca do cinema sobre
povos indigenas no Brasil, bem como sobre o atual estado dessa producéo cinematografica, vai
muito além do levantamento feito aqui no primeiro capitulo, obviamente. No entanto, pensou-
se em fazé-lo de modo mais sucinto, em virtude de ndo ser esse 0 tema da pesquisa, a sua
elaboracdo. Uma vez que € de extrema importancia fazer ver ao leitor que a contextualizacéo
historica pode facilitar a compreensédo de caracteristicas, de particularidades das produgdes de

cada época, assim se tentou proceder nessa primeira parte da pesquisa.
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2 CINEMA E POVOS INDIGENAS NO BRASIL EM AULAS DE SOCIOLOGIA NO
ENSINO MEDIO

2.1 Cinema e ensino de Ciéncias Sociais?!®

O tema da pesquisa se insere no ambito das relacBes entre obras cinematograficas e
ensino, mais especificamente no ensino de Ciéncias Sociais no Ensino Médio. A producéo
cinematografica na Educacdo possui abordagens diversas conforme ressalta Rogério de
Almeida (2017), que constata a existéncia de abordagens que considera mais conservadoras (0
cinema como um recurso didatico para o ensino em sala de aula) até aquelas mais ampliadas (o
cinema como produtor de sentidos). Cita a existéncia de perspectivas socioldgicas, didaticas,
voltadas aos estudos culturais, além das suas dimensdes criativa e sensivel. Importante se faz

dizer que esses pontos de vista, na pratica, podem aparecer de forma conjunta, misturada.

A obra filmica é um meio que, se utilizado de modo a seguir uma organizacao, um
planejamento, poderd render resultados exitosos no ambiente escolar. De acordo com o
historiador Marcos Napolitano (2003), fazer uso do cinema em sala de aula é colaborar com a
escola para o reencontro com a cultura tanto cotidiana como elevada, uma vez que o cinema é
campo onde sdo sintetizados huma mesma obra artistica, a estética, o lazer, a ideologia e 0s
valores sociais mais amplos. Defende que tanto os mais comerciais e descomprometidos, como
os mais sofisticados e “dificeis” podem ser trabalhados na escola. Assevera ser relevante que o
professor que queira trabalhar de forma sistematica com o cinema, leve em consideracéo
algumas questdes (entre outras possiveis) como: o uso possivel do filme com que queira
trabalhar; a faixa etaria e escolar para que ele é mais adequado; a maneira como abordar o filme
dentro da sua disciplina ou num trabalho interdisciplinar, a identificacdo da cultura
cinematogréafica dos seus alunos. O mesmo autor compreende ser necessario que a atividade da
escolacom o cinema deva ir além da experiéncia cotidiana, mas sem negéa-la. Diz ser a diferenca
o fato de a escola, ao ter o professor como mediador, dever fazer proposta de leituras mais

ambiciosas afora o mero lazer, conectando a emocéo e a razdo de modo mais direcionado,

18 Conforme os Parametros Nacionais Curriculares para o Ensino Médio (PCNEM), no que diz respeito as Ciencias
Humanas e suas Tecnologias, “O estudo das Ciéncias Sociais no Ensino Médio tem como objetivo mais geral
introduzir o aluno nas principais questfes conceituais e metodolégicas das disciplinas de Sociologia, Antropologia
e Politica” (Brasil, 2000, p. 36).
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promovendo o incentivo de o aluno transformar-se num espectador mais exigente e critico,
fazendo a proposta de relacionar conteudo/linguagem do filme com o contetdo da escola.

Aponta ser este o desafio.

As Orientagdes Curriculares Nacionais para 0 Ensino Médio (OCNEM) para ciéncias
humanas e suas tecnologias (Brasil, 2006), ao tratar do Conhecimento de Sociologia no Ensino
Medio, dispde sobre a utilizagdo de filmes em aula. Afirmam, entre outras consideracfes que,
levar a TV ou o cinema para a sala de aula ndo consiste somente na busca de um novo recurso
metodoldgico ou tecnologia de ensino com adequacao aos nossos dias, mais palataveis para 0s
alunos (e o publico), os quais sdo condicionados mais a ver do que a ouvir, que possuem a
imagem como origem do conhecimento de quase tudo. Enfatizam que trazer a TV e o cinema
para a sala de aula é subordinar esses recursos ao que chamam procedimentos escolares:

desnaturalizacio e estranhamento®.

Nesse contexto do cinema no ensino de Sociologia, enfatizando o cenario da “sociedade
de informagao”, Pires e Silva (2014) afirmam que pensar a discursividade visual dos filmes ¢ o
inicio para toma-lo como uma face do produzir o conhecimento. Dizem que, atualmente, em
tempos de globalizacdo, acredita-se que os modos de aprender e de se desenvolver o
conhecimento e o saber sdo diversas em funcdo dos dispositivos didaticos e pedagdgicos a
disposicdo com a sociedade em rede ou, como sociologicamente foi convencionado chamar, a
“sociedade da informac¢@o”. Compreendem que, dentro desse contexto informativo viram-Se
surgir novas linguagens e formacdes culturais, nas quais os materiais informativos e os artefatos
visuais agem como objetos para circular o conhecimento. Ressalta que a linguagem imagética
do cinema cada vez mais contribui para dinamizar o processo de aprendizagem de criancas,

jovens e adultos.

Sobre as relagdes entre cinema e ensino de Ciéncias Sociais, Alves (2010) destaca
modos de aprendizagem, compreendendo o cinema como a sintese total das mais variadas

manifestacdes estéticas humanas. Para ele,

O cinema como arte total consegue apresentar a verdade dos conceitos e categorias
das ciéncias sociais através de situagdes humanas tipicas elaboradas por meio de uma

19 As OCNEM elucida: “Um papel central que 0 pensamento socioldgico realiza é a desnaturalizagdo das
concepgdes ou explicacbes dos fendmenos sociais. [...] Primeiro, perde-se de vista a historicidade desses
fendmenos, isto &, que nem sempre foram assim; segundo, que certas mudancas ou continuidades historicas
decorrem de decisdes, e essas, de interesses, ou seja, de razdes objetivas e humanas, ndo sendo fruto de tendéncias
naturais” (Brasil, 2006, p. 105-106). “Mas s6 ¢é possivel tomar certos fenomenos como objeto da Sociologia na
medida em que sejam submetidos a um processo de estranhamento, que sejam colocados em questdo,
problematizados” (Brasil, 2006, p. 107).
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série de técnicas de reproducdo aprimoradas a partir de outras intervenc@es estéticas
(literatura, pintura, arquitetura, urbanismo, mdsica, etc). Ao fazé-lo, consegue
demonstrar que a realidade socio-historica efetiva é maior e mais complexa que
conceitos e categorias abstratas que procuram apreendé-la cientificamente (o que néo
significa que conceitos e categorias ndo sejam imprescindiveis para uma auto-
consciéncia critica por meio da arte total do cinema).

Além da capacidade de ser reflexo verdadeiro do real, o filme consegue ser forma
mediada da realidade efetiva. Por meio dele podemos nédo apenas apreender categorias
e conceitos constituidos a partir da reflexdo cientifica prévia (o que significa aplicar
0 que ja sabemos), mas desenvolver e desvelar, por meio de insights, sugestfes ou
pistas postas (e pressupostas) no artefato artistico, um conhecimento novo do ser
social (Alves, 2010, p.21).

Nesse ambito de relagbes das ciéncias sociais e educacdo, a sociologia dispde, nos
tempos atuais, de uma quantidade significativa de dispositivos filmicos que podem e deveriam
fazer parte de suas investigacoes. Validas sdo as palavras de Martins (2021), ao tratar sobre o
tema das relagbes entre cinema e ensino de Sociologia, quando diz que, se a consciéncia
socioldgica abre-se ao ndo mensurdvel do universo de mutagdes, a abundancia digital de
plataformas de streaming, gratuitas, colaborativas, ou pagas, as quais colocam a disposicao
atualmente grande numero de audiovisuais da histéria do cinema, linguagens e culturas,
convida a elaboracdo de seus usos no ensino que parece obter muitas intersecdes para se
explorarem, uma dessas as mudangas em comunicar o conhecimento em sociologia e na

acepcéo do ensino-aprendizagem.

Acerca do mesmo tema da utilizacdo do cinema no ensino de Sociologia, também
Daniella Florencio Pereira Siqueira (2020) asseverou que a construgdo da sua pesquisa adota o
preceito de que relacionar educacdo e cinema possibilita muitos beneficios, uma vez que é
compreendida a linguagem cinematografica como possuidora de forca de comunicacao e de
capacidade de mobilizacdo singular, ainda que diante das mais variadas inovagdes técnicas o

cinema ainda conserva o potencial de agregacao de valor aos/as jovens.

Sobre o assunto cinema na Educacio, Rosalia Duarte (2002) mencionou o Bourdieu?,
ao destacar a relagdo entre as experiéncias culturais do grupo social a que pessoas pertencem e

a maneira de ver um filme:

20 No contexto das teorias bourdieusianas e suas referéncias a diferenca no nivel de instrucdo e sua relagdo com a
cultura, na sua obra “A distingao: critica social do julgamento”, Pierre Bourdieu (2007) considerou as necessidades
culturais como resultado da educacdo, associando todas as praticas e as preferéncias culturais, de modo estreito,
ao nivel de instrucdo e, de maneira secundaria, a origem social. Sdo questdes trazidas por Bourdieu, entre outras,
que deverdo ser consideradas quando se esta diante de discentes e se quer culturais como resultado da educacéo,
associando todas as praticas e as preferéncias culturais, de modo estreito, ao nivel de instrugdo e, de maneira
secundaria, a origem social. Sdo questdes trazidas por Bourdieu, entre outras, que deverdo ser consideradas quando
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De acordo com o soci6logo francés Pierre Bourdieu (1979), a experiéncia das pessoas
com o cinema contribui para desenvolver o que se pode chamar de ‘competéncia para
ver’, isto é, uma certa disposicdo, valorizada socialmente, para analisar, compreender
e apreciar qualquer histéria contada em linguagem cinematografica. Entretanto, o
autor assinala que essa ‘competéncia’ ndo ¢ adquirida apenas vendo filmes; a
atmosfera cultural em que as pessoas estdo imersas — que inclui, além da experiéncia
escolar, o grau de afinidade que elas mantém com as artes e a midia — é o que lhes
permite desenvolver determinadas maneiras de lidar com os produtos culturais,
incluindo o cinema (Duarte, 2002, p. 13).

A respeito do uso da producao filmica na aprendizagem de Sociologia no Ensino Médio,
Rachetti (2016), afirma que a busca da ligacdo entre a narrativa filmica, os saberes da disciplina
de Sociologia e os estudantes do Ensino Médio, por meio do cinema, deu-se porque este, entre
0S outros meios de expressdes, mostra-se como 0 que mais se aproxima do cotidiano dos
discentes, em virtude de sua linguagem servir, por muitas vezes, para reproduzir
fotograficamente a realidade. Uma prova disso, conforme o mencionado autor, é a grande
proliferacdo de videos criados através dos dispositivos maéveis, utilizados de maneira comum

dentre os adolescentes.

Dando énfase ao cinema e a questdo do outro, Duarte (2009) traz contribui¢bes no
sentido de pensamento sobre imagens que apresentam o outro pela perspectiva deste e discutem
papéis e lugares sociais definidos tradicionalmente. Afirma que no cinema que pensa e faz
pensar, conceitos-imagem causam desestabilidade do que se encontra instituido,
descomodidade, inquietacdo e questionamento, expondo solucbes abertas e quase sempre
contraditérias para os problemas sobre os quais se debruca. Diz que quando o cinema mostra 0
outro pela perspectiva deste ou lhe possibilita que fale de si mesmo causa desestabilidade a
recepcdo e ocasiona problematizacdo de valores, tendo em vista que oferta ao espectador
elementos para reflexdo acerca de uma dada questdo partindo de diversos angulos e
perspectivas. Nesse sentido de refletir, Alves (2010) afirma ser o filme ndo somente um texto,
mas um pré-texto com capacidade de nos conduzir a autoconsciéncia reflexiva do mundo social,
e, hum ponto de vista hermenéutico, uma maneira de conversacdo com nds mesmos e com 0

nosso mundo socio-existencial.

No que respeita ao tema da inclusdo do uso do cinema, da obra filmica nas aulas de
Sociologia, Fernanda de Lemos Rocha (2020) afirmou que percebe, em meio a uma sociedade

tecnoldgica e imagética, serem dificeis cada vez mais a atengdo e a concentracdo por parte dos

se esta diante de discentes e se quer trabalhar com produtos culturais, no caso do presente trabalho, com a producéo
cinematogréfica.
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estudantes no contexto escolar. Nesse sentido, acredita que ferramentas pedagdgicas
diferenciadas que chegam a explorar linguagens gestual, verbal e visual podem deixar as aulas
mais significativas, de modo a potencializar a aprendizagem. Sobre 0 mesmo tema, Elisandra

Angrewski asseverou:

Por meio de um filme pode-se observar nos seus personagens, por exemplo, a
distribuicdo dos papéis sociais e 0s esquemas culturais que identificam os seus lugares
na sociedade; as lutas, reivindicacfes e desafios no enredo e os diversos grupos
envolvidos nessas acBes; 0 modo como aparecem representadas a organizacao social,
as hierarquias e as classes sociais; como sdo percebidos e mostrados pelos cineastas
os lugares, fatos, eventos, tipos sociais, relacdes entre campo e cidade, rico e pobre,
centro e periferia, etc. O que um filme solicita do espectador em termos de
identificacbes — simpatia ou rejeicdo em relagéo a determinado papel ou determinado
grupo social, por exemplo — muitas vezes ndo esta expresso em palavras, mas
inserido atraves da iluminacdo utilizada, na trilha sonora, ou na posi¢do da camera
(Angrewski, 2016, p. 49).

Nessa relacdo entre ensino e cinema, h4 algumas ressalvas que precisam ser feitas. Uma
delas € a de que, segundo Fernando Augusto Violin (2019), faz-se necessario que se entenda o
cinema para além do entretenimento. Afirmou que pensar o filme como favoravel para construir
0 conhecimento acarreta em dar atencdo ao processo formador estético e audiovisual que o
circunda. Para o autor, as escolas necessitam pensar na formacdo dos estudantes para o
entendimento dos filmes, objetivando construir com eles conhecimento que possibilite a
capacidade de avaliacdo da qualidade do que veem e que aumente suas capacidades de
julgamento estético. Dessa maneira, € proposto o desenvolvimento da pedagogia do cinema, ou
seja, a capacidade de producdo de conhecimento baseado nos filmes, de maneira que o habito
de os assistir consista numa importante pratica social. Ressaltou que, para isso ocorrer, € preciso
que todos os envolvidos com o projeto politico pedagdgico da escola se disponham a conhecer

acerca do cinema, sua linguagem e sua historia.

H& quem destaque a relagéo entre o Ensino de Sociologia a partir do cinema e 0 uso da
imaginacéo socioldgica® de Wright Mills. Mariana Pereira Domingues (2017) afirma que, ao
se utilizar da imaginacdo socioldgica, estad-se exercitando a capacidade de compreender a
estrutura social e relacionando tal compreensdo as multiplas questfes postas na vivéncia diaria.

Complementa que o papel do educador é fundamental para expandir a imaginagdo socioldgica.

21 “Aprender a pensar sociologicamente — olhando — em outras palavras, de forma mais ampla — significa cultivar
a imaginacdo. Estudar Sociologia ndo pode ser apenas um processo rotineiro de adquirir conhecimento. Um
sociologo é alguém que é capaz de se libertar das imediaticidades das circunstancias pessoais e apresentar as coisas
num contexto mais amplo. O trabalho sociolégico daquilo que o autor norte-americano C. Wright Mills, numa
frase famosa chamou de imaginagéo socioldgica” (Giddens, 2005, p.18).
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Defende, portanto, que uma educacdo que liberta pode levar o individuo a estabelecer relagGes
entre suas inquietudes pessoais com problemas sociais. Acredita que o educador, nesse sentido,
colabora para uma formacao critica; o que, consequentemente, passaria a propiciar autonomia
diante das questfes globais e individuais. Baseando-se ainda em Mills, a autora assevera que o
conceito de imaginacao socioldgica da possibilidade ao professor ndo apenas de contextualizar
melhor os conteddos disciplinares, mas também possibilita uma melhor forma de visualizar e

de compreender os aspectos que abarcam a utilizacdo do cinema em aula.

Nesse sentido de visualizar a relevancia do uso de obras filmicas nas aulas de sociologia,
Yashinishi (2024) diz que se podem considerar os filmes como relevantes aliados num ensino
de Sociologia mais dindmico e significativo, ndo se restringido somente a um recurso didatico
auxiliar, mas consistindo em linguagem e forma de experiéncia de educacdo. Afirma que o uso
de um filme como recurso metodoldgico objetiva servir como uma alternativa educacional a
complementar, ampliar, enriquecer e aprofundar os temas tratados na disciplina curricular de
Sociologia. Para o autor, no contexto escolar, assistir a filmes juntamente com os alunos em
sala de aula transfigura-se num meio de estimular a socializagdo secundéria dos estudantes,
além de realizar a promocéo do interesse pelas artes, pelos meios de comunicacdo e pela analise
de filmes sob uma ética critica e reflexiva. Diz que outra questdo primordial € a promocéo do
encontro entre a experiéncia cinematografica e o conhecimento socioldgico. Ressalva que, para

tanto, deve-se fazer uso de procedimentos metodolégicos adequados.

Duarte (2002), no tocante ao tema das relagdes entre socializagéo, cinema e educacao,
afirma que em sociedades audiovisuais como a nossa, dominar essa linguagem consiste em
requisito fundamental para que se transite bem pelos mais diversos campos sociais. Diz que, se
pensarmos a educagdo como um processo de socializar, esse tema faz-se muito importante para
nos. Ressalta a importancia do conceito de socializagdo como uma ferramenta para analisar 0s
fendmenos sociais, motivo pelo qual sua utilizacdo e aplicabilidade cientificas vém se

constituindo como objeto de discussdo desde que a Sociologia se tornou ciéncia autbnoma.

Faz-se mister lembrar a necessidade de a docente que faz uso de filmes em sala de aula,
fazé-lo de uma maneira que as discentes compreendam ndo sé-lo meramente um passatempo.
Yashinishi (2024) diz que o professor que adota o cinema ou trechos de filmes em sala de aula
deve recorrer a uma metodologia adequada para se empregar o audiovisual como uma
alternativa de educagdo que fomente investigar temas, conceitos e conteldos componentes da

disciplina de Sociologia. O autor diz ndo se tratar de uma exibicdo comum de filme, como a
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que os discentes podem ter como costume no seu ambiente doméstico, mas um uso do meio
audiovisual na formag&o de um olhar critico, reflexivo e socioldgico. Ressalta que aqui o papel
do professor vai além de meramente repetir conteidos, pois € desenvolvida a competéncia de
ajudar os alunos na formacdo de uma analise e atitude critica perante as imagens em

movimento.

Nesse sentido, refletindo sobre o que pode o cinema (imagens em movimento), Balestrin
e Soares (2012) dizem:

Um movimento de pensamento, um pensar em movimento. O que pode um filme? O
que se pode fazer com um filme? Acreditamos que o cinema, como uma arte e uma
forma especifica de linguagem, possui a poténcia para romper com e ressignificar
determinadas construcfes sociais ja existentes (Balestrin, Soares, 2012, p.91).

A utilizacdo de filmes nas aulas de Sociologia pode trazer resultados existosos se houver
organizacéo, criatividade na conducdo, planejamento das aulas por parte da docente. Souza
(2020) afirma que, partindo da perspectiva pedagdgica, claro esta que se deve considerar de
suma importancia para o processo de ensino e aprendizagem trabalhar com 0s recursos
audiovisuais nas aulas de Sociologia. Diz ser esse uso possibilitador do desenvolvimento do
senso critico do aluno, uma vez que lhe permite a aprendizagem de competéncias para
compreensdo, analise e exposicdo dos seus préprios argumentos, enquanto sujeito com
capacidade de interferir e modificar o meio social onde esté inserido. Faz a ressalva de que para
que isso aconteca € necessario que o professor procure inserir de maneira responsavel e criativa
esSes recursos na sua pratica com a finalidade de motivar debates possiveis de serem tratados
na sala de aula. A autora sugere questfes sobre os objetivos do trabalho com determinado filme
na aula de sociologia; o aspecto que o filme contribui para a aprendizagem dos alunos acerca
dos contetdos; a forma como certo filme pode contribuir para uma reflexdo critica dos
estudantes. Ressalta que essas questdes podem ajudar o docente a escolher o audiovisual e

consequentemente a planejar sua aula.

2.2 A utilizacao do cinema com temas indigenas em aulas de Sociologia e as contribuicoes

da Antropologia Visual

Como o campo da Antropologia é o que produziu maior reflexdo acerca dos povos
indigenas, e também acerca da producdo de imagens nas Ciéncias Sociais, por meio da
Antropologia Visual (Ribeiro, 2005; Peixoto, 2019), o aporte tedrico do presente capitulo, bem
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como o do guia pedagogico, foi construido tendo como base, principalmente, as contribuigdes
daquela. O enfoque buscado no trabalho € o uso das narrativas cinematograficas indigenas no
estudo antropoldgico no Ensino Médio, ndo se esquecendo de fazer a ressalva da necessidade
de refletir sobre a transposicéo didatica de seus contetdos para esse nivel de ensino. Na busca

de um conceito para a area da Antropologia Visual, pode-se dizer que

A antropologia visual é o campo de estudo ligado, a0 mesmo tempo, as metodologias
de registro audiovisual das pesquisas em antropologia e também ao conhecimento da
producdo de imagens dos povos estudados. No primeiro caso, estd ligado a
etnografia??, que € o registro das observagdes feitas no convivio com o grupo estudado
e diz respeito tanto as técnicas de coleta de imagens, quanto a analise (sic) posterior
do material. Com relacéo ao estudo da producédo visual dos grupos humanos, esta
ligada & antropologia cultural, que se dedica & pesquisa sobre 0s objetos, as préaticas e
os significados simbdlicos produzidos pelos grupos (Name, 2019, p.39).

Nesse contexto, Coradini (2014) visualiza dois caminhos possiveis de se tracarem
perante a diversidade tematica e preocupacgdes constitutivas do que se denomina, em termos
gerais, “Antropologia da Imagem”. Para a autora, um desses ¢ o da Antropologia da imagem
propriamente dita ou do visual, que envolve estudar e a interpretar qualquer elemento imagético
culturalmente produzido conforme as teorias e metodologias da Antropologia. Afirma ser o
outro caminho, o da “Antropologia Visual”, significando usar e inserir as imagens na coleta de
dados, na transmissdo e na producdo do conhecimento antropolégico, noutros termos, as

imagens estdo inclusas no fazer da Antropologia. Para Gradella (2011, p.14),

Em antropologia visual, o olho ¢ transfigurado em camera, ou a cdmera em “olho”,
iniciando assim o processo de captacéo e formulagdo da narrativa. Processo de sele¢édo
do olhar, que se estenderd a edigdo, aos cortes e a reconfiguracdo dos elementos
captados no campo e transformados no produto final.

No mesmo sentido de definir a Antropologia Visual enquanto campo do conhecimento
antropoldgico, Campos (1996) afirma ser a antropologia uma disciplina que € construida
através da observacdo, descricdo, compreensdo e interpretagdo de fatos culturais e vem
concedendo ao texto escrito a rigorosidade de sua expressdo cientifica. Assevera que se
descreve o objeto de observacdo, de maneira geral, em cadernos de campo de maneira a

acumular dados a uma posterior compreensao e interpretacdo. Ressalta que, desde que vem se

22 Importante trazer a observagdo feita por Tim Ingold em texto intitulado Antropologia ndo ¢ Etnografia: “THE
OBJECTIVE OF ANTHROPOLOGY, | believe, is to seek a generous, comparative but nevertheless critical
understanding of human being and knowing in the one world we all inhabit. The objective of ethnography is to
describe the lives of people other than ourselves, with an accuracy and sensitivity honed by detailed observation
and prolonged first-hand experience” (Ingold, 2008, p. 69).
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incorporando a imagem aos métodos de registro, é percebida a possibilidade de uma conjuncao
de olhares, na qual a memoria pode recompor, de modo mais amplo, a realidade observada
partindo-se da combinacdo das diversas formas de registros. Considera que, por tais razdes, a
fotografia, o filme e o video vém conquistando novos dominios, de modo a transformar a
imagem em fonte que revela o conhecimento antropoldgico. Barbosa (2014) considera, nesse
sentido, que pensar os possiveis usos das imagens na reflexdo antropoldgica implica o
entendimento da imagem (entender o discurso cinematografico, fotografico ou do desenho, por
exemplo) como forma especifica de linguagem, que se diferencia partindo dos distintos meios
que a vinculam. Acrescenta que, como desdobramento necessario, implica ainda o
entendimento da emergéncia histérica da Antropologia Visual, a verificacdo das questdes
metodoldgicas e epistemoldgicas que aquela area tem acrescentado a discussao mais ampla do

conhecimento antropologico.

Sobre o carater de area interdisciplinar e de tendéncias da Antropologia Visual,
Monteiro (2013) afirma que a antropologia visual é apresentada como um campo de
investigagdo e de desenvolvimento de préticas constitutivas de um desafio aos estudantes e as
escolas no ambito das atuais mudancas do ensino. De acordo com a autora, esse ramo da
antropologia se constitui como campo amplo interdisciplinar entre as ciéncias sociais e as artes,
as ciéncias e as tecnologias da comunicacdo. Atenta para o fato de ser a antropologia visual
instituida como processo simultdneo ou complementar de investigacdo e produgdo escrita,
audiovisual, multimédia e hipermédia. Segundo a autora, esse campo do conhecimento se
desloca das tematicas tradicionais de investigacdo antropoldgica para as atuais, ndo deixando
de tratar de toda a tradi¢do e, de modo simultaneo, recuperar arquivos de documentos das
préticas antecedentes, de maneira a criar uma relagdo mais aproximada e mais implicada na

vida social.

Sobre a relevancia do audiovisual para o conhecimento antropoldgico, Rodolph et al
(2024) afirmam ser consensual nas Ciéncias Sociais, de maneira singular, na antropologia, 0
quao importante é a documentacdo audiovisual. Dizem que, de modo conjunto com a
informatizacédo, os instrumentos audiovisuais sdo um dos principais promotores de dinamismo
da moderna técnica de pesquisa em antropologia. Segundo eles, ao passo que a informaética faz
a sistematizacdo de uma nova maneira de pensar e organizar a pratica de pesquisa num nivel
mais intimo do processo, as técnicas de antropologia visual promovem dinamismo ao processo
de coletar dados, de modo a abrir novas facetas no trabalho de analisar e interpretar até entéo

limitados @ memoria daquele que pesquisa e, com frequéncia, ao seu gravador de audio.
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Ressaltam que sem falar todas as perspectivas de interacdo sujeito-objeto por elas abertas, de
modo a permitir uma comunicacdo maior com as populacdes pesquisadas, além da
possibilidade de conducdo dos resultados das pesquisas a um publico de maior amplitude,
apresentando os problemas sociais, sob o crivo socioldgico, diante, por exemplo, dos

espectadores dos canais televisivos.

No dmbito da Antropologia Visual, Alvarez, Rivera e Athias (2023) realcam que a vida
cotidiana de todos nés foi impactada pela tecnologia de producdo de imagens. Dizem que
tecnologias ligadas ao audiovisual adestraram o olhar e os ouvidos de todos nds, causaram
aproximacdo de mundos, formas de representacdo e narrativas das memdrias. Segundo os
autores, ndo existe sintese, pelo contrario, uma vez que a antropologia esta sempre localizada,
contextualizada, georreferenciada, multissituada, e as imagens do jeito que sdo produzidas,

podem oferecer pardmetros a uma narrativa imagética.

Sobre definigéo e importancia das imagens para a Antropologia, Novaes (1998) afirma
gue as imagens assim como 0s textos, sdo artefatos culturais. A autora diz ser nesse sentido que
a producdo e andlise de fotografias, filmes e videos podem permitir a reconstituicao historica
da cultura de grupos sociais, assim como um melhor entendimento de processos de modificacéo

social, do impacto das dimens@es econdmicas e da dindmica das relagGes interétnicas.

Sobre os efeitos que podem causar as imagens, Paz e Brand&do (2020) afirmam que todas,
podem ser oriundas de diferentes suportes (papel, tela de computador, papel de fotografia,
muros, postes, etc.) e executadas através de varias formas de expressao (desenho, fotografia,
pintura, esbogo sequencial, ilustragdo, filme), possuem operacGes sensoriais, cognitivas e
afetivas, conduzindo a outras dimensdes de maior complexidade, como associar outras

imagens, ideias, memarias e outros tempos.

No sentido da contastacdo de que os Varios tipos de imagem podem trazer consigo,
Athias, Ribeiro e Pankararu (2024) afirmam ter a imagem da espécie pintura, fotografia ou
filme, funcéo significativa no construir da memoria social de um grupo. Complementam que,
pelo fato de portar significados, a imagem possui em si, elementos capazes de transmissdo de
informacdes acerca do objeto representado. Dizem serem as imagens construtoras de
representacdes e trazerem consigo caracteristicas de quem as cria, estando dessa maneira
sujeitas a diversas elaboracOes e interpretacdes. Ressaltam que, no contexto atual, usam-se as
narrativas imagéticas como estratégias de reelaborar e reafirmar identidades, fazendo-se
presentes em movimentos sociais, culturais e de acéo coletiva, em que se tornam veiculo para
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informar e representar essas identidades que se apossam de suas imagens e dos sentidos
produzidos a partir dessas. Asseveram que, nesse ambito, as imagens transformam-se em
agentes relevantes para construir o conhecimento social das identidades subjugadas como
minorias étnicas e sociais, que por meio dessas comunicacfes verbais ou ndo-verbais obtém

uma certa forca politica.

Acerca de reflexdes sobre o uso da linguagem imagética (torna a percepcdo dos
fendmenos sociais mais sensiveis, utiliza metéaforas, figura-se mais expressiva, etc.) na anélise
das quest@es sociais, Paz e Branddo (2020) afirmam haver intensas discuss@es provocadas sobre
0 cruzamento entre as Ciéncias Sociais e a linguagem visual, indicando para o necessario pensar
sobre bases teoricas e epistemoldgicas proprias, de modo a incorporar novos temas, objetos e
estratégias no campo da Antropologia. Dizem ndo restarem davidas de que as imagens trazem
a area da pesquisa de etnografia revelacdes fundamentais sobre as sociedades e suas formas de
pensamento. Ressaltam que sua relacdo com o conhecimento antropoldgico constitui um campo
fértil para o pensamento de modos de olhar e de se produzir mundos especificos, considerando

as mediacOes, 0s contextos e as estratégias narrativas incitadoras de sua compreensao.

Ainda sobre relagfes entre imagens e Antropologia, Novaes (2009) compreende que
antropdlogos debrugam-se sobre mitos, mascaras e rituais, buscando, por meio de uma anélise
minuciosa, elementos que Ihes permitam melhor compreender a organizacdo social de uma
dada sociedade, os valores que guiam os padrdes de comportamento, as categorias basicas de
um pensar tipicamente do homem. Afirma que ndo se percebe quanto imagens filmicas e
fotogréficas revelam, tal como esses aspectos da organizacdo da sociedade e outros elementos
da cultura material, informac6es fundamentais acerca de nossa sociedade e de nosso modo de
pensamento. Diz que, no entanto, raramente se debrugam sobre o cinema ou sobre as fotografias
e que, como aquelas outras tematicas a que os antropdlogos tradicionalmente se dedicaram,
também o cinema, ao passo que artefato, produto cultural, € uma via para acessar com privilégio
0s objetivos a que as Ciéncias Sociais se propdem. Assevera gque tal como mitos, rituais,
vivéncias e experiéncias, as imagens filmicas causam condensagéo de sentido, dramatizagdo de
situacOes cotidianas, de representacdo — reapresentacdo - da vida social. Ressalta que os
aspectos recorrentes e inconscientes da acdo social estdo igualmente presentes nas imagens
filmicas e fotogréficas, de modo a caber ao pesquisador a investigacdo das relagdes construidas

e os significados que as constituem.
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No contexto do audiovisual e do conhecimento antropoldgico, Pellegrino (2007) afirma
que incluir o suporte audiovisual na antropologia, abordando-o como fonte de visualidade,
exprime significados no ambito cultural inclusivos, em suas diversas possibilidades, de
expressdes de realidades varias. Diz que estudar acerca da construcdo dessas distintas
visualidades configura vias de acesso para compreender sociedades indigenas em sua
multiplicidade de manifestacfes: construcdo de identidades, processos de revisar autoimagens,
categorias de alteridade, nocdes de temporalidade e de humanidade. Compreende que tais
processos possibilitam que o conjunto de manifestacdes do pensamento indigena seja acessado
pelos estudos da antropologia no campo das experiéncias de comunicagdo audiovisual. A autora
ressalta que, nesse sentido, as imagens podem exercer um relevante papel na esfera da disciplina
e no contexto de comunicacdo entre culturas, podendo figurar como um instrumento
privilegiado para que grupos indigenas se comuniquem, bem como um caminho para acessar

as concepcdes e categorias nativas que se investigam através da pesquisa etnoldgica®.

Mais especificamente acerca da imagem filmica, uma vez que se trata do assunto da
presente pesquisa, Reyna (2019) afirma que a obra cinematogréafica em si manifesta-se sempre
como uma estrutura de simbolos proposta e oferecida a observacdo, ao consumo e a analise
como projecdo de um representar cultural analogo, pela natureza e significacdo, aos mitos, aos
ritos e as cerimonias constituintes do terreno tradicdo da etnologia. Diz que, uma vez que a
antropologia conta entre os caracteres, os quais a definem como disciplina, o de estar, de
maneira cientifica, habilitada a feitura de analises qualitativas das sociedades, ndo se faz
necessario insistir sobre o papel do cinema no &mago de seu interesse. O autor afirma ser cabivel
a questdo sobre quais representacGes veicula esse discurso filmico, sabido que o filme sera
sempre produzido por estruturas profundas ligadas ao exercicio da linguagem filmica e
respectiva organizacdo simbolica. Ressalta que, esta ultima € mecanismo através do qual a
cultura e a sociedade (re) produzem os seus significados sociais, isto €, um meio de representar

e refletir o mundo.

Também sobre a imagem filmica, Novaes (2009) compreende que, enquanto
antropologos e cientistas sociais, causa-nos interesse o0 cinema como campo do expressar

imagético de valores, categorias e contradi¢cdes de nossa realidade social. Ressalta o cinema

2 Quanto a etnologia, Laplantine (1988) diz se referir a antropologia social e cultural, um consideravel aspecto
da antropologia, o qual se refere a tudo que constitui uma sociedade: modos de produgdo econdmica, técnicas,
organizacao politica e juridica, sistemas de parentesco e de conhecimento, crencas religiosas, lingua, psicologia,
criacdes artisticas.
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como reconstruidor do real, por meio do documentario ou da ficcdo. Enfatiza o cinema como
reconstruidor de modo admiravel (causador de admiracdo) categorias como tempo e espaco,
articuladoras de planos e sequéncias, de modo a produzir significados advindos exatamente
desta montagem ou, num outro estilo, da auséncia de montagem. Afirma serem imagens que
nos penetram em diversas dimensdes e que alteram o nosso modo de ser e de perceber a

realidade na qual estamos.

Nesse sentido, Oliveira (2021) afirma que os filmes podem exercer uma fungéo de
interlocutores privilegiados partindo das analises da antropologia que entendam a obra filmica
como um universo imagético participante da construcéo social e cultural da realidade. Diz que
dentre as possiveis utilizagcGes da imagem como instrumento para a pesquisa antropoldgica esta
0 uso de imagens, filmes e videos como elementos proporcionadores da criacdo de uma
configuracdo etnografica especifica e enquanto elemento possivel de ser incorporado numa
analise de uma realidade especifica.

Em se tratando de Antropologia Visual, cabe aqui trazer a ideia defendida por Carmen
Rial, de etnografia de tela®* (referindo-se sobretudo & prolongada imerséo em frente a TV), até
mesmo porque se faz possivel a adequacdo do uso desta relacionada a filmes. A autora

conceitua:

[...] ¢ uma metodologia que transporta para o estudo do texto da midia procedimentos
préprios da pesquisa antropoldgica, como a longa imerséo do pesquisador no campo,
a observacédo sistematica, registro em caderno de campo, etc., e outras proprias da
critica cinematogréafica (andlise de planos, de movimentos de camera, de opgdes de
montagem, enfim, da linguagem cinematografica e suas significacfes) (Rial, 2005, p.
120-121).

Acerca dessa espécie de etnografia, Colins e Lima (2020) afirmam que se origina da
necessidade de ampliacéo de definir a antropologia visual para além de investigacdes acerca da
producdo de filmes como um suporte para registrar e conhecer, mas incluindo o potencial de
analise desses registros em funcionar como um tipo de extensdo do trabalho de campo.
Acrescentam o0s autores que, seguindo os principios da etnografia, as estratégias que se indicam

para 0 desenvolvimento da pesquisa sdo: a longa imersao do pesquisador em campo (no caso

24 “Alguns poderdo se perguntar no que essa abordagem se diferencia, por exemplo, da chamada andlise filmica.
Diriamos que, nessa empreitada, enfatizamos a imersdo provocada pelo proprio fazer etnografico, bem como a
confeccdo do caderno de campo, que sdo elementos fundamentais de uma etnografia - transportando-os para a
analise da tela (seja ela filmica ou televisiva). Como ja antecipamos no titulo deste trabalho, tomamos a ‘etnografia
de tela’ como uma aposta metodoldgica, e, como em toda aposta, nao hé promessas nem garantias. A trilha ndo
esta pronta, nem ha intencdo de conclui-la” (Balestrin, Soares, 2012, p.94).
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de filme, de contato com a tela projetora), observacdo sistemética e variada, anotacdo em
caderno de campo e a selecdo de cenas do filme procurando articular a representacao do filme
com um certo referencial tedrico. Dizem que a proposta de imersdo (método muito usado na
etnografia de campo) € um sinal de que tal metodologia compreende o filme ndo somente como
uma narrativa construida, mas uma extensdo da vida “real” em que os elementos técnicos
selecionados para formar a representacdo das histérias e personagens constituem praticas com

impacto social.

Assim, a etnografia de tela ¢ uma metodologia que incorpora procedimentos tipicos
da pesquisa antropolégica no estudo do texto midiatico. Isso inclui a imersao
prolongada do pesquisador no campo, a observacdo sistematica e o registro em
cadernos de campo. Como qualquer etnografia, a etnografia de tela envolve um
pesquisador que, por um longo periodo, se envolve em um cendrio de campo,
observando os vinculos, as a¢es e as interpretacdes dos individuos nesse contexto. O
propdsito é tornar evidentes os padrdes habitualmente considerados normais e
frequentemente implicitos — e, por isso mesmo, muitas vezes invisiveis — pelos quais
as pessoas atribuem significado as suas experiéncias.

Além disso, a etnografia de tela também emprega procedimentos da analise
cinematografica, como a andlise de planos, movimentos de camera e opgles de
montagem, dos estudos de fotografia e outras teorias acionadas na antropologia
audiovisual. Exemplos de etnografias de tela que temos realizado no NAVI sdo os
estudos de publicidade, da midia impressa, e televisiva , de filmes, de histérias em
quadrinhos, revistas, graffiti, da Internete rddio. S&o pesquisas cujas teorias
desenvolvidas no dmbito da antropologia audiovisual sdo acionadas para buscar
revelar 0s espagos sociais presentes nas mensagens veiculadas em diversos suportes.
Assim, a etnografia de tela, como em outras etnografias, é uma préatica de trabalho de
campo que permite ao pesquisador obter um alto grau de compreensdo do objeto,
mantendo a reflexividade em sua abordagem (Rocha et al, 2023, p. 33-34).

Acerca da etnografia de tela, Balestrin e Soares (2012) afirmam que um percurso
etnografico requer tempo, investimento, olhar mais e mais a tela, de diferentes angulos,
correspondendo a um caminho no qual o ato de olhar transforma quem vé e o que vé. Dizem
que, no decorrer da pesquisa, 0 pesquisador é também trabalhado, uma vez que é interpelado,
transformado, desfeito, reconfigurado. Segundo as autoras, esse trabalho de analise permite que
nossos olhares e nossas percepcdes sejam transformados, ja que se € também modificado nesse
percurso, modificando muitas vezes o rumo da investigacao e da propria vida. Afirmam que,
com isso, abandona-se a pretensdo a objetividade, desconfia-se das certezas e assume-se 0
pressuposto de que a linguagem é constitutiva do social e da cultura. Pontuam que, nessa
direcdo, propde-se a lidar com e a explorar a indeterminacdo, as contradi¢des e a provisoriedade

dos sentidos ao se analisarem imagens.

Sobre o instrumento da etnografia, pode-se citar o conceito de Angrosino (2009) ao

dizer que € uma maneira de estudo de pessoas em grupos organizados, duradouros, 0s quais
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podem ser denominados de comunidades ou sociedades. Afirma ser 0 modo de vida peculiar
caracterizador de um grupo, entendido como a sua cultura. Acrescenta que o estudo da cultura
envolve examinar 0s comportamentos, costumes e crencas que se aprendem e se compartilham
no grupo. De acordo com Mattos (2011), fazer etnografia implica: 1) preocupar-se em analisar
holistica ou dialeticamente a cultura; 2) introduzir os atores sociais com uma participagdo ativa,
dindmica e modificadora das estruturas da sociedade; 3) preocupar-se em promover a revelacéo
das relacdes e interacOes significativas de forma a desenvolver a reflexividade acerca do ato de
pesquisar, tanto pelo pesquisador quanto pelo pesquisado. Ao se referir a etnografia, Lévi-
Strauss (1989, p. 14) diz:

[...] a etnografia consiste na observacdo e analise de grupos humanos
considerados em sua particularidade (freqlientemente escolhidos, por razbes
tedricas e praticas, mas que ndo se prendem de modo algum a natureza da
pesquisa, entre aqueles que mais diferem do nosso), e visando a reconstituicdo, tdo
fiel quanto possivel, da vida de cada um deles; ao passo que a etnologia utiliza
de modo comparativo (e com finalidade que sera preciso determinar em seguida) os
documentos apresentados pelo etndgrafo.

Levando em consideracao a atividade do pesquisador, Mattos (2011) diz ser a etnografia
um processo que se guia, de modo preponderante, pelo senso questionador do etnégrafo. Afirma
que, desta forma, o emprego de técnicas e procedimentos etnograficos ndo se orienta por
padrdes rigidos ou pré-determinados, mas o senso que o etndgrafo desenvolve partindo do
trabalho de campo no ambito social da pesquisa. Diz que os instrumentos de coleta e analise
usados nesta abordagem de pesquisa, muitas vezes, tém que ser formulados ou recriados para
o0 atendimento da realidade do trabalho de campo. Enfatiza que, desse modo, na maioria das
vezes, 0 processo de pesquisa etnografica determinar-se-a explicita ou implicitamente pelas
questdes sugeridas pelo pesquisador.

No que diz respeito a caracteristicas da etnografia audiovisual® e a sua elaboragéo por
parte de indigenas, ja que se trata que o presente trabalho envolve o cinema (sobre) indigena no
Brasil, Gregio e Pelegrini (2017) afirmam que, na linguagem audiovisual etnografica ndo ha o
ideal da camera invisivel, com capacidade de observacdo e representacdo de uma realidade

inalterada, imutavel, pelo contrario, mesmo os membros da comunidade possuindo o papel de

% Importante inserir no presente trabalho, ja que é um meio que se utiliza bastante no campo da antropologia
visual, um conceito para etnografia visual, “Photography, video, and hypermedia are increasingly becoming
incorporated into the work of ethnographers-as cultural texts, as representations of ethnographic knowledge, and
as sites of cultural production, social interaction, and individual experience that themselves constitute ethnographic
fieldwork locales” (Pink, 2007, p.01).
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observador, realizando sua propria autorrepresentacdo, como € o caso dos videos criados pelas
mulheres xinguanas, a camera é marcada sempre pela seletividade, parcialidade, subjetividade
e contextualizacdo. Ressaltam que o objetivo dos registros consiste na tentativa de retrato dos
comportamentos aceitos como “normais” dos sujeitos observados, divulgando-0s de modo mais
natural possivel.

Em um contexto da utilizacdo dos avangos tecnoldgicos e seus alcances, Athias, Ribeiro
e Pankararu (2024) afirmam que, na atualidade, o uso das tecnologias de producédo de imagem
por diversas etnias indigenas vem possibilitando o alcance e a troca de informaces intergrupais
de forma antes inimaginavel, possibilitando mobilizacdes em conjunto e favoravel a seus
direitos. Destacam que, dentre 0s objetos inseridos no interior dessas comunidades, quica a
camera de filmagem e a possibilidade de produzir materiais de audiovisual tenham sido os
responsaveis pelas modificacbes mais significativas e de longo alcance, ja que ao utilizarem
esse instrumento, tais povos tém confrontado a ideia pejorativa que se faz presente em grande
parcela da sociedade do que “vem a ser indio”, na condugdo de suas realidades aos grandes
centros, de modo a ampliar assim os discursos acerca de suas praticas de cultura e de seus

direitos.

Nesse sentido, Ferraz (2021) diz que o incrivel momento de descolonizacdo que se vive
nas ultimas décadas, e que causou visibilidade a novos sujeitos e suas pautas, resultou no
protagonismo da producdo de imagens pelos sujeitos tradicionalmente estudados pelo
conhecimento antropoldgico. Ressalta que a democratizacdo de acessar a imagem e as ciéncias
sociais pelos sujeitos sociais constitui a existéncia de indigenas cineastas e antropdlogos

nativos, n0ssos contemporaneos.

No ambito da necessidade do reconhecimento de uma etnografia e de uma antropologia
indigenas, Tupinamba e Apurind (2022) defendem que realizam uma etnografia encantada
partindo de suas préprias historias e memorias e ancestralidade para rompimento, quebra, das
I6gicas coloniais desecantadas que ainda afetam episteme e metodologicamente a pesquisa
antropoldgica sobre as sociedades-objetos. Dizem serem 0s seus pajés, suas liderancas
tradicionais (ancides e ancids sdo bibliotecas, guardids, guardides do patrimoénio vivo de suas
sabedorias, epistemes e civilizagBes, mestres tradicionais) ndo apenas aqueles que caminham
pela terra, mas ainda aqueles que vivem nas suas memorias € historias, foram e sdo antrop6logos
num determinado sentido, pois sdo mestras/mestres na arte da traducdo intercultural entre
humanos e ndo humanos, e entre seus povos e comunidades, e na arte do dialogo entre culturas

e entre etnias, agindo nesta relacdo que foi estruturada partindo dos contatos e interacbes com
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0 mundo ndo-indigena, produzindo modos de enfrentar, de lutar e de resistir para se viver e

sobreviver as varias violéncias.

No contexto das consideracfes sobre antropologia com os indigenas, Sarmento (2023)
diz que, apesar de ndo ser geral, é percebido certo receio da academia relativamente aos
indigenas que surgem na area antropoldgica. Afirma que se trata tanto do temor confrontarem
a disciplina (as teorias, as pesquisas especificas) como da desconfianga da qualidade, do rigor
cientifico e da validade dos trabalhos e proposic¢Ges apresentados pelos/pelas indigenas. O autor
faz a ressalva de que se deve lembrar que a ciéncia s6 € renovada quando passa por
guestionamento, confusao e revolucao de suas estruturas. Considera que esta nova presenca na
disciplina, antes de consistir numa ameaca, retrata somente outras possibilidades e, ainda, em
didlogo com o arcabouco criado conjuntamente com 0s outros representantes. Ressalta que,
guanto a qualidade de suas pesquisas, isso pode caminhar para serem percebidos outros
procedimentos ou modelos de investigacdo e comunicativos que os indigenas possuem, nao
obstante estes possam também compartilhar as formas proprias de suas epistemologias e

igualmente usar as técnicas e teorias mais usuais que entendam devidas.

No sentido de uma Antropologia feita pelos proprios indigenas e de sua relevancia,
Costa (2015) faz a ressalva de que os proprios "nativos" também elaboram suas teorias sobre
seu modo de vida, sua prépria antropologia. Compreende gque, a0 menos por uma questao de
dever profissional e ético, o antropdlogo teria que se conciliar com aquela antropologia,
independentemente de como deseja conceber esse modo de vida. A autora diz que filmes
realizados partindo de um olhar indigena podem ser licbes antropoldgica, escrituréria,
cinematogréafica, filoséfica muito profundas, principalmente na medida em que séo
proporcionadores de um exercicio de imaginagdo de manipular muitos conceitos prévios, para

haver um entendimento daquilo que parece téo alheio.

Em relacdo a presenca dos povos originarios na Academia, Ramos (2023) afirma que,
com a crescente entrada de indigenas nos cursos de pos-graduacdo em antropologia, esta-se
dando origem a uma ala de intelectuais indigenas, os quais portadores de seus proprios saberes,
possuem grande potencial de desafio das certezas da disciplina e influenciar no tragado de seus
rumos. Diz que se espera que a adesédo indigena a area antropoldgica contribua para exposicao
de ilusdes, falacias, cegueiras e contradicdes e tira-la de seu atual estado de letargia, provocando

uma guinada para uma “antropologia ecuménica”, capaz de acolhimento e de autobeneficio de
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saberes que atualmente consistem em apenas matéria-prima para teorias nem sempre

pertinentes.

Ainda sobre a antropologia realizada por indigenas, Tupinamba e Apurina (2022)
afirmam que lutar contra o racismo epistémico deve causar rompimento com as relacdes
hierarquicas normalizadas que confrontam em seu ser indigena como estudantes, professores e
antropologos profissionais, pois estdo posicionados num campo de poder constituido
historicamente por relagfes de classe, etnia-raga, sexo/género, que os estabeleceram na
pesquisa antropoldgica na situacdo de sujeitos subalternos, e cujos saberes/epistemes
rasuraram-se como “inferiores”, “nao cientificos”, ¢ que além disso afetam seus discursos e
falas como contraditdrios, ndo objetivos, fora do padrdo e da forma da academia, de acordo
com o critério hegemonico da epistemologia do Ocidente, vivenciados por muitos deles
indigenas com muita dor e sofrimento, impondo-lhes uma maneira a que devem subjugar suas
epistemes. Compreendem que, de forma inversa, partindo de uma perspectiva simétrica, impde-
se a importancia da autoria deles (indigenas) na producdo de conhecimentos sociais e
antropolégicos acerca das diversas realidades relativas aos povos e as comunidades indigenas.
Afirmam que pluralizar e democratizar a antropologia consiste em buscar o pluralismo
epistémico e étnico-racial, ratificando a relevancia da Antropologia Social elaborada a partir do
Brasil e seu compromisso ético com a afirmacdo dos direitos dos indigenas. Ressalvam 0s
autores que, para isso, a garantia da pluralidade étnico-racial e do pluralismo epistémico na
Antropologia torna uma necessidade fazer da teoria, uma prética e do discurso, uma acéo, por
meio de uma abertura de fato e de direito a pluralidade epistémica, a diversidade de perspectivas

gue advém dos indigenas antropélogos, dos que detém os conhecimentos indigenas.

Nesse mesmo sentido,

Enfim, uma antropologia pluriepistémcia ou intercientifica seria aquela resultante da
superacao da ciéncia antropoldgica monoepistémica e monocultural, que considera 0s
conhecimentos indigenas e tradicionais como pré-cientificos ou mesmo néo
cientificos, e seus sujeitos como meros informantes ou objetos de pesquisa (Baniwa,
2023, p.50).

Numa perspectiva que compreende haver diversas antropologias de autoria dos povos
originarios, Tupinamba (2024) afirma existir uma grande variedade de antropologias
elaboradas por indigenas, ha os que tém feito uma etnografia bem tradicional possivelmente no
estilo de varios outros antropologos nao indigenas, porém o diferente é que a maior parte dos

indigenas pesquisa seus povos de origem e alguns fazem pesquisa com outros povos. Afirma
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que, inicialmente, pode-se dizer que as pesquisas dos indigenas antropélogos abarcam temas
que unem assuntos dos seus (dos povos originarios) cotidianos politico, ritual, étnico como
educacdo, saude, territdrio, floresta em pé e rios limpos e favoraveis para vida. Ressalta o fato
de que a antropologia indigena inverte a relacéo tradicional de campo em que anteriormente o
antropologo sempre foi a pessoa de fora que realizava estudo sobre uma comunidade indigena
e atualmente tém-se os indigenas estudando em suas comunidades e/ou pesquisando noutras
comunidades indigenas e isto ndo pode ndo ser considerado. Compreende que, de modo
aparente, a antropologia elaborada por indigenas segue um dos tracos das culturas indigenas o
qual prima pela coletividade étnica nas decisGes, contrapondo-se ao individualismo das
antropologias convencionais. Diz que as antropologias indigenas preocupam-se com o coletivo,
e ndo com posicbes, sendo importante que autores indigenas tenham conhecimento das
pesquisas que estdo se desenvolvendo pelos proprios parentes na contemporaneidade. Ressalta
ser isto 0 oposto da antropologia convencional, individualista pelo mundo como académica.
Afirma que a democratizacdo dos espagos universitarios gera o “encontro” e este encontro passa
a estudar que a antropologia surge na Europa, como academia e, em seguida, espalha-se.

No ambito dos desafios da Antropologia na contemporaneidade, Canevacci (2021)
ressalta que na nova antropologia da comunicacdo digital, o etndgrafo legitima-se para
interpretacdo do outro (com ou sem fotografia, video, registros variados) somente quando se
encontra disponivel para se permitir ser interpretado pelo outro. De acordo com o autor, essa é
a dialdgica e esse € o desafio para uma perspectiva epistemoldgica transitiva da representacao.
Complementa que o desafio da pesquisa da antropologia ndo possui mais o centro na escrita e
no autor, mas em articulagdes compositivas elaboradas por meio das mdaltiplas formas
narrativas (por exemplo, visuais, artisticas, musicais, web, sites INDIAnet, ou aldeia digital no

Facebook) e principalmente a auto-representacéo visual.

A reflex&o que os cineastas indigenas fazem sobre o uso desses instrumentos serve
para pensarmos as diversas formas de resisténcia e criticas que podemos fazer acerca
das engrenagens do poder, pois assim como 0 xamd, o cineasta indigena se subtrai da
vinculagdo teorica ocidental e constroi o seu proprio discurso e a sua versdo sobre o
mundo. Utilizando para isso a cultura dos brancos, fazendo uma traducdo da nossa
cultura para a deles, apresentando-a em forma de video (Damas, 2011, p. 18).

Dentro desse contexto da Antropologia Visual, podem-se situar as consideragdes feitas

por Felipe (2024) acerca das obras cinematograficas indigenas. De acordo com autor, o cinema
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indigena chega a superar as tendéncias do filme etnografico? e contra-hegemoénico, partindo
de um processo de construcéo interepistémica e de aliangas de pontos de vista apoiados no olhar
de fora, porém compartilhado (no caso dos cineastas indigenistas); e no olhar de dentro, todavia
contaminado por contextos internos e externos, que fazem friccdo no relacionamento das
comunidades com a sociedade brasileira e caracterizam a poética dos realizadores indigenas.
Ressalva o autor que, entretanto, quando o0s sujeitos da experiéncia estdo posicionados diante
ou atras da camera, aproxima-se de uma pragmatica de filme reversa, voltada para o0 seu mundo
e 0 mundo circundante: com, para, a partir e ndo somente sobre o Outro, de maneira
contundente, de volta para o olhar colonial da sociedade brasileira. Compreende que, nesse
movimento, as cinematografias indigenas se consolidam, de modo distinto, dos cinemas pés-
coloniais, 0s quais quase sempre possuem semelhancgas com os relatos dos viajantes com seus
estereotipos, caricaturas e reducionismos. Complementa ao dizer que, primeiro pelo fato de,
além de ndo vivenciarem as problematicas das comunidades, procuram sempre a retificacdo da
imagem colonial do Outro sem que este participe; segundo, ao ficarem presos as dimensdes do
folclore, ndo pdem em crise as situacdes de colonialidade, que permanecem negando a agéncia
histérica dos povos originarios. Afirma que, por ultimo, existe sempre o desejo de dizer ao
Outro 0 como e 0 que necessita ser feito, atribuindo-lhe supostamente uma voz que, de forma
simultanea, suprime-o.

No sentido de ressaltar a diversidade das etnias indigenas no Brasil e consequentes
repercussdes na producdo cinematografica, Macedo (2024) afirma que é importante o
esclarecimento de que, ndo obstante esteja-se dando evidéncia ao cinema indigena como
categoria, ndo existe uma identidade Unica em questdo e deve-se levar em conta a pluralidade
e a complexidade de diversas narrativas e realidades peculiares a cada povo, sociedade ou
individuos, assim como as suas relag@es sociais. Diz que, além do mais, deve-se prestar atencéo
a diferentes cosmologias, autorias e dimensdes estéticas, e ser relevante mencionar a
importancia da producéo de curtas-metragens, uma vez que esta espécie de realizacdo tem sido

usada de modo majoritario pelos sujeitos e coletividades. Afirma que é percebido assim, que 0

26«0 filme etnografico ou o cinema etnografico entendido no sentido mais amplo abarca uma grande variedade
de utilizacBes da imagem animada, aplicada no estudo do homem na sua dimenséo social e cultural. Inclui,
frequentemente, desde documentos improvisados até produtos de investigagdo de construgdo muito elaborada. Os
métodos do cinema etnografico sdo muito diversos, associados a tradi¢des tedricas diferenciadas como a meios e
procedimentos utilizados. Assentam em alguns principios fundamentais: uma longa insergdo no terreno ou meio
estudado geralmente como participante, uma atitude nao diretiva fundada na confianga reciproca, valorizando as
falas das pessoas envolvidas na pesquisa, uma preocupacdo descritiva baseada na observacdo e escuta
aprofundadas independentemente da explicagdo das funcgdes, estruturas, valores e significados do que descrevem”
(Ribeiro, 2007, p. 7).
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cinema indigena possibilita transmitir imaginarios, narrativas e cosmovisdes autéctones, de
modo a consolidar novas formas referenciais sobre o patrimonio cultural brasileiro.
Compreende que esta agéncia decolonial na producdo audiovisual colabora para uma cultura
mais inclusiva, mais rica e legitima sobre os imaginarios brasileiros, de maneira a corrigir
praticas historicas de apagamento e invisibilidade dos povos originérios no Brasil.

Nesse sentido cabem as palavras de Queiroz (2008), ao se referir sobre cinema indigena

e antropologia:

Sempre acreditei que fazer filme documentario é uma espécie de bricolage, ir a cada
passo, pé ante pé, tateando o caminho, atento ao que se passa na frente da camera,
colhendo pedacos (que sdo as imagens) de um ‘todo’ (uma materialidade, uma
corporalidade) e de um ‘tudo’ (um imaginario) que se passa fora da camera, tudo isso
sem roteiro prévio (eu diria —ao contrério da ciéncia e até mesmo de um certo tipo de
cinema documentario ou ficcional — sem uma hipétese ou uma idéia prévia). A
montagem também é feita a partir de um material heterdclito, ja mais ou menos
decupado no momento mesmo da filmagem. E, nesse sentido, o cinema oferece ao
indigena um meio mais eficaz para realizar a sua antropologia nativa ou reversa, do
que a palavra escrita. Dessa maneira o cinema se aproxima da mitologia, do
imaginério, do sonho, do mégico, do corpo, da materialidade, ou seja, aproxima-se do

pensamento indigena, selvagem e ndo domesticado (Queiroz, 2008, p. 119).
Importante trazer os conceitos de autorrepresentacdo e de heterorrepresentacdo, uma
vez que podem aparecer quando se esta tratando de cinema (sobre) indigena e antropologia
visual. Canevacci (2021) afirma penetrar na contradicdo emergente entre producdo das
tecnologias digitais (relacionadas aos centros do poder do Ocidente) e utilizacdo dessas
tecnologias por sujeitos possuidores de autonomia na visdo de mundo, a divisdo
comunicacional do trabalho entre quem exerce a narracao e quem é objeto desta, entre auto e
hetero-representacdo. Segundo o autor, essa divisdo e essa contradicdo consistem em
redefinidoras do cenario do poder no qual a antropologia da comunicacdo digital se serve para
conflitar contra toda tentativa persistente de achatamento e de folclorizacdo do outro. Diz que
tal hetero-representacdo possuiu e continuard a possuir um relevante papel, porem ndo mais
unico e central, enquanto fundamentada na Unica figura possivel de um pesquisador externo ao
contexto da cultura. Ressalta que essa continuidade de pesquisador externo ndo tem mais o

direito de se distinguir em sua absoluteza.

Uma ressalva feita por Duarte (2019) sobre trabalho de autorrepresentagéo diz respeito
a ndo ser a fidelidade ou o compromisso com a verdade que estd em questdo, mas a
representacdo de si conforme a intencdo do que deseja representar dentro do sistema

representacional por meio do discurso (narrativo, no caso). Compreende que, a partir disso, fica
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clara a transformacéo de um autor-pessoa num autor-criador de sua biografia ou intencéo de

autorrepresentacao, considerando este segundo como o responsavel pela narrativa da historia.

Situando o conceito de autorrepresentacdo no ambito digital no contexto das relacGes
interpessoais, Canevacci (2015) diz que o conceito-chave de “autorrepresentagdo” afirma-se
nas culturas digitais além da logica dicotbmica. Compreende que, nessa perspectiva, 0
pesquisador etnografo legitima-se para a interpretacdo do outro morador dos intersticios
metropolitanos (através de comunicagdo dialdgica, escrituras polifénicas, composi¢Ges
performaticas) quando estd disponivel para se permitir interpretar “pelo outro”. Para o autor,
tais dialogica e desafio apresentam uma epistemologia “transitiva” da representacdo. Afirma
que a cultura digital modifica a “divisdo comunicacional do trabalho” (expressao inspirada no
conceito de “divisdo social do trabalho”, de propositura de Marx) entre narrador e narrado. Diz
advir entdo a ideia de autorrepresentacdo, em que as pessoas querem se representar (isto vem
do desejo de cada um exprimir, de narrar sua prépria historia), e ndo mais ser representadas,
tendo de qualquer lugar do mundo, os meios tecnoldgicos e condigbes culturais para
representacdo de si, para nunca mais outorgar a um terceiro o direito de representa-las. Ressalta
o autor que, dessa forma, a critica ao status de “quem tem o poder de representar quem” entra
em cena, caindo a dicotomia entre quem representa, de um lado, e quem € representado, de
outro. Afirma que se trata do direito que cada pessoa possui de autorrepresentar, politica e
esteticamente, e ainda quem a representa, significando colocar em crise permanente a visdo
dualista e dicotdmica entre natureza e cultura, masculino e feminino, bem e mal, representante
e representado. Faz a ressalva de que, diante disso, precisam-se desenvolver ldgicas
diferenciadas de pensar que permitam o aproveitamento das potencialidades que a cultura

digital oferece.

Nesse sentido, Colucci (2017) diz que as autorrepresentacdes manifestam uma busca
pela visibilidade, pela voz propria, pelo apropriar-se do discurso, destacando o fazer do
processo. Afirma que, desse modo, os filmes causam reforgo ao cinema como poténcia
transformadora do social e a arte como sistema politico e ferramenta educadora. Compreende
que esse movimento de possibilitar aos sujeitos que se filmem e de nos apresentar sempre a
presenca da camera filmando atesta a reafirmacédo da fragilidade de nossas representagdes e
mostra a evidéncia do quanto sdo elas mediagdes, traducbes parciais.

Sobre o fato de a auto-representacao esta se fortalecendo, Canevacci (2021) afirma que
aquela se coloca cada vez mais com forca expressiva e conceitual, ou seja, as maneiras também

plurais por meio dos quais aqueles que foram considerados durante muito tempo somente
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objetos de estudo, uma paisagem de fundo, sdo revelados sujeitos intérpretes em primeiro lugar
de si mesmos e depois ainda da cultura do antropdlogo. Diz que aquelas modalidades
interpretativas n3o sio mais relegadas a esfera investida a aqueles por Geertz?’,
institucionalizadas em procedimentos com dicotomia e hierarquia: agora causam perturbacao
as fronteiras da linguagem digital que estd caminhando para uma inovadora web-etnografiaZ.
Ressalta que ndo se pode aplicar, com as mesmas modalidades l6gicas e compositivas dos
contextos tradicionais, 0 método de pesquisa na web como fieldwork. Sugere que se vejam a
producdo indigena on-line de fotos, video, de numerosos sites Indianet, CDs musicais e CD-
ROM, os seus contatos por Skype com Kleber Meritororeu, seu imedu?® Bororo. Ressalta que
tecnologias digitais, subjetividades “nativas”, posicionamentos criticos trituradores do “nds”
compacto ocidental, estdo cruzando-se e desafiando o monopdlio obsoleto académico ou

jornalistico como unico “enquadramento” legitimado a representacdo do outro.

A obra cinematografica enquanto ilustradora de conceitos antropoldgicos, produtora de
conhecimento da Antropologia, podera contribuir, com propriedade, nas aulas de Sociologia no
Ensino Médio. O cinema (sobre) indigena consiste em producdo audiovisual que, a partir de
suas estéticas e formas de narrativas (destacando-se as narrativas orais indigenas, a auto-
representacio®), permite o acesso a temas sobre povos originarios, apresentados por estes e/ou
por ndo indigenas, e sua utilizacdo na pesquisa em ciéncias sociais. Nem sempre hé a facilidade
de acessar as aldeias ou indigenas, por raz8es as mais diversas, sendo o cinema uma forma de
ter conhecimento, de maneira audiovisual, sobre uma diversidade de povos indigenas no Brasil
e sobre representacdes de si elaboradas por indigenas protagonistas. Com base em teorias e
metodologias antropoldgicas, levando-se em conta o nivel de aprofundamento necessario dos
contetdos a serem trabalhados nessa etapa da Educacdo Bésica, a linguagem audiovisual
podera colaborar para a compreensdo do outro a partir de seu proprio espago social, de maneira

a contribuir a favor da alteridade e contra o preconceito, o etnocentrismo. Nesse contexto, faz-

27 “Critico da imagem do pesquisador de campo como um ser dotado de extraordinaria empatia pelos nativos,
Clifford Geertz afirmava que a relagdo entre o antrop6logo e as pessoas que estuda € inevitavelmente assimétrica,
uma vez que as duas partes chegam ao encontro com origens, expectativas e propositos diferentes” (Silva, Silva,
2023, p.01).

28 0 autor se refere a etnografia feita a partir da Internet como campo de estudo.

29 De acordo com Campos e Grando (2018), o corpo-ser aredu significa mulher e o corpo-ser imedu, homem.

30 “[...] a sensibilidade p6s-moderna induz a proliferacdo das auto-representacdes em que as culturas e seus
personagens se apresentam diretamente formulando seu ponto de vista e sua percepcao sobre 0 modo que desejam
ser representados e apresentados” (Gongalves, Head, 2009, p. 20).
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se importante que a professora oriente e estimule a estudante a exercitar a reflexdo, a discutir

acerca da producgdo das narrativas filmicas, num viés antropoldgico.

No sentido de destacar a relevancia do conhecimento antropoldgico, no Ensino Médio,
Ferreira e Lima (2014) afirmam que a possibilidade de as Ciéncias Sociais, particularmente a
Antropologia, colaborarem para que os discentes sejam capazes de construir visdes de mundo
autdbnomas que escapam dos estereotipos e dos limites que lhes ddo a industria cultural e pelos
modelos dominantes de interpretar a realidade, o que por si s6 comprovam o pertinente ensino
de Antropologia nesse segmento. Ressaltam que outros temas como racismo, juventude,
identidade social, tribos urbanas, etc. dependem, de maneira essencial, do arcabouco tedrico
metodol6gico da Antropologia a fim de que sejam convertidos em probabilidade de
emancipacao intelectual do corpo discente. Os autores enfatizam ainda que as estratégias
pedagdgicas, o trabalho etnografico e demais apropriacdes da Antropologia na educacéo bésica,
podem oferecer contribuicdo para desenvolver nos estudantes um olhar critico, humanista e
consciente do papel de cada ator social para construir sua prépria realidade, permitindo, assim,
refletir acerca do espaco escolar e do conhecimento como componentes centrais nos caminhos
percorridos pelos processos culturais, sociais e politicos de toda sociedade. Acrescentam que,
no processo de compreender e explicar a sociedade contemporanea, coube a Antropologia a
funcdo de inserir no debate a compreensao necessaria do outro e da diversidade. Compreendem
que os dados, teorias e métodos de criacdao dos antropélogos de diversos matizes teoricos, sdo
base ainda hoje para questionar posturas politicas, econémicas e culturais que ndo consideram
minorias as mais distintas em todo o mundo. Estdo de acordo que, na escola bésica, esse
patrimdnio, contanto que por meio de transposicdo didatica, pode consistir também num
instrumento poderoso para construir outro olhar sobre a escola e seus atores, quica colaborando

para dar a escola basica um necessario e esperado carater transformador.

Partimos do pressuposto de que a Antropologia, dentro da disciplina de Sociologia,
pode ajudar alunos e professores da Educacéo Basica a conhecer, relativizar e pensar
criticamente a diversidade e a desigualdade que conforma a realidade brasileira,
desmistificando noc¢oes ja naturalizadas e/ou essencializadas acerca do que se entende
por raga, cor, etnia, identidade, entre outros (Meirelles; Schweig, 2008, p.4).
Nesse sentido, temos o posicionamento de Oliveira e Silva (2014), ao dizer que, mesmo
ndo configurando o nome da disciplina Antropologia na educacdo basica, ela tem muito a
colaborar com o ensino, podendo vir a realizar grande mudanga na sociedade, uma vez que

consiste num conhecimento que busca a revelagdo do sentido das a¢Ges dos grupos sociais, 0
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que torna possivel o entendimento do outro, de modo a gerir novas formas de agdo e a instigar

a busca por explicacfes e entendimentos acerca de realidades e no¢Ges que ja se naturalizaram.

No sentido de constatar também a importancia do conhecimento antropoldgico na
formacéo bésica, Araujo (2024) afirma que se pode definir tal relevancia como aquela gracas
ao qual os discentes passam a ter uma percepcdo melhor de certas situacGes de vida e a
encontrar, em nossa sociedade, significagéo sociocultural em atitudes que, ainda, fossem tidas

como “naturais”.

Sabe-se que a legislacdo brasileira possui a Lei n® 11.645/08, que torna obrigatorio o
estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena nos estabelecimentos de Ensino
Fundamental e de Ensino Médio, publicos e privados, sendo os conteddos ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de historia, literatura e educacéo
artistica (Brasil, 2008). Necessario se faz lembrar que essa lei faz remisséo a populacfes a que
tradicionalmente a Antropologia esta junto em suas pesquisas. O conhecimento antropoldgico
possui bastante propriedade para que esse estudo se dé de forma mais satisfatoria, sendo, assim,

imprescindivel.

Conforme os PCNEM para as Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (BRASIL, 2000),
os conhecimentos de Antropologia e Sociologia oferecem contribuicdo igualmente para a
construir a identidade social e, ndo negando os conflitos, a convivéncia pacifica. Enfatizam que
¢ dado especial destaque ao relativismo cultural proposto pelas correntes da antropologia
originadas depois da Segunda Guerra Mundial, as quais defendem o direito de todos os povos
e culturas de construirem sua prépria organizacao, de modo a respeitar da mesma maneira 0s

direitos alheios.

Sobre a importancia de estudar a antropologia, situando-a como meio facilitador para a
convivéncia social, Rocha e Tosta (2009) compreendem que o estudo da antropologia consiste
também numa forma de educacdo uma vez que nos faz um convite a ver no outro e em suas
diferengas, muitas vezes, maneiras alternativas de sociabilizar ou de resolver conflitos entre os
homens. Acrescentam que, talvez, assim, possibilite-nos maior abertura (visual, dialogica,
intelectual, cognitiva e afetiva) para o enfrentamento dos problemas da vida cotidiana,
tomando-se em conta os desafios vividos na educagéo, escolarizada ou ndo. Nesse contexto de

respeito ao “outro”, as suas diferencas, a antropologia

[...] provoca, assim, uma verdadeira revolucéo epistemolégica, que comeca por uma
revolucao do ‘olhar’. Ela implica um descentramento radical, uma ruptura com a ideia
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de que existe um ‘centro do mundo’, e, correlativamente, uma ampliacdo do saber e
uma mutacdo de si mesmo (Laplantine, 1988, p. 22-23).

Em relacdo a préticas pedagdgicas e o conhecimento antropol6gico no Ensino Médio,
Araujo (2024) ressalta que, depois de um periodo que € confundido com a intermiténcia do
conteddo de Sociologia nos fluxogramas do ensino secundario, 0 movimento reflexivo acerca
das temaéticas antropoldgicas tem, nos Gltimos anos, se oxigenado no que se refere a sua
revalorizagdo. Acrescenta que, assim, muito do que tem, na atualidade, se dito acerca do ensino
de Sociologia no Ensino Médio esté centrado, em demasia, no ato de estranhar, de modo a pér
nas sombras uma dimensdo muito importante (quem sabe uma das grandes colaboracGes da
Antropologia como disciplina cientifica): o ato de familiarizar-se. Segundo o autor, para que
isto aconteca, a contribuicdo dos conteudos antropoldgicos nesta modalidade educacional pode
se fazer através de leituras diversificadas, de modo a trazer uma substancial contribuicdo teérica
para a formacdo discente, bem como a partir da realizacdo de aulas de campo, expondo-lhes a
metodologia prépria da Antropologia (ainda que esbarradas em limites para serem aplicadas na

realidade da escola).

Nesse contexto, pode-se inserir a pratica etnografica. A importancia da utilizacdo da
etnografia como atividade a ser colocada em préatica pelos professores e estudantes, na educacdo
basica, possibilita desenvolver uma percepcdo sensivel ao outro, além de proporcionar a
obtencdo de conhecimento do mundo a partir da experiéncia. Neste sentido, Melo e Moura
(2017) afirmam que o uso da etnografia é uma forma viavel de inquietar, de modo a contemplar
a alianca ensino-pesquisa, podendo também ser exercida em qualquer lugar, uma vez que ndo
requer materiais. Destacam que sdo o0s proprios educandos que buscam a compreensdao do
mundo, e sobre ele a dissertacdo no diario de campo. Reforcam que, assim, educadores e

educandos néo ficam afastados da pesquisa empirica.

Importante se faz lembrar

Se ansiamos que nossos alunos conhecam um grupo indigena, um assentamento rural,
ou mesmo um asilo, uma igreja, etc., precisamos antes discutir em sala de aula sobre
estas realidades sociais, necessitamos despertar olhares atentos e curiosos, sensiveis a
detalhes que poderiam passar despercebidos por aqueles que ndo desfrutassem de um
debate prévio caso apenas fossem a campo (Oliveira, 2012, p. 89).

Dentro desse contexto escolar, entre outras consideragfes Mattos (2006) traz a
indagacdo sobre quem pode fazer etnografia, a fim da busca das conexdes entre esse tipo de

pesquisa, 0 contexto escolar e as interacdes intersubjetivas. Ao responder tal pergunta, diz que
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qualquer pesquisador culturalmente sensivel pode fazer etnografia, ressaltando que embora sua
resposta aos seus alunos seja: o que sente um grande desconforto na boca do estdmago, com
alguma coisa que ndo esta bem na sociedade e que ndo passa por ele ou ela de modo muito
facil, ou seja, se algum fendmeno da sociedade esta “caindo mal” para ele, aquele € o seu objeto
de estudo. Afirma que qualquer pesquisador que esteja bem treinado em etnografia e tenha uma
indagacdo socialmente importante deve fazer pesquisa etnogréfica.

Ainda sobre a relevancia do exercicio da etnografia na Escola, Neto (2024) diz que as
varias possibilidades e o vasto leque de visdes de mundo existentes na experiéncia de campo
s80 uma riqueza caracteristica da préatica etnografica, e se voltarem sua efetividade, de modo
especifico, para a atividade pedagogica no interior das escolas, vdo possibilitar para os
estudantes a oportunidade de sentir e fazer explanagdo acerca do aspecto social do simbdlico,
algo nunca feito, e um repertdrio sem fim sera revelado nestes escritos e observacdes perante
suas realidades. Acrescenta que, do ponto de vista politico e ideoldgico, deve a etnografia ser
consolidada como uma das atividades educadoras na qual o individuo se reconheca, possa
existir e fazer propagar sua voz no ambiente da escola de maneira democrética, para dessa
forma se apropriar da proposta de ensino e integrar 0 espago que a principio é seu. Faz a
observacdo de que, atualmente, um dos grandes problemas nos ambientes escolares esta no
distanciamento entre os estudantes e o seu local de aprendizado, uma vez que sdo
invisibilizados diante da burocracia que existe e, na maior parte dos casos, somente individuos
cumpridores de regras, havendo uma desumanizagéo nas rela¢oes educadoras. Compreende que
a possibilidade de trabalho com a etnografia na escola com os jovens, de maneira orientada e
direcionada ao outro, faz-se inovadora nas praticas escolares atuais, 0 que é extremamente
relevante em face do distanciamento entre os homens presente neste século no qual reinam os
relacionamentos digitais. Ressalta ser essa caracteristica humanizadora da metodologia
etnografica importante, pois, ao olhar o outro, direciona-se o olhar para o espelho e assim
também se torna possivel se enxergar engquanto sociedade.

No sentido de ser considerado um exercicio para respeito as heterogeneidades relevante
de ser inserido no ambito escolar, Pimentel (2014) compreende a etnografia como processo de
produzir conhecimento que possui como premissa exercer a alteridade, ofertar importantes
alternativas ao questionamento das préaticas de ensinar naturalizadas nos cotidianos das escolas
e, de determinada maneira, pode conduzir a consolidacdo de posicbes politicas de
descolonizacédo dos processos de ensino, a medida que faz aprender outras maneiras de ensino

e convivéncia com as heterogeneidades sociais e culturais na sala de aula.
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Sobre a utilizagdo da Antropologia Visual no contexto da escola, Batista (2013) diz que
a aplicacdo do uso da imagem unida com a investigacdo antropoldgica num projeto escolar,
pode propiciar ao aluno uma responsabilidade coletiva e uma pratica de raciocinio/pensamento
artistico e criativo, orientando-o na criacdo, na expressao e no questionamento, na busca de um
vinculo entre a imagem e o conceito, perspetivando uma reflex&o acerca do eu artistico ainda
em construgdo e 0 meio em que se insere. Nesse contexto, Rost (2015) afirma que, a partir do
olhar critico e sensivel, as imagens ganham valores e se relacionam com as identidades a elas
atribuidas, de modo a fazer com que as aulas de Sociologia sejam muito mais criativas dentro
de um espaco pedagdgico em que tudo se torna possivel, sendo necessario que o aluno possa

se reconhecer nesse processo.

Pode-se fazer uso das palavras de Ribeiro (2005), inserindo-as no contexto do Ensino
Médio, levando-se em conta as necessarias transposicdes didaticas quando da utilizacdo da

antropologia visual que, segundo aquele,

[...] apresenta-se como um campo de investigacdo e de desenvolvimento de préaticas
que constituem um desafio aos estudantes e as instituicGes universitarias no dmbito
das atuais mudancas do ensino superior. Constitui-se como amplo campo
interdisciplinar entre as ciéncias sociais e as artes, as ciéncias e as tecnologias da
comunicac&o. Institui-se como processo simultaneo ou complementar de investigacéo
e producgdo escrita, audiovisual, multimidia, hipermidia. Desloca-se das tematicas
tradicionais de investigacdo em antropologia para as tematicas atuais, sem no entanto
deixar de tratar de toda a tradigdo antropoldgica e, simultaneamente, recuperar
arquivos documentais das préticas anteriores, criando assim uma relacdo mais
proxima e mais implicada (da disciplina e da universidade) na vida social (Ribeiro,
2005, p. 637-638).

Buscando ainda contextualizar a importancia da utilizagdo da antropologia visual na
escola, Batista (2013) ressalta que as sociedades tentam conservar os valores, as culturas, leis
e tradicdes que consideram relevantes para permanecerem para as geracgoes futuras. A autora
afirma que a educacdo atual objetiva desenvolver a consciéncia individual nesse sentido, e que
o0 papel de um projeto de Antropologia Visual, numa escola, pode, dessa forma, promover essa
educacdo para a participacdo, incluindo debates que afrontem ideias para as quais os alunos
terdo que emitir opinides fundamentadas, de modo a privilegiarem o contato direto com as
atividades de desenvolvimento da cultura local. Compreende que, ao transformar esses valores
e cultura em imagem visual, incute-se nos alunos um sentimento de pertenca, educando-os para

a valorizacdo do que ¢é “seu”.

Contextualizando a utilizacdo e a importancia da antropologia visual no ambito dos

direitos humanos, a fotografia e a educacao (essa contextualizacao pode ser estendida as outras
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modalidades de producéo visual), Santos (2023) diz ser um desafio cotidiano tornar a escola
um dos espagos publicos mais democréticos, principalmente, com relagbes mais humanitarias
entre os sujeitos histdricos. Afirma que, a partir do processo educacional, numa sociedade
imagética, o desenvolvimento e a producdo das mensagens objetivas e subjetivas que tais
imagens ofertam, o uso desses recursos de pesquisa e interpretacdo em Ciéncias Humanas e
Sociais € uma conquista e um método de atuar. Pontua expressarem as representacdes
imagéticas, as motivacbes e narrativas do olhar socioldgico dos estudantes. A autora
compreende que a producdo artistica e antropoldgica da comunidade escolar carrega forca de
poténcia da juventude, auto estima, um novo olhar para a escola e tematicas que promovem a
ressignificacdo de temas cotidianos como mundo do trabalho e necropolitica, africanidades e
etnicidades. Ressalta que o processo de producdo de imagens iconogréaficas e etnogréaficas
revela potencialidades estéticas, éticas e cognitivas, e conecta um dialogo com os direitos
humanos e fundamentais que se fazem necessarios para a pratica cidada e a ressignificacdo da

cultura imagetica.

No dmbito da etnografia visual, pode-se citar a etnografia de tela como uma prética que
permite trabalhar filmes, de modo mais detalhado, considerada a necessaria transposicao

didatica, no ensino de Sociologia. Além do mais,

Entre as possibilidades do fazer etnogréfico a partir de uma tela, consideramos que o
cinema é um campo fértil para analisarmos os diferentes processos de significacdo
envolvidos na manutencdo, na construcdo e na desconstrucdo de determinados
discursos (Balestrin, Soares, 2012, p.90).

A etnografia de tela pode ser inserida no contexto do ensino de tematicas indigenas a
partir de obras filmicas, por exemplo. Uma vez que nem sempre serd possivel a docentes e
estudantes estarem fisicamente nos locais onde estiveram ou estdo determinados povos, a
etnografia de tela consiste numa possibilidade, no &mbito escolar, observada a necessaria
transposicao didatica, de pesquisar sobre aqueles. Além disso, a discente podera rever os filmes
noutro ambiente que ndo na escola, caso aqueles estejam disponiveis ou sejam disponibilizados.
A partir de um preparo anterior acerca de conceitos antropoldgicos e etnograficos necessarios,
conduzido pela docente e destinado as estudantes, podem-se propor atividades pedagdgicas

como ensaios etnograficos a partir de filmes (sobre) indigenas.

Sobre assuntos que se podem trabalhar em aula em que se utiliza material filmico acerca
dos povos originarios brasileiros, Sanchez (2015), apesar de 0 seu texto dissertativo tratar sobre

0 ensino de Historia, alguns dos seus comentarios sdo validos para as aulas de Sociologia.
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Afirma que muitos filmes, por meio de sua narrativa e montagem, permitem debater sobre
identidade, interculturalidade, alteridade e hibridacéo da cultura, além de possibilitarem refletir
acerca da imagem construida para os povos indigenas brasileiros. Diz que os elementos
estéticos e técnicos incitam os espectadores a enxergar na montagem do filme a representacédo
desses povos. No entanto, assevera que, em contexto didatico, conjuntamente com os alunos,

pode-se analiséa-la no sentido de sua desconstrugao.

Constata-se, portanto, que a inser¢do do cinema indigena e/ou sobre temas que tratam
sobre indigenas pode ser utilizada como ponto de partida para varias modalidades de atividades
pedagdgicas, académicas adaptadas para as aulas de Sociologia no Ensino Médio. Assuntos
previstos para esse referido componente curricular podem ser trabalhados a partir de

perspectivas indigenas, de maneira a se promoverem comunicagao intercultural.
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3 ELABORACAO DO GUIA PEDAGOGICO

3.1 Justificativa e descricao

O material pedagdgico elaborado consiste num guia pedagogico acerca de filmografia
sobre temas relacionados a indigenas no Brasil, para utilizacdo docente em aulas de Sociologia
no Ensino Médio. Constitui-se de sequéncias didaticas relacionadas aos temas presentes nos

filmes. De acordo com o Manual TCC ProfSocio®, a modalidade material pedagdgico

[...] consiste na elaboracéo de recursos que oferecam suporte para professores e/ou
alunos de sociologia. Serd um produto inédito, elaborado pela/o mestranda/o, e devera
vir acompanhado de uma fundamentacdo consistente e de uma analise de uma
experiéncia, a0 menos, de sua apropriacao e efeitos junto a professores e/ou alunos (o
que inclui refletir sobre a avaliagdo pelos participantes ou usudrios do material
produzido). Podem ser da seguinte espécie: a. Recursos como jogos, documentarios,
kits de imagens, musicas ou objetos, por exemplo. b. Producdo de textos originais
voltados a subsidiar a qualificacdo de docentes, ou & utilizacdo direta em sala de aula
(ndo se trata de planos de aula, mas de produgdo textual para uso em sala de aula),
organizacéo de dicionarios, antologias ou tradugoes.

A escolha do tema e do material didatico se deu primeiramente com base nos termos da
Lei n° 11.645/2008, que torna obrigatério o estudo da historia e da cultura afro-brasileira e
indigena nos estabelecimentos de Ensinos Fundamental e Médio, de modo que a pesquisa possa
colaborar para a implementacdo da referida lei. A justificativa também se baseou na
possibilidade de contribuir para pdr em pratica a Lei n® 13.006/2014, Lei de uso do
audiovisual®?, a qual prevé como obrigatoria a exibicdo de filmes de producdo nacional nas

escolas de Educacdo Basica.

Também se justifica a escolha do tema e do material didatico em fungéo da escassez de
materiais pedagdgicos especificos, mais detalhados, sobre tematicas relacionadas a indigenas
no Brasil para dar suporte a docentes ao lecionarem Sociologia no Ensino Médio. O guia
pedagdgico elaborado consiste, portanto, numa producao de texto original voltado a subsidiar
a docente no uso de filmes sobre temas, assuntos acerca de povos originarios no Brasil no ensino

de Sociologia na escola.

31 https://profsocio.ufc.br/wp-content/uploads/2021/10/manual-tcc-profsocio.pdf
3 Apenas dispde sobre o nimero de horas, ndo determinando temas nem em quais componentes curriculares.
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Enquanto ativista ambiental também de causa indigena, senti inclinagdo para produzir
um material didatico como uma tentativa de levar as tematicas dos originarios, com maiores
esclarecimentos e propensdes ao pensamento critico, embasados, principalmente na
Antropologia, para 0 ambiente escolar, enfatizando filmes por ser uma linguagem que vem
sendo bastante utilizada pelos indigenas em funcdo da facilidade de registrar a partir da
modalidade audiovisual suas narrativas, tradi¢fes, historias, lutas, etc. Diante do fato de
presenciar situacdes e discursos (comentarios racistas e ofensivos) inadequados acerca dos
povos originarios no Brasil, em ambiente no qual lecionei Filosofia e Sociologia, vislumbrei,
com a entrada para o Mestrado Profissional de Sociologia em Rede Nacional PROFSOCIO,
uma oportunidade para a producdo de um guia pedagogico. Resisténcias advindas, de um modo
geral, da comunidade escolar de que fiz parte, em inserir temas, assuntos sobre 0s povos
indigenas no Brasil, em sala de aula e em eventos na escola, ainda que da existéncia da lei que
torna obrigatdrio o estudo sobre a historia e a cultura indigena, motivaram-me mais e mais a
combater a deliberada e prejudicial ignorancia em relagcdo aos povos originarios. Comentérios
oriundos da gestdo e do corpo docente, tais como ‘“vocé sabia que indio come gente?”, ou “nao
ha l6gica colocar tematica indigena no evento da consciéncia negra”. E valido ressaltar que
presenciei, num primeiro momento, uma gestdo que compreendia a necessidade e a
obrigatoriedade de inserir teméticas indigenas na Escola, apoiando todo e qualquer movimento
nesse sentido. No entanto, com a mudanca da equipe, mudou-se também a perspectiva politica,
intensamente marcada pelo discurso disseminado no governo brasileiro do periodo de 2019-
2022, quanto aos povos originarios, repercutindo ainda hoje na comunidade escolar a que me
refiro. Sentia-me extremamente sozinha nesse ambiente, apoiada apenas por poucas docentes,
porém sempre, durante as formacdes de professoras da Geréncia Regional de que eu fazia parte,
externava a minha indignagdo diante de tais circunstancias. Essas situacdes também me
incentivaram elaborar o guia pedagogico para dar suporte nas aulas de Sociologia.

Enquanto adepta a Umbanda, religido nascida no Brasil, identifiquei-me desde que me
converti umbandista (2012), com a sua raiz indigena, através de entidades denominadas
caboclos, da linha de trabalho dos espiritos ancestrais indigenas, mediadores entre o plano
material e o espiritual, mensageiros dos orixas (divindades da mitologia africana ioruba) e os
seres humanos. Posso dizer que minha primeira afinidade com os originarios adveio da minha
escolha espiritual, por trabalhar, enquanto medium de incorporagdo, com essa linha dedicada a
cura, ao conhecimento das ervas, a intensa ligagdo com as florestas, a limpeza espiritual, etc.

Os caboclos possuem como patrono o Orixa Oxdssi, orixa da caga, da sabedoria, da
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sobrevivéncia, da fartura, etc. No entanto, h& terreiros de Umbanda em que as entidades
boiadeiros (homens sertanejos) também sdo apresentadas como caboclos.

Assim, as minhas crescentes admiracdo e curiosidade relacionadas a essas entidades
espirituais indigenas impulsionaram-me a pesquisar sobre 0s povos originarios no Brasil. Foi a
partir dai que os meus estudos e interesses foram se ampliando diante da diversidade de etnias
que me fascinava, e a producdo audiovisual, uma préatica que vem crescendo entre 0s povos
originarios, para registrar suas historias, culturas, denuncias, etc., conseguiu e vem conseguindo
me trazer inimeros conhecimentos e me fazer ver o quanto pode contribuir como rico material
a ser inserido e trabalhado nas aulas de Sociologia no Ensino Médio.

Vive-se numa sociedade marcadamente imagética e a Educacéo precisa acompanhar as
mudancas proporcionadas pelas tecnologias de informacdo e comunicacao (TICs) no contexto
imageético, nas narrativas visuais, de modo a ndo ficar obsoleta, a utiliza-las a favor do processo
de ensino aprendizagem, ja que as imagens possuem um poder de influenciar sobretudo criangas
e adolescentes. O uso dos recursos visuais no ambito educacional podera dinamizar aulas,
estimular a criatividade, facilitar o aprendizado de determinados conteudos, desenvolver a
sensibilidade, etc.

Uma vez que ha uma crescente producdo audiovisual de cineastas e coletivos indigenas
no Brasil, uma vasta filmografia que conta com producées de autoria de ou compartilhada com
realizadores ndo indigenas que traz tematicas relativas aos povos originarios, bem como o
acesso facilitado pelas tecnologias digitais a essas producgdes, o cinema indigena ou que trata
de temas sobre indigenas no Brasil configura como um facilitador para acessar uma diversidade
de etnias e suas particularidades, ja que nem sempre se fara possivel a docente levar as discentes
para uma aula de campo onde se encontram 0s povos indigenas estudados. Sobre o papel do
cinema indigena quanto a possibilidades e narrativas, podem-se trazer as palavras de Krenak

(2017), ao organizar um festival intitulado Aldeia SP de cinema indigena. Comenta

As experiéncias que nos fizemos de usar diferentes meios para abrir janelas e difundir
narrativas sobre diferentes visdes de mundo, sobre desejos, expectativas de mundo,
foram prosperas. Encontraram audiéncia. A experiéncia da mostra indigena, com
muitos narradores indigenas animados em contar histérias de diferentes lugares,
continua no ar. Alguém de qualquer lugar no mundo pode abrir e ver uma menina
tukano contando a histdria da tia dela na rocga cultivando diferentes tipos de maniwa,
fazendo beiju e mostrando uma culinaria fantastica, rica, tirada da natureza, tirada da
terra. Mostrar ritos, mostrar festas, mostrar poténcias de vida de diferentes lugares
daqui dessa banda do mundo (Krenak, 2017, p.30).

As obras filmicas, constituidas por imagens em movimento, sdo narrativas imageticas
bastante utilizadas pelos povos originarios. A oralidade € a forma tradicional de os indigenas
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repassarem seus ensinamentos, suas culturas, e o audiovisual favorece o registro, a manutencao
dessa oralidade de modo a preservarem, a divulgarem suas histérias, seus modos de visualizar
0 mundo, a promoverem resisténcia, a buscarem desfazer esteredtipos, etc..

De modo a reforcar o uso de filmes em sala de aula estdo as Orientagcdes Curriculares

Nacionais para o Ensino Médio (OCNEM) para Ciéncias Humanas e suas tecnologias

Trazer a TV ou 0 cinema para a sala de aula ndo é apenas buscar um novo recurso
metodolégico ou tecnologia de ensino adequados aos nossos dias, mais palataveis para
os alunos — e o publico —, que séo condicionados mais a ver do que a ouvir, que tém a
imagem como fonte do conhecimento de quase tudo. Trazer a TV e o cinema para a
sala de aula é submeter esses recursos a procedimentos escolares — “estranhamento”
e “desnaturalizac¢do” (Brasil, 20006).

O tipo de pesquisa desenvolvida na elaboracdo do material didatico foi qualitativa,
documental e bibliografica. Quanto aos instrumentos e procedimentos para producdo de
informacdes, foram utilizados: a) revisdo bibliogréafica baseada em leituras explicativas e
integrativas, levando-se em conta fontes primarias e secundarias sobre os assuntos que
compuseram a pesquisa; b) analise documental de filmes de temas sobre indigenas no Brasil, a
partir do levantamento da filmografia presente em plataformas digitais, de streaming,

disponiveis.

Simultaneamente ao levantamento filmico foram feitas as fichas técnicas respectivas
com vistas a producdo do material didatico. Em seguida, procederam-se a selecdo das obras
filmicas para comporem o guia pedagdgico, € a criacdo de sequéncia didatica para cada filme,
tendo como publico alvo para aplicacdo, alunas do Ensino Médio. O guia pedagdgico pode ser

compreendido como

[...] um material que contém informacdes, ideias, apontamentos, conteidos, notas,
dados e experiéncias individuais, coletivas, culturais, tecnoldgicas e ambientais de
maneira clara e objetiva, que auxiliam a construgdo do conhecimento, ressignificacéo
de conceitos e de autonomia que originam-se nos diversos tipos de interacdes entre
contelido, sociedade e ambiente, perpassando também pela escola e educagéo.
(Rangel; Delvarro; Oliveira, 2019, p.02).

Quando da elaboracdo do guia pedagogico, utilizaram-se das categorias (Tempo e
Espaco; Territorios e Fronteiras; Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica; Politica e
Trabalho) estipuladas pela Base Nacional Comum Curricular (Brasil , 2018), que é referéncia
nacional para a formulacdo dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos Estados, do
Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagogicas das instituicdes escolares, para

a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, de modo a organizar os filmes por essas
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categorias, propondo atividades baseadas em temas e conteudos relacionados aquelas, e
presentes no acervo filmico levantado, para serem trabalhados a partir dos modos de viver das
etnias indigenas presentes nas producgdes cinematogréaficas elencadas. De acordo com a BNCC,
a sua area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, considerando as aprendizagens a serem
garantidas aos jovens do Ensino Médio, organiza-se de forma a tematizar e problematizar
aquelas categorias da area, fundamentais a formacdo dos estudantes. O referido documento
legal traz definicGes para cada categoria mencionada.

Tempo e Espaco sdo duas das categorias da area consideradas pela BNCC como
fundamentais a formacdo dos estudantes. Para a referida norma, essas noc¢des explicam 0s
fendmenos nas Ciéncias Humanas, pois possibilita a identificacdo de contextos, sendo
categorias dificeis de dissociacdo. Pontua que, no Ensino Médio, analisar acontecimentos
ocorridos em circunstancias variadas possibilita compara-los, observar suas semelhancas e
diferencas, bem como compreender processos marcados por continuidade, mudancgas e
rupturas.

Entre outras consideracdes, a BNCC traz que ndo existe apenas uma nocao de tempo,
ele ndo é nem homogéneo nem linear, mas expressa diversos significados. Afirma que, no
Ensino Médio, os estudantes necessitam desenvolver nocGes de tempo que vao além da
dimensdo cronoldgica, adquirindo diferentes dimensdes, tanto simbolicas como abstratas,
enfatizando as nogdes de tempo em diversas sociedades.

De acordo com a referida norma, para se compreender o espaco devem ser contempladas
suas dimensdes histdrica e cultural, de modo a ultrapassar suas representacdes cartogréaficas.
Diz que se associa 0 espaco aos arranjos dos objetos de varias naturezas e, ainda, as
movimentacOes de diversos grupos, povos e sociedades, em que acontecem eventos, disputas,
conflitos, ocupacdes (des) ordenadas ou dominagdes. Complementa que no espago (num lugar)
ocorrem a producdo, a distribui¢do e o consumo de mercadorias, e nele se realizam fluxos de
varias naturezas (pessoas € objetos) e se desenvolvem relagdes de trabalho, com ritmos e
velocidades variados.

Duas outras categorias inseridas na Base Nacional sdo Territério e Fronteira. A norma
enfatiza que, no Ensino Médio, o estudo dessas categorias deve permitir aos estudantes a
compreensdo dos processos de identidade marcados por territorialidades e fronteiras em
historicos conflitos de diversas naturezas, mobilizar a curiosidade investigativa sobre o seu
lugar no mundo, possibilitando transformar-se e modificar o lugar em que vivem, emitir

aproximacdes e identificar diferencas.
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A BNCC diz ser o territorio uma categoria usualmente que se associa a uma porcao da
superficie terrestre dominada por um grupo e suporte para nacdes, estados, paises. Afirma ser
dele que provém alimento, seguranca, identidade e reflgio. Pontua que territorio engloba as
nocOes de lugar, regido, fronteira e, em especial, os limites politicos e administrativos de
cidades, estados e paises, sendo, por conseguinte, esquemas abstratos de organizar a realidade.
Complementa que € associado o territorio também a ideia de poder, jurisdi¢do, administracdo
e soberania, dimensdes as quais expressam a diversidade das relacdes sociais e possibilitam
juizos analiticos. A Base Nacional Comum Curricular compreende a fronteira também como
uma categoria construida historicamente. Pontua que, ao ser expressdo de uma cultura, povos
definem fronteiras, formas de se organizarem socialmente e, por vezes, areas de confronto com
outros grupos.

Nesse contexto, a BNCC traz que, além das delimitacGes tradicionais do territorio, as
cidades sdo cheias de territorialidades marcadas por fronteiras econémicas, sociais e culturais.
Faz a ressalva de que as masicas, as festas e o lazer podem causar aproximacgdo, mas podem
ainda causar separacao, criacdo de grupos com culturas especificas ou circuitos culturais ou de
poder. Pontua a referida norma que as fronteiras culturais sdo porosas, moveis e ndo
necessariamente circunscritas a um territorio especifico. Diz que existem fronteiras de saberes,
que englobam, entre outros elementos, conhecimentos e praticas de diversas sociedades. Traz
como exemplo cagar ou pescar como atividades que requerem habilidades nem sempre
conhecidas e desenvolvidas por populacGes das cidades grandes. Complementa que plantar e
colher exigem competéncias e habilidades experimentadas no cotidiano por populacdes que se
dedicam ao trabalho agricola, desenhando fronteiras, resultados de variadas formas de produzir,
utilizagOes do solo e transformacéo na natureza.

Categorias como Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica também sdo trazidas
pela BNCC no contexto das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas no Ensino Médio. A
referida norma diz que o esclarecimento tedrico dessas categorias possui como base a resposta
a indagacdo que a tradicdo de Socrates, nas origens do pensar grego, introduziu: O que € o ser
humano? Ressalta que, ao buscarem a unidade, uma natureza (physis), 0s primeiros pensadores
da Grécia sistematizaram questdes e se perguntaram sobre os fins da existéncia, acerca do que
era comum a todos o0s seres da mesma espécie, uma visdo focada na esséncia e metafisica acerca
dos seres humanos. Compreende que identificar a condicdo humana como animal politico (e
animal social) significa que, independentemente da singularidade de cada um, as pessoas sao

essencialmente capazes de auto-organizagdo para uma vida em comum e de autogoverno, isto
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é, 0s seres humanos tém uma necessidade vital da convivéncia em coletividade, mas possuem,
também, necessidades relacionadas a sua subsisténcia. Afirma que, nesse sentido, realizam
atividades que implicam relagdes com a natureza, agindo sobre ela deliberada e
conscientemente, transformando-a, processo esse que contribui para o individuo se produzir
como ser social. Ressalta que a sociedade, a qual pertence o individuo, consiste num grupo
humano, que ocupa um territério, com uma forma de se organizar com base em tradigdes,
praticas, habitos, costumes, modos de ser e valores, responsaveis por sua cultura especifica.

A norma referida explicita que, ao construir sua vida em sociedade, o individuo constroi
relacbes e interacBes sociais com outros individuos, e sua percepcdo de mundo, atribui
significados a0 mundo ao redor, faz interferéncia na natureza e a transforma, produz
conhecimento e saberes, baseado nalguns procedimentos de cognicdo préprios, resultado de
suas tradicdes fisico-materiais e simbolico-culturais. Afirma que a forma pela qual diversos
povos e sociedades estruturam e organizam o espago fisico-territorial e suas atividades
econdmicas possibilita, por exemplo, o reconhecimento da influéncia que tais aspectos
desempenham sobre os varios modos como esses grupos se relacionam com a natureza, de
maneira a incluir os problemas ambientais que resultam dessas interferéncias. A BNCC pontua
que as relagdes que uma sociedade possui com a natureza também se influenciam pela
importancia atribuida a ela em sua cultura, pelos valores sociais como um todo e pela
informacdo e consciéncia que € tida da relevancia da natureza para a sustentabilidade do
planeta.

De acordo com a norma em questdo, as transformacdes elaboradas por cada individuo
sdo mediadas pela cultura que, em sua etimologia latina faz remisséo a ideia de cultivar saberes,
praticas e costumes num certo grupo. Traz que, na tradicdo metafisica, a cultura apresentou-se
em oposi¢do a natureza; nos tempos atuais, as Ciéncias Humanas compreendem a cultura
partindo de contribuicdes de diferentes campos do saber. Ressalta que o carater polissémico da
cultura permite a compreensdo do modo como ela se apresenta a partir de codigos para se
comunicar e se comportar, de simbolos e artefatos, como parte da producéo, da circulacao e do
consumo de sistemas culturais manifestados na vida social. Pontua a norma que os individuos
se insere em culturas (urbanas, rurais, eruditas, de massas, populares, regionais, locais etc.) e,
dessa maneira, séo produtores e produto das transformagdes culturais e sociais de seu tempo.

A Base Nacional Comum Curricular complementa que, na modernidade, a nogdo de
individuo ficou mais complexa em virtude das transformagdes acontecidas no contexto das

relacfes sociais identificadas por codigos culturais novos, concepcfes de individualidade e
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formas de organizacéo politica no Ocidente. Afirma que, em meio as mudangas, criaram-se
condicOes para debater sobre a natureza dos seres humanos, seu papel em diversas culturas,
suas instituicbes e sua capacidade para se autodeterminar. Compreende que a sociedade
capitalista, por exemplo, propGe a centralidade de sujeitos iguais e, simultaneamente, constroi
relagbes econémicas produtoras e reprodutoras de desigualdades no corpo social.

A BNCC compreende que as diferencas e semelhangas entre os individuos e as
sociedades sedimentaram-se ao longo do tempo e na multiplicidade de espacos e circunstancias.
Pontua que procurar a identificacdo de tais diferencas e semelhancas tanto em seu grupo social
(familiar, escolar, bairro, cidade, pais, etnia, religido etc.) quanto em outros povos e sociedades
consiste numa aprendizagem a se garantir aos estudantes na area de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas. Compreende que, para além dessa identificacdo, exercitar o deslocamento para
outros pontos de vista e reconhecer diferentes demandas politicas é central para formar as
juventudes no Ensino Médio, na medida em que colabora para a superacdo de posturas com
base na reiteracdo das referéncias de seu grupo para avaliacdo dos demais. A BNCC afirma
que, seguindo essa atitude inquiridora da realidade, necessita-se de que os estudantes percebam
que pretender a validade e aceitar principios universais tém sido questionados por varios
campos das Ciéncias Humanas, uma vez que legitimar os saberes envolve um conjunto de
cddigos produzidos em diversas épocas e sociedades. Exemplifica que a razdo e a experiéncia
sdo paradigmas da sociedade moderna ocidental e dificilmente servirdo para a analise de
sociedades fundadas em outras l6gicas, resultado de outras histdrias e outros contextos.

Para a norma em questdo, o entrelacamento entre questdes sociais, culturais e
individuais possibilita o aprofundamento, no Ensino Médio, da discussdo acerca da ética. Diz
que, para tanto, os estudantes devem promover dialogo acerca de nog¢des basicas como o
respeito, a convivéncia e 0 bem comum em situagdes concretas. A ética, segundo a BNCC,
pressupde compreender a importancia dos direitos humanos e da adesdo a eles de modo ativo
no cotidiano, identificar o bem comum e estimular o respeito e o acolhimento as diferencas
entre pessoas e povos, levando em conta a promocédo do convivio em sociedade e o respeito
universal as pessoas, ao bem publico e a coletividade. Afirma que, em sintese, conhecer o
Outro, a outra cultura, depende da capacidade de se indagar para indagar o Outro, atitude
primordial a se desenvolver na area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. Segundo a
norma, esse consiste no primeiro passo para formar sujeitos protagonistas tanto no processo de
construir o conhecimento como o agir ético do mundo real e virtual, marcado por multiplas

culturas.
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Politica e Trabalho tambeém s&o duas categorias contempladas pela Base Nacional
Comum Curricular quando trata sobre a area das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas no
Ensino Médio. Como as demais categorias, os esclarecimentos sobre “Politica e Trabalho” se
apresentam em forma de consideracdes gerais na BNCC.

A BNCC inicia suas consideracdes gerais sobre a categoria Politica, afirmando que esta
é ocupante, junto com a categoria Trabalho, do centro nas Ciéncias Humanas, uma vez que
viver em sociedade presume acdes de individuos e do coletivo, mediadas por essas categorias.
Diz que a politica, em sua origem grega, consistiu no instrumento usado para 0 combate dos
autoritarismos, das tiranias, dos terrores, das violéncias e das mdltiplas formas de destruir a
vida publica. Compreende ser a Politica como o agir e o do individuo na polis, na sociedade e
no mundo, de maneira a incluir a vida em coletividade e a cidadania. Discutir a respeito de
temas como o0 bem comum e o publico; os regimes politicos e as formas de organizacéo social,
as logicas de poder criadas em diversos grupos; a micropolitica; as concepges tedricas sobre
o Estado e suas estratégias de legitimacdo, e a tecnologia influenciando nas formas de
organizacao social sdo exemplos dos assuntos estimulantes para produzir conhecimentos nessa
categoria de acordo com a BNCC.

A norma comentada, afirma que, na contemporaneidade, essas questfes observadas
tanto local como globalmente, em termos de escala, ganham evidéncia na Geopolitica, pelo fato
de ela enunciar os conflitos planetarios entre pessoas, grupos, paises e blocos transnacionais,
desafio este, de relevancia para conhecimento e analise dos discentes.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular, para a categoria Politica, devem-se
discutir e aprofundar, no Ensino Médio, as tematicas (enunciadas no Ensino Fundamental)
formas de poder, de governo e de organizacao do Estado, de modo especial, como formalmente
e juridicamente complexos. Ainda que amplamente apresentadas em seu texto, como reconhece
a propria BNCC, tais tematicas propiciam alguns dados capazes de agregacdo de varios temas
de economia, sociedade, politica, cultura e meio ambiente, e possibilitam, principalmente,
discutir os conceitos transmitidos por diversas sociedades e culturas.

A BNCC, em relacdo a categoria trabalho, ressalta esta compreender diversos aspectos:
filoséfico, econbmico, socioldgico ou historico. O trabalho é visto como virtude; forma de
producdo de riqueza, de dominacdo e de transformacdo da natureza; mercadoria, ou forma de
alienacdo. Pode ser compreendida, também, segundo afirma a Base Nacional Comum
Curricular, como categoria pensada por variados autores, citando os classicos Karl Marx (como
valor), Max Weber (como racionalidade capitalista), Emile Durkheim (como elemento para que
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o individuo interaja na sociedade, nas dimensfes de corporativismo e de integracdo social).
Ressalva que ndo importando o caminho ou os caminhos escolhidos para o tratamento do tema,
faz-se importante o destaque para a relacdo sujeito/trabalho e toda a respectiva rede de relacfes
sociais.

Destaca a BNCC que, na época atual, as transformacdes sociais sdo grandes, de modo
especial, em virtude da utilizacdo de novas tecnologias. Aponta que sdo observadas
transformacdes nas formas de participarem os trabalhadores nos diferentes setores produtivos;
a variacao das relac@es trabalhistas; o oscilar nas taxas de ocupacédo; o emprego e o0 desemprego;
a utilizacdo do trabalho com interrupges; os locais de trabalho e sua ndo concentracgdo, e 0
crescimento global da riqueza, suas formas de ser concentrada e distribuida, e respectivas
consequencias sobre as desigualdades sociais. Afirma que existe, na atualidade, mais espaco
para 0 empreendedorismo individual, incluindo todas as classes sociais, € que aumenta a
importancia de educar financeiramente e compreender o sistema monetario contemporaneo do
Brasil e do mundo, conhecimentos nao prescindiveis para um inserir-se critico e consciente no
mundo de hoje. Levando-se em conta esse cenario, diz a BNCC, sdo impostos novos desafios
as Ciéncias Humanas, com a inclusdo de se compreenderem 0s impactos das inovacgoes
tecnoldgicas nas relagdes de producao, trabalho e consumo.

A norma em questdo reforca que estudar as categorias Politica e Trabalho no Ensino
Médio possibilita aos estudantes compreensdo e analise dos diferentes papéis dos multiplos
sujeitos e respectivos mecanismos do atuar, e identificacdo dos projetos em disputa, nos
ambitos politico e econdmico, nas variadas sociedades. Afirma que tais categorias favorecem a
possibilidade de os estudantes atuarem objetivando construir a democracia, no decorrer dos
conflitos originados nas relagdes de producao e trabalho.

De acordo com a BNCC, ao se tratarem tais categorias no Ensino Médio, as visdes
heterogéneas de mundo e o convivio com as diferencas facilitam desenvolver a sensibilidade,
a autocritica e a criatividade, nas circunstancias da vida, de modo geral, e nas producgdes da
Escola, de maneira particular. Compreende a referida norma que esse ampliar da visdo de
mundo dos discentes da origem a ganhos éticos relativos a tomada de decisfes autbnomas e ao
compromisso com Vvalores tais como liberdade, justica social, pluralidade, solidariedade e
sustentabilidade.

Nesse contexto de consideracdo dessas categorias, a BNCC de Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas do Ensino Médio, a definicdo de competéncias e habilidades possui a

pretensdo de possibilitar o acesso a conceitos, dados e informagdes permissivas aos estudantes
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de atribuicdo de sentidos aos conhecimentos da area e usa-los, de forma intencional, para
compreender, criticar e enfrentar eticamente os desafios do cotidiano, de certos grupos e da
sociedade como um todo. (Brasil, 2018). Desse modo, pode-se dizer que permite compreensdes

desses conceitos a partir de diversas perspectivas.

Para cada grupo de categorias (Tempo e Espaco; Territorios e Fronteiras; Individuo,
Natureza, Sociedade, Cultura e Etica; Politica e Trabalho), foram escolhidos 10 (dez) filmes
para a composi¢do do guia didatico, perfazendo um total de 40 (quarenta) obras filmicas entre
curtas, médias e longas metragens.> Foram escolhidos tanto os produzidos por cineastas ou
coletivos indigenas no Brasil quanto por pessoas ndo indigenas ou por autoria compartilhada
(indigenas e ndo indigenas), contanto que os contetdos das obras cinematograficas fossem
sobre questdes de povos originarios no Brasil. Na escolha dos filmes, tentou-se identificar, entre
os que foram levantados e assistidos, aqueles que tratam, de forma mais evidente, dos temas
centrais contidos nas descricdes das referidas categorias da BNCC. Durante o tempo de
elaboracdo do material didatico foram assistidos em torno de 80 (oitenta) obras filmicas acerca

de teméticas sobre 0s povos originarios no Brasil.

Durante a pesquisa, usaram-se os descritores “cinema indigena”, “filmes indigenas”,
“produgdo audiovisual indigena”, “coletivos e cineastas indigenas”, “festivais de cinema
indigena”, nos sites de busca Google e Google Académico para o levantamento filmico e se
assistiram a varios filmes disponiveis em plataformas de streaming como Amazon Prime,
Disney+, Embauba Play, Globoplay, Isuma TV, Lugar do real, Netflix, Vimeo, Youtube, etc.
As docentes irdo observar que uma mesma obra filmica podera trazer uma série de temas que
poderdo ser também trabalhados, além do tema central, uma vez que estdo conectados. Intentou-

se que o guia pedagdgico fosse disponibilizado nas modalidades digital e impressa.

No presente guia pedagogico é dada énfase a visdes, por parte de diversas etnias
indigenas existentes no Brasil, a partir dos contetdos presentes em producgdes cinematograficas.
Relevante mencionar que, durante a insercdo de exemplos de filmes em cada categoria, levou-
se em conta o assunto mais enfatizado por cada obra filmica, pois se pode verificar a presenca
de outros temas referentes a outras categorias em um mesmo filme, os quais também poderéo

ser trabalhados pelas docentes em suas aulas.

33 A autora possui a intengdo de ampliar o guia didatico num momento posterior.
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Para as categorias Tempo e Espaco foram elencados: a) A gente luta mas come fruta; b)
Avaxi ete’i — milho verdadeiro; ¢) Cuaracy ra’angaba — O céu Tupi-Guarani; d) Javyju — Bom
dia; €) No tempo do verdo — Um dia na aldeia Ashaninka; f) Pajerama; g) Pegadas da floresta;
h) Quentura; i) Tempo circular; j) Viajante do tempo. Ja para as categorias Territorios e
Fronteiras, elegeram-se: a) A Febre da mata; b) A Flor do buriti; ¢) A Ultima floresta; d) Flor
Brilhante e as cicatrizes da pedra; e) Martirio; f) Munduruku | Condenados pelo mercurio; g) O
Territorio; h) Para onde foram as andorinhas?; i) Piripkura; j) Vento na fronteira. Em relacédo
as categorias Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica, escolheram-se as obras filmicas:
a) Bicicletas de Nhanderu; b) Chuva é cantoria na aldeia dos mortos; ¢) Ex-pajé; d) Hotxu4; €)
Karai Ha’egui Kunha Karai ‘ete /Os verdadeiros lideres espirituais; f) Na volta do mundo; g)
O dia em que a lua menstruou (Nguné Elii); h) Para’i; j) Waapa. Para as categorias Politica e
Trabalho, os filmes presentes nas sequéncias didaticas sdo: a) A camera é a flecha; b) A febre;
c) A sombra de um delirio verde; d) Ava Kufia, Aty Kufia; mulher indigena, mulher politica; e)
indio cidad&o?; f) Indigenas digitais; g) indios no Poder; h) Nosso modo de lutar; i) O chamado
do Cacique: Heranca, Terra e Futuro; j) Rama Pankararu. Para cada filme, elaborou-se uma

sequéncia didatica.

Importante sugerir que as atividades propostas para um filme possam servir de modelo
para serem trabalhadas para outro, ficando a docente a vontade para fazer as adaptacGes que
considerar necessarias. As narrativas filmicas indigenas podem ser utilizadas em aulas de
Sociologia que ndo apenas as que dizem respeito a tematicas sobre povos originarios. A
producdo cinematogréafica indigena pode ser utilizada em aulas de Sociologia em que se
trabalham outros assuntos, pois as perspectivas dos povos originarios (levando-se em
consideracdo a diversidade de etnias) devem ser trazidas também, pois podem dialogar com as
outras formas de perceber o mundo. Os filmes (sobre) indigenas podem trazer novos sentidos

para diversos assuntos, situagdes, a partir de suas cosmovisoes.

Durante a criacdo do guia pedagogico, pensou-se em determinadas dificuldades
enfrentadas pelas docentes quando do uso de filmes, o0 que norteou também a elaboracao e os
fins do material didatico. Martins (2007) verifica, entre outros desafios para os professores, a
criagdo de métodos adequados para usar filmes em aula: cortes de cenas, debates de tematicas
polémicas, “gostos” diversos, formas de avaliar a atividade em aula. Afirma haver
demonstracdo de esforco feito por professores para utilizar adequadamente imagens em
atividades didaticas. Complementa que a falta de uma formacao pedagogica mais sistematica

com imagens causa restricao para explorar a riqueza dos universos audiovisuais.
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Outras questdes que poderdo aparecer serdo comportamentos preconceituosos,
levantamentos de esteredtipos durante as aulas. Posicionamentos que ndo aceitam modos de
vida diversos, discriminados por ndo condizerem a cultura do branco colonizador, a moral
judaico-cristd. Noutros termos, a pratica do etnocentrismo podera aparecer em sala de aula.
Nesse sentido, sdo vélidas as palavras encontradas no “Cineastas indigenas: um outro olhar:

guia para professores e alunos”, do Projeto Video nas Aldeias (2010, p.11-12):

Qualquer que seja a matéria que vocé esteja estudando ou ensinando, historia,
geografia, filosofia, pense que a escola € acima de tudo feita para formar cidad&os que
vao conviver numa sociedade multicultural. A formacdo de um cidaddo do mundo,
num planeta completamente interligado, exige entender o diferente sem julgamentos
de valores morais ou religiosos. Por outro lado, perceber a diferenca muitas vezes gera
o0 desejo de explicar, ou entender a diferenca, e isso vocé deve fazer sem recorrer a
saidas faceis, como a chacota, o deboche, o desprezo, que sdo expressdes de um
desconforto natural diante de uma realidade que aparentemente ndo faz sentido.
Lembre-se da licdo basica de Einstein: tudo depende do ponto de vista. Todos estamos
conectados a uma histéria mais ampla. Somos diferentes porque no longo percurso do
ser humano pelo planeta, povos diferentes escolheram caminhos diferentes para viver
e conviver. O material didatico proposto podera ser usado em processos de
capacitacdo e também podera compor cursos de formacéo continuada de professores
(as) sobre tematicas indigenas de modo a contribuir para a reducdo de dificuldades e
problemas didéticos.

No decorrer da elaboracdo do material, foram levantados problemas didaticos a serem
enfrentados, isto é, questdes com as quais se precisardo lidar e oferecer solu¢bes. Nem todas
discentes tém acesso ao ambiente virtual, o que podera vir a ser um problema se limitarmos o
material didatico a modalidade ndo impressa. H&4 também a falta de conhecimento especifico,
de preparo por parte da maioria das docentes sobre a diversidade de etnias indigenas brasileiras,
seus modos de vida, suas préprias demandas, etc. Nesse sentido, na cria¢do do guia pedagdgico
houve uma preocupacdo em indicar fontes de pesquisa para facilitar o trabalho da professora
quanto a conhecer a diversidade étnica dos povos originarios no Brasil, como por exemplo, a

indicacdo do site do Instituto Socioambiental/ISA (https://www.socioambiental.org/), e mais

especificamente, do site Povos Indigenas no Brasil

(https://pib.socioambiental.org/pt/P%C3%Algina_principal), parte do portal ISA.

Outra questé@o que podera ser levantada € como se utilizar de filmes de media e de longa
metragem diante da reduzida carga horaria do componente curricular Sociologia. Sugere-se
disponibilizar o link do filme para as alunas e selecionar trechos que considerar mais

condizentes, relevantes para serem trabalhados em sala de aula.
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3.2 Testagem do guia pedagdgico e andlise dos resultados

Para testar o guia pedagdgico, organizei num grupo focal constituido por alunos
professores da propria turma de mestrado (2023) da autora. O convite se deu individualmente
por meio do aplicativo Whatsapp, momento em que se fez um resumo acerca do material e se
perguntou sobre o interesse da pessoa em fazer parte do grupo de testagem. Foram sete

convidados, e todos aceitaram participar.

O arquivo do guia pedagdgico, em formato pdf, foi compartilhado por meio do Google
Drive com os participantes do grupo focal, trés dias antes do encontro para a coleta das
avaliacdes de cada membro do grupo. Em funcéo da indisponibilidade de tempo de encontro
presencial por parte das pessoas que compuseram 0 grupo, o encontro se deu na modalidade
virtual através do aplicativo de reunido Google Meet. Das sete pessoas convidadas, apenas uma

ndo conseguiu comparecer.

Foi criado um grupo de Whatsapp exclusivo para se tratarem de questdes a respeito da
testagem. ComunicacGes acerca de disponibilidade de cada um para dia e horario do encontro
do grupo; solicitacdes dos e-mails para o compartilhamento do material via Google Drive;

sugestdes de plataformas para se fazer a reunido; etc. foram realizadas no grupo de Whatsapp.

Dividiu-se a testagem em dois momentos. Iniciou-se o encontro do grupo focal com
uma breve apresentacdo do guia pedagodgico. Logo apo6s, solicitou-se aos participantes que
iniciassem as avaliagdes orais acerca do material didatico. Num segundo momento, 0 grupo
assistiu a um curta metragem presente no guia pedagogico, a animagao “Pajerama”, e foi feito

um breve exercicio sobre o filme, a titulo de treino. A testagem foi gravada.

O primeiro participante a avaliar pontuou ter sido importante o uso das categorias da
BNNC para situar os filmes e facilitar o trabalho do professor. Identificou a possibilidade de o
guia servir como um modo de dar visibilidade aos povos indigenas dentro do contexto escolar.
Ressaltou a utilizagdo possivel do material dialogando com outros componentes curriculares
como a Geografia, a Historia, a Literatura. Afirmou que, a partir desse material, teve ciéncia de
qudo vasta esta sendo a producdo audiovisual indigena, algo que desconhecia. Avaliou que
esses aspectos constatados no guia permitem uma construcdo intertextual, interdisciplinar,

transdisciplinar nas aulas de Sociologia, vinculando-a com outros componentes curriculares.
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A segunda participante a fazer a avaliacdo ficou satisfeita com o aprofundamento
encontrado no guia pedagogico. Considerou ser um trabalho que traz um viés interdisciplinar,
sendo possivel trabalha-lo na Lingua Portuguesa, na Biologia, na Geografia, ha Sociologia, nas
Artes...Ressaltou ser um material também marcado pela intertextualidade, sendo o filme mais
uma forma de texto. Destacou que os materiais complementares as obras filmes, presentes nas
sequéncias didaticas, facilitam o trabalho docente, bem como auxiliam na construgdo pelo aluno

de argumentos e contra-argumentos sobre o tema do filme.

Ja o terceiro participante ressaltou trés caracteristicas que identificou no material:
objetivo, pratico e bem didatico. Afirmou que o guia da visibilidade a perspectivas indigenas
que desconhecia, e que o utilizaria em suas aulas. Sugeriu ser esse guia pedagdgico um material

para se tornar uma disciplina eletiva no contexto escolar.

O quarto participante identificou ser um bom, bem ilustrado, atrativo, organizado e
denso material. Afirmou que d& para trabalhar com o guia pedagogico a interdisciplinaridade.
Disse ter sentido falta da insercdo dos autores classicos da Sociologia dialogando com as
tematicas presentes no material didatico, e de terem sido mais detalhados os objetivos das
insercdes dos textos nas sequéncias didaticas. Ressaltou ser esse guia pedagdgico um material
que podera ser utilizado na formacdo de professores. Sugeriu a criacdo de fichas com exercicios

sobre os filmes para os alunos.

O quinto participante também destacou a questdo da interdisciplinaridade, podendo o
material ser utilizado ndo apenas para o componente curricular Sociologia. Ressaltou que o guia
consegue mostrar que os povos indigenas possuem um conhecimento muito além do que se tem
acesso. Disse ser um guia com o qual além de servir para utilizad-lo enquanto professor de
Sociologia, serve também para aprender com aquele. Destacou que 0 guia consegue dar
visibilidade & producdo audiovisual indigena. Sugeriu diminuir algumas atividades em que se

pede producéo textual.

O sexto participante identificou 0 material como denso e completo. Ressaltou também
a possibilidade de utilizar esse guia pedagdgico de formas transdisciplinar, interdisciplinar.
Sugeriu colocar uma cor mais clara no fundo da pagina de modo a destacar mais as palavras, e
a elaboragdo de questionérios para cada filme como estudo guiado, com algumas questdes
centrais para orientar quem esta assistindo ao filme. Deu a ideia de usar esse material em uma

mostra de filmes. Relatou que nédo sentiu falta dos classicos da Sociologia, pois com 0 guia
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pedagogico, teve contato com autores brasileiros que escrevem sobre temaéticas indigenas, 0s

quais desconhecia.

A partir das falas e das contribui¢Oes dos participantes da testagem, pode-se perceber
uma avaliacdo positiva acerca do material didatico produzido. A interdisciplinaridade foi a
palavra que mais surgiu nas falas, pois os participantes conseguiram identificar ser o guia
pedagogico elaborado, um material possivel de ser utilizado em varios componentes
curriculares que ndo somente o de Sociologia, ou ainda, que a Sociologia pudesse dialogar com
outros componentes curriculares a partir do uso desse guia pedagdgico. Diante do que disseram
os professores que participaram da testagem, usariam o material didatico produzido, em suas

aulas, bem como desconheciam a fértil producéo audiovisual indigena.

Figura 1 — Print da tela da testagem do guia pedagdgico 1° momento
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Fonte: Arquivo pessoal do professor Adeildo Cristovam

No segundo momento, como ja dito, o grupo da testagem, com exce¢do de duas pessoas
que precisaram se ausentar devido ao adiantado da hora, assistiu ao curta-metragem “Pajerama”
(presente no guia pedagdgico) e, logo apos, cada componente trouxe suas impressoes e breves
comentarios sobre filme, a titulo de exercicio. Os integrantes do grupo falaram sobre
sentimentos como angustia diante das imagens do indigena tendo contato com as
transformacdes causadas em seu territdrio. Trouxeram possiveis percep¢fes do indigena

quando se depara com a urbanizacdo desenfreada dos seus ambientes naturais. Assuntos como
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momento pds-apocaliptico; mito da caverna de Platdo; violéncia contra 0s povos originérios;

“progresso”; consumismo; “o futuro € ancestral”; etc. foram suscitados durante o exercicio.

Figura 2 — Print da tela da testagem do guia pedagdgico 2° momento
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Fonte: Arquivo pessoal
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CONSIDERACOES FINAIS

O dialogo entre a producao cinematogréafica (sobre) indigena e o ensino de Sociologia
na Educacdo Secundarista podera ser extremamente proficuo, a depender da forma como é
conduzido. A propria docente precisa de um preparo prévio em gue reveja as suas percepcoes
infundadas e a sua ignorancia diante de tematicas indigenas para ndo se tornar uma reprodutora

de esteredtipos que ainda acompanham 0s povos originarios no Brasil.

Tal preparo se faz necessario, inclusive, para que a professora saiba como lidar com
guestionamentos advindos da apresentacdo de diversos modos de ser, estar e viver, ou seja,
importante trazer a reflexdo da discente, que a sua perspectiva de mundo néo € a Gnica possivel,

e que a diversidade deve ser respeitada.

A possibilidade de conhecer as vérias etnias dos povos originarios no Brasil torna-se
facilitada pelos recursos audiovisuais. Reafirma-se que nem sempre se tema a possibilidade de
visitar presencialmente aldeias ou locais onde viveram ou vivem determinadas comunidades
indigenas. A producdo audiovisual cinematografica proporciona esse acesso de maneira a expor

cosmovisdes diversas dos originarios.

O guia pedagogico presente no “Apéndice B” do presente TCC surge como um subsidio,
um suporte para que a professora tenha que lecionar sobre tematicas indigenas ou a partir de
perspectivas indigenas. Ao trazer sequéncias didaticas compostas por contetdos, por muitas
imagens, por materiais atualizados, e quiga, “inquictadores”, existe a possibilidade de se
desenvolverem o pensamento critico, a ampliacdo do conhecimento discente acerca do mundo
em que se insere. Busca-se ofertar um preparo, ainda que introdutério, para que as alunas

possam ler imagens, utilizarem-se da proposta intertextual presente no guia pedagdgico.

Importante fazer ver a aluna que a sua maneira de compreender situagdes, fenébmenos
naturais, comportamentos, etc. ndo € a unica e nem a verdadeira para as demais pessoas. As
diversas etnias indigenas, por exemplo, tém suas explica¢bes para um mesmo assunto, mesmas

tematicas, podendo contribuir e muito com as suas perspectivas.

O material que segue ndo tem a intencdo de abarcar todo o universo da producdo de
cinema indigena e sobre povos indigenas. Pretende, ao invés disso abrir, para as professoras,
uma janela para que essa producdo possa ser mobilizada para tratar de questdes centrais das
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ciéncias sociais com suas alunas. Pretendo, apds a defesa, aprimorar o material e deixa-lo

disponivel on-line com livre acesso.
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Quadrol - Lista de filmes assistidos durante a pesquisa
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pedra
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merc(rio
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No tempo do verdo — Um dia Wewito Piyako 2012 Tempo e espago
na aldeia Ashaninka
Nossa alma ndo tem cor Graciela Guarani 2019 Politica e trabalho
Alexandre Pankararu
Nossos espiritos seguem Ariel Kuaray Ortega, 2021 Individuo, natureza, sociedade,
chegando — Nhe’e kuery Bruno Huyer cultura e ética
jogueru teri
Nosso modo de lutar Francy Baniwa, Kerexu | 2024 Politica e trabalho
Martim e Vanuzia
Pataxd/Rede Katahirine
O chamado do Cacique: Lucas Ramos e Rafael 2024 Politica e trabalho
heranca, terra e futuro Coelho
O mestre e o divino ] 2013 Tempo e espago
Tiago Campos Torres,
Divino Tserewahu
O Territério Alex Pritz 2022 Territério e fronteira
O dia em que a lua menstruou Marica Kuikuro, Takuméd | 2004 Individuo, natureza, sociedade,
(Nguné EIU) Kuikuro cultura e ética
O ltimo sonho Alberto Alvares Tuparay | 2019 Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética
Pajerama Leonardo Cadaval 2008 Tempo e espago
Palermo e Neneco - Um diana | Ariel Duarte Ortega e 2012 Individuo, natureza, sociedade,

aldeia Mbya-Guarani

Patricia Ferreira

cultura e ética
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Para’i Vinicius Toro 2018 Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética
Para onde foram as Mari Corréa 2015 Territorio e fronteira
andorinhas?
Pegadas da floresta Vladimir Seixas 2024 Tempo e espago
Piripkura Mariana Oliva Renata 2017 Territdrio e fronteira
Terra
Priara J8. Depois do ovo, a . . 2008 Individuo, natureza, sociedade,
Komoi Panara -
guerra cultura e ética
Quando os yadmiy vém dancar Isael Maxakali, Suely 2012 Individuo, natureza, sociedade,
€oNnosco Maxakali e Renata Otto cultura e ética
uentura . 2018 Tempo e espago
Q Mari Corréa P pag
Rama Pankararu Pedro Sodré 2023 Politica e trabalho
Raoni Jean-Pierre Dutilleux, 1978 Territério e fronteira
Luiz Carlos Saldanha
Serras da desordem Andrea Tonacci 2006 Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética
Taego Awa Henrique Borela, 2017 Tempo e espago
Marcela Borela
Teko Haxy - Ser imperfeita Patricia Ferreira Sophia | 2018 Individuo, natureza, sociedade,
Pinheiro cultura e ética
Tempo circular Graciela Guarani, 2017 Tempo e espago

Alexandre Pankararu
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Terras brasileiras Dulce Queiroz 2017 Territorio e fronteira
Terra vermelha Marco Bechis 2008 Territorio e fronteira
Territério Pequi Takuma Kuikuro 2021 Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética
Topawa Kamikia Kisedje, 2019 Individuo, natureza, sociedade,
Simone Giovine cultura e ética
Uma Historia de Amor e Flria | Luiz Bolognesi, Jean de | 2013 Tempo e espago
Moura
Um tempo para mim Paola Mallmann 2022 Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética
Vale dos esquecidos Maria Raduan 2012 Territério e fronteira
Vento na fronteira b\?;i;a Faerman, Marina 2022 Territdrio e fronteira
Viajante do tempo Michel Pinto da Costa 2024 Tempo e espago
Virou Brasil Pakea, Hajkaramykya, 2019 Tempo e espago
Arakurania, Petua,
Arawtyta’ia, Sabia e
Paranya Awa Guaja
Waapa David Reeks, Renata 2017 Ind|V|duo: r_1atureza, sociedade,
. cultura e ética
Meirelles, Paula
Mendonca
Wehse Darase - Trabalho da 2016 Tempo e espago

roca

Larissa Tukano
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Xeta 2011 Territorio e fronteira

Fernando Severo

Yakwa, o Banquete dos Virginia Valadao 1995 Individuo, natureza, sociedade,

. cultura e ética
espiritos

Fonte: prépria autora, 2024-2025
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APRESENTAGCAO

Cinema e povos indigenas® no Brasil: um guia pedagégico para
docentes no ensino de Sociologia na Educacdo Basica € um material didatico
elaborado com fins de contribuir para a implementacdo da Lei n° 11.645/2008,
gue torna obrigatorio o estudo da histéria e da cultura afro-brasileira e indigena
nos estabelecimentos de Ensinos Fundamental e Médio; da aplicagdo da Lei n°
13.006/2014, Lei de uso do audiovisual, a qual prevé como obrigatdria a exibi¢cao
de filmes de producdo nacional nas escolas de Educacédo Basica; e com o

trabalho da docente? de Sociologia no Ensino Médio.

Enquanto ativista ambiental também de causa indigena, senti-me
inclinada a produzir o presente material didatico como uma tentativa de levar as
tematicas dos originarios, com maiores esclarecimentos e propensfes ao
pensamento critico, para o ambiente escolar. Diante do fato de presenciar
situacdes e discursos (comentérios racistas e ofensivos) inadequados acerca
dos povos indigenas no Brasil, em ambiente no qual lecionei Filosofia e
Sociologia, vislumbrei, com a entrada para o Mestrado Profissional de Sociologia
em Rede Nacional PROFSOCIO, uma oportunidade para a producédo do
presente guia pedagdgico. Resisténcias advindas, de um modo geral, da
comunidade escolar de que fiz parte, em inserir temas, assuntos sobre os povos
originarios no Brasil, em sala de aula e em eventos na escola, ainda que da
existéncia da lei que torna obrigatorio o estudo sobre a historia e a cultura
indigena, motivaram-me mais e mais a combater a deliberada e prejudicial

ignorancia em relacdo aos povos indigenas.

AT

1 Para saber sobre os termos “indios”, “indigenas” e “povos originarios”: SILVEIRA, Naira. indios,
indigenas e povos originarios. Fundacdo Biblioteca Nacional, [20--]. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/povos-originarios/indios-indigenas-e-povos-originarios/.

Acesso em: 15 jul. 2025.

2Pensando na fluidez do texto, optou-se equilibrar a questéo de género, flexionando substantivos
e adjetivos no feminino.
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Adepta da religido Umbanda, tenho uma afinidade intensa com a linha de
trabalho das caboclas, as quais correspondem a raiz indigena umbandista. S&o
entidades, espiritos ancestrais indigenas (embora ha quem afirme nédo se
restringir tal linha de trabalho aos povos originarios). As caboclas séo
mediadoras entre os orixas® e as pessoas, entre 0s planos espiritual e material.
Atuam na cura, sdo conhecedoras das ervas, guerreiras, sabias, etc., tendo
como patrono o orixa Ox6ssi*. Minha conexdo com os povos indigenas possui
suas raizes, principalmente, na minha espiritualidade, o que também influenciou
na elaboracéo do guia pedagdgico como uma forma de prestigiar e homenagear

0S originarios.

Em funcdo da constatada escassez de materiais didaticos especificos
sobre o tema proposto neste guia, busca-se aqui, proporcionar bases de apoio
a docente na utilizacéo de filmes® sobre assuntos relacionados a originarios no
Brasil no ensino de Sociologia no contexto escolar. H& o intuito, porém, de que
a professora possa utilizar este guia pedagdgico em aulas que ndo somente as
de tematicas indigenas, mas que o utilize no ensino de outros contetudos da
Sociologia, trazendo perspectivas indigenas para assuntos relacionados

aqueles.

Constam, nesse guia, sugestdes comentadas de curta, média e longa-
metragens sobre assuntos acerca de questdes sobre povos originarios no Brasil,
filmes esses produzidos por cineastas indigenas no Brasil e por realizadores ndo

indigenas.®

Para este material didatico estar em consonancia com as categorias da

Base Nacional Comum Curricular’ para as Ciéncias Humanas e Sociais

8 Divindades, deuses (deusas) da mitologia africana ioruba.

4 Oxo6ssi, orixa da caca, da fartura, da liberdade, da sabedoria.

5 Diante da reduzida carga horaria do componente curricular Sociologia, é importante que o (a)
docente disponibilize o link do filme para os (as) estudantes. Se a obra filmica é de longa duracéao,
sugere-se trabalhar trechos do filme em sala de aula.

6 Partilha-se da ideia de Barros e de Fresquet (2023) de que a expressao “cinemas indigenas”
correspondem aos filmes produzidos por autores indigenas, ainda que em parceria com ndo
indigenas.

7“A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define
0 conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educac¢éo Basica, de modo a que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacdo (PNE). Este documento normativo aplica-se
exclusivamente & educacao escolar, tal como a define o 8 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e
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Aplicadas (Tempo e Espaco; Territorio e Fronteira; Individuo, Natureza,
Sociedade, Cultura e Etica; Politica e Trabalho) no Ensino Médio, observadas as
competéncias especificas relativas a essas categorias e respectivas habilidades
a serem alcangadas nessa etapa, os filmes elencados estdo agrupados dentro
das categorias acima, levando-se em consideracdo o tema central de cada obra
cinematografica. Estdo presentes nesse material didatico 10 (dez) filmes para
cada grupo de categorias, perfazendo um total de 40 (quarenta) obras filmicas,

afora sugestdes de outros filmes que se inserem no contexto de cada grupo.

A escolha das obras cinematograficas que constituem o presente guia
pedagdgico se deu a partir da identificacdo bastante evidente naqueles, dos
temas centrais verificados nas descricdes das ja referidas categorias do/no
documento normativo BNCC. Durante a pesquisa, usaram-se para O
levantamento filmico os descritores “cinema indigena”, “flmes indigenas”,
“producao audiovisual indigena”, “coletivos e cineastas indigenas”, “festivais de
cinema indigena”, nos sites de busca Google e Google Académico, e se
assistiram aos filmes disponiveis nas plataformas de streaming como Amazon
Prime, Disney+, Embauba Play, Globoplay, Isuma TV, Lugar do real, Netflix,
Vimeo, Youtube, etc. As docentes irdo observar que uma mesma obra filmica
podera trazer uma série de temas que poderdao ser também trabalhados, além

do tema central, uma vez que estdo conectados nas narrativas indigenas.

A professora ira encontrar neste material didatico textos, fotografias,
cartuns, tirinhas, dicas de sites com assuntos relacionados aos temas, etc., 0s
quais fazem parte das sequéncias didaticas sugeridas na utilizacdo dos filmes
nas aulas de Sociologia. O presente guia pedagodgico possibilita que a docente

se utilize do modelo de atividade sugerida para um filme, para outra obra filmica.

Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°® 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos,
politicos e estéticos que visam a formagdo humana integral e a construcdo de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacéo Basica (DCN).

Referéncia nacional para a formulagdo dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos
Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagogicas das instituicdes
escolares, a BNCC integra a politica nacional da Educacdo Basica e vai contribuir para o
alinhamento de outras politicas e acBes, em ambito federal, estadual e municipal, referentes a
formacao de professores, a avaliacao, a elaboracédo de contelidos educacionais e aos critérios
para a oferta de infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da educagao” (Brasil,
2018, p.07-08).
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Pelo fato de ser a Antropologia® a area das Ciéncias Sociais que mais pesquisa
sobre os povos originarios, buscou-se respaldo para a confeccao deste material
didatico, de modo mais especifico, na Antropologia Visual, ja que se esta lidando

com imagens, com a producéo cinematografica (sobre) indigena.

Os dados do Censo Demografico de 2022 do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) registraram a existéncia de 295 linguas indigenas
e 391 etnias diferentes no Brasil. Essa diversidade de povos, apesar de algumas
conquistas para se fazerem existentes, resistentes diante de uma trajetoria
histérica ainda marcada por invasfes a seus territdrios, por apagamentos de
suas histérias, por etnocidios; etc., vem trilhando um caminho &arduo, com

obstaculos e desafios a serem vencidos.

Desde o inicio da histéria da cinematografia nacional (comeco do século
XX), h& a presenca da tematica indigena. A personagem ou pessoa indigena,
por muito tempo, foi trazido estereotipado® em varios filmes, como indolente,

atrasado, bom ou mau selvagem, insubmisso, desalmado, exético, etc.

Depois do indio idealizado da era do cinema mudo, do indio positivista
objetificado dos documentéarios da década de 1920, do canibal
aleg6rico dos modernistas e tropicalistas, as décadas de 1980 e 1990
trazem o indio rebelde do filme de ficcdo, o indio reflexivo dos
antropdlogos e o indio ativista da midia indigena (Stam, 2008, p. 445).

No século XXI, os processos de producdo cinematografica sobre/com
tematicas acerca dos/das indigenas ndo passam mais a estar, majoritariamente,
nas maos de cineastas nao indigenas. Observa-se o protagonismo cada vez
mais crescente dos originarios, nos dias atuais, na realizagédo de seus filmes.
Protagonismo esse que possui como referéncia de projeto pioneiro para realizar
oficinas de formacao de cineastas indigenas, para auxiliar na producéo de seus

filmes, o Projeto Video nas Aldeias (1986), fundado pelo indigenista e cineasta

8 “S6 pode ser considerada como antropolégica uma abordagem integrativa que objetive levar
em consideracdo as multiplas dimensdes do ser humano em sociedade” (Laplantine, 1988, p.
16).

9 “O estere6tipo é uma crenca rigida, excessivamente simplificada, ndo raro exagerada, aplicada
tanto a uma categoria inteira de individuos como a cada individuo na mesma (A palavra é tomada
de empréstimo do processo de impressao grafica, no qual uma Unica impresséo é usada para
produzir muitas copias idénticas). A crenga em que pessoas que trabalham em assisténcia social
sédo indolentes é um esteredtipo, como também a crenca de que homens ndo sabem cuidar de
criangas” (Johnson, 1997, p. 169).
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Vincent Carelli. Varios coletivos de cinema indigena também surgem desse
contexto, buscando o fortalecimento da propagacéo de suas demandas por meio

da producéo audiovisual.

A oralidade é a forma tradicional de transmitir conhecimentos, de saberes
entre 0s povos originérios. Dessa maneira, 0s meios audiovisuais vém facilitando
seus registros, encontrando espaco cada vez mais entre os indigenas no Brasil.
Os objetivos de seus usos sdo os mais variados: divulgacéo de visibilidade, de
autorrepresentacdo; luta por seus direitos, por destruicdo de estereotipos;
preservacao, valorizacdo de suas histérias, de suas tradi¢cdes, de suas linguas;
exposicdo de denudncias; fomento de comunicacgdo intercultural; etc. O cinema
tem sido um caminho bastante procurado pelos povos originarios no Brasil

majoritariamente para esses fins.

O cinema sobre tematicas indigenas € um meio de acessar mais
facilmente modos de vida, narrativas, cosmovisdes de diversas dessas etnias.
Por varios fatores nem sempre € possivel conhecer presencialmente as
comunidades indigenas que se desejam conhecer. Os filmes com tematicas
sobre 0s povos originarios possibilitam o conhecimento acerca do modo de viver,

das cosmovisdes de parte desses povos.

A insercdo do cinema sobre questdes indigenas nas escolas podera
figurar como ato de abertura a diversidade, de compreensdo de que outros

modos de estar no mundo e de percebé-lo sdo possiveis. E nesse contexto que

Apostamos no encontro com as diversas poéticas indigenas
compreendendo-as como aberturas a mundos possiveis e legitimos de
coexistir com os regimes de verdade construidos pela cultura escolar
nas diversas areas de conhecimento. Desafiamo-nos a encontrar
outros regimes conceituais no sentido de uma educacéo que se deixe
contagiar por estas forgas e ndo somente conceda um lugar dentro de
seus ja conhecidos territorios de saber. Se cada ponto de vista € um
mundo e se 0 mundo que construimos com o pensamento e a estética
ocidental € um dentre muitos possiveis, ir ao encontro de sons,
imagens, palavras, modos de pensar dos povos indigenas € um dos
desafios de uma educacéo aberta a diferenca (Wunder; Villela, 2017,
p. 15).

A docente podera identificar comportamentos preconceituosos,
estereotipos trazidos durante as suas aulas sobre/com teméaticas indigenas, bem

como constatar falas e agées nesse sentido na comunidade escolar em que se
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insere. Posicionamentos que ndo respeitam modos de vida diversos, por nao
estarem em conformidade a cultura do branco colonizador, a moral judaico-
cristd. Em outros termos, discursos etnocéntricos poderdo aparecer em sala de
aula e na comunidade escolar. Cabe a professora ter o cuidado para nao
reproduzir tais comportamentos, para evitar promové-los a partir de uma
utilizacao inadequada dos filmes, sem uma prévia explanacao sobre os temas a
serem estudados pelas estudantes. A busca por conhecimentos antropolégicos
pode oferecer um melhor preparo, um suporte necessario a docente nesse

contexto.

Nesse sentido, sdo validas as palavras encontradas no “Cineastas
indigenas: um outro olhar: guia para professores e alunos”, do Projeto Video nas
Aldeias (2010, p.11-12):

Qualquer que seja a matéria que vocé esteja estudando ou ensinando,
histéria, geografia, filosofia, pense que a escola é acima de tudo feita
para formar cidadaos que vao conviver numa sociedade multicultural.
A formagéo de um cidaddo do mundo, num planeta completamente
interligado, exige entender o diferente sem julgamentos de valores
morais ou religiosos. Por outro lado, perceber a diferenca muitas vezes
gera o desejo de explicar, ou entender a diferenga, e isso vocé deve
fazer sem recorrer a saidas faceis, como a chacota, o deboche, o
desprezo, que sdo expressBes de um desconforto natural diante de
uma realidade que aparentemente ndo faz sentido. Lembre-se da licao
basica de Einstein: tudo depende do ponto de vista. Todos estamos
conectados a uma histéria mais ampla. Somos diferentes porque no
longo percurso do ser humano pelo planeta, povos diferentes
escolheram caminhos diferentes para viver e conviver.

Pretende-se, aqui, sugerir o cinema com tematicas indigenas como ponto
de partida para se trabalharem temas, assuntos das categorias da BNCC (Ensino
Médio) para as Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas; como elemento
motivador para a insercao/integracdo de outros registros imagéticos sobre
aguelas no ensino de Sociologia; e, como contribuicdo de perspectivas diversas
para varios assuntos, temas presentes nos curriculos de Sociologia do Ensino
Médio.

O presente guia pedagdgico consiste, portanto, numa busca por uma
comunicacao intercultural, de modo que as docentes possam promover um
dialogo entre as maneiras de pensar e de viver das discentes, e as de diversos

povos indigenas que constituem a populagéo existente no Brasil.
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Espera-se que as professoras ndo se limitem aos filmes e as atividades
sugeridos aqui no material didatico, mas, sim, que se utilizem da sua criatividade
para se apropriar dos filmes recomendados, de maneiras proprias, elaborando
outras atividades, outros exercicios pertinentes, como também fagam
levantamentos de outras obras cinematograficas, expandindo seus

conhecimentos sobre 0s povos originarios.
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1. TEMPO E ESPACO"

Tempo e Espaco sdo duas das categorias da area consideradas pela
BNCC como fundamentais a formacédo dos estudantes. Para a referida norma,
essas nocdes explicam os fendbmenos nas Ciéncias Humanas, pois possibilita a
identificacdo de contextos, sendo categorias dificeis de dissocia¢do. Pontua que,
no Ensino Médio, analisar acontecimentos ocorridos em circunstancias variadas
possibilita compara-los, observar suas semelhancas e diferencas, bem como

compreender processos marcados por continuidade, mudancas e rupturas.

Entre outras consideracdes, a BNCC traz que ndo existe apenas uma
nocao de tempo, ele ndo é nem homogéneo nem linear, mas expressa diversos
significados. Afirma que, no Ensino Médio, o0s estudantes necessitam
desenvolver nocdes de tempo que vado além da dimensdo cronoldgica,
adquirindo diferentes dimensdes, tanto simbdlicas como abstratas, enfatizando

as nocdes de tempo em diversas sociedades.

De acordo com a referida norma, para se compreender o espago devem
ser contempladas suas dimensdes historica e cultural, de modo a ultrapassar
suas representacdes cartograficas. Diz que se associa 0 espaco aos arranjos
dos objetos de vérias naturezas e, ainda, as movimentacdes de diversos grupos,
povos e sociedades, em que acontecem eventos, disputas, conflitos, ocupacdes
(des) ordenadas ou dominagbes. Complementa que no espaco (num lugar)
ocorrem a producdo, a distribuicdo e o consumo de mercadorias, e nele se
realizam fluxos de vérias naturezas (pessoas e objetos) e se desenvolvem

relacdes de trabalho, com ritmos e velocidades variados.

10 Para se atualizar acerca da distribuicdo, no Brasil, da populagao indigena, visitar os sites do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE https://indigenas.ibge.gov.br/
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/44848-
censo-2022-brasil-tem-391-etnias-e-295-linguas-indigenas.
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FILMES/Tempo e Espaco

Habilidades da BNCC a serem contempladas: da habilidade (EM13CHS101) a
(EM13CHS106).

(EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em
diversas linguagens, com vistas a compreensao de ideias filoséficas e de processos e
eventos historicos, geograficos, politicos, econdbmicos, sociais, ambientais e culturais.

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas, geograficas,
politicas, econ6micas, sociais, ambientais e culturais de matrizes conceituais
(etnocentrismo, racismo, evolugdo, modernidade, cooperativismo/desenvolvimento etc.),
avaliando criticamente seu significado histérico e comparando-as a narrativas que
contemplem outros agentes e discursos.

(EM13CHS103) Elaborar hipéteses, selecionar evidéncias e compor argumentos relativos
a processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e epistemolégicos, com
base na sistematizacdo de dados e informacfes de diversas naturezas (expressdes
artisticas, textos filoséficos e sociolégicos, documentos histéricos e geograficos, graficos,
mapas, tabelas, tradi¢cdes orais, entre outros).

(EM13CHS104) Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de modo a
identificar conhecimentos, valores, crencas e praticas que caracterizam a identidade e a
diversidade cultural de diferentes sociedades inseridas no tempo e no espago.

(EM13CHS105) Identificar, contextualizar e criticar tipologias evolutivas (populacdes
ndmades e sedentérias, entre outras) e oposi¢fes dicotdmicas (cidade/campo, cultura/
natureza, civilizados/barbaros, razdo/emocgdo, material/virtual etc.), explicitando suas
ambiguidades.

(EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartografica, grafica e iconografica, diferentes
géneros textuais e tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares, para se
comunicar, acessar e difundir informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.
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1.1 A Gente Luta Mas Come Fruta
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Fonte: https://cinemateca.org.br/filmes/a-gente-luta-mas-come-fruta/

Ficha técnica:

Filme: A gente luta mas come fruta

Ano: 2006

Duracao: 40 min.

Género: Documentério

Direcao: Bebito Pidko e Isaac Pidko

Disponivel:
https://www.isuma.tv/video-nas-aldeias/a-gente-luta-port

https://youtu.be/s9XkB-pvJSE?si=Gmki-RUXFZCq7iZf

Sinopse: Os Ashaninka da aldeia Apiwtxa no Rio Amonia, Acre, registram seu
manejo agroflorestal para recuperagdo dos recursos da sua reserva e
repovoamento dos seus rios e das suas matas com espécies nativas.
Apresentam sua luta contra os madeireiros invasores da sua area na fronteira
com o Peru.

A obra cinematografica em questéo traz, de forma evidente, assuntos que
dizem respeito as relacdes de povos indigenas com o Tempo e o Espaco. Os
Ashaninka demonstram, no filme, maneiras diferenciadas de lidar com a terra,
contribuicGes a partir da exposicédo dos seus conhecimentos tradicionais.

Objetivos:

Identificar formas de relacionamento com o tempo e 0 espaco.
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Apontar contribuicbes dos Ashaninka baseadas nos seus conhecimentos
tradicionais.

Levantar modos de luta, de resisténcia por seus direitos.
Metodologia:

Primeiro momento: Levantar junto as alunas qual o conhecimento que
possuem acerca de leis e projetos de reflorestamento no Brasil.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Dividir a sala em grupos com igual nUmero de componentes
para que montem apresentacdes acerca da importancia do Instituto Yorenka
Tasorentsi, fundado por Benki Piydko, um lider politico e espiritual do Povo
Ashaninka. Expor em sala de aula o vasto material do site
(https://lyorenkatasorentsi.org/pt/home_pt/) do préprio instituto. Delimitar
juntamente com 0S grupos 0s assuntos a serem apresentados oralmente nos
trabalhos.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacao: Apresentacdo dos trabalhos pelos grupos em sala de aula, com
duracdo de no maximo 10 (dez) minutos para cada.

Fonte: https://springprize.org/pt-pt/shortlisted/instituto-yorenka-tasorentsi/

O Instituto Yorenka Tasorentsi foi fundado em 2018 e é liderado por Benki
Piydko, um lider indigena e espiritual e ativista ambiental. O Instituto trabalha na
Regido do Alto Jurua e em outras partes do Brasil e do Peru, além de servir como
referéncia para o resto do mundo.
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O Instituto Yorenka Tasorentsi representa a preservacdo e salvaguarda da
natureza e do patriménio cultural tradicional indigena. A sua missdo €
transformar areas degradadas na Floresta Amazolnica em ecossistemas
abundantes, biodiversos e autosustentaveis, salvaguardando o conhecimento
antigo tradicional em todas as esferas da cultura indigena.

A visao holistica do Instituto inclui cinco elementos-chave:

. Ecoldgico — recuperacéo e reflorestamento de areas degradadas

. Educacao — formacéo de jovens lideres e capacitacdo de comunidades
indigenas e ndo indigenas para serem futuros mordomos dos seus territorios

. Social — criar novas oportunidades sustentaveis e rendimento continuo
para as familias locais

. Cultural — salvaguardar e dar visibilidade a sabedoria indigena tradicional
. Global — construcdo de um modelo de regeneracdo ambiental de areas

degradadas que sera partilhado com lideres comunitarios de todo o mundo
A equipa Yorenka Tasorentsi ja:

. Plantou mais de dois milhdes de &rvores nos ultimos dez anos, com o
objetivo de plantar mais dois milhées dentro dos proximos quatro anos.

. Esta atualmente a proteger mais de 1.000 sdo de terra no municipio de
Marechal Thaumaturgo, e a recuperar areas degradadas, causadas pela criacao
de gado e praticas de abate ilegal.

. 2023 Influence Award

INSTITUTO YORENKA TASORENTSI. Lush Spring Prize 2025. Disponivel
em: https://springprize.org/pt-pt/shortlisted/instituto-yorenka-tasorentsi/. Acesso
em: 09 jul. 2025.

Para reflexao:

PARA NOSSO POVO, ELA E FONTE DE ...PARA AS PESSOAS
A FLORESTA E COMIDA, REMEDIOS, DE ONTEM, HOJE E
SAGRADAI! MATERIAIS, AGUA... AMANHZ| wr

RIS Beck 350220,

Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/posts/3839312646114013/

Para saber mais sobre o] povo Ashaninka:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ashaninka
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1.2 Avaxi Ete’i - Milho Verdadeiro

Fonte: https://jaraguasp.blogspot.com/2018/06/filme-avaxi-etei-thiago-carvalho.html

Ficha técnica:

Filme: Avaxi ete’i — milho verdadeiro
Ano: 2017-2018

Duracado: 12 min.

Género: Documentério

Direcao: Thiago Carvalho Wera'i
Disponivel em:

https://youtu.be/Vivn8IVeues?si=kgxvF6208VeXddO-

Sinopse: Registro da primeira roga, da plantacdo, dos momentos de preparo da
terra, da colheita, da importancia cultural do milho verdadeiro e tradicional,
conhecido como avaxi ete'i, na aldeia Tekoa Itakupe, da Terra Indigena Jaragua,
do povo Guarani Mbya.

O curta-mertragem “Avaxi ete’i” pode ser inserido nos estudos do disposto
nas categorias Tempo e Espaco, pois € verificada uma énfase dada, nessa obra
filmica, as relagbes da comunidade indigena com o espaco que ocupam.
Relacdes essas situadas ja na sua cosmovisao.

Objetivos:

Indicar relagdes da comunidade indigena com o tempo e 0 espago em que
habita.

Identificar contribuicbes dos conhecimentos tradicionais dos Guarani Mbya para
o cultivo do milho.
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Levantar a relevancia do milho avaxi ete’i na cultura Guarani Mbya.
Metodologia:

Primeiro momento: Interrogar as alunas sobre o conhecimento delas a respeito
da existéncia de uma variedade de milho no Brasil. Expor informagdes sobre
conhecimentos tradicionais dos Guarani Mbya para cultivar milhos.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Disponibilizar o texto/entrevista abaixo para as alunas de
modo a fazer uma leitura partilhada com elas em sala de aula. Levantar a
questao do alimento como expressao de identidade.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Redigir um texto dissertativo-expositivo com no minimo 15 (quinze)
e no maximo 30 (trinta) linhas sobre os assuntos trabalhados em sala de aula.

MISTURADO IGUAL A GENTE

Texto de Jerad Guarani, em conversa com Manuela Carneiro da Cunha, Lucas
Keese e Karen Shiratori

Ara Pyau, fotografias de Luiza Calagian, com edicdo de Bruna Keese e Julia
Tranchesi

Jera Guarani € agricultora e lideranca na Terra Indigena Tenondé Pord, no
extremo sul de Sdo Paulo, onde também realiza projetos culturais e formacdes
de liderangas de base, principalmente com mulheres. Desde 2008, tem atuado
no grupo de liderancas do seu territorio, apoiando as retomadas e as rocas.

Manuela Carneiro da Cunha é antropdloga. Professora da UNICAMP, da USP,
da Universidade de Chicago e do College de France, € membro da Academia
Brasileira de Ciéncias e do Observatorio dos Direitos Humanos no CNJ. Recebeu
varias distingdes e premiacdes e publicou dezenas de importantes livros e artigos
em antropologia.

Lucas Keese ou Ruka € indigenista e antropologo, atuando junto aos Guarani
Mbya desde 2009. Acompanhou o movimento pelas retomadas na Terra
Indigena Tenondé Pora a partir de 2013 e atualmente vive na tekoa Kalipety. E
autor do livro “A esquiva do xondaro — movimento e a¢ao politica guarani mbya”
(Elefante, 2021).

Karen Shiratori € antropéloga e investigadora do projeto ECO (Universidade de
Coimbra), do Centro de Estudos Amerindios da USP e de Patrimoines locaux,
environnement & globalisation. Co-organizou Vozes Vegetais (2020) e foi uma
das editoras convidadas da edicao especial Vegetalidades da PISEAGRAMA.

Luiza Calagian é cientista social, diretora e fotografa e trabalha ha dez anos com
0 povo Guarani Mbya nas areas de audiovisual e comunicacao.
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Bruna Keese € designer e pesquisadora e trabalha desde 2013 em projetos de
design editorial, visualizacdo de dados e identidade visual com foco na area
socioambiental.

Julia Tranchesi é artista visual. Mestre pela ECA-USP com a pesquisa Sao
Paulo; fazer e refazer, integra a Escola de Capoeira Angola Raiz Negra.

Notas

Este ensaio foi editado por PISEAGRAMA a partir de uma conversa entre Jera
Guarani, Manuela Carneiro da Cunha, Lucas Keese e Karen Shiratori realizada
em abril de 2023 na aldeia Kalipety e teve a colaboracéo de Hugo Salustiano,
Emanuele Fabiano, Helena Silvestre e Ana Paula Goncalves.

Os autores agradecem o apoio do Centro de Trabalho Indigenista, do Comité
Interaldeias, do Projeto ECO — ERC 101002359 e, especialmente, Joshua
Homan, revisor da tradugédo para o inglés e Luiz Eduardo Freitas, que
transcreveu a conversa.

As imagens que acompanham este ensaio foram produzidas por Luiza Calagian,
Bruna Keese e Julia Tranchesi e integram o livro Ara Pyau, de Jera Guarani,
publicado em Brasilia pelo Centro de Trabalho Indigenista, em 2021.

A aldeia Kalipety, onde vive Jera Guarani, localizada na Terra Indigena Tenondé
Pord, no extremo sul da cidade de Sao Paulo, toma seu nome dos eucaliptos
gue ainda se encontram na regido e que hoje séo utilizados como lenha e
material de construcdo pelos Guarani. Jera € uma das liderancas que, junto a
um coletivo que se organiza politicamente através do territério tradicional, anima
o trabalho de recuperacdo da terra, das sementes tradicionais e dos
conhecimentos associados a biodiversidade, a partir de uma dinamica politica
descentralizada e antipatriarcal.

No extremo sul da maior cidade da América Latina, o povo Guarani vive na
Terra Indigena Tenondé Pora. Até 2016, cerca de mil pessoas deste povo viviam
em duas aldeias localizadas em um diminuto territério de 56 hectares de terras
reconhecidas oficialmente pelo Estado. Apés décadas de lutas, os Guarani
conseguiram o reconhecimento da ampliacdo dessa area, que passou a quase
16 mil hectares. Ali foi formada, em 2013, a aldeia Kalipety, uma retomada que
se converteu em um dos mais importantes polos de recuperacdo da vegetacéo
da Mata Atlantica da cidade e um polo de producao de agro biodiversidade.

Retomada € um modo de chamar as novas aldeias levantadas em locais
afastados da cidade. Algumas foram criadas em areas do territério tradicional
nao ocupadas anteriormente; outras, em locais que ja haviam sido ocupados,
mas que os Guarani abandonaram por diversos motivos, incluindo a violéncia
dos néo indigenas. Na ultima década e meia, houve uma redispersdo dos
Guarani da Terra Indigena Tenondé Pora em direcao a essas regides, formando
doze novas aldeias. Sdo aldeias com populacdo menor e acesso a mata e a
areas de plantio importantes para o modo de vida tradicional.

As retomadas sdo uma estratégia politica dos Guarani para garantir e cuidar do
seu territério em toda a sua extensao. Em contrapartida, elas ficam em areas
com dificil acesso ao comércio e aos servicos fornecidos pelo Estado, como o0s
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postos de saude, instalados nas duas aldeias antigas. Ao longo dos séculos, os
Guarani foram expulsos dessas areas, ao mesmo tempo em que eram utilizados
como mao de obra por sitios, fazendas e empresas em diferentes atividades
econdmicas, incluindo o plantio e a exploracao de eucalipto ligado a industria de
celulose. Atualmente, as aldeias guarani se multiplicaram e iniciaram o trabalho
de recuperacdo da floresta e do rio, fortemente impactados pelas atividades
econdmicas na regiao.

[Manuela Carneiro da Cunha] O niumero de variedades do milho tradicional
estd sempre aberto em virtude da maneira pela qual vocés cultivam e que
permite a criacdo de novas variedades através da mistura naroca. Quantas
variedades de milho existem hoje na Kalipety? E como essas variedades
foram criadas, conservadas ou recuperadas? Qual a historia dessas
variedades?

Eu nasci na Terra Indigena Tenondé Pora, um territério que tinha cacique, vice
cacique, cabo e capitdo. Em 2008, comecamos ali o0 pensamento de uma outra
vida para o territério, que se soma a luta pela demarcacao. Iniciamos entao o
movimento de sair da aldeia para fazer as retomadas, com todo mundo junto. E
quando também comecamos o trabalho de sustentabilidade, para trazer de volta
as nossas comidas. Até os meus 22 anos, eu nunca tinha visto a variedade
tradicional de milhos guarani que os mais velhos contavam.

Ha alguns anos, o Centro de Trabalho Indigenista nos enviou caixas de
fotografias nas quais havia muitas fotos dos milhos. Os Guarani estavam sempre
acompanhados de montinhos de milhos. Avaxi para € o milho mais comum e que
0 pessoal mais gosta. Avaxi paraguaxu tem a semente maior. As pessoas
também apareciam nas fotos com montinhos de milho avaxi ju, que é o
amarelinho, e milho avaxi pyta, que € o vermelho. Na casa de reza, o milho
aparecia nas fotos pendurado num pauzinho, na beira ou em cima do fogo, para
preservar. As variedades de avaxi sempre estavam separadas. Pensei: Como
eles faziam para preservar a variedade?

Avaxi pyta, avaxi ju, avaxi para’i, avaxi paraguaxu, avaxi tove, avaxi pororo... as
aldeias guarani preservam muitas variedades de milho até hoje. Os milhos tém
também uma diversidade de cores: vermelho, branco, amarelo, preto... Os
Guarani tém essa dinamica de plantar separado ou em tempos diferentes para
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preservar as variedades. Aqui temos tipos de avaxi que buscamos na Argentina,
no Rio Grande do Sul e no Parana e que foram incorporados a nossa dinamica
de plantio. Além disso, na Kalipety, estamos no ultimo pedacinho da Mata
Atlantica, ainda com muita presenca de abelhas nativas. Elas € que fazem o
trabalho de polinizar os milhos.

Neste novo territério retomado, que hoje tem 14 aldeias, existe uma dinamica
interna muito positiva de pensar a vida sem o poder do patriarcado e de ndo
concentrar nada, porque concentrar as coisas significa padronizar. Pensando em
mim mesma, tenho o trabalho com os jovens e com as mulheres, o trabalho de
continuar fortalecendo essa politica diluida, na qual se troca a palavra poder —
gue nédo tem traducado em Guarani — pela palavra forga. A forca vocé pode diluir,
vocé pode dividir, mas o poder, ndo. Na aldeia Kalipety, é necessaria a
participacdo de varias pessoas para termos esses milhos, a comida tradicional,
o trabalho de reflorestamento e a recuperacao das areas degradadas.

Nessa diversidade de acontecimentos e necessidades, propus plantar os milhos
juntos, para ver que mistura sairia. Contei sobre o plantio de avaxi do povo
Xavante que, em uma area quadrada, planta diferentes tipos de milho em cada
ponta da roca, indo da borda até o meio. O milho que vai nascer nas quatro
pontas preserva a variedade de cor e tamanho. S6 que vao se misturando
conforme se aproximam, e quando os quatro tipos de milho se encontram, no
meio do rocado, saem varios outros tipos de milho. Isso me encantou, mexeu
comigo!

A gente também ja é misturado. A Kalipety, especificamente, € a Unica aldeia
que tem familias diferentes pelos quatro cantos da aldeia. De alguma forma,
conseguimos compreensao e harmonia com essa diversidade de familias, como
a diversidade do milho guarani, que também vai nascendo diferente. Alguém me
falou: “Mas vocés ndo tém mais avaxi ju, avaxi para’i, estd muito misturado”. Sim,
esta misturado igual a gente! E outros dizem: “Mas eu quero avaxi ava’i, que é
do Rio Grande do Sul.” E eu respondo: Ele foi plantado junto, entdo a sua
genética esta aqui também. Vocé pode plantar que vai nascer tudo misturado,
igual a esses. Os milhos da Kalipety sdo um reflexo de como pensamos, de como
vivemos essa mistura.
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[MCC] Vocé estd mostrando que a diversidade € uma op¢cdo a0 mesmo
tempo politica, culinaria e agricola. Eu e muitos antrop6logos temos
reparado que, em geral, os povos indigenas gostam da diversidade na
agricultura. E que essa diversidade pode sempre ser aumentada. Em que
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momento vocé comecou a pensar sobre a importancia do milho avaxi?
Qual € o valor e a forca dessa alimentagéo?

No Encontro de Educacéo Tradicional na Tenondé Por&, em 2001, eu soube dos
milhos tradicionais guarani deixados por Nhanderu Tupa Miri. Os mais velhos se
concentraram na questdo da alimentacdo e traziam, nas suas falas, a tristeza
profunda de ndo ter mais as comidas de antes. “Quando eu era jovem, eu comi
mbojape, mbaipy, mbyta, avaxi ku’i, ka'i repoxi, avaxi maimbe, avaxi pororo.”
Muitos falavam de outros alimentos, mas incrivelmente todas as falas eram
voltadas para os milhos. Ali eu entendi que essa € a base da alimentacao
guarani. Por ser um alimento forte, o milho permite que os Guarani dependam
menos de carne. E por termos so dois tempos, ara yma (tempo velho) e ara pyau
(tempo novo), s6 podemos cacar em certos momentos, durante dois meses.
Assim, para lidar com isso de forma generosa e alegre, e para respeitar a
espiritualidade guarani, temos que dividir a comida. Além disso, o milho pode ser
estocado duro, podendo ser conservado por bastante tempo. Em 2008, quando
visitei uma aldeia Guarani Mbya na Argentina, vi que as casas organizavam 0s
milhos secos em uma dispensa para durar o ano inteiro. Isso me trouxe a
lembranca do encontro de 2001 e das falas dos mais velhos.

Uma das falas dos mais velhos que sempre repito é que a alimentag@o guarani
se baseia no milho. E para ser plantado, o milho deve ser consagrado na casa
de reza. O milho, entdo, ndo € apenas um alimento para o corpo. Esta ligado a
nossa vida aqui neste plano porque foi deixado por um de nossos Nhanderu, o
Nhanderu Tupé@ Miri. Os mais velhos ensinam que plantar e cuidar do milho,
passando por esse processo da espiritualidade, consagrando as sementes,
alegra o espirito ndo s6 de quem cultiva, mas também de toda a familia,
principalmente das criancas. Sem a comida tradicional, as criancas séo as que
adoecem mais facilmente. No Encontro de Educacéao Tradicional de 2001, os
mais velhos contavam que na consagracdo do milho também se davam os
nomes as criancas a partir de um ano de idade.

O milho tem valor tanto para o mundo fisico e para o corpo, como para fortalecer
0 espirito guarani, deixando-o alegre e forte. Comer comida transgénica, a
comida dos jurua que ja vem doente, que jA vem morta porque € plantada com
veneno, ndo alimenta o corpo, nem alegra o espirito. Quando a menina ou o
rapaz vao passar da vida de crianca para a vida adulta, fazemos uma sopa com
o milho de espiga menor, que é para deixar o corpo protegido. Porgue nessa
mudanca de crian¢a a adulto, muitos ija, espiritos de outros seres, ficam de olho
para roubar o espirito, ojepota. Alimentar-se com esses milhos € uma forma de
protecdo nessa mudanca de estagio da vida.

Cada um nasce com um espirito (nhe’é) que vai se dar melhor fazendo certo tipo
de coisa, seja o artesanato, a fala, a espiritualidade, o plantio. Alguns vao ter a
mao boa para certos tipos de alimentos. Outros — que Sd0 mais raros — vao
plantar de tudo e vai dar de tudo. Mas a grande maioria s6 tem, no maximo, a
mao boa para dois alimentos. Eu achava que tinha a mao boa para batata doce,
mas ja entendi que nao!
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[Lucas Keese] Ninguém tem mé&o melhor que Jera para fazer a plantacao
de pessoas. Na Kalipety, tanto a roca de milho quanto a roca de pessoas
tém essa caracteristica em comum: prezam pela diversidade. Receber uma
familia diferente requer lidar com as diferentes exigéncias que ela tem,
como as plantas tém do solo, e isso as vezes pode gerar brigas. Mas
guando vocé sabe conviver, acaba fortalecendo o solo, o territério.
Conforme os milhos que, a cada nova safra, vao crescendo e vivendo bem
agui, as novas geracdes vém mais fortes e diversas. A dinamica politica
esta relacionada com a dinamica do plantio. Na Kalipety, pela presenca de
Jera e outras liderancas gue tém o mborayvu muito forte, se consegue essa
diversidade. O mborayvu pode ser traduzido como generosidade, mas néo
é somente a generosidade. E a principal caracteristica das liderancas que
sdo boas anfitrids. E um saber muito dificil de ser exercido. Kalipety
conseguiu ser uma boa anfitrid para as familias que foram chegando. A
oposicdo ‘a0 modelo politico patriarcal e mais restritivo no
compartilhamento das coisas produzidas € forte caracteristica daqui.
Restaurar a terra é tornar 0 espaco um bom anfitrido para a diversidade de
seres, fazer com que consigam orquestrar uma composi¢cao diferente
trabalhando juntos. Isso tem a ver com o plantio e a colheita em mutirdes
coletivos e com a producao das comidas, feita em encontros em que as
familias participam. O jeito das mulheres de compor, e também dos
homens que aceitam e entendem a importancia de atuarem dessa forma, é
um modo de buscar ser um bom anfitrido, trabalhar junto e compartilhar o
territorio. Como alguns mais velhos guarani dizem, a floresta é a plantacao
de Nhanderu, por isso ndao tem uma coisa s6 como nas monoculturas do
jurua. Tem um monte de coisas diferentes porque Nhanderu sabe fazer
todo mundo conviver bem, em suas complementaridades. Plantar muita
coisa junto: € assim que se faz nas areas de recuperacdo e € assim que
acho que é exercer a lideranca pelo mborayvu, que € saber ser uma boa
anfitria.

Sao’evete. Vou plantar mais pessoas! Mborayvu € mais do que generosidade, é
cuidar-se e cuidar do outro todos os dias. Vocé pode ser uma pessoa boa, que
busca o bem-estar, que quer ficar bem e fazer o bem, mas quando acontece um
problema na aldeia, e, para piorar, vem de alguém que vocé ndo gosta ou que
ndo gosta de vocé, como reagir a isso? E preciso ponderar, agir e falar com
calma, seja na familia, com os filhos, seja com a natureza, com tudo o que esta
a sua volta. Nesse territorio, trabalhamos a longo prazo para que ndo exista mais
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nenhuma palavra que se refira ao modelo de liderar entendido como padronizar,
concentrar o poder, deixar que uma pessoa determine tudo, saiba de tudo e
decida por todos.

Agora, na Tenondé Por&, temos mais mulheres do que homens. Por isso, temos
no territorio a aldeia da Laura e Beatriz, da Yara, da Jera Lurdes, da Lidia, da
Luciana, da Elizete... Isso mostra que € possivel as mulheres iniciar uma aldeia,
construir uma aldeia, fazer as coisas acontecerem.

[MCC] O que vocé pensa do territério com 14 aldeias? Qual é a vantagem?

Em um territério com muitas aldeias ha maior protecdo sobre o territorio indigena
— que esta sendo demarcado recentemente, ja esta declarado, mas ainda falta a
demarcacao fisica. E muito significativo também em varios outros aspectos,
como por exemplo possibilitando aos jovens e as criancas 0 acesso efetivo,
concreto, ao plantio. Nas duas aldeias mais antigas deste territério, ndo temos
mais espaco para plantar. E quando vocé tem espaco com mais calmaria,
quando tem espaco para plantar, vocé tem agua limpa, tem a conexao com 0s
donos das plantas e dos animais — ija — e com 0 ensinamento de que tem que
ter respeito com a natureza, nunca tirar em excesso dela.

Ha outras coisas importantes, como a possibilidade de restauracdo de areas
degradadas. Podemos mastrar aos proprios. Guarani do territorio, para nés
Mesmos e para 0S jurua que passam por aqui que é possivel restaurar. Quando
trabalhamos com os jovens e com pessoas adultas que tém problema com
drogas — a bebida alcodlica € um dos piores problemas que atingem a aldeia —,
usamos a restauracdo do campo que antes era depdsito de entulho, que foi
soterrado e que, quando chegamos, transformamos em um espaco aberto que
naturalmente virou um campo. Todo mundo jogou muita bola l4. A terra
realmente estava muito compactada, muito dura. Ndo acreditavamos que ali
nasceria alguma coisa. Quando entramos aqui, era uma area cheia de plantio de
eucalipto, uma terra muito seca, entdo demorou para comecarmos a melhorar o
solo e a produzir. Este territorio inicia a experiéncia de restaurar — no sentido de
possibilitar que a semente brote novamente ali, que a mudinha plantada cresca.

Outro dia fui até 14 e fiz muitas fotos. Eu nem sabia que o yvaro dava flor, uma
flor roxa, linda. Cachos com varias flores enroladas no pé da mandioca, no pé
do ing4, no pé das paineiras. Fechei os olhos e me lembrei de quando ali era um
campo com as traves dos goleiros dos dois lados e, de repente, abro os olhos e
vejo as flores. E emocionante!

Recentemente, comecamos a compartilhar sementes com outras aldeias do
préprio territério e com aldeias fora da capital — no Litoral Sul, Litoral Norte, Rio
de Janeiro. No inicio da pandemia, quando muitos jurua também estavam
passando necessidades, fomos surpreendidos com uma situagao muito bonita.
No primeiro plantio, depois de quatro meses, estavamos colhendo uma fartura
de aboboras. Distribuimos para todas as aldeias e também para os jurua. Muitos
jurua que passavam na estrada, entravam e pegavam sem pedir, mas como
havia muita abdbora, ndo nos preocupamos. Ninguém pensou em colocar cerca
elétrica, cachorro ou uma placa dizendo “cuidado, cao feroz’!
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[Karen Shiratori] Como era este territorio antes?

Nosso movimento se inicia forte em 2008. Conversavamos com a comunidade
na Tenondé que podiamos pensar uma politica diferente. Que ndo estava bom
do jeito como estdvamos. Lembravamos que ja tinhamos vivido uma época na
aldeia sem escola estadual ou municipal, sem posto de saude, sem projetos...
Falavamos dos nossos problemas, como a questdo do numero crescente do
vicio do alcool e das necessidades reais que estavam se apresentando ali
naquela terra pequena, com tanta gente, que trazia muita desordem social e
espiritual. Quando iniciamos essa transformacéo, tivemos a coragem de falar
com a comunidade numa reunido: Vamos tentar uma vida sem cacique, por um
ano, para ver como nos saimos?

Fizemos isso antes da ampliacdo do territério e nos deparamos com muitas
pessoas que cresceram nessa educacdo. Minha mae é uma delas e
imediatamente me disse: “Vocés estdo loucos? Como a aldeia vai viver sem
cacique? Quando tem um problema, quem vai resolver? Quando jurua entrar na
aldeia, quem vao procurar?” Vivemos a transformagdo da politica interna na
aldeia e as transformacdes das mulheres que estao fazendo aldeias. Com isso,
diminuiu drasticamente a violéncia contra as mulheres. Conseguimos também
que todos tivessem o direito de se candidatar para os empregos criados na
aldeia. Pensamos nos critérios de forma justa para escolher a pessoa que vai
ocupar o emprego: se tem familia e filhos, se é de uma familia mais estruturada
ou ndo. Algumas familias vieram para a nossa aldeia porque ninguém as queria,
porque o marido bebe e € violento, mas nds as aceitamos. Se o vicio e a violéncia
continuam, rapidamente tomamos providéncias e explicamos que aqui é
diferente.

Assim nasceu a aldeia Kalipety, que tem esse nome porgue o ty é uma particula
gue usamos para nos referir as nossas rogcas. Como avaxi: se falamos jaa avaxity
py, “vamos ao avaxity”, estamos falando do milharal. Entdo, mandioty, é a
mandioca, jetyty, é a batata doce. Como aqui tinha muito eucalipto e os Guarani
nao conseguem falar “eucalipto”, falamos “eucalip”, dai ficou Kalipety. Pensamos
em criar esta aldeia e fazé-la crescer no sentido do mborayvu. Para isso, é
preciso saber lidar com as pessoas que vocé nao gosta ou que ndo gostam de
vocé. Tratar bem, ajudar e sempre estar de prontiddo para aqueles que vocé
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gosta € muito facil, dificil &€ fazer isso com pessoas que VOcé ndo gosta ou que
acha que séao inimigas. N&ao iniciamos a Kalipety com a concepc¢ao de criar um
patriarcado, de criar uma realeza.

[MCC] No Mato Grosso do Sul, quando os Kaiowa, sobretudo, encontram
nos caminhos os remédios que costumam usar, dizem que a floresta
voltou. Eles dizem que ndo mexem, que esperam e protegem para que as
plantas voltem sozinhas. Os remédios parecem ser muito importantes para
poder dizer que a terra foi restaurada. Como é a questdo dos remédios
antigos na Kalipety?

Agora temos bastante remédio nesta nova terra da demarcacdo. O que
chamamos de guandu, escasso nha Tenondé, € muito usado para dores
abdominais, para as mulheres, para infeccbes. Também se toma banho com
essa planta quando as criancas ndo dormem direito e estdo muito choronas.
Guandu néo se planta, estd na mata. Nessas aldeias novas, temos essas plantas
nos quintais. Muitos Guarani que ja vieram aqui de outras regiées, como do Rio
Grande do Sul, dizem encontrar muito remédio e fazem coletas. Um Guarani veio
do Litoral Sul e saiu daqui com uma sacola com varias plantas, cipés, folhas e
raizes, falando que ja ndo tinham mais no seu territério.

[KS] Quais as plantas cultivadas vinda de outros lugares e a histéria delas?
A diversidade dos cultivares parece ser também uma diversidade de
pessoas, e essa busca pelos cultivos parece ser um processo que amplia
a diversidade das relacdes para fora das aldeias Guarani.

Inicialmente, pensar em plantar, colher e consumir era focado na busca das
comidas guarani para o Kalipety. Conseguimos primeiro os milhos, depois as
batatas, o0 amendoim, a mandioca. Mais tarde, passamos a receber pessoas de
varios lugares. Da Nova Zelandia, veio a etnia Maori. Vieram também os Kaiowa,
0 pessoal do Alto Xingu, do Acre, os jurua de Minas, de Curitiba ... Isso vai
trazendo a mistura que ndao é sé das comidas guarani ou das pessoas na
Kalipety, mas a mistura de alimentos de outros povos, de outros lugares. Ja
plantamos milho e abébora da Guatemala. Temos o baoba, uma arvore da Africa,
e Sakura, uma arvore do Japdo. Temos inhames dos quilombolas do Vale do
Ribeira, lindos e muito gostosos. Da minha viagem para o Acre, vieram as
sementes de inga, que é gigante. Plantei, brotou e ja distribui mudas em uma
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das aldeias da Terra Indigena do Jaragua. Temos na Kalipety comidas de varios
povos e historias, de varias concepcdes e classificacdes. Plantamos arvores
frutiferas que nem os Guarani conheciam mais como o jaracatia, uma frutinha da
Mata Atlantica quase em extincéo. A diversidade dos alimentos, das raizes e dos
tubérculos vém de lugares diferentes e cada um tem a sua historia.

Como eu falei, a aldeia Tenondé Pord, onde eu nasci e cresci, tinha s6 26
hectares e éramos mais de 170 familias ocupando todo o espag¢o. N&o tinhamos
espaco para plantar as comidas tradicionais, ficamos mais de setenta anos sem
realizar esses plantios. Hoje, com o territério demarcado e as retomadas,
conseguimos cuidar dos jovens, das mulheres, dos nossos xeramoi e xejaryi
kuery (ancidos e ancids), comer melhor, nos dedicar ao nosso fortalecimento e
as atividades de plantio, reflorestamento, recuperacdo do solo. Isso é muito
importante porque também é um jeito de fortalecer o territério para outros
Guarani que queiram vir para ele, Guarani de outras aldeias que também trazem
seus conhecimentos e plantios para ca, e de também fortalecer o territério de
outros Guarani ou de outros 'povos que visitamos ou com quem trocamos
sementes.

Nesse momento, estamos muito preocupados com as mudancas climéaticas.
Muita gente j& esta sentindo de fato a falta de agua, a falta de comida. Dizem os
NOSS0S Xxamoi e xaryi que 0s ija kuery, que sao os guardides de tudo o que esta
na natureza, estédo bravos. Mandam chuvas fortes que inundam cidades e
destroem tudo. O modo de ser Guarani ndo destrii a natureza. Assim, a nossa
vida no territério, a preservacao da natureza no nosso territério, € importante ndo
s6 para nés, para a cidade de Séao Paulo ou para o Brasil, mas também para o
planeta como um todo.

GUARANI, Jera; CARNEIRO DA CUNHA, Manuela, KEESE, Lucas;
SHIRATORI, Karen. Misturado igual a gente. Piseagrama, Belo Horizonte,
secdo Extra! [conteudo exclusivo online], 24 fev. 2025. Disponivel em:
https://piseagrama.org/extra/misturado-igual-a-gente/ Acesso em: 06 jul. 2025.

Texto para refleti. GUARANI, Jera. Tornar-se selvagem. Piseagrama, Belo
Horizonte, n. 14, p. 12-19, jul. 2020. Disponivel em:
https://piseagrama.org/artigos/tornar-se-selvagem/. Acesso em: 15 jan. 2025.

Exemplo de outro filme sobre o mesmo tema:
Mbya Avaxy | Indigena Digital
Disponivel em: https://youtu.be/zk-YWZ1qffl?si=V50T2PXsbhf-sz29-G
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1.3 Cuaracy Ra’Angaba/O Céu Tupi-Guarani

Fonte: https://tvbrasil.ebc.com.br/etnodoc/episodio/cuaracy-raangaba-o-ceu-tupi-guarani

Ficha técnica:

Filme: Cuaracy ra’angaba — O céu Tupi-Guarani
Ano: 2013

Duracao: 28 min.

Género: Documentério

Direcdo: Lara Velho, Germano Bruno Afonso
Disponivel em:

https://youtu.be/ew ArtEfvQc?si=JF8-1b1t269-GhXF

Sinopse: Registro da astronomia dos indigenas Guarani e a sua forma particular
de leitura do céu e de interpretacdo dos fenébmenos celestes.

O documentario traz conhecimento indigena sobre o céu e 0s seus
fendbmenos, temas importantes de se trabalharem nas categorias Tempo e
Espaco, uma vez que a BNCC destaca a ideia da relevancia do reconhecimento
da existéncia de diversas abordagens para aquelas.

Objetivos:
Identificar contribui¢des indigenas no campo astrondémico.

Indicar relac6es estabelecidas pelos Guarani entre os astros, a mitologia e a vida
cotidiana.

Levantar a conexao entre sabedoria ancestral sobre o céu e os seus fenbmenos,
com a espiritualidade.

Metodologia:

Primeiro momento: Apresentar o assunto a ser trabalhado na aula e fazer a
leitura partilhada do texto “Constelagbes indigenas: o céu Tupi-Guarani”,
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disponivel no site: https://www.invivo.fiocruz.br/cienciaetecnologia/ceu-tupi-
guarani/.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Dividir a sala em 04 (quatro) grupos com igual niamero de
componentes. Encarregar cada grupo de montar uma apresentacao oral com
base em um dos livros da colecdo “Culturas Estelares: leituras do céu’,
disponivel em https://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/noticias/31-
visitamos-voce/1899-colecao-culturas-estelares-leituras-do-ceu. Sao eles:

Céus Astros-Culturais: Jaguar, Lagarto, Jacunda e Camarao e Veado, Culturas Estelares, vol.
1

Céus Astros- Culturais: o Homem Velho, o Tatu, o Morcego e o Primeiro Grande com Pegada
de Coelho, Culturas Estelares, vol.2

Céus Astros-Culturais: Ema Guarani, Garca Tukano, Porco-selvagem Maia e o Carneiro das
Montanhas Navajo, Culturas Estelares, vol. 3

Céus Astros- Culturais: Anta do Norte Guarani, a Jararaca Tukano, a Coruja Maia e o Primeiro
Magro Navajo, Culturas Estelares, vol. 4

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Apresentacdo dos trabalhos pelos grupos em sala de aula, com
duracdo de no maximo 10 (dez) minutos para cada.

Exemplo de outros filmes sobre o0 mesmo tema:

“O Céu dos Nossos Avos” - https://www.youtube.com/watch?v=hT17c3cNZ c

“O Céu dos Indios Desana e Tuiuca” - https://www.itauculturalplay.com.br/

Constelacdo da Ema /Fonte: https://cosmosiguassu.com.br/galeria

Para saber mais sobre o povo Guarani:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani
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https://www.itauculturalplay.com.br/
https://cosmosiguassu.com.br/galeria

1.4 Javyju - Bom Dia

JAVY JU

EOM DIA

una Frcclio cienviren %x
' HIRITM \ 1 Q,

QTY KAaR .”;« u‘-f_uK "Q 5

Fonte: https://cinemateca.org.br/filmes/javyju/

Ficha técnica:

Filme: Javyju — Bom dia

Ano: 2024

Duracgéao: 25 min.

Género: Ficcéo

Direcao: Kunha Rete e Carlos Eduardo Magalhées
Disponivel em:
https://cinenaescola.org/2025/02/15/javyju-bom-dia/
https://youtu.be/En35yi9GQHO0?si=N9iZvDyd1y1Jop2G

Sinopse: No média-metragem “Javyju — Bom dia’, os ndo indigenas
desapareceram na Terra, num futuro em que esta foi devastada e se encontra
doente, estando os povos indigenas a salvo gracas aos encantados, e resistindo
em seus territorios sagrados. Trés jovens da Aldeia Guarani do Jaragua, na
antiga Sdo Paulo, desempenham uma missdo orientada por sonhos e
encantados.
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O filme “Javyju — Bom dia” se insere, de modo bastante coerente, nas
categorias Tempo e Espaco da BNCC, pois traz relagdes entre tempo futuro e
espacos correspondentes, abordando de uma maneira que destaca perspectivas
espiritual, politica e simbdlica, as consequéncias das acdes nefastas dos seres
humanos na Terra.

Objetivos:
Distinguir visdo utdpica e de distépica para o futuro do Planeta.

Levantar contribuicbes dos povos originarios, a partir dos seus saberes
ancestrais, para a preservacao do meio ambiente.

Identificar uma abordagem de futuro da Terra sob uma perspectiva nao ocidental.
Metodologia:

Primeiro momento: Interrogar as alunas como elas pensam que sera o futuro
da humanidade? Um futuro utdpico ou distépico? Trazer para as discentes,
conceitos de utopia e de distopia.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Identificar as mensagens trazidas pelo filme e debater sobre
elas. Expor as discentes as imagens abaixo do filme e perguntar a elas qual a
leitura que fazem sobre aquelas.

IAVYJU - PORTUGUES

[lera]

Eu-@chel-essa escritura antiga.

B 0 Yulde 3] 35
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IAYY.JU - PORTUGUES

[fera)

Vamos pegor

B O Ywlhbe 5] 3%

e levar para Tekog, porque achos
que elq guer n@s dizer algo..
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[Para]
Aguyjevete!

O ndo indigena faleceu.

’ ju_{v?
. ”t.. n-d‘

Esse ndo indigena
foi o Gltimo que viveu.
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Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Analisar as imagens abaixo com base no filme trabalhado em sala.
Apés a analise, redigir um texto dissertativo-argumentativo de no minimo 15

(quinze) e de no maximo 30 (trinta) linhas.

Fonte: https://x.com/o_ribs/status/1300768849172803585/photo/1

Fonte: https://x.com/o_ribs/status/1300768849172803585/photo/2
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www.arionaurocartuns.com,br

Fonte: http://www.arionaurocartuns.com.br/

Sugestdes de leitura:

Ailton Krenak Foto da ABL/Divulgacao

AILTOMN
KREMAK

FUTIR®

ANCESTRAL

Estes trés livros do filésofo indigena
Ailton Krenak, em linhas gerais,
convidam-nos a refletir acerca do nosso
modo de estar na Terra e suas
consequéncias; do colapso ambiental; da
importancia de aprendermos com o0s
saberes dos povos originarios em como
perceber e lidar com o Planeta.
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A obra “A queda do céu”, do lider
Yanomami Davi Kopenawa e do
antropologo Bruce Albert, trata,
entre outros temas, de assuntos
como a cosmovisao Yanomami; a
necessidade de valorizacdo dos
conhecimentos tradicionais; o fim
do mundo provocado pela acéo
desmedida e modo de vida do
homem branco; a devastacao das
florestas e a morte dos xamas, etc.

DAVI KOPENAWA E BRUCE ALBERT

Davi Kopenawa Foto: https://www.abc.org.br/2025/06/13/davi-kopenawa-recebe-maior-
honraria-do-governo-frances/

PARA REFLETIR:

O BEM VIVER INDIGENA E O FUTURO DA HUMANIDADE

Por lara Bonin, publicado no Encarte Pedagogico X — Jornal Porantim
Dezembro/2015

Trata-se de uma filosofia, com reflexos muito concretos, que sustenta e da
sentido as diferentes formas de organizacdo social de centenas de povos e
culturas da América Latina. Sob os principios da reciprocidade entre as pessoas,
da amizade fraterna, da convivéncia com outros seres da natureza e do profundo
respeito pela terra, os povos indigenas tém construido experiéncias realmente
sustentaveis que podem orientar nossas escolhas futuras e assegurar a
existéncia humana.

Estes povos tém nos ensinado que para construir o Bem Viver as pessoas devem
pensa-lo para todos. I1sso significa dizer que é preciso combater as injusticas, 0s
privilégios e todos os mecanismos que geram a desigualdade. Assim, a “causa”
indigena se vincula com a “causa” dos pobres e marginalizados e, desse modo,
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nao deve ser pensada como uma questdo a parte, desvinculada dos grandes
desafios do mundo contemporaneo.

Um dos grandes ensinamentos que os povos indigenas tém nos transmitido,
desde tempos imemoriais, € o de saber conviver com a Mae Terra, dedicando-
Ihe respeito, amor e profundo zelo. Na visdo desses povos, a terra é mais do que
simplesmente o lugar onde se vive. Ela é sagrada, € capaz de fazer germinar e
de acolher plantas, animais e uma infinidade de seres vivos, além dos humanos,
compondo assim ambientes onde a vida frutifica em todo o seu esplendor. Assim
sendo, a terra esta na base do Bem Viver. No entanto, nem todas as
comunidades indigenas brasileiras podem usufruir do direito de viver em seus
territérios tradicionais, ou seja, estdo sem possibilidade de vivenciar a condi¢do
primordial do Bem Viver.

O conceito de Bem Viver esta na contramdo de um modelo de desenvolvimento
gue considera a terra e a natureza apenas como insumos para a producéo de
mercadorias de rapido consumo e, mais rapido ainda, descarte. E para sustentar
o modelo capitalista que 0s governos priorizam 0sS mega investimentos, as
grandes barragens, a exploracdo mineral, as monoculturas que degradam o
ambiente e envenenam a terra, as aguas e todos 0s seres Vivos.

https://youtu.be/FGyrSaiFWto

O modelo capitalista promove a concentracédo de bens e riguezas nas méaos de
poucos privilegiados que priorizam as regras da competitividade, da lucratividade
e do ideal individualista de “se dar bem na vida”. A falta de respeito com o
diferente e com todos aqueles que possuem maneiras distintas de viver e pensar
€ caracteristica das elites, das quais a brasileira se destaca por ser
acentuadamente conservadora.

E, diante desse sistema que gera tamanhas injusticas e desigualdades, os
principios do Bem Viver nos levam a cultivar relac6es de reciprocidade, respeito
e valorizacao de todas as formas de vida. Encontrar alternativas nesse sistema
opressor e construir relacdes solidarias € o desafio colocado para todos que
acreditam em um mundo diferente. No Brasil temos o privilégio de conviver com
uma imensa pluralidade cultural e ela nos possibilita também aprender
cotidianamente que a beleza da vida esta na diferenga, na variedade, na
possibilidade do novo e ndo na adesédo, sem critica, a um padrdo monolitico, no
qgual ndo ha lugar para todos.

Como estamos presenciando na atualidade, o consumismo e a desigualdade sao
expressdes de um desequilibrio no uso dos recursos naturais, culturais e
econdmicos. Crescimento, expansdo e aceleracdo se tornaram palavras
magicas, apoiadas por tecnologias cada vez mais sofisticadas, a servico da
substituicdo de trabalhadores e, claro, da maximizacdo dos lucros. O atual
projeto de desenvolvimento, a aceleracdo da producdo e a acumulacdo do
capital se fundamentam em relacdes sociais mediadas pela exploracdo e pela
alienacao, nas quais se estabelece uma logica utilitarista — tudo € avaliado por
seu custo e beneficio.
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Os avancos da tecnologia tém servido, em grande medida, para garantir e
acelerar a producdo. Mas algumas consequéncias desse tipo de exploracéo
desenfreada da natureza podem ser sentidos (sic) imediatamente — quanto mais
producdo, mais lixo se acumula sobre a terra e mais poluicdo € despejada nas
aguas e langada no ar. Quanto mais “aquecida” a economia, mais se consome
e mais se descarta. Também cabe ressaltar que o aumento da producdo néo
tem gerado melhora na qualidade de vida e nem maiores oportunidades de
trabalho para a populacdo que mais precisa. Assim, 0 modelo
desenvolvimentista apresenta duas grandes falhas: conceber que os recursos
da terra sdo inesgotaveis e permitir que uma pequena porcdo da humanidade
acumule as riquezas produzidas com o trabalho, o sofrimento e a morte de
milhdes de outros seres humanos.

Para alcancarmos uma vida digna para todos € preciso diminuir o consumo,
sobretudo do que € excessivo e supérfluo, e também reduzir as desigualdades
sociais. Vale ressaltar que o propdsito individualista de “se dar bem na vida” é
um dos principios desse modelo que promove a injustica, a violéncia, a
inseguranca e a morte de seres humanos, condenados a viver em “cinturdes de
miséria” nas grandes cidades, ou em condi¢cdes de trabalho desumanas nas
areas rurais. Além disso, o consumo desenfreado promove a devastacao de
florestas e da biodiversidade e coloca em perigo a vida de todos os seres, ndo
apenas do homem.

O Bem Viver, experienciado por centenas de comunidades e povos indigenas na
América Latina, pode nos inspirar a repensar valores e praticas da cultura
contemporanea. O Bem Viver das culturas indigenas pode ser reinterpretado
para se tornar um projeto de vida concreto, capaz de revolucionar nossas
maneiras de pensar, nossas formas de interagir com a natureza e nossas
relacbes humanas.

O que define o Bem Viver?

Paulo Suess (2010) explica que o paradigma Sumak Kawsay € de origem
quéchua e significa Bem Viver. Nao é facil expressar, com palavras, uma nog¢ao
tdo ampla e complexa como o Bem Viver, que abrange muitas dimensdes e
significados. Pode-se dizer que ele expressa, ao mesmo tempo, memoria e
horizonte — por um lado, memaria pré-colonial e tradicional do mundo andino —
e, por outro lado, protesto e luta contra os excessos do capitalismo agroindustrial
globalizado.

Os povos quéchua compreendem seu passado como um mundo imerso no Bem
Viver, que, hoje, seria a convivéncia harmoniosa entre cosmo, natureza e
humanidade. Saidas politicas assumidas no presente sustentam-se, muitas
vezes, na memoria de um tempo bom, perdido e idealizado, ao mesmo tempo
mitico e histérico. Esse tempo passado pode ser e é, muitas vezes, 0 motor para
transformacdes da realidade presente.

Tomando, por exemplo, as construcdes tedricas e politicas em torno do Bem
Viver andino podemos ampliar o entendimento sobre essa ampla concepcéo
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também no Brasil. No “Plan Nacional para el Buen Vivir’ (2009-2013), do
Equador, encontramos elementos importantes. O plano propfe uma ruptura
conceitual com a nocdo de desenvolvimento baseado em crescimento e em
producdo cada vez mais rapida e descartavel, em funcdo de lucro.
Concretamente, o objetivo é construir uma sociedade justa, diversa, plurinacional
e intercultural através de uma politica social que garanta os direitos fundamentais
dos cidadaos. Para isso, propde-se um redirecionamento dos recursos do
Estado para educacao, saude e pesquisa cientifica. Também propde-se priorizar
a democratizacdo do acesso a agua e a terra, ao crédito e ao conhecimento.

A importancia do paradigma do Bem Viver ndo esta na realizacdo imediata de
uma ruptura, mas na retomada de um horizonte — um futuro com justica e
igualdade. A luta indigena pelo Bem Viver faz parte de uma ampla alianca pela
preservacao da vida no planeta Terra. Para pensar em Bem Viver € necessario
beber da fonte ancestral, mas isso néo significa fazer uma leitura utépica do
passado, e sim pensa-lo como tempo que respalda a continua producdo do
presente e do futuro.

As proprias culturas indigenas sédo o melhor exemplo de que “outro mundo é
possivel” porque conseguem ainda no inicio deste século XXI, marcado pela
desigualdade e uniformizacdo das mercadorias, do consumo e dos desejos,
construir sociedades igualitarias, sem marginalizacdo e sem exclusdo. Nas
palavras de Egon Heck e Guenter Francisco Loebens (2012, p.61): “Os povos
indigenas chegam ao inicio do século XXI ndo apenas como sobreviventes, mas
como povos com ricas culturas e sabedoria milenar. E a partir dai que se
constituem em importantes atores sociais, politicos e étnicos, trazendo
importantes contribuicdes na construcdo de novos projetos de vida nos distintos
paises”.

Para saber mais

Textos sobre Bem Viver na assessoria teol6gica do Cimi

Filmes

Bem Viver — um novo caminho, Conselho Indigenista Missionario (Cimi)

O Bem Viver, Fundacédo Rosa Luxemburgo

Rigoberta Menchu: Hacia una vida en plenitud, Fundacion de Estudios, Acciony
Participacion Social (Fedaeps) Equador

Livros

CHOQUEHUANCA, David. Hacia la reconstruccion del Vivir Bien. América Latina
en Movimiento, Agencia Latinoamericana de Informacion (Alai), No 452: 6-13,
2010.

COSTA, Alberto. O Bem Viver — Uma oportunidade para imaginar outros
mundos. Sao Paulo. Autonomia Literaria e Editora Elefante, 2015.
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DAVALOS, Pablo. Reflexiones sobre el Sumak Kawsay (Buen Vivir) y las teorias
del desarrollo. Agencia Latinoamericana de Informéacion (Alai), Quito, 2008.
Disponivel em: http://alainet. org/active/ 25617.

FEITOSA, Saulo Ferreira; LACERDA, Rosane Freire. Bem Viver: Projeto U-
topico e De-colonial. Interritérios Revista de Educacao. Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE). Caruaru. V.1, No 1. 2015. Disponivel
em: http://www.revistainterritorios.com.br/media/artigos/rev.2.ibem-viver-
projeto-u-topico-e-de-colonial-a-docx.pdf.

GUDYNAS, Eduardo. Tensiones, contradicciones y oportunidades de la
dimensién ambiental del Buen Vivir, Em: Vivir bien: ¢Paradigma no capitalista?
(I. Farah H. y L. Vasapollo, coords), CIDES-UMSA y Plural, La Paz, 2010.

HECK, Egon Dionisio; SILVA, Renato Santana da; FEITOSA, Saulo Ferreira
(org.). Povos indigenas: aqueles que devem viver — Manifesto contra os
decretos de exterminio. Brasilia: Conselho Indigenista Missionario (Cimi), 2012.

LARREA, Ana Maria. La disputa de sentidos por el Buen Vivir como proceso
contrahegemoénico, pp 15-27, Em: Los nuevos retos de América Latina.
Socialismo y Sumak Kawsay. Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo
(Senplades). Quito, 2010.

LESBAUPIN, Ivo. A sociedade do “bem viver”. Pontifice Universidade Catdlica
(PUC) de Minas Gerais. 2011. Disponivel
em:_http://www.pucminas.br/documentos/lvo les pdf.pdf/

PRADA, Raul A. Transicion al Buen Vivir. Quintanilla Coro, V. H. 2010. La
descolonizacion de la “subalternatidad” indigena, como efecto de las “relaciones
sociales”. Agencia Latinoamericana de Informéacion (Alai), Quito, 2010.
Disponivel em: http://alainet.org/active/41714&lang=es

SUESS, Paulo. Elementos para a busca do Bem Viver (Sumak Kawsay) para
todos e sempre. 2010.

BONIN, lara. O bem viver indigena e o futuro da humanidade. Porantim, Brasilia,
Encarte Pedagogico X, dez. 2015. Disponivel em: https://cimi.org.br/o-bem-viver-
indigena-e-o-futuro-da-humanidade/ . Acesso em: 19 jul. 2025.
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1.5 No Tempo Do Verao - Um Dia Na
Aldeia Ashaninka

Fonte: https://cirandadefiimes.com.br/filmoteca/no-tempo-do-verao/

Ficha técnica:

Filme: No tempo do verdo — Um dia na aldeia Ashaninka

Ano: 2012

Duracgéo: 22 min.

Género: Documentario

Direcao: Wewito Piyako

Disponivel:

https://vimeo.com/64884824
https://youtu.be/g7ye5N4nHi8?si=dGmxdCnQkKtnTj8 (Dublado)

Sinopse: Verao é tempo de férias na aldeia Ashaninka, é tempo de descoberta,
tendo as criangas vivéncias como aprender com os mais velhos sobre a vida na
floresta (fazer flechas, construir abrigo na margem do rio, acender o fogo, etc.).
Esse filme consiste em parte da colecdo “Um Dia na Aldeia”, projeto
desenvolvido pelo Video nas Aldeias (VNA) em parceria com a editora Cosac
Naify.

E um filme que pode ser utilizado para se trabalharem as categorias
Tempo e Espaco na perspectiva de uma etnia indigena. O calendario Ashaninka
pode ser exemplificado como mais uma forma de explicar o tempo,
demonstrando a existéncia da diversidade de sua compreensao.
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Objetivos:
Levantar modos de vida do povo Ashaninka influenciados por tempo e espaco.

Constatar vivéncias e aprendizagens consideradas necessarias para as criangas
em periodo de férias.

Identificar noc&o de tempo para os Ashaninka.
Metodologia:

Primeiro momento: Perguntar as alunas como elas aproveitavam as suas férias
quando criangas.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Disponibilizar o texto abaixo para as alunas. Fazer leitura
partilhada com elas.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

UM/ CALENDARIO ASHANINKA
https://xapuri.info/um-calendario-ashaninka/

Zezé Weiss Meio Ambiente, Sustentabilidade 14/04/2022 Comentarios

ASHANINKA: UM CALENDARIO ASHANINKA
Mauro Almeida e Manuela Carneiro da Cunha
JANEIRO

A fruta da embaubinha amadurece indicando o melhor tempo para colher
o mel de abelha. E um tempo de abundancia de mel. O curimat&, como a maioria
dos peixes de escama, desova nessa €poca com as primeiras grandes aguas
nos rios. O amadurecimento da sapota indica o tempo do acasalamento de varias
espécies de macacos. As antas estdo com filhotes quando a biorana esta
madura. O céu nublado e o intenso calor, que antecedem as fortes e
volumosas chuvas quase diarias, sdo caracteristicas dessa época. Os
Ashaninka passam uma parte do tempo dentro de casa, trabalhando em seus
artefatos e contando historias. Limpar o rogado e procurar comida sdo atividades
dos poucos dias de sol de janeiro.

FEVEREIRO

Os frutos do buriti estdo caindo e as antas andam muito nos buritizais; elas
chegam a ficar com a banha amarela de tanto comer buriti. E um bom tempo
para cacar; as folhas secas do verdo apodrecem com a chegada das aguas e
misturam-se ao barro, por isso jA ndo fazem zoada ao serem pisadas, e 0
cacador pode chegar mais perto dos bichos sem ser notado. A pupunha esta
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amadurecendo quando os filhotes das araras estdo empenando. As araras por
sua vez estdo magras e com as penas feias porque estdo cuidando dos filhotes.
As flores da copaiba marcam o auge da estacdo chuvosa.

MARCO-ABRIL

E o tempo em que os macacos estdo engordando, comendo a fruta da embatba
que comegou a amadurecer. O quati também esta gordo. E bom para flechar
curimaté no lago, quando chove a tardezinha ou & noite; no dia seguinte bem
cedinho, antes de o sol esquentar, os curimatés ficam na flor d"agua comendo o
lodo que a agua da chuva carregou das arvores para o lago. Pegar junda no
anzol é facil nessa época, porgue ele esta a espera da fruta da embauba que cai
na agua e acaba engolindo o anzol iscado com essa fruta. A cajarana-do-mato
estd madura; o jabuti e a anta estao gordos.

MAIO

As flores do kotsime se abrem, marcando a entrada da estacéo
seca. Potsikiri e Shintokiri, estrelas do verao, ja podem ser vistas. Os macacos,
muito gordos e pesados, nessa época, comem as flores do kotsime para
emagrecer. A mutamba floresce em seguida, quando as flores do kotsime ja
cairam. Dos bichos, o sapo-canoeiro é o primeiro a anunciar a chegada do verdo
e, em consequéncia, do tempo de comecar o trabalho no rocado. O passaro
dorminhoco e o owiiro (espécie de gavido) juntam-se formando grupos e passam
quase o dia inteiro cantando, lembrando que chegou o ver&o. E o tempo da flor
do urucum-bravo, e o tatu esta gordo. A partir de maio e durante toda a estacéo,
muitos bichos frequentam os barreiros para comer barro salgado.

JUNHO-JULHO

Tempo de fartura de peixes. Tempo de agua limpa e cristalina. Tempo de
embicheirar; o pescador mergulha em busca dos grandes peixes debaixo dos
paus, nas aguas mais profundas do rio. Tempo de acampar nas praias, comer
muito peixe, coletar ovos de passaros e beber muita caicuma. Tempo de longas
viagens a varejao para visitar parentes e fazer trocas com os Ashaninka que
moram em outros rios. A fruta da orana é o medidor do ovo do tracajé; ele cresce
junto com ela. Quando a fruta da orana esta caindo, os tracajas estdo desovando
e as pacas estdo gordas. Nessa época também a flor da samalma esta
desabrochando.

AGOSTO

A temporada mais seca do ano inicia-se com as flores do pau d"arco. Quando
ele esta florido, é ruim para plantar milho; o mathari, um inseto que ha nessa flor,
come as folhas do milho. O periodo julho-agosto é considerado o auge do verao.
O assa-peixe também esta florido. E 0o melhor tempo para queimar o rocado e
para construir novas casas. O curimata de lago, o saburu, o bode-praiano e o
bode-cachoeira estdo gordos. A fruta da jarina estd madura, avisando que o
porquinho também esta gordo. E o tempo da fruta da uimba e a época do ano
em que os nambus mais cantam; a nambu-azul canta muito a noite. A fruta da
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urtiga-da-beira-do-rio estd madura, os bodes, 0os caranguejos e 0S canoeiros
estdo desovando. No final de agosto, camardes e caranguejos trocam a casca.

SETEMBRO-OUTUBRO

A fruta da topa esta madura, assim como 0 manixi e a pama 0s periquitos estdo
com os filhotes; a mée dé da fruta da topa para eles comerem, a fim de que
empenem logo. O alencé canta quando os lagos estdo com pouca dgua — isso
ocorre no més de setembro. O mergulhdo e o jabuti estdo acasalando. Nessa
época casais de mergulhdes séo vistos nas arvores da beira dos lagos, a procura
de lugar para fazer ninho. E o tempo de acasalamento de varias espécies de
nambu, como a hambu-azul e a nambu-galinha. Quando as flores do assa-peixe
secam e as sementes sdo carregadas pelo vento, os Ashaninka sabem que ja
esta quase acabando o verao.

NOVEMBRO-DEZEMBRO

Na estacao chuvosa, 0 soc0, a saracura e o coré-cord juntam-se em busca dos
peixes que ficaram presos nas pequenas lagoas formadas pelas enchentes dos
rios. O socO e a saracura fazem a previsédo do tempo durante o inverno inteiro. A
saracura, quando canta muito & noite ou a0 amanhecer, esta avisando que vai
chover. Quando o soco canta em noite estrelada, é sinal de que vai chover no
outro dia; se cantar em noite nublada, o dia seguinte serd ensolarado. O soco
canta somente no tempo das chuvas. O mutum canta mais entre dezembro e
janeiro, chamando a fémea, que esta chocando. E o tempo em que a cana-brava
esta soltando pendao e estdo nascendo os filhotes das cobras. A sapotirana esta
amadurecendo e, quando ela cai, é sinal de que o capeldo, o jabuti e o veado
estédo gordos.

ALMEIDA, Mauro; CARNEIRO DA CUNHA, Manuela. (Orgs.) Enciclopédia da
floresta — o0 alto Jurua: praticas e conhecimentos das populac¢des. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. 2002.

Avaliacao: Rever a cena entre 07:03 e 07:20 do filme, e identificar no texto lido
alguma informacéo relacionada a conversa das criancas. Apos isso, redigir um
resumo de 05 (cinco) a 10 (dez) linhas a respeito.
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Para saber mais sobre o povo Ashaninka:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Ashaninka

Sapo Canoeiro/Boana boans_Fonte: https://animalia.bio/pt/rusty-tree-frog
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1.6 Pajerama

Fonte: https://www.portaltemponovo.com.br/mostra-curtas-vai-abordar-povos-que-deram-
origem-ao-brasil-e-as-americas/

Ficha técnica:

Filme: Pajerama

Ano: 2008

Duracéo: 09 min.

Género: Animacao
Direcao: Leonardo Cadaval
Disponivel em:

https://dai.ly/x24f7de

https://portacurtas.org.br/filme/?name=pajerama

https://www.youtube.com/watch?v=BFzvOUhHcS0&t=329s

Sinopse: Um indigena € jogado de sua floresta para uma série de situacdes
inusitadas, imerso num contexto de mistérios temporais e espaciais. E lancado
a urbanizada e contemporéanea cidade de Sao Paulo, sobreposta ao que antes
foram berco dos seus antepassados, terreno natural, raizes historicas.

Por ser um filme que traz com bastante evidéncia relagdes entre espaco
e tempo, insere-se no que as categorias da BNCC Tempo e Espaco propdem
como conteddos indispensaveis, dando abertura para que a discente possa
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problematizar, desenvolver um senso critico diante das questfes sociais
suscitadas nesse curta-metragem.

Objetivos:
Levantar as relacdes entre tempo e espaco.

Identificar impactos do processo de urbanizacdo em territério indigena enquanto
terreno natural.

Investigar o significado de Pajerama e relacbes com as tematicas do curta-
metragem.

Metodologia:

Primeiro momento: Perguntar as discentes sobre o conhecimento delas acerca
de locais no Estado onde moram, nos quais viveram povos indigenas, e
atualmente, ndo vivem mais.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Identificar e promover um debate acerca das teméticas
levantadas pela obra filmica de modo partilhado com as alunas.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Sé&o Paulo, terra indigena soorzo24

Conheca a origem dos nomes de cinco lugares da capital paulista que séo
provenientes das linguas dos povos originarios POR LUNA D'ALAMA

Leia a edicdo de AGOSTO/24 da Revista E na integra
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7

Em 9 de agosto é celebrado o Dia Internacional dos Povos Indigenas,
representados, aqui no Brasil, por uma populacdo de 1,7 milhdo de pessoas,
segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Sdo mais de 266
povos, e metade deles habita a Amazonia Legal. No estado de S&o Paulo, o
Censo mais recente contabilizou 55 mil pessoas autodeclaradas indigenas,
principalmente das etnias Tupi-Guarani, M’bya, Kaingang, Krenak e Terena.
Povos que moram no litoral, no Vale do Ribeira, no Oeste paulista e na regido
metropolitana da capital.

Diante da influéncia cultural dos indigenas em territério paulista — que no
passado ja foi muito mais diversa, com grande concentracéo das etnias Tamoios,
Guaianazes, Carijés, Tupinambéas, Goianas, Puri, Kaiap6é e Xavante —, ha
palavras de origem indigena que permanecem no nosso vocabulario e batizam
topbnimos (nomes geograficos, como ruas, avenidas, bairros e distritos). Na
capital paulista, ndo faltam exemplos: Mooca, Tatuapé, Moema, Jabaquara,
Cambuci, Ibirapuera, Sapopemba, Tieté, Anhanguera, Ipiranga, Itaquera. E a
lista continua: Turiassu, Carandiru, Jaragud, Jaguaré, Pari, Canindé, Jacana,
Congonhas, Morumbi, Grajau, Tremembé, Tamanduatei. A maioria desses
nomes faz mencdo a elementos da natureza, como arvores, rios e animais.
Neste Almanaque, conheca a origem dos nomes de cinco lugares da cidade de
Séo Paulo que tém raizes em familias linguisticas de povos originarios.

NORTE
PIRITUBA

A origem do nome desse distrito da capital paulista, proximo a Marginal Tieté e
as rodovias dos Bandeirantes e Anhanguera — todas essas, alias, palavras
indigenas -, vem da justaposicdo dos  vocébulos pi’ri (junco)
e tyba (ajuntamento), em Tupi. O junco é uma planta encontrada as margens de
rios e lagos, em regides de clima tropical ou subtropical. Essa era uma regido
onde havia muitas dessas espécies vegetais — e ainda hoje é considerada uma
das areas mais arborizadas da cidade. A presenca de arvores, alids, batiza
varios outros lugares da capital paulista, como Ibirapuera (“arvores velhas”),
Sapopemba (“raiz angulosa, com protuberancias”) e Cambuci (planta da familia
das Mirtaceas usada na producao de geleias, sucos e cachagas). Um marco da
ocupacao de Pirituba foi a inauguracdo de uma estacao de trem, em 1885. Hoje,
a Subprefeitura de Pirituba/Jaragua reiine mais de 437 mil habitantes, que vivem
em bairros como Piqueri, Jardim iris, Chéacara Inglesa, Vista Verde e Jardim
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Felicidade. Previsto para ser inaugurado em 2029, em uma area total de 47,5 mil
metros quadrados, o Sesc Pirituba se tornara a terceira unidade da instituicdo na
zona Norte, que ja abriga as unidades Santana e Casa Verde.

CENTRO
ANHANGABAU

O nome que batiza o rio canalizado e o vale que separa o Centro velho do Centro
novo da capital, situado entre a Praca da Bandeira e a Avenida Sédo Jodo,
significa “rio/agua do mau espirito”, em Tupi. Outra tradugado possivel para a
palavra “anhangabau” é “rio dos maleficios do diabo”. Essa alcunha negativa
vem de doencas fisicas e espirituais que, segundo os indigenas, o ribeirdo Ihes
causava. Também pode ser atribuida a violéncia dos bandeirantes. Anhangaba,
no Tupi, remete a “feitico” ou “maleficio” causado pelo demdnio ou, ainda, a uma
entidade maligna capaz de se transformar em qualquer coisa, enlouquecer
pessoas e desviar almas desencarnadas.

Segundo o tupindlogo Eduardo de Almeida Navarro, da Universidade de Sdo
Paulo (USP), a tradugao mais correta para Anhangabau seria “agua da face do
diabo” (anhanga = diabo, oba = face e ‘y = 4gua). O deputado federal Teodoro
Sampaio (1855-1937) também compilou possiveis origens dessa palavra e
chegou a “bebedouro de assombragdes”, por conta das aguas salobras e
contaminadas do rio, que transbordava em enchentes e espalhava doencas
entre a populacdo. Reinaugurado em julho de 2021, o Vale do Anhangabal
passou por diversas reformas e, nos dias de hoje, é composto por fontes de agua
e guase sem arvores.

Depois de um longo processo de reforma, o Vale do Anhangabau abriga eventos como a
Virada Cultural, entre outras atividades (foto: Pedro Luiz / Pedu0303 / Wikimedia Commons)
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OESTE
PACAEMBU

O nome deste bairro da capital paulista significa, em Tupi, “atoleiro” ou “terras
alagadas”. Pertencente aos distritos da Consolacédo e de Perdizes, a regido
comecou a ser ocupada pelos portugueses no século 16, quando Martim Afonso
de Souza (1500-1564), administrador da Capitania de S&o Vicente, cedeu suas
terras para que jesuitas catequizassem indigenas de povoados vizinhos. Essas
terras ficavam em volta de um rio, sofrendo inundac¢des frequentes — dai a
expressdo paa-nga-he-nb-bu. Outra interpretagao etimolégica aponta para “rio
dos pacamaos”, uma espécie de peixe (Lophiosilurus alexandri) conhecida
popularmente como pacamédo, pacuma ou bagre-sapo. Ja na traducdo do
tupindlogo Eduardo de Almeida Navarro, Pacaembu quer dizer “cérrego das
pacas”. O processo de urbanizacdo do bairro teve inicio em 1925, e a regido se
tornou famosa por abrigar a Praca Charles Miller, 0 Museu do Futebol, o Estadio
Municipal Paulo Machado de Carvalho e a Casa Sérgio Buarque de Holanda.

SUL
M’BOI MIRIM

De origem Tupi, esse toponimo batiza a estrada e a subprefeitura homénimas,
localizadas na zona Sul da capital paulista, proximo a divisa com a cidade de
Itapecerica da Serra. Mboia quer dizer “cobra”, enquanto mirim significa
“‘pequena”. O rio que cruza a regido se chama Embu (variagdo de M’Boi) Mirim,
e essa palavra também esta presente no nome de cidades como Embu Guacgu
(“cobra grande”) e Embu das Artes. A particula mboi também deu origem a
vocabulos em portugués, como “boitata”, “jiboia”, “boigucanga” e “boipeba”. A
regiao de M’Boi Mirim concentrava diversos povoados indigenas, e o local
comecgou a ser ocupado pelos portugueses em 1607, com a instalacdo do
Engenho de Nossa Senhora da Assuncado de Ibirapuera e o inicio da extracdo
de minério de ferro — a primeira da América Latina. No século 19, a regido foi
ocupada por imigrantes aleméaes, incentivados por Dom Pedro | a colonizar
aguelas terras. Mais tarde, chegaram também italianos. A partir da década de
1950, o local passou por um processo mais intenso de povoamento e, em 1974,
ganhou o Parque Ecologico do Guarapiranga. Hoje, a Subprefeitura de M’Boi
Mirim é composta pelos distritos do Jardim Angela e do Jardim S&o Luis, abriga
o Centro Empresarial de S&o Paulo e concentra mais de 550 mil habitantes.
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De raiz indigena, o nome M"Boi Mirim, que batiza uma estrada e uma subprefeitura paulistana,
quer dizer cobra pequena (foto: Adriana Vichi)

LESTE
ARICANDUVA

Assim como Pirituba, o0 nome desse distrito — que também batiza um rio, uma
avenida e uma subprefeitura homénimos — também faz mencao a espécies de
arvores. Em Tupi, Aricanduva significa “local onde ha palmeiras da espécie airi”
(Astrocaryum aculeatissimum). Nativa da Mata Atlantica, essa planta também é
conhecida como iri, coco-de-iri ou brejatva. Chega a sete metros de altura, tem
sementes oleosas, e criancas indigenas costumam aproveitar seus frutos ou
carocos para fazer pides. Ha mencdes historicas ao riacho Aricanduva desde o
século 17, e portugueses fundaram oficialmente o bairro na década de 1940,
seguidos por imigrantes japoneses ligados a agricultura. A construcédo da Radial
Leste aproximou o lugar do Centro e, em 1976, foi inaugurada a Avenida
Aricanduva sobre o leito do corrego homonimo, que foi canalizado. Entre os 20
bairros do distrito, que reine mais de 90 mil habitantes, estdo: Vila Antonieta,
Vila Rica, Vila Nova York, Jardim Tango, Jardim das Rosas e Jardim Noé.

D’ALAMA, Luna. Séo Paulo, terra indigena. Revista E, Sdo Paulo, agosto de
2024, n° 02, ano 31, 30  jul 2024. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/editorial/sao-paulo-terra-indigena/#agosto24-integra.
Acesso em: 07 de jul. 2025.

Avaliacao: Disponibilizar o texto acima (como motivador) para que o0s (as)
alunos (alunas) leiam e solicitar que eles (elas) se dividam em 05 (cinco) grupos
com igual niumero de componentes. Levantar 05 lugares com nomes de origem
indigena, no Estado em que a escola se situa, e pedir para cada grupo escolher
um desses como tema para pesquisar e realizar uma apresentacédo oral na aula
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seguinte. Sugerir aos/as discentes o uso de cartazes confeccionados pelo grupo
ou apresentacdes por meio do PowerPoint.

Outra sugestéo de atividade: O uso do recurso nuvem de palavras através do
https://www.mentimeter.com (por exemplo). Através do Mentimeter, o (a)
docente podera criar nuvem de palavras colaborativa com a participacdo dos
(das) discentes. Pode solicitar, por exemplo: Cite trés palavras que definem o
filme Pajerama para voceé.

Orientacdes pelo link: https://help.mentimeter.com/pt-BR/articles/375437-como-
criar-sua-primeira-apresentacao

30 10 www.menti.com ond use the code 2281 1640

How are you feeling today?

: 3
N A
|

RS ol

creative

inspiration

Maravilhoso.

162


https://www.mentimeter.com/
https://help.mentimeter.com/pt-BR/articles/375437-como-criar-sua-primeira-apresentacao
https://help.mentimeter.com/pt-BR/articles/375437-como-criar-sua-primeira-apresentacao

1.7 Pegadas Da Floresta

Fonte: https://futura.frm.org.br/conteudo/midias-educativas/noticia/pegadas-da-floresta-estreia-
no-canal-futura-em-dezembro

Ficha técnica:

Filme: Pegadas da floresta
Ano: 2024

Duracgao: 1h22min.
Género: Documentério
Direg&o: Vladimir Seixas

Disponivel: https://youtu.be/JccOCH|8vfg?si=Y5i vSm9AK2bE85w

Sinopse: Trés artistas indigenas séo retratados em seu cotidiano, memoria e
praticas artisticas, mostrando suas dificuldades e desafios em viver na cidade
grande. Sem perder a ligacdo com as suas raizes, transformam a arte ancestral
em ferramenta, em estratégia contra o apagamento da historia e da memoaria de
Seus respectivos povos, e contra a realidade da violéncia racial.

O documentario “Pegadas da Floresta” traz, com muita clareza, as
relacdes com tempo e espaco por parte de indigenas em contexto urbano. As
categorias Tempo e Espaco, da BNCC, estdo contempladas nesse filme,
possibilitando o debate sobre a ideia, entre outras, de que “lugar de indigena é
onde ele quiser”.

Objetivos:
Indicar relacdes de povos indigenas com o tempo e 0 espaco em que habita.

Identificar desafios e dificuldades enfrentados por indigenas nas cidades
grandes.
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Levantar modos de conexao de pessoas indigenas, em contexto urbano, com
suas raizes ancestrais.

Metodologia:

Primeiro momento: Expor as alunas informacdes acerca de indigenas em
contexto urbano.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Disponibilizar o artigo abaixo sobre o censo 2022 para as
alunas e fazer leitura partilhada com elas.

Censo 2022
Censo 2022: mais dametade da populacao indigena vive nas cidades
Editoria: IBGE | Luiz Bello | Arte: Claudia Ferreira
19/12/2024 10h00 | Atualizado em 19/12/2024 10h31
» Destaques

« Em 2022, cerca de 53,97% (ou 914.746 pessoas) da populacédo indigena
residiam em areas urbanas, enquanto 46,03% (ou 780.090 indigenas)
moravam em areas rurais. JA& em 2010, os indigenas em areas urbanas
eram 324.834 (ou 36,22%) enquanto 572.083 (ou 63,78%) viviam em
areas rurais. De 2010 para 2022, a populacao indigena em areas urbanas
cresceu 181,6%, ou um ganho de mais 589.912 pessoas.

« As variag6es da populagéo indigena urbana, de 2010 para 2022, ndo se
devem apenas a componentes demograficas ou deslocamentos entre
areas urbanas e rurais, mas também a uma melhor captacdo da
populacédo indigena pelo Censo 2022, inclusive em areas urbanas.

« A idade mediana da populagéao indigena urbana fora de terras indigenas
€ de 32 anos. J& a populacdo indigena rural dentro de terras indigenas
tem idade mediana de 18 anos.

« Entre os indigenas, a populagdo masculina supera a feminina em varios
recortes, chegando a 106,65 homens para cada 100 mulheres em areas
rurais fora de terras indigenas. Mas em areas urbanas fora de terras
indigenas, a razao de sexo dos indigenas (89,37 homens para cada 100
mulheres) é menor que a da populagdo urbana do pais (91,97 homens
para cada 100 mulheres).

- De 2010 a 2022, o analfabetismo entre os indigenas teve reducdes
significativas. Houve queda de 8,35 pontos percentuais na taxa de
analfabetismo das pessoas indigenas e de 11,5 pontos percentuais nha
taxa de analfabetismo entre pessoas indigenas que residem dentro de
Terras Indigenas. No entanto, essas taxas (15,05% e 20,8%,
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respectivamente) ainda estdo acima da média da populacdo do pais
(7,0%). As maiores reducdes das taxas de analfabetismo ocorreram entre
a populacéo indigena residindo em areas rurais.

Mesmo em &reas urbanas, o acesso da populagdo indigena aos servi¢os
de saneamento é inferior ao da média da populacdo do pais. Enquanto
97,28% da populagdo urbana do pais morava em domicilios com agua
canalizada até dentro do domicilio e proveniente de rede geral de
distribuigdo, pocgo, fonte, nascente ou mina, entre os indigenas residindo
em areas urbanas esse percentual era de 86,67%.

Entre os indigenas residindo em areas urbanas fora de terras indigenas,
o nivel de precariedade no acesso a agua é 3,7 vezes superior (10,08%)
ao da populacéo urbana do pais (2,72%).

Cerca de 83,05% da populacdo urbana do pais reside em domicilios
conectados a rede geral ou pluvial de esgoto, ou com fossa séptica ou
fossa filtro. No entanto, apenas 59,24% da populacdo indigena residindo
em areas urbanas e fora das terras indigenas tinham acesso a esse tipo
de saneamento basico em 2022.

Idade mediana dos indigenas varia de 18 anos em areas rurais e dentro de terras
indigenas a 32 anos em areas urbanas e fora de terras indigenas. - Foto: Acervo

A populacgéo indigena residindo em areas urbanas em 2022 chegou a 914.746
pessoas, ou 53,97% do total de indigenas no pais. Em 2010, esta populacéo era
de 324.834 pessoas, ou 36,22% do total de indigenas. De 2010 para 2022, a
populacdo indigena em areas urbanas aumentou 181,6%, ou mais 589.912
pessoas frente a 2010. Ja a populacao indigena em situacéo rural chegou a 780
090 pessoas, ou 46,03% das pessoas indigena do pais, crescendo 36,36%
desde 2010, o equivalente a mais 208.007 pessoas indigenas.
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Para Marta Antunes, coordenadora do Censo de Povos e Comunidades
Tradicionais do IIBGE, “as variacdes da populacdo indigena de 2010 para 2022
ndo se devem exclusivamente a componentes demograficas ou a
deslocamentos populacionais entre areas urbanas e rurais, mas também aos
aprimoramentos metodoldgicos do Censo 2022, que permitiram uma melhor
captacao da populacgao indigena, inclusive em areas urbanas”.

Pessoas indigenas

Por situacdo de domicilio censo
=022
2010 324.834
2022 914.746
M Urbana Rural
Fonte: Censo Demografico 2022 i AGENCIA IBGE ‘IBGE

As informacdes sdo do Censo Demogréafico 2022: Indigenas - Principais
caracteristicas das pessoas e dos domicilios, por situacdo urbana e rural:
Resultados do Universo, divulgado hoje (19) pelo IBGE.

O evento de divulgacédo acontece a partir das 10h na Casa Brasil-IBGE, no
Centro do Rio de Janeiro. Havera transmissédo ao vivo pelo IBGE Digital. Os
dados poderdo ser acessados no portal do IBGE e em plataformas como
o SIDRA, o Panorama do Censo e a Plataforma Geogréfica Interativa (PGI),
sendo que nesses dois ultimos poderéo ser visualizados, também, por meio de
mapas interativos.

A divulgacao sera feita em conjunto com a do Censo Demografico 2022:
Localidades Indigenas. Leia também a noticia sobre localidades indigenas.

As divulgacdes anteriores do Censo 2022 ja mostraram que a populacao do pais
chegou a 203.080.756 habitantes. A populagcdo urbana era de 177.508.417
habitantes (ou 87,41% do total), enquanto 25.572.339 pessoas (ou 12,59% do
total) residiam em areas rurais.
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Ja a populacdo indigena do Brasil era de 1 694 836 pessoas em 2022,
correspondendo a 0,83% da populacéo total do pais. Em 2010, esta populacdo
era de 896 917 pessoas indigenas, ou 0,47% da populacéo do pais. Entre 2010
e 2022, a populagéo indigena no pais aumentou 88,96%.

GO, RJ e DF tinham os maiores percentuais de indigenas em areas urbanas
em 2022

Os maiores percentuais de indigenas residindo em areas urbanas em 2022
foram observados em Goias (95,52%), Rio de Janeiro (94,59%) e Distrito Federal
(91,84%). Por outro lado, os estados com as maiores propor¢gdes de pessoas
indigenas residindo em &reas rurais em 2022 foram Mato Grosso (82,66%),
Maranhéo (79,54%) e Tocantins (79,05%).

Dos 5.570 municipios do pais, 4.833 tém populacdo indigena. No Amazonas, 59
(95,16%) dos 62 municipios que abrigam 28,44% da populacao indigena do pais
tiveram perda percentual de populacdo indigena em areas rurais. Cenario
semelhante de perdas de populacdo indigena em &reas rurais ocorreu em
Roraima (11 dos 15 municipios) e no Acre (15 dos 22 municipios).

Idade mediana dos indigenas varia de 18 anos em areas rurais a 32 anos
em areas urbanas

A idade mediana divide uma populagdo em duas partes iguais, separando sua
metade mais jovem da metade mais velha. Os indigenas tém idade mediana de
25 anos, menor em 10 anos do que da populacdo do pais (35 anos).

A idade mediana da populacao indigena que residia em areas urbanas e fora de
terras indigenas era de 32 anos em 2022. Ja os indigenas residindo em areas
rurais e dentro de terras indigenas tinham idade mediana de 18 anos, ou seja,
metade desta populacao tinha até 18 anos de idade.

Areas urbanas fora das terras indigenas tém predominancia feminina

A razao de sexo da populacao indigenas mostra que, dentro de terras indigenas,
havia 104,9 homens para cada cem mulheres. Nas terras indigenas em areas
urbanas, havia 101,55 homens para cada cem mulheres. Nas terras indigenas
em areas rurais, havia 105,33 para cada cem mulheres.

Além disso, em areas rurais fora de terras indigenas, havia 106,65 homens para
cada cem mulheres. No entanto, em areas urbanas fora de terras indigenas,
havia 89,37 homens para cada cem mulheres.

Analfabetismo na populagéo indigena recuou em todas as areas, de 2010
para 2022

De 2010 para 2020, a taxa de analfabetismo da populacéo indigena recuou de
23,40% para 15,05%. Entre os indigenas residindo em areas rurais, essa taxa
caiu de 32,16% para 20,80%. Para os indigenas em areas urbanas, essa taxa
recuou de 12,29% para 10,86%.
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Dentro das terras indigenas, a taxa de analfabetismo recuou de 32,30% para
20,80%, de 2010 para 2022. No mesmo periodo, a taxa de analfabetismo da
meédia da populacao do pais recuou de 9,62% para 7,00%.

Proporcdo de criancgas indigenas registradas supera os 90%, mas € inferior
amédia do pais

No Censo 2022, a existéncia de registros de nascimentos foi pesquisada para
todas as pessoas até 5 anos de idade. Na populacdo do pais nessa faixa de

idade, 99,32% foram registradas em cartdrio ou possuiam Registro
Administrativo de Nascimento Indigena (RANI).

As criancas indigenas com até cinco anos de idade que residem fora das terras
indigenas e em situacdo urbana apresentam as maiores proporcdes de
existéncia de registros de nascimento de cartorio ou RANI (97,57%), sendo o
registro de nascimento em cartério responsavel por 93,33% dos registros de
nascimento desse subgrupo indigena. Um patamar de existéncia de registros de
nascimentos mais préximos da populacéo residente, que € de 99,32% em 2022,
do que da popula¢éo indigena como um todo que € de 94,09%.

As criancgas indigenas com até cinco anos de idade que residem fora das terras
indigenas em situacdo rural apresentam a segunda maior proporcao de
existéncia de registros de nascimento de cartério ou RANI com 96,74%, sendo
o registro de nascimento em cartério responsavel por 93,33% dos registros de
nascimento com 91,97% dos registros de nascimento desse subgrupo indigena.

Populacao indigena em areas urbanas tem menor acesso aos servi¢cos de
saneamento

No Brasil, 97,28% da populacédo urbana residia em domicilios conectados a rede
geral de abastecimento de agua ou a poco, fonte, nascente ou mina canalizada
até dentro do domicilio. Entre os indigenas residentes em areas urbanas e fora
das terras indigenas, esse percentual era de 89,92%. Ou seja, 13,33% da
populacédo indigena residindo em areas urbanas e fora de terras indigenas tinha
acesso a agua em condi¢cOes de maior precariedade, enquanto para a media da
populacao urbana do pais esse percentual era 2,72%.
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Moradores em domicilios particulares permanentes
ocupados, total e indigenas (%)

censo

R . - A 2022
Por forma principal de abastecimento de agua e existéncia de
canalizac@o no domicilio e segundo localizag@o e situacao do
domicilio
93,95 97,28 ==
86,67 8055 8992
70,65
4578
31,94 [ 28 65
|f ta Jroana HIII"U 1')]:7' H":'..'!('(\ F &l ota urbana nura
Total Dentro de Fora de terras Indigenas
terras
Populagdo residente Indigenas
Outra M Rede geral de distribuicao, pogo, fonte, nascente
ou mina encanda ate dentro do domicilio

k. ACENE TTm
Fonte: Censo Demogréfico 2022 AGENCIAIBGE 2

Situacédo similar ocorre em relacdo ao esgotamento sanitario. Cerca de 83,05%
da populacao urbana do pais reside em domicilios conectados a rede geral ou
pluvial de esgoto, ou com fossa séptica ou fossa filtro, modalidades que séo
consideradas adequadas. No entanto, apenas 59,24% da populacdo indigena
residindo em areas urbanas e fora das terras indigenas tinham acesso a esse
tipo de saneamento basico em 2022.

Além disso, mesmo fora de terras indigenas e residindo em areas urbanas, a
propor¢cao dos moradores indigenas com precariedades na destinacdo do lixo
(5,83%) € quatro vezes superior a da populacéo urbana do pais (1,43%).

Para Marta Antunes, “os povos tradicionais residindo em territérios remotos, com
predominéncia em &areas rurais ndo poderiam apresentar 0S MesmMoOs
percentuais de acesso ao saneamento basico que a média da populacédo do pais.
No entanto, o Censo 2022 mostra que, mesmo residindo em areas urbanas e
fora de seus territérios oficialmente reconhecidos, a populacdo indigena tem
menor acesso aos servicos de saneamento basico que o conjunto da populagéo
do Pais”.
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Média de moradores por domicilio particular permanente entre o0s
indigenas varia de 3,32 a 4,63

Em 2022, o Brasil tinha cerca de 72,5 milhdes de domicilios particulares
permanentes, com 2,79 moradores por domicilio. A média de moradores dentro
de terras indigenas era de 4,59 pessoas. Nos domicilios particulares
permanentes dentro de terras indigenas e em situacéao rural, essa média é um
pouco maior: 4,63 pessoas.

No entanto, nos domicilios particulares permanentes localizados fora de terras
indigenas e em situagcdo urbana, a média de moradores era mais baixa (3,32
pessoas), assim como a média de moradores fora de terras indigenas e em
situacao rural (3,62 pessoas).

Domicilios da populacéo indigena tém maior presenca de netos

Na distribuicdo percentual dos moradores em unidades domésticas com pelo
menos um morador indigena, destaca-se a quase auséncia das categorias
cOnjuge ou companheiro(a) do mesmo sexo, pensionista, empregado(a)
doméstico(a) e parente do(a) empregado(a) doméstico(a), inclusive em Terras
Indigenas. Nas unidades domésticas com pelo menos um morador indigena, a
proporcdo de conjuges do mesmo sexo era de 0,54%, sendo de 0,12% nas
unidades em terras indigenas. Na populacédo total do pais, esse percentual era
de 0,54% em 2022.

Ja a presenca de neto(a)s estd em torno de 7,0%, denotando a existéncia de
uma convivéncia intergeracional no interior das unidades domésticas com pelo
menos uma pessoa indigena. Essa proporcdo de netos encontra-se 3 pontos
percentuais acima da propor¢ao nas unidades domésticas da populacdo do pais
(4,0%).

Importante observar o peso relativo dos(as) filhos(as) do responsavel e do
cbnjuge nas unidades domésticas com presenca indigena, que € mais elevado
quando o responsavel é indigena (26,36%) do que quando é nao indigena
(21,16%). Essa distancia amplia-se dentro das terras indigenas, sendo o peso
relativo dos(as) filhos(as) do responsavel e do conjuge de 37,88% quando o

responsavel € indigena e de 28,34% quando ndo é indigena. Para fins de
comparacao, esse peso no total das unidades domésticas é de 19,2%.

Mais sobre a pesquisa

Com esta publicacdo, o IBGE amplia o retrato oficial das pessoas indigenas,
consolidando estatisticas demograficas (sexo, idade, indice de envelhecimento,
idade mediana e razdo de sexo) e sociais (situacdo de alfabetizacdo e
analfabetismo daquelas com 15 anos ou mais de idade, existéncia de registro de
nascimento lavrado em Cart6rio ou Registro Administrativo de Nascimento
Indigena - RANI das criangas até 5 anos de idade, caracteristicas dos domicilios
com pelo menos um morador indigena, composicdo familiar e Obitos
informados). Essas informacgOes estdo desagregadas segundo os contextos

170



urbano e rural de suas moradias e constituem importantes atributos para o
conhecimento da realidade e o exercicio da cidadania desses povos.

Os recortes territoriais apresentados abrangem o Brasil, as Grandes Regides,
Unidades da Federacdo, Municipios, Amazbnia Legal, Amazonia Legal por
Unidades da Federacdo, Terras Indigenas e Terras Indigenas por Unidades da
Federacao.

https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/42277-censo-2022-mais-da-metade-da-populacao-indigena-
vive-nas-
cidades#:~:text=A%20popula%C3%A7%C3%A30%20ind%C3%ADgena%20re
sidind0%20em%20%C3%Alreas%20urbanas%20em%202022%20chegou,tota
19%20de%20ind%C3%ADgenas%20n0%20pa%C3%ADSs.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Analisar as imagens abaixo ap0s assistir ao documentario Pegadas
da Floresta. Fazer um texto de 05 (cinco) a 10 (dez) linhas embasado na andlise.

Comunidade indigena Aldeia Maracana Fonte: https://apiboficial.org/2019/04/09/nota-de-

solidariedade-a-comunidade-indigen-aldeia-maracana/
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https://apiboficial.org/2019/04/09/nota-de-solidariedade-a-comunidade-indigen-aldeia-maracana/
https://apiboficial.org/2019/04/09/nota-de-solidariedade-a-comunidade-indigen-aldeia-maracana/
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Fonte:
https://2.bp.blogspot.com/ UTOu7hROdFk/SEOAJINPyeZI/AAAAAAAALNA/IQHGMrVBRNw/s16
00-h/angeli-2008-05-20.jpg

Exemplo de outro filme sobre o mesmo tema:

‘A presenca indigena no Rio de

Janeiro”
https://youtu.be/SagnCgwIS0g?si=fdc-ViCgOnuVLO1K
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1.8 Quentura

QUENTURA

a9
CATITU

Fonte: https://site-antigo.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/as-transformacoes-
do-clima-na-voz-das-mulheres-indigenas-da-amazonia

Ficha técnica:

Filme: Quentura

Ano: 2018

Duracéo: 36 min.

Género: Documentario

Diregc&o: Mari Corréa

Disponivel:
https://institutocatitu.org.br/producao/quentura/
https://vimeo.com/307734732
https://youtu.be/a667wMgdg M?si=N7P-JGrFKnWI7DKx

Sinopse: As mulheres indigenas da Amazdénia nos trazem, a partir de suas rogas,
casas e quintais, seu amplo universo de conhecimentos, observando os
impactos das mudancas climaticas nos seus modos de vida, de sobrevivéncia.

No contexto de Tempo e Espaco, categorias da BNCC para as Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, o filme “Quentura” pode ser inserido e serem
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possiveis de se trabalhar, entre outros assuntos, as relacdes dos povos
originarios com o espaco, as quais estdo imersas, de modo significativo, na
esfera espiritual.

Objetivos:
Constatar perspectivas indigenas sobre as mudancas climaticas.

Identificar conhecimentos tradicionais de mulheres indigenas sobre manejo da
terra.

Levantar relacGes entre povos originarios e terra.

Metodologia:

Primeiro momento: Indagar as alunas sobre o que elas compreendem por
mudancas climaticas, que informacdes tém sobre esse tema nos tempos atuais.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar as imagens abaixo (retiradas do filme) juntamente
com as discentes, considerando o contexto da obra filmica em estudo.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
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As¥manivas sao gente.

-

. S

agradeceriaiterra paga que déshons frutos

Avaliacao: Redigir um texto dissertativo-expositivo com no minimo 15 (quinze)
e no maximo 30 (trinta) linhas sobre os assuntos trabalhados em sala de aula.

175



1.9 Tempo Circular

Fonte: https://mapadamidiape.marcozero.org/coletivo/olhar-da-alma/

Ficha técnica:

Filme: Tempo circular

Ano: 2017

Duracgao: 20 min.

Género: Documentério

Diregéo: Graciela Guarani e Alexandre Pankararu
Disponivel em:

https://beirasdagua.org.br/item/tempo-circular/

https://cartografiadecolonial.com.br/filme/tempo-circular/

https://narrativasindigenas.ensp.fiocruz.br/filme/tempo-circular/

https://youtu.be/YUf683r0Occo?si=cKUXBIxdy7dI83FN

Sinopse: Um tempo em que 0s seus estagios se entrelacam e se comunicam no
ciclo das coisas. Tempo que os Pankararu consideram como circular, em que no
presente se escuta o passado e se pensa no futuro em continua circularidade.
Cantos, historias de vida, dancas, rituais apresentam-se do decorrer do

documentario.
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llustrando as categorias da BNCC, Tempo e Espago, o documentario

mencionado consegue trazer a tona uma noc¢ao temporal circular na perspectiva

da comunidade indigena Pankararu, demonstrando n&o ser unanime o

significado para tempo na humanidade. Conforme o documento normativo acima
mencionado,

O fundamental € compreender que nao existe uma Unica nocao de

tempo e que ele ndo € nem homogéneo nem linear, ou seja, ele

expressa diferentes significados. Assim, no Ensino Médio, os

estudantes precisam desenvolver no¢des de tempo que ultrapassem a

dimensdo cronolégica, ganhando diferentes dimensdes, tanto

simbdlicas como abstratas, destacando as noc¢cbBes de tempo em
diferentes sociedades (BNCC, 2018, p. 563).

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: Ministério da Educacéo,
2018. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofi
nal_site.pdf. Acesso em: 07 jul. 2025.

Objetivos:

Desenvolver nocdes de tempo.

Identificar perspectiva indigena Pankararu para tempo.
Compreender implicacdes sociais do tempo para o povo Pankararu.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula com as perguntas sobre o0 que € o tempo, para
que serve, como interfere na vida em sociedade.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Iniciar um debate sobre os conceitos de tempo para o0s
Pankararu e o de tempo linear ocidental. Sugestdes de perguntas para iniciar o
debate: De acordo com o filme, qual o significado de tempo para a nacdo
Pankararu? Quais as implicacdes dessa compreensao no cotidiano desse povo?

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliagao: Disponibilizar o texto abaixo para que as alunas leiam em casa e
facam um resumo de no minimo 05 (cinco) a 10 (dez) linhas.

MODO NAO INDIGENA DE PENSAR FUTURO E ALIENANTE, DIZ DANIEL
MUNDURUKU

"E uma visdo que educa as pessoas para o egoismo”, avalia o escritor
ALEX RODRIGUES - REPORTER DA AGENCIA BRASIL
Publicado em 17/04/2024 - 07:30 Brasilia
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© DANIEL MUNDURUKU/DIVULGACAO

Daniel Munduruku néo se ilude. Seja percorrendo o mundo para falar sobre
literatura e divulgar os mais de 60 livros que escreveu, seja atuando em uma
novela da emissora de maior audiéncia do pais, esta consciente de que o livre
acesso a espacos até ha pouco inacessiveis para indigenas como ele pode ser
usado contra a luta secular de seus parentes.

“O fato de estarmos na literatura, na academia, na politica, em varios lugares,
pode gerar a autoilusdo de acharmos que estamos fazendo uma grande coisa
guando, na verdade, s6 estamos ajudando a, de certa forma, alimentar o
sistema econémico que rejeitamos”, pondera Daniel.

Convidado a imaginar o futuro dos povos originarios para uma série de
entrevistas com intelectuais, liderancas e ativistas indigenas que a Agéncia
Brasil publica esta semana, por ocasido do Dia dos Povos Indigenas, na sexta-
feira (19), Daniel critica a fixagdo da sociedade nao indigena com o futuro.

“Esse olhar para o futuro aliena as pessoas para a necessidade mais imediata
de construirmos nossa existéncia no presente. E uma visdo que educa as
pessoas para o egoismo”, argumenta, afirmando que, tradicionalmente, os
povos indigenas concebem o tempo de forma diferente, com foco no passado e
no presente, onde buscam respostas para seguir resistindo a destruicéo de
seus territorios e de seus modos de ser.

“O tempo € circular, como a natureza. Ele alimenta a si mesmo, desdobrando-
se e se projetando adiante. A historia se repete. Neste momento, esta se
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reproduzindo de forma muito dura, muito cruel, e ndo s6 para 0s povos
indigenas”, acrescenta.

Nascido em Belém (PA), em 1964, Daniel é formado em filosofia e doutor em
educacao, pela Universidade de Sao Paulo (USP). E considerado um dos
grandes divulgadores da cultura indigena.

A maior parte de sua extensa obra é destinada a criancas e adolescentes. Em
2017, ganhou um Jabuti, o mais tradicional prémio literario do pais, na
categoria Juvenil, por seu livro Vozes Ancestrais. Em 2004, ja tinha recebido
mencao honrosa na mesma premiacéo, por Coisas de indio - Verséo Infantil.
“Minha literatura € uma espécie de choro para sensibilizar adultos”.

Leia, a seqguir, trechos da entrevista que Daniel Munduruku concedeu
a Agéncia Brasil um dia apds retornar de viagem a lItalia.

Agéncia Brasil: Em suas palestras, entrevistas e livros, o senhor destaca o
fato de que os munduruku e outras etnias indigenas concebem o tempo de
outra maneira, pensando o futuro de forma diversa daquela com a qual o
pensamento ocidental ndo indigena esta habituado. O senhor pode comentar
um pouco mais sobre isso?

Daniel Munduruku: Acho que posso generalizar sem medo de ser injusto. Em
geral, os povos indigenas tém uma concepcéao de que o tempo é circular, como
os ciclos da natureza. Eles ndo veem o tempo como algo linear, mas sim como
algo que alimenta a si mesmo, desdobrando-se e se projetando adiante. O
passado diz respeito a quem somos, de onde viemos, e 0 presente € onde
vivenciamos o resultado disso tudo. Com isto, esses povos construiram uma
visdo de mundo que, originalmente, ndo é baseada no tempo do reldgio, da
producado, do acumulo de riguezas materiais. Essa é a visao resultante da
concepcao linear de tempo, que tem a ver com a certeza de que existe algo
além do presente, ou seja, o futuro. Por essa 6tica linear, no futuro, as pessoas
serao mais felizes. Assim nascem as grandes historias ocidentais sobre uma
busca por algo muito importante: do santo graal a uma vida apos esta vida.
Esse olhar para o futuro aliena as pessoas para a necessidade mais imediata
de construirmos nossa propria existéncia no presente. E uma viséo que educa
as pessoas para o egoismo, para a disputa, para a conquista e a colonizacéo
do outro. Toda a pedagogia ocidental esta fundamentada na célebre pergunta
“0 que vocé vai ser quando crescer?'. Nas comunidades indigenas tradicionais,
nao se pergunta a uma crianga o que ela vai ser quando crescer. Existe a
compreensao de que ela ja € aquilo que so Ihe é possivel ser no agora. Cabe a
comunidade e aos adultos oferecerem as condigdes para que ela seja
plenamente criancga, cresca, se torne um jovem equilibrado e, por fim, um velho
consciente do seu papel ho mundo. Isso € ligar seu ser presente ao futuro,
estabelecendo uma relacéo de circularidade e educando para o coletivo.

Agéncia Brasil: Mas, hoje, os préprios indigenas demandam que pensemos
no futuro, reivindicando politicas publicas que, necessariamente, precisam ter
metas e avaliacdo de resultados. N&o € importante pensar o futuro como forma
de responder aos problemas presentes?

Daniel Munduruku: O que os indigenas querem é viver uma vida longa. Para
isso, precisamos das condi¢cdes adequadas. E uma condi¢ao € ndo viver em
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constante disputa uns com os outros. Ao disputarmos, a gente destréi, domina,
escraviza, mata. E nem todos conseguem ser felizes desta maneira. Dai a
critica a esse modo de ver o futuro, que resulta, como disse, em um olhar que
aliena e educa para o egoismo. Para resolver os problemas presentes dos
povos indigenas — problemas que se desdobram a partir do passado —, teriam
gue demarcar todos os territérios e dar aos indigenas autonomia para decidir 0
que fazer com as terras homologadas. Caberia aos indigenas resolver o melhor
caminho a seguir. Repito: ndo se trata apenas de modos de vida. Trata-se de
como a economia governa o mundo. Embora exista o conceito de economia
circular, a economia que efetivamente governa o mundo € linear. Seria
necessario e urgente dar aos indigenas a oportunidade de decidirem como
fazer a juncao entre a economia circular indigena e a economia linear.

Agéncia Brasil: Feitas essas consideracfes, como o senhor imagina o futuro
dos povos indigenas? O senhor concorda com a tese de que o futuro é
ancestral ou ndo havera futuro?

Daniel Munduruku: Gosto da ideia de o futuro ser ancestral. Seria a
comprovacéao de que o0 que esta por acontecer ja aconteceu e de que o tempo
é circular. De que a histéria se repete e que, neste momento, ela esta
reproduzindo um momento muito duro, muito cruel, ndo s6 para 0s povos
indigenas.

Agéncia Brasil: Duro e contraditério, ndo? Ao mesmo tempo em que 0S
territérios indigenas séo alvo da cobica de garimpeiros, madeireiros e da
expansao das fronteiras agricolas e que testemunhamos crises humanitarias
como as que atingem os yanomami, na Amazdnia, e os guarani e kaiowa,

em Mato Grosso do Sul, a populacdo indigena segue crescendo e ha cada vez
mais indigenas ocupando espacos até ha pouco inacessiveis.

Daniel Munduruku: Mas a contradicdo néo é nossa. E do sistema que olha e
sempre olhou para os povos indigenas como um problema. Ha milhares de
anos, nos, indigenas, temos construido respostas para parte dos graves
problemas que a humanidade esta enfrentando. Existem, no Brasil, 300 povos
indigenas lutando bravamente para se manterem vivos. O que envolve também
a luta pela demarcacéo de territérios. Obvio que ndo ha solucdes faceis.

Agéncia Brasil: O senhor acaba de retornar da Italia, onde participou da Feira
do Livro Infantil e Juvenil de Bolonha. A ministra dos Povos Indigenas, Sonia
Guajajara, acaba de retornar dos Estados Unidos, onde, entre outras coisas,
participou de um evento em Harvard. O Ailton Krenak tornou-se, na semana
passada, o primeiro indigena a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de
Letras. Pela primeira vez, a Funai é comandada por uma indigena, a advogada
Joénia Wapichana. H4 cada vez mais escritores indigenas, alguns com relativo
sucesso comercial. A sociedade estd ansiosa por conhecer o que o senhor
acaba de chamar de “respostas indigenas para parte dos graves problemas
que a humanidade enfrenta”?

Daniel Munduruku: Eu diria que estéo tentando impingir na gente a obrigacao
de dar respostas, de dar solucéo a crise que o proprio homem branco gerou.
Claro que os indigenas estdo buscando se fazer cada vez mais presentes, pois
nao ha outro caminho. Ou a gente se apresenta como parte dessa sociedade a
beira da destruicdo e da loucura, ou a gente € engolido por ela sem ter nem
sequer direito a falar. A questédo é que, as vezes, 0 que pode parecer uma
grande coisa pode ser um engodo. O fato de estarmos na literatura, na
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academia, na politica, em varios lugares pode gerar a autoilusdo de acharmos
gue estamos fazendo uma grande coisa quando, na verdade, s6 estamos
ajudando a, de certa forma, alimentar o sistema econémico que rejeitamos.

Agéncia Brasil: O senhor acabou ndo completando a resposta sobre quais
séo, a seu ver, as possibilidades de futuro para os povos indigenas?

Daniel Munduruku: Como eu disse, as solucdes para os problemas néo sao
faceis. Existe futuro para os povos indigenas neste sistema em que vivemos?
Um futuro em que possamos manter parte de nossas tradi¢des, incluindo a
opcao de seguir vivendo na floresta se assim quisermos? Nao sei. Temo que
isso acabe logo. Porque o sistema, guloso como s6 ele, vai querer devorar
tudo, como vem acontecendo ha séculos. Ha 524 anos os indigenas travam
uma guerra contra esse sistema, preservando seus territorios. Nao sou um bom
profeta, mas acho que o que se desenha para nos €, pouco a pouco, irmos
cada vez mais para os centros urbanos sob risco de morrermos em confrontos.

Agéncia Brasil: O senhor, portanto, € pessimista quanto ao futuro dos povos
indigenas?

Daniel Munduruku: N&o digo pessimista. E que a esperanca € uma ficcdo. E
uma ficcdo é uma forma de embarcarmos na ideia de futuro sobre a qual ja
falamos. De buscar, no futuro, respostas para os problemas presentes, quando
a realidade é muito mais cruel e o inimigo, muito mais forte do que a gente
imagina. As vezes, o inimigo vai transformando nossa esperanca em um
produto com o qual acaba nos iludindo. Se admitir isso é ser pessimista, que
seja, tudo bem.

Agéncia Brasil: Por outro lado, boa parte de sua obra literaria é destinada a
criancas e adolescentes, o que comporta boa dose de otimismo.

Daniel Munduruku: Sim, ha algo de utopia nisso. Uso minha escrita para
criancas como forma de atingir os adultos. Imagino que um adulto vai ler um
livro antes de oferecé-lo a um filho e procuro atingir o adulto por meio de temas
universais. As vezes, a gente precisa usar o choro das criancas para
sensibilizar os adultos, que sao, de fato, quem precisa de remendo. Minha
literatura € isso: uma espécie de choro para sensibilizar adultos.

MUNDURUKU, Daniel. Modo néo indigena de pensar futuro é alienante, diz
Daniel Munduruku. Agéncia Brasil, Brasilia, 17 abr. 2024. [Entrevista concedida
a] Alex Rodrigues. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-
humanos/noticia/2024-04/modo-nao-indigena-de-pensar-futuro-e-alienante-diz-
daniel-munduruku. Acesso em: 07 jul. 2025.

Para conhecer mais sobre 0 povo Pankararu:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Pankararu
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1.10 Viajante do Tempo

NALAYL AN T . D O® Sl E. MG

Fonte: https://youtu.be/rUfSbrDKXOM?si=vi-nv72F4yDPyN95

Ficha técnica:

Filme: Viajante do tempo — ltaquaquecetuba/SP
Ano: 2024

Duracéo: 14 min.

Género: Drama/Documentario

Direcao: Michel Pinto da Costa

Disponivel em:

https://youtu.be/rUfSbrDKXOM?si=vi-nv72F4yDPyN95

Sinopse: Retrata indigenas nao aldeados, em contexto urbano, e sua luta para
manter a sua cultura.

Um curta-metragem que traz a importancia de o indigena em contexto
urbano evitar o apagamento da historia do seu povo, dos saberes ancestrais. Em
coeréncia com o contexto disposto nas categorias de Tempo e Espaco da BNCC,
“Viajante do Tempo” pode ser trabalhado naquele, pois traz temas como
memoria, passado, presente, futuro, interconexao com a natureza, etc.

Objetivos:
Identificar relacdes de indigenas citadinos e suas raizes ancestrais.
Descrever as conexdes entre tempo e espaco no filme.

Levantar o significado da natureza para o indigena.
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Metodologia:

Primeiro momento: Introduzir para as alunas o tema “Indigenas em contexto
urbano, desafios e dificuldades”.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Dividir a sala em grupos com igual nuamero de
componentes. Encarregar cada grupo de produzir um cartaz com informacoes
atualizadas acerca de desafios e dificuldades de indigenas citadinos no Brasil,
pesquisadas em sites de busca. Corrigir e fixar os cartazes nas paredes da sala
de aula.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som; cartolinas; lapis
hidrocor.

Avaliacao: Sera feita com base nos cartazes produzidos pelos grupos.

Para conhecer mais sobre o] povo Kaimbé:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kaimb%C3%A9
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2. TERRITORIO E FRONTEIRA

Sobre as categorias (para as Ciéncias Humanas e Ciéncias Sociais
Aplicadas) Territério e Fronteira, a BNCC afirma que, no Ensino Médio, o estudo
daquelas deve possibilitar aos estudantes a compreensdo dos processos
relativos a identidades marcados por territorialidades e fronteiras em historicas
disputas de varias naturezas, a mobilizacdo da curiosidade de investigacédo
acerca do seu lugar no mundo, de modo a possibilitar a sua transformacao e a
do lugar em que vivem, ‘a permitir enunciacdo de aproximagbes e

reconhecimento de diferencas.

A BNCC diz ser o territério uma categoria usualmente que se associa a
uma porcao da superficie terrestre dominada por um grupo e suporte para
nacdes, estados, paises. Afirma ser dele que provém alimento, seguranca,
identidade e refagio. Pontua que territério engloba as nocfes de lugar, regiao,
fronteira e, em especial, os limites politicos e administrativos de cidades, estados
e paises, sendo, por conseguinte, esquemas abstratos de organizar a realidade.
Complementa que € associado o territorio também a ideia de poder, jurisdicao,
administracdo e soberania, dimensdes as quais expressam a diversidade das
relacdes sociais e possibilitam juizos analiticos. A Base Nacional Comum
Curricular compreende a fronteira também como uma categoria construida
historicamente. Pontua que, ao ser expressdo de uma cultura, povos definem
fronteiras, formas de se organizarem socialmente e, por vezes, areas de

confronto com outros grupos.

Nesse contexto, a BNCC traz que, além das delimitacdes tradicionais do
territdrio, as cidades s&o cheias de territorialidades marcadas por fronteiras
econdmicas, sociais e culturais. Faz a ressalva de que as musicas, as festas e 0
lazer podem causar aproximagéo, mas podem ainda causar separacao, criagao
de grupos com culturas especificas ou circuitos culturais ou de poder. Pontua a
referida norma que as fronteiras culturais sdo porosas, moéveis e nao
necessariamente circunscritas a um territério especifico. Diz que existem

fronteiras de saberes, que englobam, entre outros elementos, conhecimentos e
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praticas de diversas sociedades. Traz como exemplo cacar ou pescar como
atividades que requerem habilidades nem sempre conhecidas e desenvolvidas
por populacdes das cidades grandes. Complementa que plantar e colher exigem
competéncias e habilidades experimentadas no cotidiano por populacdes que se
dedicam ao trabalho agricola, desenhando fronteiras, resultados de variadas

formas de produzir, utilizagdes do solo e transformacédo na natureza.
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FILMES/ Territério e Fronteira'!

Habilidades da BNCC a serem contempladas: da Habilidade (EM13CHS201) a
(EM13CHS206).

(EM13CHS201) Analisar e caracterizar as dindmicas das popula¢Bes, das mercadorias e
do capital nos diversos continentes, com destaque para a mobilidade e a fixacdo de
pessoas, grupos humanos e povos, em funcdo de eventos naturais, politicos, econémicos,
sociais, religiosos e culturais, de modo a compreender e posicionar-se criticamente em
relagdo a esses processos e as possiveis relagdes entre eles.

(EM13CHS202) Analisar e avaliar os impactos das tecnologias na estruturacdo e nas
dindmicas de grupos, povos e sociedades contemporaneos (fluxos populacionais,
financeiros, de mercadorias, de informacdes, de valores éticos e culturais etc.), bem como
suas interferéncias nas decisfes politicas, sociais, ambientais, econémicas e culturais.

(EM13CHS203) Comparar os significados de territério, fronteiras e vazio (espacial,
temporal e cultural) em diferentes sociedades, contextualizando e relativizando visdes
dualistas (civilizacao/barbarie, nomadismo/sedentarismo, esclarecimento/obscurantismo,
cidade/campo, entre outras).

(EM13CHS204) Comparar e avaliar os processos de ocupacdo do espaco e a formacéo de
territérios, territorialidades e fronteiras, identificando o papel de diferentes agentes (como
grupos sociais e culturais, impérios, Estados Nacionais e organismos internacionais) e
considerando os conflitos populacionais (internos e externos), a diversidade étnico-cultural
e as caracteristicas socioeconémicas, politicas e tecnoldgicas.

(EM13CHS205) Analisar a producédo de diferentes territorialidades em suas dimensées
culturais, econémicas, ambientais, politicas e sociais, no Brasil e no mundo contemporaneo,
com destaque para as culturas juvenis.

(EM13CHS206) Analisar a ocupacdo humana e a producdo do espaco em diferentes
tempos, aplicando os principios de localizag&o, distribuicdo, ordem, extensédo, conexao,
arranjos, casualidade, entre outros que contribuem para o raciocinio geografico.

1 Mapas sobre Terras Indigenas no Brasil https://mapa.socioambiental.org/pages/note/?lang=pt-
br https://terrasindigenas.org.br/pt-br/brasil
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2.1 A Febre Da Mata
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A Febre da Mata
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Fonte: https://cinemateca.org.br/filmes/a-febre-da-mata/

Ficha Técnica:

Filme: A Febre da mata
Ano: 2022

Duracgao: 10 min.
Género: Documentario
Diregc&o: Takuméa Kuikuro
Disponivel em:

https://sesctv.orqg.br/programas-e-
series/curtas/?mediald=5701f69948e9ca4af0c0613db3815aaa

Sinopse: Uma onga se aproxima quando o pajé e sua familia estdo pescando. A
onga apresenta-se irritada e assustada, parecendo buscar ajuda. Seu grito
significa um alerta, de modo que o pajé informa seu povo sobre um perigo que
esta se aproximando.

O minidocumentario “A Febre da Mata” trata de queimadas e incéndios
florestais. Na maior parte das vezes, esses resultam da estiagem, das acbes
criminosas de ruralistas, do desmatamento ilegal, impactando negativamente
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nos territorios das comunidades indigenas, na biodiversidade, etc. Tais temas se
inserem, de maneira coerente, no que se pede para ser trabalhado nas
categorias Territorio e Fronteira, da BNCC.

Objetivos:

Identificar o significado da aparicdo da onca para os indigenas antes do fogo na
mata.

Descrever atitudes tomadas pelo pajé diante da mensagem da oncga.
Levantar os impactos do fogo que invade a floresta.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas sobre fatores que
podem provocar as queimadas ‘e os incéndios florestais, e sobre os impactos
desses para a fauna e a flora.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Explicar sobre etnografia, etnografia de tela e redacéo de
caderno de ‘campo.

Sobre etnografia

“[...] a etnografia consiste na observagdo e analise de grupos humanos
considerados em sua particularidade (freqientemente escolhidos, por razdes
tedricas e praticas, mas que nao se prendem de modo algum a natureza
da pesquisa, entre aqueles que mais diferem do nosso), e visando a
reconstituicdo, tdo fiel quanto possivel, da vida de cada um deles; ao
passo que a etnologia utiliza de modo comparativo (e com finalidade que sera
preciso determinar em seguida) os documentos apresentados pelo etnografo”
(Lévi-Strauss,1989, p. 14).

LEVI-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural. 3. ed. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1989.

Sobre etnografia de tela

“[...] € uma metodologia que transporta para o estudo do texto da midia
procedimentos préprios da pesquisa antropoldgica, como a longa imersao do
pesquisador no campo, a observacdo sistematica, registro em caderno de
campo, etc., e outras proprias da critica cinematografica (analise de planos, de
movimentos de camera, de opc¢des de montagem, enfim, da linguagem
cinematografica e suas significagdes)” (Rial, 2005, p. 120-121).

RIAL, Carmen Silvia. Midia e sexualidades: breve panorama dos estudos de
midia. In: GROSSI, Miriam Pillar et al. (Org.). Movimentos sociais, educacao
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e sexualidades. Rio de Janeiro: Garamond, 2005. Disponivel em:
https://navi.ufsc.br/files/2017/11/M%C3%8DDIA-E-SEXUALIDADES-BREVE-
PANORAMA-DOS-ESTUDOS-DE-M%C3%8DDIA.pdf Acesso em: 18 jun. 2025.

“Entre as possibilidades do fazer etnografico a partir de uma tela, consideramos
gue o cinema é um campo fértil para analisarmos os diferentes processos de
significacdo envolvidos na manutencao, na construcéo e na desconstrucao de
determinados discursos” (Balestrin, Soares, 2012, p.90).

“Para a realizacao desse tipo especifico de etnografia, destacamos os seguintes
procedimentos adotados: longo periodo de contato com o campo (neste caso,
com a tela); observacado sistematica e variada (assistir ao filme/programa de
diferentes modos - sem interrup¢do, com pausas para registro, assistindo aos
extras); registro em caderno de campo (tanto da descricdo das cenas filmicas
elou televisivas, como de questdes e pontos que parecem potencialmente
interessantes para analise); escolha de cenas para a analise propriamente dita”
(Balestrin, Soares, 2012, p. 93).

Sobre caderno de campo:

“‘Em uma coluna, descrevemos 0 que vemos; em outra, descrevemos o0 que
escutamos durante essas tomadas, indicando também o tempo de cada cena.
Tanto ruidos e sons ambientes como dialogos, musicas e siléncios merecem
atencdo no decorrer das andlises. Além disso, acrescentamos impressoes,
sensacles, ideias para se pensar sobre cada cena descrita. Procuramos
detalhar o que ocorre em cada momento do filme/programa, desde a descricao
dos cenarios e sons até a movimentacdo das personagens. O registro no
caderno de campo e a producao de dados nesse tipo de investigagdo ocorrem
simultaneamente” (Balestrin, Soares, 2012, p. 94).

BALESTRIN, Patricia Abel; SOARES, Rosangela. Etnografia de tela: uma aposta
metodoldgica. In: MEYER, Dagmar Estermann; PARAISO, Marlucy Alves
(Orgs.). Metodologias de pesquisa pos-criticas em educacdo. Belo
Horizonte: Mazza Edicoes, 2012. Disponivel em:
https://dokumen.pub/metodologias-de-pesquisas-pos-criticas-em-educaao-
1nbsped.html. Acesso em: 18 jun. 2025.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Produzir caderno de campo com base na tela enquanto espaco de
imerséao.

Para conhecer mais sobre o povo Kuikuro:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kuikuro
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Fonte: https://cinemateca.org.br/filmes/a-febre-da-mata/
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2.2 A Flor Do Buriti

“UM FILME DE UMA
BELEZA PLENAT

“UMA GRANDE
MAGIA POETICA"

Fonte: https://www.ouniversodatv.com/2024/06/premiado-em-cannes-flor-do-buriti-
ganha.html#google vignette

Filme: A Flor do buriti

Ano: 2023

Duracéo: 124 min.

Género: Drama

Direcdo: Jodo Salaviza, Renée Nader Messora
Disponivel:

https://embaubaplay.com/catalogo/a-flor-do-buriti/

Netflix Apple TV+

https://youtu.be/u6rJG8E6qgtg?si=RhORNIV1IP8Fxw2SR

Sinopse: O filme busca trazer a histéria do massacre vivido pelos Krahé em
1940, uma histéria de invasdes e opressdes, e da coacao sofrida, em 1969, pela
Ditadura Militar. Atualmente a comunidade desenvolve estratégias varias para a
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protecdo da sua terra, do seu territorio, em funcdo de ameacas e invasdes. No
longa-metragem, destaca-se, ainda, a importancia dada aos rituais ancestrais,
aos sonhos e a conexao singular com a natureza, com 0s animais, as plantas e
0S sons.

O filme “A Flor do Buriti” traz questdes centrais como a historia do povo
Krah6 na defesa de sua terra, de seu territorio; as formas de resisténcia diante
de (ameacas de) invasoOes; ligacdo profunda com a fauna e a flora, etc. Tais
assuntos situam-se no contexto do que dispdem as categorias Territorio e
Fronteira, da BNCC.

Objetivos:
Apontar formas de resisténcia do povo Krah6 ao longo de varias geracoes.
Identificar elementos da cosmovisdo dessa comunidade indigena.

Apresentar estratégias da comunidade Krahd para a defesa de sua terra/seu
territorio.

Levantar o porqué do nome do filme “A Flor do Buriti”.
Metodologia:

Primeiro momento: Interrogar as alunas se ja leram algo ou assistiram a alguma
noticia sobre a Lei do Marco Temporal. Trazer para a sala de aula no¢des sobre
0 tema.

Sugestdo de texto: RICHTER, André. Conciliacgdo no STF mantém marco
temporal para terras indigenas: Minuta com sugestdes sera enviada ao
Congresso para mudar lei. Agéncia Brasil, Brasilia, 23 jun. 2025. Disponivel
em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/justica/noticia/2025-06/conciliacao-no-stf-
mantem-marco-temporal-para-terras-indigenas . Acesso em: 25 jun. 2025.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Ler, de maneira partilhada com as alunas e comentar em
sala de aula a noticia abaixo. Enfatizar o que os Krahd compreendem por
“soberania sobre a Terra Indigena Kraholandia”.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliagao: Participar do terceiro momento da aula.

Para conhecer mais sobre o povo Kraho:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Krah%C3%B4
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A FLOR DE BURITI FILME NACIONAL GRATIS ONLINE

Noticia
18/07/2025

“Nosso territério nao esta a venda, nem a mercé de interesses alheios”,
denuncia o povo Krah6 da Tl Kraholandia (TO)

O povo protocolou na ultima terca-feira (15), a “Carta de Recusa ao Projeto
REDD+ no Territorio Krahd” junto a 6 Camara de Coordenacao e Reviséo, do
MPF; o documento é resultado de diversos encontros e debates

Povo Krahd, da Terra Indigena Kraholandial (TO), publicam “Carta de Recusa ao Projeto
REDD+ no Territorio Krahd”. Foto: Povo Krahd

POR ASSESSORIA DE COMUNICACAO DO CIMI

Liderancas e representantes de 19 aldeias do povo Krahd, da Terra Indigena
Kraholandia, localizada no Tocantins, expressam publicamente seu “total
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repudio” a tentativa de implementacdo do projeto Reducdo de Emissdes por
Desmatamento e Degradacao Florestal (REDD+) em seus territérios.

Resultado de diversos encontros com amplo processo de debates, escuta e
reflexdo coletiva, o povo protocolou na ultima terca-feira (15), a “Carta de Recusa
ao Projeto REDD+ no Territorio Krahd” junto a camara tematica populagdes
indigenas e comunidades tradicionais (62 Camara de Coordenacéo e Revisao),
orgdo do Ministério Publico Federal (MPF). As liderancas reafirmam que a
posicao, expressa na carta, ndo é uma decisao isolada, mas sim gquanto povo.

“Povo Krah6 expressa publica seu total repudio a tentativa de implementacéao do
projeto REDD+ em seus territorios”

Povo Krahd, da Terra Indigena Kraholandial (TO), publicam “Carta de Recusa ao Projeto
REDD+ no Territério Krahd”. Foto: Povo Krahd

No documento os indigenas reafirmam “a defesa intransigente de nossos direitos
territoriais, culturais e politicos, garantidos pela Constituicdo Federal, pela
Convencéo 169 da OIT e por tratados internacionais de direitos humanos dos
povos indigenas”. Listam ainda seis pontos em que o projeto REDD+ viola seus
direitos originarios.

O povo Krahé denuncia que “a implementacdo do REDD+ foi anunciada e
imposta sem a realizagdo de uma consulta livre, prévia e informada”. Além de
que, as informacbes sobre o projeto séo insuficientes, técnicas e enviesadas,
dificultando a compreensado das consequéncias para as comunidades.

‘O povo Krahé denuncia que “a implementacdo do REDD+ foi anunciada e
imposta sem a realizagdo de uma consulta livre, prévia e informada”
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Povo Krah0, da Terra Indigena Kraholandial (TO), publicam “Carta de Recusa ao Projeto
REDD+ no Territério Krah6”. Foto: Povo Krahé

Na carta de recusa as liderancas apontam o REDD+ como uma lbgica
mercantilista, que ira reduzir a floresta a “créditos de carbono”, o que viola a
relacdo sagrada dos Krahé com a natureza.

E o mais grave, “o REDD+ representa uma tentativa de imposi¢ado do Estado,
que ignora deliberadamente os processos proprios de decisdo do povo Kraho e
nossa capacidade de gestdo ambiental baseada em saberes ancestrais”, lista o
documento entregue a 62 Camara. Onde também reiteram, “declaramos com
absoluta conviccdo que néo aceitamos implementacdo do REDD+ em nosso
territorio”.

“‘Declaramos com absoluta convicgdo que nao aceitamos implementagao do
REDD+ em nosso territério”

Povo Krahd, da Terra Indigena Kraholandial (TO), publicam “Carta de Recusa ao Projeto
REDD+ no Territério Krahd”. Foto: Povo Krahd

Os Krahé reafirmam a soberania sobre a Terra Indigena Kraholandia como

indispensavel para sobrevivéncia quanto povo, e precisa ser respeitada. Razao
pela qual reivindicam “respeito irrestrito” aos direitos originarios, culturais e
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ambientais”. “Nosso territorio ndo esta a venda, nem a mercé de interesses
alheios que desrespeitam nossa histéria e existéncia”, finalizam a carta.

Em resposta ao protocolo, a 62 Camara de Coordenacao e Revisdo do MPF
informou que a carta de repudio do povo Krah6 foi registrada e encaminhada a
Procuradoria da Republica no Tocantins para as devidas providéncias.

Leia a carta de recusa do povo Kraho na integra:
CARTA DE RECUSA AO PROJETO REDD+ NO TERRITORIO KRAHO

NOs, liderangas e representantes de 19 aldeias do povo Krahd, situadas na Terra
Indigena Kraholandia, manifestamos publicamente nosso veemente repudio a
tentativa de implementacdo do projeto REDD+ (Reducdo de Emissdes por
Desmatamento e Degradacao Florestal) em nosso territorio ancestral.

Este posicionamento ndo é isolado, mas fruto de um amplo processo de debate,
escuta e reflexdo coletiva entre nossas comunidades, que reafirma a defesa
intransigente de nossos direitos territoriais, culturais e politicos, garantidos pela
Constituicao Federal, pela Convencao 169 da OIT e por tratados internacionais
de direitos humanos dos povos indigenas.

Destacamos que:

* Aimplementacdo do REDD+ foi anunciada e imposta sem a realizacdo de
uma consulta livre, prévia e informada, requisito legal e fundamental
para garantir o respeito a autodeterminacédo dos povos indigenas e sua
participacdo efetiva em decisdes que impactam seus territorios e modos
de vida.

» As informacfes apresentadas sobre o projeto sdo insuficientes, técnicas
e enviesadas, dificultando o pleno entendimento das consequéncias
ambientais, sociais e econdmicas que recairiam sobre nossas aldeias. Tal
auséncia de transparéncia refor¢a a ideia de uma imposicao arbitraria,
desconsiderando a complexidade dos saberes tradicionais e a
importancia da gestao comunitaria da floresta.

« O REDD+, ao transformar a floresta e a biodiversidade em “créditos de
carbono”, assume uma légica mercantilista que ndo condiz com nossa
cosmovisédo, na qual a natureza € viva, sagrada e interdependente da
existéncia do nosso povo. Reduzir nosso territorio a uma simples fonte de
capital ambiental € um ato que violenta nossa relacdo ancestral com a
terra, desconsidera nossa historia e ameaca nossos direitos coletivos.

* A proposta do REDD+ coloca em risco a autonomia politica e territorial do
povo Krahd, uma vez que implica o controle e uso dos recursos naturais
por agentes externos, sobretudo o Estado, que ja demonstrou
incapacidade e desinteresse em garantir nossos direitos. Essa logica abre
precedentes perigosos para interferéncias futuras, comprometendo nossa
soberania e a integridade dos nossos modos de vida.

* A proposta de pagamento por “créditos de carbono” ndo apresenta
garantias absolutas de beneficios reais e justos para as comunidades
envolvidas, podendo reproduzir modelos excludentes que favorecem
interesses corporativos e governamentais em detrimento das populacoes
tradicionais.
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« Denunciamos, portanto, que o REDD+ representa uma tentativa de
imposicdo do Estado, que ignora deliberadamente 0s processos
proprios de decisdo do povo Krahd e nossa capacidade de gestédo
ambiental baseada em saberes ancestrais.

Por todos esses motivos, declaramos com absoluta conviccdo que néao
aceitamos a implementacdo do REDD+ em nosso territério. Reafirmamos
nossa soberania sobre a Terra Indigena Kraholandia e reivindicamos o respeito
irrestrito aos nossos direitos originarios, culturais e ambientais.

Nosso territério ndo estd a venda, nem a mercé de interesses alheios que
desrespeitam nossa histéria e existéncia.

Terra Indigena Kraholandia, 13 de julho de 2025.

Assinam esta carta as liderancgas, cacicas e caciques do territério Krahé

CONSELHO INDIGENISTA MISSIONARIO (CIMI). “Nosso territrio ndo esta a
venda, nem a mercé de interesses alheios”, denuncia o povo Kraho da Tl
Kraholandia (TO). CIMI, 18 jul. 2025. Disponivel em:
https://cimi.org.br/2025/07/povo-kraho-carta-recusa-redd/ . Acesso em 19 jul.
2025.

Para refletir:

fonk
Vil

Arte: Nando Motta Fonte: https://falouedisse.blog.br/?p=11990&
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2.3 A Ultima Floresta
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Fonte: https://www.gullane.com.br/projetos/a-ultima-floresta

Ficha técnica:

Filme: A Ultima floresta

Ano: 2021

Duracgao: 76 min.

Género: Documentério

Direcao: Luiz Bolognesi/Davi Kopenawa Yanomami
Disponivel em:

https://youtu.be/MsUAIulSvgE?si=Z00QJg2hcB2spNixl

Sinopse:

O documentario “A Ultima Floresta” apresenta o modo de viver de uma
comunidade Yanomami, bem como os conflitos e as dificuldades pelas quais
passa. O xama Davi Kopenawa busca preservar a conexao com os espiritos da
floresta; as tradigbes; a permanéncia dos jovens na floresta, etc. Ao mesmo
tempo, busca preservar o territério de seu povo; combater o garimpo ilegal nas
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terras Yanomami; alcangar, nacional e internacionalmente, visibilidade para as
urgentes questdes ambientais; etc.

Apesar de o filme “A Ultima Floresta” trazer varios assuntos que poder&o
ser trabalhados nos contextos do que dispdem varias categorias da BNCC para
as areas das ciéncias humanas e ciéncias sociais aplicadas, destaca-se a
preocupacao com o territério. As invasfes por garimpeiros, a acdo do garimpo
ilegal; a preservacdo da floresta por parte dos indigenas; a relacdo entre a
comunidade indigena e o territério, etc. sdo temas que se

Objetivos:
Identificar elementos da cosmovisao dessa comunidade indigena.

Apresentar estratégias da comunidade Yanomami para a preservacao de seu
modo de vida, para a defesa de sua terra/seu territorio.

Levantar o porqué do nome do filme “A dltima floresta”.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula trazendo o tema da importancia da inclusao
dos povos indigenas na elaboracdo de politicas ambientais brasileiras.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar e comentar, de maneira partilhada com as alunas,
as imagens selecionadas do filme, as quais se encontram abaixo.

Recursos: Computador com Internet; Datashow; caixa de som.

Avaliagdo: Ler o texto abaixo “Davi Kopenawa e a batalha contra os
garimpeiros”, para debater em sala de aula.

TATODO MUNDO E SOBRE
g&&ss&cm NAS e > Amvn%ﬁﬁxgs

S CONT : JL S )
INVASAD DA U%l N A INDIGENAS?.
E DA EAIXA : A\ B
DE GAZA .,

Fonte: https://marioadolfo.com/dito-feito-ouro-esta-sendo-roubado-da-terra-indigena-yanomami/
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Para conhecer mais sobre o povo Yanomami:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yanomami

Texto sobre o tema
Davi Kopenawa e a batalha contra os garimpeiros
Racismo Ambiental - https://racismoambiental.net.br - 16/05/2025

Balanco do xama, dois anos apos o esforco de desintrusao do garimpo na terra
Yanomami. Houve avancos, relata, mas a preocupacao paira quando anoitece:
"eles fogem e voltam". Elogia a comunicacéo estabelecida por Lula, mas cobra
mais pelo meio ambiente

Davi Kopenawa em entrevista a Jullie Pereira, na InfoAmazonia

Dois anos depois da publicacdo de um decreto de emergéncia que determinava
o0 combate ao garimpo na Terra Indigena (TI) Yanomami, Davi Kopenawa,
xama do povo Yanomami, explica que ha resultados positivos: os rios estdo
mais limpos, muito garimpeiros foram expulsos e foi criada uma comunicagéo
com o governo federal, que instalou uma base da Casa Civil em Boa Vista.

O processo de desintrusdo envolveu o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e
dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama), a Policia Federal (PF), a Casa
Civil, a Fundacéo Nacional dos Povos Indigenas (Funai) e o Ministério dos
Povos Indigenas (MPI). De acordo com o governo, em 2023 e 2024, foram
3.536 acoes, 633 so de fiscalizacdo do Ibama, que resultaram na aplicagéo de
R$ 69,1 milhdes em multas em 211 autos de infracdo ambiental.

Nesta entrevista, apesar de tecer elogios ao governo, Kopenawa admite que
combater o garimpo na Tl Yanomami é muito dificil. Ele denuncia as novas
dindmicas de trabalho dos garimpeiros, que fugiram para a Venezuela e estédo
concentrados na fronteira com o Brasil. "Onde eles acham ouro, eles voltam.
Fogem e depois voltam”, explica.
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Kopenawa também conta que, em seus sonhos, foi avisado de que o
presidente Lula esta sofrendo presséo internacional para incentivar a pesquisa
de petroleo na Amazénia. Para o povo Yanomami, 0s sonhos significam
encontros com outros mundos e 0 contato com seres espirituais. Para um
xama, € um dos momentos em que ele escuta a natureza dando recados e
conselhos.

"Ele [Lula] ndo estd amando a floresta, ele s6 ama o dinheiro. Eu, meu povo
Yanomami e Ye'kwana, e outros parentes, Kayap6, Munduruku, Waiwai,
Wapichana, Makuxi, Taurepang, n0s estamos juntos, pensando juntos, em nao
aceitar, ndo aceitar nada’, diz Davi Kopenawa.

Leia a entrevista completa a seqguir.

InfoAmazonia - O governo estd cumprindo uma série de desintrusfes de terras
indigenas e divulgando resultados positivos. Enquanto isso, alguns lideres
indigenas ja cobraram publicamente que as medidas sejam mais efetivas,
inclusive o senhor. Qual o resultado hoje desse trabalho na Tl Yanonami?

Davi Kopenawa - Os garimpeiros foram entrando de novo no governo do Jair
Bolsonaro, e também o presidente da Funai, 0 ministro da Justica, e o
governador de Roraima, eles eram apoiadores do garimpo ilegal [naquela
época]. Entdo, entrou o nimero de 70 mil garimpeiros. Foi uma grande estrada
e nds, da Hutukara Associacdo Yanomami, pedimos as autoridades para fazer
a retirada dos garimpeiros.

Os garimpeiros s&o muitos e sao muito espertos, eles nao ficaram todos juntos.
Eles se espalharam logo. Eles entraram de aviao, de helicoptero, de voadeira,
de barco. Eles tém esses caminhos. E o garimpeiro, ele ndo entra aos poucos,
ele entra com tudo, maquina, gasolina, 6leo, comida, bebida alcodlica e arma
de fogo.

Eles entraram junto com a internet, tudo que eles precisam, eles sao
organizados. Antes de entrar, eles vao combinando direito como vao fazer isso.

Entéo, foi assim. O nosso presidente Lula nos apoiou. Ele apoiou para proteger
0 povo Yanomami e [povo] Ye'kwana, proteger o0 meio ambiente, nossa agua,
0S peixes e a natureza.

Vocé considera que ele conseguiu realizar a desintrusdo?

Ele foi bom, mas é muito trabalho, é muito trabalho dificil. E dificil para
trabalhar, mas ele conseguiu. Ele conseguiu escolher uma pessoa que tinha
experiéncia [0 coordenador da operacgéo, Nilton Tubino] e instalar a Casa Civil
em Boa Vista. Ai [a coordenacao] ficou mais proxima [da Tl Yanomami], sim.

E a nossa agua, nossos rios que passam na terra Yanomami, melhorou

bastante, melhorou muito. Tem quatro rios que passam na terra Yanomami, 0
Uraricoera ja esta limpando e o Couto de Magalh&es era muito ruim, mas esta
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melhorando.
Ainda tem garimpeiros na Terra Indigena Yanomami?

O grupo foi bom, trabalhou e tirou quase todos [0os garimpeiros], mas ficaram
outros. Na fronteira do Brasil com a Venezuela, garimpeiros continuam
trabalhando escondido. Eles fugiram do Brasil para a Venezuela, porque a
Venezuela é perto, eles ttm um caminho e tem um garimpo l4. Tem outro rio,
gue se chama rio Catrimani, que continua sujo, na cabeceira da fronteira da
Venezuela do Brasil.

Quando da assim mais ou menos sete horas [da noite], oito horas, eles
[garimpeiros] comecam a trabalhar escondidos a noite e atravessam para o
Brasil. Eu estou mais preocupado. Eles estdo nas cabeceiras das grandes
cachoeiras. E os garimpeiros estdo acostumados, onde eles acham ouro, eles
voltam. Fogem e depois voltam.

Davi, sei que o povo Yanomami tem uma relagéo muito poderosa com 0s
sonhos. Eu gostaria de saber: hoje, existe algo que te impede de dormir?

Meu povo ndo dorme direito. SO fica pensando em escutar a zoada de avido, e
todo dia tem avido que passa |4 e pousa la na terra Yanomami. E helicoptero

também, sdo muitos helicopteros voando em cima da nossa comunidade, e as
zoadas também das maqguinas de garimpo, [usadas] para cavar buraco no rio.

Isso ai € preocupante, ninguém dorme direito. Ficamos assustados, pensando
gue os garimpeiros vao atacar, e é assim que eu estou sentindo ha bastante
tempo.

Também é preocupante que as nossas familias pegam doencas como a
malaria e estdo morrendo. N6s choramos. Choramos porque a nossa mulher
morreu, e o marido também morreu, a crianga morreu. E muito triste 0 nosso
choro Yanomami, quando nossos parentes morrem.,

Davi, existe uma grande quest&do hoje na Amazobnia, que é a exploracdo de
Petréleo na Foz do Amazonas. O presidente Lula deseja pesquisar petréleo
nessa regido. Grandes liderancas indigenas e organizagfes estao pedindo que
ele desista. O senhor quer falar com o presidente sobre isso?

Ent&o, eu sou um sonhador, como o Lula sonha, como exploradores sonham
com dinheiro. No meu sonho, a natureza fala para mim, e Lula agora esta sim
pressionado. Muitas pessoas, muitas pessoas, muitos grandes empresarios,
grandes exploradores no Brasil e de fora, e na Alemanha, Estados Unidos, e
Canada, eles sdo muito fortes, e eles estéo pressionando para ele [Lula] abrir a
porta para a exploragao.

Entdo, gente, eu sou contra, eu ndo vou mudar, eu ndo vou mudar meu
pensamento. Eu vou sempre ficar negando, sempre ficar ao lado do meu povo
Yanomami, sempre ficar ao lado da natureza, da terra mée, nado pode, néo
pode destruir.
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Eu sou contra a fala do presidente Lula. Ele € bom, mas, do outro lado, ele sé
fica pensando na exploracao, para pegar mais dinheiro, para destruir mais a
nossa floresta amazonica.

Ele ndo esta amando a floresta, ele s6 ama o dinheiro. Eu, meu povo
Yanomami e Ye'kwana, e outros parentes, Kayapo, Munduruku, Waiwai,
Wapichana, Makuxi, Taurepang, e outros parentes, nds estamos juntos,
pensando juntos, em ndo aceitar, ndo aceitar nada.

Essa exploracéo é fazer um crime contra nosso pais, contra 0 nosso Brasil.
Eles estéo falando isso, mas nds, nosso povo Yanomami, que ja faz muitos
anos, milhares e milhares de anos, 0 povo originario ja viveu aqui, muitos anos,
eu, 0S outros, nGs somos contra, ninguém aceita.

A exploracao nao vai trazer beneficio bom de nada, so vai dar problema. Traz
poluicdo do rio, mata peixe, mata n0ssos parentes, mata nossas florestas, mata
nossos alimentos e traz mais doencgas para matar o meu povo brasileiro
originario.

Eu nao aceito.

Agora, falando de mudangas climéaticas. O senhor ja disse algumas vezes que
ndo ha remédio para o aquecimento global. Hoje, a Amazdnia se prepara para
receber um evento global, que € a COP30, como o senhor vé esse espaco de
discussao?

Vamos aprender juntos. Ninguém nasceu sabendo. Vocé aprende e nés
aprendemos. A sociedade nao indigena sempre vem fazer isso.

A mudanca climatica ndo nasceu por si. A mudanca climéatica foi criada através
da destruicdo da Terra. Muitas maquinas estragando a beleza da nossa terra-
mae. A mudanca climatica nao é culpa minha, ndo é culpa do meu povo, nao é
culpa do povo indigena brasileiro. E culpa dos estrangeiros, americanos, que
vem fazendo isso.

Entéo, a poluicdo € como um vento. Falamos assim, bonitinho, para achar o
rastro [do vento], o que que ele vai fazer, onde que ele vai passar, e para trazer
beneficio bom para o povo originario. Isso ai ndo vai conseguir, ndo. O homem
branco fala "mudancas climaticas”, eu, Yanomami, falo "vinganca da Terra". [A
Terra] esta guerreando.

E possivel fazer algo?

Vai ter muito problema para a sociedade nao indigena que mora na capital, que
mora no estado, nas cidades pequenas. Eles vao sofrer |a também.

Muita chuva e muito calor, muita seca e enchente. Eu chamo de vinganca da

nossa terra-mae. Eu ndo posso guerrear mais. A natureza pode guerrear contra
a violacao do garimpo ilegal, mineracao ilegal e a marco temporal ilegal. Ent&o,
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isso ai os brancos podem resolver. Eu ndo vou resolver nada porque nédo €
minha culpa e da natureza Yanomami. Nés estamos lutando para proteger.

Agora, o homem branco que esta sempre fazendo isso para pegar mais
dinheiro, para pegar mais da Terra, pegar mais da floresta. Isso € o que
estamos chamando de mudanca climatica. Isso ai ndo tem cura, ndo tem
remeédio, ndo tem homem que vai curar, ndo tem dinheiro para curar a doenca
que ja estragou o0 nosso pulméo da Terra.

https://racismoambiental.net.br/2025/05/16/davi-kopenawa-e-a-batalha-contra-
os-garimpeiros/

PIB:Roraima/Mata
Areas Protegidas Relacionadas Tl Yanomami

Para refletir:

Charge do Lute 25/11/2025

https://www.hojeemdia.com.br/opiniao/blog-do-lute/charge-do-lute-25-11-2021-1.864572
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2.4 Flor Brilhante E As Cicatrizes Da Pedra

MELHOR FILME
PACO GO COMDNTARD R
SO s

INTERANACIONAL
VIOEQ MIDIGENA

MELHOR FILME > MELHOR FILME
20 NPRENSA DE ORI 0O DIA

FESTIVAL CINE VIOED

JUN FOPULAR
ANERICA OO SUL . FESTIVAL CNECPO

TAAS
04

Fonte: https://www.cadjufilmes.com/filmesdocument%C3%Alrios

Ficha Técnica:

Filme: Flor Brilhante e as cicatrizes da pedra
Ano: 2013

Duracéo: 28 min.

Género: Documentario

Direg&o: Jade Rainho

Disponivel em:

https://acervo.racismoambiental.net.br/2013/10/03/122329/

https://eduplay.rnp.br/portal/video/40526

https://fagtar.org/historiascompartilhadas/florbrilhantequaranikaiowa/

https://vimeo.com/75692075

https://youtu.be/7UHCVMQioew?si=9PYvrSQOYe5VYZFqgO

https://youtu.be/ E6W2TpDeKs?si=310bG413Vzk48Gqg2

Sinopse: No documentario “Flor Brilhante e as cicatrizes da pedra”, é retratada
a situacdo de conflitos de terra entre a Aldeia Jaguapiru, do povo Guarani
Kaiowa, no Mato Grosso Sul, e a empresa Mineracdo Santa Maria Ltda, a qual
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explora e dinamita, hd mais de 40 anos, uma pedreira considerada sagrada para
aguela comunidade indigena, existente no seu territério. Exploracdo com
explosdes constantes, causadoras de surdez, ferimentos, mortes a pessoas do
local, além de danos as suas casas, € mencionada no filme.

Por apresentar assuntos como conflitos de terra; exploracdo econdmica
em territorio indigena; danos ambientais causados pela mineracgéo, etc., pode-
se dizer que o filme em questao pode ser trabalhado no contexto do disposto nas
categorias Territorio e Fronteira, da BNCC.

Objetivos:

Apontar os danos causados pela empresa Mineragdo Santa Maria Ltda aos
indigenas da Aldeia Jaguapiru e ao meio ambiente.

Descrever a importancia dada pelos indigenas a pedra explorada pela
mineradora.

Levantar modos de resisténcia para preservacao de territoério e cultura dos
Guarani Kaiowa no filme.

Identificar o significado do titulo do filme.
Metodologia:

Primeiro momento: Questionar as alunas se existem diferencas entre terras e
territérios indigenas? Basear-se no texto de Dominique Gallois para trazer
nocdes gerais sobre o questionamento feito.

GALLOIS, Dominique Tilkin. Terras ocupadas? Territérios? Territorialidades?
In: RICARDO, Fany (org.). Terras Indigenas e Unidades de Conservacdo da
natureza: o desafio das sobreposi¢cdes. Sao Paulo: Instituto Socioambiental,
2004.Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/files/file/PIB_institucional/dgallois-1.pdf Acesso
em: 10 jul. 2025.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: A partir da imagem abaixo (imagem do filme em questao),

interpretar e comentar, juntamente com as alunas, sobre a importancia da pedra
referida na fala de Dona Floriza levando em conta o contexto filmico.
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essé' pedra. X\
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Dona Floriza, Flor Brilhante
Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacdo: Redigir um texto dissertativo-expositivo com no minimo 15 (quinze)

e no maximo 30 (trinta) linhas sobre as falas do indigena nas imagens abaixo,
as quais devem ser consideradas a partir do contexto filmico trabalhado.

Eu ndo saio. Eu morro aqui.mas eu nao!saio.

EU'posso morrer aqui.
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Pra mim sair, eu:nao saio

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Kaiowa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani Kaiow%C3%A1
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2.5 Martirio

Fonte: https://www.vitrinefilmes.com.br/filme/martirio/

Ficha Técnica:

Filme: Martirio

Ano: 2016

Duracéo: 161 min.

Género: Documentario

Direcao: Vincent Carelli, Ernesto de Carvalho, Tatiana Almeida
Disponivel:

https://youtu.be/nVbmXmu2C21?si=0Olknu8szJSVEJJqQT

Sinopse: O documentario “Martirio” retrata uma revisita, 20 anos apos o registro
do nascimento, na década de 1980, da grande marcha de retomada dos
territérios Guarani Kaiowd, no Mato Grosso do Sul. As origens e a continua onda
de massacres desse povo pelas acdes criminosas do Estado e dos ruralistas do
agronegocio sao registrados.

O longa-metragem “Martirio” € um filme que se insere, de modo evidente,
no contexto do que dispdem as categorias Territorio e Fronteira, da BNCC, pois
assuntos como territorios e terras indigenas; agronegocio; demarcacoes,
ocupacoes e invasdes de terras; etc. se fazem presentes no filme de maneira
destacada.
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Objetivos:

Apontar estratégias de resisténcia dos Guarani Kaiowa e acdes estatais de
protecdo dos direitos desses.

Levantar o estado atual do povo Guarani Kaiow4, no Mato Grosso do Sul.
Identificar o significado do termo “Martirio” no contexto da obra filmica.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula interrogando as alunas se sabem o porqué de
os territérios serem tdo importantes para os povos indigenas. A partir dai, trazer
nocdes gerais sobre a saga dos Guarani Kaiowa até hoje quanto a questédo de
seus territorios.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Propor as alunas elaborar um minidocumentario sobre as
impressodes que tiveram sobre o filme “Martirio”.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacado: Elaborar um minidocumentéario (com no maximo 15 min.) de tema
“Impressdes sobre o filme Martirio”, a partir do aparelho celular, e expor o video
editado em sala de aula. Fazer um Unico curta-metragem para toda a sala. O
documentario devera consistir de comentarios das alunas da turma sobre as
suas impressodes ao assistir ao filme. Durante a edicdo, a turma, com o apoio do
da professora, devera também inserir imagens relacionadas ao filme, indicando
sempre a autoria. Exemplo de imagem:

0 DRAMA DOS GUARANI KAIOWA

Fonte: http://www.tancredoprofessor.com.br/conteudo/78/de-quem-e-a-terra?-a-historica-
disputa-fundiaria-entre-indios-e-fazendeiros.
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Texto para orientar docentes e discentes:
Como fazer um curta-metragem — 12 passos da ideia ao filme finalizado
POR CHRIS HECKMANN EM30 DE MARCO DE 2025

Fazer um curta-metragem pode parecer uma tarefa ardua. A maioria dos
roteiristas e diretores tem dificuldade para lancar suas producdes, muitas vezes
por falta de recursos para comegar. Mas ndo se preocupe, mostraremos passo
a passo como fazer um curta-metragem com guias em video e todos os
softwares necessérios. Nao deixe de consultar este guia durante a producao
para conferir todas as etapas.

COMO FAZER UM GUIA DE CURTA-METRAGEM
1. Comece com uma pergunta

Pergunte a si mesmo: que tipo de filme eu quero fazer? Vocé pode escolher entre
dezenas de géneros cinematograficos ou estilos de produgdo como Film
Noir , Cinéma Vérité ou Dogma 95. Seja qual for a direcdo que vocé escolher,
lembre-se de ter certeza de que realmente consegue. E bom sonhar com um
épico de ficcdo cientifica de grande orcamento, mas poucos de nés
conseguiriamos realizar esse sonho.

A producdo de um curta-metragem comeca com organizagdo e preparacao.
Quanto maior a escala da sua producdo , mais obstaculos vocé provavelmente
encontrara. Planeje-se adequadamente para 0s obstaculos.

Seu curta-metragem ndo precisa ser uma grande producdo. Se esta € a sua
primeira vez fazendo um curta, vocé vai querer manter as coisas o mais simples
possivel. Lembre-se apenas de que nossas regras para fazer um curta-
metragem se aplicam a produgdes de todos os tamanhos.

COMO ESCREVER UM ROTEIRO PARA UM CURTA-METRAGEM

2. Desenvolver um conceito

Toda histéria comega com um conceito. Nao se limite a esta fase da producéo —
imagine a histéria que vocé quer criar. Faca um brainstorming de ideias para

curtas-metragens , assista a alguns dos melhores curtas-metragens para se
inspirar e veja o que funciona.

Fazer filmes é uma forma de arte com possibilidades infinitas, entdo vocé nao
quer comecar 0 processo dizendo a si mesmo que 0 que vocé quer fazer e
impossivel.

Pode acabar sendo impossivel, mas o mais importante nesta etapa é se esforcar
ao maximo para conceituar o que vocé quer ver. Além disso, vocé vai querer
definir um calendario de producéo para poder cumprir um cronograma.
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COMO FAZER UM ROTEIRO DE CURTA-METRAGEM (CONT.)
3. Escreva um roteiro

Ha uma grande variedade de maneiras de criar seu roteiro . Aqui estdo algumas
dicas adicionais sobre como escrever um curta-metragem . Primeiro, baixe o
software de roteiro do StudioBinder . Se vocé nao conhece as diretrizes de
formatacao do setor , assista ao video abaixo.

https://youtu.be/ 2uZ7labVOM

Aprender a formatar um roteiro corretamente pode ser um pesadelo. Uma
maneira envolvente de aprender as diretrizes de formatacdo é ler roteiros
profissionais. Temos dezenas de desmontagens de roteiros com PDFs para
vocé escolher. Vocé também pode considerar adquirir um exemplar de " A Biblia
do Roteirista” (um dos melhores livros de roteiro disponiveis) e o guia "Salve o
Gato" .

Seu roteiro curto deve ter entre 5 e 50 paginas. Lembre-se de que cada pagina
do seu roteiro equivale a aproximadamente um minuto de tela. Depois de
terminar de escrever o primeiro rascunho, dedique-se um tempo a ele, se
possivel (1 a 2 semanas), € depois volte e faga uma edicao.

Quando parecer que esta em boas condic¢des, vocé pode compartilhar algumas

cOpias com amigos/colegas e pedir que eles facam algumas anotacdes. Nao
desanime se receber um feedback negativo, isso s6 vai te ajudar a melhorar!

COMO FAZER UMA ANALISE DE ROTEIRO DE CURTA-METRAGEM

4. Faga uma analise do roteiro

Quando estiver satisfeito com seu roteiro , vocé vai querer fazer uma analise do
roteiro . Isso ajudara a organizar a histéria do seu filme em uma producdao pratica
. Se vocé nunca fez uma analise do roteiro antes, ndo se preocupe, este video

explicard o que vocé precisa saber para comecar:

https://youtu.be/LxtPRqgiFpe0

A diferenca entre um roteiro e uma andlise de roteiro pode ser gritante. Muitas
vezes, o roteiro nada mais € do que a propria historia. A analise de roteiro € onde
a histéria se torna o projeto de uma producéo.

COMO FAZER UM STORYBOARD DE CURTA-METRAGEM

5. Desenhe storyboards

Agora é hora de visualizar seu filme. Baixe o software de criacdo de storyboards
do StudioBinder para comecar. Se vocé ndo € um bom artista, ndo se preocupe,
existem algumas opcdes de storyboard que vocé pode experimentar . O video
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abaixo mostra tudo o que vocé precisa saber para tirar a visao da sua mente e
coloca-la no papel.

https://youtu.be/qONigzuXjoM

N&o importa o qudo bom vocé seja em desenho, os storyboards ajudam a dar
vida a visao de um filme.

DICAS PARA FILMAR UM CURTA-METRAGEM
6. Finalize seu escopo

Esta é a fase em que vocé terd que comecar a considerar o escopo realista da
sua producao. Mas nédo tenha medo, € s6 uma questao de encontrar a melhor
opcdo. Depende muito do seu orcamento, mas ha cinco coisas essenciais que
vocé vai precisar de qualquer maneira:

« Escolhendo uma camera

« Aluguel de equipamentos como kits de iluminacéo e microfones DSLR
« Elenco do seu talento

« Contratacdo de uma equipe

« Protegendo Conjunto(s) e/ou Locais

Digamos que vocé esteja tentando fazer seu filme o mais barato possivel.
Seu smartphone pode ser sua camera . Nao acredita? Basta ouvir o premiado
diretor Sean Baker explicar como ele fez seu filme Tangerina, de 2015,
inteiramente em iPhones:

https://youtu.be/pJ6IOATOJoU

Procurando elenco e equipe ? Talvez seus amigos estejam interessados em
ajudar. Quando vocé usa apenas 0 que esta a sua disposicdo para fazer um
filme, isso se chama producdo cinematogréfica de orcamento zero . E se vocé
quer se destacar com sua produgcdo cinematografica de orcamento zero,
considere ler sobre o Dogma 95 e aderir aos "votos de castidade" da produgao
cinematografica, popularizados pelos diretores dinamarqueses Thomas
Vinterberg e Lars von Trier .

Para algo mais elaborado, vocé pode considerar a contratacdo de elenco e
equipe. Confira nosso guia de sites de elenco para ver onde vocé deve procurar
talentos. Se optar por contratar atores, precisara ler os formuldrios de
autorizacéo de atores .

Quanto aos equipamentos, vocé vai querer dar uma olhada nos microfones e
cameras. Se nado quiser filmar com um smartphone , considere comprar
uma camera DSLR . Para algo mais caro, alugar é a melhor opcdo. Para se
inspirar, veja como recriamos a iconica cena "O que vem nha caixa?"
de Seven por apenas US$ 400.
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https://youtu.be/npwCkNEjCbU

Se vocé estiver contratando um diretor de fotografia , certifique-se de estar em
sintonia com ele em relacdo ao equipamento antes da filmagem.

Independentemente da estratégia escolhida, vocé ainda precisara de um
microfone e de um local para filmar. Reforco isso: a qualidade do audio pode ser
0 sucesso ou o fracasso do seu curta. Compre um microfone e leia nosso guia
sobre gravacdo de som . Depois disso, vocé precisa encontrar um local para
filmar.

O ideal é que vocé tenha um estudio de som onde possa montar um cenario.
Caso contrario, vocé terd que ser criativo. Lembre-se apenas de consultar as
diretrizes de autorizacdo para flmagens em locais publicos.

COMO POSSO FAZER UM CURTA-METRAGEM?
7. Apareca preparado para o set

Depois de reunir o elenco e a equipe, VoCcé vai querer ter certeza de que tem
uma linha de comunicacdo clara. Experimente usar nosso software de
gerenciamento de equipe de filmagem ou criar um chat em grupo de trabalho.
Vocé vai querer criar listas de chamada para manter todos organizados.

Depois de tudo pronto, faltam apenas mais duas coisas: definir seu cronograma
de filmagem e finalizar sua lista de tomadas . Assista ao video abaixo para
ver como fazer uma lista de tomadas para uma producao moderna.

https://youtu.be/InXMpBk3GDA

Quanto mais organizado vocé estiver antes de filmar, melhor. Uma lista de
tomadas tornara seu trabalho como diretor infinitamente mais facil no set.

COMO FAZER UMA HISTORIA DE CURTA-METRAGEM FUNCIONAR
8. Tenha sempre sua lista de tomadas

Vocé finalmente chegou, o primeiro dia de filmagem. Inimeras semanas de
preparacao levaram a este momento. O mais importante a fazer é... aproveitar!

Lembre-se: fazemos filmes porque amamos cinema. Leve seu trabalho de diretor
a seério, mas nao se estresse demais. Algumas coisas estardo fora do seu
controle, como o clima, elenco e equipe doentes, etc.

Mas tudo bem, nada de grandioso vem facil.

N&o deixe de conferir nosso guia para dirigir atores e ver como vocé deve lidar
com seu talento. Nossa série "A Lista de Cenas" mostrara tudo o que vocé
precisa saber sobre tamanho de cena , enquadramento de camera , movimento
de camera e muito mais.
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https://youtu.be/AyML8xuKfoc

Seja criativo na sua funcéo de diretor, mas lembre-se também de que as coisas
que funcionam, funcionam por um motivo. Nunca € uma ma ideia aprimorar sua
arte inspirando-se em cineastas consagrados . Considere rever nossa Ssérie
sobre os estilos de dire¢do de cineastas famosos como David Fincher , Paul
Thomas Anderson e Stanley Kubrick .

DICAS PARA FAZER CURTAS-METRAGENS
9. Revise a filmagem e o audio
Ao longo da filmagem, certifique-se de verificar sua lista de tomadas . Vocé se

agradecera na pos-producédo por ter feito a devida diligéncia no set. Isso
geralmente inclui revisar as gravacdes diarias conforme a produgédo avanca.

Além disso, revise suas tomadas e certifique-se de que o audio esteja nitido.
Pode ser necessario gravar sons ADR e/ou Foley , ou recorrer a efeitos sonoros
gratuitos online para aprimorar 0 audio.

COMO PRODUZIR UM CURTA-METRAGEM
10. Reorganize tudo

Vocé ja tem todas as suas filmagens e agora esta pronto para comecar a editar .
Importe todo o video e audio para o seu software de edicdo e comece.

Se vocé nao tem experiéncia em edicdo, leia sobre o processo de pos-
producdo e a comparacao entre Final Cut Pro e Adobe Premiere Pro . Se vocé
tiver dinheiro para contratar um editor profissional , também pode fazer isso.

Ha dezenas de videos no canal do StudioBinder no YouTube que ajudarédo vocé
a aprender a editar. O proximo video mostra como ser criativo com cortes de
correspondéncia e outras transi¢cées de edico .

https://youtu.be/ptXIYulVAsSM

Se vocé usa o Premiere Pro ou o Final Cut, ndo faltam tutoriais para responder
as suas perguntas mais especificas. Pensando em adicionar efeitos visuais ao
seu curta? Nunca foi tdo facil. Confira como recriamos uma cena repleta de
efeitos visuais de A Origem por apenas US$ 350:

https://youtu.be/AzIEWKGmM3uM

N&o tenha medo de testar o After Effects se vocé tiver uma assinatura da Adobe
Creative Cloud. Pode parecer intimidador, mas depois de algumas horas de
pratica, vocé dominara o basico do programa.

DA ESCRITA DE UM CURTA-METRAGEM AO PRODUTO FINAL
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11. Verificagao e formatacgao de ultima hora

Depois que seu curta passar por varias edicdes e vocé achar que esta pronto
para ser exportado, lembre-se de verificar estas quatro coisas:

« Certifique-se de que a imagem esteja clara o suficiente
« Certifique-se de que o audio foi limpo

« Procure por insercées de quadro

« Nao se esqueca dos créditos

Se tudo estiver certo, exporte no formato de sua escolha.
COMO FAZER UM CURTA-METRAGEM?
12. Comemore seu trabalho

Vocé conseguiu! Vocé concluiu um curta-metragem. Relna seu elenco e equipe,
chame alguns amigos e assista ao filme!

Pode ndo parecer uma grande conquista, mas pense em quanto trabalho vocé
investiu. Através do processo, vocé se tornou um cineasta melhor.

Se vocé acha que seu curta-metragem merece uma competicdo, considere
inscrevé-lo em um festival de cinema. Vocé nao precisa levar seu curta-
metragem para o0 Sundance ou Cannes, pois existem milhares de festivais
menores para cineastas promissores.

HECKMANN, Chris. Como fazer um curta-metragem: 12 passos da ideia ao filme
finalizado. StudioBinder, 30 mar. 2025. Disponivel em:
https://www.studiobinder.com/blog/how-to-make-a-short-film/ . Acesso em: 17
jul. 2025.

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Kaiowa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Kaiow%C3%A1l
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2.6 Munduruku | Condenados Pelo Merciurio
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Fonte: https://youtu.be/mDCaylcO5gw?si=iU-9dtE2mdD9PmMB6

Ficha técnica:

Filme: Munduruku | Condenados pelo mercurio
Ano: 2023

Duracao: 26 min.

Género: Documentario TV Cultura

Direcao: Simao Scholz

Disponivel em:

https://youtu.be/mDCaylcO5gw?si=ILF5YUnIiEXrkgp K

Sinopse: O documentario “Munduruku | Condenados pelo mercurio” consiste
numa espécie de dendncia contra o garimpo ilegal na Amazénia. Com a polui¢céo
do rio Tapajés pelo mercurio, uma série de consequéncias nefastas para a saude
do povo Munduruku vem sendo constatadas.

“Munduruku | Condenados pelo mercurio” € um documentario que traz
uma série de assuntos que podem ser trabalhados consoante o que dispdem as
categorias Territorios e Fronteira, da BNCC. Temas como garimpo ilegal em
territorios Munduruku; desmatamentos; invasdes a terras; contaminagdo do rio,
etc. sdo apresentados nessa obra filmica.
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GARIMPO ILEGAL

Fonte: https://jboscocartuns.blogspot.com/2022/06/garimpo-ilegal.html

Objetivos:

Descrever a situacdo do povo Munduruku diante da contaminagéo por mercurio
em decorréncia do garimpo ilegal.

Identificar consequéncias para o meio ambiente com a pratica dessa atividade.
Levantar estratégias estatais para combater o garimpo ilegal.

Definir doenga de Minamata.

Metodologia:

Primeiro momento: Interrogar as alunas sobre o conhecimento delas a respeito
do garimpo ilegal no Brasil e seus impactos para comunidades indigenas, para

0 ecossistema.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Fazer uma leitura partilhada com as alunas, e comentar em
sala de aula a noticia abaixo.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacao: Dividir a sala em grupos com igual numero de componentes.
Encarregar cada grupo de produzir um video de curta duragdo comentando a

situacdo do povo Munduruku a partir do documentario e do texto abaixo. Os
trabalhos realizados pelas discentes seréo apresentados em sala de aula.
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Fonte: https://www.plural.jor.br/benett-472/

Noticia

Fiocruz e China vao firmar parceria para enfrentar exposi¢cdo ao mercurio
em terras indigenas

Por Danielle Monteiro (Informe Ensp)

Publicado em 25/03/2025 12:05

A Escola Nacional de Saude Publica (Ensp/Fiocruz) e o Centro de Pesquisa em
Saude Global da Universidade de Estudos Estrangeiros de Guangdong, da
China, va@o estabelecer um acordo de cooperagdo para o enfrentamento da
doenca de Minamata e da exposi¢cdo ao mercurio entre populacdes indigenas.
As acdes conjuntas foram discutidas durante a visita do professor honoréario da
instituicdo chinesa, Kunihiko Yoshida, a Ensp/Fiocruz, nos dias 19 e 20 de
marco. Ele foi recebido pelos pesquisadores e coordenadores do grupo
Ambiente, Diversidade e Saude, Paulo Basta e Sandra Hacon, e pelo assessor
de Cooperacdo Internacional da Escola de Governo em Saude, Felippe
Amarante. A previsdo é de que o Memorando de Entendimento para a
cooperacao seja assinado em agosto.

A parceria serd firmada nas éareas de ensino, pesquisa, comunicacao,
informacao, gestao e politicas de saude. Como acfes conjuntas, entre outros
pontos, estdo previstos a captacdo de recursos financeiros e de infraestrutura
local para a mitigacéo e a reparacdo de danos sofridos pelos povos indigenas;
encontros hibridos internacionais; trabalho de campo com populagdes indigenas
na Amazonia Legal; e difusdo de conhecimento ambiental indigena para jovens.
A cooperacao prevé, ainda, o desenvolvimento de projetos de investigagdo em
saude; o intercambio académico de pesquisadores e estudantes, a troca de
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informacéo e documentacao técnica em saude; a organizacao de seminarios ou
conferéncias; e publicacdes cientificas.

Advogado e especialista em direito ambiental e saldde, Yoshida investiga os
efeitos da contaminacdo por mercurio em diversas populacdes mundiais,
buscando similitudes entre as manifestacdes clinicas da doenca de Minamata
ocorridas no Japao e em outras partes do mundo.

A doenca de Minamata € uma condi¢cdo neurolégica cronica causada por
envenenamento por mercurio. O nome deriva da cidade japonesa onde ela foi
descrita em 1956. A enfermidade foi provocada pela contaminacdo por metil
mercurio através da agua residual liberada da industria quimica Chisso, entre
1932 e 1968, sendo disseminada a populacéo local por intermédio do consumo
de pescados.

Conforme destacou Yoshida, apenas 10% das pessoas acometidas pela doenca
de Minamata no Japao receberam tratamento adequado, além de indenizacéo
por parte do governo e reconhecimento como vitimas dessa condi¢éo. O restante
da populacdo afetada segue, ainda, em litigio judicial, em busca do
reconhecimento e do devido tratamento. Somado a esse legado negativo,
existem, ainda, outros desafios no enfrentamento a doenca no pais, segundo o
professor. Entre eles, dificuldades de compreensdo das condi¢cdes que
contribuem para o desenvolvimento da enfermidade, além de problemas
impostos pelo capitalismo, em decorréncia da busca incessante pelo lucro.

A o

.\ ' . T
Acdes conjuntas foram discutidas durante a visita do professor honorério de instituicao chinesa,
Kunihiko Yoshida, a Ensp/Fiocruz (foto: Informe Ensp)

Yoshida conheceu a Terra Indigena Sawré Muybu, do povo Munduruku do médio
rio Tapajos, em marco de 2023, durante um trabalho de campo coordenado por
Paulo Basta. O professor contou que a parceria entre a Ensp/Fiocruz e a
instituicdo chinesa foi motivada pela instalacdo do novo Centro de Pesquisa em
Saude Global da Universidade de Guangdong, no qual ingressou recentemente,
apos se aposentar da Universidade de Hokaido, no Japdo. Segundo Yoshida,
apesar dos diferentes contextos entre a regido japonesa e as terras indigenas
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brasileiras, a cooperagéo internacional podera contribuir para o enfrentamento a
contaminagdo por mercurio em ambos os paises. “Ainda temos muitos
obstaculos e poucos problemas foram resolvidos. Por isso, nds precisamos de
uma colaboracéo internacional voltada a esses assuntos, para que a sociedade
ocidental entenda a importancia de se estabelecer uma espécie de ‘crescimento
consciente’. A China também tem problemas ligados a devastagao ambiental e
contaminagdo. Sendo assim, construir um novo Memorando de Entendimento
entre o Brasil, o Japao e a China pode ser muito significativo”, afirmou o
professor.

O pesquisador da Ensp/Fiocruz, Paulo Basta, concorda que a parceria sera de
grande valia para o Brasil: “Essa cooperacao vai dar mais visibilidade a temética,
ampliando o debate e a repercusséo internacional acerca dos efeitos deletérios
da contaminacgdo por mercurio. O reconhecimento da existéncia da doenca de
Minamata no Brasil indica a importancia de pesquisas nessa area e fortalece
nossas linhas de investigacdo e nosso grupo de pesquisa como um todo, além
de criar vinculos académicos mais robustos entre diferentes paises”.

Exposicdo ao mercuario no Japédo e em terras indigenas brasileiras

Como parte da programacao de sua visita a Ensp/Fiocruz, Yoshida participou de
um workshop, com a presenca de integrantes do grupo de pesquisa liderado por
Paulo Basta, para debater 0os impactos da contaminacao por mercurio em Terras
Indigenas da Amazoénia e suas semelhancas com o desastre ocorrido na baia de
Minamata, no Japéao.

Em sua apresentacéo, Yoshida destacou que a doenca de Minamata decorrente
da exposicdo ao mercurio se tornou um problema global. O professor
contextualizou a situacao da enfermidade no Japé&o, apontando desafios, como
a falta de financiamento e de conhecimento epidemiol6gico sobre as causas da
doenca. Ele também relatou sua experiéncia adquirida por meio de entrevistas
com pessoas afetadas pela contaminacao por mercurio nas terras indigenas
Munduruku, no Par4, em 2023, quando acompanhou o trabalho de campo
desenvolvido pela equipe de pesguisa de Paulo Basta junto a essa
populacéo.

Como resultado das pesquisas desenvolvidas pela equipe do pesquisador da
Ensp/Fiocruz na regido, foram publicados seis artigos para um nimero tematico
sobre Saude Ambiental e Ocupacional no Brasil, na revista International Journal
of Environmental Research and Public Health. Os artigos sdo de acesso livre.

Além dos artigos cientificos, o grupo de pesquisa liderado por Basta langou o
livro académico Garimpo de Ouro na Amazdnia: Crime, Contaminacdo e
Morte, disponivel na livraria da Abrasco. Em parceria com a pesquisadora Ana
Claudia Vasconcellos, da Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio
(EPSJV/Fiocruz), foi produzido, ainda, o livro didatico Mercurio Amazénia EIPI
BE, disponivel no repositério Arca Dados da Fiocruz. O livro é bilingue
(munduruku e portugués) e foi preparado juntamente com professores indigenas
para ser utilizado nas turmas do sexto ao nono ano do Ensino Fundamental, nas
escolas instaladas na Terra Indigena Munduruku.
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Ao analisar a situacao da exposicdo ao mercurio em terras indigenas brasileiras,
Yoshida chamou a atencdo para alguns desafios, como a tensdo entre o
capitalismo global e a economia solidaria sustentavel e amigavel a natureza. “E
paradoxal que a contaminacdo por mercurio em decorréncia do capitalismo
global tenha sido sofrida por povos indigenas, que tém a chave para superar a
crise de saude ambiental no século 21. Eles rejeitam a nogédo de propriedade
privada e exclusiva, a qual traz disputas territoriais e guerra. Eles dao alta
responsabilidade ao meio ambiente e tém conhecimento indigena de
sustentabilidade, por meio do qual vivem h& milhares de anos”, concluiu o
professor.

Durante o workshop, também foi apresentado o protocolo de pesquisa
do Estudo Longitudinal de Gestantes e Recém-Nascidos Indigenas
Expostos ao Mercurio na Amazoénia, coordenado por Paulo Basta junto a
populacdo indigena Munduruku. Os resultados preliminares apontam elevados
niveis de exposicdo ao mercurio: “Observamos gestantes com 23-24
microgramas de mercurio para cada grama de cabelo analisado, sendo que o
limite de seguranca € 2. Ou seja, as gestantes Munduruku apresentam indices
de mercurio no organismo 10 vezes superiores ao limite de seguranga”, alertou
o pesquisador da Ensp/Fiocruz. Segundo ele, os resultados finais devem ser
divulgados a partir de dezembro de 2026, ap0s o encerramento da coleta de
dados.

N&o é a primeira vez que Yoshida esteve em visita a Ensp/Fiocruz. Em 2023,
enquanto membro do Conselho de Diretores da Academia Japonesa de
Habitacdo e Bem-Estar, o professor se reuniu com o0 pesquisador Paulo
Basta, para discutir possiveis linhas de cooperacédo com a instituicdo do Japéao,
também com enfoque em populacdes indigenas e pacientes que sofrem com a
doenca de Minamata. Em 2022, a Ensp/Fiocruz também recebeu o professor,
para a apresentacdo dos _ projetos sobre contaminacdo  por
mercurio desenvolvidos pela equipe dos pesquisadores Paulo Basta e Sandra
Hacon.

MONTEIRO, Danielle. Fiocruz e China vao firmar parceria para enfrentar
exposicdo ao mercurio em terras indigenas. Informe Ensp, Rio de Janeiro, 25
mar. 2025. Disponivel em: https://fiocruz.br/noticia/2025/03/fiocruz-e-china-vao-
firmar-parceria-para-enfrentar-exposicao-ao-mercurio-em-terras. Acesso em: 15
jul. 2025.

Texto para orientar o (a) discente:
ETAPAS PARA GRAVACAO DE UM VIDEO

Professor, Apresentamos a seguir um conjunto de etapa orientativas para a
utilizacao da producao de videos curtos como recurso didatico. A proposta é que
os alunos e alunas produzam, dirijam e gravem os videos a partir de teméatica
livres ou previamente apresentada pelo senhor professor. Esse guia foi
estruturado de modo que possa ser utilizado nos diferentes niveis de ensino e
em distintos componentes curriculares.
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ETAPA 1 — INSPIRACAO: Com objetivo de inspirar os alunos na producéo de
seus videos e de compreender a atividade que devem desenvolver, sugerimos
ao professor reproduzir aos seus alunos alguns videos que integram o Festival
de Videos Digitais de Educacdo Matematica realizados na Unesp/Rio Claro. O
professor pode escolher videos produzidos por alunos do ensino fundamental,
meédio ou superior dependendo do nivel em que estéa trabalhando, uma vez que
o festival abrange todas as etapas e pode ser acessado pelo endereco (4). Para
mais opcdes de videos o professor pode explorar a pagina do YouTube (5).
4Disponivel em:  <https://www.festivalvideomat.com  5Disponivel em:
<https://www.youtube.com

ETAPA 2 - PRIMEIROS PASSOS: Neste momento sugerimos ao professor
definir com seus alunos como a proposta sera desenvolvida (em grupo ou
individual) e qual sera o tema utilizado para producéo do video. A partir dessas
defini¢cdes, indicamos que o professor retome o objetivo da atividade e do video
especificamente, salientando qual a mensagem que deve ser transmitida nesses
videos.

Para isso sugerimos seguir o proposto pela TV escola e apresentado em uma
oficina, envolvendo quatro perguntas, a saber:

O que gravar? Qual a finalidade? Qual € o publico? Como gravar? Apés a
definicdo do tema reflita com os seus alunos sobre o que exatamente eles
guerem falar. Instigue seus alunos a destacar 0 seu ponto de vista sobre o tema,
sua relevancia e a mensagem que deve ser transmitida. Defina com seus alunos
para qual publico se destina o video para que possam usar a linguagem
adequada, de modo que o video possa ser entendido por esse publico. Neste
momento é importante pensar qual o formato de gravagao que sera utilizado
(slides, animagéo, gravacdo de cenas, gravagdo de telas, entre outras
possibilidades).

Para dar mais subsidios sobre a producdo de videos sugerimos apresentar
alguns materiais como videos, sites, blogs com dicas legais de quem trabalha
com videos. 6 6 Disponivel em:< https://wp.ufpel.edu.br/producaodevideo/>

ETAPA 3 - ESTRUTURE UM ROTEIRO: Para instruir os alunos na producéo de
videos, sugerimos a estrutura¢cao de um roteio para a confecgéo desses videos
enfatizando a importancia da pré-producdo com as principais falas, cenas,
planos de video, elementos graficos ou efeitos especiais. Essa etapa e que
envolve a producdo de um roteiro merece um tratamento todo especial como
indicado por Vagas, Roche e Freire (2007, p. 3):

Roteiro: detalhamento de tudo o que vai acontecer no video. O roteiro tem uma
linguagem propria - que se destina a orientar a equipe de producéo nas filmagens
— e divide o video em cenas com o objetivo de informar — textualmente - o leitor
a respeito daquilo que o espectador vera/ouvira no video.

Para auxiliar os alunos nesta etapa sugerimos assistir videos no YouTube (7)
por meio de uma linguagem simples sao fornecidos os principais passos para
construir um roteiro. Caso haja necessidade, mais informacées podem ser
obtidas acessando o canal do YouTube chamado producéo de video estudantil
(8) — PVE.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3e0Vodilkkvg
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8 Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/lUCxVE7hgbvglIMI1jSVX83dO

ETAPA 4 - GRAVACAO: Nesta etapa fornecemos dicas importantes que devem
ser observadas antes da gravacdo do video, especialmente com relacdo aos
equipamentos, iluminagdo, postura, vocabulario, tempo de fala, apresentacao,
personagens, locacdes, equipe, possiveis interferéncias entre outras. Essas
dicas foram estruturadas a partir da oficina disponibilizada pela TV escola para
producéo de videos:

1Separe o0s equipamentos certos: A escolha previa dos equipamentos
necesséarios para a filmagem € de extrema importancia. Equipamentos, como
camera digital, celular, tablet ou filmadora podem ser usados para a gravacao do
video e a qualidade de imagem esta relacionada com a escolha desse
equipamento. Nesta etapa indicamos que o grupo ou o aluno se organize e
escolha antecipadamente quem vai ser responsavel por trazer esses
equipamentos e se tém disponibilidade para gravar durante o tempo necessario
(estdo carregados para o tempo estimado de durante das gravagoes).

2 Personagens: Este € o momento de confirmar se todos 0s personagens que
fazem parte do video ja foram selecionados, se estdo cientes de seu papel e
conhecem o roteiro; se tem suas falas ensaiadas e, principalmente, se a
solicitagédo de imagem foi devidamente assinada por todos. Essa autorizagao de
imagem, som e voz de direitos em obra audiovisual € de extrema importancia,
mesmo quando se trata de uma atividade escolar, deixamos aqui um exemplo
de como pode ser redigida essa autorizacdo (9). 9 Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/producaodevideo/files/2018/08/direito-deimagem.pdf

3 Fique atento ao cenario e aos objetos de cena: Pensar no local de gravacéo
do video com antecedéncia é indispensavel. Devemos explicitar aos alunos que
€ preciso montar um cenario, avaliar se este ambiente oferece a iluminacdo
necessaria e o siléncio desejado para as gravacoes. Eles devem ser informados
gue necessitam escolher um local que ofereca as melhores condi¢cdes para a
gravacado do video e pensar em todos 0S objetos que sdo essenciais para a
gravacao, desde a decoracdo até as roupas, acessorios e maquiagens e como
providenciar esse material.

4 Equipe: E importante planejar quem vai ajudar na gravacdo do video, que
horario serd essa gravacao e como sera realizado o deslocamento até o local da
gravacao.

Prezado professor, Lembre que os alunos precisam ser orientados desde os
minimos detalhes, pois muitos estardo participando da atividade pela primeira
vez e por tanto podem nédo se dar conta de questbes simples como o cuidado
com a velocidade da fala, a postura durante o video e a importancia de ser
conciso entre outras informacgdes valiosas. Para concluir essa etapa de gravacao
sugerimos um video (10) com dicas que complementam todas a informacdes. 10
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=072eQ _tiW7E

5 Edicdo: Nesta etapa final o video ganha forma. E hora de juntar o material
gravado, colocar na ordem, descartar o que ndo deu certo e montar o video. Para
editar o video, o professor deve indicar programas para isso e vai auxiliar os
alunos na busca por essas ferramentas de edicdo. Para poder dar essa
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orientacdo aos alunos, indicamos aos professores que assistam o material
disponibilizado no site do Festival de Videos Digitais de Educacdo Matematica
(11) realizados na Unesp/Rio Claro.

11 Disponivel em: https://www.festivalvideomat.com/

Edicdo: Dentre os programas e editores de videos temos 0s mais conhecidos e
que indicamos a seguir: Windows Movie Maker: este programa funciona na
plataforma do Windows e pode ser usado offline, pode ser baixado gratuitamente
pelo endereco (12). Editor de Videos do YouTube: é necessério criar uma conta
no YouTube para pode acessar o editor, a conexao com a internet deve ser
rapida, para o bom funcionamento do programa. Para usar esse editor entre pelo
endereco (13).

12 Disponivel em: http://windows.microsoft.com/enus/windows/movie-
maker#tl=overview

13 Disponivel em: < www.youtube.com/editor>

SOARES, Cintia D; ROSA, Cleci T. Werner da. Gravacado de videos curtos
[recurso eletrénico]: um guia para inspirar professores da educacéo basica.
Passo Fundo: EDIUPF, 2022. Disponivel em:
https://www.recursosdefisica.com.br/files/Gravacao-de-videos-curtos-um-guia-
para-inspirar-professores-da-educacao-basica.pdf Acesso em: 13 jul. 2025.

Para conhecer mais sobre 0 povo Munduruku:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Munduruku

Um exemplo de filme sobre o mesmo tema:

Amazobnia, a nova Minamata?
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2.7 O Territorio

DARREN ARONOFSKY
EORETOs ALEX PRITZ

“EXPLODE COM INTENSIDADE ESTRONDOSA.
CAPTURA UMALUTA DE ALTC RISCO
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Fonte: https://iriscine.com/oterritorio/

Ficha técnica:

Filme: O Territério

Ano: 2022

Duracgao: 84 min.

Género: Documentério

Diregéo: Alex Pritz

Disponivel em:

Disney Plus

Sinopse: O documentario “O Territério” retrata o dia a dia das lutas da
comunidade indigena nativa na Amazonia brasileira, a comunidade Uru-eu-wau-
wau. No filme, destacam-se jovens lideres indigenas e ativistas ambientais, 0s
quais buscam defender a floresta contra histéricas e persistentes acdes
criminosas de nao nativos: a extracao ilegal de madeira; os desmatamentos; as

invasbes de grilagem de terras, etc., valendo-se de propria equipe de midia
independente, usando a tecnologia para essa defesa.
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O filme “O Territério” pode ser trabalhado coerentemente nas categorias
Territério e Fronteira, da BNCC, por abordar questbes como desmatamento;
grilagem; extracao ilegal de madeira; importancia do territério para 0os povos
indigenas, etc.

Para conhecer mais sobre os Uru-eu-wau-wau:

https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Uru-Eu-Wau-Wau

Objetivos:

Identificar a importancia do Territorio para 0s povos originarios.

Descrever o papel da midia e da tecnologia na defesa das terras pelos indigenas.
Definir ativismo indigena.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula interrogando as alunas sobre o é ativismo.
Trazer nogOes gerais sobre o tema para a sala de aula.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Propor as alunas que formem grupos com igual nimero de
componentes para criarem um perfil de instagram sobre uma ativista indigena.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacdo: Criar um perfil de instagram sobre uma ativista indigena sob a
orientacdo da docente. Imprimir o perfil em papel de foto (tamanho A4), em preto

e branco, para expor na Escola em area escolhida pela professora.

Sugestdes de nomes de ativistas: Neidinha Surui; Txai Surui; Ailton Krenak; Katu
Mirim; Alessandra Munduruku, etc.

Texto sobre ativismo indigena

Redes sociais e tecnologia digital impulsionam ativismo de mulheres indigenas
na defesa dos povos originarios

Publicado: 11 janeiro 2024 04:12 -03

The Conversation Rigor académico, estilo jornalistico
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Mulheres da nac¢éo Paresi usando seus celulares durante um evento em Palmas, no Tocantins:
Instagram e YouTube registram nimero cada vez maior de contas de indigenas mobilizadas em
denunciar crimes ambientais, preservar suas culturas e defender direitos civis. AP Photos/Eraldo
Peres

Autor Lorena Cruz Esteves

Pos-Doutoranda pelo Programa de Pos-Graduacdao em Comunicacao, Cultura e
Amazobnia, Universidade Federal do Para (UFPA)

No imaginario coletivo das populacbes urbanas, indigenas sdo avessos a
tecnologia. No Brasil, as mulheres indigenas vém demonstrando que essa
percepcao colonial ja ndo condiz mais com a realidade atual dos nossos povos
originarios. Cada vez mais, elas vém incorporando as tecnologias digitais as
suas relacdes sociais, e apropriando-se delas para o fortalecimento de suas lutas
coletivas.

Um caso emblematico é o do Acampamento Terra Livre (ATL), considerado o
maior encontro de indigenas do Brasil, que ocorre desde 2005 e € a instancia
maior de deliberagdo, decisdo e visibilidade do movimento, que todo ano se
reine em marcha rumo a Brasilia.

Em 2020, por causa da pandemia, a edicdo do ATL foi realizada, pela primeira
vez, inteiramente em ambiente digital. Na ocasido, a atual ministra dos Povos
Indigenas, Sonia Guajajara, enfatizou que a comunicacdo digital havia se
tornado uma nova estratégia de luta:

“‘Nos vamos continuar lutando para demarcar nossas terras, mas ndés vamos

também demarcar as telas, as redes sociais, o Instagram, o Facebook, o site, o
Twitter, 0 YouTube, nosso povo vai estar presente em todas as redes”, ressaltou.

233



A ministra dos Povos Indigenas, Sonia Guajajara, durante discurso em Belém, em 2023:
demarcacéo também nas telas das redes sociais. AP Photo/Eraldo Peres

A necessidade de fortalecer a comunicagao, especialmente durante o periodo
de crise sanitaria, fez com que as comunidades indigenas passassem a aderir
mais fortemente a utilizacéo da internet.

Para a ativista indigena Nyg Kaingang, essa foi a forma de encurtar as distancias
e resolver a impossibilidade do encontro presencial:

“Como nao podemos estar juntos fisicamente, estamos conectados pelas redes,
ocupando as redes, demarcando as redes enquanto mulheres, enquanto povos,
enquanto juventude indigena”, afirmou, durante o ATL 2020.

Luta contra estereétipos

Atualmente, podemos observar empiricamente a ampla utilizacdo de perfis de
mulheres nas redes sociais digitais, reconhecendo-se como indigenas e atuando
individualmente em defesa das lutas do Movimento Indigena, alcancando
grandes audiéncias, denunciando violagoes de direitos e estabelecendo dialogos
com a sociedade, em uma estratégia individual que impacta o coletivo.

Muitas dessas mulheres sdo personalidades com reconhecimento social na
esfera digital, que amplificam as vozes femininas em uma postura
descolonizadora. Ao se apropriarem dessas plataformas, elas enfrentam o
imaginario coletivo, ao se situar no fluxo entre diversos territérios, exercendo
diferentes papéis sociais, ressignificando o ser mulher indigena.

Elas apresentam outras nuances sobre as identidades indigenas néo conhecidas
pela ampla maioria da populacdo ndo indigena, como mulheres indigenas
exercendo papéis de escritoras, professoras, artistas, empreendedoras,
politicas, militantes, que subvertem a légica colonial que as condiciona ao lugar
da irracional, primitiva, atrasada.
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Prints de perfis publicos de mulheres indigenas do Instagram: Eliara Potiguara, Shirley Krenak,
Sonia Guajajara e Marcia Kambeba

Demarcando telas: mulheres indigenas tém conseguido produzir, nas
plataformas digitais, outros sentidos sobre o ser mulher indigena,
descolonizando e ressignificando seus papéis sociais. Prints do Instagram

Na tentativa de “burlar” as marcas de opresséo e 0s estereotipos, presentes nas
instituicGes sociais e na sociedade em geral, as mulheres indigenas tém
conseguido produzir, nas plataformas digitais, outros sentidos sobre o ser mulher
indigena. Normalmente, quando postam na internet, as mulheres indigenas
estao inscritas em outros acontecimentos, sem reforcar a nudez ou a concepgéo
colonial de selvagem.

“‘Essa nova forma de circulacdo atualiza os discursos sobre a identidade
indigena”. As pinturas corporais marcam a representacao do corpo indigena na
internet (jenipapo e urucum) como marca da identidade cultural, desafiando
esteredtipos cristalizados no imaginario coletivo.

Apropriagdo tecnoldgica: um processo em curso

Desde o final do século XX e mais fortemente a partir do século XXI, com a
popularizagdo das tecnologias digitais de comunicacéo e a disseminacdo da
internet, os povos indigenas vém se apropriando de diversas plataformas e
linguagens comunicativas digitais, produzindo uma ampla gama de produtos
midiaticos e versando sobre uma pluralidade de tematicas, com estratégias
distintas.

Mobilizar, estudar, buscar noticias, postar informagfes relativas aos jogos
indigenas, vender produtos online, denunciar crimes ambientais, preservar e
divulgar a cultura, defender direitos, mostrar condi¢cdes de vida. Essas s&o
algumas das possibilidades de utilizacdo da internet por povos indigenas na
atualidade.
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Encontramos em redes sociais digitais, como o Instagram, e em plataformas de
compartilhamento audiovisual, como YouTube, centenas de milhares de perfis e
canais de coletivos, instituicdes, grupos de comunicacdo e contas pessoais
indigenas que compdem esferas de visibilidade, com ampla atuacéo e producéo
multimidiatica.

O ambiente digital tornou-se um grande acervo de memodria, resisténcias e
producédo cultural indigena, possibilitado por meio da convergéncia digital que
contribuiu para produgéo de multiplas linguagens: texto, audio, video, fotografia,
e outras, nativas das plataformas, como stories e aovivo (Instagram) ou lives e
videos gravados (YouTube), além das possibilidades de captura, edicdo e
distribuicdo de conteudos midiaticos por aplicativos especificos. Tudo na palma
da méo, via smartphones e acesso a internet banda larga.

Apesar dessa realidade, a apropriacdo tecnoldgica por povos indigenas é um
processo em curso e nao € unanime, pois as tecnologias de transformacao nao
estdo presentes em todos os territdrios indigenas brasileiros. Pelo contrério,
dados divulgados pela Pesquisa TIC Domicilios, divulgados pela Agéncia de
Jornalismo Alma Preta em 2021, revelam que metade dos indigenas nunca
utilizou o computador.

Segundo a pesquisa, o dado ndo esta relacionado diretamente ao acesso a
internet: parece estar mais ligado ao fato de que o uso do celular segue a
tendéncia mundial também pelos povos indigenas. O aparelho é o principal
dispositivo de uso diario, com adesdo de 97% dos indigenas interrogados. De
acordo com os dados, o principal motivo para a ndo utilizagcdo do computador é
a falta de habilidade (36%), seguido pela falta de interesse (30%), alto valor dos

dispositivos'(8%), a falta de necessidade (8%) e o fato de néo ter onde usar (3%).
Protagonismo de mulheres indigenas no ambiente digital

Nesse processo de apropriagdo tecnoldgica, as mulheres indigenas vém cada
vez mais ocupando espacos e conquistando protagonismo no ativismo digital do
Movimento Indigena Brasileiro contemporaneo. Com a contribuicdo potencial
das plataformas, elas promovem fissuras no siléncio imposto, desafiam a l6gica
do pensamento moderno e produzem novos sentidos, memorias e identidades,
em dialogo entre si e com a sociedade.

Esse protagonismo € possibilitado por meio de um longo processo de
apropriacdo das tecnologias de comunicacao e informacao, acesso a internet,
incluséo digital, uso das redes sociais e é construido a partir da necessidade de
“articular novas posturas de resisténcia”.

Mesmo mantendo formas tradicionais de resisténcia, como a ocupacao das ruas
com cartazes, as marchas presenciais, 0 enfrentamento fisico frente aos
garimpeiros e as denuncias protocoladas contra as diversas violacdes de
direitos, o ambiente digital €, na contemporaneidade, uma das principais formas
de mobilizacao, articulacéo e visibilidade, num fluxo entre ocupar ruas e redes.
As mulheres indigenas sabem da importdncia da comunicagdo mediada
tecnologicamente como dimenséao de suas resisténcias.
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ESTEVES, Lorena Cruz. Redes sociais e tecnologia digital impulsionam ativismo
de mulheres indigenas na defesa dos povos originarios. The Conversation, 11
jan.  2024. Disponivel em: https://theconversation.com/redes-sociais-e-
tecnologia-digital-impulsionam-ativismo-de-mulheres-indigenas-na-defesa-dos-
povos-originarios-220841 . Acesso em: 15 jul. 2025.

Sugestao de texto para se trabalhar em sala de aula:

PINHEIRO, Sophia. A imagem como arma — o cinema feito por mulheres
indigenas. In: Philos, a revista das latinidades. Literatura brasileira, 23 de abril
de 2020. Disponivel em: https://revistaphilos.com/a-imagem-como-arma-o-
cinema-feito-por-mulheres-indigenas-por-sophia-
pinheiro/#:.~:text=abril%20de%202020-
A%20imagem%20como%20arma%20%E2%80%93%200%20cinema%?20feito
%20por%20mulheres%20ind%C3%ADgenas,d0%20que%20se%20deseja%20
mostrar. Acesso em: 21 jul. 2025.
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2.8 Para Onde Foram As Andorinhas?

PARA ONDE FORAM AS

ANDORINHAS?

A0 COPRASUCAS M METS £GP (MTITLED LOCIAMBONTA

Fonte: https://filmow.com/para-onde-foram-as-andorinhas-t209880/

Ficha técnica:

Filme: Para onde foram as andorinhas?

Ano: 2015

Duracgéo: 22 min.

Género: Documentario

Diregc&o: Mari Corréa

Disponivel em:

https://vimeo.com/179228552
https://youtu.be/TO-INQW3It0?si=3hyXUfLC1 _mODAQf

Sinopse: Os indigenas do Xingu estdo preocupados com as mudancas
climaticas, com o aumento do calor, constatando que sinais como 0 nao
florescimento das arvores; o alastramento do fogo queimando a floresta; a falta
de anuncio da chuva pelas cigarras; a deterioracdo dos frutos da roga antes do
seu crescimento. Diante das consequéncias devastadores de tais mudancas, 0s
indigenas refletem sobre o futuro de seus netos.
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Trazer esse filme para a sala de aula é de enorme importancia, pois trata
das mudancas climaticas e dos seus impactos negativos na vida dos seres
humanos. Nessa obra filmica, mais especificamente, observam-se os efeitos
devastadores do desmatamento, das interferéncias maléficas de ndo indigenas
em territério indigena, as quais contribuem para o estado de mudancas
climaticas, aumentos de temperaturas e, consequentemente, dos incéndios,
impactando na vida desses povos originarios, os quais dependem da natureza e
dos seus sinais, dos seus indicadores ambientais, para a sobrevivéncia.

Objetivos:
Levantar a importancia do territorio para 0s povos originarios.

Constatar contribuicbes dos povos indigenas no combate as mudancas
climaticas.

Identificar a relevancia dos sinais como a presenca de andorinhas, cigarras e
borboletas na vida de comunidades indigenas.

Metodologia:

Primeiro momento: Expor os assuntos que aparecem no filme “Para onde foram
as andorinhas?”. Apresentar temas como mudangas climaticas, aumento de
temperaturas, papel dos povos indigenas para o enfrentamento da crise
climética, etc.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Propor as alunas que formem grupos de igual nimero de
componentes para produzirem podcasts acerca dos assuntos que constam no
filme.

Quarto momento: Definir os temas para 0s grupos e instruir as alunas acerca
de como fazer um podcast. Abaixo segue um artigo bastante explicativo para se
basear e orientar as alunas sobre a elaboracdo de podcast.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Texto para orientar docentes e discentes
Como Usar Podcasts nas Aulas para Ensinar e Engajar os Alunos
junho 7, 2025 Por Dora Petry

Inicio » Ferramentas » Como Usar Podcasts nas Aulas para Ensinar e Engajar
os Alunos

Ensinar com criatividade é uma das maiores qualidades dos professores
brasileiros. Por isso, usar podcasts nas aulas pode ser justamente o diferencial
que faltava para transformar a escuta em aprendizado, engajamento e troca
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verdadeira com os alunos. Afinal, estamos sempre buscando novas maneiras de
aproximar o conteudo da realidade deles, certo?

Neste artigo, vamos conversar sobre como 0s podcasts podem ser usados na
educacado. Ou seja, desde escutar episddios prontos até criar contelldos com 0s
préprios alunos. Além disso, vamos ver quais equipamentos S40 necessarios
(spoiler: vocé pode usar o que ja tem!) e como publicar um podcast na internet
usando ferramentas gratuitas e em portugués. Desse modo, tudo sera
apresentado de forma leve, acessivel e pensada especialmente para a sala de
aula brasileira.

Por que usar podcasts nas aulas?

A palavra “podcast” pode até parecer complicada a primeira vista, mas, na
pratica, € como ouvir um programa de radio sob demanda. Pode ser um bate-
papo, uma histéria contada, uma aula explicada ou uma entrevista. Tudo isso
cabe dentro de um podcast.

Engajamento com leveza

Os alunos de hoje estédo cada vez mais conectados. Afinal, eles escutam musica
no celular, assistem videos no YouTube e gostam de contetdos rapidos e
dindmicos. Por isso, 0 podcast surge como uma forma leve e envolvente de
ensinar. Em vez de uma aula expositiva tradicional, que tal, entdo, sugerir um
episodio de 10 minutos sobre um tema trabalhado em sala?

Além disso, é uma forma de aprender sem precisar estar olhando para a tela ou
o caderno. O aluno pode ouvir no 6nibus, em casa, enquanto caminha... e isso
amplia as possibilidades de estudo, especialmente para quem tem pouco tempo
ou acesso limitado a internet.

Como usar podcasts nas aulas

Trazer podcasts para a sala de aula é mais simples do que parece. Além disso,
vocé pode usa-los de varias formas, adaptando-os a sua turma e aos seus
objetivos.

1. Usando podcasts prontos como recurso complementar

Vocé nao precisa comecar criando um podcast do zero. Muitos ja existem por ai,
gratuitos e com conteudos educativos de qualidade. Veja algumas sugestoes:

« Historia Preta: traz narrativas sobre personagens e fatos da histéria do
Brasil que foram apagados ou esquecidos.

« Fronteiras da Ciéncia: ideal para trabalhar temas cientificos de forma
acessivel.

« Café da Manha: da Folha de S.Paulo, 6timo para discutir atualidades.

« Educacdo na Ponta da Lingua: com reflexdes sobre o cotidiano das
escolas.
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Vocé pode selecionar episédios curtos e, em seguida, propor perguntas sobre o
conteudo. Além disso, pode pedir para os alunos escreverem uma opiniao ou,
por fim, organizar uma roda de conversa ap0s a escuta.

2. Criando um podcast com os alunos

Agora, imagine o seguinte: ao invés de apenas ouvir, 0s proprios alunos
podem produzir podcasts! Isso ajuda a desenvolver véarias habilidades:

o Leitura e escrita de roteiros

Fala e expressao oral

Trabalho em grupo

» Criatividade e protagonismo
[...]
Como fazer isso?

1. Escolha o tema: pode ser um contetdo da matéria, como mitologia,
revolucao industrial ou ecossistemas, ou, por outro lado, algo do dia a dia
da escola.

2. Monte grupos: divida os alunos em equipes com func¢des (roteirista,
apresentador, editor, etc.).

3. Roteiro: ajude-os a escrever um roteiro com comeco, meio e fim. Use
linguagem simples.

4. Gravacgao: eles podem gravar com o celular mesmo, em um lugar
silencioso.

5. Edicéo e publicacao: edite o dudio com aplicativos gratuitos e publique
em plataformas abertas.

Equipamentos necessarios para gravar um podcast

Muita gente acha que precisa de um estudio caro para gravar podcasts. No
entanto, a verdade € que da para comecgar com 0 que VOocé ja tem em maos.

Equipamentos basicos e acessiveis:

o Celular com microfone: a maioria dos celulares atuais ja possui
microfone suficiente para gravacbes de qualidade razoavel. Portanto,
vocé pode usar o0 que ja tem sem precisar de equipamentos extras.

o Fone de ouvido com microfone embutido: melhora o som e evita
ruidos.

« Computador simples ou celular: para editar e publicar.
« Ambiente silencioso: gravar em uma sala fechada ja ajuda bastante.

Aplicativos gratuitos para editar podcasts
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Aqui estao alguns apps gratuitos e faceis de usar:
« Audacity: funciona em computador e é 6timo para editar com qualidade.

« Anchor: aplicativo gratuito em portugués que permite gravar, editar e
publicar direto do celular.

« CapCut: embora seja mais voltado para video, pode ser usado para editar
audio com facilidade.

» Lexis Audio Editor (Android): simples e leve, ideal para quem tem celular
com pouco espago.

Onde publicar seu podcast de forma gratuita
Depois de gravar e editar, € hora de compartilhar com o mundo. Vocé pode usar:

o Spotify via Anchor: gratuito, em portugués e muito usado por
educadores.

+ YouTube: mesmo sendo uma plataforma de video, vocé pode subir o
audio com uma imagem de fundo.

« SoundCloud: outra opcao gratuita e facil de usar.
Dicas para criar um bom podcast educativo
« Duracado: mantenha episodios entre 5 e 10 minutos no inicio.
« Linguagem simples: fale como se estivesse explicando para um amigo.

» Roteiro organizado: comece com uma introducdo. Em seguida,
desenvolva o tema e, por fim, encerre com um resumo.

o Inclua alunos: incentive a participacdo deles na criacao, leitura e
apresentacao.

o Use trilhas sonoras livres de . direitos autorais: no site Free Music
Archive, por exemplo.

Como usar podcasts nas aulas de forma criativa
Vocé pode aplicar os podcasts em varias disciplinas:
« Portugués: analise de texto a partir de podcasts narrativos.
« Historia: debates sobre acontecimentos historicos.
« Ciéncias: explicagBes sobre temas como o ciclo da agua ou doencas.
« Matematica: resolucéo de problemas explicados oralmente.

« Educacéao Infantil: contagéo de histérias em forma de audio.

Principais Pontos sobre como usar podcasts nas aulas
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« Podcasts sdo como programas de radio que podem ser ouvidos a
gualquer momento.

» Eles ajudam a engajar os alunos de forma leve e acessivel.

. E possivel usar contetidos prontos ou criar novos com os proprios alunos.
« Nao é necessario equipamento caro: celular e fone ja resolvem.

« Hé& muitos aplicativos gratuitos e faceis para edicao e publicacédo.

« Podcasts podem ser aplicados em todas as disciplinas.

» Incentivam a criatividade, expressao oral e trabalho em grupo.

« Ouvir podcast é uma forma moderna e inclusiva de estudar.

Conclusao

Usar podcasts nas aulas € muito mais do que seguir uma tendéncia. Na verdade,
€ abrir um novo canal de dialogo com os alunos, respeitando o jeito como eles
aprendem e se expressam hoje em dia. Ao incluir essa ferramenta no dia a dia
da sala, vocé estimula a escuta ativa, 0 pensamento critico e, acima de tudo, a
vontade de aprender.

Mesmo com poucos recursos, é possivel fazer muito. A simplicidade do podcast
mostra que o mais importante ndo é o equipamento, mas a intencédo de ensinar
com carinho, criatividade e empatia.

[..]

PETRY, Dora. Como Usar Podcasts nas Aulas para Ensinar e Engajar os Alunos.
2025. Mundo Educador, 7 jun. 2025 Disponivel em:
https://mundoeducador.com/podcasts-na-educacao/ . Acesso em: 08 jul. 2025.

Avaliacao: Sera feita com base na apresentacéo, em sala de aula, dos podcasts
elaborados pelos grupos.

Para conhecer mais sobre 0 povo xinguano:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Xingu
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2.9 Piripkura

FIRIPKLRA

Fonte: https://mff.com.br/filmes/piripkura/

Ficha técnica:

Filme: Piripkura

Ano: 2017

Duracgao: 82 min.

Género: Documentério

Diregc&o: Bruno Jorge, Mariana Oliva, Renata Terra
Disponivel em:

https://curtaedu.org.br/filme/?name=piripkura46238

https://tamandua.tv.br/filme/?name=piripkura46238

https://youtu.be/Lo8SKrGkldg?si=0ZJR24NaYsfW5Z1v

https://youtu.be/M4adxtiSWx4?si=m01NIAssVIAMe4 XA

Curta!lOn Prime Video

244


https://mff.com.br/filmes/piripkura/
https://curtaedu.org.br/filme/?name=piripkura46238
https://tamandua.tv.br/filme/?name=piripkura46238
https://youtu.be/Lo8SKrGkIdg?si=oZJR24NaYsfW5Z1v
https://youtu.be/M4adxtjSWx4?si=m01NIAssVJAMe4XA

Sinopse: E retratada a histéria de dois indigenas némades, da etnia Piripkura,
de nomes Piripkura Pakyi e Tamandua, os quais vivem isolados e monitorados
pelo Estado, numa area ainda protegida no meio da floresta amazodnica.
Sobrevivem com um facdo, um machado e uma tocha, e cercados por fazendas
e madeireiros. A histéria tragica de ameacas e violéncia pelas quais passou seu
povo é abordada.

O documentario “Piripkura” apresenta assuntos como invasfes a
territorios  indigenas; monitoramento de povos originarios isolados, pela
Fundacdo Nacional do Indio (FUNAI) Estado; desmatamento, etc. Sdo temas
que podem ser trabalhados dentro do contexto das categorias Territério e
Fronteira, da BNCC.

Objetivos:

Definir povos indigenas isolados.

Levantar o estado atual dos ultimos indigenas Piripkura.

Identificar as ameacas aos direitos desses indigenas isolados.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula interrogando as alunas se possuem
conhecimento acerca de povos indigenas que escolheram nao ter contato com

a sociedade envolvente.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Propor as alunas que formem grupos de igual nimero de
componentes para produzirem podcasts considerando o filme e o texto abaixo.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Elaboracéao do podcast e apresentacdo em sala de aula. Vide o texto
“Como Usar Podcasts nas Aulas para Ensinar e Engajar os Alunos”, nas pp.126-
130 do guia didatico.

Texto

Justica Federal determina saida de invasores de terra onde 2 ultimos
indigenas vivem isolados em MT

Pedido do MPF destaca a degradacdo ambiental causada pelos ocupantes
ilegais desde 2008; eles tém 60 dias para retirar seus bens da area.

Por g1 MT 16/07/2024 18h01 Atualizado ha um ano
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Tamandua e Baita, sobreviventes do povo Piripkura, em cena do documentario "Piripkura" —
Foto: Bruno Jorge/Instituto Socioambiental (ISA)

A Justica Federal determinou que os ocupantes ilegais devem se retirar, em até
60 dias, da Terra Indigena Piripkura, localizada nos municipios de Colniza e
Rondolandia, a 1.065 e 1,6 mil km de Cuiaba, que é habitada por dois indigenas
em isolamento voluntario. A decisao divulgada nesta terca-feira (16) foi assinada
no dia 9 deste més e atende a um pedido do Ministério Pablico Federal (MPF).

Além disso, o0s ocupantes ilegais ficam proibidos de realizar novos
desmatamentos, sob pena de multa diaria.

Os dois indigenas sobreviveram a sucessivos ataques e invasfes nas Ultimas
décadas e sao, supostamente, os dois ultimos membros do povo Piripkura.

Apesar de materiais comprovarem a territorialidade indigena da area, o MPF
destaca a falta de avanco quanto ao processo de demarcacdo. A Fundacédo
Nacional dos Povos Indigenas (Funai) tem editado sucessivas Portarias de
Restricdo de Uso para proteger os indigenas em isolamento voluntario.

A partir da Portaria de Restricdo de Uso n°® 1.154, a Fundac&o interditou 242.500
hectares da area indigena —aproximadamente 224.537 campos de futebol nas
dimensdes maximas estipuladas pela FIFA.

Conforme a Justica Federal, em caso de descumprimento da decisao, os fiscais
ambientais devem intervir e, se necessario, destruir ou inutilizar produtos,
subprodutos e instrumentos que estejam na terra indigena, sem necessidade de
autorizag&o administrativa superior.

A Justica autorizou ainda a requisicéo de forga policial para a destruicdo das
cercas, porteiras, casas e maquinario de processamento de madeira que forem
encontradas nos limites restritos.

Caso os ocupantes ndo deixem o local no prazo determinado, podem ter as

carteiras de motorista e 0s passaportes suspensos, aléem dos cartdes de crédito
congelados.
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Degradacéo ambiental

(Video https://gl.globo.com/mt/mato-grosso/noticia/2024/07/16/justica-federal-
determina-reintegracao-de-posse-de-terra-onde-indigenas-vivem-isolados-em-

mt.ghtml)

O MPF destaca que os ocupantes ilegais destruiram parte da terra nos altimos
anos. De acordo com a acgdo civil publica de reintegracdo de posse, a
degradacéo ocorre desde 2008, quando houve autuacdes por desmatamento
ilegal e outros delitos como caca de animais silvestres.

Em 2015, as invasdes ao territério e a degradacdo ambiental se tornaram
esporadicos. Ainda de acordo com o MPF, a atual violac&o teve inicio em 2019
e se intensificou com a diminui¢ao da fiscalizacdo em 2020, devido a pandemia
da Covid-19.

Em 2020, dados do Instituto Socioambiental (ISA) apontaram que a Terra
Piripkura foi a mais desmatada daquele ano, com 962 hectares destruidos. Em
2021, o monitoramento encontrou 375 hectares derrubados apenas no primeiro
més do ano.

Area desmatada na Terra Indigena Piripkura — Foto: Reproducao/TVCA

Um estudo feito pelo Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazbnia
(Imazon), em 2023, apontou que o territério perdeu, em marco daquele ano, uma
area de floresta equivalente a 100 campos de futebol.

Terra Indigena Piripkura

A Terra Indigena Piripkura, habitada por um grupo de indigenas em isolamento
voluntario, localiza-se na regiéo entre os rios Branco e Madeirinha, afluentes do
rio Roosevelt, nos municipios de Colniza e Rondolandia, no estado de Mato
Grosso, e ainda ndo esta demarcada. O acesso a terra indigena € proibido.

E um territorio indigena protegido apenas por medida de restri¢céo de uso, que é
um instrumento colocado a disposi¢cdo da Funai para o resguardo de indigenas
em isolamento voluntario.
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2.10 Vento Na Fronteira

VENTO NA
FRONTEIR

um A irie de Laars Famrmum o Narins Wen

Fonte: https://descolonizafilmes.com/vento-na-fronteira/

Ficha técnica:

Filme: Vento na fronteira

Ano: 2022

Duracgao: 77 min.

Género: Documentério

Diregdo: Laura Faerman, Marina Weis
Disponivel em:

https://www.filmin.pt/filme/vento-na-fronteira

https://www.youtube.com/watch?v=XqCqg fPid9w

Sinopse: “Vento na fronteira” € um documentario que se passa na fronteira entre
Brasil e Paraguai, area de aumento significativo do agronegécio. O filme
apresenta as duas perspectivas sobre direitos: a dos indigenas, a partir da voz
de uma lideranga feminina da etnia Guarani Kaiowa, e a outra, de uma
representante do agronegoécio, uma advogada advinda de familia ruralista. A
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indigena luta pelo direito de sua comunidade aos territérios ancestrais; pela
preservacao ambiental; contra as atividades do agronegocio prejudiciais a vida
animal e vegetacdo brasileiras. A advogada pleiteia o direito a propriedade
privada das terras, a utilizacdo destas a servi¢o do lucro.

O documentario “Vento na Fronteira”, ao tratar de temas como litigios por
territdrios; modos de conceber e utilizar estes; preservacao de fauna e flora, etc.,
sdo assuntos que cabem ser trabalhados quando se esta diante das categorias
Territério e Fronteira, da BNCC.

Objetivos:

Descrever o agronegdcio no Brasil.

Levantar o estado atual dos impactos do agrobusiness para a fauna e flora
brasileiras.

Identificar as duas versoées trazidas pelo documentario acerca de territério: a do
indigena e a do empresario do agronegocio.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas o que sabem sobre o
agronegaocio e seus impactos ao meio ambiente no Brasil.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Comentar os cartoons e propagandas abaixo com base no
filme assistido.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacdo: Participar das interpretacbes e comentarios aos cartoons e
propagandas.

www.arionaurocartuns.com.br

249



Fonte: Charge de autoria de Carlos Henrique Latuff de Sousa, do Manual para defender os
direitos dos povos indigenas tradicionais Fonte: https://cimi.org.br/2018/10/mpf-consegue-gue-
justica-estabeleca-prazo-de-um-ano-para-demarcacao-de-terras-da-etnia-ava-canoeiro/

Latuff/ Fonte: https://blogs.correiobraziliense.com.br/aricunha/quem-sao-os-selvagens/

Fonte: https://terradedireitos.org.br/acervo/artigos/direitos-humanos-mercado-e-terra-entre-a-
vida-digna-o-lucro-e-as-responsabilidades/18779
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CONSCIENCIA AMBIENTAL

EU SEMPRE
GOSTEI
PO VERPE.

QUE ABSURPO!
ESTA FLORESTA INVADIU
NOSSASL TERRAL HA MILHARES
PE ANCS, E HOJE ATRAPALHA
NOSSO AGRONEGCCIO! )

) '; e Y

Fonte: https://blogs.correiobraziliense.com.br/aricunha/imagem-externa-da-agricultura-

brasileira/

Y

AGRO: oo @

Fonte: https://www.portob.com.br/a-revolucao-tecnologica-no-campo/
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Agro: a Industria-Riqueza do Brasil, campanha desenvolvida pela Rede Globo: “Havia uma
lacuna nos projetos de comunicagao” (Crédito: reprodugao Rede Globo) Fonte:
https://propmark.com.br/marketing-do-agronegocio-ganha-terreno-fertil-no-ambiente-digital/

Fonte: https://latuffcartoons.wordpress.com/2012/10/25/charge-agronegocio-e-o-
genocidioguaranikaiowa-no-brasil/

Agronegdcio:

A for¢a da economia brasileira

Fonte: https://tejon.com.br/blog/eldoradoestadao-eu-quero-r-57-bi-para-promocao-do-agro-do-
brasil-no-mundo
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*INDIO NAO TERA 1CM DE TERRA!”

Fonte: https://xapuri.info/poema-do-desmatamento/
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VENTO NA
FRONTEIRA

VENTO NA
FRONTEIRA

Fonte: https://descolonizafilmes.com/vento-na-fronteira/

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Kaiowa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani Kaiow%C3%A1l
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3. INDIVIDUO, NATUREZA, SOCIEDADE,
CULTURA E ETICA

Categorias como Individuo, Natureza, Sociedade, Cultura e Etica também
sao trazidas pela BNCC no contexto das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas
no Ensino Médio. A referida norma diz que o esclarecimento tedérico dessas
categorias possui como base aresposta a indagacao que a tradicdo de Socrates,
nas origens do pensamento grego, introduziu: O que é o ser humano? Ressalta
que, na busca da unidade, de uma natureza (physis), os primeiros pensadores
da Grécia sistematizaram questdes e se perguntaram sobre os fins da existéncia,
acerca do que era comum a todos os seres da mesma espécie, uma visao focada
na esséncia e metafisica acerca dos seres humanos. Compreende que
identificar a condicdo humana como animal politico (e animal social) significa
que, independentemente da singularidade de cada um, as pessoas s&o
essencialmente capazes de auto-organizacdo para uma vida em comum e de
autogoverno, isto €, 0os seres humanos tém uma necessidade vital da
convivéncia em coletividade, mas possuem, também, necessidades
relacionadas a sua subsisténcia. Afirma que, nesse sentido, realizam atividades
que implicam relacbes com a natureza, agindo sobre ela deliberada e
conscientemente, transformando-a, processo esse que contribui para o individuo
se produzir como ser social. Ressalta que a sociedade, a qual pertence o
individuo, consiste num grupo humano, que ocupa um territério, com uma forma
de se organizar com base em tradicoes, praticas, habitos, costumes, modos de

ser e valores, responséaveis por sua cultura especifica.

A norma referida explicita que, ao construir sua vida em sociedade, o
individuo constréi relagbes e interagbes sociais com outros individuos, e sua
percepcao de mundo, atribui significados ao mundo ao redor, faz interferéncia na
natureza e a transforma, produz conhecimento e saberes, baseado nalguns
procedimentos de cogni¢ao proprios, resultado de suas tradicdes fisico-materiais
e simbdlico-culturais. Afirma que a forma pela qual diversos povos e sociedades
estruturam e organizam o espaco fisico-territorial e suas atividades econémicas
possibilita, por exemplo, o reconhecimento da influéncia que tais aspectos

desempenham sobre os varios modos como esses grupos se relacionam com a
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natureza, de maneira a incluir os problemas ambientais que resultam dessas
interferéncias. A BNCC pontua que as rela¢cdes que uma sociedade possui com
a natureza também se influenciam pela importancia atribuida a ela em sua
cultura, pelos valores sociais como um todo e pela informagé&o e consciéncia que

é tida da relevancia da natureza para a sustentabilidade do planeta.

De acordo com a norma em questdo, as transformacdes elaboradas por
cada individuo sdo mediadas pela cultura que, em sua etimologia latina faz
remissao a ideia de cultivar saberes, praticas e costumes num certo grupo. Traz
que, na tradicdo metafisica, a cultura apresentou-se em oposicao a natureza,
nos tempos atuais, as Ciéncias Humanas compreendem a cultura partindo de
contribuicdes de diferentes campos do saber. Ressalta que o carater polissémico
da cultura permite a compreensé@o do modo como ela se apresenta a partir de
codigos para se comunicar e se comportar, de simbolos e artefatos, como parte
da producéo, da circulacao e do consumo de sistemas culturais manifestados na
vida social. Pontua a norma que os individuos se insere em culturas (urbanas,
rurais, eruditas, de massas, populares, regionais, locais etc.) e, dessa maneira,

sao produtores e produto das transformagdes culturais e sociais de seu tempo.

A Base Nacional Comum Curricular complementa que, na modernidade,
a nocao de individuo ficou mais complexa em virtude das transformacodes
acontecidas no contexto das rela¢cfes sociais identificadas por cédigos culturais
novos, concepgdes de individualidade e formas de organizagdo politica no
Ocidente. Afirma que, em meio as mudancas, criaram-se condi¢des para debater
sobre a natureza dos seres humanos, seu papel em diversas culturas, suas
instituicbes e sua capacidade para se autodeterminar. Compreende que a
sociedade capitalista, por exemplo, propde a centralidade de sujeitos iguais e,
simultaneamente, constroi relacdes econdmicas produtoras e reprodutoras de

desigualdades no corpo social.

A BNCC compreende que as diferencas e semelhancas entre os
individuos e as sociedades sedimentaram-se ao longo do tempo e na
multiplicidade de espacos e circunstancias. Pontua que procurar a identificacao
de tais diferencas e semelhancas tanto em seu grupo social (familiar, escolar,
bairro, cidade, pais, etnia, religido etc.) quanto em outros povos e sociedades

consiste numa aprendizagem a se garantir aos estudantes na area de Ciéncias
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Humanas e Sociais Aplicadas. Compreende que, para além dessa identificacéo,
exercitar o deslocamento para outros pontos de vista e reconhecer diferentes
demandas politicas é central para formar as juventudes no Ensino Médio, na
medida em que colabora para a superagéo de posturas com base na reiteracéo
das referéncias de seu grupo para avaliacdo dos demais. A BNCC afirma que,
seguindo essa atitude inquiridora da realidade, necessita-se de que o0s
estudantes percebam que pretender a validade e aceitar principios universais
tém sido questionados por varios campos das Ciéncias Humanas, uma vez que
legitimar os saberes envolve um conjunto de cédigos produzidos em diversas
épocas e sociedades. Exemplifica que a razdo e a experiéncia sado paradigmas
da sociedade moderna ocidental e dificilmente servirdo para a analise de
sociedades fundadas em outras logicas, resultado de outras historias e outros

contextos.

Para a norma em questdo, o entrelacamento entre questbes sociais,
culturais e individuais possibilita o aprofundamento, no Ensino Médio, da
discusséo acerca da ética. Diz que, para tanto, os estudantes devem promover
dialogo acerca de nocbes basicas como o respeito, a convivéncia e o bem
comum em  situagdes concretas. A ética, segundo a BNCC, pressupde
compreender a importancia dos direitos humanos e da adeséo a eles de modo
ativo no cotidiano, identificar o bem comum e estimular o respeito e o
acolhimento as diferencas entre pessoas e povos, levando em conta a promoc¢ao
do convivio em sociedade e o respeito universal as pessoas, ao bem publico e a
coletividade. Afirma que, em sintese, conhecer o Outro, a outra cultura, depende
da capacidade de se indagar para indagar o Outro, atitude primordial a se
desenvolver na area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. Segundo a
norma, esse consiste no primeiro passo para formar sujeitos protagonistas tanto
no processo de construir o conhecimento como o agir ético do mundo real e

virtual, marcado por multiplas culturas.




FILMES/ Individuo, Natureza, Sociedade,

Cultura e Etica Habilidades da BNCC a serem contempladas: da
(EM13CHS301) & (EM13CHS306), e da (EM13CHS501) & (EM13CHS504).

(EM13CHS301) Problematizar habitos e praticas individuais e coletivos de producao,
reaproveitamento e descarte de residuos em metropoles, areas urbanas e rurais, e
comunidades com diferentes caracteristicas socioeconémicas, e elaborar e/ou selecionar
propostas de acdo que promovam a sustentabilidade socioambiental, o combate a poluicdo
sistémica e o0 consumo responsavel.

(EM13CHS302) Analisar e avaliar criticamente os impactos econdmicos e socioambientais de
cadeias produtivas ligadas a exploracéo de recursos naturais e as atividades agropecuarias em
diferentes ambientes e escalas de analise, considerando o modo de vida das populacdes locais
— entre elas as indigenas, quilombolas e demais comunidades tradicionais —, suas praticas
agroextrativistas e 0 compromisso com a sustentabilidade.

(EM13CHS303) Debater e avaliar o papel da industria cultural e das culturas de massa no
estimulo ao consumismo, seus impactos econdmicos e socioambientais, com vistas a
percepcdao critica das necessidades criadas pelo consumo e & adoc¢édo de habitos sustentaveis.

(EM13CHS304) Analisar os impactos socioambientais decorrentes de préticas de instituicbes
governamentais, de empresas e de individuos, discutindo as origens dessas praticas,
selecionando, incorporando e promovendo aquelas que favorecam a consciéncia e a ética
socioambiental e o consumo responsavel.

(EM13CHS305) Analisar e discutir o papel e as competéncias legais dos organismos nacionais
e internacionais de regulagéo, controle e fiscalizacdo ambiental e dos acordos internacionais
para a promocao e a garantia de praticas ambientais sustentaveis.

(EM13CHS306) Contextualizar, comparar e avaliar os impactos de diferentes modelos
socioecondmicos no uso dos recursos naturais e na promocéo da sustentabilidade econdémica
e socioambiental do planeta (como a adocdo dos sistemas da agrobiodiversidade e
agroflorestal por diferentes comunidades, entre outros).

(EM13CHS501) Analisar os fundamentos da ética em diferentes culturas, tempos e espagos,
identificando processos que contribuem para a formacdo de sujeitos éticos que valorizem a
liberdade, a cooperacao, a autonomia, o empreendedorismo, a convivéncia democratica e a
solidariedade.

(EM13CHS502) Analisar situagbes da vida cotidiana, estilos de vida, valores, condutas etc.,
desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade, preconceito, intolerdncia e
discriminacéo, e identificar acdes que promovam os Direitos Humanos, a solidariedade e o
respeito as diferencas e as liberdades individuais.

(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica, psicoldgica etc.),
suas principais vitimas, suas causas sociais, psicolégicas e afetivas, seus significados e usos
politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando mecanismos para combaté-las, com base
em argumentos éticos.

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes das transformacoes
culturais, sociais, histéricas, cientificas e tecnoldégicas no mundo contemporaneo e seus
desdobramentos nas atitudes e nos valores de individuos, grupos sociais, sociedades e
culturas.
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Fonte: https://filmow.com/bicicletas-de-nhanderu-t82561/

Ficha técnica:

Filme: Bicicletas de Nhanderu

Ano: 2011

Duracéo: 46 min.

Género: Documentéario/Drama

Direcao: Ariel Ortega e Patricia Ferreira
Disponivel em:

https://www.isuma.tv/

https://lugardoreal.com/video/bicicletas-de-nhanderu

Sinopse: “Bicicletas de Nhanderu” trata-se de um filme sobre o povo Mbya
Guarani da aldeia Koenju, no RS. A espiritualidade e o cotidiano dos que habitam
a aldeia séo retratados enfaticamente no filme, bem como a influéncia da cultura
dos ndo indigenas.

A obra filmica “Bicicletas de Nhanderu” traz diversos assuntos em seu
enredo, os quais podem ser identificados, destacadamente, nas categorias da
BNCC, Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética. S&o enfatizados
elementos relacionados as crencas (relacdes com os deuses, por exemplo), as
tradicbes, a vida coletiva, etc. Em alguns momentos, aparecem cenas do contato
dos indigenas com a cultura dos brancos, por exemplo, através de festa, em que
h& jogo de cartas, determinadas musicas e bebidas, etc. Indigenas da
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comunidade chegam a reconhecer que determinados comportamentos desses
estdo causando descontentamento aos seus deuses.

Objetivos:
Identificar o modo de viver e de pensar dos Mbya Guarani no filme.
Descrever a importancia da espiritualidade para os Mbya Guarani.

Levantar consequéncias do contato dos indigenas com a cultura dos brancos no
filme.

Metodologia:
Primeiro momento: Expor as alunas informacdes sobre o povo Mbya Guarani.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Disponibilizar os excertos de textos abaixo para as alunas,
|é-los de forma partilhada e pedir para que respondam a questao proposta na
letra a). Pedir as discentes para analisarem o cartoon disposto na letra b).

“[...] € preciso reconhecer que, ao manter relagdes de cumplicidade e de
interdependéncia com o0s habitantes ndo humanos do mundo, diversas
civilizagdes que por muito tempo chamamos de “primitivas” (o termo n&o é muito
correto) souberam evitar essa pilhagem inconsequente do planeta a que os
ocidentais se entregaram a partir do século XIX. Quem sabe essas civilizacbes
possam nos indicar uma saida para o impasse no qual nos encontramos agora.
Elas jamais imaginaram que as fronteiras da humanidade coincidissem com 0s
limites da espécie humana e, a exemplo dos achuar e dos cri, ndo hesitam em
convidar ao coragao de sua vida social a mais modesta das plantas, o mais
humilde dos animais” (Descola, 2016, p. 25).

DESCOLA, Philippe. Outras naturezas, outras culturas. Sao Paulo: Editora 34,
2016.

“‘Em suma, os animais sdo gente, ou se véem como pessoas. Tal concepgao
esta quase sempre associada a idéia (sic) de que a forma manifesta de cada
espécie € um envoltério (uma ‘roupa’) a esconder uma forma interna humana,
normalmente visivel apenas aos olhos da préopria espécie ou de certos seres
transespecificos, como os xamas. Essa forma interna é o espirito do animal: uma
intencionalidade ou subjetividade formalmente idéntica a consciéncia humana,
materializavel, digamos assim, em um esquema corporal humano oculto sob a
mascara animal. Teriamos entdo, a primeira vista, uma distingdo entre uma
esséncia antropomorfa de tipo espiritual, comum aos seres animados, e uma
aparéncia corporal variavel, caracteristica de cada espécie, mas que nao seria
um atributo fixo, e sim uma roupa trocavel e descartavel. A nog¢ao de ‘roupa’ &,
com efeito, uma das expressdes privilegiadas da metamorfose- espiritos, mortos
e xamas que assumem formas animais, bichos que viram outros bichos,
humanos que sao inadvertidamente mudados em animais [...]" (Viveiros de
Castro, 2002, p. 351).

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo B. A inconstancia da alma selvagem e
outros ensaios de antropologia. Sado Paulo: Cosac & Naify, 2002.
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Denilson Baniwa, sukuryu-tapuya, da série “Perspectivismo amerindio”, 2019. Inkjet print on
PhotoTex. 27 9/16 x 39 3/8 in. (70 x 100 cm). Courtesy of the artist. Fonte:

https://utvac.org/social-fabric/denilson-baniwa

“A subjetividade que se vé estendida aos bichos, razéo do cuidado das criancas
em cacar por meio das armadilhas, é também o pano de fundo que subjaz as
relacbes guarani com as arvores (sic) e plantas, que, neste sentido, também
possuem vontade e agéncia. Assim, todos 0s seres Vvivos capazes de
empreender um ponto de vista proprio possuem ‘nhe’é’'?, razdo pela qual se faz
necessario o respeito e a cautela no tratamento com os seres do mundo. Neste
sentindo, o ato de enfumacamento empreendido pela senhora mais velha sobre
as primeiras frutas de guabiroba da esta¢éo, € uma maneira refrear uma possivel
agéncia nociva do ‘nhe’é’, ou do dono das arvores, aqueles que comerem as
frutas” (Pacheco, 2020, p. 147).

PACHECO, Luan Carlos Rodrigues. Palavras e textualidades interespecificas
no Cinema Guarani: notas a partir de Mokoi Tekoa, Petei Jeguata e Bicicletas
de Nhanderu. 2020. 190 f. Dissertagao (Mestrado em Antropologia) — Programa
de Pés-graduacdo em Antropologia, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,
Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2020. Disponivel em:
https://app.uff.br/riuff;/bitstream/handle/1/25487/Dissertacao%?20-
%20Luan%20Carlos%20Rodrigues%20Pacheco.pdf?sequence=1&isAllowed=y
Acesso: 20 jul. 2024.

12 Nhe’é = alma, espirito. VERA, Anai; PAPA, Carlos. Jeroky, a danga do broto. Piseagrama,
Belo Horizonte, edicdo especial Vegetalidades, p. 132-141, set. 2023. Disponivel em:
https://piseagrama.org/artigos/jeroky-a-danca-do-broto/ Acesso em: 09 jul. 2025.
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- Sera géiePmatouro espirito'dela?
A : * 9
7 ' -Nao sel:

a) A partir do filme e dos textos acima sobre o perspectivismo amerindio, explicar
como compreendem os Mbya Guarani as relacdes com o0s seres nao humanos
e que consequéncias poderao surgir dessas para as questdes ambientais.

b) Comentar o cartoon abaixo com base no filme assistido.

18 DE ABRIL

2 aAl, FILHAD,
NAO VAl COMEMORAR
COM A GENTE?!

COMEMORARPI?
25 DEPOIS QUE

e VAOCH Sresn comix

Fonte: https://blogdolute.blogspot.com/search?updated-max=2012-05-14T16:55:00-
03:00&max-results=30&start=180&by-date=false

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacdo: Redigir um texto dissertativo-argumentativo de no minimo 15
(quinze) e de no maximo 30 (trinta) linhas com base na leitura dos excertos e do
cartoon.

Para conhecer mais sobre 0 povo Mbya Guarani:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Mbya
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3.2 Chuva E Cantoria Na Aldeia Dos Mortos

CANTORIA

NA ALDEIA DOS

- MORTOS

Fonte: https://www.filmin.pt/filme/chuva-e-cantoria-na-aldeia-dos-mortos

Ficha técnica:

Filme: Chuva é cantoria na aldeia dos mortos
Ano: 2018

Duracao: 114 min.

Género: Drama/Documentario

Direcdo: Jodo Salaviza e Renée Nader Messora
Disponivel em:

Embauba Play

Vimeo

Sinopse: Ihjac, um jovem Krahd da aldeia Pedra Branca, em Tocantins, sente
medo de se tornar pajé, o que o leva a buscar refagio na cidade dos brancos.
Ihjac e os parentes necessitam realizar, na aldeia, a festa de final do luto de seu

pai.
O longa “Chuva é cantoria na aldeia dos mortos” € um filme que traz varios
temas que poderdo ser tratados nos contextos das categorias Individuo,

natureza, sociedade, cultura e ética, da BNCC. A vida na aldeia Pedra Branca
representa o coletivismo daquele povo e suas regras especificas de convivéncia.
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A atuacdo do espirito da arara demonstra a relacado social entre humanos e
outros seres, animais, plantas, constatando que Natureza e Cultura ndo se
separam para os Krah6. Exemplos de assuntos que poderdo ser trabalhados a
partir do filme: luto, povos indigenas e experiéncias com o0 meio urbano,
pajelanca, etc.

Para conhecer mais sobre o] povo Kraho:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Krah%C3%B4

Objetivos:

Identificar o significado de morte e o modo de vivéncia do luto para os Krahé.
Descrever os conflitos do jovem Ihjac para se tornar pajé.

Indicar as relagdes sociais entre humanos e outros seres.

Metodologia:

Primeiro momento: Apresentar o tema do luto e seus impactos sociais, em sala
de aula.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Fazer a leitura partilhada com as alunas do excerto abaixo
e iniciar um debate com elas sobre o filme.

“Ideologicamente, o fim do luto marca a libertagcdo dos enlutados e a ruptura
definitiva com o morto que, a partir desse momento, toma seu lugar e se fixa
entre seus semelhantes. Até entdo, ele ainda rondava a aldeia, mexendo em
seus objetos, assombrando os sobreviventes. No fim do luto é-lhe significada
sua despedida e ele ndo mais devera retornar” (Cunha, 1978, p. 73).

CUNHA, Manuela Carneiro da Cunha. Os Mortos e os Outros: Uma andlise do
sistema funerario e da nocdo de pessoa entre os indios Krahd. Sdo Paulo:
HUCITEC,1978.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliagdo: Dividir a sala em grupos com igual nimero de componentes.
Encarregar cada grupo de produzir uma video reportagem com base no artigo
abaixo. Os trabalhos realizados pelas discentes serédo apresentados em sala de
aula.

Fantasmas digitais: versdes em IA de pessoas mortas podem ser risco a
saude mental

Especialista comenta perigos de interacdo com representacbes digitais de
pessoas mortas

Nigel Mulligan, do The Conversation28/04/24 as 15:16 | Atualizado 28/04/24 as
15:17
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Inteligéncia artificial pode criar representacfes de pessoas mortas * Stanislaw
Pytel/Getty Images

Nota do editor: Nigel Mulligan é professor assistente em Psicoterapia na Escola
de Enfermagem, Psicoterapia e Saude Comunitaria da Universidade da Cidade
de Dublin (Dublin City University), na Irlanda.

Todos nés passamos por perdas e luto. Imaginem, no entanto, ndo precisar se
despedir de seus entes queridos, podermos recriad-los virtualmente para
conversar e saber como se sentem.

Em 2020, no seu aniversario de 40 anos, Kim Kardashian ganhou de seu marido
na época, Kanye West, um holograma de seu falecido pai, Robert Kardashian.
Kim Kardashian teria reagido com incredulidade e alegria a apari¢éo virtual do
pai na sua festa de aniversario. A possibilidade de ver um ente querido morto ha
muito tempo, de quem se sente muita saudade, se mexer e falar de novo pode
ser reconfortante para os que ficaram para tras.

Afinal de contas, “ressuscitar” um ente querido falecido pode parecer milagroso
- € possivelmente um pouco assustador --, mas qual é o impacto disso na nossa
saude? Os “fantasmas digitais” de inteligéncia artificial (IA) s&o uma ajuda ou um
obstaculo ao processo de luto?

Como psicoterapeuta que investiga a forma como as tecnologias de 1A podem
ser utilizadas para melhorar intervencdes terapéuticas, estou intrigado com o
advento dos ghostbots (robds-fantasma). Mas também estou mais do que um
pouco preocupado com os potenciais efeitos desta tecnologia na satde mental
de quem a usa, especialmente quem esta de luto. Ressuscitar pessoas mortas
como avatares tem o potencial de causar mais mal do que bem, perpetuando
ainda mais confusdo, estresse, depressdo, paranoia e, em alguns casos,
psicose.
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Os recentes desenvolvimentos na inteligéncia artificial levaram a criacao
do ChatGPT e de outros chatbots que permitem aos usuarios ter conversas
sofisticadas, semelhantes as com seres humanos.

Utilizando tecnologia de deep fake, o software de IA pode criar
uma representacdo virtual interativa de uma pessoa falecida usando o seu
conteudo digital, como fotografias, emails e videos.

Ha poucos anos, estas criagbes eram apenas fantasia de ficcao cientifica, mas
atualmente sdo uma realidade.

Ajuda ou obstaculo?

Os fantasmas digitais podem ser um conforto para os enlutados, ajudando a
restabelecer a ligagdo com os entes queridos perdidos. Podem dar ao usuario a
oportunidade de dizer algumas coisas ou fazer perguntas que nunca teve
oportunidade de fazer quando a pessoa falecida estava viva.

Mas a estranha semelhanca dos ghostbots com um ente querido perdido pode
nao ser tdo positiva como parece. Estudos sugerem que esses fantasmas
digitais devem ser usados apenas como um ajuda temporaria no luto para evitar
uma dependéncia emocional potencialmente prejudicial.

Os fantasmas de IA podem ser prejudiciais para a saude mental das pessoas ao
interferirem com o processo de luto.

O luto leva tempo e existem muitas fases diferentes que podem ocorrer ao longo
de muitos anos. Quando recentemente enlutadas, as pessoas que vivem o luto
podem pensar frequentemente no seu ente querido falecido. E muito comum que
uma pessoa em luto sonhe mais intensamente com o seu ente querido perdido.

O psicanalista Sigmund Freud preocupou-se com a forma como o0s seres
humanos reagem a experiéncia da perda. Ele chamou a atencdo para as
potenciais dificuldades aos enlutados se houver negatividade em torno de uma
morte.

Por exemplo, se uma pessoa tinha sentimentos ambivalentes em relagéo a
alguém e essa pessoa morre, pode ficar com um sentimento de culpa. Ou se
uma pessoa morreu em circunstancias horriveis, como um assassinato, a
pessoa em luto pode ter mais dificuldade em aceitar esse fato.

Freud referiu-se a este fenbmeno como “melancolia”, mas também pode ser
referido como “luto complicado”. Em alguns casos extremos, uma pessoa pode
ter alucinacdes em que vé a pessoa morta e comeca a acreditar que ela esta
viva. Os robés-fantasma de IA, entdo, podem traumatizar ainda mais uma
pessoa que esteja vivendo um luto complicado, e exacerbar os problemas
associados, como as alucinagoes.

Horror do chatbot

Também ha o risco de que esses robds-fantasma digam coisas prejudiciais aos
usuarios, ou deem conselhos ruins a alguém que esteja de luto. Softwares
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generativos semelhantes, como o ChatGPT, ja sdo amplamente criticados por
dar informag6es erradas aos usuarios.

Imagine se a tecnologia de IA se tornasse desonesta e comecasse a fazer
comentarios inadequados ao usuario -- uma situagao vivida pelo jornalista Kevin
Roose em 2023, quando um chatbot do Bing tentou fazer com que ele deixasse
sua esposa.

Seria muito doloroso se um pai falecido fosse conjurado como um fantasma de
IA por um filho ou filha para fazer comentérios de que eles ndo eram amados,
que ndo gostava deles ou ndo eram os favoritos do pai. Ou, em um cendrio mais
extremo, se o ghostbot sugerisse que o usuario se juntasse a ele na morte, ou
que ele deveria matar ou prejudicar alguém.

Isso pode soar como um enredo de um filme de terror, mas ndo é algo téo
distante assim. Em 2023, o Partido Trabalhista do Reino Unido propés uma lei
para impedir o treinamento de IA para incitar a violéncia.

Essa foi uma resposta a tentativa de assassinato da Rainha no inicio do ano por
um homem que foi incentivado por sua namorada chatbot, com quem ele tinha
um relacionamento “emocional e sexual”.

Atualmente, os criadores do ChatGPT reconhecem que o software comete erros
e ainda nao é totalmente confiavel porque inventa informacdes. Quem sabe
como os textos, emails ou videos de uma pessoa serao interpretados, e que
conteldo sera gerado por essa tecnologia de 1A?

De qualquer forma, parece que nao importa o quanto essa tecnologia avance,
havera a necessidade de um controle consideravel e de supervisdo humana.

Esquecer é saudavel

Essa tecnologia mais recente diz muito sobre nossa cultura digital de
possibilidades infinitas e sem limites.

Dados podem ser armazenados na nuvem indefinidamente, tudo pode ser
recuperado, e nada é realmente excluido ou destruido. O esquecimento é um
elemento importante do luto saudavel, mas, para esquecer, as pessoas precisam
encontrar maneiras novas e significativas de se lembrar da pessoa falecida.

Aniversarios desempenham um papel fundamental para ajudar as pessoas que
estdo de luto ndo apenas a se lembrarem dos entes queridos perdidos, mas
também sao oportunidades de representar a perda de novas maneiras. Rituais
e simbolos podem marcar o fim de algo, e permitir que os seres humanos se
lembrem adequadamente para esquecer adequadamente.

Este artigo poi republicado do The Conversation sob uma licenca Creative
Commons. Leia o artigo original.

https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/fantasmas-digitais-versoes-em-ia-de-
pessoas-mortas-podem-ser-risco-a-saude-mental/
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Texto para guiar o (a) docente na orientagdo dos (das) alunos (alunas) a
produzirem uma video reportagem:

terca-feira, 6 de abril de 2010

Como fazer uma video-reportagem?

v

Importante saber:

Noticia: narra um fato
Video-reportagem: aborda o fato com diversos pontos-de-vista; noticia
desenvolvida.

Passos:

1° Passo: escolher um fato (noticia), delimitar o tema (direto ou indireto), tracar
pautas.

2° Passo: escolher as formas de abordagem: lugar, imagens, assuntos,
entrevistados, etc.

3° Passo: produzir o material: agendar e gravar as entrevistas, fazer as
imagens relacionadas ao tema (ter cuidados com direitos de imagens), gravar
passagens.

4° Passo: editar o material: ouvir as sonoras dos entrevistados, sintetizar o
assunto, criar o esqueleto (texto da reportagem) com sonoras e offs, cobrir os
off com as imagens produzidas.

5° Passo: finalizagao: inserir trilha para acompanhar os offs, regular o audio,
cobrir possiveis cortes, inserir transicdes e efeitos, inserir gcs (nomes
entrevistados — profissdo/funcdo; nome reporter — cidade)

Proposta de exercicio:

1-Escolher uma noticia e delimitar um tema.
Ex.:
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Noticia — Supermercados criam sacolas retornaveis para diminuir 0 consumo
de sacolas plasticas.
Tema: Consumo consciente reduz o impacto ambiental.

2-Selecionar 4 pontos-de-vista (entrevistas) diferentes sobre o tema.

EXx.:

*Especialista explica 0 impacto negativo que as sacolas plasticas causam no
meio-ambiente.

*Dona-de-casa explica o lado positivo e negativo de utilizar as sacolas
retornaveis.

*Engenheiro ambiental explica a contribui¢cdo que as sacolas retornaveis
podem trazer para o meio-ambiente.

*Caixa do supermercado explica o comportamento que observa das pessoas
em relacao as sacolas retornaveis e plasticas. Usam ou ndo usam?

3-Fazer as gravacoes

Ex.:

*Passagens do reporter na rua/supermercado/casa/cozinha.

*Imagens internas e externas do
supermercado/casa/produtos/sacolas/entrevistados/multidédo/rua
*Contraplanos dos entrevistados para apoio nos offs.

*Imagens da dona-de-casa no supermercado fazendo compras com sacolas
plasticas e com as sacolas retornaveis. Local, Escolha dos produtos, Caixa,
Guardando as compras, chegando em casa, destino das sacolas.

*Imagens dos lixdes, polui¢ao, plastico, fabrica de sacolas

*Imagens das sacolas retornaveis, sendo usadas de outras formas, sendo
armazenadas e transportadas.

4- Editar e finalizar

Ex.:*Editar as sonoras dos entrevistados, colocando as informagdes essenciais,
objetivas, diretas e claras. Sintetizar ao maximo, fazendo uso de offs se
necessario.

*Criar o texto para o off, gravar, escolher a melhor passagem, montar o
esqueleto, cobrir os offs com as imagens. Inserir trilha, gcs e fazer ajustes no
audio e nas imagens.

Observagdes: Procurar introduzir o assunto e encerrar com imagens e sobe
som, resumindo a reportagem (pequeno clipe). Usar linguagem informal
corrente de forma objetiva, clara e sucinta. Cuidar com aparéncia e optar pela
dindmica da informacé&o. (deixar o assunto interessante)

*Video-aula bem-humorada e critica do Rafinha Bastos aqui.
*Obra original aqui.

Postado por ally c as 19:40

COLLACO, Ally. Como fazer uma video-reportagem? Cinema na escola: um
ensinar que (me) ensinal Cineducacéo. Disponivel em:
http://cineducacao.blogspot.com/2010/04/como-fazer-um-video-
reportagem.html Acesso em: 11 jul. 2025.
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Foto: https://www.adorocinema.com/fiimes/fiime-261394/fotos/detalhe/?cmediafile=21494003

Ficha técnica:

Filme: Ex-pajé

Ano: 2018

Duracgao: 81 min.

Género: Documentério

Direg&o: Luiz Bolognesi

Disponivel: Netflix, Youtube, Apple TV, Google Play Filmes.

Sinopse: Perpera, um pajé da etnia Paiter Surui, sente-se obrigado a renunciar
ao seu papel com a chegada dos brancos e a evangelizagdo do povo de sua
aldeia, para ndo ser excluido em sua comunidade. Um pastor evangélico
dissemina a visdo de que a pajelanca, o xamanismo é algo demoniaco. Com a
morte rondando a mée de seu sobrinho, Perpera é procurado por aquele, pois
sua possibilidade de contato com os espiritos se faz necessaria.

O longa-metragem “Ex-pajé” envolve assuntos que se destacam,
principalmente, nas categorias Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética, da
BNCC. Constata-se a vida em aldeia com forte influéncia do contato com os
brancos, exploracdo de terras dos Pater Surui por madeireiros, garimpeiros.
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Levando-se em conta a cosmovisdo original desse povo, os homens, os animais
e a natureza em geral possuem vinculos sociais. Temas como etnocidio,
intolerancia religiosa, pajelanca, medicinas indigenas, etc. poderdo ser
trabalhados nos contextos dessas categorias.

Objetivos:
Identificar as consequéncias do contato com os brancos na aldeia.

Levantar o porqué da submissao e renuncia de Perpera diante da evangelizacao
de sua comunidade.

Descrever a atitude de Perpera e de outros indigenas diante da situacédo de
enfermidade de uma mulher de seu povo, conforme o enredo.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula com o tema da diversidade religiosa e direitos
humanos.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: O filme retrata, destacadamente, a pratica de “impor”
religido aos povos indigenas, algo que remonta a época da invasao ao Brasil
pelos colonizadores. Apds assistir ao filme, juntamente com as alunas, fazer uma
leitura partilhada dos excertos de textos abaixo, bem como analisar os
cartoons/imagem, como textos motivadores, para refletir e debater sobre o tema.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacdao: Participacdo no debate.

O antropologo Eduardo Viveiros de Castro (2002, p. 184-185) resume parte de
escrito do jesuita Antonio Vieira, do inicio das atividades da Companhia de Jesus
(1549), acerca da dificuldade em catequisar os indigenas Tupinamba em virtude
de sua inconstancia:

“[...] gentio do pais era exasperadamente dificil de se converter. Nao que fosse
feito de matéria refrataria e intratavel, ao contrario, avido de novas formas,
mostrava-se entretanto incapaz de se deixar impressionar indelevelmente por
elas. Gente receptiva a qualquer figura mais impossivel de configurar, os indios
eram — para usarmos um simile menos europeu que a estatua de murta — como
a mata que os agasalhava, sempre pronta a se refechar sobre os espacos
precariamente conquistados pela cultura. Eram como sua terra, enganosamente
fértil, onde tudo parecia se poder plantar, mas onde nada brotava que néo fosse
sufocado incontinente pela ervas daninhas. Esse gentio sem fé, sem lei e sem
rei ndo oferecia um solo psicoldgico e institucional onde o Evangelho pudesse
deitar raizes”.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo B. A inconstancia da alma selvagem e
outros ensaios de antropologia. Sado Paulo: Cosac & Naify, 2002.
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“A sociedade inteira precisa se unir em defesa das almas indigenas, porque nao
sdo somente as almas indigenas que estdo em risco. Todas as almas estdo em
risco de serem comercializadas num mercado restrito, que € o mercado de almas
das agéncias fundamentalistas. Quando esses grupos acreditam que o mundo
esta dividido entre quem é e quem nédo € cristdo, essa divisdo estabelece um
recorte ‘etnocida’ extremamente violento, materialmente e espiritualmente. Os
indigenas compdem um grupo que estd sendo atacado por missionarios
fundamentalistas e essa situacao deveria alertar todos os ndo indigenas, porque
se algum grupo esta sendo atacado na sua existéncia, esse ataque atinge toda
a humanidade. E por isso que os direitos humanos s&o fundamentais e, nesse
sentido, os indigenas tém o direito de defender e viver em seus territérios da
forma que quiserem. Esse € um direito constitucional que deve ser respeitado.
As ‘missdes fundamentalistas’ ndo podem receber financiamento publico, mas
mais do que isso, elas devem ser combatidas em sua ideologia. O problema é a
ideologia que agride a existéncia do outro. Isso é um crime que nao pode ser
tolerado” (Milanez, 2021).

MILANEZ, Felipe. Missdes fundamentalistas: um dos pilares do etnocidio
indigena no Brasil. [Entrevista concedida a] Patricia Fachin. Instituto
Humanitas  Unisinos On-Line. 02 mar 2021. Disponivel em:
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/607137-missoes-
fundamentalistas-um-dos-pilares-do-etnocidio-indigena-no-brasil-entrevista-
especial-com-felipe-milanez Acesso em: 24 jun. 2024.

“O etnocidio ndo é a destruicao fisica dos homens, mas do seu modo de vida e
pensamento” (Clastres, 2004, p. 56).

CLASTRES, Pierre. Arqueologia da violéncia: pesquisas de antropologia
politica. So Paulo: Cosac & Naif, 2004.

Para conhecer o povo Paiter Surui:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Surui Paiter

'INSCRICOES PARA 0 «MAIS MEDICOS)

SAUDE
QUAL A TUA
ESPECIALIDADE? INDIGENA

Fonte: https://balaioquadradoblog.wordpress.com/2014/02/07/pajes-xamas-e-feiticeiros/
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e
TEMOS VERGONHA PA NUDEZ
DESPE QUANDO PROVAMOS
DO FRUTO PROBIPO!

| A Leis DE DEUS I
FICANDO COBERTOS

DE PECADO E
- VERGONHA!

Fonte: https://www.umsabadogualquer.com/1029-vai-entender/

*GQUANDO ELES CHEGARAM NA |
MAG, AVO, COMO ~oé’¢fz TERRA ELES TINHAM BIBLIAS
TUDO ACONTECEU? € NDS A TERRA, POUCOS ANDS DEFOIS)
NO5 TINHAMOS BIBLIAS E ELES A
TERRA .

«CHEFE POBRC  INDIGENA MORTE AMERCANS -

Fonte: https://4.bp.blogspot.com/-
OOBRFZ68Fto/VxfM4aHoh6I/AAAAAAAAPPS/spuaH90axz4d6abvXwCh7pLuhprAvnCgQCLcB/
s$1600/Charge%2B03.jpg

Fonte: https://www.historiadealagoas.com.br/o-curioso-caso-do-principe-do-brasil-e-do-padre-
eusebio-dias-lacos-de-lima.html

A tela acima se chama “Anchieta e N6brega na cabana de Pindobugu”, de autoria
de Benedito Calixto (1920).
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3.4 Hotxua

&
=

HOTH

Fonte: https://museucerrado.com.br/culturas-cerratenses-povos-indigenas-kraho/

Ficha técnica:

Filme: Hotxu&

Ano: 2011

Duracgao: 70 min.

Género: Documentario

Direcédo: Leticia Sabatella e Gringo Cardia

Disponivel em:

https://libreflix.org/i/hotxua
https://youtu.be/LfNar7edeFE?si=yWqgJTlIbNwoxg5c5I
https://youtu.be/po5nkwrN4mY ?si=CuvXckr7QX 5vKgL

Sinopse: Registro de uma maneira poética sobre os indigenas Krahd, que vive
em Palmas, Tocantins. O documentério traz um pouco dos costumes, das
crencas e do cotidiano de um povo alegre, o qual constitui, entre seus lideres,
um sacerdote do riso, um palhaco sagrado, o hotxua. Sacerdote este inclinado
para, através do riso, do abraco, do bom humor, estabelecer lacos e harmonia,
fortalecer seu povoado, de modo a garantir a sua cultura milenar.
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O filme Hotxua é um exemplo de longa-metragem em que se podem
verificar, de forma evidente, os elementos das categorias da BNCC, Individuo,
natureza, sociedade, cultura e ética. E uma obra filmica que possibilita identificar
modos de vida e visbes de mundo do povo krahd, destacando a importancia dada
a alegria, ao riso e a comicidade como elementos necessarios para manter a
resisténcia do povo, o equilibrio entre as pessoas na aldeia.

Objetivos:

Compreender a funcéo do Hotxu& na aldeia.

Identificar modos de vida e visbes de mundo do povo Krahé.
Levantar o papel do riso, da préatica cémica para os Krah®.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula questionando as alunas sobre a funcéo da
palhagaria na sociedade.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar as imagens abaixo (retiradas do filme) juntamente
com as discentes, considerando o contexto da obra filmica em estudo.

FILME | Hotxua, 2011

EXISTE NO TOCANTINS, PRESERVANDO A
MAIOR AREA CONTINUA DE CERRADO DO
BRASIL, UM POVO CONHECIDO POR RIR MUITO:

0S KRAHO.

0 MAIOR RESPONSAVEL POR ESTA
ALEGRIA E UM SACERDOTE DO RISO
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FILME J Hotxus, 2031

Todo hotxua sempre forcacador,
sempre foil guerreiro
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FILME | Hotxua, 2071
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HILME | Hotwus, 2011

FILME | Hotxua, 2011

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacao:

Redigir um texto dissertativo de, no minimo 15 (quinze) e no maximo 30 (trinta)
linhas, sobre semelhancas e diferencas entre o Hotxua e o palhaco que se
apresenta no nosso cotidiano.

Para conhecer mais sobre o povo Krah6:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Krah%C3%B4
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3.5 Karai Ha’egui Kunha Karai ‘ete /Os
Verdadeiros Lideres Espirituais

Karal ho'egul Kunhi Karal ‘el - 03 verdodeiros Hderes espintuais {2014)

KARALHAEGU]
KUNHA KARAI'ETE

!

Os.verdadeiroslideresiespirituais’

Fonte: https://youtu.be/mpNAxXnL45UM?si=t2zAkRzBOzeLfLAc

Ficha técnica:

Filme: Karai Ha’egui Kunha Karai ‘ete /Os verdadeiros lideres espirituais
Ano: 2014

Duracéo: 67 min.

Género: Documentério

Direg&o: Alberto Alves

Disponivel em:

https://ayalaboratorio.com/2023/09/14/karai-haequi-kunha-karai-ete-os-
verdadeiros-lideres-espirituais-2013/

https://youtu.be/mpNAXnL45UM?si=VP5682CGURM|hS4A

Sinopse: Para os Guarani, os avos sédo aqueles que fortalecem a sabedoria e a
memoria de seu povo até hoje, para que nao se apague a verdadeira historia, 0
modo de ser Guarani, “nhandereko”.

Karai Ha’egui Kunha Karai ‘ete /Os verdadeiros lideres espirituais € um
filme que possui varios assuntos que cabem ser trabalhados no contexto do que
dispdem as categorias da BNCC, Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética.
Modos de ser e de viver; transmissdo de saberes ancestrais; histérias de vida;
ritos, etc. sdo apenas alguns dos temas que surgem no filme em questéo, e que
correspondem ao que se busca a ser estudado no ambito dessas categorias.
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Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas sobre como a situacéo
das pessoas idosas, de modo geral, na nossa sociedade, no N0sso pais.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar os textos abaixo juntamente com as discentes,
considerando o contexto da obra filmica em estudo.

SINTEAL (Sindicato dos Trabalhadores da Educacdo de Alagoas) 14 de junho
de 2025

BRASIL REGISTRA PREOCUPANTE AUMENTO DE 140% NAS DENUNCIAS
DE VIOLENCIA CONTRA IDOSOS NOS PRIMEIROS TRES MESES DE 2025

Aproveitando o “Junho Violeta”, més de Conscientizacdo sobre a Violéncia
contra a Pessoa Idosa, e a data 15/06 — “Dia Mundial da Conscientiza¢cao da
Violéncia contra as Pessoas ldosas”, o Sinteal alerta que o Brasil continua
registrando uma gravissima realidade de aumento nos casos de violéncia contra
esses/as cidadaos/as.

Nos primeiros trés meses de 2025, o Disque 100 recebeu cerca de 250 mil
denuncias relacionadas a viola¢des de direitos da populacéo idosa — uma média
de quase 2.800 por dia. Este numero representa um aumento de 140% em
comparacao com o mesmo periodo de 2022, quando foram registradas pouco
mais de 103 mil ocorréncias.

O Brasil deve continuar a enfrentar um cenario preocupante de violéncia contra
pessoas idosas, com um aumento significativo nas denuncias de violagdes de
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direitos. Em 2024, o Disque 100 registrou a cifra de 657,2 mil denuncias, um
crescimento de 22,6% em relagdo ao ano anterior.

Tipos de violéncia:

A violéncia contra idosos pode se dar nessas esferas: violéncia fisica; psicoldgica
e moral; patrimonial; violéncia financeira/material; negligéncia; abandono;
sexual; violéncia institucional; discriminacdo, dentre outras formas.

Como denunciar

O Sinteal orienta que quem testemunhar ou suspeitar de maus-tratos a idosos
deve, imediatamente, denunciar o/s fato/s através deste canais:

— Disque 100: Que é a Ouvidoria Nacional de Direitos Humanos, um canal
gratuito, sigiloso e que funciona 24 horas por dia;

— Delegacias de policia: Podem ser acionadas para registrar dendncias e dar
inicio a investigacdes;

— Ligue 180: Canal de atendimento as vitimas de violéncia contra mulheres, que
também pode ser utilizado para denuncias de violéncia contra mulheres idosas,
especialmente em casos de violéncia doméstica.

14 de junho de 2025 Noticias

SINTEAL. Brasil registra preocupante aumento de 140% nas denuncias de
violéncia contra idosos nos primeiros trés meses de 2025. 14 jun. 2025.
Disponivel em: https://www.sinteal.orq.br/2025/06/brasil-registra-preocupante-
aumento-de-140-nas-denuncias-de-violencia-contra-idosos-nos-primeiros-tres-
meses-de-2025/ . Acesso em: 14 jul. 2025.

Uma velhice respeitada

Kufa, Kuja ou Xeram®i. As popula¢des indigenas brasileiras chamam e veem
seus idosos de forma diferente do resto da sociedade

REPORTAGEM Lucas Keske lucaskeske@hotmail.com
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Arte: Enzo Triska de Oliveira Koch
SET, 2022

WhatsApp Facebook Twitter
ILUSTRACOES

Enzo Triska de Oliveira Koch

Pela margem do grande rio caminha Jaguaré, o jovem cacador. O arco pende-
lhe ao ombro, esquecido e inutil. As flechas dormem no coldre da uiragaba.
Assim comeca Ubirajara, o livro da triade indianista de José de Alencar que
busca retratar os povos originarios brasileiros antes da chegada dos europeus.
A obra, mesmo que de 1874, ainda dita muito da visdo que, em geral, a
sociedade brasileira tem sobre os povos indigenas — e também sobre as pessoas
idosas de tal origem.

Camaca, o velho chefe, assim definido por Alencar, € descrito de forma
estereotipada no livro. Assim como o autor, muitos acreditam que o papel de
cacigue é sempre o mais importante da comunidade e, também, que é
obrigatdrio que essa funcao seja ocupada pela pessoa mais idosa. O cacique é
o lider politico de uma aldeia e ndo necessariamente o mais velho do grupo.
Entretanto, em geral, pouco se sabe ou mesmo se busca saber sobre a vida de
pessoas idosas em comunidades indigenas brasileiras.

E dificil explicar exatamente como os povos originarios entendem a velhice, ja
que, além das incontaveis diferencas entre as mais de 200 etnias indigenas do
Brasil, € preciso considerar que esses individuos sdo cidadaos livres e podem
escolher como viver suas vidas. Para os povos indigenas, todas as atividades
sao importantes, inclusive as dos idosos.

Augusto Espindola, por conta de sua idade, assumiu o papel de conselheiro na Aldeia
Anhetengud, na Lomba do Pinheiro, em Porto Alegre | Foto: Julia Ozorio

“‘Nao dou mais muito pra lavoura”, diz Augusto Espindola ao explicar suas
funcbes na aldeia Anhetengua, na Lomba do Pinheiro, em Porto Alegre. Aos 69
anos, ele conta que, por causa da idade, tem liberdade para reduzir 0s servigos
bracais que realiza. Essa reducdo, segundo ele, é concedida ndo s6 pelo
cacique, mas pela comunidade como um todo. E é uma concessao importante,
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ja que é principalmente da agricultura que a aldeia tira sustento econémico. Mas
hoje, por ter mais experiéncia de vida, € conselheiro dos demais.

Uma visdo econdmica

Do ponto de vista legal, o idoso é qualquer brasileiro que tenha idade igual ou
superior a 60 anos. Tal parametro cronoldgico estd definido na Constituicao
Federal de 1988 e reafirmado no Estatuto da Pessoa Idosa, de 2003. Contudo,
existe um notével critério econbémico atrelado as fases etarias, que ndo séo
divididas em partes iguais. A vida social € composta por frages diferentes entre
infancia, adolescéncia, idade adulta e velhice. A vida adulta e economicamente
ativa costuma ser a mais longa.

Pela visdo econbmica, espera-se que individuos que, por op¢ao ou nao, param
de trabalhar “retirem-se” da sociedade e deixem de tratar de questdes
relevantes. Essa ldgica pode ser identificada na semantica da propria palavra
“aposentadoria”, que carrega o sentido de “retirar-se a seus aposentos”. Nao ha,
nas linguas indigenas pesquisadas, uma palavra equivalente a “aposentadoria”,
pois 0s ancidos continuam sendo vistos como individuos relevantes, que
transmitem sua sabedoria aos mais jovens.

Augusto nédo se surpreende com a ideia de aposentadoria entre 0s nao
indigenas, mas explica que vive mais proximo das tradicdes Mbya Guarani, povo
originario do qual faz parte e que esta presente desde o Paraguai até o Rio
Grande do Sul. Para ele, por sinal, é dificil pensar em paises, estados, ou
divisdes de terra. Ela apenas indica que hoje mora na aldeia de Cirilo, apontando
para o cacique da comunidade e seu sobrinho.

Cacique Cirilo Morinico € o lider politico de sua aldeia | Foto: Julia Ozorio

José Cirilo Pires Morinico, de 56 anos, afirma que ndo ha uma idade especifica
para um guarani comecar a trabalhar e outra para parar, como 18 e 60 anos, por
exemplo. O mais comum € que 0s jovens comecem a fazer parte das tarefas
relacionadas ao trabalho a partir do momento em que a comunidade os julgue
capaz. Existem ritos de passagem, como o Nhemongarai — que, segundo uma
analogia feita por Cirilo, equivale ao batismo da Igreja Catdlica — e outros ritos
gue marcam a entrada na idade adulta. Contudo, ndo ha nenhuma ceriménia
gue marque quando um guarani se torna uma pessoa idosa.
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A casa de reza (a esquerda) fica no centro da aldeia Anhetengud | Foto: Jalia Ozorio

No Brasil, em 2021, havia 31,23 milhdes de pessoas idosas, representando
14,7% da populagédo residente no pais, de acordo com o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Os numeros sdo da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua (Pnad Continua) e tendem a aumentar com o
tempo. Em 2012, pessoas com 60 anos ou mais representavam 11,3% da
populacdo. Segundo a Constituicdo Federal, “promover o bem de todos, sem
preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminagao” € um dos objetivos fundamentais. Entretanto, as estatisticas
brasileiras revelam que os idosos ndo estdo sendo tratados de acordo com o0s
termos da Constituicao.

Idosos vistos como descartaveis

Conforme numeros da Ouvidoria Nacional dos Direitos Humanos (ONDH), no
primeiro semestre de 2022, o Brasil registrou uma média de 227 casos de
agressdes contra idosos por dia. Os dados apontam que, ao contrario do que
pensam os indigenas, em geral existe um entendimento de que a velhice faz com
que as pessoas passem a atrapalhar a vida dos demais, sendo inateis
economicamente e, por isso, descartaveis.

‘A maioria tem a visdo de que quem é velho estd acabado e isso é um
desrespeito total”

NEWTON TERRA, gerontdlogo

O geriatra gaucho, especialista em envelhecimento saudavel, Newton Terra,
lamenta essa visdo de que os idosos sao indteis, que muitas pessoas tém. Ele
classifica essa atitude como um “desrespeito total”’. Segundo Terra, as condicdes
de saude fisica e mental de uma pessoa idosa dependem 25% de suas
caracteristicas genéticas e 75% de seus habitos durante a vida. Para tanto,
nomeia quatro pilares que sustentam o envelhecimento saudavel: participativo,
com discussdes sobre temas latentes da sociedade; saudavel, com tratamentos
de saude competentes; seguro, ao nao sofrerem nenhum tipo de violéncia, seja
ela fisica ou psicolégica; e produtivo, mantendo-se ativos, ainda que sem a
mesma efetividade ou responsabilidade de antes.

Ancidos respeitados
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Na tradicdo Kaingang, segundo o cacique Odirlei Fidelis, os kofas — como os
Kaingangs denominam os “velhos” — também tém um papel muito importante na
sociedade. “A aldeia vive baseada no que os mais velhos dizem”, explica. A
idade tem influéncia na hierarquia da comunidade, e a grande maioria das
pessoas idosas ocupa a prestigiosa funcdo de conselheiro. O cacique, da aldeia
Van-K4, no Lami, em Porto Alegre, explica a existéncia das autoridades
pequenas, como 0s poin chin, que compara ao papel de policiais, e as grandes
autoridades, 0os poin nan, como pajés e caciques. Esta ultima categoria, entre os
Kaigangs, € predominantemente ocupada por kofas. Em relacdo a diminuicao,
ou ndo, da realizacdo de trabalhos bracais, isso é uma escolha pessoal, mas
dificilmente alguém chega a ser totalmente excluido dessas tarefas.

“A aldeia vive baseada no que os mais velhos dizem”
ODIRLEI FIDELIS, cacique Kaingang

O cacique afirma que no passado a idade pesava mais como critério para a
escolha de quem ocuparia 0os maiores cargos, mas que, devido a necessidade
de tratar questdes externas com nao indigenas, parte dessas func¢des sao hoje
ocupadas por Kaigangs mais jovens e que estudaram em escolas convencionais.
Por isso, a maioria dos kofas se mantém reservados a questdes internas, como
as relacionadas com a cultura do seu povo.

J& na tradicdo do povo Tikuna, a mais numerosa da Amazénia brasileira, o
respeito para com 0s idosos é equivalente ao respeito as criancas, mas por
motivos diferentes. De acordo com a descendente de Tikunas Kate Lima,
analista em politicas publicas formada pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), enquanto as criancas carregam pureza e inocéncia, os kujas,
como sdo chamadas as pessoas idosas, carregam experiéncia e sabedoria.

Segundo Kate, a historia de seu povo é preservada pela cultura oral, ou seja, é
repassada pela fala de geragdo para geracdo. Como a comunidade tem uma
constituicdo colaborativa, e ndo competitiva, os idosos ndo param de trabalhar
em momento algum, ainda que possam ser ajudados pelos mais jovens. Essa
|6gica define a idade adulta como um grande momento de aprendizado, em que
se deve buscar manter caracteristicas da infancia, mas absorver conhecimentos
para facilitar e dar sentido a chegada da velhice.

A placa de “terra protegida” indica a entrada dos territérios indigenas demarcados no pais
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Guaranis de todas as idades se reiinem ao redor do fogo | Fotos: Julia Ozorio

Por fim, Cirilo afirma que os Xeram®is — como sdo chamados o0s idosos na lingua
Guarani —, assim como seu tio Augusto, costumam aceitar ajuda dos mais
jovens, ao que retribuem com mais conhecimento e experiéncias de vida.
Inclusive, séo eles que apontam os dons e virtudes das criancas que nascem na
comunidade enquanto ainda estdo na barriga de suas maes. Tal fato evidencia
0 prestigio e consideracdo que as pessoas idosas da comunidade recebem,
assim como a grande influéncia deles na comunidade. Ou seja, o Brasil ainda
tem o que aprender sobre idosos com seus povos originarios.

SET, 2022 WhatsApp Facebook

KESKE, Lucas. Uma velhice respeitada: Kufa, Kuja ou Xeramdi. Sextante 59:
de repente 60, Porto Alegre, n. 59, out. 2022. Disponivel em:
https://lwww.ufrgs.br/sextante/uma-velhice-respeitada/. Acesso em: 14 jul. 2025.

Recursos: Computador com Internet; Datashow; caixa de som.

Avaliacdo: Dividir a sala em grupos com igual niumero de componentes.
Encarregar cada grupo de produzir uma video reportagem com o tema “A
situacdo social das pessoas idosas no Brasil’. Os trabalhos realizados pelas
discentes serdo apresentados em sala de aula. As alunas poderéo, por exemplo,
se basear em dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA)
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/8331-dashboard-idosos-
06-12.pdf, nos textos lidos acima, etc. Deverdo mencionar contribuicdes dos
povos originarios para a forma de consideracao das pessoas idosas.

Vide o texto “Como fazer uma video-reportagem?”, nas paginas 154-156, do guia
pedagogico

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Nandeva:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_%C3%91andeva

Exemplo de filme sobre o mesmo tema: “O indio Velho: memoria ancestral”

Exercicio extra: Trazer no¢cdes gerais para as estudantes sobre etnografia
e Antropologia. Essas deverdo realizar entrevista etnografica com as
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alunas da comunidade escolar sobre a importéancia das pessoas idosas, e
apresentar os resultados em sala de aula.

Sobre etnografia

“[...] € uma maneira de estudar pessoas em grupos organizados, duradouros,
que podem ser chamados de comunidades ou sociedades. O modo de vida
peculiar que caracteriza um grupo € entendido como a sua cultura. Estudar a
cultura envolve um exame dos comportamentos, costumes e crencas aprendidos
e compartilhados do grupo” (Angrosino, 2009, p. 16).

ANGROSINO, Michael. Etnografia e observacao participante. Porto Alegre,
RS: Artmed, 20009.

‘A Etnografia € um processo guiado preponderantemente pelo senso
questionador do etnografo. Deste modo, a utlizacdo de técnicas e
procedimentos etnogréaficos, ndo segue padrdes rigidos ou pré-determinados,
mas sim, o senso que o etnégrafo desenvolve a partir do trabalho de campo no
contexto social da pesquisa. Os instrumentos de coleta e analise utilizados nesta
abordagem de pesquisa, muitas vezes, tém que ser formuladas ou recriadas
para atender a realidade do trabalho de campo. Assim, na maioria das vezes, o
processo de pesquisa etnogréafica serd determinado explicita ou implicitamente
pelas questdes propostas pelo pesquisador” (Mattos; Castro, 2011, p. 50).

MATTOS, Carmem LuUcia Guimardes de; CASTRO, Paula Almeida de.
Etnografia e educacao: conceitos e usos. Campina Grande, PB: EDUEPB,
2011.

Materiais para orientacdo de docentes e discentes quanto a entrevista
etnogréfica:

https://labx.gov.pt/wp-
content/uploads/2024/12/GT Layout Entrevista VF set2024.pdf

https://labx.gov.pt/wp-content/uploads/2021/10/Entrevistas-Etnograficas.pdf

Fazer as adaptacoes, a transposicao didatica, que considerar necessarias, de
modo que as alunas consigam compreender o que vem a ser “entrevista
etnogréfica”.
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3.6 Na Volta Do Mundo

Na volta do Mundo {FILME)

Fonte: https://youtu.be/Fz66Y80QrfOM?si=bSG3bVinjvw6HUVU

Ficha técnica:

Filme: Na volta do mundo

Ano: 2024

Duracao: 14 min.

Género: Documentério

Direcao: Alice Villela e Hidalgo Romero
Disponivel em:

https://youtu.be/Fz66Y80OrfOM?si=bSG3bVinjvw6HUVU

Sinopse: Curta-metragem com caracteristicas poética e performatica acerca da
cosmovisdo de um indigena Kariri-Xoco, mestre de canto e lideranga politica.
Para este povo, a maraca pode ser comparada ao mundo e as diversas formas
de vida habitantes nele. O protagonista viaja de sua terra de origem até um
grande centro urbano em Sao Paulo, guiado pela necessaria forca da
ancestralidade.

O filme “Na Volta do Mundo” aborda temas que se inserem, de maneira
bastante manifesta, nas categorias da BNCC, Individuo, natureza, sociedade,
cultura e ética, pois assuntos como cosmovisdo indigena; for¢ca espiritual da
ancestralidade; indigena e rela¢cdes com o contexto urbano; ritos e utilizacédo de
simbolos de espiritualidade como cocar, cachimbo, maraca sdo destacados no
filme.

Objetivos:

Levantar a cosmovisdo do indigena Kariri-Xoco no filme.
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Identificar a fungéo da maraca de acordo com o curta-metragem “Na volta do
mundo”.

Descrever a indignacdo do indigena diante de quadros com imagens de
autoridades politicas brasileiras.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas o que compreendem
por espiritualidade e impactos na vida humana.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar as mensagens abaixo (retiradas do filme)
juntamente com as discentes, considerando o contexto da obra filmica em
estudo.

Na voita do Mundo (FILME)

A maraca € o planeta terra em miniatura.
Quando o mundo precisa de equilibrio, a maraca é tocada.

Na voita do Mundo (FILME)

0 paui (cachimbo) & a porta de entrada
para 0 mundo espiritual.

290



Na voita do Mundo (FILME)

0 cocar é a casa,

instrumento para a luta.

Recursos: Computador com Internet; Datashow; caixa de som.

Avaliacdo: Dividir a sala em grupos com igual nimero de componentes.
Encarregar cada grupo de produzir um video de curta duracdo comentando e
sugerindo o filme “Na Volta do Mundo”. Os trabalhos realizados pelas discentes
serdo apresentados em sala de aula.

Vide o texto ETAPAS PARA GRAVACAO DE UM VIDEO, nas péaginas 114-117
do guia pedagdgico.

Para conhecer mais sobre o povo Kariri-Xoc6:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kariri-Xok%C3%B3
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3.7 O Dia Em Que A Lua Menstruou (Nguné
Eli)

& NGUNE ELU

O dia em que a lua menstruou

Fonte: https://mabumbe.com/movies/titles/704497/o-dia-em-que-a-lua-menstruou-ngune-elu

Ficha técnica:

Filme: O dia em que a lua menstruou (Nguné EIU)
Ano: 2004

Duracéo: 28 min.

Género: Documentario

Direcdo: Marica Kuikuro, Takuma Kuikuro
Disponivel em:

https://www.isuma.tv/video-nas-aldeias/o-dia-em-que-a-lua-menstruou

https://lugardoreal.com/video/o-dia-em-gque-a-lua-menstruou-ngune-elu

Sinopse: No Alto do Xingu, o eclipse lunar, menstruacéo da lua para o povo
Kuikuro, é tratado com praticas ritualisticas, simbolismos. O eclipse lunar, um
acontecimento que, na cosmovisao desse povo, atinge toda a aldeia, inclusive
0s animais, mobiliza essa comunidade indigena através de necessarias e
diversas acoes.

O média-metragem “O dia em que a lua menstruou (Nguné EIU)’
apresenta temas que poderao ser trabalhados dentro das categorias da BNCC,
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Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética, e de suas relagbes. Destaca-se,
no filme, a presenca do coletivismo, enquanto organizacdo social, da
interdependéncia entre os individuos, na comunidade indigena Kuikuro com
base em uma ética prépria. Natureza e Cultura ndo estédo dissociados. Humanos
e outros seres vivos relacionam-se socialmente, possuindo atributos em comum.

Objetivos:
Levantar o significado e implicaces do eclipse lunar para a cosmovisao Kuikuro.

Compreender a existéncia de relacbes sociais entre homens e outros seres
VIVOS.

Identificar qual o costume entre os Kuikuro no periodo menstrual das mulheres.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula com o questionamento feito as alunas sobre
definicdo cientifica de eclipse lunar e sobre outras perspectivas para explicar
esse fendbmeno.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Fazer leitura partilhada com as alunas do excerto do texto
abaixo, associando ao que foi visto no filme.

“No caso parakanda, temos um mito que associa explicitamente o fechamento da
lua a origem da menstruacao feminina. No caso kuikuro, essa associacdo é
implicita: a violéncia contra a lua foi obliterada, restando apenas o nome. O
sangue menstrual, contudo, continua presente, pois o0 outro nome dado ao
eclipse € Nguné amatsotill, « a menstruacdo de lua ». A concepcéo de que o
sangue menstrual lunar cai sobre a terra durante o eclipse explica uma série de
praticas kuikuro: passa-se polvilho no rosto das mulheres e carvdo no dos
homens para evitar que as gotas de sangue manchem a pele; toda a comida e
toda a bebida sdo jogadas fora por estarem contaminadas; os jovens Sao
escarificados para tirar o sangue de lua que os impregnou. Todas essas acdes
se explicam e sdo motivadas pela idéia (sic) de que, durante o eclipse, o sangue
goteja sobre a terra como se estivesse garoando” (Fausto, 2012, p. 66).

FAUSTO, Carlos. Sangue de Lua: reflexdes sobre espiritos e eclipses. Journal
de la Société des ameéricanistes. Vol. 98, No. 1 (2012), pp. 63-80. Disponivel
em: https://journals.openedition.org/jsa/12143 . Acesso em: 02 jun. 2024.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som; papel A3; lapis
de cor; giz de cera e hidrocor.

Avaliacao: A partir do filme, propor as alunas a realizagcdo de desenhos
conforme a interpretacdo de cada uma sobre o que foi apresentado na obra
filmica.

Para conhecer mais sobre o povo Kuikuro:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kuikuro
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3.8 O Ultimo Sonho

Oultimo
sonho

Um ﬁldeCMoAIvan.s
U |

Fonte: https://flmow.com/o-ultimo-sonho-t303695/

Ficha técnica:

Filme: O dltimo sonho

Ano: 2019

Duracgéo: 60 min

Género: Documentario

Direcao: Alberto Alvares Tuparay
Disponivel:

https://www.youtube.com/watch?v=3Ul1gs8yYHY

Sinopse: A vida e o legado, em forma de registros e de homenagens, do sabio e
lider guarani Wera Mirim, da aldeia Sapukai, em Angra dos Reis (RJ),
comunidade Mbya Guarani sédo trazidos no filme “O ultimo sonho”.

O média-metragem “O ultimo sonho” traz varios assuntos que poderao ser
abordados dentro das categorias Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética,
da BNCC. A vida em comunidade na aldeia e sua organizacao; o repasse de
tradicOoes e saberes ancestrais; a importancia dos sonhos nas cosmologias
indigenas; as relagbes com espiritos, etc. sdo temas que se encontram no filme

294


https://filmow.com/o-ultimo-sonho-t303695/
https://www.youtube.com/watch?v=3UI1gs8yYHY

e com 0s quais a sabedoria dos Mbya Guarani podera contribuir divulgar outras
maneiras de se compreender a existéncia.

Objetivos:
Identificar o valor dos sonhos para os Mbya Guarani.

Compreender a importancia da transmissao oral dos saberes ancestrais para a
comunidade indigena.

Levantar a relevancia de Wera Mirim para a comunidade guarani.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula com o questionamento direcionado as alunas
sobre o valor dado as pessoas idosas na nossa sociedade.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Fazer leitura partilhada com as alunas do excerto do texto
abaixo, associando ao que foi visto no filme.

“Para comecar, quero dizer que nés, Guarani, existimos através do sonho. Antes
mesmo da nossa mée ficar gravida, ela sonha: o caminho do sonho mostra a ela
qual crianca vai ter. Por isso falo que nos, Guarani, nascemos desse sonhar. Se
nasceu um menino, as pessoas vao te presentear com um bichinho feito de
madeira, como tatu, como ‘xivi’ (ong¢a). Quando € menina, as mulheres sonham
com filhotinho de papagaio, de arara, de ‘maino’i’ (colibri). Tudo tem relacao.
Esse sonho, talvez, tenha relagdo com o espirito dos animais, das aves. Tudo
isso faz a gente pensar na importancia do sonhar.

Acredito muito no sonho, porque através dele a gente consegue caminhar,
principalmente, nés Guarani. Existe o sonho coletivo e o sonho individual. Hoje,
tenho medo dos sonhos que posso ter e eu ndo quero sonhar. Toda noite quando
vou deitar, fumo um ‘petyngua’ (cachimbo) e através da sua fumaca pecgo a
‘Nanderu’ que me mostre o sonho bom e o ruim. Tenho muito medo de sonhar,
porque, as vezes, 0 sonho mostra um caminho que vocé pode percorrer. Hoje
mesmo tive um sonho e sai ha rua com medo. Figuei com o sonho na minha
cabeca. Por que tive esse sonho?

Se sonhar o sonho ruim, na mesma hora compartilho com as pessoas. As vezes,
a gente precisa sonhar aquele sonho para entender que nao € s6 sonho bom
que temos, mas eu evito. Entdo, tudo isso mostra que ndo € por acaso que
sonhamos. E como se o sonho fosse uma coisa que vai te guiar. As vezes vocé
sonha, mas ndo consegue interpretar, entdo precisa falar disso com as pessoas,
principalmente, com os mais velhos. As vezes, ndo consigo entender porque tive
aquele sonho.

Depois do filme O Sonho de Fogo, comecei a ter muito medo de sonhar, talvez
porque me mostraram, no sonho, uma coisa ruim que ainda pode acontecer.
Toda vez que sonho com fogo, fico com medo que talvez meu filho ou algum
parente possa adoecer. Tive esse sonho de fogo antes da pandemia. Foi muito
diferente, o0 meu medo era muito. Ndo era uma arvore ou uma folha pegando
fogo. Era como se o mundo, a Terra, se queimasse toda. Nao quero mais sonhar
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com sonho ruim. Entdo, toda noite fumo o ‘petyngua’ e pe¢go que me mostre
apenas o caminho por onde posso seguir e guiar os meus filhos. Entao, hoje em
dia, tenho conseguido evitar o sonho ruim. Tudo isso me fez pensar e refletir
mesmo sobre o que é ser Guarani.

Noés, Guarani, sabemos muito bem qual é a busca do sonho. Nao € sé buscar
sonhar acordado, mas buscar através do canto sagrado na casa de reza, na
‘Opy’. Esse sonho vai reforcar o que vocé quer alcancar na sua vida, porque faz
parte da sabedoria do ‘moexaka’, do iluminar do mundo, onde vocé vai poder
viver. O sonho é um guia do processo de cada pessoa, de cada ser. Nessa
relacdo entre a Terra e a natureza, o tempo e a chuva, o tempo de acordar e
dormir — tudo que esta ligado ao sonho.

Desde o passado até agora, a gente vem caminhando através do sonho, porque
€ assim que os lugares sagrados se revelam. As plantas medicinais também se
revelam através dos sonhos, por exemplo, qual parte da planta vocé vai usar na
cura. Através do sonho se revela um canto sagrado para vocé cantar. Como falei,
antes de nascer vocé é revelado através dos sonhos. O nome sagrado também.
Ha duas formas de receber o nome: os mais velhos sabios podem 187hamal87-
lo atraves do sonhar ou da reza, do canto.

O sonho é essencial na nossa vida. Precisa sonhar para caminhar nesse mundo.
Se vocé néo sonhar aquilo que vocé quer alcancar, fica complicado entender o
mundo onde esta vivendo. Depois da filmagem do longa-metragem (Ultimo
Sonho, 2019), aprendi muito. Fiz uma homenagem ao ‘xeramoi’ Wera Mirim,
sdbio e sonhador, que guiou a caminhada do seu povo pelo territério para
construir uma aldeia em Angra dos Reis (RJ). Sapukai foi construida através do
sonho dele. A partir deste filme, comecei a estudar esse mundo da narrativa, da
oralidade e a relagdo do sonhar como territério. Por que vocé precisa sonhar? O
sonho é fundamental para manter o que é o ser guarani, o ‘nhe’é€’, a bela palavra,
a alma que vocé esta carregando. O ‘xeramol’ (s&bio, ancido) falou assim sobre
o sonho: o ndo sonhar é o fim da vida. Entdo, nés Guarani precisamos sonhar e
manter aquele sonho para podermos transitar neste mundo.

A gente fala que é transitar neste ‘yvy ivaikue’, na Terra que ndo é mais boa.
Vocé precisa do sonho para transitar. Quando estava fazendo o filme, esse
‘xeramo?’ me ajudou a montar. Eu o via no meu sonho. As vezes parecia que
estava travando tudo, ndo conseguia andar com a montagem. As vezes batia um
sono enquanto estava montando. E de repente ele vinha no meu sonho e dizia
assim: ‘Nao, meu neto, ndo € aqui que vocé tem que colocar, vocé tem que
colocar em outro lugar’. E ai eu acordava e mudava. Assim, o filme Ultimo Sonho
comecou a acontecer, foi através do sonho. Acho que foi muito lindo ver esse
imaginario indo para o real, do sonho para montagem do filme. Por isso que o
sonho é fundamental para caminhar, né?

Reflito muito sobre isso quando estou fazendo um filme. Hoje peco para sonhar
enquanto estou filmando. O que eu posso fazer? Penso a cada noite e a cada
amanhecer: Por que sonhei assim? Acredito muito na palavra do ‘xeramo?’. Se
vocé ndo sonhar mais é o fim da sua alma, é o fim da sua vida. Se vocé é
Guarani, precisa sonhar de qualquer jeito para manter a sua propria vida e a vida
do seu povo de acordo com o sonho” (Alvares, 2022, p. 4-6).
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SHIRATORI, Karen; OROBITG, Gemma; RIBEIRO JUNIOR, Roberto Romero;
HOTIMSKY, Marcelo. “Nés que sabemos sonhar”. Entrevista com Sandra
Benites, Sérgio Yanomami e Alberto Alvares. Revista de Antropologia, S&o
Paulo, Brasil, v. 65, n. 3, p. e202953, 2022. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/ra/article/view/202953.. Acesso em: 22 jul. 2024.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacéo:

1. A partir do filme e do texto, propor as discentes que respondam em seus
cadernos:

a) Qual a relevancia dos sonhos para o povo Mbya Guarani?
b) Qual é a importancia de Wera Mirim para a sua comunidade?

2. Realizar uma exposicéo de fotos que podem ser de autoria das discentes ou
de outrem, de pessoas idosas (vivas ou falecidas) que sejam referéncias para
cada aluna. Imprimir as imagens em papel de fotografia, em preto e branco, com
tamanho 13x18. Em folha a parte com tamanho 13x18, colocar o nome da
pessoa da imagem, idade, autoria da foto e 0 motivo que a torna referéncia.
Definir tipo e tamanho de fonte para padronizar os textos. Uma outra sugestao é
criar uma exposicao virtual dessas fotografias (por exemplo, criar um instagram
com essa finalidade).

Exemplo:

ANTONIO GOMES
DE LIMA, 99 ANOS,
Foto: Janaina de Lima
Veiga

Meu av6 paterno,
minha referéncia de
vida, pois...

Janainade Lima
Veiga Turma:

Sobre Wera Mirim: https://www.taquiprati.com.br/cronica/1296-0-ultimo-sonho-
de-vera-mirim-version-sdo-espa

Para conhecer mais sobre 0 povo Mbya Guarani:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Mbya
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3.9 Para’i

u; (' AP AAA PAS PORIE a0 o ua,
Ly

Fonte: https://descolonizafiimes.com/parai/

Fichatécnica:

Filme: Para’i

Ano: 2018

Duracgao: 82 min.
Género: Drama/Ficgao
Direg&o: Vinicius Toro
Disponivel em:

https://youtu.be/12YOpLCjzr0?si=CNT60-QaM-fQHL vy (Mostra Infantil - Para'i —
UFSJ), YouTube Filmes; Apple TV,

Sinopse: O longa-metragem traz a histéria de uma menina indigena guarani
chamada Pard que, a partir do achado de um milho guarani de sementes
coloridas, fica admirada e comeca a buscar informacdes para cultiva-lo. Nessa
busca, ela se depara com varios conhecimentos que de alguma forma,
despertam curiosidades e a conduzem a se questionar sobre sua identidade,
pertencimento, tradi¢oes.
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O filme Para’i € um exemplo de longa-metragem em que se podem
visualizar, de forma enfatica, os elementos das categorias da BNCC, Individuo,
natureza, sociedade, cultura e ética. A possibilidade de identificar modos de vida
diversos, do povo guarani e da sociedade envolvente (ndo indigena), fica nitida
no referido filme. Como também se visualiza a influéncia dos brancos, da igreja
cristd, na vida da comunidade guarani. Observam-se também a necessidade de
resisténcia; de retomada das tradi¢cdes por parte de indigenas; questionamentos
individuais acerca da sua identidade; relacdes entre individuo, comunidade e
natureza; luta por terras, etc.

Objetivos:

Levantar contribuicbes do filme para a discussao das ideias de identidade,
pertencimento.

Identificar a resisténcia de Pard num ambito de interacbes com o contexto
urbano.

Descrever a percepc¢do de Para relativamente ao seu avo.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula questionando as alunas sobre definicbes de
identidade, pertencimento.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Fazer leitura partilhada dos excertos do texto abaixo com
as alunas, associando ao que foi visto no filme.

“‘Dessa forma, se a falta de terras seria a impossibilidade para o milho se
desenvolver, entdo a busca por uma terra nova seria o horizonte procurado. E
esse 0 principio gue move o avd de Para a buscar uma terra na qual é possivel
viver do que se planta. Geralmente, esse movimento de busca por uma terra
nova nao € guiado simplesmente pela vontade pessoal, mas pelos préprios
deuses, que indicam as terras a serem buscadas, geralmente através dos
sonhos” (Toro, 2023, p.37-38).

“O primeiro dos questionamentos que Para realiza no filme & justamente sobre
a lingua. Ela pergunta para seu pai qual € o motivo de ele falar guarani, mas néo
ter ensinado para ela. A resposta do personagem de José € evasiva, e a cena
apresenta a relagéo e o conflito entre pai e filha” (Toro, 2023, p. 41).

“‘Em ‘Para’i’ a escola é apresentada em diversos momentos, desde o inicio até o
fim do enredo. Nao se trata de uma escola dentro da aldeia, [...] mas de uma
escola publica estadual da regido do Jaragua, sem nenhuma especificidade ou
relacdo com a cultura indigena, a ndo ser pelo fato de que, pela configuracéo da
propria regido, € frequentada pelos Guarani. Essa situacdo revela diversas
problematicas para Para, que tangenciam o enredo do filme e evidenciam o
conflito cultural que prolifera em seu cotidiano: a sensacao de néo pertencimento
ao lugar, a dificuldade com a palavra escrita, 0 estranhamento com relacéo a seu
nome indigena.
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As cenas da escola se articulam com a trama principal e constroem uma camada
complementar, que revela o embate com o “jurua” através de vivéncias e de
relacfes desse espaco proprio do mundo infantil. Por fim, [...] Para se levanta de
sua cadeira sem dar ouvidos a professora e se coloca rumo a aldeia nova” (Toro,
2023, p.43).

TORO, Vinicius Mantovani Contrera. Ficcdo em terra indigena: enredo,
encenacao e narragado na construcdo do filme Para’i junto aos Guarani Mbya do
Jaragua. 2023. Dissertacdo (Mestrado em Meios e Processos Audiovisuais) —
Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2023.
Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27161/tde-
16082023-154903/publico/ViniciusMantovaniContreraToroVC.pdf Acesso em:
18 jul. 2024.

Fonte: https://cimi.org.br/wp-content/uploads/2018/10/charge 2 Latuff.jpg

Paréa aprendendo a plantar com o seu avo.
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Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacao:

Com base no filme e nos textos acima, responder as seguintes questées no
caderno:

a) Como a protagonista Para representa a resisténcia num ambito de interacdes
com o contexto urbano?

b) Analise a imagem e o cartoon acima com base no enredo do filme.

Sugestao de texto para se trabalhar em sala de aula: XAKRIABA, Célia. Amansar
0 giz. Piseagrama, Belo Horizonte, n. 14, p. 110-117, jul. 2020. Disponivel em:
https://piseagrama.org/artigos/amansar-0-giz/

Para conhecer mais sobre o] povo Mbya Guarani:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Mbya
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3.10 Waapa
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Fonte: https://mff.com.br/filmes/waapa/

Fichatécnica:

Filme: Waapa

Ano: 2017

Duracao: 21 min.

Género: Documentario

Direcao: David Reeks, Renata Meirelles, Paula Mendonca

Disponivel em:

https://youtu.be/GI8tWU7Q0ZA?si=UCSULQG1gdgDo0rC Maria Farinha Filmes

Sinopse: O documentario registra momentos da infancia Yudja (Parque Indigena
do Xingu/MT) e os cuidados destinados ao crescimento das criangas. O brincar,
cujo significado vai além do prazer para esse povo, a vida em comunidade e a
relacdo espiritual com a natureza, interligam-se a condi¢do corpo-alma dessas
criangas.

O filme “Waapa” € uma boa sugestao para trabalhar assuntos dispostos
nas categorias da BNCC, Individuo, natureza, sociedade, cultura e ética, pois
trata de questdes como infancia, seus cuidados e ensinamentos; relacao entre
natureza e criancas; cosmovisao, etc.
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https://mff.com.br/filmes/waapa/
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Para conhecer mais sobre o] povo Yudja/Juruna:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yudj%C3%Al1/Juruna

Objetivos:

Descrever os conhecimentos e as habilidades necesséarias as criangas na
perspectiva Yudja.

Identificar como se da a relacéo entre a infancia e a natureza para esse povo.
Levantar as contribuicées dos Yudja para o significado do brincar.
Pesquisar o significado da palavra Waapa.

Foto de crianca Yudja presente no filme

Waapa | Filme Compieto

Fonte: https://youtu.be/GI8tWU70Q0ZA?si= q7z81lh6n7ouPg8

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas sobre definicdo de
infancia.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar as fotos e o texto abaixo juntamente com as
discentes, considerando o contexto da obra filmica em estudo.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Fazer analise das imagens e do texto disponibilizado com base no
contexto do filme. Avaliar a participacdo das alunas a partir de seus comentarios.
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https://youtu.be/Gl8tWU7Q0ZA?si=_q7z81lh6n7ouPq8

Imagens de autoria de Sebastido Salgado (1944-2025)"3

13 Sebastido Salgado foi um renomado fotdgrafo brasileiro, reconhecido nacional e
internacionalmente. Dedicou-se majoritariamente a retratar problemas ambientais, populacdes
marginalizadas, injusticas sociais. Faleceu no presente ano.
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https://www.survivalbrasil.org/fotos/salgado-awa

Indigenas Awa — Fonte: https://www.survivalbrasil.org/fotos/salgado-awa

Indigenas Awa — Fonte: https://www.survivalbrasil.org/fotos/salgado-awa
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Para conhecer mais sobre o povo Awa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guaj%C3%Al

Ancestralidade do brincar: o valor das brincadeiras para as primeiras
infancias indigenas

Jogos tradicionais, saberes ancestrais e o papel dos mais velhos revelam como
o brincar fortalece identidades e vinculos nas infancias indigenas

Publicado em 15/04/2025 01:04, por Fundacéo Maria Cecilia Souto Vidigal

Brincadeiras nas infancias indigenas refor¢am vinculos comunitarios, fortalecem identidades e
transmitem saberes entre geragfes. (Foto: Paulo Roberto Cortés, Paulo Roberto Cortés, via
Flickr, sob licenca CC BY 2.0)

O brincar é um direito essencial na vida de todas as criangas — especialmente
na primeira infancia, fase decisiva para o desenvolvimento integral. Nessa etapa,
o brincar vai além do lazer: € uma experiéncia de aprendizado, de troca e de
construcdo de vinculos. No caso dos povos originarios, essas vivéncias ludicas
também cumprem o papel de transmitir saberes ancestrais e fortalecer
identidades culturais.

Os jogos e brincadeiras vivenciados na primeira infancia nas comunidades
indigenas estdo profundamente entrelacados com os modos de vida de cada
povo. Sado praticas que resguardam tradi¢cdes, reproduzem valores coletivos e
promovem a aprendizagem por meio da oralidade, do corpo, da convivéncia e
da conexdo com a natureza. Em vez de separarem o ludico do cotidiano, essas
comunidades integram o brincar as atividades familiares e comunitarias,
ensinando as criancas, desde cedo, o valor da coletividade, da escuta e do
respeito ao tempo da vida.

O Brasil abriga uma das maiores diversidades socioculturais indigenas do
mundo, com 305 etnias reconhecidas e mais de 274 linguas indigenas vivas,
segundo o Censo Demografico de 2010. Apesar de o Censo de 2022 ainda ndo
ter atualizado oficialmente a quantidade de etnias e de linguas, a pesquisa ja
indica um total de 1.694.836 indigenas, 0 que representa 0,83% da populacéo
brasileira.

Essa pluralidade se expressa nas formas de cuidar, educar e brincar, praticas
que variam profundamente de povo para povo. Ainda segundo o IBGE, o pais
soma mais de 240.841 mil criancas indigenas de até 6 anos de idade — 14,2%
da populacéo indigena total. A maioria dessas criancas vive na regidao Norte,
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onde os vinculos com a ancestralidade e os modos de vida tradicionais seguem
sendo fundamentais para o desenvolvimento infantil.

Saberes que correm, pulam e se transformam

O brincar indigena ndo se organiza a partir de uma ldgica escolarizada ou
industrializada. Ao contrario, ele emerge de forma espontanea, incorporando
elementos do ambiente, da memoria coletiva e da observagéo dos mais velhos.
Para as criancas indigenas, rios e matas ndo sdo apenas paisagens: Sao
espacos vivos de aprendizagem, convivéncia com animais e encantamento.

E nesses cenarios que acontecem as brincadeiras de caca simbolica, as corridas
entre arvores, 0s jogos com sementes, folhas, barro ou pedras — praticas que
ativam o corpo, mas também cultivam a escuta, a oralidade, o vinculo com os
ancestrais e o respeito pela natureza. Esses gestos ludicos, longe de serem
apenas motores, sdo formas potentes de desenvolver autonomia, resisténcia
fisica, espiritualidade e pertencimento a comunidade e ao territorio.

Os mais velhos como guardides do tempo, da terra e do brincar

Nas comunidades indigenas, os mais velhos ocupam um papel central na
construcdo das infancias. Avos, ancidos e ancids sdo reconhecidos como
mestres do saber, guardibes da memoria e figuras de referéncia fundamentais
para o desenvolvimento das criangcas — especialmente durante a primeira
infancia, quando vinculos afetivos e aprendizados culturais sédo estruturantes.
Séo eles que transmitem historias, cantos, gestos, mitos e valores, oferecendo
as criancas referéncias de pertencimento e continuidade cultural. A escuta
atenta, a convivéncia intergeracional e o aprendizado pelo exemplo fazem parte
da pedagogia indigena, em que aprender € conviver e brincar é também
preservar.

Essa relacdo proxima entre as criancas e os mais velhos fortalece lagos
comunitarios e oferece protecdo simbodlica e afetiva. Ao mesmo tempo,
reconhece nas infancias indigenas ndo apenas o futuro das aldeias, mas a
presenca viva da ancestralidade. A brincadeira, nesse contexto, ndo se limita ao
presente: ela ecoa os passos dos que vieram antes e projeta caminhos para os
que virao.

Ameacas ao brincar tradicional

Esse brincar ancestral, no entanto, tem enfrentado ameacas. A invasédo de
territérios, o desmatamento, a presenca cada vez maior de midias digitais, a
pressdo por escolarizacdo precoce e 0s processos de urbanizacdo forcada
muitas vezes desconsideram o tempo préprio das infancias indigenas e os
modos tradicionais de ensinar e aprender. Os impactos sdo sentidos por todos,
mas tém efeitos especificos para o desenvolvimento na primeira infancia,
periodo crucial de formacdo da identidade, das relagcbes sociais e da
aprendizagem.

Interrupgcbes nos modos tradicionais de brincar e aprender impactam
diretamente o desenvolvimento cognitivo, fisico, socioemocional e -cultural
dessas criangas, justamente por elas estarem em uma fase de intensa absorcao
de saberes e vinculos com sua comunidade e territério. Ao negar o valor dessas
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praticas, corre-se o risco de descontinuar saberes que foram transmitidos por
geracoes.

Reconhecer e valorizar o brincar indigena €, portanto, uma forma de defender
os direitos das criancas em sua pluralidade. E também um chamado a escutar
0S povos originarios sobre suas formas de cuidar, educar e conviver.

Fortalecer os direitos das multiplas infancias — especialmente nos primeiros
anos de vida — € respeitar a diversidade e a ancestralidade de todos nos. Isso
implica garantir politicas publicas que respeitem os modos de vida dos povos
indigenas e assegurem que todas as criancas possam crescer brincando,
aprendendo e pertencendo.

FUNDACAO MARIA CECILIA SOUTO VIDIGAL. Ancestralidade do brincar: o
valor das brincadeiras para as primeiras infancias indigenas. 15 abr. 2025.
Disponivel em: https://fundacaomariacecilia.org.br/noticias/ancestralidade-do-
brincar-o-valor-das-brincadeiras-para-as-primeiras-infancias-indigenas/

Acesso em: 15 jul. 2025.

Exemplos de outros filmes sobre o mesmo tema:

Palermo e Neneco - Um dia na aldeia Mbya-Guarani (Dublado) — Cole¢cdo Um
Dia Na Aldeia

Disponivel em: https://youtu.be/Gce8DIgAPQY ?si=nNfh-2a7S_BMhaqgic

Depois do ovo, a guerra (Dublado) — Colecdo Um Dia Na Aldeia
Disponivel em: https://youtu.be/N8LbzwUy9Qs?si=YobNdgH5RbskG1dR

Exemplo de filme de ritual de passagem de adolescente para a vida adulta:
WATE'WA: Ritual Xavante e a forca dos jovens guerreiros de Maréiwatsédé

Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=rwWwK2LPjVOQ&feature=youtu.be

Exemplo de filme de ritual de passagem da vida de meninas para mulheres:
Os Nambiquara e o ritual da Menina Moca
Disponivel em:

https://youtu.be/cPscbFqgVrCQ?feature=shared

Al =
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https://youtu.be/cPscbFgVrCQ?feature=shared

4. POLITICA E TRABALHO

Politica e Trabalho também sdo duas categorias contempladas pela Base
Nacional Comum Curricular quando trata sobre a area das Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas no Ensino Médio. Como as demais categorias, 0s
esclarecimentos sobre “Politica e Trabalho” se apresentam em forma de

consideracdes gerais na BNCC.

A BNCC inicia suas consideracdes gerais sobre a categoria Politica,
afirmando que esta é ocupante, junto com a categoria Trabalho, do centro nas
Ciéncias Humanas, uma vez que viver em sociedade presume acdes de
individuos e do coletivo, mediadas por essas categorias. Diz que a politica, em
sua origem grega, consistiu no instrumento usado para o combate dos
autoritarismos, das tiranias, dos terrores, das violéncias e das multiplas formas
de destruir a vida publica. Compreende ser a Politica como o agir e o do individuo
na polis, na sociedade e no mundo, de maneira a incluir a vida em coletividade
e a cidadania. Discutir a respeito de temas como o bem comum e o publico; os
regimes politicos e as formas de organizacao social; as légicas de poder criadas
em diversos grupos; a micropolitica; as concepc¢des tedricas sobre o Estado e
suas estratégias de legitimacdo, e a tecnologia influenciando nas formas de
organizacdo social sdo exemplos dos assuntos estimulantes para produzir

conhecimentos nessa categoria de acordo com a BNCC.

A norma comentada, afirma que, na contemporaneidade, essas questdes
observadas tanto local como globalmente, em termos de escala, ganham
evidéncia na Geopolitica, pelo fato de ela enunciar os conflitos planetarios entre
pessoas, grupos, paises e blocos transnacionais, desafio este, de relevancia

para conhecimento e analise dos discentes.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular, para a categoria Politica,
devem-se discutir e aprofundar, no Ensino Médio, as tematicas (enunciadas no
Ensino Fundamental) formas de poder, de governo e de organizagéao do Estado,
de modo especial, como formalmente e juridicamente complexos. Ainda que
amplamente apresentadas em seu texto, como reconhece a prépria BNCC, tais

tematicas propiciam alguns dados capazes de agregacdo de varios temas de
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economia, sociedade, politica, cultura e meio ambiente, e possibilitam,
principalmente, discutir os conceitos transmitidos por diversas sociedades e

culturas.

A BNCC, em relagdo a categoria trabalho, ressalta esta compreender
diversos aspectos: filosofico, econémico, sociolégico ou histérico. O trabalho é
visto como virtude; forma de producdo de riqueza, de dominacdo e de
transformacdo da natureza; mercadoria, ou forma de alienacdo. Pode ser
compreendida, também, segundo afirma a Base Nacional Comum Curricular,
como categoria pensada por variados autores, citando os classicos Karl Marx
(como valor), Max Weber (como racionalidade capitalista), Emile Durkheim
(como elemento para que o individuo interaja na sociedade, nas dimensdes de
corporativismo e de integracao social). Ressalva que ndo importando o caminho
ou os caminhos escolhidos para o tratamento do tema, faz-se importante o
destaque para a relacao sujeito/trabalho e toda a respectiva rede de relacdes

sociais.

Destaca a BNCC que, na época atual, as transformacfes sociais sao
grandes, de modo especial, em virtude da utilizacdo de novas tecnologias.
Aponta que sdo observadas transformacdes nas formas de participarem o0s
trabalhadores nos diferentes setores produtivos; a variacdo das relacées
trabalhistas; o oscilar nas taxas de ocupacéo; o emprego e o desemprego; a
utilizacdo do trabalho com interrupcbes; os locais de trabalho e sua néo
concentracdo, e 0 crescimento global da riqueza, suas formas de ser
concentrada e distribuida, e respectivas consequéncias sobre as desigualdades
sociais. Afirma que existe, na atualidade, mais espaco para o empreendedorismo
individual, incluindo todas as classes sociais, e que aumenta a importancia de
educar financeiramente e compreender o sistema monetario contemporaneo do
Brasil e do mundo, conhecimentos nao prescindiveis para um inserir-se critico e
consciente no mundo de hoje. Levando-se em conta esse cenario, diz a BNCC,
sdo impostos novos desafios as Ciéncias Humanas, com a inclusdo de se
compreenderem o0s impactos das inovacdes tecnoldgicas nas relagcbes de
producao, trabalho e consumo.

A norma em questéo reforga que estudar as categorias Politica e Trabalho
no Ensino Médio possibilita aos estudantes compreensdo e andlise dos
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diferentes papéis dos multiplos sujeitos e respectivos mecanismos do atuar, e
identificacdo dos projetos em disputa, nos ambitos politico e econémico, nas
variadas sociedades. Afirma que tais categorias favorecem a possibilidade de os
estudantes atuarem objetivando construir a democracia, no decorrer dos

conflitos originados nas relagdes de producéao e trabalho.
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FILMES/Politica e Trabalho

Habilidades da BNCC a serem contempladas: da habilidade (EM13CHS401) a
(EM13CHS404), e da (EM13CHS601) a (EM13CHS606).

(EM13CHS401) Identificar e analisar as relagBes entre sujeitos, grupos, classes sociais e
sociedades com culturas distintas diante das transformacdes técnicas, tecnoldgicas e
informacionais e das novas formas de trabalho ao longo do tempo, em diferentes espagos
(urbanos e rurais) e contextos.

(EM13CHS402) Analisar e comparar indicadores de emprego, trabalho e renda em diferentes
espagos, escalas e tempos, associando-os a processos de estratificacdo e desigualdade
socioecondmica.

(EM13CHS403) Caracterizar e analisar os impactos das transformacfes tecnol6gicas nas
relacdes sociais e de trabalho préprias da contemporaneidade, promovendo acdes voltadas a
superacao das desigualdades sociais, da opresséo e da violagdo dos Direitos Humanos.

(EM13CHS404) Identificar e discutir os mudltiplos aspectos do trabalho em diferentes
circunstancias e contextos histéricos e/ou geograficos e seus efeitos sobre as geracdes, em
especial, os jovens, levando em consideracdo, na atualidade, as transformacgdes técnicas,
tecnoldgicas e informacionais.

(EM13CHS601) Identificar e analisar as demandas e os protagonismos politicos, sociais e
culturais dos povos indigenas e das populagfes afrodescendentes (incluindo as quilombolas)
no Brasil contemporaneo considerando a histéria das Américas e o contexto de excluséo e
inclusdo precéria desses grupos na ordem social e econdmica atual, promovendo ac¢des para
a reducdo das desigualdades étnico-raciais no pais.

(EM13CHS602) Identificar e caracterizar a presenca do paternalismo, do autoritarismo e do
populismo na politica, na sociedade e nas culturas brasileira e latino-americana, em periodos
ditatoriais e democréaticos, relacionando-os com as formas de organizacao e de articulagéo das
sociedades em defesa da autonomia, da liberdade, do didlogo e da promogédo da democracia,
da cidadania e dos direitos humanos na sociedade atual.

(EM13CHS603) Analisar a formagdo de diferentes paises, povos e nacdes e de suas
experiéncias politicas e de exercicio da cidadania, aplicando conceitos politicos basicos
(Estado, poder, formas, sistemas e regimes de governo, soberania etc.).

(EM13CHS604) Discutir o papel dos organismos internacionais no contexto mundial, com vistas
a elaboracdo de uma visdo critica sobre seus limites e suas formas de atuacao nos paises,
considerando os aspectos positivos e negativos dessa atuagdo para as populacdes locais.

(EM13CHS605) Analisar os principios da declaragdo dos Direitos Humanos, recorrendo as
nogdes de justica, igualdade e fraternidade, identificar os progressos e entraves a concretizacéo
desses direitos nas diversas sociedades contemporéneas e promover agcfes concretas diante
da desigualdade e das violagBes desses direitos em diferentes espacos de vivéncia,
respeitando a identidade de cada grupo e de cada individuo.

(EM13CHS606) Analisar as caracteristicas socioecondmicas da sociedade brasileira — com
base na analise de documentos (dados, tabelas, mapas etc.) de diferentes fontes — e propor
medidas para enfrentar os problemas identificados e construir uma sociedade mais préspera,
justa e inclusiva, que valorize o protagonismo de seus cidaddos e promova o
autoconhecimento, a autoestima, a autoconfianca e a empatia.
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4.1 A Camera E A Flecha

Fonte: https://embaubaplay.com/catalogo/a-camera-e-a-flecha/

Ficha técnica:

Filme: A camera é a flecha

Ano: 2022

Duracéo: 10 min.

Género: Documentério

Direg&o: Coletivo Kuikuro de Cinema

Disponivel: https://embaubaplay.com/catalogo/a-camera-e-a-flecha/

Sinopse: “A camera é a flecha” é um curta-metragem que registra reflexdes sobre
a insercdo do audiovisual na comunidade. A existéncia de sessfes de cinema
na aldeia e nos festivais de alcances nacional e internacional, e o uso do cinema
como instrumento de se representar fazem-se presente no filme para se
refletirem.

O curta-metragem “A camera é uma flecha” expde a importancia do
cinema para os Kuikuro como forma de registrar a sua historia, a sua cultura, a
autorrepresentacdo, mas também como forma de lutar por seus direitos. Nesse
sentido, € um filme que pode ser trabalhado no contexto do que dispéem as
categorias Politica e Trabalho, da BNCC.

Objetivos:
Identificar a importancia do audiovisual para 0os povos indigenas.
Levantar conquistas de indigenas enquanto cineastas.

Descrever a participacao da comunidade indigena no uso do audiovisual cinema.
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Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula colocando a questédo as alunas se o cinema
pode consistir em ferramenta de luta.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Apresentar as alunas um breve histérico do cinema (sobre)
indigena no Brasil.

Sugestdo de bibliografia: SILVA, Juliano Gongalves da. O indio no cinema
brasileiro e o espelho recente. Ponta Grossa, PR: Monstro dos Mares, 2020.
Disponivel em: https://monstrodosmares.com.br/wp-content/uploads/2020/08/o-
indio-no-cinema_FINAL v1 4.pdf Acesso em 17 jul. 2025.

Recursos: Computador com Internet; Datashow; caixa de som; cartolinas.

Avaliacao: Dividir a sala em grupos com igual nimero de componentes para
gue montem apresentacdes acerca da vida e obra de cineastas indigenas no
Brasil. Os grupos deveréo fazer um pequeno video e apresentar em sala de aula.

Sugestdes de nomes de cineastas indigenas: Alberto Alvares; Graciela Guarani;
Olinda Muniz; Patricia Ferreira Para Yxapy; Takuma Kuikuro; Zezinho Yube.

Ensaio Artistico Revista Observatorio 36 | Denilson Baniwa - Quem com ferro fere, com ferro
sera ferido (imagem: Denilson Baniwa) Fonte:
https://www.itaucultural.org.br/secoes/observatorio-itau-cultural/artigo-marco-regulatorio-
fomento-cultura
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Vide o texto ETAPAS PARA GRAVACAO DE UM VIDEO, nas paginas 114-117
do guia pedagogico.

Para conhecer mais sobre o povo Kuikuro:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kuikuro
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Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-263846/fotos/detalhe/?cmediafile=21650132

Ficha técnica:

Filme: A febre

Ano: 2019

Duracao: 98 min.
Género: Drama
Direcdo: Maya Da-Rin
Disponivel:

https://www.filmicca.com.br/filme/a-febre

Sinopse: Justino, indigena da etnia Desana, 45 anos, viuvo, trabalha em Manaus
como vigilante num porto de cargas e mora numa casa muito simples na periferia
da cidade. Vive na companhia de sua filha que se prepara para estudar Medicina
em Brasilia. Ele € acometido de uma febre forte, que guarda rela¢cdes com a sua
cosmovisdo amerindia.

O longa-metragem “A febre” traz para discussao temas que podem, com
propriedade, situarem-se nas categorias Politica e Trabalho, da BNCC.
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Experiéncias de indigenas que saem das suas aldeias para viver nas cidades
grandes; relacdes e condicdes de trabalho; coexisténcia entre mundos diversos;
pertencimento; busca por realizacdo de sonhos; resisténcia, etc. sdo assuntos
presentes naquela obra filmica e poderao ser trabalhados em sala de aula.

Objetivos:
Descrever a importancia dada pelas indigenas aos vinculos familiares.

Identificar adversidades sofridas por muitas indigenas que migram para as
cidades grandes em busca de sustento.

Explicar a febre que acometeu Justino, protagonista do filme estudado.

Primeiro momento: Iniciar a aula colocando a questao as alunas sobre se as
cidades brasileiras, de um modo geral, possuem infraestrutura suficiente para
receber a maioria das pessoas que a procuram.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: A partir do filme, solicitar as alunas que respondam as
guestdes abaixo:

a) Como se explica o adoecimento de Justino a partir da visdo do seu povo?

b) Com base na reportagem abaixo e no cartoon, analise a experiéncia do
indigena Justino na cidade de Manaus.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som; cartolinas; lapis
de cor; giz de cera; caneta hidrocor.

Imagens do filme

Esta com febre.
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Fui no doutor fazer exame de sangue,
mas nao acharam nada.

07/02/2024

Migrac@es indigenas para as cidades: caracteristicas e consequéncias

Mural de indigenas na comunidade Parque das Tribos, em Manaus. Foto: Marcella
Hadda/Caritas/2019

POR ROBERTO ANTONIO LIEBGOTT/CIMI SUL EQUIPE PORTO ALEGRE —
MATERIA PUBLICADA ORIGINALMENTE NA EDICAO 461 DO JORNAL
PORANTIM

Vive-se ainda no Brasil tempos dificeis. Ha forte tendéncia de desqualificacao
das pessoas mais pobres — negros, indigenas, quilombolas, comunidades das
periferias — e dos seus direitos politicos, individuais, coletivos e culturais.

Nos diz Hannah Arendt, a filosofa politica, que o totalitarismo reduz as pessoas
a uma condicao de supérfluas, que podem ser eliminadas. Nos ultimos anos os
contextos politicos e administrativos evidenciam haver a edi¢éo cotidiana de
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normas que podem provocar a eliminagcdo das pessoas, pois confrontam o0s
direitos humanos e imp&em regimes de convivéncia social, religiosa e dos
costumes com predicados fundamentalistas e conservadores. Soma-se a tudo
isso a inoperancia dos poderes publicos e a ingeréncia de poderosos grupos
econdmicos nas medidas que visam o combate a violéncia, as invasdes e
aplicabilidade das normas constitucionais.

Os povos indigenas estao entre aqueles que sdo dramaticamente afetados pela
precariedade assistencial, pelas péssimas condicdes de salude, educacéo,
habitacdo e seguranca.

Os indigenas que vivem nas cidades, ou muito proximos dos contextos urbanos,
estdo diretamente implicados com essa realidade. Eles enfrentam graves
adversidades e violagdes a seus direitos fundamentais, evidenciando haver uma
dupla discriminacdo: uma, oriunda da Unido, que ndo Ihes assiste porque sdo
“desaldeados” e outra, dos estados e municipios, porque 0s gestores alegam ser
responsabilidade do Governo Federal, e ndo deles, as acdes e servi¢cos a serem
destinadas a essas populagodes.

Portanto, dentre agueles afetados pela desassisténcia, os indigenas que migram
— por razdes diversas e que vamos abordar na sequéncia — sdo 0s que mais
sofrem, tendo em vista que acabaram se instalando em lugares degradados,
improvisados, insalubres, sem infraestrutura, sem habitacdo adequada e onde a
sociedade envolvente os repele e agride.

As migracdes dos indigenas ndo séo fatos contemporaneos, portanto ndo é uma
novidade e nem deve haver estranhamentos a essas dindmicas. Sobre essa
dindmica existem variadas fontes de informacdes, dentre as quais pode-se
mencionar livros de histéria, pesquisas académicas, relatos de missionarias e
missionarios. Desde a expulsdo dos Jesuitas e de outras congregacodes
religiosas — no ano de 1759, articulada pelo marqués de Pombal, ministro de
Dom José |, rei de Portugal — os indigenas que viviam nas missdes migraram
para as vilas. L4, se tornaram excluidos e marginalizados, pois perderam suas
terras, foram obrigados a adequar suas praticas culturais e suas referéncias de
mundo, deixando inclusive de falar suas linguas maternas. Neste convivio,
constante e intenso, as relagBes interétnicas tornaram-se corriqueiras,
ocasionando as mudancas de habitos, de costumes e as linguas originarias
acabaram substituidas pelo portugués e pelo espanhol.

Atualmente, em todo Brasil, ha mais de 120 povos que passaram a se
autodeclarar indigenas e se qualificam como resistentes. Estes, historicamente
desassistidas pelo governo, passaram a receber mais atencdo depois da
promulgacdo da ConstituicAo Federal de 1988, que assegurou aos povos
originarios direitos de manutencédo de seus estilos de vida, de suas linguas,
crengas, tradicOes, projetos de futuro. O reconhecimento das diferencas
indigenas, no texto constitucional, propiciou significativos avangos nas lutas pelo
auto reconhecimento dos povos, tornando-os sujeitos de direitos, requerendo
que seus espacos territoriais fossem demarcados no sentido de que lhes
assegurassem politicas assistenciais diferenciadas. Eles, aos poucos, foram
constituindo suas organizacdes e inserindo-se nos movimentos de lutas em
diferentes ambitos, alguns com abrangéncia nacional.
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O caminho de volta ao territorio originario, em determinadas realidades ou
circunstancias, ndo era mais possivel. Milhares de indigenas, pressionados por
uma série de fatores — tais como a expulsdo e devastacdo dos territorios
originarios, a estruturacao e edificacdes de cidades e pela concessao e entrega
das terras a “proprietarios” privados — acabaram migrando para grandes centros
urbanos, em busca de atendimento a saude, acesso a educacdo escolar e a
formagéo universitaria ou simplesmente para trabalhar, comercializar seus
produtos e, com isso, obter alguma fonte de renda.

Esse movimento, que leva os indigenas a percorrer caminhos na direcdo das
cidades, também fez parte de um contexto sociopolitico, econémico e cultural
vinculado a uma perspectiva de “estado urbanizado”, fenébmeno muito notado a
partir da metade da década de 1950, quando passa a ocorrer o que foi sendo
denominado de periodo do éxodo rural no Brasil e que perdurou até final da
década de 1980. Nestes longos anos as politicas publicas buscavam atrair as
populacdes rurais para as cidades. E os indigenas, assim como milhGes de
outros brasileiros, dirigiram-se para as capitais, ou grandes centros urbanos,
especialmente nos estados do Amazonas, Par4, Pernambuco, Ceara, Séao
Paulo, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Parana e Santa Catarina.

Algumas capitais como Manaus, Campo Grande, Cuiabd, Belém e Porto Alegre,
receberam grandes contingentes de indigenas. Milhares de familias se
concentraram as margens das cidades ou em areas de periferia. Alguns grupos
de familias mantiveram uma perspectiva comunitaria, e, nesse sentido, se
agruparam e constituiram verdadeiras aldeias nos bairros das cidades, nas quais
se concretizam algumas formas de solidariedade, de cooperacao e se realizam
parte de seus rituais, ainda que em circunstancias bastante especificas. Esse
fato se verificou mais fortemente em Manaus, com populacdes oriundas do Alto
Rio Negro (do Povo Tukano, Baré, Dessano), do Médio Rio Solimbes (Povo
Kambeba, Miranha, Tikuna) e do Rio Amazonas, especialmente familias Povo
Sateré Mawé. Ja em Mato Grosso do Sul, a concentragdo populacional ocorreu
na regido da Grande Dourados, predominantemente com familias Kaiowa
Guarani, Ava Guarani e Terena (dentro da reserva de Dourados, criada pelo SPI)
e, em Campo Grande, onde o0s nulcleos populacionais sao formados
basicamente por integrantes do Povo Terena.

No Rio Grande do Sul, houve grande migracdo de familias Kaingang para Porto
Alegre e outras cidades mais populosas, onde constituiram aldeias, agregando
familias vinculadas a clas que anteriormente conviviam dentro das terras, das
guais foram expulsos pelos colonizadores, ou migraram pela necessidade de
abandonarem as reservas criadas pelo Servico de Protecdo aos indios (SPI).
Nestes ambientes, eles ndo conseguiram permanecer e conviver em fungéao de
uma rigida acdo estatal militarizada, que exercia severo controle sobre seus
corpos, os submetiam ao trabalho forgcado, ao arrendamento de terras, a
exploragdo madeireira e a um tipo de chefia interna que os discriminava e 0s
criminalizava quando eram mantidas suas praticas culturais tradicionais.
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Indigenas do povo Wanano, do Amazonas, cobram por vacina para parentes em contexto
urbano durante a pandemia. Foto: Edineia Teles/[FOIRN

Também no Rio Grande do Sul h4 uma grande concentracdo de aldeias dos
Mbya Guarani na regido metropolitana de Porto Alegre e litoral norte. No seu
constante caminhar, essas comunidades sofreram violéncias sistematicas contra
suas vidas, contra seus modos de ser e acabaram perdendo os territorios
tradicionais em funcdo da expansdo das areas privadas, pela especulacao
imobiliaria, constituicdo de fazendas, lavouras e cidades.

Sédo Paulo foi o destino de muitas etnias do Nordeste, que chegavam com 0s
demais migrantes. Foi o caso dos Pankararu, que desde a metade da década de
1950, deixavam a aldeia Brejo dos Padres (PE), e também de pessoas de etnias
como Pankararé (BA), Fulni-6 (PE), Potiguara (RN), Kaimbé (BA), Wassu-Cocal
(AL), Xukuru (PE) e Atikun (PE), todas do Nordeste brasileiro. Para a capital
paulista vieram também alguns Terena, oriundos do estado do Mato Grosso do
Sul, e Guarani Nhandeva, procedentes do interior do estado de S&o Paulo.

No Censo Demografico do IBGE, realizado em 2010, foram identificados os
indigenas que vivem no meio urbano, ou seja, deslocados das terras indigenas
originarias. Num universo de 896.917 pessoas, 0 levantamento apontou que
379.534 (42,32%) vivem em contexto urbano, o que representa um terco da
populacao originaria do Brasil. Foi concluido o Censo de 2022 e nele ja se aponta
um grande aumento populacional indigena. Segundo informacdes ja divulgadas
nas midias, foram registrados mais de um milh&o e seiscentos mil indigenas no
Brasil. Certamente esses dados trardo informagfes preciosas acerca das
comunidades e familias indigenas que vivem nos contextos urbanos.

Em entrevista ao Jornal Porantim, em 2007[1], a antrop6loga Lucia Helena
Rangel, da PUC-SP, destaca que as populacdes indigenas, atualmente, ndo séo
mais necessariamente vinculadas a aldeia e ao mundo rural: “Nao importa onde
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eles vivam. Sdo indigenas de qualquer maneira, falando ou n&o a lingua, tendo
ou nao religido [tradicional], porque os lacos de parentesco € que, de fato,
conferem a eles vinculos de pertencimento. Eles sabem contar as histérias de
seus grupos, [e com eles] tém vinculos”.

Viver nos grandes centros urbanos nao significa renunciar ao fato de ser
indigena. Mas Ihes apresenta muitas dificuldades, especialmente pela falta dos
requisitos — da maioria das pessoas — a chamada qualificacdo profissional,
restringindo-as a busca por servicos simples. Os homens empregam-se na
construcéo civil, na limpeza ou como vigilantes e as mulheres como empregadas
domésticas ou em pequenos servigos, ou sobrevivem da venda de artesanato e
de apresentacdes culturais.

Importante enfatizar que mesmo em contextos absolutamente adversos, em
geral, as familias e comunidades mantém seus costumes, rituais, linguas e
alimentacdao tradicional. Lucia Helena Rangel, em entrevista a Agéncia Brasil, no
dia 19 de abril de 2017[2], ressaltou que € comum os indigenas, mesmo em
areas urbanas, viverem em comunidade. “Conforme vai passando o tempo, vem
um, vem outro e mais outros, as familias acabam se juntando em determinado
bairro, ou em uma periferia que ninguém morava, e os indigenas foram morar.
Vocé vai ver que nas grandes cidades como Manaus, Campo Grande, Porto
Alegre, tém bairros eminentemente indigenas, ou segmentos de bairros”.

Percebe-se que no cotidiano da vida, a cosmovisdo de cada Povo esta presente
no trabalho, nas decisdes e na busca pela solucéo dos conflitos. Os governantes,
portanto, ndo podem fechar os olhos para as demandas das populacdes
indigenas nas cidades ou no seu entorno. Nao se pode negar sua existéncia e
suas demandas. Nesse sentido, torna-se ainda mais urgente, e fundamental, a
articulacédo dos indigenas com os movimentos sociais, tendo em vista a garantia
dos direitos e apoio as suas lutas.

[1]
https://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=Hemerolndio&pesg=porantim&hf=
armazemmemoria.com.br&pagfis=1417

[2] https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2017-04/indigenas-na-cidade-
pobreza-e-preconceito-marcam-condicao-de-vida

LIEBGOTT, Roberto Antonio. MigragBes indigenas para as cidades:
caracteristicas e consequéncias. Jornal Porantim, Porto Alegre, ed. 461, 2 fev.
2024. Publicado originalmente por: CIMI Sul (Conselho Indigenista Missionario).
Disponivel em: https://cimi.org.br/2024/02/migracoes-indigenas-para-as-
cidades-caracteristicas-e-consequencias/. Acesso em: 08 mar. 2024.
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LATUFF, Carlos Henrigue. Sem-tetos e povos originarios. 2011. Cartoon.

Fonte: http://acampamentorevolucionarioindigena.blogspot.com/2011/12/familia-indigena-
reivindica-area.html

Avaliacao: Dividir a sala em grupos com igual nUmero de componentes para
gue montem apresentacdes acerca de casos reais semelhantes ao de Justino,
pessoas que sairam do seu local de origem para a cidade grande e
passam/passaram por varias dificuldades. Os grupos deverdo utilizar sites de
busca para identificar um caso, e confeccionar cartazes em que constem
também imagens como desenhos, fotos, etc., para a apresentacao.

Mais sobre o filme:

https://www.buala.org/pt/afroscreen/a-febre-de-maya-da-rin-uma-narrativa-
indigena-um-cinema-para-a-coexistencia
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4.3 A Sombra De Um Delirio Verde

A SOMBRA
VERDE

an baccaert
cristiano navarro
nicolas mufioz

Fonte: https://observatoriodoaudiovisual.com.br/blog/a-sombra-de-um-delirio-verde-o-
cinema-como-denuncia-e-a-visibilidade-indigena/

Ficha técnica:

Filme: A sombra de um delirio verde

Ano: 2011

Duracao: 29 min.

Género: Documentério

Direcdo: An Baccaert, Cristiano Navarro e Nicola Mufioz
Disponivel em:

https://eduplay.rnp.br/portal/video/a-sombra-de-um-delirio-verde

https://www.wrm.org.uy/pt/outra-informacao/a-sombra-de-um-delirio-verde-
video

https://youtu.be/2NB61WU1WfM?si=2NKyZ55THDpeGbDT

https://youtu.be/c2 IXcD97DI?si=ZhgHSX8TyW3P8Cey

https://youtu.be/-ylcleurvu0?si=RBJtD45XWnK32SYK
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Sinopse: “A sombra de um delirio verde” consiste numa dendncia do exterminio,
da triste situacdo dos Guarani Kaiowa no contexto do avanco da monocultura do
“ouro verde” (cana-de-agucar) em sua regido. Territérios indigenas (até mesmo
terras ja reconhecidas pelo Estado como indigenas) séo invadidos e
desocupados em fungéo de interesses econémicos do agronegocio.

O filme “A sombra de um delirio verde” traz questdes sociais, econdmicas,
politicas, juridicas acerca do periodo do avan¢co da monocultura da cana-de-
acucar, da producdo e comercializacdo do Etanol no Brasil. Destaca as
consequéncias sofridas pelo povo Guarani Kaiowa como ataques, invasdes de
seus territorios, exploracdo de sua mao-de-obra e perseguicbes as suas
liderancas, no Mato Grosso do Sul, em prol de interesses econdmicos do
agronegadcio. Tais assuntos podem ser trabalhados no contexto do que disp6em
as categorias da BNCC, Politica e Trabalho.

Objetivos:

Identificar direitos indigenas violados durante o periodo do avanco do
denominado “ouro verde” (cana-de-acgucar).

Apontar estratégias de resisténcia dos Guarani Kaiowa de acordo com o filme.

Levantar o posicionamento do Estado diante da violéncia sofrida pela
comunidade indigena nesse periodo.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas sobre o conhecimento
delas acerca de conflitos por terra no Brasil.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar e comentar, juntamente as alunas, a carta da
comunidade Guarani-Kaiowa de Pyelito Kue/Mbarakay-lguatemi-MS para o
Governo e Justica do Brasil

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliagao: A participagdo na atividade descrita no terceiro momento da aula.
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Noticia
Urgente! Abaixo assinado em defesa dos indios Guarani-Kaiowa

24 de outubro de 2012

FEIII;IIO Publica Nos ultimos dias, a declaracdo de morte coletiva feita por um

grupo de Guarani-Kaiowa, tem abalado o Brasil. Os indios redigiram uma carta
onde expBem sua situacdo histérica e anunciam a intencéo de suicidio, caso
sejam obrigados a sair da fazenda Cambara, onde estdo acampados, como
determina o despacho da Justica Federal de Navirai/MS. Para se posicionar a
favor dos Guarani-Kaiowa e contra esse massacre, assine o abaixo-assinado
pedindo a suspensédo do despacho. Clique aqui.

Carta da comunidade Guarani-Kaiowa de Pyelito Kue/Mbarakay-Iguatemi-MS
para o Governo e Justica do Brasil

No6s (50 homens, 50 mulheres e 70 criangcas) comunidades Guarani-Kaiowa
originarias de tekoha Pyelito kue/Mbrakay, viemos através desta carta
apresentar a nossa situacao histérica e deciséo definitiva diante de da ordem de
despacho expressado pela Justica Federal de Navirai-MS, conforme o processo
n° 0000032-87.2012.4.03.6006, do dia 29 de setembro de 2012. Recebemos a
informacéo de que nossa comunidade logo sera atacada, violentada e expulsa
da margem do rio pela prépria Justica Federal, de Navirai-MS.

Assim, fica evidente para nés, que a prépria acdo da Justica Federal gera e
aumenta as violéncias contra as nossas vidas, ignorando os nossos direitos de
sobreviver a margem do rio Hovy e préximo de nosso territorio tradicional Pyelito
Kue/Mbarakay. Entendemos claramente que esta decisédo da Justica Federal de
Navirai-MS é parte da acéo de genocidio e exterminio histérico ao povo indigena,
nativo e autéctone do Mato Grosso do Sul, isto €, a prépria acdo da Justica
Federal esta violentando e exterminado e as nossas vidas. Queremos deixar
evidente ao Governo e Justica Federal que por fim, ja perdemos a esperanca de
sobreviver dignamente e sem violéncia em nosso territorio antigo, néo
acreditamos mais na Justica brasileira. A quem vamos denunciar as violéncias
praticadas contra nossas vidas? Para qual Justica do Brasil? Se a propria Justica
Federal estad gerando e alimentando violéncias contra nés. NOs ja avaliamos a
nossa situacdo atual e concluimos que vamos morrer todos mesmo em pouco
tempo, ndo temos e nem teremos perspectiva de vida digna e justa tanto aqui na
margem do rio quanto longe daqui. Estamos aqui acampados a 50 metros do rio
Hovy onde ja ocorreram quatro mortes, sendo duas por meio de suicidio e duas
em decorréncia de espancamento e tortura de pistoleiros das fazendas.
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*DECRETEM NOSSA EXTINCAO
E-NOS ENTERREM AQUI"

Moramos na margem do rio Hovy ha mais de um ano e estamos sem nenhuma
assisténcia, isolados, cercado de pistoleiros e resistimos até hoje. Comemos
comida uma vez por dia. Passamos tudo isso para recuperar 0 Nnosso territorio
antigo Pyleito Kue/Mbarakay. De fato, sabemos muito bem que no centro desse
nosso territdrio antigo estdo enterrados varios os nossos avos, avos, bisavés e
bisavoés, ali estdo os cemitérios de todos nossos antepassados.

Cientes desse fato historico, nés ja vamos e queremos ser mortos e enterrados
junto aos nossos antepassados aqui mesmo onde estamos hoje, por isso,
pedimos ao Governo e Justica Federal para ndo decretar a ordem de
despejo/expulsdo, mas solicitamos para decretar a nossa morte coletiva e para
enterrar nés todos aqui.

Pedimos, de uma vez por todas, para decretar a nossa dizimagao e extingdo
total, além de enviar varios tratores para cavar um grande buraco para jogar e
enterrar 0S nossos corpos. Esse € nosso pedido aos juizes federais. Ja
aguardamos esta decisdo da Justica Federal. Decretem a nossa morte coletiva
Guarani e Kaiowa de Pyelito Kue/Mbarakay e enterrem-nos aqui. Visto que
decidimos integralmente a ndo sairmos daqui com vida e nem mortos.

Sabemos que ndo temos mais chance em sobreviver dignamente aqui em nN0sso
territorio antigo, ja sofremos muito e estamos todos massacrados e morrendo em
ritmo acelerado. Sabemos que seremos expulsos daqui da margem do rio pela
Justica, porém ndo vamos sair da margem do rio. Como um povo nativo e
indigena histoérico, decidimos meramente em sermos mortos coletivamente aqui.
N&o temos outra opcdo esta € a nossa Ultima decisdo unanime diante do
despacho da Justica Federal de Navirai-MS.

Atenciosamente, Guarani-Kaiowa de Pyelito Kue/Mbarakay.

Laboratério de Pesquisas de Praticas de Integralidade em Saude LAPPIS.
Urgente! Abaixo assinado em defesa dos indios Guarani-Kaiowa. 24 out.
2012. Disponivel em: https://lappis.org.br/site/urgente-abaixo-assinado-em-
defesa-dos-indios-guarani-kaiowa/1235 . Acesso em: 15 jul. 2025.

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Kaiowa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Kaiow%C3%A1l
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4.4 Ava Kuina, Aty Kunha; Mulher Indigena,
Mulher Politica

AVA KUNA,
ATY KUNA

TULHER INR( TURMEF

oY

Fonte: https://navisufrn.wordpress.com/ii-mostra-de-filmes/ii-mostra-de-filmes-etnograficos-
navis-ufrn/

Ficha técnica:

Filme: Ava Kufia, Aty Kufia; mulher indigena, mulher politica
Ano: 2020

Duracéao: 25 min.

Género: Documentario

Dire¢&o: Julia Coimbra Martin

Disponivel em:
https://youtu.be/VIp8VIN8I94?si=ib_igDMbTFkX4kk8

Sinopse: O documentario “Ava Kufa, Aty Kufia; mulher indigena, mulher politica”
consiste num registro da Grandre Assembleia de Mulheres Guarani Kaiowa, a
Kufiangue Aty Guasu. Destacam-se a resiliéncia politica, a articulacdo e a luta

das mulheres indigenas contra o patriarcado, o racismo, os danos ao meio

ambiente, etc. Enfatizam-se, ainda, depoimentos, discursos relacionados aos

direitos da comunidade.
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A obra filmica “Ava Kufa, Aty Kufa; mulher indigena, mulher politica” é
um documentario bastante apropriado para se abordar dentro das categorias
Politica e Trabalho, da BNCC. Uma Assembleia de mulheres indigenas que
envolve engajamentos sociopoliticos, articulacdes, etc., é apresentada, de modo
expressivo, nessa pelicula. Temas como patriarcado, politica, direitos,
resisténcia, questdes fundiarias, etc. estdo presentes nesse filme, de modo que
este pode ser trabalhados em sala de aula por estar de acordo com o contexto
do disposto na Base Nacional Comum Curricular.

2 Avi Kuta, Aty Kuna, mulber mdigena, mulher politica

Objetivos:

Descrever as principais demandas trazidas para a Grandre Assembleia de
Mulheres Guarani Kaiowa, a Kufiangue Aty Guasu.

Definir democracia de conselhos na articulagéo politica das indigenas Guarani
Kaiowa.

Levantar se existe feminismo indigena.
Metodologia:

Primeiro momento: Perguntar as alunas o que elas compreendem por
movimento feminista. Expor algumas nocoes relativas a esse tema.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Assistir ao documentario juntamente com as estudantes.
Em momento posterior, fazer uma leitura partilhada com as discentes, dos
trechos de textos motivadores abaixo. Iniciar um debate acerca de possiveis
relacbes das narrativas das indigenas presentes no documentdrio com o0s
excertos de textos abaixo sobre movimentos feministas, e as existéncias e
inexisténcias de feminismos indigenas.

“O movimento feminista deu origem a um extenso corpo de textos tedricos que
tenta explicar as desigualdades de género e estabelecer programas para
ultrapassar essas desigualdades. As teorias feministas relativas a desigualdade
de género contrastam marcadamente entre si. Embora as autoras feministas se
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preocupem na sua totalidade com a posicao desigual das mulheres na
sociedade, o0s argumentos que apresentam divergem substancialmente.
Correntes feministas concorrentes procuraram explicar as desigualdades de
género recorrendo a uma variedade de processos sociais profundamente
enraizados, como 0 sexismo, o patriarcado, o capitalismo e o racismo” (Giddens,
2005, p.116).

GIDDENS, Anthony. Sociologia. 4 ed. Porto Alegre: Artmed Ed. S.A., 2005.

“‘Como mulher Karipuna e como antropdloga que pesquisa com indigenas
mulheres, percebo que os movimentos das parentas em contexto nacional ndo
se declaram como movimentos feministas e sim como movimentos de indigenas
mulheres (ou de mulheres indigenas). Movimentos de resisténcia, em que somos
nés quem tomamos a frente, somos as protagonistas e liderancas. Creio que
isto, de nds sermos as protagonistas, é algo que faz com que os movimentos de
indigenas mulheres em nivel nacional, regional e local sejam interpretados por
algumas pessoas como formas de movimentos feministas. Compreendo que as
parentas que entendem tais movimentos como feminismos indigenas néo estéo
erradas; tampouco as parentas que ndo os compreendem como movimentos
feministas estdo. Isto € algo que ainda esta em processo de discusséo no Brasil:
sera que nossos movimentos de indigenas mulheres podem ser interpretados
como movimentos feministas? Algumas parentas responderdo que sim, outras
que ndo. Mas, se de fato os movimentos de indigenas mulheres sao feministas,
eles sd0 movimentos que possuem raizes, troncos, sementes, trajetorias,
oralidades, memodrias e demandas bastante especificas, que diferem daquelas
demandas de outros feminismos de origem nédo indigena, sendo movimentos
contra-colonizadores e pintados de jenipapo e urucum (Correa Xakriaba, 2018).
Destaco que nossas pautas prioritarias sdo outras. Reivindicamos, por exemplo,
o direito & vida e a cura da Terra. Passar a 221hama-los de feminismos indigenas
seria uma estratégia politica, para estar em novos espacos de tomada de
decisdo. Além de que os feminismos indigenas seriam muitos, tanto o quanto o
sdo as quantidades de povos originarios e caso as parentas destes povos 0s
desejem nomear desta forma” (Soares, 2021, p.3-4).

SOARES, Ana Manoela Primo dos Santos. Mulheres Originarias: Reflexdes com
movimentos de indigenas mulheres sobre as existéncias e inexisténcias de
feminismos indigenas. Cadernos de Campo (Sao Paulo — 1991), Sdo Paulo,
Brasil, V. 30, n. 2, p.1-12, 2021. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/cadernosdecampo/article/view/190396 . Acesso em:
31 maio. 2024.

Para conhecer mais sobre o povo Guarani Kaiowa:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani Kaiow%C3%A1l
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Para refletir sobre o engajamento politico das mulheres indigenas:

Fonte: https://cimi.org.br/wp-content/uploads/2018/10/charge 1 Latuff.jpg

. _FEMINISMO
- EREVOLUCHD

MARCHA DAS MARGARIDAS
e R A A IR At

-

AT

Fonte: https://www.cadjufilmes.com/oquefazemos

Exemplo de filme sobre o mesmo tema:

“Mulheres Indigenas: Vozes por Direitos e Justica”
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4.5 indio Cidadao?

Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/fiime-233995/

Ficha técnica:

Filme: indio cidad&o?
Ano: 2014

Duracgao: 52 min.
Género: Documentério
Direcao: Rodrigo Siqueira
Disponivel em:

https://ayalaboratorio.com/2023/04/29/indio-cidadao/

https://www.camara.leqg.br/tv/432678-indio-cidadao/
https://youtu.be/GPzMZOfTz9E?si=RPdWM6h0Pkw48509
https://youtu.be/Tilq9-eWtc8?si=MOXIPibgmE2vMw7c

Sinopse: A luta dos povos originarios no Brasil para conquistar e manter 0s seus
direitos constitucionais alcancados na Constituinte de 1987/88, a partir da
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, esta registrada no média-
metragem “indio Cidad&o0?”. Denuncias de assassinatos de liderancas e grupos
indigenas em virtude dos interesses econdmicos; a ocupacdo da Camara dos
Deputados pelo Movimento Indigena e a Mobilizacdo Nacional em Defesa dos
Direitos Constitucionais ameagados pelo Congresso Nacional, ambos em 2013,
também sao apresentados no filme. A reflexdo torno do indigena enquanto

cidadao é levantada.
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Por ser um média-metragem que trata de movimentos sociais; busca e
violacdo de direitos; estratégias de resisténcia; cidadania, etc., a sua insercao
para estudos nas categorias “Politica e Trabalho” &€ extremamente cabivel.

Objetivos:

Identificar os direitos constitucionais obtidos pelos povos originarios na
Constituinte de 1987/88.

Apontar estratégias de resisténcia do Movimento Indigena nos tempos de hoje.

Levantar dados atualizados sobre a violacéo de direitos dos povos indigenas no
Brasil.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas sobre o conceito de
cidadania.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar dados do Atlas da Violéncia 2025/Relatério
Institucional/Violéncia contra Indigenas abaixo, de autoria do Instituto de
Pesquisa Econbmica Aplicada — ipea, juntamente as alunas.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Participar da analise dos dados do Atlas da Violéncia 2025/Relatorio
Institucional/Violéncia contra Indigenas/ipea.

Autor: Carlos Latuff Fonte: https://cimi.org.br/2012/11/34254/
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~ LATUFF 2013
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Sl ael

Fonte: https://cptnacional.org.br/2014/07/18/enquanto-funai-admite-orientacao-para-paralisar-
demarcacoes-relatorio-demonstra-efeitos-da-politica-governista/

Atlas da Violéncia contra Indigenas

9. VIOLENCIA CONTRA INDIGENAS Ao longo dos Ultimos 11 anos (2013—
2023), mesmo apresentando uma tendéncia a diminuicao, a violéncia letal contra
a populacao indigena foi superior a da populacao nacional. A Unica excecao
ocorreu em 2022, quando a taxa de homicidios da populacéo agregada (21,7 por
100 mil) ultrapassou levemente a indigena (21,5 por 100 mil indigenas),
conforme pode ser visualizado no Grafico 9.1.

Brasil: Taxas de homicidios estimados de indigenas e da lacdo em geral por 100 mil habitantes (2013 a 2023)

L

629 658

435

~—— Bras Intigenas

Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADc) e
MS/SVSICGIAE - Sistema de Informacdes sobre Mortalidade (SIM). Elaboracao: Diest/Ipea e
FBSP. Nota: O nimero de homicidios foi obtido pela soma das seguintes CIDs 10: X85-Y09 e
Y35 - Y36, ou seja, Obitos causados por agressao, intervencao legal e operacdes de guerra.
NUmero de homicidios estimados conforme metodologia de Cerqueira e Lins (2024).

Contudo, ao considerar as taxas de homicidios estimados, que adiciona
aos homicidios registrados os homicidios ocultos, a exce¢do observada pode,
de fato, ndo se sustentar. Em 2022, a taxa de homicidio indigena estimada (24,6
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por 100 mil) permaneceu superior a da populagdo nacional (24,5 por 100 mil).
Isso reforca a necessidade de uma interpretacdo cuidadosa dos dados,
considerando as limitagbes metodoldgicas e as particularidades contextuais,
como se demonstra a Tabela 9.1.

Embora historicamente superior, a taxa de homicidio indigena apresentou
expressiva reducdo: de 62,9 por 100 mil em 2013 para 23,5 em 2023 — uma
queda de 62,6%. Essa melhora indica avancos, mas também revela desafios
persistentes que exigem politicas publicas especificas.

A convergéncia das taxas entre indigenas e populacéo geral foi tendéncia,
exceto entre 2019 e 2021, quando a violéncia contra indigenas recrudesceu,
coincidindo com o colapso das politicas de protecao territorial e saude durante a
pandemia da COVID-19. J4 entre 2022 e 2023, enquanto a taxa indigena
aumentou 6%, a nacional seguiu caindo.

Essa reducdo ao longo do periodo analisado indica avangos importantes,
mas também ressalta a persisténcia de desafios estruturais que demandam
analises continuas e a implementacao de politicas publicas especificas voltadas
para a protecdo e a promocéao dos direitos dos povos indigenas.

Taxa de homicidios de indigenas, da populacho ndo indigena e da populacio em gesal por 100 mil habitantes: registrados e estimados
(2013 2 2023)

Tata & horrscdon ragnuades

Thod 29 hooscios aulaaion

_—tt ttr 1

Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADc) e
MS/SVSA/CGIAE - Sistema de Informacgfes sobre Mortalidade (SIM). Elaboracgéo: Diest/Ipea e
FBSP. Nota: O numero de homicidios foi obtido pela soma das seguintes CIDs 10: X85-Y09 e
Y35 - Y36, ou seja, Obitos causados por agressao, intervencao legal e operacdes de guerra.
Ndmero de homicidios estimados conforme metodologia de Cerqueira e Lins (2024).

Entre 2022 e 2023, a taxa de homicidio registrados entre indigenas
aumentou 6,0%, passando de 21,5 para 22,8 por 100 mil indigenas, enquanto a
taxa nacional manteve sua trajetoria de declinio, reduzindo-se de 21,7 para 21,2
por 100 mil habitantes. Em nimeros absolutos, o0 aumento foi de 10,7%, no qual
foram notificados 205 indigenas assassinados em 2022, e 227, em 2023.

Embora a taxa de homicidio estimada tenha reduzido entre os anos de
2022 e 2023, para ambos o0s grupos, ainda persiste alguma diferenca na
prevaléncia de violéncia letal entre os grupos indigenas e populacdo em geral.

As taxas de homicidios registrados de indigenas por UF sdo apresentadas

na Tabela 9.3. Em relacdo a Tabela 9.2 (homicidios estimados), as diferencas
principais ocorrem no nivel das taxas, pois a primeira inclui homicidios ocultos.
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Entre 2022 e 2023, observou-se aumento nas taxas de homicidios
registrados em mais da metade dos estados analisados, como Rio Grande do
Sul (420,8%), Pernambuco (311,1%), Tocantins (177,1%), Espirito Santo
(117,1%) e Distrito Federal (90,2%), entre outros.
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Fonte: IBGE Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADc) e

MS/SVSA/CGIAE - Sistema de Informacfes sobre Mortalidade - SIM. Elaboracéo: Diest/lpea e
FBSP. Nota: O nimero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das seguintes
CIDs 10: X85-Y09 e Y35 - Y36, ou seja, Obitos causados por agressdo, intervengdo legal e
operagdes de guerra. Nimero de homicidios estimados conforme metodologia de Cerqueira e

Lins (2024).

A Figura 9.1 apresenta distribuicdo geografica das taxas de
homicidios estimados paraa populacéo indigena por Unidades Federativas
(UFs), em 2023. As cores mais intensas destacam o0s estados com as
maiores taxas de violéncia letal, permitindo uma visualizagdo tanto das
disparidades regionais, quanto das concentracdes criticas de violéncia em
areas que demandam atencdao prioritéria.
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Essa variacdo das taxas entre os estados sugere a influéncia de
fatores locais, como o status juridico da terraindigena (etapas do processo
de demarcacdo das TIs), pressbes sobre territérios tradicionais
decorrentes de interesses econdmicos e, por conseguinte, conflitos
socioambientais, desigualdades socioecondmicas e a baixa eficacia de
politicas publicas de seguranca e protecéo, sobretudo aos defensores de
direitos coletivos dos povos indigenas.

Brasil: Taxa de homicidios estimados de indigenas por 100 mil habitantes por UF {2023)
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Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADc) e
MS/SVSA/CGIAE - Sistema de Informacdes sobre Mortalidade (SIM). Elaboracdo: Diest/Ipea e
FBSP. Nota: O numero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das seguintes
CIDs 10: X85-Y09 e Y35 - Y36, ou seja, 6bitos causados por agressdo, intervencao legal e
operacdes de guerra. Nimero de homicidios estimados conforme metodologia de Cerqueira e
Lins (2024).

As taxas de homicidios registrados de indigenas por UFs podem ser
encontradas na Tabela 9.3. De modo geral, ndo héa diferencas substanciais em
relacdo a Tabela 9.2, com as taxas estimadas, a menos, é claro, do nivel das
taxas, uma vez que na tabela anterior se contabilizaram os homicidios ocultos.
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Analisadas as variacfes das taxas de homicidio registrados de indigenas
entre os anos de 2022 a 2023 por UF, verifica-se uma tendéncia de aumento em
mais da metade dos estados que apresentaram informacgdes, como: Rio Grande
do Sul (420,8%), Pernambuco (311,1%), Tocantins (177,1%), Espirito Santo
(117,1%), Distrito Federal (90,2%), Roraima (63,5%), Acre (67,7%), Rio Grande
do Norte (55,1%), Santa Catarina (51,9%), Maranhao (50,0%), Bahia (41,8%),
Mato Grosso (21,4%) e Mato Grosso do Sul (4,3%).

O numero de homicidio de indigenas nos estados brasileiros, segundo as
nossas estimativas e segundo os registros oficiais podem ser visualizados nas
tabelas 9.4 e 9.5 Em termos gerais, o numero de homicidios registrados de
indigenas no Brasil variou ao longo dos anos, com um pico de 247 casos em
2017 e um minimo de 186 em 2019.

Ainda que os cuidados na interpretacdo dos numeros em funcdo das
variagcfes decorrentes das pequenas populagdes e problemas de subnotificacido
permanecam, a persisténcia de taxas elevadas de homicidios contra indigenas
no Brasil configura um problema grave e complexo. Mais interessante seria se
conseguissemos analisar a violéncia sofrida por cada povo. No entanto, a
auséncia da caracterizac¢do dos povos indigenas (ou das etnias) nos microdados
do SIM impede a compreensédo detalhada da violéncia letal enfrentada por cada
povo indigena, ndo se podendo inferir, por exemplo, 0s reais riscos de
desaparecimento de povos que possuem baixa representatividade demografica
e altas taxas de homicidio.
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Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADc) e
MS/SVSA/CGIAE - Sistema de Informacfes sobre Mortalidade - SIM. Elaboracéo: Diest/lpea e
FBSP. Nota: O numero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das seguintes
CIDs 10: X85-Y09 e Y35 - Y36, ou seja, 6bitos causados por agressédo, intervencao legal e
operacgdes de guerra.
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Brasil: Nimero de homicidios estimados de indigenas por UF (2013 & 2023)
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Fonte: MS/SVSA/CGIAE - Sistema de InformagBes sobre Mortalidade - SIM. Elaboragéo:
Diest/Ipea e FBSP. Nota: O numero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das
seguintes CIDs 10: X85-Y09 e Y35 - Y36, ou seja, Obitos causados por agressao, intervengao
legal e operacdes de guerra. Nimero de homicidios estimados conforme metodologia de
Cerqueira e Lins (2024).
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Brasil: Namero de homicidios registrados de indigenas por UF (2013 a 2023)
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Fonte: MS/SVSA/CGIAE - Sistema de Informag¢Bes sobre Mortalidade - SIM. Elaboragéo:
Diest/Ipea e FBSP. Nota: O nimero de homicidios na UF de residéncia foi obtido pela soma das
seguintes CIDs 10: X85-Y09 e Y35 - Y36, ou seja, 6bitos causados por agressao, intervengao
legal e operacgbes de guerra.

INSTITUTO DE PESQUISA ECONOMICA APLICADA. Atlas da Violéncia 2025:
Relatério Institucional. CERQUEIRA, Daniel de; BUENO, Samira (coord.).
Brasilia: IPEA, 2025. p. 110-116. Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/5999-
atlasdaviolencia2025.pdf Acesso em: 15 jul. 2025.
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4.6 Indigenas Digitais

INDIGENAS

Fonte: https://observatoriogeohistoria.net.br/indigenas-digitais/

Ficha técnica:

Filme: Indigenas digitais
Ano: 2010

Duracgao: 26 min.
Género: Documentério
Direcdo: Sebastian Gerlic

Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=T217ovB6E7k&t=5s

Sinopse: Narrativas de indigenas de varias etnias brasileiras sobre o uso de
cameras, computadores, celulares e internet sdo apresentadas no documentario.
As finalidades com que cada um utiliza essas tecnologias sao trazidas, tais como
para fazer denuncias, lutar por direitos, registrar suas tradigées, contatar outros
povos indigenas, etc.

O média-metragem “Indigenas digitais” enfatiza a utilizacdo por povos de
diferentes etnias brasileiras, a partir de suas narrativas, de diversas tecnologias
de comunicagédo. O filme traz questbes que poderéo ser trabalhadas, com mais
propriedade, nas categorias Politica e Trabalho, da BNCC. Exercicio e
reinvindicagdo de direitos, registro de suas tradicbes como forma de resisténcia,
visibilidade, divulgacdo de trabalhos produzidos e de modos de existéncia,
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comunicacdo entre povos indigenas, inclusao digital, etc. sdo exemplos de
temas que poderdo ser trabalhados a partir desse média-metragem..

Objetivos:

Identificar quais os motivos iniciais para utilizagdo das ferramentas digitais pelos
pOVOS originarios.

Levantar exemplos de meios de promocéo da denominada incluséo digital para
comunidades indigenas.

Descrever usos das Tecnologias da Informag&o e da Comunicagao (TICs) por
comunidades/pessoas indigenas na atualidade.

Fonte: https://www.hojeemdia.com.br/opiniao/opiniao/desafios-criticos-do-setor-educacional-e-
a-potencia-do-ensino-digital-1.1058183

Denilson Baniwa, Cunhatain, antropofagia musical, 2018. Cortesia do artista.

Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/a-cell-phone-or-a-laptop-dont-make-
you-less-indigenous-denilson-baniwa/
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llustragdo de Mauricio Negro Fonte:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/133/encontro-entre-oralidade-e-memoria-de-
uma-nacao

Metodologia:

Primeiro momento: Refletir com as alunas sobre a necessidade de romper com
esteredtipos de que pessoas indigenas nao precisam de acesso as ferramentas
tecnoldgicas ou deixam de ser indigenas por utiliza-las.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento (e Avaliagdo): Apos assistir ao filme juntamente com as
discentes, trabalhar as seguintes questdes, entre outras, por meio de debates ou
por elaboracéo textual:

a) No filme “Indigenas digitais”, como os povos originarios participantes
compreendem o uso das tecnologias da comunicagédo? Cite exemplos do proprio
documentario.

b) Comente os cartoons abaixo com base no filme.

Fonte: https://www.aio.com.br/questions/content/texto-12-lenda-de-itarareem-tempos-idos-a-
nacao-indigena-gue-vivia-as-margens
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-

Fonte:http://cespculturaindigena.blogspot.com/2013/04/para-refletir.html

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Texto sobre o tema:

Conversa com Denilson Baniwa

“Um celular ou um laptop néo te tornam menos indigena”

https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/a-cell-phone-or-a-laptop-
dont-make-you-less-indigenous-denilson-baniwa/
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4.7 indios no Poder
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Fonte: https://www.hojenocinema.com/streamings/fiimes/450888-indios-no-poder

Ficha técnica:

Filme: indios no Poder

Ano: 2015

Duracéo: 21 min.

Género: Documentério

Direcao: Rodrigo Arajeju

Disponivel em:
https://eduplay.rnp.br/portal/video/indios-no-poder
https://youtu.be/elDrJO2_1kg?si=MmOTcH3HWyDFmoas
https://youtu.be/yJvBA3J mFM?si=i9v5gJLYxOolhbfL

Sinopse: A representacdo (ou a falta de representagdo) das populagdes
indigenas no Congresso Nacional sdo discutidos no documentario “indios no
Poder”. No média-metragem, destaca-se Mario Juruna, o primeiro deputado
federal indigena no Brasil. Enfatizam-se desafios e dificuldades dos povos
originarios chegarem a se eleger para cargos politicos.

O documentario “indios no Poder” trata de assuntos que dizem respeito
as categorias da BNCC “Politica e Trabalho”. Ao se discutirem temas como
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poder, eleicbes, representacdo politica, etc., o média-metragem pode ser
inserido e trabalhado em sala de aula de acordo com o que esta disposto nas
referidas categorias.

Objetivos:

Identificar desafios e dificuldades encontradas por pessoas indigenas para a
chegada a um cargo politico.

Descrever a situacdo nos dias de hoje das indigenas na politica.

Levantar nomes e numeros de povos originarios presentes nos Poderes
Executivo, Legislativo e Judiciario.

Metodologia:

Primeiro momento: Perguntar as alunas qual a concepc¢éo de poder, quando
se diz “Indios no Poder’?

+ el gr———

——

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar e comentar as imagens (do filme) abaixo
juntamente as alunas.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
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Avaliacdo: A partir das reportagens abaixo, além do que foi trabalhado acima,
fazer um texto dissertativo de no minimo 15 (quinze) e de no maximo 30 (trinta)
linhas a respeito de desafios e dificuldades dos povos originarios de se elegerem
e de estarem em cargos politicos.

Textos

Kim Kataguiri chama Célia Xakriab4d de “cosplay de pavao” durante
discussao na Camara

Bate-boca ocorreu durante votagéo do projeto sobre licenciamento ambiental,
aprovado por 267 votos a 116

Redacéo17/07/2025 | 17:50

O deputado Kim Kataguiri (Unido-SP) chamou a deputada Célia Xakriaba
(PSOL-MG) de “cosplay de pavao” durante sessdo da Camara dos Deputados
na madrugada desta quinta-feira 17. A discussdo ocorreu durante a votagcao do
projeto de lei que altera as regras do licenciamento ambiental.
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A confusdo comegou quando Célia afirmou: “Primeiro esse deputado
estrangeiro, esse deputado reborn que acabou de falar e quer ter o direito de
falar da questéo indigena. O senhor ndo sabe da histéria, portanto o senhor fica

quieto, o senhor é estrangeiro aqui, tinha de pedir perddo para 0s povos
indigenas”.

Discusséo entre Kim Kataguiri e Célia Xakriabd na Camara aciona Policia Legislativa - Foto:
Cémara dos Deputados

Em resposta, Kim disse: “Determinada deputada me chamou de ‘deputado
estrangeiro’. E, ali, proximo de onde estdo meus ancestrais, tem o pavao, um
animal 14 da Asia. Ndo tem nada a ver com tribo indigena aqui no Brasil, mas
tem gente que parece que gosta de fazer cosplay”.

A discussdo se estendeu no plenario e motivou a intervencdo da Policia
Legislativa para conter os animos. O deputado Rodolfo Nogueira (PL-MS)
também fez referéncia a parlamentar, chamando-a de “pavao misterioso”.

Célia pediu direito de resposta: “As pessoas podem ter bancadas inteiras para
defender seu interesse, mas atacar uma mulher indigena pelo que se veste, eu
nao tenho problema de saber de onde eu venho, eu n&o preciso chamar de
cosplay, porque isso é um racismo televisionado daqui e certamente eu tomarei
as medidas necessarias’.

O microfone foi cortado pelo presidente da sessédo, deputado Hugo Motta
(Republicanos-PB).

Apos a confuséo, o projeto foi aprovado com 267 votos a favor e 116 contra.

AGORA RN. Kim Kataguiri chama Célia Xakriab& de “cosplay de pavao” durante
discussdo na Camara. Agora RN, 17 jul. 2025. Disponivel em:
https://agorarn.com.br/ultimas/kim-kataguiri-chama-celia-xakriaba-de-cosplay-
de-pavao-durante-discussao-na-camara/ . Acesso em: 18 jul. 2025.
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Fonte: https://www.brasil247.com/charges/em-apoio-a-deputada-celia-xakriaba-ijshvp4l

Liderancas indigenas criticam acéao policial em frente ao Congresso
Apib e a deputada Célia Xakriab4 acusam policiais de violéncia
AGENCIA BRASIL

Publicado em 11/04/2025 - 11:50

Brasilia

Brasilia (DF) 10/04/2025 - Bomba de géas langada contra indigenas durante manifestacdo em
frente ao Congresso Nacional. Foto: apiboficial/lnstagram®© APIBOFICIAL/INSTAGRAM
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A Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (Apib) publicou nota em que
manifesta repudio a acdo policial ocorrida no (sic) noite de ontem (10) em frente
ao Congresso Nacional. A organizagéo considera que houve uso excessivo da
forca por parte da Policia Militar e da Policia Legislativa contra liderancas
indigenas que realizavam um ato no local. Dezenas de pessoas, incluindo idosos
e criancas, precisaram de atendimento médico apods inalacdo de gas
lacrimogéneo.

A deputada federal Célia Xakriaba (PSOL-MG) também se manifestou nas redes
sociais. Ela foi atingida por gas de pimenta e gas lacrimogéneo.

"O Congresso, além de aprovar leis inconstitucionais, ataca os povos indigenas
e seus préprios deputados. A deputada indigena Célia Xakriaba e varias pessoas
ficaram feridas ao serem recebidas com bombas de gas de pimenta e efeito
moral, no local que deveria ser a casa da democracia”, diz, em nota, a Apib, que
estima em 5 mil o nimero de indigenas presentes no ato.

Indigenas séo socorridos por bombeiros apés agéo policial em frente ao Congresso Nacional.
Foto: Apiboficial/Instagram

Célia Xakriaba conta que as bombas de efeito moral foram langadas de forma
indiscriminada e considera que ocorreu "um claro ato de repressao contra o
movimento indigena". "Mesmo me identificando como deputada federal, fui
impedida de sair do local, constrangida, agredida e precisei de atendimento
meédico na Camara dos Deputados", relata a deputada.

"Esse episddio escancara o que temos denunciado ha muito tempo: a violéncia
do Estado contra 0s povos originarios e o racismo institucional que marca as
estruturas de poder deste pais. Também € violéncia politica de género, num pais
em que ser mulher indigena no Parlamento € resistir diariamente ao
apagamento. NOs ndo vamos recuar. Nao vamos nos calar diante da truculéncia.
Nossa voz ecoa por centenas de povos e territérios, e ndo sera silenciada por
bombas nem pelo autoritarismo."
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Em nota, a Policia Militar do DF afirma que durante toda a semana realizou o0 acompanhamento
e policiamento das manifestacdes. Na noite de ontem, os manifestantes teriam adentrado na
area de seguranca do Congresso Nacional, "momento em que a seguran¢ca do Congresso
Nacional, a Policia Legislativa, atuou com material quimico".

A Secretaria de Policia do Senado Federal também divulgou nota em que diz ter ocorrido "um
avanco inesperado de manifestantes do acampamento indigena em direcdo a sede do Poder
Legislativo e que foi necessario conter os manifestantes, sem grandes intercorréncias".

"A Presidéncia do Congresso Nacional reforca seu respeito aos povos originarios e a toda e
gualquer forma de manifestacao pacifica. No entanto, é indispensavel que seja respeitada a sede
do Congresso Nacional e assegurada a seguranc¢a dos servidores, visitantes e parlamentares",
complementa o texto da secretaria.

A manifestacdo de ontem foi organizada no contexto do Acampamento Terra Livre, maior
manifestacdo anual indigena do pais, que completou 21 edi¢cbes este ano.

AGENCIA BRASIL. Liderancas indigenas criticam ac&o policial em frente ao
Congresso: Apib e a deputada Célia Xakriaba acusam policiais de violéncia.
Agéncia Brasil, Brasilia, 11 abr. 2025. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2025-04/liderancas-
indigenas-criticam-acao-policial-em-frente-ao-congresso.  Acesso em: 14 abr.
2025.

L111] l
Ll L]
L1l11]

356


https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2025-04/liderancas-indigenas-criticam-acao-policial-em-frente-ao-congresso
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2025-04/liderancas-indigenas-criticam-acao-policial-em-frente-ao-congresso

4.8 Nosso Modo De Lutar

1SA E REDE MATANIRINE APRESENTAM

NOSSO Mopo DE

UTAR

0 ACAMPAMENTD TERRA LIVRE,
MAIOR MOBILIZACAD INDIGENA DO PAIS,
PELO OLWAR DE TRES CINEASTAS INDIGENAS

FRARCY DAMIWA. KEREXU MARTIM  VANUZIA PAT

ISATO/NOSSOMODODELUTAR

KATAHIRINE @B . (aniit

Fonte: https://almalondrina.com.br/mostra-de-cinema-neqgro-festival-role-e-ruar/

Ficha técnica:

Filme: Nosso modo de lutar

Ano: 2024

Duracéo: 15 min.

Género: Documentério

Direcdo: Francy Baniwa, Kerexu Martim e Vanuzia Patax6/Rede Katahirine
Disponivel em:

https://youtu.be/PuXiQYgiQaM?si=orhmKpxug274Lm2z

Sinopse: Um registro da maior mobilizacdo indigena do pais, momento de se
encontrarem varios saberes e praticas dos povos originarios no Brasil. No
documentario “Nosso modo de lutar” é apresentado o dia a dia do 20°
Acampamento Terra Livre (ATL), bem como varias maneiras indigenas de
existéncia expressas como formas singulares de luta.

O curta-metragem “Nosso modo de lutar” apresenta o Acampamento

Terra Livre, o qual consiste na maior mobilizacao indigena no Brasil, em que se
retne um numero expressivo de povos originarios advindos de varias areas do

357


https://almalondrina.com.br/mostra-de-cinema-negro-festival-role-e-ruar/
https://youtu.be/PuXiQYgiQaM?si=orhmKpxuq274Lm2z

pais. Reivindicacoes de direitos, como os de preservacao de suas culturas e
territorios; busca de visibilidade e de participacao politica; questionamentos
sobre demarcacao territorial, violéncia contra seus povos, etc. sao assuntos de
destaque da ATL, os quais cabem ser trabalhados dentro das categorias Politica
e Trabalho, da BNCC.

Objetivos:

Definir Acampamento Terra Livre, ATL.

Identificar as principais demandas dessa mobilizag&o atualmente.

Levantar impactos do Acampamento Terra Livre.

Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula perguntando as alunas se sabem o que € o
ATL? Apresentar, em linhas gerais, informagdes sobre essa mobilizagéo.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar e comentar, juntamente as alunas, o texto baixo,
de titulo “Acampamento Terra Livre (ATL): saiba o que é a articulacéo dos povos
indigenas”.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.
Avaliacdo: Avaliacdo: Dividir a sala em grupos com igual numero de
componentes. Encarregar cada grupo de produzir um video com base no tema

“‘“Acampamento Terra Livre”. Os trabalhos realizados pelas discentes serao
apresentados em sala de aula.
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ATL 2025 Brasilia (DF) 07/04/2025 O Acampamento Terra Livre (ATL), a maior Assembleia dos
Povos e Organizagfes Indigenas do Brasil, acontece em Brasilia. Foto: Fabio Rodrigues-

Pozzebom/ Agéncia Brasil Fonte: https://www.flickr.com/photos/ebc-
oficial/54435797272/in/album-72177720324930491/

ATL 2025 Brasilia (DF) 07/04/2025 O Acampamento Terra Livre (ATL), a maior Assembleia dos
Povos e Organizacfes Indigenas do Brasil, acontece em Brasilia. Foto: Fabio Rodrigues-

Pozzebom/ Agéncia Brasil Fonte: https://www.flickr.com/photos/ebc-
oficial/54437025110/in/album-72177720324930491/
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Texto

Acampamento Terra Livre (ATL): saiba o que é a articulacdo dos povos
indigenas

Maior assembleia dos povos e organizagdes indigenas do Brasil acontece desde
2004 em Brasilia no més de abril; veja origem e importancia

Isadora Wandermurem 19 abr 2023 - 05h00 (atualizado as 10h53)

Saiba o que é o Acampamento Terra Livre (ATL) Foto: iStock

O Acampamento Terra Livre (ATL) € um encontro anual que retne povos
indigenas de diferentes regides do Brasil para discutir questées relacionadas a
demandas territoriais, culturais e ambientais dos povos indigenas. O evento &
organizado pela Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), uma rede que
representa diversas organizacdes indigenas do pais.

Qual é a origem do Acampamento Terra Livre?

O ATL teve sua origem em uma ocupacdao liderada por povos indigenas do sul
do Brasil em frente ao Ministério da Justica, na Esplanada dos Ministérios, em
Brasilia. O protesto logo recebeu o apoio de outras liderancas e organizacdes
indigenas de diferentes regides do pais, principalmente da Coordenacéo das
Organizacgdes Indigenas da Amazénia Brasileira (COIAB) e da Articulagdo dos
Povos e Organizacdes Indigenas do Nordeste e Minas Gerais (APOINME).

A mobilizacao foi uma resposta a falta de acdo do governo em relacao a Nova
Politica Indigenista, acordada durante as eleicbes com o entdo candidato Luiz
Inacio Lula da Silva e que constava do Caderno Povos Indigenas do Programa
Lula Presidente. Entre as principais demandas dos povos indigenas estavam a
demarcacao das terras, a criacdo do Conselho Superior de Politica Indigenista,
a contencédo das invasdes de territorios e a violéncia contra os povos indigenas,
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além da participagdo dos indigenas na discussdo das politicas relacionadas a
eles.

O Salédo Verde do Congresso Nacional foi ocupado pelas pessoas que exigiram
o reinicio das negocia¢des com o governo Lula da época, em 2004. Esse evento
marcou o inicio do ATL, que se tornou um marco historico para o movimento
indigena no pais. A iniciativa consolidou as estruturas para a constante
mobilizagcdo dos povos indigenas no Brasil.

Criacédo da APIB

A criacdo da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) ocorreu em
novembro de 2005, durante o Acampamento Terra Livre daquele ano. A APIB foi
criada como uma rede que reune diversas organizac¢des indigenas do pais com
0 objetivo de defender os direitos e interesses dessas comunidades.

A iniciativa veio preencher a lacuna da falta de representatividade das
organizacdes indigenas em ambito nacional e da necessidade de uma maior
articulacdo e unido das diferentes etnias indigenas do Brasil. A APIB tem como
principais objetivos a defesa dos direitos indigenas, a promocéo da autonomia
das comunidades, o fortalecimento da identidade e da cultura indigena e a luta
pela demarcacédo das terras indigenas.

Desde sua criacdo, a APIB tem atuado pela defesa dos direitos dos povos
indigenas, realizando mobiliza¢des, dendncias e pressfes junto aos poderes
publicos e a sociedade civil. A APIB também tem promovido a formacdo de
liderancas e a articulacao entre as diferentes organizacdes indigenas do pais,
visando fortalecer a luta pelos direitos indigenas e ampliar a visibilidade das
demandas e desafios enfrentados pelas comunidades indigenas do Brasil.

Qual é a finalidade do Acampamento Terra Livre?

O ATL é um espaco de mobilizacdo e articulacao politica dos povos indigenas,
onde sao realizadas diversas atividades, como debates, assembleias,
manifestagcdes, apresentacdes culturais, entre outras. A principal reivindicacao
dos participantes é o reconhecimento e a demarcacéo de suas terras, que sao
constantemente ameagadas por conflitos fundiarios, grilagem, desmatamento,
mineracao ilegal e outras atividades.

O ATL teve sua origem em uma ocupacédo liderada por povos indigenas do sul
do Brasil em frente ao Ministério da Justica, na Esplanada dos Ministérios, em
Brasilia. O protesto logo recebeu o apoio de outras liderancas e organizacdes
indigenas de diferentes regides do pais, principalmente da Coordenacao das
Organizacdes Indigenas da Amazoénia Brasileira (COIAB) e da Articulacdo dos
Povos e Organizagdes Indigenas do Nordeste e Minas Gerais (APOINME).

A mobilizacédo foi uma resposta a falta de acdo do governo em relacdo a Nova
Politica Indigenista, acordada durante as eleices com o entdo candidato Luiz
Inacio Lula da Silva e que constava do Caderno Povos Indigenas do Programa
Lula Presidente. Entre as principais demandas dos povos indigenas estavam a
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demarcacao das terras, a criacdo do Conselho Superior de Politica Indigenista,
a contencéo das invasodes de territorios e a violéncia contra os povos indigenas,
além da participagéo dos indigenas na discussdo das politicas relacionadas a
eles.

O Salédo Verde do Congresso Nacional foi ocupado pelas pessoas que exigiram
o reinicio das negocia¢des com o governo Lula da época, em 2004. Esse evento
marcou o inicio do ATL, que se tornou um marco histoérico para o0 movimento
indigena no pais. A iniciativa consolidou as estruturas para a constante
mobilizacdo dos povos indigenas no Brasil.

O evento também busca sensibilizar a sociedade brasileira e 0s governantes
sobre a importancia da preservacdo da diversidade cultural e ambiental dos
povos indigenas e de seus territérios.

Quem participa do Acampamento Terra Livre?

O Acampamento Terra Livre € aberto a todas as etnias indigenas do Brasil,
promovendo a troca de experiéncias e conhecimentos entre as diferentes
comunidades do pais. O evento conta com a presenca de liderancas indigenas,
representantes de organizagfes indigenas, artistas, intelectuais, estudantes,
pesquisadores e demais apoiadores da causa. Além disso, o ATL também
recebe a presenca de organizagbes ndo-governamentais e movimentos sociais
interessados em apoiar as reivindicacdes dos povos indigenas.

[.]

WANDERMUREM, Isadora. Acampamento Terra Livre (ATL): saiba o que é a
articulacédo dos povos indigenas. 19 abr 2023. Terra. Redacdo N6s. Disponivel
em: https://www.terra.com.br/nos/acampamento-terra-livre-atl-saiba-o-que-e-a-
articulacao-dos-povos-
indigenas,5426df7681d964a7e66eaa7f6617cf68btrwf4ck.html?utm_source=clip
board Acesso em: 15 jul. 2025.

Vide o texto ETAPAS PARA GRAVACAO DE UM VIDEO, nas paginas 114-117
do guia pedagdgico.
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2024 - 20 anos do Acampamento Terra Livre - uma HQ do SBT News
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ESPERA ALGUMA
COISA DO GOVERNO,
MAS FAZ A NOSSA
CORRERIA, NE?
E PRA SER SINCERO, EU
NAO
Vi AINDA NENHUMA
MELHORA PRA GENTE..
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Disponivel em: https://sbtnews.sbt.com.br/noticia/brasil/acampamento-terra-
livre-historia-em-guadrinhos-narra-trajetoria-de-indigenas
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4.9 O Chamado Do Cacique: Heranca,
Terra E Futuro

ks
0 CHAMADO

D0 CACIQUE:

HERANCA, TERRA E FUTURD
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\' Festifrance Brasit ~I
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Fonte: https://conexaoplaneta.com.br/blog/o-chamado-do-cacigue-minidocumentario-
com-raoni-destaca-sua-trajetoria-e-a-transicao-para-novas-liderancas-no-youtube-a-

partir-de-hoje/

Ficha técnica:

Filme: O chamado do Cacique: Heranca, Terra e Futuro
Ano: 2024

Duracéo: 14 min.

Género: Documentério

Direcdo: Lucas Ramos e Rafael Coelho

Disponivel em:

https://youtu.be/IXMTHXmhJRg?si=Z2GBdwZVkn6UHvCdZ

Sinopse: Minidocumentério que registra trechos da reunido do cacique Raoni,
chefe da etnia Kayapo e uma das principais liderancas indigenas do pais, com
povos indigenas na aldeia Piaracu, no Mato Grosso, as margens do Rio Xingu,
em prol do futuro do planeta. Depoimentos de liderancas indigenas consideradas
como uma nova geracdo também sdo destacadas no filme. A obra filmica
enfatiza a trajetoria de Raoni rumo ao respeito ao meio ambiente, as culturas e
aos direitos dos povos originarios, suscitando a necessidade do dialogo entre
indigena e ndo indigena.
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“O Chamado do Cacique: Heranca, Terra e Futuro” possui varios assuntos
que dizem respeito ao disposto no texto das categorias Politica e Trabalho.
Temas como direitos, resisténcia, liderancas, preservacdo do meio ambiente,
etc. apresentam-se nos discursos proferidos por Raoni e por outras liderancas
indigenas.

*GRANDE ENCONTRO DAS LIDERANGAS GUARDIAS DA MAE TERRA"

Fonte: Fonte: https://ciclovivo.com.br/figue-ligado/eventos/raoni-convoca-grande-
encontro-no-parque-indigena-do-xinqu/

Objetivos:
Apontar os motivos para indicacdes de Raoni ao Prémio Nobel da Paz.
Identificar a importancia do cacique Raoni para os povos indigenas.

Levantar estratégias do cacique Raoni para lutar pelos direitos dos povos
originarios, pela preservacao da Amazonia.

Metodologia:
Primeiro momento: Iniciar a aula interrogando as alunas sobre o que faz um
cacigue numa comunidade indigena. A partir dai, trazer informagfes basicas

sobre o cacique Raoni e sua importancia.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: Analisar e comentar, juntamente as alunas, as charges
abaixo, contextualizando-as.

Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Participacéo nas interpretacdes das charges.
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Fonte: https://marioadolfo.com/dito-feito-lula-ouviu-mais-do-que-falou/

UBINDO
A RAMPA

Fonte: https://contrapoder.net/artigo/ministerio-indigena-as-esperancas-nao-vingaram/
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4.10 Rama Pankararu

WE R PEDR

. RAMA
PANKERARU

Fonte: https://marcozero.org/rama-pankararu-o-filme/

Ficha técnica:

Filme: Rama Pankararu

Ano: 2022

Duracgéao: 98 min.

Género: Drama/Documentario
Diregéo: Pedro Sodré
Disponivel em: Claro+

Sinopse: A resisténcia do povo Pankararu, no sertdo pernambucano, é retratada,
num contexto sobre os ataques a seu territorio, na noite do segundo turno das
eleicOes brasileiras de 2018. Bia Pankararu, agente de saude indigena, discute
guestdes sociais, politicas, culturais, juntamente a Paula, uma jornalista carioca
gue vem até a aldeia, para fazer reportagem sobre os incéndios ocorridos em
locais da comunidade indigena.

O filme Rama Pankararu € um exemplo de longa-metragem em que se
podem visualizar, de modo significativo, o que estd exposto nas categorias
Politica e Trabalho, da BNCC. A resisténcia e a mobilizacdo da comunidade,
destacando-se as acdes da ativista e agente de saude Bia Pankararu, diante dos
ataques incendiarios (os quais realmente aconteceram) a uma escola e a um
posto de saude da aldeia, na noite do segundo turno das elei¢des brasileiras de
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2018, consistem em assuntos afeitos a Politica. S&o alguns exemplos de temas
gue aparecem no filme e que podem ser trabalhados pelo (pela) docente dentro
dessa categoria: conflitos sociais, mobilizacdo politica, manifestacdes, violacéo
de direitos, estereotipos, género.

Objetivos:
Levantar as demandas sociais suscitadas pela comunidade Pankaruru.

Descrever a cultura dos Pankararu mostrada no filme como expressao de
resisténcia.

Identificar a questdo de esteredtipos na obra filmica em estudo.
Metodologia:

Primeiro momento: Iniciar a aula com a questdo feita as alunas sobre o
conhecimento delas acerca dos movimentos sociais brasileiros, do movimento
indigena e das principais demandas deste na atualidade.

Segundo momento: Ler a ficha técnica da obra filmica para as discentes e
assistir ao filme juntamente com elas.

Terceiro momento: A partir do filme (destacando-se aqui a protagonista Bia
Pankararu) e dos textos abaixo, discutir com as alunas, a respeito da questao
dos esteredtipos impostos aos povos originarios, do lugar comum do indigena
selvagem, primitivo.

“A ideia geral é normalizar a figura do indigena, longe dos esteredtipos,
retratando-o como uma pessoa comum, como qualquer outra, imersa em suas
questdes pessoais e seu trabalho — no caso de Bia, num posto de saude. Mas
isso inclui também contextualizar este seu cotidiano numa terra indigena que
esta sofrendo um processo de desintrusdo, o que acarreta alguns episédios de
violéncia, de queima de escolas e do posto de saude, ocorridos realmente depois
das elei¢cdes de 2018” (https://www.cineweb.com.br/Filmes/Ler/8192).

“Por diversas vezes, em situagdes do meu cotidiano me deparei com pessoas
gue, mesmo sem saber, passam adiante informacdes imprecisas ou incorretas
e manifestam desconhecimento no que se refere aos povos indigenas. Em
alguns casos, expressam suas ideias de forma explicita, outras nem tanto,
porque se apresentam camufladas em supostos elogios e comentarios que até
parecem ‘inocentes’. Uma das coisas mais comuns que ouc¢o, desde sempre, é
COmo me pareco ou ndo com uma india, como meus olhos sdo ‘assim’ e meu
cabelo ‘assado’, comentarios que sempre expressam esse incOmodo que as
pessoas sentem quando se deparam com o ‘diferente’ que pode nao ser tao
diferente assim, ou porque ndo corresponde a imagem genérica construida
sobre o ‘indio’ no Brasil, quase sempre associada a um fendétipo idealizado, ao
passado, ao quadro colonial pintado na memodria nacional. Alguns ficam
chocados quando um indigena se expressa bem em portugués, porque ainda
acreditam que ‘indio de verdade’ ndo fala portugués, apenas balbucia palavras
desconexas. Outras vezes, 0 preconceito se manifesta em forma de um falso
elogio, como por exemplo, ‘vocé é bonita, nem parece uma india’.

Num primeiro momento, para alguém ‘desavisado’ tais afirmacdes podem até
soar como elogios, mas ndo sao! Na verdade, sdo negacdes disfargadas, por
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assim dizer, porque acionam outras formas de preconceito: quando dizem ‘vocé
€ bonita’ e ndo ‘parece uma india’ estdo acionando os esteredtipos que
cristalizam uma imagem de mulher indigena ideal, parte do imaginario que
construiram nas relacdes familiares, no convivio social, nas diversas situacdes
de aprendizagem que desconsideram a diversidade de povos indigenas no Brasil
e as diferencas que os caracterizam. Em geral, o imaginario acerca da mulher
indigena esta baseado na visdo romantica de uma ‘lracema’, de cabelos pretos
e compridos, que vive numa aldeia, que anda seminua. Este certamente nao é
meu caso, ha dois anos ndo moro em aldeia, sou professora, uso jeans, salto
alto, adoro batom e esmalte, tenho celular, carteira de motorista e passaporte.
Quando me apresento como professora universitaria, falando portugués,
ministrando aulas para nao indigenas, vem logo a sentenca: ndo € mais
indigena. Como se isso fosse possivel!

Ja pensou que ninguém deixa de ser paraense porque foi morar em Sao Paulo,
ou porque aprendeu a falar francés? Ou passou a ser americano porque
aprendeu a falar inglés na escola ou usa ténis importado? Da mesma forma, uma
pessoa ndo indigena pode morar numa aldeia por longo periodo, pintar seu corpo
com jenipapo e urucum, participar das festividades e rituais, mas isso néo fara
dela uma indigena, porque as identidades sdo construidas e reconhecidas
socialmente. Todas as pessoas tém identidade, mas ndo me refiro ao Registro
Geral (RG) que serve como documento de identificacdo, me refiro a forma como
as pessoas se identificam e sdo identificados pelas demais, como sendo deste
ou daquele lugar, pertencente a uma determinada familia, a um determinado
povo ou comunidade. Nesse sentido, ndo ha uma identidade essencial, mas
muitas identidades, no plural!” (Fernandes, 2017, p. 192-193).

FERNANDES, Rosani de Fatima. Sobre povos indigenas e diversidade na
escola: superando estere6tipos. In: BELTRAO, Jane; LACERDA, Paula Mendes.
(Orgs.). Amazbnias em Tempos Contemporaneos: Entre diversidades e
adversidades. Rio de Janeiro: ABA, Mérula, 2017.

Recursos: Computador com Internet; Datashow; caixa de som.

%‘f SEROC CE A
ESGLL [E VOCES
AINUA VETRATA A
CENTE Asm 7!
QUE PRMIMVEE.

Fonte: https://x.com/brasil247/status/1648790484775587840
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Recursos: Computador com Internet; datashow; caixa de som.

Avaliacao: Sera feita com base na apresentacédo, em sala de aula, dos podcasts
elaborados pelos grupos.

Dividir a turma em grupos com igual nUmero de componentes para pesquisarem
sobre o assunto e elaborarem um podcast. Definir os temas com base nas
principais demandas do movimento indigena na atualidade.

Vide o texto “Como Usar Podcasts nas Aulas para Ensinar e Engajar os Alunos”,
nas pp.126-130 do guia didatico.

Para conhecer mais sobre 0 povo Pankararu:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Pankararu

Um link sobre 0] caso dos incéndios:
https://acervo.socioambiental.org/acervo/noticias/escola-publica-e-posto-de-
saude-sao-incendiados-em-comunidade-indigena-no-sertao

https://marcozero.org/rama-pankararu-o-filme/
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