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RESUMO

A pesquisa que aqui se apresenta é fruto de uma experiéncia que me atravessa de maneira
singular, vivida inicialmente na condi¢éo de aluna e, mais tarde, retomada como professora. Essa
trajetéria constitui um caminho formativo que ressoa e se reinventa a cada ano. Nesse
movimento, entre 0 atravessamento e a recriacdo, que se insere a presente pesquisa, situada no
didlogo entre Histdria, Educacdo e Audiovisual. O objetivo é investigar o potencial do cinema e
da producdo audiovisual como recurso pedagdgico no campo das metodologias ativas,
compreendendo como tais praticas podem estimular o protagonismo discente, a autoria e a
necessaria pedagogia do olhar. A partir da producdo coletiva de um curta-metragem com
estudantes do 6° ano, tomando como tematica a Historia da Africa sob a perspectiva da
representatividade, procuramos refletir sobre as potencialidades da producgéo cinematografica em
suas relagdes com os processos de ensino e aprendizagem em Histdria.. A proposta foi inspirada
no samba-enredo Histdrias para ninar gente grande (2019), da Estacdo Primeira de Mangueira,
que propde revisitar a narrativa historica a partir de vozes historicamente silenciadas. O trabalho
culmina ainda na elaboracdo de um mini manual ilustrativo com dicas e truques de filmagens e
producdes, destinado a professores que desejem transformar suas aulas com uma camera na méo
e muitas ideias na cabeca. Dessa forma, esta dissertacdo demonstra a escola como lugar de
resisténcia e de (re)construcédo de olhares sobre o passado, desejando trazer contribuicdo para um
ensino critico e ativo.

Palavras-chave: Cinema; Curta-Metragem; Producdo Audiovisual, Metodologias Ativas;
Protagonismo; Ensino de Historia.



ABSTRACT

The research presented here is the result of an experience that traverses me in a singular way,
first lived as a student and later revisited as a teacher. This trajectory constitutes a formative path
that resonates and reinvents itself each year. It is within this movement, between passage and re-
creation, that the present study is situated, in dialogue with History, Education, and Audiovisual
Studies. The objective is to investigate the potential of cinema and audiovisual production as
pedagogical tools within the field of active methodologies, seeking to understand how such
practices can foster student protagonism, authorship, and the necessary pedagogy of the gaze.
Through the collective production of a short film with 6th-grade students, centered on the
History of Africa from the perspective of representation, we sought to reflect on the possibilities
of cinematic production in its relationship with teaching and learning processes in History. The
proposal was inspired by the 2019 samba-enredo Historia pra ninar gente grande (“Stories to
Lull Grown-Ups to Sleep”), from Estagdo Primeira de Mangueira, which invites us to revisit
historical narratives through the voices of those who have been historically silenced. The work
also culminates in the creation of an illustrated mini guide of filming and production tips and
tricks, aimed at teachers who wish to transform their classes with a camera in hand and many
ideas in mind. In this way, the dissertation presents the school as a space of resistance and of
(re)construction of gazes upon the past, aspiring to contribute to a more critical, sensitive, and
active approach to History teaching.

Keywords: Cinema; Short Film; Audiovisual Production; Active Methodologies; Student
Protagonism; History Teaching.
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CONSIDERAQC)ES INICIAIS: para vocé que, assim como eu, acredita que ensinar e aprender
podem ser experiéncias criativas.

“Uma camera na mao e¢ uma ideia na cabeca” é a célebre frase de Glauber Rocha,
cineasta do Cinema Novo brasileiro, que traduz uma postura estética e politica diante da arte.
Mais do que um lema, ela simboliza a forca criativa que nasce da simplicidade: a conviccao de
que ndo sdo os grandes recursos técnicos que fazem o cinema existir, mas a poténcia da
imaginacdo e a urgéncia de contar histdrias.

Ao me inspirar nessa frase, busco afirmar que a producéo audiovisual em sala de aula
também carrega esse espirito. Entre celulares, improvisos e olhares curiosos, estudantes podem
transformar ideias em imagens, elaborando narrativas que ddo voz a perspectivas proprias e,
muitas vezes, silenciadas.

Assim, a frase de Glauber Rocha ndo aparece aqui somente como uma referéncia ao
movimento artistico, mas como metafora de resisténcia, de criacdo coletiva e de esperanca
pedagdgica. Uma camera e uma ideia podem se tornar o ponto de partida para despertar
consciéncias, educar o olhar e reinventar a forma de ensinar e aprender Historia.

Para além disso tudo, essa dissertacdo tambeém é um convite. Um desejo de que cada
reflexdo aqui escrita possa atravessar para além das paginas, encontrando lugar na pratica, na

sala de aula e, quem sabe, na vida de alguém.



MEMORIAL

Comecar a escrita para a dissertacdo de um Mestrado em Ensino de Historia € como
reviver memorias afetivas. Certamente, vocé, leitor, ird se deparar algumas vezes com a palavra
afeto ao longo deste texto. Acredito que, além do afeto que me toca, a constante inquietude e a
necessidade de aperfeicoamento que movem 0s processos educacionais me trouxeram até aqui.
Parei por um instante e refleti sobre a minha transformagdo como ser humano ao me tornar
professora: afinal, quem fui um dia e quem sou agora, depois de ser afetada por tantas vidas que
passaram por mim dentro das salas de aula?

As perguntas se multiplicaram em uma infinidade quase impossivel de responder.
Gostaria de falar detalhadamente sobre tudo, mas acredito que caiba melhor dizer apenas que sou
alguém modificada. E impossivel viver a docéncia sem alterar o olhar sobre as sociedades e
sobre a vida e, sem davidas, para mim, a particularidade humana ganha um destaque especial
nesse contexto. Apesar das burocracias escolares, das listas com nomes transformados em
nameros para facilitar processos e da criagdo de rankings que reduzem trajetorias a aprovacgoes
ou reprovagdes, escolhi acreditar na educagdo significativa® e em ressignificar minhas ideias
sobre a “mudang¢a no mundo”.

O desejo de ser professora nasceu em meu coragdo aos 14 anos de idade, quando cursava
0 Ensino Médio em uma escola particular situada em uma regido periférica de Sdo Goncalo.
Diferentemente de outras escolas que havia frequentado — e ndo foram poucas —, essa era
especial. Os professores sorriam, 0s alunos eram agentes ativos e parecia realmente possivel ser
0 que quiséssemos. Dificil seria passar por essa escola sem sentir a vontade de voltar um dia,
quando o ciclo da Educacdo Basica se encerrasse. Esse desejo, quase como uma semente
formando broto, fez com que uma nova histdria se iniciasse em minha vida.

Inspirada e ansiosa por tudo o que a Educacdo poderia me oferecer — e eu a ela —,
ingressei na Universidade. E 0 que me fez estar ali? Certamente, como muitos, acreditava que
poderia mudar o mundo. N&o sabia como, nem onde, nem quando, mas estava disposta a apagar
o fogo com sopros, se fosse necessario, para alcancar esse objetivo. Foram muitas noites
sonhando, literalmente, com o0 meu primeiro dia de aula como professora. Assim como nossos
alunos ficam ansiosos para um passeio, eu estava ansiosa para conhecé-los: queria imaginar seus

rostos, seus nomes e seus sonhos. De la para c4, ja se passaram sete anos de docéncia e, como era

1 "A educacdo significativa valoriza a experiéncia do aluno, transformando a sala de aula em um espaco de trocas
onde o aprendizado tem um proposito real e concreto.” (HERNANDEZ, F. Cultura Visual, Mudanga Educativa e
Projeto de Trabalho. Porto Alegre: Artmed, 2000, p. 22).



de se esperar, conheci muitos rostos, muitos nomes, muitos sonhos. E 0 meu continuava ali:
ainda queria salvar o mundo.

A palavra mundo me remete a uma canc¢do que Milton Nascimento langcou em 2005. Em
Quem Sabe Isso Quer Dizer Amor, o cantor professa o 6bvio com uma pitada de poesia: 0 mundo
continua “la” a rodar, todos os dias. Acordamos, tomamos banho, nos alimentamos, trabalhamos,
estudamos, dormimos e, quando sobra tempo, buscamos o 6cio e a diversdo para embelezar e
trazer leveza a vida. Os dias iam passando e eu ainda ndo tinha “salvado o mundo”. Vontade.
Ansiedade. Desanimo. O que ainda precisava fazer para alcangar essa realizagdo?

Apos a graduacdo, a passagem por quatro escolas na fungdo docente e uma p6s-graduacdo
em Psicopedagogia, compreendi que, na verdade, eu ja tinha “salvado” muitos mundos. Inspirar,
olhar nos olhos, provocar sorrisos e transformar a sala de aula em um ambiente amistoso em
diferentes realidades sociais era apresentar um universo novo para meus estudantes. Ali, além da
Historia, eles aprendiam a se ouvir, a se conhecer e, assim como eu, a sonhar com outros mundos
e a escrever novos capitulos para suas historias.

Investir no Ensino de Historia foi o caminho mais claro que o destino me apresentou.
Falar de Historia, para mim, ao contrario do que muitos alunos pensam ou ja pensaram, é falar de
vida e de transformacéo. Gostaria de ser a fagulha que instiga essa chama na vida deles. Romper
com a barreira do “cemitério de memorias”? tornou-se, portanto, uma das grandes motivacdes da

minha carreira docente.

2 Baseado na frase que professores de Historia costumam ouvir com frequéncia: por que estudar Histéria se todo
mundo j& morreu?
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Se a educacdo sozinha ndo transforma a sociedade,
sem ela tampouco a sociedade muda.

Paulo Freire.

INTRODUCAO

Certa vez, ainda na faculdade, uma professora muito querida me presenteou com o livro:
A pedagogia do afeto na sala de aula (2013), da pedagoga Fabiana Andrade. No capitulo doze,
em especifico, a autora ilustra uma histéria muito interessante a respeito de praticas repetitivas e
pouco inovadoras nos métodos de Educacdo ainda nos dias de hoje, fazendo uma alusdo com
séculos passados e que usarei aqui para introduzir meus pensamentos a respeito do
tradicionalismo educacional.

A autora narra uma histdria ficcional sobre um professor do século XVIII, intitulado por
ela de Ribamar. Ribamar, neste conto, € considerado um educador altamente respeitado e
competente, capaz de fazer com que nenhum aluno se atrevesse a questiona-lo. Apesar disso, ele
tinha curiosidade de conhecer o futuro, conseguindo, de forma maégica, viajar no tempo e
estacionar no século XXI, o nosso tempo.

Certamente, ha muitas transformacdes entre trés séculos e, claro, o professor Ribamar se
mostrou espantado com tudo de novo a sua frente. As escadas davam lugar para os elevadores, 0s
individuos se amontoavam em filas para tirar dinheiro de um caixa eletrénico, a missa nao era
rezada em latim, ndo havia mais cantos gregorianos, 0s trajes eram considerados por ele
“inapropriados” e as pessoas mal se olhavam, pois estavam sempre presas aos celulares. O
personagem, que sempre se colocou em um lugar de prestigio e destaque em seu tempo passado,
mostrou-se insatisfeito com tudo que via, afinal, eram muitas mudancas para assimilar em pouco
tempo e, naquela altura, ele sé desejava voltar para o século XVIII.

Ainda caminhando pela cidade, Ribamar avistou uma escola e, sem relutar muito, decidiu
entrar. Ele ja havia passado por tantas insatisfacdes que, mais uma, ndo o afetaria mais. E €
exatamente aqui que o jogo muda (ou ndo): ao entrar na escola, 0 personagem recebe,
automaticamente, sua passagem de volta para o século XVIII, ja& que tudo se mantinha do jeito
que conhecia. Alunos enfileirados, inspetores de disciplina pelos patios, uniformizacdo de
posturas, professores falando sem parar, aulas restritas ao quadro e estudantes em siléncio, sem
troca e questionamentos. A autora termina a historia dizendo: O professor Ribamar ficou

emocionado, para ele aquilo é que era Educacdo. (ANDRADE, 2013, p.57)
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Indubitavelmente, o trecho anterior me suscitou novas reflexdes dentro da realidade ja
conhecida por muitos de nos, educadores. Em meio aos chdos e paredes das salas dos
professores, as pluralidades didaticas e pedagogicas® ganham nitida efervescéncia ao que diz
respeito as praticas escolares postas por cada um que, por um lado, podem ultrapassar as
relages do tempo.

Essas escolhas de atuacdo, por sua vez, sdo as que moldam nossas relagbes com as
disciplinas ministradas e, inevitavelmente, os resultados que alcangcaremos com os estudantes.
Em perspectiva mais ampla, percebe-se que algumas préticas ainda se firmam na logica
expositiva®, enquanto outras se abrem ao movimento ativo da sala de aula, caminho que busco
tracar nesta dissertacdo. Nao se trata, contudo, de uma critica aqueles que optam por caminhos
mais tradicionais, mas de uma énfase nas poténcias das metodologias que convocam a
interacdo, a escuta e ao protagonismo do aluno no processo de aprender.

Antes de iniciar o proximo paragrafo, gostaria de compartilhar um sentimento com
base em minhas vivéncias. Em quase uma década de sala de aula e partilhando as dores e 0s
sabores da licenciatura com professores de variadas idades, formacgdes e didaticas, percebo
que a discussdo sobre metodologias ativas tende a ser interpretada, por notavel parte deles,
como uma critica implicita aos métodos tradicionais, mesmo quando estes sequer s@o citados.
Tal situacdo me soa, na verdade, como um incbmodo quase enraizado, visto que determinadas
atividades podem desafiar praticas e experiéncias ja consolidadas ha muitos anos. Seria esse
um apego ou uma resisténcia?

Recentemente, em uma conversa despretensiosa e informal, uma colega lancou ao ar a
provocacao de que “a escola ndo foi feita para ser legal” — palavras dela. Ao rememorar seu
passado escolar, vivido ha cerca de trinta anos, descreveu um percurso marcado pela tradigéo:
hino nacional na entrada e o professor como detentor do saber, sem espaco para parénteses,
reticéncias ou desvios. Uma experiéncia que ecoava, em muito, a figura do Professor
Ribamar. Ouvi, refleti e, mais uma vez, fui atravessada internamente por questionamentos.
Afinal, por que soa tdo dolorosa as possibilidades que emergem para o sistema escolar e do ato
de ensinar? Para entender isso, busquei nas palavras de bell hooks, referéncia fundamental na

pedagogia critica, uma resposta que se aproximasse da minha inquietude. Ela afirma: “Sinto

% Pluralidades didaticas e pedagdgicas, nesse texto, referem-se as metodologias escolhidas e adotadas por cada
professor para ministrar e conduzir suas aulas.

4 A abordagem expositiva ¢ um modelo de ensino que privilegia a transmissdo de informag@es do professor para
o0 aluno, muitas vezes sem dar espaco para questionamentos ou reflexdes profundas” (Lima, 2004, p. 48).
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que uma das coisas que impedem muitos professores de questionar suas praticas pedagogicas
é 0 medo de que essa é a minha identidade e ndo posso questiona-la.” (HOOKS, 2013, p.180).

Ao trazer essa provocacdo, bell hooks aponta para um aspecto essencial: muitos
docentes confundem suas praticas pedagogicas com a propria identidade profissional, como se
mudar significasse deixar de ser quem sdo. Nesse sentido, qualquer proposta de
reconfiguracdo da sala de aula pode ser percebida como uma ameaca, quando, na verdade,
trata-se de uma abertura para reinvengdo, um acompanhar as mudancas do tempo. hooks
insiste que o ensino critico ndo retira a autoridade do professor, mas a desloca para um espacgo
de dialogo, no qual a escuta e a interacdo ndo fragilizam, mas fortalecem a préatica educativa.
Assim, mais do que um convite a mudanca, suas palavras nos lembram que o medo de rever
métodos pode ser, também, o medo de revisitar a si mesmo como educador.

Ao contréario desse apego a uma identidade inquestionavel, encontrei em mim o espago
para a transformacdo. Em 1983, Lulu Santos ja cantava aos quatro cantos que tudo se
modifica, o tempo todo no mundo — e com nossas certezas pedagdgicas ndo deveria ser
diferente. Permito-me mudar sempre que necessario. Minha sala de aula é a sala deles
(alunos) também. Ser professora, no ato, sO faz sentido se o processo educacional for
agradavel para ambos, mesmo que isso ndo aconteca o tempo todo.

Essa disposicdo para mudar me levou a buscar praticas que nao apenas falassem sobre
0 mundo dentro do Ensino de Histdria, mas que o colocassem em movimento dentro da
escola. Compreendi, entdo, que metodologias ativas ndo se reduzem a técnicas de ensino, mas
se configuram como um modo de reposicionar 0 estudante no processo de aprender,
reconhecendo nele a poténcia de intervir, criar e atribuir sentido ao conhecimento. Mais do
gue escutar em siléncio, os alunos séo convidados a experimentar, a construir coletivamente e
a se reconhecerem como sujeitos de sua propria aprendizagem.

Nesse caminho, encontrei no cinema uma possibilidade singular. Ndo o cinema
entendido como recurso ocasional ou simples entretenimento, mas como linguagem capaz de
mobilizar sensibilidades, despertar olhares criticos e provocar dialogos entre diferentes
tempos e experiéncias. Todos ja ouviram falar de cinema, mas nem todos tiveram a
oportunidade de vivé-lo em uma sala escura, sentindo a intensidade das imagens partilhadas
em coletivo.

Ao chegar a escola, o cinema abre uma fresta. Ele pode ser vivido como pratica, como

criacdo e como reflexdo, fazendo com que o espaco escolar se torne também espaco
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cinematogréafico, onde a escola vira cinema e o cinema vira escola. A escolha pelo cinema
como objeto de estudo desta dissertacdo nasce, portanto, do desejo de explorar suas
potencialidades pedagogicas: um lugar onde professores e estudantes podem ir além de
apenas assistirem a filmes, podendo produzir narrativas, investigar a realidade e vir a aprender
a educar o olhar para o mundo que os cerca.

E a partir dessa compreensdo e de uma pratica que se aproxima de uma pedagogia feita
por vozes e maos, que se estrutura o presente trabalho. Organizo-as em trés capitulos
principais, cada um deles atravessado pela experiéncia docente e pelo didlogo com diferentes
referenciais tedricos. A intencdo, na verdade, é percorrer um caminho que une memoria, acao
e reflexdo, sem perder de vista o horizonte de transformar o ensino de Histéria em um espaco
mais vivo, potencialmente significativo e democratico.

O primeiro capitulo retoma a discussdo sobre a escola tradicional como ponto de
partida para pensar os desafios contemporaneos do ensino de Histéria. Ao revisitar esse
modelo que, por décadas, orientou préaticas centradas na transmissao unilateral, busco refletir
sobre os tragcos que ainda persistem em nossa realidade escolar. Essa volta, além de historica,
¢ também analitica, pois permite indagar até que ponto estruturas herdadas do passado
continuam a limitar a autonomia dos estudantes e a restringir a sala de aula a um espaco de

docilidade, na qual quanto mais o estudante memoriza, melhor ele sera.

A narracdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos a memorizacao
mecanica do contetdo narrado. Mais ainda, a narracdo os transforma em "vasilhas",
em recipientes a serem "enchidos" pelo educador. Quanto mais va "enchendo" os
recipientes com seus "depdsitos”, tanto melhor educador serd. Quanto mais se
deixem docilmente "encher" tanto melhores educandos serdo. Desta maneira, a
educagdo se torna um ato de depositar, em que os educandos s&o 0s depositérios e o
educador o depositante. (FREIRE, 2013, p. 64-65)

E nesse movimento que John Dewey se torna um interlocutor indispensavel para
pensarmos em modelos de escola. Ao colocar a experiéncia e a pratica no centro da
aprendizagem, Dewey nos convida a pensar se a escola conseguiu, de fato, transformar-se em
espaco de experimentacdo e construcdo coletiva ou se permanece distante das vivéncias
concretas dos alunos. A presenca de Dewey nesta dissertacdo ndo se deve somente a
relevancia historica de sua obra, mas, sobretudo, a atualidade de suas provocacdes. O
aprender como agdo, como prética situada e como processo ativo continua a ecoar em debates

contemporaneos sobre metodologias ativas. Ao trazer obras que citam Dewey, Paulo Freire,
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Marta Nemi e José Moran, busco abrir questdes: afinal, que lugar ocupa a experiéncia do
estudante no processo educativo? E de que forma o ensino de Historia pode se renovar a partir
dessa perspectiva? E 0 momento que buscarei falar e pensar sobre as metodologias ativas e
acOes que podem integrar o Ensino de Historia.

O segundo capitulo, por sua vez, desloca a atengdo para 0 cinema e assume essa
escolha como parte do percurso para chegarmos ao produto. A questdo que orienta o texto néo
é como ilustrar conteddos com filmes, mas por que colocar as imagens em movimento no
centro de uma experiéncia formativa em Histéria. Essa pergunta atravessa toda a pesquisa,
pois envolve pensar o cinema ndo como adere¢o, mas como linguagem que forma, provoca e
educa o olhar. Ao aproximar a escola do cinema, interrogo o lugar do olhar na aprendizagem:
gue memorias ele convoca, que disputas aciona, que sensibilidades desperta?

Nesse caminho, a pesquisa se adensa por camadas. Com Marc Ferro, o filme aparece
como documento e contra-analise das narrativas consagradas. Com Robert Rosenstone,
ganhamos pistas sobre como a imagem reorganiza a escrita do passado e propde outras formas
de dizer Historia. Com Marcos Napolitano, essas questdes descem a sala de aula e encontram
a mediacdo docente, o repertdrio dos estudantes e as escolhas de exibicdo e debate. Dessas
aproximagdes, nascem novas perguntas que atravessam toda a leitura: até que ponto
reconhecemos o cinema como fonte histérica legitima? E, sobretudo, o que se transforma na
pratica quando o filme deixa de ocupar o lugar de apoio ilustrativo e passa a operar como
linguagem auténoma e argumento capaz de produzir pensamento histérico?

A reflexdo se amplia ainda com Roger Chartier e Peter Burke, ao enfatizarem a
representacdo como construcdo situada, atravessada por escolhas e por disputas de sentido.
Ao lado deles, Rosalia Duarte e Adriana Fresquet retomam a escola como lugar de formacéo
do olhar: ndo basta projetar imagens, € preciso aprender a Ié-las, decifrar sua gramatica e
colocé-las em didlogo com as experiéncias dos estudantes. Jean-Claude Carriére, por sua vez,
lembra que essa gramatica (plano, corte, montagem, ritmo) também é conteldo e precisa de
mediacdo. Esses referenciais, cotejados com a pratica docente, sustentam a aposta numa

formac&o que articula sensibilidade e critica; memdria e inovagdo.®

5> Ao escrever essa palavra, especialmente nesse paragrafo, senti-me na obrigacdo de fazer um adendo. Sei que
ndo estou inventando a roda e que muitos professores ja trabalham com o cinema em sala de aula ha anos. A
questdo, aqui, quando me refiro a “inovagdo” ¢ intima e pode servir para outras pessoas também. Afinal, dentro
da realidade analisada, em um contexto imerso na experiéncia de escolas que ja passei, a “inovagdo” pode ndo
alcancar 0 macro, mas se apresentar no micro. Na vida dos seus estudantes, em dada realidade oferecida, isso
pode ser inovador.
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O capitulo II, portanto, se apresenta como percurso investigativo: circunda conceitos,
aproxima vozes, observa praticas e devolve questdes para que possamos refletir, como
educadores, no cinema como recurso pedagogico.

Chegando ao terceiro capitulo, o movimento da dissertagdo ganha corpo no chdo da
escola e se volta para a experiéncia préatica de producdo: o projeto de curta-metragem. Depois
de percorrer as criticas a tradicdo escolar e de refletir sobre o cinema como linguagem
historica e cultural, este momento da pesquisa se abre para a observacdo de como a criagdo
audiovisual pode habitar o espago educativo, atravessando relacdes, afetos e modos de
aprender. Aqui, o interesse ndo esta em oferecer necessariamente um passo a passo técnico,
mas em compreender como a prética, vivida no cotidiano, revela camadas pedagdgicas que
muitas vezes escapam ao discurso.

Esse capitulo nasce de uma trajetoria que € também pessoal: primeiro como estudante,
quando a camera representava descoberta e ousadia; depois como jurada, ja em posicdo de
anélise; e hoje como professora, que reencontra no mesmo projeto uma forma de reinventar
sua docéncia. Ao registrar essas etapas, a memoria deixa de ser apenas lembranca individual e
se converte em chave interpretativa para entender como experiéncias passadas retornam como
horizonte formativo. Como afirma Paulo Freire (1993), é no ato de rememorar e refletir sobre
a prépria pratica que também nos reeducamos. O projeto de curta-metragem se transforma em
lugar de encontro entre historia ensinada e histéria vivida, entre teoria lida e experiéncia
sentida.

Encerrando esta introducdo, cabe destacar que os resultados da experiéncia pratica ndo
se encerram apenas no relato, mas serdo retomados em forma de analise de dados, permitindo
compreender como 0s estudantes perceberam o0 processo e quais sentidos atribuiram ao
trabalho com o cinema. Essa escolha metodoldgica busca evidenciar que o projeto ndo se
limita a um evento pontual, mas se converte em fonte de reflexdo sobre aprendizagens,
tensBes e possibilidades pedagogicas.

Ao final do percurso, a dissertacdo culmina em um produto, construido a partir desse
didlogo entre teoria e pratica: um pequeno manual com dicas e truques de producédo
audiovisual voltado a professores que desejam explorar a producdo de filmes em sala de aula.
Esse material, longe de se propor como manual rigido, pretende oferecer subsidios, sugestoes
e exemplos que possam inspirar outras experiéncias, respeitando as especificidades de cada

contexto escolar. Nesse sentido, 0 manual atua como uma ponte entre o que foi investigado e
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a realidade cotidiana da docéncia, consolidando-se como legado desta pesquisa e como

convite para que o cinema continue a provocar, ensinar e reinventar o ensino de Histdria.

CAPITULO I - QUANDO O APRENDER SE TORNA ATO: A ESCOLA NOVA E AS
METODOLOGIAS ATIVAS NO ENSINO DE HISTORIA.

O importante nas atividades ou no método ativo € a criagdo
de uma atmosfera pedagogica, para formar, a partir da
escola, um individuo socialmente eficiente para o sistema.

Circe Bittencourt.

1. Os atravessamentos entre a escola tradicional e a construcdo de fazeres
desenvolvido por “maos” — John Dewey e a Escola Nova
Antes de abordarmos o conceito de metodologias ativas e 0 movimento da Escola
Nova, € preciso compreender 0 que se convencionou chamar de escola tradicional. Segundo
Dewey, em Experience and Education (1979), o modelo tradicional se caracteriza por um
esquema de imposicao "de cima para baixo e de fora para dentro”. Nesse esquema, padrdes,
materiais de estudo e métodos sdo impostos pelos adultos sobre criangas e jovens que ainda
estdo em processo de amadurecimento. Segundo ele, a distancia entre 0 que se exige e a
realidade dos aprendizes sdo tdo grandes que os conteldos e metodos acabam sendo

percebidos como algo desconexo a suas capacidades e interesses.

O esquema tradicional €, em esséncia, esquema de imposi¢do de cima para baixo e
de fora para dentro. Imp8e padrdes, matérias de estudo e métodos de adultos sobre
0s que estdo ainda crescendo lentamente para a maturidade. A distancia entre o que
se impbe e os que sofrem a imposicdo € tdo grande, que as matérias exigidas, 0s
métodos de aprender e de comportamento sdo algo estranho para a capacidade do
jovem em sua idade (p.5, 1979)

Dessa forma, a escola tradicional se sustenta em alguns pilares: o aluno como sujeito
docil e obediente, o professor como detentor do conhecimento e o livro didatico como base
educativa. Tal modelo refor¢a uma postura passiva, na qual o estudante é reduzido a condicao
de memorizador de contetdos, por vezes, alheios ao seu cotidiano. Nesse sentido, a professora
Josenilda de Oliveira em seu trabalho de conclusdo de curso em Historia na Universidade

Estadual da Paraiba, intitulado Ensino tradicional, novo fazer pedagdgico e suas influéncias
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na educacdo de jovens e adultos, observa que, nesse modelo, "o docente privilegia a aula
expositiva tornando assim o aluno um memorizador de contelddos e, por que ndo dizer,
incapaz de agir e pensar criticamente?" (2011, p. 9)

Se, por um lado, o modelo tradicional se consolidou como referéncia por longas
décadas, por outro foi justamente em oposicao a ele que ganhou forca, no final do século X1X
e inicio do século XX, o movimento da Escola Nova. Entre seus expoentes destacam-se
Montessori, na Italia; Piaget, na Suica; e Dewey, nos Estados Unidos. Este ultimo, filésofo e
pedagogo norte-americano, acompanhou grandes transformacdes histéricas como as Guerras
Mundiais, a Revolucdo Russa e as mudancas sociais advindas da industrializacéo e da ciéncia
moderna. Nao apenas viveu tais acontecimentos, como, também, buscou compreender de que
maneira a escola poderia se tornar um espaco de resposta critica a esses desafios, relacionando
suas reflexdes filosoficas com experiéncias praticas que apontavam para uma educacao mais
democratica e ativa.

Nesse sentido de busca por mudanca didatica-escolar, Dewey criou, em 1896, a
escola-laboratorio de Chicago, espaco que funcionava como um campo de experimentacao
pedagdgica. Nesse ambiente, as criangcas eram organizadas em grupos por idade e envolvidas
em projetos diferenciados, de modo que cada experiéncia estivesse diretamente vinculada a
etapa de desenvolvimento e ao cotidiano do estudante, fazendo crer que o aprender deveria ser
ativo, significativo e socialmente situado.

N&o por acaso, na obra Democracy and Education (1938), Dewey retomou essas
experiéncias e as transformou em reflexdo sistematizada, apontando os limites da escola
tradicional. Para o autor, esse modelo de ensino se apoiava em praticas voltadas ao controle, a
disciplina rigida e a mera repeticdo de conteudos, reduzindo o estudante a uma postura
passiva diante do conhecimento. Em oposicdo a essa légica, Dewey propds uma
reconfiguracdo da instituicdo escolar, de modo que o processo educativo valorizasse a
iniciativa do aluno, a aprendizagem pela experiéncia e a construcdo coletiva do saber. Nesse
ponto, a escola deveria ser entendida como espaco de formacdo cidada, capaz de preparar

individuos para uma participacdo ativa e responsavel na vida democratica:

a escola tradicional é totalmente orientada para a autoridade, a obediéncia e a
memorizacdo, e ndo para o desenvolvimento da capacidade da crianga de pensar e
agir a partir de seus préprios interesses e experiéncias. Uma mudanca substancial é
necessaria se quisermos que a escola exerca um papel efetivo na formacdo de
cidaddos capazes de viver plenamente em uma sociedade democratica (DEWEY,
1916, p. 15, tradugdo nossa).
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Nessa concep¢do, conforme destacado no video "John Dewey e a Escola Nova",
disponivel no canal Débora Necochea Pedagogia (2023): desenvolve-se a ideia de que a

escola precisava passar por modificagdes, buscando refletir a respeito do\da:

1 — Pragmatismo e Pedagogia, onde o Ensino e Aprendizagem se dariam por meio da
experiéncia e\ou de um processo ativo.

2 - Democracia e Educacéo, buscando pensar a democracia a partir da escola.

3- Experiéncia, partindo do principio da inteiracdo do que ja se sabe com a soma do novo,

dando continuidade ao que se esta aprendendo.

Esquematizando essas informacdes para a pratica escolar, teriamos um cenario exposto

da seguinte forma, sob minhas analises do formato “Deweyano”:

Figura 1: Representacdo de uma pratica escolar mais ativa.

Conexao do conteudo
conectado com a perspec-
tiva geral dos estudantes

l

Aplicacdo de atividades
praticas

l

Potencial cognitivo
ativado
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O primeiro ponto destacado é a conexdo do contedtdo com a perspectiva dos
estudantes. Como observado nos paragrafos anteriores, Dewey defendia que o conhecimento
sO ganha sentido quando se relaciona a vida concreta de quem aprende. Em vez de apresentar
conteldos como verdades prontas e distantes, torna-se relevante estabelecer pontes entre o
curriculo e as experiéncias, expectativas e realidades socioculturais da turma. No ensino de
Historia, isso significaria ir além da exposicdo de datas e fatos, buscando ativar memdrias,
identidades e questdes do presente que se conectem, mesmo que minimamente, ao cotidiano
dos alunos. Esse seria 0 movimento inicial que rompe com a légica unicamente transmissiva,
pois parte do principio de que o aprendizado precisa dialogar com o sujeito que aprende.
Segundo ele, “a experiéncia é, primariamente, uma a¢do ativo-passiva; ndo &, primariamente,
cognitiva. Mas, a medida do valor de uma experiéncia reside na percepcdo das relagdes ou
continuidades a que nos conduz” (DEWEY, 1959, p. 153).

O segundo ponto ¢ a aplicacdo de atividades praticas. Uma vez estabelecida a conex&o,
0 aprendizado se concretiza quando os estudantes sdo convidados a experimentar, testar e
produzir. Para Dewey (1938), aprender €, acima de tudo, um processo ativo, nos levando a
observar que € no fazer que o estudante constroi significados. Na pratica, isso pode se traduzir
em projetos colaborativos, estudos de caso, dramatizacdes, uso de tecnologias digitais ou
produgdes audiovisuais. A centralidade do “fazer” nao elimina a teoria (!), mas a integra ao
cotidiano escolar de forma dindmica, permitindo que o conhecimento seja apropriado de
maneira mais critica e reflexiva. Mais do que isso: nesse cenario, professores e alunos

compartilham e, por consequéncia, aprendem juntos.

Quero dizer que ensinar e aprender se vao dando de tal maneira que quem ensina
aprende, de um lado, porque reconhece um conhecimento antes aprendido e, de
outro, porque, observado a maneira como a curiosidade do aluno aprendiz trabalha
para apreender o ensinando-se, sem 0 que ndo o aprende, 0 ensinante se ajuda a
descobrir incertezas, acertos, equivocos. (FREIRE, 1993, p. 27).

Por fim, refiro-me ao terceiro ponto como 0 aspecto cognitivo ativado. Quando o
conteldo faz sentido e a pratica mobiliza o estudante, cria-se um ambiente propicio ao
desenvolvimento da autonomia intelectual e da capacidade de reelaborar saberes, afinal, “o
conhecimento acontece quando sem tem a percepcdo das conexdes de um objeto e de sua
aplicabilidade em uma dada situagdo” (DEWEY, 1959, p. 373). Esse estgio pode ser

entendido ndo apenas como a continuidade das etapas anteriores, mas como a possibilidade de
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expressdo de um processo formativo que favorece a autoria e a participagdo ativa do
estudante. Em termos pedagogicos, significa deslocar o foco da memorizacéo para a reflexao,
da obediéncia para a criatividade, da passividade para o protagonismo e, nessa diregéo,
interpreto que a concepcao de Dewey aponta para a valorizacdo da escola enquanto lugar de
aprendizagem significativa, em que teoria e prética se articulam continuamente. Tudo que ndo
caberia nas grades da escola tradicional.

Em conjunto, esses trés elementos representam um percurso pedagdgico que continua
a inspirar as préaticas contemporaneas. Para além de um esquema tedrico, eles acedem a luz
para um caminho de transicdo: da educacdo tradicional, centrada na autoridade e na repeticéo,

para praticas inovadoras que reconhecem o estudante como sujeito ativo.
1.2 “Caminho se conhece andando”: Novas reflexdes chegam ao Brasil!

Se, por um lado, Dewey tensiona a escola tradicional desde dentro, apontando seus
mecanismos de imposi¢do e sua dependéncia da memorizacdo, por outro, seu pensamento
expandiu e alcancou diversos espacos, atravessando oceanos, e desembarcando em lugares
como o proprio Brasil, onde encontrou também pessoas dispostas a transformar a escola em
acdo vivida. Em um pais ansioso por modernizacao, ja no seéculo XX, Dewey e seus estudos
foram vistos como uma chance de respiro pedagogico.

Nesse cenario de circulacdo internacional de ideias pedagdgicas, nomes como
Fernando de Azevedo, Lourenco Filho e, de maneira particularmente expressiva, Anisio
Teixeira, assumiram papel central na incorporacdo das formulacdes “deweyanas” ao contexto
brasileiro. Tal recepcdo ndo se deu de maneira abstrata, jA que o préprio Anisio Teixeira,
referéncia na Educacdo, manteve contato direto com Dewey durante sua formacdo na
Universidade Columbia, entre 1927 e 1928, episddio registrado em sua trajetoria intelectual
(TEIXEIRA, 1977). A partir desse retorno, suas intervengdes no campo das politicas
educacionais passaram a defender mais ativamente uma escola publica ativa, sustentada por
experiéncias culturais, participacdo civica e organizacdo pedagogica que deslocasse o modelo
transmissivo para praticas orientadas a formacdo democratica.

Quando publica Educacdo Progressiva (TEIXEIRA, 1934), afirma que a tarefa da
escola moderna é organizar as experiéncias da crianca, formula¢do que nasce diretamente da
leitura de Experience and Education e de Democracy and Education, obras citadas

anteriormente, nas quais Dewey vincula aprendizagem, experiéncia e democracia. Assim, a
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aula expositiva passa a dividir espaco também com o corpo, com a experimentacdo e com 0
erro produtivo.

As reformas conduzidas por Anisio Teixeira na Bahia (1924-1928) e no Distrito
Federal (1931-1935) materializam diversos principios deweyanos no Brasil, ao instituir
classes graduadas, bibliotecas, trabalho manual e atividades artisticas como parte do curriculo
(SAVIANI, 2007). J& nos anos 1950, com a criacdo das escolas-parque e escolas-classe de
Salvador, Teixeira concretiza, em arquitetura e politica pablica, uma escola que articula
ensino formal, artes, vida comunitaria e democracia cultural. O momento que essa “vida” na
escola, ganha forma.

Por isso é importante destacar que o método ativo ndo chegou ao Brasil como moda
didatica, mas como aposta politica, alinhada ao desejo de formar cidad@os e romper com o
ensino livresco e elitista herdado da Primeira Republica. Como observa Vidal (2000), o
escolanovismo® ndo foi um bloco homogéneo, mas inaugurou no pais uma sensibilidade
pedagdgica orientada a participacdo estudante.

E claro que ndo foi uma historia linear ou sem conflitos: as disputas entre catdlicos,
liberais e estatistas atravessaram as reformas, e o Brasil alternou ades6es e recusas. Mas algo
permaneceu. E talvez seja aqui que nos reencontremos: quando falamos de metodologias
ativas, de projetos investigativos, de cultura digital e de producéo audiovisual no Ensino de
Histdria, recolhnemos um fio historico que vem do escolanovismo e passa por Dewey. Um fio
que dialoga com a proposicédo freireana de que “quem ensina aprende” (FREIRE, 1993, p. 27)

e que hoje insiste em lembrar que estudante € sujeito, ndo recipiente.

1.3 Passos para uma breve reflexdo do Ensino de Historia no Brasil

Entre memorias, silenciamentos e resisténcias, essa area tem sido, ha décadas, um
territorio em disputa. A cada geracdo, novas demandas sociais atravessam a sala de aula e
lembram que nossa disciplina nunca foi apenas um amontoado de datas e fatos. Ela é campo
de lembranca, de identidade e de critica, lugar onde o passado se reinscreve no presente, onde
se decide que vozes ganham espaco e quais ainda lutam para ser ouvidas.

E nesse cenario de disputas que emergem os marcos legais, como tentativas de orientar

0 que deve ser lembrado e reconhecido. A Histdria ensinada nas escolas ndo nasce somente da

5 Movimento de renovacdo pedagdgica do século XX, com defesa de uma educac3o ativa
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vontade do professor ou da curiosidade dos alunos, mas, também, de embates politicos e
culturais que se traduzem em normas e diretrizes. Cada lei, cada orientacdo curricular, carrega
consigo um projeto de pais: um modo de dizer quais memorias serdo oficializadas como
patrimdnio coletivo e quais ainda permanecerdo nas bordas.

Nesse sentido, a prdpria Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, em seu art.
26, 84° nos lembra que “o ensino da Historia do Brasil levara em conta as contribui¢des das
diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo brasileiro, especialmente das matrizes
indigenas, africana e europeia” (BRASIL, 1996). A lei, nesse gesto, abre um caminho para a
pluralidade, sinalizando que a Historia a ser contada deve ser feita de muitas méos e de muitos
olhares.

A pesquisadora Marta Maria Chagas Nemi (2009), em seus estudos sobre o ensino de
Histdria, observa que, ao longo dos anos, tanto a Historia quanto a Geografia foram tratadas
em muitas instituicdes como disciplinas “decorativas”, reduzidas a repeti¢do automatica de
contetidos. E como se o conhecimento se esvaziasse no instante em que se restringe a
memorizacdo, transformando a aula em ritual burocréatico. Essa critica nos leva a refletir como
a pratica docente, em muitos casos, acabou por distanciar-se da experiéncia viva dos alunos,
priorizando a repeticdo em vez da reflexdo, um espago onde “0s professores parecem mais
preocupados em demonstrar seu conhecimento que na aprendizagem dos alunos”.
(IMBERNON, 2012, p.10)

Para além das analises circunscritas ao campo da educacdo, pesquisadores de outras
areas, como 0s estudiosos do comportamento humano, a exemplo do psiquiatra William
Glasser, tém produzido reflexdes e comparacGes acerca da eficAcia dos conteudos

essencialmente expositivos em contraste com aqueles fundamentados na préatica e na acao.

0 psiquiatra americano William Glasser (1925-2013) conceitua, em sua obra Teoria
da Escolha (2001), que “para um aprendizado efetivo, a resposta ndo se encontra na
repeticdo e memorizagdo, mas sim na a¢ao e na pratica. O professor, nesse processo,
tem o papel de guiar os alunos; quanto mais o aluno se envolve no processo, mais
aprende efetivamente” (GLASSER, 2001, apud LINEBURGER, 2021, p. 53).

A citacdo referente ao pensamento de Glasser reforca um ponto de ruptura necessario
em relacdo ao modelo de escola tradicional — que deve ser entendida aqui como o ambiente
que dificulta espagos para projetos e novas acgoes trazidas pelos docentes. Engquanto este se

sustenta em uma especie de repeticdo mecanica, Glasser € mais um estudioso que aponta que
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o0 aprendizado efetivo ocorre justamente no oposto: na acdo, na pratica e na participacao ativa
do aluno.

Ao longo da minha trajetoria no PROFHISTORIA/UFF, tive a oportunidade de
conviver com colegas que, assim como eu, se inquietavam com os limites da escola
tradicional e buscavam alternativas para tornd-la um espaco mais democrético, criativo e
formador de sujeitos criticos. Essa partilha de experiéncias deixava clara a necessidade de
mudanca: diante de curriculos engessados, da centralidade do professor como detentor Gnico
do saber e da dificuldade de dialogar com a realidade dos alunos, emergia a urgéncia de
praticas pedagdgicas capazes de promover autoria e protagonismo discente.

Entre essas vozes transformadoras, destaco Nina Paraquett (turma de 2023), autora da
dissertacdo Rompendo o siléncio: a sequéncia didatica como reconhecimento da presenca

negra em Nova Friburgo — RJ (2025). Em sua pesquisa, Paraquett observa que:

“Os métodos ativos comecaram a surgir na educagdo brasileira na segunda metade
do século XX, mas s6 ganharam maior expressividade com as reformas educacionais
advindas do fim do regime militar, especialmente com a criagdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN). No que diz respeito ao ensino de Histéria, a opcao
por temas geradores ou eixos teméticos foi a estratégia mais utilizada para a selecéo
de conteldos significativos, pois a compreensao de que nao é possivel ensinar toda a
histéria da humanidade imp6e a necessidade de selecionar os temas mais pertinentes
a realidade dos/as estudantes.” (PARAQUETT, 2025, p. 56)

Esse apontamento demonstra que as metodologias ativas fazem parte de um processo
histérico de renovacdo educacional, articulado tanto as reformas curriculares quanto a
necessidade de selecionar contetdos significativos que dialoguem com as realidades dos
alunos. Ao destacar esse ponto, Paraquett expde, indiretamente, um problema central: a
permanéncia de escolas que, ainda hoje, estruturam sua pratica quase exclusivamente nos
quadros e no livro didatico como autoridade maxima do saber. Esse modelo, que prioriza essa
memorizacdo tdo citada neste trabalho, e reduz o aluno a condicdo de receptor passivo,
contrasta com a diversidade cultural e com a complexidade de uma sociedade em constante
transformacdo. Reconhecer essa contradicdo trazem inquietudes e a urgéncia de propor
alternativas pedagdgicas que estimulem autoria, criticidade e dialogo.

Essa discussdo contribui para reforcar a percepcdo de que cada estudante constitui um
universo particular, com formas singulares de aprender, sentir e se expressar. Nesse sentido,
restringir-se a uma Unica metodologia significa, muitas vezes, excluir grupos do processo

formativo. Dai a relevancia de diversificar estratégias pedagogicas, ampliando as
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possibilidades de uma escola mais democratica e inclusiva, mesmo com as adversidades
presentes dentro desse processo. Como anuncia o titulo desta se¢cdo, o caminho se conhece
andando e, é nesse movimento, cheio de contradicdes e possibilidades, que o ensino de

Historia se reinventa a cada passo, apesar “de”.

1.4 Metodologias Ativas: “tocando” o Ensino.

Inicio essa se¢do com uma citacdo de José Moran, professor da Universidade Federal
de Sao Carlos: “As metodologias ativas sdo 0 ponto de partida para avangar para processos
mais avangados de reflexdo, de integragdo cognitiva, de generalizacdo, de reelaboracdo de
novas praticas.” (2015, p.18), elas “séo grandes diretrizes que orientam 0s processos de ensino
e aprendizagem e que se concretizam em estratégias, abordagens e técnicas concretas,
especificas e diferenciadas”. (idem, 2017, p. 2).

Essas afirmacdes denotam um aspecto central: metodologias ativas ndo constituem um
conjunto fechado de técnicas e possuem um campo aberto de possibilidades pedagdgicas. Ao
favorecer o protagonismo estudantil, elas criam condi¢c6es para que diferentes talentos, ritmos
e sensibilidades se expressem. No ensino de Historia, essa abordagem pode assumir formas
variadas. O quadro abaixo, elaborado originalmente por Sobral e Sousa (2020, p.4), que
compilaram diferentes autores em um mapeamento das metodologias ativas, ilustram algumas

estratégicas metodologicas dentro do campo:

Estratégias

2 Caracterizacéo
metodoldgicas

“Um dos modelos mais interessantes de ensinar hoje ¢ o de concentrar
no ambiente virtual o que é informacdo basica e deixar para a sala de
aula as atividades mais criativas e supervisionadas. E o que se chama
de aula invertida” (MORAN, 2015, p. 22).

Sala de aula invertida

“Os alunos empregam conceitos ja estudados para a andlise e
conclusdes em relacdo ao caso. [...] é recomendado para possibilitar
Estudo de caso aos alunos um contato com situagées que podem ser encontradas na
profissdo e habitua-los a analisa-las em seus diferentes angulos antes
de tomar uma decisao” (BERBEL, 2011, p. 31).

“A pergunta ¢ a ferramenta dessa estratégia de ensino” (p. 6).
Aula expositiva  ||“Compreende que o educando como aquele que aprende,
dialogada em uma ||problematiza, dialoga, conhece, interage, participa, cria, critica,

perspectiva freireana |[conscientiza-se de seu papel nesse mundo e com o mundo”

(COIMBRA, 2018, p. 7).
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Estratégias
metodoldgicas

Caracterizagéo

Visita técnica

“A visita técnica consiste em uma atividade, na qual, orientados pelo
professor, os alunos dirigem-se a um local especifico com o intuito de
desenvolver um conjunto determinado de aprendizagens” (SOUSA;
LEAL, 2018, p. 17).

Grupo de
verbalizacdo e Grupo
de observacao
(GVGO)

“Consiste na analise de algum tema, sob a coordenagdo do professor,
em que os alunos sdo divididos em dois grupos: um de verbalizacdo
(GV) e outro de observagao (GO)” (OLIVEIRA; CAMPOS, 2018, p.
44).

Debate

“pode ser entendido como um tipo de discussdo formal em que se
contrapdem duas ou mais opinides sobre um tema polémico.” Tem
como objetivo  “desenvolver nos alunos a argumentacio
fundamentada, bem como a contra-argumentacéo, a agilidade mental,
[...], a autoconfianga e o exercicio de aprender a aceitar a opinido mais
consistente” (MOURA; PEREIRA; SOUZA, 2018, p. 56-57).

Seminario

“pode ser definido como um grupo de estudo que discute e debate um
ou mais temas, que podem ser apresentados por um ou varios alunos,
sob a direcdo do professor. [...] E uma técnica de ensino socializado,
na qual os alunos se reinem em grupo com o objetivo de estudar e
investigar um ou mais temas, sob a direcdo do professor, que tera a
fun¢do de orientar o trabalho” (MALUSA; MELO; BERNARDINO
JUNIOR, 2018, p. 71, 74).

Filmes

“pode servir de base para analisar a sociedade e fomentar a discussao
de assuntos relevantes que visam contribuir para a formacdo e
socializagdo dos discentes na atualidade” (COLAUTO et al., 2018, p.
131).

Representacdo teatral

“A  dramatizagdo gera a espontaneidade e, consequentemente,
potencializa o estudante e o docente a transpor 0s conteudos teoricos,
visto que essa consiste em uma oportunidade de lidar com situacdes
que envolvam o enfrentamento e a resolu¢do de problemas”
(MEDEIROS; QUEIROZ, 2018, p. 143).

Aprendizagem
baseada em
problemas

“Caracterizada pelo uso de problemas da vida real para estimular o
desenvolvimento do pensamento critico e das habilidades de solucéo
de problemas e a aquisicdo de conceitos fundamentais da area de
conhecimento em questao” (RIBEIRO, 2008, p. 13).

Aprendizagem
baseada em projetos

“Basicamente consiste no fato de eleger um projeto como eixo
norteador de uma disciplina, e por intermédio [...] o processo de
ensino aprendizagem ocorra. [...] preocupa-se com a aprendizagem
experiencial, pratica e dirigida pelo aprendiz” (SEGURA; KALHIL,
2015, p. 95).

Préatica de campo

“[...] tarefa a serem realizadas pelo estudante fora do ambiente da sala
de aula tradicional. Deste modo, ndo restringe a atividade de campo as
viagens ou excursdes, mas amplia o escopo dessa estratégia”
(SANTOS, 2018, p. 202).
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Estratégias

o Caracterizagéo
metodoldgicas

TDIC (Tecnologias
Digitais da
Informacéo e
Comunicacao)

“Na educagdo, tem se apoiado ndo somente na integracdo das
ferramentas digitais, mas também nas potencialidades que essas
ferramentas podem oferecer para os seus usuarios” (BACICH, 2016).

A diversidade de estratégias reunidas no quadro norteia a ideia de que as metodologias
ativas ndo constituem um receituério fixo, mas um campo flexivel e em constante reinvenc&o.
Seja na sala de aula invertida, no estudo de caso, no debate ou nos projetos coletivos, o
elemento que se mantém é a centralidade da participacio discente. E justamente essa énfase
que abre espaco para ultrapassar a dependéncia dos livros didaticos marcados por narrativas
eurocéntricas e para valorizar, a partir de um olhar critico, multiplas formas de conhecimento.

Para tanto,

a escola precisa acolher diferentes saberes, diferentes manifestacfes culturais e
diferentes Gticas, empenhar-se para se constituir, a0 mesmo tempo, em um espaco de
heterogeneidade e pluralidade, situada na diversidade em movimento, no processo
tornado possivel por meio de 16 relacfes intersubjetivas, fundamentada no principio
emancipador (BRASIL, 2013, p. 27).

A citacdo acima é fruto da DCNEB. Analisa-la, para mim, € dar voz aos
guestionamentos que trago aqui, afinal, se reforcarmos a docilidade por parte do alunado e
nos colocarmos na posi¢cdo Unica de detentores do saber, que espaco teremos para acolher os
diferentes saberes e dticas, por exemplo? Esse, sem duvidas, € um trabalho para quem esta
disposto a ouvir e, a partir disso, construir suas bases pedagdgicas — fato que conversa,
intimamente, com as propostas da Escola Nova citadas anteriormente.

As metodologias ativas surgiram com o movimento denominado Escola Nova, que
defendia um processo de ensino-aprendizagem centrado nas experiéncias como

ferramenta de aprendizagem e no desenvolvimento da autonomia dos alunos
(BOTELHO; SILVA, 2023)

Os estudantes do século XXI, inseridos em uma sociedade do conhecimento,
demandam um olhar do educador focado na compreensdo dos processos de
aprendizagem e na promogao desses processos por meio de uma nova concepcao de
como eles ocorrem. (BACICH; MORAN, 2018, p. 77)

Nessa perspectiva, portanto, a defesa de uma escola plural e emancipada se conecta
diretamente as metodologias ativas, que ndo apenas propdem novas formas de organizar a sala

de aula, mas também convidam a repensar quais saberes podem ali circular. Se a Escola Nova
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abriu caminho ao colocar a experiéncia no centro da aprendizagem, hoje cabe a nés ampliar
esse movimento, acolhendo linguagens que atravessam o cotidiano dos estudantes e que
podem se tornar ferramentas de critica e de criagdo. Entre essas linguagens, o cinema se
destaca como campo fértil: por sua forca de representacdo, por seu potencial de mobilizar
afetos e por sua capacidade de problematizar narrativas historicas. E nesse ponto de encontro
entre metodologias ativas e novas formas de educar o olhar que se abre o debate do préximo
capitulo, em que o cinema sera colocado em pauta como préatica pedagdgica no ensino de
Historia.

CAPITULO II: O CINEMA EM PAUTA NO ENSINO DE HISTORIA

Notas iniciais sobre a producéo de filmes na escola:

Mas nunca nos esquecamos, vocé e eu, que, em algum lugar fora dos muros
confinantes destas palavras, hA um mundo de cores, movimento, som, luz e vida, um
mundo na tela que indica, alude e representa.’

Robert Rosenstone,

Falar sobre cinema na escola é um caminho cheio de possibilidades. Produzi-lo com os
estudantes trouxe para minha atuacdo docente outras camadas de sentido. Foi nesse processo,
entre 0 pensamento e o fazer, que percebi o0 quanto a linguagem ganha corpo quando atravessa
0 gesto.

E nesse fazer cotidiano que o cinema revela sua forca pedagdgica: no roteiro rabiscado
no caderno da dupla, na camera improvisada no celular, no colega que ri no meio da cena, na
luz natural que se esconde atras da nuvem. O som que vaza, 0 enquadramento torto, a timidez
gue, aos poucos, vira expressao. Tudo isso compde um processo que é imperfeito, sensivel e
coletivo. Uma criacdo feita com o tempo da escola, com o0s recursos que se tem, e com a
beleza que s6 nasce quando muitos imaginam juntos.

Quando minha orientadora, Patricia, sugeriu que eu voltasse meu olhar para a
producdo em si, percebi, no tempo da pesquisa, 0 quanto esse processo € denso, exigente e
artesanal. A producdo audiovisual na escola € feita como o trabalho de formigas: com

paciéncia, cooperacdo e constancia. Cada etapa carrega uma porcao do todo e, mesmo quando

7 ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2012, p. 12.
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parece pequena demais, segue essencial. A formiga carrega seu grdo com delicadeza e
persisténcia, porque sabe que 0 que constroi ndo é sé para si, mas para o coletivo.

Produzir um filme com estudantes é apostar na criacdo coletiva como préatica de
pensamento. E dar espago para que os alunos, mediados por uma base sélida de
conhecimento, escolham o que contar e como contar. Ao escreverem o roteiro, organizam
ideias, identificam conflitos e constroem sentidos. Ao filmarem, aprendem que olhar é
decidir. Ao editarem, compreendem que toda narrativa € montagem e que toda montagem é
uma tomada de posigdo. Saimos da teoria e tocamos o chdo. A linguagem deixa o papel,
ganha textura, respira nas imagens, se move no tempo.

E é nesse tempo (o tempo da criacdo), que florescem aprendizagens que ndo cabem
nas grades da escola tradicional. Como nos lembra Paulo Freire (1996), educar requer
coragem para permitir que os sujeitos sejam autores de si mesmos. E, na pratica coletiva da
producdo, esse autoral ganha espacos para que se realize.

Escuta, empatia, organizacao, critica, beleza. Estudantes que pouco se reconhecem nas
provas e nas matematicas ganham outros modos de dizer o que sabem. Dirigem cenas, criam
falas, sugerem angulos e coreografam sentidos. O corpo inteiro entra no processo. A voz
ganha forma. A autoria se espalha. A escola, por um instante, se desfaz do formato e se abre
ao risco da invencao — e quando isso acontece, 0 que antes era margem, vira centro.

E esse tipo de experiéncia que Henry Giroux (1997) reconhece como esséncia da
pedagogia critica: uma pedagogia que ndo se limita a transmitir saberes prontos, mas que
transforma, por meio da cultura, da linguagem e da experiéncia. Ao colocar a camera nas
maos dos estudantes, permitimos que construam sentidos sobre o mundo, que reflitam sobre o
que veem e sobre como querem ser vistos. E talvez seja essa a pergunta que nos acompanha o

tempo todo, mesmo sem ser dita: que historia estamos dispostos a contar?

2. Do documento a linguagem: o cinema como fonte e ferramenta no ensino de

Historia.

Durante muito tempo, a Histéria e os estudos histéricos tiveram como grande
influéncia uma historiografia positivista, advinda do século XIX. Nela, valorizava-se o
conhecimento factual, cronoldgico, objetivo e cientifico, tendo como uma grande aliada as
fontes escritas. O cinema, por sua vez, sendo uma representacdo visual e narrativa, também

desenvolvido no mesmo século, ficou, por algum tempo, fora da analise de estudos historicos,
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como aponta o doutor em Histéria Social Jairo Nascimento:

Durante muito tempo o uso do cinema foi considerado sem valor para os estudos
Histéricos. Todavia, a Escola dos Annales, contribuiu para a inser¢do ainda que
timida do cinema como um documento valido para analisar um determinado periodo
ou a sociedade que o produziu (NASCIMENTO, 2008).

Essa marginalizagdo inicial do cinema enquanto fonte de conhecimento ndo se deu
apenas no campo historiografico, mas também nas esferas culturais e intelectuais de sua
época. Desde 0s seus primeiros anos, o cinema foi frequentemente visto com desconfiancga por
parte das elites culturais. Como lembra Jean-Claude Carriére, em “A linguagem secreta do
cinema” (1994), por ndo possuir voz e ser (quase sempre) sem cor, “eminentes cabegas
concluiram que tudo aquilo era decididamente inferior ao teatro de verdade” (p. 16). A
auséncia da palavra falada e o carater visual puro faziam com que fosse necessario, inclusive,
um “"explicador” — alguém presente nas sessfes para narrar ou interpretar 0s acontecimentos
ao publico. Foi sé posteriormente, com o avango das tecnicas narrativas especificas da sétima
arte, como os cortes, a montagem e a constru¢do de uma linguagem visual prépria, que o
cinema passou a conquistar autonomia expressiva e reconhecimento como forma legitima de

comunicagdo e criagao.

N&o surgiu uma linguagem autenticamente nova até gque os cineastas comegassem a
cortar o filme em cenas, até o nascimento da montagem, da edicdo. Foi ai, na relagéo
invisivel de uma cena com a outra, que 0 cinema realmente gerou uma nova
linguagem. No ardor de sua implementagdo, essa técnica aparentemente simples
criou um vocabulario e uma gramatica de incrivel variedade. Nenhuma outra midia
ostenta um processo como esse. (idem, p. 16)

Esse amadurecimento estético e técnico do cinema, que consolidou sua linguagem
propria e ampliou seu prestigio cultural, ainda ndo era suficiente, por si sé, para inseri-lo no
campo da Historia. Para que o cinema fosse reconhecido como objeto legitimo de analise
historiogréafica, foi necessario que a propria concepg¢do de documento e de narrativa historica
se transformasse.

E, entdo, no século XX, com o desenvolvimento da Escola dos Annales e da
valorizacdo da Historia Cultural que uma nova forma de se fazer historia p6de ser construida.
Segundo Peter Burke, a escola dos Annales, desenvolvida por Lucian Febvre e March Bloch,
“foi fundada para promover uma nova espécie de historia” (BURKE, 1997, p. 11),

funcionando como uma revolugédo francesa da historiografia, ampliando a subjetividade dos
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acontecimentos e, até mesmo, os olhares sobre 0s objetos de estudo.
Nesse contexto, a Nova Historia Cultural, também identificada como uma herdeira da
Escola dos Annales, agregou vigorosamente na conotacdo do que pode ser reconhecido como
historia. A necessidade de incorporar estudos das representacdes produzidas no tempo — desde
analise dos proprios sujeitos até depoimentos e conteudos visuais — amplificaram o nimero de
fontes e métodos de andlises, alcancando novas e multiplas visdes sobre as sociedades
estudadas. Neste sentido, a Historia Cultural passou a aderir percep¢Ges mais apuradas dos
acontecimentos, reconhecendo as peculiaridades existentes neles por meio das mais diversas
fontes, incluindo as ndo escritas, onde podemos inserir o préprio cinema, estendendo este,
consequentemente, para uma ferramenta educacional
A historia do uso do cinema como recurso educacional é concomitante a propria
historia do cinema em si: desde os primeiros anos do século XX membros da
nascente indastria filmica, bem como intelectuais e educadores, percebiam na

capacidade narrativa do cinema e sua atracdo sobre as plateias uma poderosa
ferramenta educativa. (TROVAOQ, 2017, p.99)

Considerando o panorama do processo de transformacdo da historiografia, o
historiador francés Marc Ferro desempenha um papel fundamental ao defender que o cinema
pode ser analisado como uma fonte histérica. Influenciado pela Escola dos Annales, Ferro
ampliou a compreenséo sobre os tipos de documentos que podem ser utilizados para estudar o
passado, incluindo os filmes. Vejamos os paragrafos a seguir.

Em seu artigo “O filme, uma contra andlise da sociedade?” (1973) e, depois, no livro
“Cinema e Historia” (1992), ele argumenta que o cinema é um produto social e cultural que
carrega marcas da época em que foi produzido. Em outras palavras, isso significa que um
filme ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas também um reflexo das ideias, valores,
conflitos e relagdes de poder de seu tempo. Como afirma o autor, “assim como todo produto
cultural, toda acdo politica, toda industria, todo filme tem uma histéria que é Historia”
(FERRO, 1992, p. 17), trazendo o significado de que cada obra filmica pode revelar muito
sobre a sociedade que o criou.

Ferro, em seus estudos, destaca ainda que o cinema deve ser analisado ndo sé pelo que
mostra de forma direta, mas também pelo que esconde ou sugere. Ao observar os elementos
que vdo desde o visual até a trilha sonora selecionada, o historiador pode perceber aspectos de
uma cultura, mesmo que o filme tenha sido construido com intencbes especificas por seus

produtores. Dessa forma, mesmo sendo uma obra de ficcdo ou marcada por escolhas
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subjetivas, o filme ainda pode ser visto como uma fonte indispensavel para entender o
passado, povos e culturas, desde que analisado com um olhar critico e contextualizado
historicamente. Ponto esse de extrema importancia ao que tange essa reproducdo nas escolas,
posteriormente.

Além das contribui¢cbes de Marc Ferro, os estudos do historiador norte-americano
Robert Rosenstone ampliam a compreensdo sobre o papel do cinema na construgédo do
conhecimento histérico, evidenciando a consolidagdo desse meio como uma forma legitima
de representa¢do do passado. Em sua obra: “A histdria nos filmes, os filmes na histria”
(2010), Rosenstone argumenta que os filmes ndo apenas representam o passado, mas propdem
interpretacbes que articulam linguagem visual, narrativa e sensibilidade estética. Para ele, o
cinema tem uma maneira prépria de contar historias, que, embora distinta da linguagem
académica, € potencialmente capaz de produzir reflexdes sobre o tempo e a sociedade.
Segundo ele, o filme historico se estrutura como “uma histéria linear, [...] um enredo com
comego, meio e fim” (p. 35), permitindo ao publico acompanhar um processo, reconhecer
tensOes e construir sentidos historicos por meio da imagem.

Mais do que transmitir informacgdes, 0 cinema convoca o espectador a uma experiéncia
sensivel® do passado. Nesse ponto, é possivel observar uma aproximagao entre as perspectivas
de Rosenstone e Marc Ferro. Embora partam de tradi¢Ges distintas — Ferro analisando o filme
como documento histérico que revela estruturas sociais, e Rosenstone defendendo o cinema
como forma auténoma de narrativa histérica — , ambos compartilham a compreenséao de que o
valor do cinema nao se limita ao que ele mostra explicitamente. O enquadramento de uma
cena, a trilha sonora escolhida ou a atuacdo carregam significados que extrapolam o contedo
factual. O filme, assim, ganha mais uma interpretacdo para além do entretenimento, sendo

também um artefato cultural que interpreta e disputa sentidos. Nesse sentido, Ferro completa:

Essa intervencdo do cinema se exerce por meio de um certo nimero de modos de
acdo que tornam o filme eficaz, operatério. Sem duvida essa capacidade esté ligada
[...] a sociedade que produz o filme e aquela que o recebe, que o recepciona. Persiste
o fato de que além do ajustamento de dificuldades ndo cinematogréficas (condicdes
de produgdo, formas de comercializacdo, selecdo de géneros, referéncia a
significados culturais, etc.) o cinema dispde de certo nimero de modos de expressao
que ndo sdo uma simples transcricdo da escrita literdria, mas que tém, sim, sua
especificidade. (FERRO, 1992, p. 15).

8 A experiéncia sensivel citada, muitas vezes, aparecera nessa dissertacdo como experiéncia estética (da
percep¢do, do olhar).
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Para além de tudo isso, Rosenstone ainda destaca que as obras cinematograficas que
reconstroem periodos historicos (os chamados “filmes historicos”), operam com uma
intencionalidade critica. Elas resgatam elementos de outra época e 0s projetam sobre o
presente, possibilitando o confronto entre diferentes experiéncias e expectativas. Como aponta
Aguiar (2021, p. 463), essas narrativas “trazem para o presente as necessidades e as
esperangas vividas em outro tempo”, ativando memorias e convidando a reflexao sobre o que
permanece, 0 que se transforma e o que se silencia. Ao contrario de uma visdo reducionista
que veria 0 cinema como um risco a precisao historica, Rosenstone defende que sua forca esta
justamente na capacidade de criar outras camadas de compreensdo, sejam elas afetivas,
simbdlicas ou visuais. Alids, ao falar sobre precisdo histérica, o autor ainda levanta uma
reflexdo sobre o uso do audiovisual que mudou minha maneira de pensar o0 cinema como

fonte e, acho vélida trazer para o atual contexto:

E claro, aquele ndo é um mundo real, mas, de qualquer forma, também n&o é real o
outro mundo histérico evocado nos livros didaticos que aturamos durante 0s anos de
escola e universidade, 0 mundo que chegou até nds por meio de aulas expositivas e
listas de datas, paragrafos memorizados de documentos fundamentais, trabalhos que
nés mesmos (pelo menos aqueles dentre nds que cursaram uma graduacao) tivemos
que escrever sobre as origens do parlamento, o terror durante a Revolucéo Francesa,
as ideias de algum fildsofo grego, as facanhas de tal imperador ou tal rei, as
descobertas de um ou outro viajante intrépido ou o aumento da conscientizacdo de
alguma camponesa em uma aldeia dos Balcds no inicio da era moderna.
Consideramos isso histéria, mas ndo nos esquecamos de gque sdo apenas palavras em
uma pagina, palavras que foram parar la por causa de certas regras para encontrar
evidéncias, produzir mais palavras de nossa propria autoria e aceitar a nogdo de que
elas nos dizem algo sobre o que é importante no terreno extinto do passado.
(ROSENSTONE, 2010, p. 14)

Dessa maneira, tanto Ferro quanto Rosenstone propdem um olhar atento ao cinema
como uma forma de narrativa histérica com estatuto préprio. Eles ndo sugerem que o filme
substitua o texto académico, mas que seja compreendido em sua singularidade, como
linguagem que articula razdo e emocdo, critica e sensibilidade. Reconhecer isso nos amplia
ndo apenas o leque de fontes a disposicdo, mas, também, convida a Historia a dialogar com
formas contemporaneas de produzir e compartilhar conhecimento — especialmente relevantes
no contexto educacional, onde o cinema se mostra cada vez mais como instrumento de
mediacdo entre o saber historico e 0s sujeitos que o constroem e experenciam.

Assim como a escrita da Historia segue regras, métodos e estilos préprios, o cinema

também opera com critérios especificos para representar o passado e construir sentidos

33



historicos. Cabe a n6s, comunidade historiadora e docentes, compreender essas diferencas,
reconhecendo a legitimidade e o impacto das narrativas audiovisuais na formacdo da
consciéncia historica contemporanea. Rosenstone esta ciente de que o filme ndo busca
fidelidade nos moldes do rigor académico; no entanto, isso ndo compromete sua capacidade
de condensar, traduzir e provocar reflexdes sobre o passado. Ainda citando Aguiar (2021, p.
464), mesmo com outras regras de producdo, “isso ndo prejudicaria a capacidade filmica de
condensar o passado”; ao contrario, amplia seus modos de dizer, emocionar e provocar o
olhar.

Trazendo o tema para o contexto da sala de aula, o cinema surge como um método
didatico, tendo estudiosos como Circe Bittencourt e Jairo Nascimento o defendendo como

uma potente estratégia, apesar de, atualmente, ndo ser um metodo totalmente novo:

Introduzir as imagens cinematograficas como material didatico no ensino de Historia
ndo é novidade. Jonathas Serrano, professor do Colégio Pedro Il e conhecido autor
de livros didaticos, procurava desde 1912 incentivar seus colegas a recorrer de
filmes de ficcdo ou documentarios para facilitar o aprendizado da disciplina.
Segundo esse educador, os professores teriam condicOes, pelos filmes, de
abandonar o tradicional método de memorizacdo, mediante o qual os alunos se
limitavam a decorar paginas de insuportdvel sequéncia de eventos
(BITTENCOURT, 2004, p. 371).

Nascimento completa:

O seu uso, enquanto recurso didatico, ndo é uma atividade nova. Diversos
intelectuais ligados a corrente educacional da Escola Nova, na década de 30, a
exemplo de Fernando Azevedo, Francisco Campos, Afranio Peixoto, Anisio Teixeira
e Edgar Roquete-Pinto, dentre outros, ja apontavam o forte potencial do cinema na
educacdo de criancas e jovens da época (NASCIMENTO, 2008, p.3).

Seguindo essa percep¢do, 0 cinema, além de uma fonte critica, torna-se um
instrumento que rompe com um estudo baseado apenas nos conteldos escritos nos livros
didaticos. As fontes visuais e audiovisuais atuam como aliadas no processo de ensino-
aprendizagem ja que possuem o poder de estimular os sentidos e percepcdes dos estudantes
por meio das imagens, dos movimentos e, até mesmo, das musicas que acompanham os feitos
cinematogréaficos, casando bem com as reflex@es trazidas por Marc Ferro e Rosenstone nos
paragrafos anteriores. Um filme bem escolhido e analisado pode ser transformador em sala de
aula.

Ao ser inserido com intencionalidade pedagdgica, o cinema pode ampliar a

compreensdo de processos historicos e fomentar questionamentos sobre representacdes e
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silenciamentos. Certos filmes, ao encenarem episodios historicos complexos, possibilitam ao
espectador perceber as camadas de disputa por memoria, visibilidade e poder simbdlico. E o
caso, por exemplo, de produgdes que abordam conflitos no continente africano,
frequentemente negligenciados ou distorcidos pela midia internacional. Tomemos como
exemplo o filme Hotel Ruanda (Dir. Terry George, 2004), oferecem ferramentas para refletir,
em sala de aula, sobre o genocidio ocorrido em 1994, as omissfes das organizacdes
supranacionais, e as marcas do colonialismo na construcdo das identidades étnicas.
Mobilizando essa narrativa, 0 professor consegue caminhos para problematizar estere6tipos
persistentes sobre a Africa e promover uma leitura critica das representacdes do continente.
Tudo isso, sem precisar escrever no quadro e ditar palavras no caderno, mas mediando o
conhecimento critico com o que é visto na imagem.

A diferenca é que a escola, tendo o professor como mediador, deve propor leituras

mais ambiciosas, além do puro lazer, fazendo a ponte entre emocéo e razdo de forma

mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar um expectador mais exigente e

critico, propondo relagdes de contetido/linguagem do filme como contedido escolar.
Este é o desafio. (NAPOLITANO, 2003, p.15)

Figura 2: Cena do filme Hotel Ruanda.

Outro exemplo que merece destaque, e que hd muito tempo integra o repertério das
aulas de Histoéria, € o filme Tempos Moderno (1936), de Charles Chaplin. Ambientado nos
Estados Unidos da década de 1930, o longa provoca o olhar ao retratar, com ironia e
sensibilidade, os impactos da industrializacdo sobre o corpo e a subjetividade do trabalhador.
Carlitos, girando dentro das engrenagens da fabrica, se torna ndo apenas uma metafora visual,

mas escancara a logica de um sistema que transforma pessoas em pecas. Chaplin, com sua

35



linguagem silenciosa e critica, oferece para nés uma narrativa que, mesmo sem palavras,
comunica excessos, absurdos e resisténcias. E um daqueles filmes que dispensam legendas
para dizer muito. Por isso mesmo, pode ser trabalhado com turmas diversas, abrindo
conversas sobre alienacgdo, dignidade, tempo, ritmo de vida e as permanéncias de certos

dilemas até hoje.

Figura 3: Representacdo de Charles Chaplin nas engrenagens.

Um filme é sempre uma representacéo, nos alerta Marc Ferro em outra obra, intitulada
de: “Filmes como ilustragao ou documento historico? Cinema e Ensino de Histéria” (2017,
p.2). E, se for o caso de um filme historico, essa representacdo €, também, representacao de

um passado, completa. José D'Assunc¢éo Barros afirma que:

Para além do fato mais evidente de que o cinema — como “forma de expressao
cultural” especialmente contemporanea — fornece fontes extraordinariamente
significativas para os estudos histdricos sobre a prépria época em que foi e esta
sendo produzido, outra relagdo fulcral entre histdria e cinema pode aparecer por
meio da dimensdo deste ltimo como “representagdo”. (...) Por meio de um filme,
representa- se algo, seja uma realidade percebida e interpretada, seja um mundo
imaginéario livremente criado pelos autores de um filme. (BARRQOS, 2012, p. 56
apud FERRO, p.2)

Mais do que ilustrar o conteldo, essas experiéncias audiovisuais atuam como
disparadoras de leitura e escrita histérica, articulando forma, reflexdo e conteddo. Ao serem
analisadas com critérios metodoldgicos, como o reconhecimento de sua linguagem prépria,

essas obras contribuem para a alfabetizacdo do olhar (termo que falo melhor em outro
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momento dessa dissertagdo), promovendo nos estudantes a capacidade de decodificar
imagens, perceber ideologias e interpretar narrativas sobre o passado e o presente. O cinema,
nesse sentido, ndo sé complementa o ensino de Historia: ele o reinventa, abrindo espaco para
um didlogo mais sensivel, participativo e critico sobre 0 mundo.

Para isso, ndo basta, no entanto, apenas entender o sentido do filme que sera passado.
O professor precisa analisar sua forma de exposicao: “Qual o uso possivel deste filme? A que
faixa etaria escolar ele é mais adequado? Como vou abordar esse filme dentro da minha
disciplina ou num outro trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica dos meus
alunos?” (NAPOLITANO, 2003, p.12)

Como nos lembra Napolitano, é necessario considerar a idade dos estudantes, o
repertorio cinematografico que ja carregam e 0 modo como o filme se conecta ao que vivem,
sentem e pensam. Essas perguntas ndo sdo um protocolo técnico, mas um convite ao cuidado:
cuidado com os olhares, com as escutas, com as historias que serdo mobilizadas na sala escura
da escola. Se a proposta é trazer significado para o Ensino de Historia, s@o esses tipos de acao
que vao tornar o “mais do mesmo” em diferencial.

Mediacdo, aqui, € gesto e escuta. O professor que propde um filme precisa, antes,
atravessa-lo: sentir seus ruidos, acolher suas ambiguidades, refletir sobre os riscos e as
poténcias das imagens. N&o se trata, aqui, de passar um filme; trata-se de abri-lo, rasgar o véu
da neutralidade e convidar os alunos a caminhar por dentro dessa linguagem que, segundo

Carriére (1994), criou uma “nova - absolutamente nova.” (p.15) forma de se comunicar.

2.1 Para além de tudo isso, por que falar de cinema na escola?

Quando a educagdo - tdo wvelha quanto a humanidade mesma,
ressecada e cheia de fendas — se encontra com as artes e se deixa
alagar por elas, especialmente pela poética do cinema — jovem de pouco mais de
cem anos - renova sua fertilidade. Com o cinema como parceiro, a educacdo se
inspira, se sacode, provoca préaticas pedagdgicas esquecidas da magia que significa
aprender. (FRESQUET, 2013, p.20 e 21)

E partindo da citacdo acima, que escolho iniciar meu debate e contribuicio nas
relacGes entre Cinema e Educacdo. Recentemente, em uma conversa informal na sala dos
professores, uma colega da area de Lingua Portuguesa comentou sobre a urgéncia de
transformacgdo da escola. Partilhando da mesma inquietacdo, concordei de imediato porque,

afinal de contas, h4 quanto tempo falamos sobre essa necessidade de reinvencdo? Trata-se de
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um discurso recorrente, que se projeta continuamente para o futuro. Lembrei-me, entdo, das
palavras de Muniz Sodré (2012), que situa essa reinvencdo em um tempo que ainda estaria
por vir, como se a escola devesse habitar um "amanha" sempre adiado. Diz ele: “faz-nos ver
que dele algo ja sabemos enquanto possibilidade interna de outra instalagdo temporal, de uma
presentificacdo do futuro que, ja ai, na luz ou na sombra, parece guardar o proximo advento”
(p. 11).

Essa perspectiva, contudo, chama atencdo para o fato de que esse texto foi escrito em
2012 e, passados 13 anos, esse "amanhd" ainda ndo se efetivou como presente. A promessa de
reinvengdo segue suspensa, orbitando como horizonte, mas sem aterrissar concretamente nas
estruturas e praticas da escola. Seguimos falando de mudanca, mas muitas vezes sem romper
com 0s marcos que nos prendem a um modelo escolar que ainda se estrutura em carteiras
enfileiradas, no uso exclusivo do quadro, em cadernos lotados de cdpias e em aulas
expositivas centradas no livro didatico - recurso que tem seu valor, mas que, por si SO, ja nao
é suficiente para dialogar com os repertérios e modos de ver e estar no mundo das novas
geracoes.

Diante desse cenario de midiatizacdo da experiéncia e de reconfiguracdo das formas de
sensibilidade, que o cinema se apresenta como uma linguagem privilegiada para dialogar com
a juventude contemporanea. Mais do que um produto artistico ou narrativo, o cinema
compartilha com as redes sociais e com os dispositivos mdveis a centralidade da imagem em
movimento, da montagem, da trilha sonora e da articulagao entre tempo, olhar e emocéo.

Ao falar da relacdo entre a juventude atual, a tecnologia e a educacdo, é imprescindivel
gue citemos os impactos e influéncias da pandemia do COVID-19, vivida em seu apice entre
0s anos de 2020 e 2022, no Brasil. Allan da Silva, mestre pelo profhistéria em 2022, com o
titulo de dissertagdo: “Ensinar Historia na era das Tecnologias Digitais da Informacdo e

Comunicacdo”, chama atencdo para este fato:

E relevante considerar os impactos da Pandemia de Covid-19 e do distanciamento
social sobre o uso da internet no Brasil, visto que as mais diversas atividades,
incluindo o ensino, foram migrados ou amplificados por meio digital. Por ser um
assunto muito recente, ainda faltam dados conclusivos acerca do tema, mas pode-se
inferir que a tendéncia é que ocorra um crescimento ainda mais expressivo no uso da
internet durante esse periodo. (p.34)

Para aqueles que hoje habitam o0s espagos escolares, ensinando, observando e

escutando, torna-se evidente que aquele tempo deixou marcas. Essas marcas, por sua vez, se
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revelam na forma como os estudantes se relacionam com as imagens, com as telas e com os
tempos da aula. A pandemia, ainda que profundamente atravessada por perdas, precariedades
e desigualdades, também abriu brechas que poderiam ter se consolidado como caminhos. No
momento da urgéncia, criamos alternativas. Quando era preciso sobreviver, inventamos,
adaptamos, reinventamos. A pergunta que se impde, baseada na minha experiéncia como
professora, é: por que, ao retornarmos, as escolas restauraram quase que integralmente o
modelo anterior?

Talvez a resposta ndo esteja apenas na resisténcia as tecnologias, mas na dificuldade
de admitir que a escola precisa, sim, de certos deslocamentos. E esses deslocamentos nao
dependem unicamente de recursos materiais ou novidades externas, mas passam, sobretudo,
por escutas mais abertas, mediacdes sensiveis e novas linguagens que dialoguem com os
sujeitos que habitam a escola hoje. Trata-se de reconhecer que transformar a educacao exige
mais do que introduzir ferramentas: exige transformar olhares, rever préaticas e permitir que o
cotidiano escolar se abra ao dialogo com as multiplas formas de expresséo do presente. A
escola, para continuar sendo espaco de formacdo, precisa também aprender a se mover, a se
reinventar e a se deixar afetar pelos modos contemporaneos de ver e de aprender. O cinema,
nesse cenario, nao se configura somente como apoio didatico, mas, também, como linguagem
capaz de provocar outros modos de ver, sentir e estar em sala de aula-

Como sugere Adriana Fresquet (2013), € quando a Educacdo se permite ser
atravessada pela arte que ela reativa sua poténcia formadora. Em um tempo em que 0s
desafios educacionais se multiplicam e os repertdrios juvenis se transformam rapidamente, a
escola se vé diante de novas formas de comunicagdo, de sensibilidade e de presenca no
mundo. Imagens, redes e linguagens digitais moldam maneiras de aprender e de se relacionar
gue escapam aos formatos tradicionais da aula. Entre a velocidade da informacéo, o excesso
de estimulos e a forca da cultura audiovisual cotidiana, a docéncia é chamada a reinventar
suas mediacdes para continuar fazendo sentido aos olhos dos estudantes, tornando urgente que
a escola se abra a experiéncias que convoquem nao apenas a razdo, mas também a
sensibilidade, imaginacdo e o desejo de aprender. Quando a arte atravessa 0 espaco escolar,
ela devolve a educacdo sua capacidade de emocionar, inquietar e produzir pensamento. Nesse
processo, o cinema ndo apenas acompanha: ele ilumina.

Quando inserido com intencionalidade pedagdgica, o cinema também abre espaco para

criacdo. Como argumenta Rosalia Duarte (2002), "é uma linguagem, e como toda linguagem,
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constitui-se como forma de conhecimento” (p. 65). Sua poténcia ndo reside apenas na frui¢do
estética ou no consumo de narrativas ja elaboradas, mas se revela, especialmente, na
possibilidade de criar, experimentar e narrar.

E justamente nesse ponto que minha proposta comeca a se desdobrar com mais
nitidez. N&o falo apenas do cinema como algo a ser mostrado, analisado ou debatido. Falo de
colocar a cAmera nas maos dos estudantes. Falo de criacdo. Falo de autoria. Falo de prética.
Chega um momento em que € preciso virar a cdmera. Em vez de apenas assistir, é hora de
fazer.

Sei que ndo estou, aqui, propondo a reinvencdo da roda. Outros educadores, inclusive
colegas do ProfHistoria, ja abriram caminhos importantes nesse debate. Ao pesquisar a
palavra-chave “producdo cinematografica” no repositorio de dissertagdes do programa, por
exemplo, exatamente 355 trabalhos s@o sugeridos. Ainda que, ao afunilar o olhar para
experiéncias que envolvem a producio pratica no formato de curtas-metragens®, esse nimero
se reduza significativamente, é evidente que ndo estou sozinha.

Estou aqui, trazendo mais uma contribuicdo. Com o meu olhar, minha escuta, minha
vivéncia e, também, com a contribuicdo de muitos que vieram antes. Porque cada novo
trabalho carrega em si ndo apenas o desejo de dizer algo a0 mundo, mas também o
compromisso de continuar dizendo, com outras palavras, outras lentes e outras vozes, o que ja
vem sendo construido coletivamente. E talvez seja justamente assim que a roda siga girando.

E nesse giro, alias, que algo comeca a se transformar na prética cotidiana. De repente,
entdo, os alunos que se dispersavam diante de uma folha em branco estavam ali, discutindo
ideias para uma producdo cinematografica. Como afirma Hagemeyer (2020), a producéo
audiovisual permite "estreitar as distancias entre o conhecimento formal e os modos juvenis
de expressdo” (p. 49), e sinto que é nesse estreitamento que mora o sentido: quando a escola
se abre a linguagem dos estudantes, ao ritmo dos seus olhares e a poténcia das suas cameras,
ela também se reinventa.

Os paréagrafos que seguem, portanto, come¢am a rascunhar e dar vida ao sentido mais
profundo desta dissertacdo. Além de refletir sobre o cinema como linguagem, minha proposta

é explorar sua dimensdo pratica, vivida, experimentada na escola: a producéo de cinema como

9 Ao afunilar o termo de “producdo cinematogréafica” para “producdo de curtas-metragens” observei que o
numero de indicagdes reduziu a 165 dissertacGes. Apesar disso, ao clicar nas obras, notei que, em suma, o
termo era usado para utilizacdo do filme (curtas e longas) como recurso didatico de analise. Trabalhos que mais
se aproximaram de uma producdo literal, tratavam-se de podcasts e mesacasts.
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pratica pedagdgica. Ao trazer para o centro da reflexdo o fazer cinematogréfico, busco
valorizar a autoria discente e a criacdo coletiva como formas legitimas de producéo de
conhecimento.

Falar de producéo de cinema na escola talvez soe exagero para alguns. Mas, para mim,
foi uma virada de chave. Fazer cinema com os estudantes é muito mais do que propor uma
atividade diferente. E criar outras formas de escuta, de presenca, de pensamento. A imagem
carrega poténcia, carrega pensamento, carrega afeto. E isso tudo também é conhecimento. O
que proponho aqui é resultado de uma préatica que me atravessou como aluna e professora e
que, aos poucos, foi exigindo leitura, reflexdo e aprofundamento. Para sustentar essa proposta,
sera necessario percorrer caminhos densos, refletir sobre os usos da imagem, sobre o conceito
de narrativa, sobre a constru¢do do olhar. Os proximos capitulos caminham nessa dire¢éo:
tentar dar corpo a esse desejo que nasceu na sala de aula e que, aos poucos, foi se tornando

também projeto de pesquisa.

2.2 Alfabetizacédo audiovisual, letramento digital e principios para producao de curta-
metragens como pratica de ensino de Historia.

O olho vé. A memdria re-vé. A imaginac&o trans-veé.
E preciso trans-ver o mundo.

Manuel de Barros.

Imagine-se em uma sala de cinema. As luzes se apagam lentamente, a tela se acende e
0 som invade o ambiente, preenchendo cada canto com uma promessa de histéria. O
burburinho silencia. Vocé sente o corpo inclinar-se levemente para frente, quase que
automaticamente, atraido pela narrativa que se forma a sua frente. Um close no rosto de
alguém aflito, o barulho de passos acelerados em um corredor escuro, uma musica que
antecipa o climax — nada disso é casual. Cada detalhe foi cuidadosamente pensado: cada
plano, cada corte, cada siléncio. Ver um filme é viver um evento sensorial e intelectual que
mobiliza memdria, afetos e pensamentos. Para além disso, é também um exercicio de leitura.
Mas, nesse contexto, o que significa ler?

Com frequéncia, associamos o ato de ler unicamente a decodificacdo de letras, a
juncdo de silabas e a formacdo de palavras, no entanto, existem outras formas de leitura,

igualmente fundamentais, que ndo cabem nas linhas de um papel. De acordo Paulo Freire, “a
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leitura do mundo precede a leitura da palavra” (1981, p. 9), sinalizando que ¢ no contato com
a vida e suas tramas cotidianas que o processo educativo se estrutura, ja que alfabetizar-se ¢,
antes de tudo, aprender a ler o mundo.

Ler, nesse sentido ampliado, é também saber ver: observar com atengdo, perceber
criticamente e escutar com sensibilidade. E interpretar imagens, sons, gestos e
enquadramentos; € perceber o que foi ocultado, o que foi evidenciado, o que estd nas
entrelinhas visuais. Alfabetizar o olhar é formar sujeitos capazes de interrogar o que veem,
compreender 0 que assistem e ndo se deixarem conduzir apenas pelas aparéncias das imagens.
Em outras palavras, quero dizer que, como professores, podemos trazer outras perspectivas e
alfabetizagdes (incluindo a audiovisual) para dentro das escolas.

Segundo o educador Dino Pancani, alfabetizar significa “entregar ferramentas a um ser
humano, a uma pessoa, a uma crianga para que possa discernir, para que possa ser mais livre,
para que possa ser mais critica com o que o mercado [...] Ihe propde”.*° Essa concepgao nos
conduz a uma nova forma de compreender a linguagem, reconhecendo no cinema,
especialmente quando articulado ao Ensino de Historia, um meio legitimo de mediagéo e
producdo de conhecimento. Mas para isso acontecer, € preciso trazer profundidade para o
tema.

Como ja pincelado em paragrafos anteriores, o cinema deve ser entendido como
linguagem, como cultura e como campo de poder, exigindo, por parte da escola, um
deslocamento em relacdo as praticas tradicionais e a forma como estamos ensinando 0s
estudantes a interpretarem eventos para além da escrita. Fernando e Benjamin Albagli (2006),
afirmam em uma interpretacdo dos escritos de Carriere, que os filmes “se mesclam as nossas
vidas, influem na nossa maneira de ver o mundo, consolidam afetos, estreitam lacos, tecem
cumplicidades” (p. 6). Nesse sentido, trazer o cinema para dentro da escola significaria levar a
escola para além de si mesma, levando a possibilidade de que os estudantes carreguem
consigo, muito depois de atravessarem os portdes, o0 que aprenderam por meio do audiovisual.

Vivemos em uma cultura digital marcada pela velocidade, fragmentacdo e excesso de
informacdo. Com isso, ndo basta apenas saber acessar contedos: é preciso saber o que fazer
com eles. Wineburg (2019), alerta que “a verdadeira questdo ndao é como encontrar a
informacéo [...] mas se essas informagdes, uma vez encontradas, devem ser consideradas” (p.

3). A escola, diante disso, ndo pode mais assumir uma postura transmissiva, somente. E

10 Entrevista concedida no documentario Ctrl-V — VideoControl dirigido por Leonardo Brant. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JINFgPWCctI>. Acesso em: 29 jun. 2025.
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preciso formar leitores criticos da realidade e, nesse processo, o audiovisual desempenha um
papel central.

Baseando-se nessa linha de raciocinio, 0s conceitos de letramento
digital e alfabetizagdo audiovisual se tornam complementares e indispensaveis ao ensino de
Historia. Para Maria Teresa Freitas (2010), letrar digitalmente significa capacitar 0s sujeitos
para lidar criticamente com informagdes multiplas e em diversos formatos, desenvolvendo
nao apenas competéncias técnicas, mas também consciéncia e responsabilidade diante do que
se consome e se produz. “Os professores precisam conhecer os géneros discursivos e
linguagens digitais que sdo usados pelos alunos, para integra-los, de forma criativa e
construtiva, ao cotidiano escolar” (FREITAS, 2010, p. 340).

No campo da Histdria, esse letramento converge com a nogéo de “atitude historiadora”
desenvolvida por Marco Antdnio Silva e Suelena Morais (2017), como a capacidade de
formular perguntas, problematizar versdes e compreender o passado em constante dialogo
com os conflitos do presente. A producdo de curtas €, nesse contexto, uma pratica que
mobiliza essa atitude, exigindo pesquisa, escolha narrativa, apropriacdo estética e reflexdo

critica.

Em diferentes instancias da vida social é possivel assumir uma atitude historiadora.
De que se trata tal atitude? De indagar o passado como uma das dimensdes do
terreno poroso do presente onde residem as tradigBes, 0s comportamentos residuais,
mas de onde, quando problematizado, emerge um conhecimento critico que nos
impele a acdo [...] (MAUAD, 2018, p. 40).

A citacdo de Mauad, ancorada nas teses de Walter Benjamin, ilumina o valor da
imagem como relampago: aquele instante em que o passado, reapropriado, projeta
possibilidades de futuro. Produzir um filme histérico se torna, por consequéncia, uma forma
de intervir no presente com os olhos voltados para o tempo, superando a mera expectativa de
representacéo.

Nesse contexto, a producdo cinematografica escolar assume uma dimensédo singular.
Ela se configura como uma pratica de autoria e de leitura historica que envolve processos de
escuta ativa, escolhas mais conscientes e disputas de sentidos no campo simbolico. Ao colocar
0 estudante no lugar de quem narra e interpreta, o cinema transforma o aprendizado em
experiéncia criativa e reflexiva, onde pensar a Historia € também escrevé-la com novas
linguagens. Como observa Michele Lagny (apud Valim, 2012, p. 285), o cinema ndo apenas

retrata a realidade: ele a interpreta, a reorganiza e propde novos arranjos de significacao.
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Nessa perspectiva, a cAmera torna-se uma ferramenta de pensamento histérico, um meio de
elaborar memdrias, afetos e criticas. Na teoria, ao criar curtas-metragens, os estudantes
ganham espago para construir seus saberes mediados pelo professor, superando a passividade
que a aprendizagem expositiva frequentemente impde e aproximando-se de uma pratica
verdadeiramente formadora.

Essa compreensdo do cinema como narrativa histérica também é aprofundada por
Marcos Napolitano (2003), ao alertar que utilizar filmes em sala de aula exige mais do que
sensibilidade estética: requer formacao historiografica e critica.

O cinema ndo apenas representa a historia: ele também a interpreta, reconstroi e,
muitas vezes, a transforma em espetaculo. Por isso, 0 uso do cinema em sala de aula
exige ndo apenas sensibilidade estética, mas formagdo historiogréfica
(NAPOLITANO, 2003, p. 12).

Por isso, 0 professor deixa de ser apenas um aplicador de contetidos para assumir 0
papel de intelectual transformador (GIROUX, 1997), alguém que problematiza, media saberes
e tencionam os limites da cultura escolar. Em um contexto marcado pela forca das imagens e
pela velocidade das informacGes, Giroux adverte que as praticas pedagdgicas que ignoram as
dimensdes ideologicas e afetivas dos discursos visuais tendem a reforcar modelos de ensino
baseados na passividade e na reproducédo acritica. A linguagem audiovisual, a0 mesmo tempo
em que mobiliza afetos, pode obscurecer processos reflexivos se ndo for devidamente
mediada pela escola. Como ele afirma: “O trabalho rdpido da camera e a edi¢dao elaborada
criam o efeito imediato de apelar as emoc6es e, a0 mesmo tempo, causar um curto-circuito na
reflexdo critica [...] Neste contexto, a imagem classifica a realidade, e o fato se torna o arbitro
da verdade” (GIROUX, 1997, p. 118).

Refletir sobre a presenca do cinema no espaco escolar exige uma ressignificacdo do
ato de olhar. Ensinar a ver é outro ponto a ser mediado.

A constituicdo dessa pedagogia estd vinculada a uma praxis docente que valoriza o
cinema como forma legitima de conhecimento, capaz de produzir sentidos e afetos que
mobilizam o pensamento para além da l6gica puramente racional. Nesse campo, a experiéncia
estética, mais uma vez, desempenha papel central, pois o contato com a imagem em
movimento convoca o0 espectador a um envolvimento sensorial e cognitivo simultaneo.
Deleuze (2013), ao discutir o pensamento cinematografico, enfatiza essa fusdo entre

percepgao e conceito, afirmando que ¢ “o conjunto dos harmonicos agindo sobre o cortex que
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faz nascer o pensamento” (p. 192). O cinema, com isso, opera como um dispositivo formador
do pensamento (o que ele chama de "penso cinematografico™), cujo funcionamento se realiza
pela poténcia expressiva da imagem.

Deleuze nos convida a compreender o cinema como uma linguagem que reorganiza o
sensivel e inaugura novos modos de pensar. Em vez de se prender a fungdo representativa, ele
aponta para uma poténcia que se realiza na propria forma da imagem em movimento, capaz
de gerar pensamento a partir das afetacOes sensoriais, instigando a reflexdo sobre como o
cinema pode provocar elaboragdes subjetivas que fogem a explicacdo ldgica e a linearidade da
razdo discursiva.

Essa reflexdo se conecta com experiéncias concretas que vivenciei como professora.
Em determinadas exibicOes, percebi reacdes dos estudantes que se explicavam para além do
enredo ou pela tematica do filme, muito mobilizado pelo modo de sentir a imagem. Lembro-
me de quando trabalhei com estudantes do ensino médio a série Segunda Chamada. Em uma
das cenas mais impactantes, a professora de Histdria, que vivia uma situacdo de violéncia
doméstica, recebe a visita inesperada de seu ex-marido na escola. O siléncio e a tensdo da
cena foram suficientes para que os estudantes compreendessem o que estava acontecendo,
mesmo antes de qualquer explicacdo. Aquela imagem dizia tudo. E talvez dissesse mais do
que se eu tivesse comentado o episddio em voz alta.

Fico pensando se ndo esta ai uma via potente para a educagédo do olhar: permitir que 0s
alunos sejam afetados, desestabilizados, tocados. E talvez, mais do que compreender
racionalmente, sejam convidados a sentir e elaborar por meio da sensibilidade aquilo que
muitas vezes o discurso nao alcanca.

Partindo de uma perspectiva critica, o olhar passa a ser compreendido como
construcdo historica e cultural. Ele ndo € neutro, tampouco espontaneo. Pelo contrério, €
atravessado por valores, ideologias e representacGes que moldam nossa maneira de ver e de
significar o mundo. Foi essa compreensdo que me levou, em diferentes momentos da minha
trajetéria docente, a buscar praticas que ndo apenas transmitissem conteddos, mas que
também educassem o olhar dos estudantes para perceberem aquilo que muitas vezes escapa a
racionalidade imediata.

Afinal, o que significa, entdo, educar o olhar? E nesse ponto que os estudos de Hélena
Paula Domingos de Carvalho (2021) ganham visibilidade, ao tratar o olhar como uma

dimensdo sensivel da aprendizagem, capaz de provocar, afetar e gerar sentidos que
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atravessam a experiéncia escolar. Para a autora, a pedagogia do olhar parte justamente da
escuta e da sensibilidade diante da imagem, abrindo espago para outras formas de conhecer o
mundo, para além da palavra escrita e das estruturas formais do curriculo.

A proposta formulada por Carvalho, em sua tese “Pedagogia do olhar e cinema:
imagens que provocam e educam no espago escolar,” oferece importantes contribuices ao
destacar que esse olhar "ndo se resume a ver, mas permite a construcdo de sentidos que
afetam e provocam o sujeito em sua relagdo com o mundo” (CARVALHO, 2021, p. 29).

Ao integrar o cinema a pratica pedagogica, o educador pode potencializar experiéncias
formativas que envolvam tanto o plano cognitivo quanto o afetivo. Nas palavras de Carvalho,
“frente a tela do cinema, vejo, ougo e sinto” (idem, p. 30), e esse sentir, segundo a autora, é
também pedagdgico, pois abre caminho para que o estudante elabore compreensbes sobre
temas universais que atravessam sua propria vivéncia, como o amor, 0 medo, a violéncia, o
preconceito ou a esperanca. O filme, ao ‘“‘conceitualizar imageticamente” essas questoes,
torna-se espaco de reflexdo sensivel e critica (p. 30).

Essa concepcdo esta profundamente alinhada a critica freireana a educacéo bancéria.
Para Freire (1987), o processo de aprendizagem precisa ser dialdgico, problematizador e
situado historicamente, permitindo que 0s sujeitos reconhecam-se como agentes na producgéo
do conhecimento e na transformacdo do mundo. A pedagogia do olhar ndo propde um
acumulo de informacGes visuais, mas a criacdo de condigdes para que os(as) estudantes
desenvolvam uma leitura mais critica das imagens, compreendendo-as em sua complexidade
cultural e social.

Para Giroux (1997), o papel do(a) educador(a) é o de intelectual transformador,
alguém que, ao construir suas praticas de forma consciente e reflexiva, atua sobre os sentidos
atribuidos a cultura e ao conhecimento. A pedagogia do olhar, portanto, desafia o docente a
elaborar experiéncias de aprendizagem que ultrapassem a decodificacdo textual e ativem
modos diversos de sentir, pensar e narrar 0 mundo. Nessa perspectiva, 0 cinema seria a
linguagem que sensibiliza e também estrutura; que comove e também questiona; que

apresenta e também problematiza.
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CAPITULO I11: ALCANCANDO A PRATICA - O PROJETO DE CURTA-
METRAGEM

3. Uma tela para se ver: O inicio de tudo!

Depois de percorrer, nos capitulos anteriores, as bases tedricas que sustentam a
poténcia formativa do cinema, este capitulo se dedica as experiéncias vividas na escola onde
tudo comegou: o Centro Educacional Pereira Rocha (CEPRO). E nesse espago que as ideias
ganharam corpo e as imagens passaram a habitar o cotidiano escolar, transformando-se em
pratica.

O CEPRO ¢ uma escola que carrega muito do que compreendo como verdadeira
Educacdo: ambiente aberto a criticidade, aos projetos inovadores e a escuta de seus
estudantes. Foi ali que vivi, em diferentes tempos, a condi¢do de aluna e, mais tarde, a de
professora. Uma travessia que costura memorias, afetos e aprendizados. Situada em uma
regido periférica de S0 Goncalo, a escola oferece aos seus estudantes mais do que aulas e

livros, ofertando, também, acesso & cultura, & tecnologia e a reflexéo critica sobre o mundol

Figura 4: Fachada da Escola.

CENTRO EDUCACIONAL
1 A LI A
PEREIRA ROCHA
DESDE 1966
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Figura 5: Parte Interna do CEPRO

Foi nesse ambiente, pulsante de ideias e curiosidade, que o cinema entrou pela
primeira vez em nossas aulas. Em 2014, fomos convidados por nossa professora de Histéria a
imaginar um festival que unisse Cinema, Histéria e Sociedade. A diferenca, dessa vez, é que
ndo assistiriamos a filmes, mas os produziriamos: seriamos protagonistas das nossas proprias
narrativas. A proposta foi recebida com entusiasmo, especialmente por um grupo conhecido
pela criatividade e pela disposicdo em experimentar novas formas de aprender. Para nds, a
possibilidade de atuar, criar e compartilhar o resultado com outras turmas parecia, a época,
guase magica.

O convite veio em um contexto especialmente marcante. O Brasil vivia a expectativa
da Copa do Mundo e o Rio de Janeiro e outras cidades passavam por mudancas visiveis, que
iam de obras de grande porte a presenca constante do evento no cotidiano da cidade. As ruas
exibiam novos trajetos, reformas e intervencGes urbanas; as manchetes destacavam, ao lado
da festa esportiva, remocdes de moradores e transformacdes no espaco urbano. Aos poucos,
também percebiamos as contradi¢fes e impactos sociais dessas mudancgas. Carregados pelo
espirito critico, o tema do 1° festival de curta-metragem do CEPRO foi sobre a Copa do
Mundo.

Para ilustrar o clima daguele momento, inserem-se abaixo duas charges que traduzem
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0 tom das criticas e dos debates que circulavam nas redes sociais a época. Elas refletem a
ironia e o incdbmodo de uma populagdo dividida entre 0o encantamento com o evento e a

percepcao das desigualdades que ele evidenciava.

Figura 6: Charge de Eugénio Neves. Critica as novas construcoes e despejos de moradores
para criacdo de obras. Ano de 2014

D SO S

EUGENIO NEVES 261110-141210

Figura 7: Charge de Eugénio Neves. Critica Social. Ano de 2014.

INFELIZMENTE VAMOS
TER QUE REMOVER O SEU BARRACO
PARA PAR PASSAGEM A AVENIPA PA COPA.
MAS, VEJA O LAPO BOM PISSO TUPO: IMAGINE
A QUANTIPAPE DE LATINHAS QUE VOCE POPERA
CATAR PURANTE OS JOG0S, COM TOPO
AQUELE POVO TOMANPO REFRI E
CERVEJAlIZ222
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Antes de detalhar os filmes produzidos pela minha turma na época de discente,
considero necessario justificar a insercdo deste relato em uma dissertacdo do Programa de
Mestrado profissional em Ensino de Historia. Embora hoje me situe no lugar de pesquisadora
e professora, fui, em outro tempo, aquilo que meus estudantes sdo no presente: aluna em
processo de formacgdo, experimentando linguagens e ensaiando as primeiras praticas de
autoria. Recuperar esses passos, ndo se trata s de rememorar vivéncias pessoais, mas também
de reconhecer que minha atuacdo docente atual é atravessada por experiéncias que
sedimentaram minha compreensdo sobre o cinema como préatica pedagogica. Assim, relato e
analise se entrelacam, pois a memoria individual ganha relevancia na medida em que ilumina
a constituicdo da minha postura investigativa e profissional.

Como afirma Paulo Freire (1996, p. 25), “ensinar nao ¢ transferir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua construgdo”. O educador, ao refletir sobre
sua propria vivéncia, também se educa. Do mesmo modo, Dewey (1971) lembra que a
experiéncia, quando verdadeiramente educativa, se converte em referéncia para a atuagédo
futura. Com isso, a memoria da experiéncia como estudante reorienta a pratica docente,
permitindo que ensinar ndo seja apenas conduzir, mas também revisitar e ressignificar o que
ja se viveu.

Em 2014, portanto, minha turma se dividiu em dois grupos. O primeiro abordava a
historia de um menino que sonhava em ser jogador de futebol, mas via seu futuro limitado
pela falta de oportunidades. O curta intitulado “Sonho de Crianca” representava, em paralelo,
a vida interrompida pela violéncia urbana e a vida possivel em que o garoto se tornava um
idolo nacional. O segundo grupo, formado por mim e meus amigos, seguiu pelo caminho das
denuncias sociais e do superinvestimento desse megaevento. Intitulado “Copa ou Caos?”, o
curta trabalhou com o cenéario das fragilidades sociais por tras da beleza da Copa do Mundo
exibida na televisdo. Ao longo do filme, buscamos despertar a criticidade para a precariedade
da saude publica, o aumento da prostituicdo, a execucdo de obras desenvolvidas na cidade
feitas para “gringo ver” e a expulsdo de moradores de suas casas devido as remocgdes
forcadas. Enquanto mais de R$ 25 bilhdes foram investidos no evento, hospitais continuavam
sem leitos, faltavam médicos e a populacdo enfrentava longas filas de espera. Esse contraste
exp0s as prioridades de um pais que, embora celebre a paixao pelo futebol, deixava a sombra

necessidades vitais e urgentes do povo brasileiro.
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Como estudante, percebo que fomos instigados a pesquisar, criar narrativas e
interpretar realidades sociais de forma ativa, assumindo papéis de autoria e protagonismo.
Hoje, como educadora, reconheco que esse exercicio coletivo de pesquisa, ensaio e criacdo é

decisivo para o desenvolvimento de experiéncias e construcao colaborativa do conhecimento.

Figura 8: Cartaz Curtas (2014)

E Amanhéee.

ayanne, Carol Madureira e Millah
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3. Frutos colhidos apos a primeira versao de 2014.
3.1 Vamos ao Cinema? O projeto de Curta-Metragem pré-pandemia da Covid-19.

O sucesso alcancado pelas producdes de 2014 foi tdo expressivo que, no ano seguinte,
a escola nos surpreendeu com uma novidade inesquecivel: os trabalhos seriam exibidos no ci-
ne-ma. A possibilidade de ver a si mesmo em uma grande tela parecia, novamente, magica.
Em 2015, o tema proposto foi “A agua e seus multiplos movimentos”, que desafiava os
estudantes a refletirem, em producdes de até dez minutos, sobre a relacdo da humanidade com
esse recurso vital.

Naquele ano, protagonizei o filme da minha turma dando vida a Laura, uma menina
que escrevia em seu diario, no ano de 2058, e sofria com a escassez da agua. Esta, por sua
vez, foi abordada de forma téo rara que, no curta, tornou-se elemento de troca comercial, no
lugar do dinheiro. Em uma producdo de 10 minutos e 36 segundos abordamos questdes
historicas, desde a exploracdo territorial colonial até a falta de conscientizacdo social da

populacgdo e das camadas de poder.
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Figura 9: Arquivo de Memdrias. Prints do Curta, ano de 2015

O diario de |

E a severidade de uma

O projeto, com o tempo, ganhou ainda mais robustez: o curta de 2015 foi o primeiro a
ser exibido no Cinema Partage de Sdo Gongalo (antigo Boulevard Shopping), e nos anos
seguintes outras quatro producdes também chegaram a esse espago. A escola reservava sala,
horarios especificos e disponibilizava transporte com os préprios Onibus escolares,
transformando o evento em uma verdadeira experiéncia cultural. Mais do que exibir nossos
curtas, a iniciativa promoveu um encontro entre a escola e o cinema, fortalecendo o vinculo
entre aprendizagem e cultura. O entusiasmo era contagiante: todos queriam se ver na tela, o
que refletia diretamente no empenho durante os estudos e nas gravagdes.

Como reforca Isabel Nogueira (2004), pesquisadora da area de Educacdo e estudiosa
do papel da Arte na formacdo escolar, a conexdo entre escola e cinema pode ter efeitos
transformadores na relacdo dos alunos com o ensino, aproximando-os de debates sociais,
politicos e culturais. Embora seu foco estivesse, principalmente, na analise de filmes exibidos
em sala de aula, sua reflexdo nos permite compreender que o cinema extrapola o
entretenimento e se afirma como ferramenta pedagdgica. Ao unir o espaco fisico do cinema as
producdes autorais dos estudantes, criou-se um terreno fértil para o conhecimento. Pergunto-
me, hoje: teria aprendido tanto sobre a &agua e seus multiplos movimentos se tivesse

permanecido apenas sentada, ouvindo explicagdes e resolvendo exercicios em uma apostila?
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Figura 10 e 12: Arquivo de Memorias. Prints do Curta, ano de 2015
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3.2 De aluna a Jurada: uma metamorfose

Em 2018, j& cursando o 4° periodo da graduacdo em Historia, recebi um convite
especial para retornar ao Festival, desta vez como jurada. O tema daquele ano foi “Agenda
2030: As metas da ONU para o desenvolvimento sustentavel — ninguém sera deixado para
tras”. O retorno, agora a partir de outro lugar, permitiu-me olhar para o projeto com mais
maturidade e encantamento, confirmando a importancia de ter cruzado com essa experiéncia
ainda como aluna. Hoje, como professora, reconheco aquele momento como um sopro de
esperanca: é possivel aprender criando, interpretando, editando e se divertindo, sem abrir méo

do rigor formativo.

Figura 12: Entrevista festa pelos alunos na cobertura do evento.
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Figura 13: Ex-alunos como jurados no festival.

3.2 O Projeto de Curta-Metragem po6s-pandemia: comegos e recomegos

Chego, enfim, a etapa em que atuo como professora — e, mais ainda, como uma
professora-mestranda mobilizada por inquietagbes e novas propostas suscitadas pelo
ProfHistoria.

Em 2021, passei a integrar o corpo docente do CEPRO, a mesma escola em que
estudei e me formei como cidadd. O projeto de curta-metragem, entretanto, precisou ser
interrompido em virtude das reconfiguracGes impostas pela pandemia de Covid-19. Apesar do
retorno parcial ao trabalho presencial, os alunos ainda estavam submetidos ao sistema de
rodizio e, na pratica, permaneciamos vinculados ao Ensino Remoto durante todo o ano.

Mesmo apds a vacinacdo em massa e a retomada integral das aulas presenciais em
2022, as restricdes sanitarias ainda estavam em vigor: muitos estudantes permaneciam de
mascara e praticavam o distanciamento social. Nessas condicdes, 0 projeto ndo pode ser
retomado. Somaram-se a isso as dificuldades financeiras, agravadas pela evasao escolar, ja
gue muitos responsaveis consideravam o Ensino Remoto ineficaz. A escola precisou
reorganizar suas estratégias administrativas e uma das medidas adotadas foi a venda dos trés
onibus escolares, até entdo utilizados para transporte dos alunos ao cinema. Ficava cada vez

mais evidente: o curta-metragem exibido em sala de cinema néo retornaria.
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Em 2023, ja como mestranda em Ensino de Historia, reivindiquei o retorno do projeto.
N&o sabia ainda onde nem como ele ocorreria, mas estava determinada a encontrar
alternativas. Meses depois, a solu¢do surgiu: promoveriamos um dia de cinema na prépria
escola, com direito a decoracdo das salas, pipoca e refrigerante. A infraestrutura tecnoldgica
adquirida durante o ensino hibrido em 2021 — notebooks, projetores e sistemas de som em
todas as salas — tornou-se o suporte necessario para essa retomada.

A divisdo tradicional foi mantida: cada professor orientou duas turmas, € 0 novo
formato do projeto foi apresentado aos alunos, que o receberam com entusiasmo, apesar da
frustracdo de ndo contarem com o espaco fisico do cinema. O tema central de 2023 foi uma
homenagem ao centenario da Semana de Arte Moderna. No dia das apresentacfes, cada turma
decorou sua sala de acordo com o titulo de seu filme e, ao final, apds avaliacdo da banca, os
troféus foram distribuidos. O curta-metragem havia retornado. As etapas seguintes,

especialmente em 2024, marcariam de forma decisiva a escolha do tema desta dissertagéo.

3.4 Historias para Ninar Gente Grande: A historia que a Historia ndo conta

Em fevereiro de 2024, durante a primeira reunido de equipe por area, debatemos
nossos desejos para 0 novo ano letivo e, inevitavelmente, o projeto de curta-metragem voltou
ao centro da pauta. O ano anterior havia sido marcado por desafios decorrentes da nova
configuracdo do festival e, embora o resultado tivesse sido positivo, pairavam insegurancas
entre os professores. Perguntas como: serd que conseguiremos “parar” a escola novamente
por um dia inteiro? E se os alunos ndo se engajarem tanto desta vez? Ainda vale a pena
manter o festival? refletiam duvidas legitimas sobre o esforco e a sustentabilidade da
proposta.

Coloquei-me, entdo, na posicdo de defensora do projeto — como ja havia feito em
momentos anteriores desta dissertacdo. Reconheco que desenvolver um trabalho dessa
magnitude ndo é tarefa simples. Ele exige tempo, dedicacdo, paciéncia e até mesmo
conhecimentos técnicos de filmagem e edicdo, competéncias que, em geral, ndo sdo
contempladas na formacdo inicial dos licenciados em Historia. Ainda assim, insisti que o
esforco valia a pena.

Pedi a palavra e me dirigi a Luane e aos professores mais antigos da equipe — alguns

dos quais haviam sido meus proprios mestres. Perguntei se tinham visto uma publicacdo de
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um ex-aluno, colega da minha turma, que circulava nas redes sociais. Na imagem, sorridente,
ele aparecia em cima do trio elétrico do cantor Ferrugem, funcdo que hoje exerce como Label
Manager. Em sua postagem, agradecia & escola por ter incentivado sua criatividade e
reconhecia a importancia dos projetos que o estimularam a produzir e sonhar. Aquela
lembranga mostrou-nos que uma semente plantada anos atrds havia florescido de forma
inesperada.

O relato foi recebido com entusiasmo e gerou reflexfes profundas. Pouco depois, ja
estavamos todos discutindo, de forma unénime, qual seria o tema do ano. Inspirados pelo
samba-enredo da Estacdo Primeira de Mangueira, de 2019, escolhemos como mote Histdrias
para Ninar Gente Grande: A histéria que a Histéria ndo conta. O desafio lancado aos
estudantes seria revisitar e questionar narrativas histéricas, ampliando perspectivas e
resgatando vozes silenciadas.

Nesse ponto, recordo os estudos de Michel de Certeau em A Invencédo do Cotidiano
(1980). O autor nos lembra que as pessoas ndo sdo meras receptoras passivas das narrativas
historicas, mas agentes que as transformam ao reinterpreta-las e reconta-las. Essa apropriacao
cultural converte a historia em espaco de resisténcia e criacdo. Assim como o samba-enredo
da Mangueira sublinhou a importancia de outras memdrias e vozes, nosso trabalho com o
curta-metragem de 2024 procurou dar forma audiovisual a esses olhares, vivenciando, como
diz a propria cangao, “o avesso do mesmo lugar”.

No ambito educacional, essa perspectiva se torna essencial: os alunos deixam de ser
ouvintes de narrativas prontas e passam a atuar como protagonistas na construcdo do
conhecimento histérico. Em lugar da memorizacéo, propde-se o didlogo, o questionamento e a
reconstrucdo de sentidos. Aprovado o tema, partimos para a divisdo das turmas. Fiquei
responsavel pelo Fundamental Il, acompanhando as turmas 601 (6° ano) e 802 (8° ano).

Desmembrando a cancao, as turmas deveriam trabalhar em cima das seguintes éticas:
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Figura 14: Quadro de temas.

TEMAS POR TURMA

Turmas
601-603

701-703 Versos que o livro apagou.

0 avesso do mesmo lugar,

801-802 Na luta é que a gente se encontra.

901-902 Quem foi de ago nos anos de chumbo.
1001-1002 Desde 1500 tem mais invasao do que descobrimento.
2001 Tem sangue retinto pisado / Atras do heroi emoldurado.

3001 Mulheres, tamios, mulatos / Eu quero um pais que ndo ta no retrato.

O primeiro bimestre do ano letivo, teve inicio no dia 05 de Fevereiro e 0 projeto estava
planejado para ser exposto em Abril, especificamente no dia 29. De forma geral, o Festival
ocorre em um momento pos-provas, para que sejam evitados atrasos no cronograma escolar dos
conteddos, ja que na culminancia do projeto ndo temos aula. O cronograma para organizacéo do

projeto ficou divido dessa maneira:

e 11/03 a 15/03 - Criacéo do roteiro.

e 18/03 a 22/03 - Finalizacao do roteiro.

e 25/03 a 29/03 - Inicio das gravacdes.

e (01/04 a 05/04 — Gravagdes.

e (8/04 a 12/04 — Finalizacao das gravacdes.

e 15/04 a 19/04 - Edicdo e criacdo do cartaz.

e 22/04 a 26/04 - Semana de provas - Ndo foram agendadas atividades.

e 29/04 - Culminancia - Festival de Curtas 2024.

Na aula que antecedeu o inicio oficial do cronograma, em 11 de marco,
apresentei a proposta do Festival e convidei os alunos a participarem. O curta-metragem
é uma atividade opcional: para se inscrever, basta levar 1 kg de alimento ndo perecivel a
coordenacdo. Como incentivo, 0s participantes podem receber até 2,0 pontos extras em
suas notas finais. Contudo, para além da pontuacdo, o Festival costuma ser aguardado

com expectativa e entusiasmo pelos estudantes.
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Nesse periodo inicial, revelei o tema que seria desenvolvido pelas turmas e
aproveitei para conhecer melhor seus interesses. Perguntei sobre o que pensavam do
Carnaval, suas preferéncias musicais e se ja haviam assistido aos desfiles no
Sambodromo ou pela televisdo. Ao mesmo tempo em que introduzia o tema central,
buscava estabelecer vinculos afetivos com a turma. Muitos relataram gostar do Carnaval
e acompanhar os desfiles; outros, por razdes religiosas ou familiares, disseram ndo
participar da festividade. Esse dialogo evidenciou a pluralidade de identidades presentes
em sala de aula, confirmando a ideia defendida por Bell Hooks em Ensinando a
Transgredir: Educacdo como Préatica da Liberdade (1994), de que a sala de aula é um
espaco de possibilidades radicais, atravessado por multiplas vivéncias e experiéncias.

Ao final dessa conversa inicial, que também funcionou como estratégia
pedagdgica ao partir de referéncias conhecidas dos alunos, apresentei 0 samba-enredo
da Mangueira e sugeri que acompanhassem a letra com as legendas, para facilitar a
interpretacdo. No caso do 6° ano, lancei um desafio: encontrar o trecho que remetia ao

“avesso do mesmo lugar”.

Mangueira, tira a poeira dos pordes

O, abre alas pros teus herdis de barracdes.
Dos Brasis que se faz um pais de Lecis,
jamelBes S&o verde e rosa, as multiddes.

Brasil, meu

nego Deixa eu

te contar

A histéria que a histéria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra.

Brasil, meu dengo

A Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou
Desde 1500 tem mais invasdo do que
descobrimento.

Tem sangue retinto pisado

Atras do heroi

emoldurado.

Mulheres, tamoios,

mulatos

Eu quero um pais que ndo esté no retrato.
Brasil, o teu nome é

Dandara E a tua cara

é de cariri.
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N&o veio do céu
Nem das mdos de Isabel
A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

Salve os caboclos de julho

Quem foi de aco nos anos de chumbo

Brasil, chegou a vez

De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, malés.
(MANGUEIRA, 2019)1!

A partir da leitura coletiva, conduzi uma aula dialogada sobre as criticas
apresentadas pela cancdo. Perguntei: qual é a critica da musica? Quais personagens
citados conhecemos? O que podemos abordar a partir disso? Deixei que refletissem
sozinhos por alguns minutos. O 6° ano apresentou dificuldade em compreender o
sentido historico do “avesso do mesmo lugar”, e precisei oferecer pistas iniciais para
abrir caminhos interpretativos.

Aproveitei 0 gancho para retomar conteddos das aulas anteriores sobre o
continente africano. Costumo, alias, a iniciar esse tema desenhando o0 mapa da Africa no
quadro e pedindo que os alunos digam a primeira palavra que lhes vem a mente. As
respostas, infelizmente, tém se repetido ao longo dos anos: fome, miséria, doenca,
atraso, canibalismo. Em 2024, das 15 palavras sugeridas, 9 eram depreciativas. O
exercicio evidencia como a visdo eurocéntrica ainda estrutura os imaginarios sobre a
Africa.

Diante disso, iniciei um trabalho de desconstrucdo. Apresentei elementos
culturais, falei sobre povos bantos e iorubas, e trouxe curiosidades adaptadas a faixa
etaria do 6° ano e ao cronograma escolar a ser seguido no bimestre. Introduzi o conceito
de “eurocentrismo” e expliquei como, historicamente, povos africanos foram
marginalizados nas narrativas dominantes. Apoiei-me em Edward Said, critico literario
palestino-americano e um dos fundadores dos estudos p6s-coloniais que havia lido na
época da graduacdo. Em sua obra classica Orientalismo (1978), Said analisa como o
Ocidente construiu representacbes do chamado 'Oriente’ a partir de esteredtipos e
generalizac6es, transformando culturas complexas em caricaturas simplistas. Sua critica
demonstra como esses discursos ndo sao neutros, mas sim mecanismos de poder que
legitimam a dominacdo colonial e reforcam estigmas e desigualdades. Essa leitura,

aplicada ao ensino de Historia da Africa, ajuda-nos a perceber como o eurocentrismo

11 Composicédo de Deivid Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira e Danilo
Firmino
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também moldou a forma de ensinar o continente, apagando resisténcias e trazendo
reducbes identitarias, ainda que deixando em aberto muitos caminhos possiveis de

reflexdo e intervengdo pedagogica.

Essa discussdo se articula, por sua vez, a um problema estrutural do ensino.

Como observa a professora e doutora em Histdria da Africa, Cecilia Guimaraes;

Os mecanismos simbolicos de exclusio da Africa e dos afrodescendentes
remontam ha muitos séculos, estando enraizados no pensamento ocidental.
Para além dos preconceitos étnicos, registrava-se a inferiorizacdo do proprio
territério e de maneira negativa ligavam-se pessoas, espagos e culturas. O
continente estigmatizado como inferior e com um calor escaldante era
considerado desapropriado para uma vida civilizada. Essas visfes distorcidas
alimentaram o imaginario dos homens ao longo de diferentes tempos e
lugares. (2015, p.12)

N&o por acaso, Anderson Ribeiro, professor associado de Historia da Africa na
Universidade de Brasilia e pesquisador da presenca africana nas préaticas curriculares
brasileiras, suscita uma reflexdo relevante: "Quantos de nés estudamos a Africa quando
transitivamos nos bancos das escolas? Quantos tiveram a disciplina Historia da Africa
nos cursos de Historia? Quantos livros, ou textos lemos sobre a questdo?” (apud
OLIVA, 2003, p. 423)

Essa lacuna também é apontada pela pesquisadora Wellia Santos, que estuda
curriculo e relacBes étnico-raciais, ao destacar como 0s manuais escolares reduzem a
Historia da Africa quase exclusivamente ao tema da escraviddo, negligenciando a
diversidade cultural e politica do continente (SANTOS, 2019).

Dentro desse contexto, retomo para aula do dia 07 de marco, na qual
buscavamos ideias para a producdo do curta-metragem. Falar sobre a Historia Africana,
rompendo com o olhar eurocéntrico, seria, entdo, um avesso do mesmo lugar? Recordo
de testas relaxarem, cabecas concordarem e de, aos poucos, a compreensdo ganhar
sentido. Era mais uma chance de aprender se divertindo.

Nesse cenario, relembrei um filme que havia assistido no cinema dois anos
antes, protagonizado pela atriz Viola Davis, intitulado A Mulher Rei (2022). Contei aos
alunos sobre a obra que retrata a historia de uma poderosa nacdo africana do século
XVIII: as Agojies, uma elite militar feminina que desempenhou papel crucial na historia
do Reino do Daomé, atual Benin. Expliquei como o filme se distancia das narrativas
tradicionais que costumam marginalizar o papel das mulheres na Histéria, mostrando de

forma impactante a forca, a coragem e a habilidade dessas guerreiras. Nanisca, a
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personagem de Viola Davis, representa ndo apenas uma lider forte, mas também uma
mulher que desafia o status quo de sua sociedade, conduzindo suas tropas em defesa de
sua terra e de sua cultura.

Ao compartilhar essa histéria com os alunos, propus uma reflexdo sobre como as
narrativas de resisténcia africanas, frequentemente invisibilizadas, podem ser contadas.
O filme foi uma oportunidade de expandir horizontes, mostrando que a Africa ndo é
apenas um lugar de sofrimento e exploracdo, mas também de forga, resisténcia e riqueza
cultural. Aquela narrativa cinematografica tornou-se um exemplo de como a arte pode
contribuir para a reconstrucdo histdrica, apresentando figuras historicas pouco
conhecidas e, a0 mesmo tempo, nos convidando a questionar as representacoes
convencionais ainda presentes na midia.

A partir desse ponto, a ideia do curta-metragem ganhou uma nova perspectiva.
Assim como A Mulher Rei (2022) levou os espectadores a enxergar uma parte da
Historia Africana sob outro prisma, nds também poderiamos criar uma producéo que
levasse nossa comunidade escolar a refletir sobre o poder feminino e sobre o continente
africano.

Com o inicio das inscrigdes, partimos para a pratica. A primeira etapa — e talvez
a mais desafiadora — foi a divisdo das tarefas. Como professora orientadora do 6° ano,
senti que a demanda seria dobrada, ja que essa é uma fase de construcdo de autonomia
que, muitas vezes, se da de forma lenta. Expliquei que reservariamos parte de um dos
trés tempos de aula semanais para realizar essa divisdo. A turma, composta por 32

estudantes, se organizou nas seguintes equipes:

. Equipe de Roteiro

. Equipe de Atuacéo

. Equipe de Figurino
. Equipe de Filmagem
. Equipe de Edicdo
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Cada estudante escolheu o grupo mais préximo de seus interesses. Para
acompanhar de perto, aceitei participar de um grupo de WhatsApp criado pela equipe de
Roteiro, auxiliando no desenvolvimento e na revisdo do texto. Mantive o grupo fechado
para administracdo e aberto apenas nos horarios combinados, para que 0s alunos
pudessem enviar suas partes do texto, ddvidas ou ideias sem dispersdes. Em poucos
dias, o escopo inicial j& estava pronto. Organizei o material para que pudessem

visualizar melhor a estrutura, chegando ao primeiro esboco de narrativa.

Figura 15: Esbogo de Roteiro para Organizacao e Visualizagdo

Roteiro | Curta-Metragem | 601.

Tema geral: O avesso do mesmo lugar”.

Tema desenvolvido pela turma: Agojies, avante! (titulo ainda a ser escolhido pela
turma).

e Personagens:
- i
- Avos: IR . | H E m
- Netos
- Professora:
- Alunos:
B e |
B oo cira =
Sl ider africanog
gL ider curopeuk

A partir dai, o processo passou a acontecer em um ritmo colaborativo.
Costumava enviar mensagens para saber como estavam avangando, orientar a sequéncia
das ideias e sugerir ajustes nas falas e nas acGes das personagens. A cada cena
finalizada, lia com atencdo e validava; ou pedia que reescrevessem, quando algo ainda
ndo soava coerente.

Sou particularmente exigente nessa etapa, pois acredito que o roteiro é o corpo
dorsal do filme, o esqueleto que sustenta tudo o que vira depois. E ali que a histdria
ganha forma, onde a intencdo se transforma e o olhar pedagdgico se encontra com o
estético. Por isso, cada decisdo era tomada numa troca entre orientagdo e escuta, para

que o resultado final refletisse em um trabalho que fizesse sentido.
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Figura 16: Parte inicial do Roteiro

CENA .. ......

- Oi, mamie! Oi, papai! Vim deixar as criangas com vocés, Preciso ir ao trabalho

urgentemente. (Diz apressada).

5 2 e: Oi, minha filha! Tudo bem! Pode ir tranquila que cuidaremos muito bem

dos nossos netinhos. (Dizendo com um sorriso no rosto).

TR Prometo que nio vou demorar. Obrigada por sempre me salvarem! Vocés sio os

melhores pais do mundo. (D4 um abrago de agradecimento nos dois).
s sempre um prazer ficar com o meus netos.

u " Ficaremos com eles sim filha, estaremos te esperando para o jantar!
(Eles se despedem e a porta se fecha).

Cena 2: Video.

Mas e vocés, meus netos? Como foi na escola hoje?

Ememm mmm Hoje foi bem legal, vo! Aprendemos com a tia Giovana sobre as

agojies! (Diz muito animado).

- E M. la: Agojies?!

Figura 17: Trechos do Roteiro

* Sim!! Elas eram guerreiras africanas simplesmente INCRIVEIS!! Querem
saber o porque delas serem tao incriveis assim?

(Cena muda para a sala de aula).

Cena 3: Video gravado em sala, na presenca de todos.

o o = - Bomdia, alunos!

I Bom dia, professora!

[T M W : Bom, a nossa aula de Historia de hoje vai falar sobre as Agojies,

guerreiras africanas fortes e que deveriam ter destaque em todos os livros de Historia ( a

personagem pega um livro)

- -H " 1: A historia delas é mais ou menos assim...

64




Resumidamente, os responsaveis pelo roteiro decidiram que o curta- metragem
se passaria dentro da escola. A cena 1, na verdade, inicia-se com a professora
planejando sua aula, refletindo sobre como abordaria o tema da Africa em sala. No
filme, ela risca em seu caderno a palavra “miséria” e escreve abaixo “Agojies, luta e

resisténcia”.

Figura 19: Trecho do curta.

Paralelo a essa cena, uma aluna, representando a mae de duas criancas, bate a
porta de seus pais para deixar os filhos com os avés para que ela possa trabalhar. Ao
sentar-se a mesa com 0s avos, para contar sobre seu dia de aula, os irmaos falam sobre

seus ensinamentos novos sobre as guerreiras do Daomé.
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Figura 19: Trecho do Curta.

A cena, em seguida, retoma para a escola, onde a professora comeca sua aula
expondo que o assunto do dia seria sobre as Agojies, guerreiras africanas que, segundo

ela, mereciam mais destaque na Historia.

Figura 20: Trecho do Curta.

O trabalho se estendeu também com a experiéncia de uma fotonovela, proposta
sugerida pela escola para facilitar a compreensdo dos alunos do 6° ano, que ainda
dependem de apoio mais preciso dos professores. Ja 0s anos mais avangados, a partir do

8°, produziram seus filmes integralmente em formato de video.
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A fotonovela comegou com uma cena explicativa, apresentando quem eram as
Agojies: mulheres do exército de Daomé. Essas guerreiras, conhecidas como
Amazonas, foram retratadas como protagonistas em um século que, nos proprios livros
didaticos, costuma mostrar as mulheres apenas como figuras passivas do patriarcado.
Recordo que, ao expor a existéncia desse grupo, as meninas da turma ficaram
visivelmente felizes e animadas — refor¢ando, mais uma vez, o quanto a representacao
importa.

Vale destacar que toda a producdo da fotonovela (desde as fotografias até a
edicdo de cenérios e a inser¢do dos baldes de fala) foi realizada exclusivamente pelos
estudantes. Minha contribuicdo consistiu em explicar os procedimentos e sugerir
aplicativos que poderiam utilizar. O resultado, considerando que tinham apenas entre 10
e 11 anos, revelou-se positivo e, em certo modo, superou minhas expectativas.

Figura 22: Representacdo da fotonovela. Conversa
entre as guerreiras.

Figura 23: Representacdo da fotonovela. Conversa entre
as guerreiras

Sim,Senhora
Nanisca! O que
houve?
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Seguindo as cenas, os alunos retrataram o comércio de escravizados em Daomég,
onde um lider europeu entrava em cena buscando fazer trocas comerciais com o rei.
Assim como no filme “A Mulher Rei (2022)”, desenvolvemos a abordagem de um rei
que era contra a venda de seu préprio povo, contando com ajuda das Agojies para

derrotar o “mal”, representando no filme como o proprio europeu.

Figura 24: Lider europeu se encontra com o Lider de Daomé.

Ora, ora!
Quanto
tempo, Alafin

Nao é com
prazer que te
vejo por aqui

Figura 25: Lider europeu desafia Alafin, relembrando como o comércio
de escravizados foi feito de ambos os lados

Néao se lembra do
quanto sua familia
contribuiu para
que o meu
comércio
crescesse?
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Figura 26: Alafin questiona a venda de seu povo, desconsidera os atos do pai e do
irmado. No filme “A mulher rei”, o rei busca juntamente a Nanisca e as demais Agojies uma
outra forma de enriquecer que ndo dependa do comércio de pessoas.

Isso foi ha muitos anos. Néo
concordo com os atos de meu
pai e meu irmao. Meu povo
procurara uma nova forma de
enriquecer que nao dependa
do sangue de nossos irmaos

Figura 27: Confronto entre europeu x daomeano

E? Ecomo
vocés
conseguirao
fazerisso?
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Figura 28: Alafin encontra nas Agojies uma fortaleza de protecéo para
Daomé

Temos um grupo
de guerreiras
prontas para

qualquer batalha!

Figura 29: Trecho do Curta

Meu rei!
Estamos a
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3.5 Premiacéo

Ao final da producdo da fotonovela, a turma apresentou o video de 5 minutos e
36 segundos. A recepcao foi marcada por entusiasmo, ansiedade e alegria, em meio a
muitas risadas e ao sentimento coletivo de dever cumprido.

O grande dia do Festival chegou, trazendo consigo uma atmosfera de
expectativa. Para muitos, era o primeiro contato com um evento desse porte. Antes
mesmo da minha chegada, os alunos ja haviam preparado a sala: banner com a capa do
filme na porta, iluminagéo azul para criar um ambiente acolhedor, cortinas nas janelas e
ingressos simbolicos confeccionados por eles mesmos. A dedicacdo demonstrava o

quanto estavam envolvidos e orgulhosos de sua obra.

Figura 30: Cartaz da turma 601 exposto na porta da turma e nos
corredores da escola

TURMA: 601

Roteiro: Ana Vitéria Sant’ Anna

As apresentacGes aconteceram nas préprias salas, em sistema de rodizio, para
que todos pudessem assistir as producdes das demais turmas. Em cada periodo de 20
minutos, grupos de quatro estudantes se responsabilizavam por receber os visitantes,

organizar o espaco e garantir o siléncio durante a exibicdo. A escola distribuiu pipoca e
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refrigerante, recriando o ambiente tipico de uma sessdo de cinema e fortalecendo o
vinculo afetivo da experiéncia.

As exibi¢cbes duraram cerca de trés horas, contemplando todas as turmas
inscritas. O corpo docente atuou como juri, avaliando as producdes de acordo com as
categorias ja estabelecidas: melhor figurino, trilha sonora, atriz, ator, fotografia e filme.
A expectativa pelo resultado mobilizou toda a comunidade escolar, e a revelagdo dos
vencedores, realizada no pétio, foi recebida com emocao por centenas de alunos.

A Categoria |, voltada para as turmas de 6° e 7° ano e dedicada a producdo de
fotonovelas, contou com a participacdo de diferentes turmas orientadas pelos
professores do segmento de Humanidades (Histdria e Geografia). Entre elas, apenas a
turma 601, destacada em amarelo abaixo, estava sob minha orientacéo direta. As demais
foram acompanhadas por outros docentes da equipe, que atuaram de forma colaborativa

ao longo do processo.

Os resultados da Categoria | foram os seguintes:

. Melhor Filme: 601

. Melhor Roteiro: 702

. Melhor Figurino: 703

. Melhor Edicao: 602

. Melhor Atriz: aluna da turma 701
. Melhor Ator: aluno da turma 601
. Melhor Fotografia: 601

De modo geral, os professores buscaram equilibrar os critérios de analise técnica
com a valorizacdo do esfor¢o coletivo de cada turma, reconhecendo a dimensao
formativa e participativa do festival. A definicdo das categorias e a entrega dos prémios
ndo possuem o objetivo de reduzir o processo a um mecanismo de competicdo
meritocratica, nem de hierarquizar as produc¢des ao ponto de desvalorizar 0s grupos que
ndo conquistaram troféus. Ao contréario: os critérios foram construidos de modo a
contemplar o percurso pedagdgico, o envolvimento coletivo, a resolucdo de problemas,
a autonomia criativa, o planejamento e a participacdo equitativa dos estudantes. Assim,

ainda que apenas algumas turmas tenham recebido destaque em categorias especificas, o
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reconhecimento institucional se estendeu a todos, uma vez que o festival foi concebido
como experiéncia formativa, e ndo como filtro de exceléncia.

Cada turma apresentou sua obra diante da comunidade escolar, recebeu retorno
qualitativo dos professores e vivenciou a experiéncia publica de socializacdo do
conhecimento, etapa que, no campo da educacao histdrica, constitui pratica de autoria,
memoria e pertencimento.

Nesse sentido, a avaliagdo nédo se encerrou no resultado ou no prémio, mas no
proprio processo educativo, que envolveu leitura, escrita, edi¢éo, trabalho colaborativo,
negociacao de ideias e exposicdo ao olhar do outro. Esse conjunto de praticas garante
que a participagdo de cada grupo seja valorizada como conquista pedagdgica,
independentemente do recebimento formal de uma categoria.

Para professores e\ou escolas interessadas em implementar uma pratica
semelhante, vale destacar que a premiacdo pode ser adaptada conforme o contexto
institucional. Em alguns casos, pode-se optar por certificados de participacao,
devolutivas formativas, Mostras sem competicdo, exposi¢oes interativas ou votacoes
coletivas, de modo que o foco permaneca na experiéncia autoral e ndo na logica
classificatoria. O elemento essencial ndo é o troféu, mas a estrutura de
acompanhamento, o tempo para criacdo e a socializacdo publica das producées, que

favorecem a autonomia intelectual, a dimens&o estética e o protagonismo discente.

Figura 31 e 32: Equipe do corpo docente reunida para
analise de pontuacéao dos filmes
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Figura 33: Exposicao dos Troféus para distribuicao

TR
LN
S\ N

ET L\

AWANARRRRRRRY

MRRRRB
MARRRN

WRRRRN

WRARRRA
MR

CLLL L LSRN

\‘“‘

O Festival, ainda que adaptado ao espaco escolar, recriou a atmosfera de um
grande evento cultural. Por algumas horas, os corredores da escola se transformaram em
tapete vermelho, celebrando ndo apenas os vencedores, mas todo o percurso coletivo.
Nas semanas seguintes, 0s comentarios nostalgicos dos estudantes confirmaram que o
aprendizado havia ultrapassado o campo conceitual: 0 cinema, naquele contexto, havia

se tornado experiéncia, memoria e afeto.
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RESULTADOS:

Na semana seguinte, com o intuito de levantar dados sobre a experiéncia dos
alunos com o projeto, apliquei uma atividade andonima de apenas uma pergunta.

Selecionei 18 respostas para expor nesta pesquisa. VVejamos:

Pergunta: O curta-metragem que fizemos em sala de aula teve como intuito levantar
reflexdes sobre “o avesso do mesmo lugar”. Ao participar dessa produ¢do, como vocé

se sentiu e o que aprendeu com essa experiéncia?

Aluno(a) 1: Eu gostei bastante de participar! Foi divertido ajudar a gravar e pensar nas
cenas. Também percebi que a gente pode usar a criatividade pra falar de coisas

importantes, e isso me fez pensar mais no que acontece ao nosso redor.

Aluno(a) 2: No comeco fiquei um pouco nervosa, porque ndo sabia se ia conseguir
fazer direito. Mas ai fui pegando o jeito e fiquei muito feliz com o resultado. Minha mae

mandou minha foto para todo mundo da familia.

Aluno(a) 3: Eu gostei porque foi divertido e fez com que a gente fizesse coisas fora da

sala.

Aluno(a) 4: No comeco achei que ia ser meio chato porque a tia falou da maior parte do
elenco ser de meninas, mas parei para pensar em varias coisas, tipo quando Miguel
falou que achava que a Africa era um lugar s6 de miséria antes da gente comecar a

estudar isso aqui na aula.

Aluno(a) 5: Nem toda aula de historia, mas sempre uma aula de Historia. Tia Ray, eu
amei porque falamos sobre mulheres e me fez ficar mais apaixonada ainda pela matéria.
N&o foi s6 no curta, mas vocé me faz sentir isso sempre com seu jeitinho divertido de

explicar a matéria.

Aluno(a) 6: Acho que prefiro outras atividades, mas fiquei bem feliz com os ‘troféis’

que minha turma levou e de comer pipoca de graca.
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Aluno(a) 7: Eu nunca tinha atuado antes, entdo achei que ia ser dificil s6 que percebi

que consegui me soltar e agora quero participar de novo no ano que vem.

Aluno(a) 8: Eu gostei quando a gente colocou as roupas diferentes, parecia que eu tava
em outra época [...] Mas achei meio cheio as vezes, porque muita gente queria participar
e nao dava, entdo tivemos que dividir e até tirar par ou impar para decidir os papéis.

Aluno(a) 9: Foi legal porque a gente trabalhou em grupo. Dessa vez foi diferente
porque parecia que todo mundo estava junto pelo mesmo objetivo e ver o resultado foi a
parte mais legal do ano.

Aluno(a) 10: Eu mostrei o video em casa e minha mae gostou bastante, ela disse que ia

guardar para mostrar depois para a familia. Gostei de tudo tia.

Aluno(a) 11: Eu achei meio cansativo no comeco, e algumas partes demoraram muito
pra gravar, mas depois achei muito bom porque vi que podia dar ideias e que as pessoas

ouviam. Isso me fez sentir importante no grupo.

Aluno(a) 12: O melhor foi quando vimos o filme pronto na sala com luz apagada.

Parecia cinema de verdade. Nunca ‘vo’ esquecer disso.

Aluno(a) 13: Eu gostei de segurar a camera, me senti importante e comandando o
trabalho. Por ‘mas’ que eu tenha tremido no inicio acho que fiz um bom trabalho e estou

orgulhoso.

Aluno(a) 14: Curti porque a gente ganhou pipoca e ainda ficou famoso na escola, todo

mundo comentava do nosso filme.

Aluno(a) 15: Nossa, fiqguei com vergonha de aparecer e acabei ndo aparecendo, mas

gostei de ajudar na edicdo com as falas. Vi que também da pra participar sem ser ator.

Aluno(a) 16: Eu gostei de aprender umas palavras novas, tipo eurocentrismo.
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Aluno(a) 17: Foi engragado quando a gente errava as falas e tinha que repetir. Foi a
parte mais divertida pra mim e depois ficamos até comentando nos nossos grupos do

‘watsapp’.

Aluno(a) 18: Eu nunca pensei que historia podia virar filme feito por nds, eu achei
muito interessante essa participacdo e o resultado. J& tinhamos estudado um pouco sobre
Africa (que antes eu achava que era um pais) e agora sinto que aprendi ainda mais.

Anélise Percentual das Respostas:

Com base nas 18 respostas coletadas, foi possivel organizar percepcfes em

categorias, permitindo uma visdo quantitativa da experiéncia:

Participacdo positiva/entusiasmo geral: 11 alunos (cerca de 61%) relataram sentir

alegria, orgulho ou diversdo com o projeto.

Reconhecimento de aprendizado/reflexdo critica: 4 alunos (cerca de 22%)
destacaram ter aprendido algo novo, como conceitos de Historia da Africa,

representatividade ou reflexdo sobre estereotipos.
Percepc¢des mistas ou desafios: 3 alunos (cerca de 17%) mencionaram dificuldades,

como cansaco, vergonha, bagunca ou demora nas gravagdes, embora ainda valorizassem

a experiéncia.
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Figura 34: Gréfico de percepg¢des

Percepcoes dos alunos sobre o projeto de curta-metragem (n=32)

Mistas/desafios

Aprendizado/reflexdo
Positiva/entusiasmo

A producdo do curta-metragem no 6° ano mostrou-se, portanto, uma atividade
educativa capaz de promover reflexdes sobre estere6tipos histéricos e culturais
relacionados ao continente africano, ao mesmo tempo em que mobilizou entusiasmo e
engajamento da maior parte da turma.

Os percentuais obtidos sugerem que a maioria vivenciou 0 projeto como
experiéncia positiva, mas também evidenciam aspectos que exigem atencdo pedagogica:
alguns relatos apontaram dificuldades de organizacdo coletiva, cansaco e compreensdo
de conceitos mais abstratos.

Em termos pedagogicos, isso reforca a necessidade de interpretar os resultados
tanto como indices de satisfacdo quanto como indicadores de tensdes e possibilidades
do processo formativo, permitindo modificacGes em anos posteriores ou outras versoes.
Em sintese, o Festival de Curtas-Metragens de 2024 consolidou-se como espaco de
organizacdo, colaboracdo e criatividade, permitindo que, a partir de um tema
historicamente marginalizado, os alunos explorassem novos olhares sobre a histéria e a
cultura africana, a0 mesmo tempo em que mostraram a complexidade e os desafios

proprios do ensino de Histdria por meio do cinema.
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DO PROJETO AO PRODUTO: a sistematizagdo em formato de manual.

A realizacdo do Festival de Curtas-Metragens, acompanhada da analise das
respostas dos estudantes, deixa evidente o quanto a experiéncia se configurou como um
espaco de aprendizagem histérica, de colaboracdo e de criatividade. Como dito
anteriormente e longe de se limitar a uma atividade pontual, a préatica trouxe
possibilidades para dentro do ensino de Histdria, a0 mesmo tempo em que trouxe a tona
tensdes e desafios pedagdgicos inerentes a coletividade, a organizacdo do tempo escolar
e & mediacdo de conceitos complexos.

Diante disso, compreendi que seria necessario dar um passo além: registrar a
experiéncia de forma reflexiva e transforma-la em um material sistematizado, acessivel
e replicavel. A proposta de cria-lo ndo busca fornecer um “manual fechado” e Unico,
mas sim um guia pedagogico flexivel e editavel, capaz de traduzir a reflex&o teorica e os
aprendizados préaticos em orientagdes que outros professores possam adaptar as suas
realidades.

Essa decisdo esta em consonancia com a natureza do ProfHistoria, que prevé
como produto final um material de intervencdo didatica Util para a comunidade escolar.
O e-book cumpre exatamente esse papel, pois representa o resultado aplicado de um
percurso investigativo que articulou teoria, pratica e analise critica.

A inspiracdo para essa escolha veio da leitura da obra Luz, camera, Historia:
praticas de ensino com cinema (FERREIRA, 2018). Nela, o professor Rodrigo de
Almeida Ferreira organiza experiéncias com cinema de modo didatico, destacando
reflexdes e estratégias que apoiam o professor em sala de aula. Ao ter contato com esse
texto, percebi que, a semelhanca de sua proposta, eu poderia também organizar minha
propria pratica — enriquecida pela experiéncia com os alunos e pela fundamentacao
tedrica construida ao longo da pesquisa — em um formato pedagdgico aplicavel.

A leitura de Ferreira ofereceu uma forma de pensar a organizacdo da pratica. A
partir dela, percebi que minha experiéncia em sala trazia especificidades que mereciam
ser sistematizadas: a valorizacdo da pedagogia do olhar como eixo condutor; a vivéncia
coletiva com alunos; e a realizacdo de um festival escolar como espaco de socializacéo e
critica. Ao reunir esses elementos, o manual assume o papel de traducdo didatica da

pesquisa, convertendo conceitos em pratica e reflexdes em propostas aplicaveis, com
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passo a passo, dicas técnicas, e atividades testadas em sala. Dessa forma, o manual

estabelece uma ponte entre dois universos:

e O universo académico-teorico, fundamentado nas leituras e referenciais analisados
ao longo da pesquisa.

e O universo préatico-pedagdgico, em que o professor precisa de orientacdes claras,
exemplos objetivos e materiais adaptaveis.

O manual, situado nos apéndices desta dissertacédo, portanto, ndo se coloca como
anexo lateral, mas pulsa como parte viva deste trabalho, um produto educacional.
Nasceu para ser usado, adaptado e reinventado por professores que enxergam no cinema
a possibilidade de ensinar e libertar. Carrega em si a sintese da pesquisa e a transforma
em legado: um material que costura teoria e pratica, reflexdo e acdo, em um lugar que
permanece aberto ao olhar critico e a (re)invencdo docente. Que seja bem usado, que
inspire bons trabalhos, e que a chama despertada aqui alcance escolas, salas, projetos e

cinemas, multiplicando olhares e abrindo caminhos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Encerrar esta dissertacdo é como ver os créditos subindo devagar depois de um
filme que ainda vive dentro da gente. As imagens continuam acesas, mesmo quando a
tela escurece. O que ficou ndo é s6 o resultado do trabalho, mas tudo o que se moveu em
mim e nos meus alunos enquanto aprendiamos a olhar a Histéria com outros olhos.

O cinema entrou na escola como quem abre uma janela. Trouxe vento, luz, ruido
e acdo. Entre cameras de celulares e roteiros que nasceram de conversas e vivéncias,
vimos que aprender ndo é decorar 0 que ja esta pronto, mas criar o que ainda ndo existe.
Cada parte do processo foi um pedaco de vida transformado em imagem, uma tentativa
de dizer o indizivel e de enxergar beleza até nas falhas.

Reeducar o olhar foi também reaprender a ensinar. Foi entender que educar ndo
é s6 conduzir, é caminhar junto. E aceitar que cada estudante vé o mundo de um jeito e
que, quando esses olhares se encontram, algo novo nasce. Algo que nenhuma teoria
consegue prever por completo. A arte tem essa coragem: a de ndo prometer respostas,
mas de provocar perguntas que permanecem.

O Festival de Curtas € o ponto alto dessa travessia. Vejo alunos se reconhecerem
nas telas. VVejo o riso, 0 nervosismo, o improviso e, também, o aprendizado acontecendo
em siléncio, entre uma cena e outra. Descubro e redescubro, a cada ano, que o cinema,
dentro da escola, € menos sobre técnica e mais sobre encontro.

O manual de dicas e trugues que surge dessa experiéncia € apenas uma
continuacdo desse caminho. N&o é receita, é partilha. E o desejo de que outros
professores experimentem, se permitam, errem e descubram, a sua maneira, COmo 0
cinema pode abrir caminhos dentro da sala de aula.

Hoje, entendo que ensinar e filmar tém algo em comum: ambos sdo gestos de fe.
A gente prepara o0 cenario, ajusta o foco, mas nunca sabe ao certo o que vai nascer da
proxima tomada. O importante € manter a camera ligada e o olhar sensivel ao que
acontece. Talvez a educacdo seja isso: um filme que nunca termina. Cada aula é uma
nova cena, cada aluno, um novo personagem, e cada olhar trocado é uma chance de
recomeco. Que esta pesquisa siga acendendo pequenas luzes, inspirando outros
professores a filmar, criar e sonhar.

E se houver um fim, que seja apenas como no cinema: para lembrar que toda

histdria bonita continua, mesmo depois que a tela escurece.
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Figura 35: Imagem simbdlica para que possa me conhecer!
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APENDICES:

Em caso de reproducéo do festival, segue a estrutura esquematizada para organizacao:

Normalmente é o tema anual
escolhido pela escola

sores Apresentagéo do
profo'oum . projeto aos alunos amostra
:
Di:;ms AvaliagGo
i o pamiogao

Abaixo, segue o manual de dicas para utilizacdo do professor que desejar
pdr em prética a criacdo dos curtas, independente de um festival. Desejo que
facam bom proveito e que essa experiéncia seja proveitosa na vida de todos que
passarem por ela.

86



LT[ 8K ] N » 75 %

Producao ‘
de Curtas

na Escola

Educando o Olhar e Fazendo Historia

Professora
Rayanne Daflon




Este e-book nasceu para apoiar professores que desejam utilizar
o cinema como pratica pedagodgica em sala de aula. A proposta
nao é apenas ensinar técnicas de grava¢ao, mas auxiliar a educar
o olhar: aprender a ver criticamente, compreender a linguagem
audiovisual e transformar a experiéncia em uma ferramenta de
ensino e aprendizagem. Tudo de uma maneira resumida e de
simples leitura.

O ponto de partida é lembrar que produzir um curta-metragem
com os estudantes é muito mais do que apertar o botdo da
camera: envolve planejamento, organizacao coletiva,
experimentacao estética e reflexdo critica. Ao longo deste
material, vocé encontrara um guia passo a passo, desde a escolha
do tema até a exibicdo do filme, destacando como cada etapa
pode favorecer o desenvolvimento de competéncias previstas na
BNCC e o despertar da sensibilidade.

v
Ioondboendonhonl
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O cinema é uma linguagem universal. Quando levamos a
producao audiovisual para a escola, oferecemos ao estudante a
chance de ser produtor de conhecimento e ndo apenas
consumidor de imagens. Esse processo:

Incentiva o pensamento critico (ao analisar e
planejar imagens).

Favorece o trabalho em grupo (divisdao de
fungcdes, cooperacao).

Reforca conteudos histdricos, sociais e
culturais ja estudados.

Estimula a criatividade e a autonomia.

No campo da Histdria, o curta-metragem permite que os
alunos reconstruam narrativas sobre o passado, questionem
esteredtipos e percebam como toda representagcdao é uma
escolha. E aqui que entra a ideia de pedagogia do olhar:
aprender a ver é também aprender a observar e a pensar.




| 0 PASSO _

A PASSO
| DA EXPERIENCIIU

Para dar inicio a pratica da experiéncia é preciso organizacdo
prévia. Um caminho possivel é organizar o projeto em seis
encontros de 50 minutos (ajustaveis conforme a realidade da
escola). Abaixo, segue uma sugestdo de assuntos e divisdes por
encontro:

1. Escolha do tema e divisao dos grupos

Roda de conversa sobre possiveis temas, definicdo de equipes (5
a 8 alunos) e papéis. Se preferir, pode ja levar o tema definido
com base nas inspiracdes dos conteudos ja trabalhados em sala.

2. Pesquisa e roteiro

Levantamento de informacdes, discussdo de representacdes e
escrita de roteiro simples. Essa parte, por sua vez, pode ser
desenvolvida em casa pelos préprios estudantes e, no momento
da aula, pode ser validada. Isso faz com que o professor ganhe
mais tempo para desenvolver outros detalhes do projeto.

3. Planejamento da filmagem

Elaboracao do storyboard (um esbo¢co em quadros que mostra
cada cena e ajuda a visualizar o curta antes de filmar), alem da
lista de planos, objetos, figurinos e locagdes. O storyboard é um
recurso importante nesse processo porque organiza o trabalho
do grupo e evita improvisos, servindo como guia para toda a
equipe.

CENA: CENA: CENA:
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4. Filmagem

Gravacao das cenas, com rodizio de funcdes e pratica da
linguagem audiovisual. E o momento de experimentar os planos
e angulos aprendidos, garantindo mais de uma tomada de cada
cena para ter opcdes na edicao. Esse ponto (de trabalhar diversos
angulos) costuma ser um diferencial no resultado final, trazendo
um pouco mais de profissionalismo para o video.

5. Edicao

Montagem do curta em aplicativos simples, com inclusao de sons,
textos e legendas. A edicdo é o processo em que o filme “ganha
forma”, permitindo cortes, ajustes de ritmo e criacdo de sentido
narrativo. Essa etapa também pode ser desenvolvida pelos
alunos em casa e, conforme o andamento das aulas, o material
pode ser validado com o professor presencialmente ou por
mensagens, a critério da escola e do docente.

6. Exibicao e reflexao

Mostra coletiva dos curtas, seguida de roda de conversa sobre o
processo e as aprendizagens. Esse momento valoriza o esforgo
dos grupos, cria memoria coletiva e permite refletir criticamente
sobre Histdria e linguagem audiovisual.

_m il
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TECNICAS BASICAS DE

LINGUAGEM AUDIOVISUAL
L _

Antes de filmar, é essencial relembrar, como levantado no
Capitulo 2 deste trabalho, que cada enquadramento, angulo,
movimento ou jogo de luz hdao é neutro: todos sdo escolhas de
linguagem que influenciam a forma como o espectador interpreta
a cena. Dizer isso aos alunos é alfabetizar o olhar, pauta defendida
por mim no mesmo capitulo. Ao trabalhar esses recursos em sala
de aula, o professor ajuda os estudantes a perceberem que o
audiovisual ndo apenas mostra a realidade, mas a constréi,
selecionando e destacando sentidos. S3o0 pontos técnicos
importantes a saber:

Planos de Angulos Movimentos

filmagem de camera de camera
Plano geral: Olho no olho: Fixa:
mostra o transmite cria clareza e
ambiente todo igualdade estabilidade
Plano médio: De cima Panoramica:
foca da cintura (plongée): mostra o
para cima sugere espaco

fragilidade.
Close-up: De baixo Travelling:
destaca rosto (contra-plongée): acompanha o
ou detalhe gera imponéncia personagem
v P 4
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No cinema, a luz é tao i ante qu a camera. Ela também é
capaz de criar atmosfe duz ficados e orienta o olhar
do espectador. A iluming » sugerir alegria, mistério,
dramaticidade ou naturalida trando que, no audiovisual, a
luz também é linguagem. E ar aos alunos a observar e

manipular a luz é ajuda-los a compreender que cada escolha
estética comunica uma intencao.

Orientacgoes praticas

Prefira luz natural: filmar préoximo a janelas
ou em dreas abertas garante clareza e
economia. A chamada golden hour
(primeiras horas da manha ou fim da tarde)
oferece uma luz suave e bonita.

Evite contraluz excessivo: quando a janela
esta atrds do personagem, o rosto fica
escuro e perde-se a expressividade. O ideal
é posicionar a luz de lado ou de frente.

Use recursos simples: uma cartolina branca
ou um pedaco de isopor podem funcionar
como rebatedores, clareando o rosto; ja um
lencol fino ou papel vegetal podem suavizar
sombras fortes.

Sentido Pedagdgico

Trabalhar a iluminagdo em sala é mostrar aos estudantes que
o cinema nao registra a realidade de forma automatica, mas
a modela. A luz direciona onde olhar, o que sentir e como
interpretar. E por isso que, ao aprender a 'desenhar com luz’,
o aluno aprende também a ler criticamente as imagens,
desenvolvendo um olhar sensivel e consciente.

i aa
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.‘”)) SOM: uma grande
parte do resuiltado

No cinema escolar, o som representa metade da experiéncia do
espectador. Um video mal iluminado pode ser tolerado, mas um
audio ruim compromete a compreensao e o interesse. Ensinar os
alunos a cuidar do som é, mais uma vez educar (nesse caso,
agora, a escuta), mostrando que cada ruido ou siléncio carrega
significado e interfere na captacdo da compreenso.

Orientacodes praticas

Se possivel, usar microfone de lapela para captar
vozes com clareza.

Sem microfone, gravar o dudio em um segundo celular,
préoximo a boca do personagem.

I C

Fazer sempre o clap (bater palma) no inicio da cena
para sincronizar audio e imagem. Isso facilita o
trabalho da edicdo.

)

®

I‘X Escolher ambientes silenciosos: fechar portas e
desligar ventiladores ajuda muito.

o6
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O cendrio e o figurino sao recursos que transportam o espectador
para outro tempo ou lugar. Ele serve para comunicar ideias,
culturas e contextos. Trabalha-los em sala é estimular a
criatividade, mostrando que nao é preciso ter grandes produgodes
para criar significado.

‘.- [

=

Orientacodes praticas

¢ Cenario: evitar poluicdo visual. Um corredor, uma sala ou o
patio podem se transformar em “épocas” diferentes com
poucos objetos. O ambiente escolar pode ser suficiente
para diversos cendrios.

e Figurino: trabalhar de forma simbdlica, como um pano no
ombro ou uma cor especifica, que ja ajudam a caracterizar
o personagem. Em minhas experiéncias, os alunos
trabalhavam com seus prdéprios panos e roupas, sem ter
custos fixos.

V'] PARA ORGANIZAGCAO
GERAL DO PROFESSOR
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Guia para os Alunos:

Esse material pode ser copiado e anexado ao Word para entrega
aos alunos. Nele, pode conter a organizagcdo de todo trabalho por
parte dos alunos e, ao final, uma pequena avaliacdo para
feedback.

Etapas para Cria¢cao do Curta-Metragem:

1. Tema:

2.Género (drama, comédia, suspense etc):

3.Sinopse:

4.Roteiro: crie a narrativa, com cenas, didlogos,
personagens. [atividade pode ser desenvolvida em uma
folha a parte e digitalmente]

5.Storyboard: desenhe os quadros principais do filme.

6. Divisao de Equipes:

v .8
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6. Divisao de Equipes:

* Roteiristas:

¢ Direcdo:

+ Atores/Atrizes:

* Figurino e Cenografia:

¢ Gravacado (filmagem):

* Edicio:

7. Gravac;‘a?io: siga o roteiro e grave as cenas.

8. Edi¢ao: use softwares simples como CapCut,
Kinemaster, iMovie etc.

9. Exibi¢ao: organize uma mostra de filmes na escola.

v .9
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EXTRA:

CHECKLIST DO PROFESSOR

CHECKLIST PARA
PRODUCAO DE CURTAS
@ Tema definido
@ Roteiro aprovado
(/) Storyboard elaborado
@ Grupos formados

(% Fungdes atribuidas
@ Cronograma estabelecido
@ Avaliagdo planejada
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Tarefa de Feedback (Reflexdo P6s-Projeto)

1. O que vocé aprendeu com essa experiéncia?

2. Quais foram os maiores desafios durante o processo?

3. Como foi trabalhar em equipe? Quais pontos positivos e negativos?

4. O que vocé mudaria se tivesse que refazer o projeto?

5. O curta atingiu os objetivos propostos? Por qué?
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LINKS PARA ACESSAR, CONHECER MELHOR O PROJETO E, QUEM
SABE, SE INSPIRAR:

Projeto de Curta-Metragem pré-pandemia (ainda realizado no cinema, na minha
época de aluna), ano de 2015:

https://www.youtube.com/watch?v=2fPS1peeojE &list=PL0ZhjuHUKwEt07Ryyvng
8iSJpAPa7WEDI

Projeto de Curta-Metragem p6s-pandemia, reconfigurado para ser realizado na
prépria escola (ja na funcdo de professora), 2024 — ano de realizacdo dos trabalhos da
atual pesquisa:

https://www.instagram.com/reel/C6WodSsL iQR/?igsh=NjZzNnE5amVmbmVw

« Curta-Metragem da Fotonovela, utilizada como referéncia de estudo nesta
dissertagéo:
https://drive.google.com/file/d/19RN7E09VVKqtavSOhsOKnwY OhlOkZjGQ/view?

usp=sharing

Curta-Metragem de uma turma orientada por mim, em 2022, sob titulo: O Brasil em
Segunda Classe: https://www.youtube.com/watch?v=SLcFcTbkzqgg

» Curta-Metragem de outra turma orientada por mim, tambem ano de 2022, sob titulo:
Favelarte: https://www.youtube.com/watch?v=ZURJDJ-OomQ

« Curta-Metragem de outra turma orientada por mim, ano de 2024, sob titulo:
Juventude - Na luta que a gente se encontra:
https://drive.google.com/file/d/1A24np3hTOUMOIyb _EC3WKLNrVzgKP_ju/view

?usp=sharing

« Curta-Metragem de mais uma turma orientada por mim, ano de 2025, sob titulo: “E
melhor morrer na luta do que de fome”’:

https://drive.google.com/file/d/1AmkHtks8zXaQuMEOgOnZMkuk2Bdexkru/view?
usp=sharing

« Curta-Metragem de outra turma orientada por mim, também em 2025, sob titulo:
“Permita que Fale - E tudo para ontem!”:
https://drive.google.com/file/d/1K2QkN7BgF5FmSZhglPafy0mXB-
sJjyx4/view?usp=sharing
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