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Dois homens chegaram a um buraco no céu.

Um pediu ao outro ajuda para se erguer até a abertura...

Mas era tao bonito no céu que o homem que espiou pela beirada
esqueceu tudo, esqueceu o companheiro a quem tinha prometido
ajudar a subir e simplesmente saiu correndo

para entrar em todo o esplendor celeste.

De um poema em prosa esquimo iglulik, do inicio do século
XX, recitado por Inhgpasugjuk a Knud Rasmussen, o
explorador artico da Groenlandia



RESUMO

Este trabalho visa colaborar com o debate relativo as contribuigdes da literatura infantil para
o ensino de Historia. Ele busca investigar, por meio da obra Doze lendas brasileiras: como
nasceram as estrelas, de Clarice Lispector, as diversas potencialidades presentes nos mitos e
lendas indigenas, e também nos contos populares. Desejo aproximar os estudantes do 6° ano
do Ensino Fundamental da cosmovisao e da sabedoria de alguns dos povos autdctones
instigando-os a compreenderem como diferentes etnias explicam a origem da vida, o
surgimento da linguagem, o “estar” e “fazer” no mundo. A intera¢do com a obra de Lispector
torna-se, assim, uma importante aliada no processo que articula a literatura e os conteudos
historico-escolares. Pretendo focalizar possiveis didlogos entre o ensino de Histéria e as
praticas de leitura, incentivando os professores a desenvolverem ideias que possam ser
implementadas nas salas de aula. No contexto do Mestrado Profissional em Ensino de
Histéria, a atividade didatico-pedagodgica sugerida consistira em uma oficina criativa que
pretende estimular a releitura, reescrita e reelaboragdo das narrativas criadas por Clarice
Lispector. Isso conduz os estudantes a experimentacao de técnicas artisticas e atividades de
escrita diversas, possibilitando-lhes perceber a riqueza historica presente nos mitos, lendas e
contos da nossa tradicdo popular. Além disso, irei enfatizar o potencial construtivo desses
textos como ferramenta pedagdgica, fecunda e ladica nos processos educativos dos anos

finais do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Literatura Infantil; Praticas de leitura.



ABSTRACT

This work aims to collaborate with the debate regarding the contributions of children's
literature to the teaching of History. He seeks to investigate, through the work Tivelve
Brazilian legends: how the stars were born, by Clarice Lispector, the various potentialities
present in indigenous myths and legends, and also in popular tales. I wish to bring 6th grade
students closer to the worldview and wisdom of some of the indigenous peoples, instigating
them to understand how different ethnicities explain the origin of life, the emergence of
language, “being” and “doing” in the world. The interaction with Lispector's work thus
becomes an important ally in the process that articulates literature and historical-school
contents. I intend to focus on possible dialogues between the teaching of History and reading
practices, encouraging teachers to develop ideas that can be implemented in the classrooms.
In the context of the Professional Master's Degree in History Teaching, the suggested
didactic-pedagogical activity will consist of a creative workshop that aims to stimulate the
rereading, rewriting and re-elaboration of the narratives created by Clarice Lispector. This
leads students to experiment with artistic techniques and various writing activities, enabling
them to perceive the historical richness present in the myths, legends and tales of our popular
tradition. In addition, I will emphasize the constructive potential of these texts as a
pedagogical, fruitful and playful tool in the educational processes of the final years of

Elementary School.

Keywords: History Teaching; Children's Literature; Reading practices.
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MEMORIAL DESCRITIVO

Somente a partir da suprema forga presente
tendes o direito de interpretar o passado.

— Nietzsche

Segunda Consideragéo Intempestiva:
da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p. 56

Entender o tempo como um estado de consciéncia objetivo € o que ndo me deixa
esquecer o espago a partir do qual escrevo: aqui, agora — meu corpo, ao final das contas,
nosso unico “espago” de pertencimento real.. Ao menos enquanto estivermos vivos e,
portanto, no plano fisico, poderiam argumentar alguns. Quando penso nisso, apenas uma
palavra me vem a mente: fronteira. Escrevo a partir das “encruzilhadas” que me habitam.
Termino de ler um artigo de Gloria Anzaldia (2012) e decido: digo que falo a partir da
“fronteira” porque sou uma mestica. Sim, € isso o que eu sou, com todas as letras: uma
mestica e, finalmente, comecar a entender e poder escrever a partir disso €, em certa medida,
libertador. Sera? Comeco: Mas, para comegar, como alcangar uma reflexdo que me faca
emergir dessa praxis historica colonizadora em que estou imersa sem me perder no processo?
A tarefa me parece quase inatingivel e, por isso mesmo, atrativa. ‘“Perder-se também ¢
caminho”, me sussurra Lispector (1998, p. 61) como num sopro intuitivo. Serei
bem-sucedida? — Provavelmente, ndo. Mas tento.

Pela linhagem materna, sou descendente de ciganos espanhois embarcados
diretamente das ruas portuarias de Malaga rumo ao Brasil, para ndo morrerem de fome na
terra natal. Pela linhagem paterna, sou bisneta de um indio tropeiro ha muito desenraizado de
suas origens e de um italiano fascista, chegado ao Brasil com mulher e filhos, com terra
debaixo das unhas e ideias politicas bem arraigadas na cabeca. O filho do primeiro se
apaixonou pela filha do segundo e foi correspondido: sou fruto de um encontro pouco
provavel, mas ndo impossivel. Nao foi facil para meus avos vivenciarem a histéria em
comum de suas vidas: o preconceito pelo fato de meu avd ser descendente de indigenas —
este negro — era como sempre se referiam a ele na familia de minha avo, deixou marcas nas
lembrangas de meu pai e de meus tios, posteriormente compartilhadas conosco em momentos
a beira da fogueira onde historias diversas se meclavam: humor, mistério, aventura, terror,
lembrangas de infincia que falavam de traquinagens e travessuras de meninos, mas também
de diferencas entre netos, preferéncias e velados menosprezos. Apesar de amar o pai, nunca
me esquecerei das dificuldades que o meu proprio sentia em aceitar e orgulhar-se da

ascendéncia indigena.
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A figura que adorna a capa do classico livro de Michel de Certeau, 4 Escrita da
Historia (1982) e que mostra o encontro entre Europa e América ja me havia sido
apresentada a época da graduacdo. Foi analisada e estudada naquele tempo, tanto pelo seu
carater enigmatico e instigante, como por causa das exigéncias do curso. Mas apenas agora,
recentemente, emergiu com for¢a e mostrou-se a mim em toda sua complexidade: inevitavel
observar essa imagem e terminar por inferir que a histéria de minha linhagem paterna inverte
as posicdes em que as figuras se encontram no original: ndo ¢ uma mulher deitada nua na
rede olhando o colonizador aproximar-se: ¢ um homem indigena. Nao ¢ um estrangeiro
branco que chega e a olha com curiosidade do alto de suas camadas de vestes e de seu verniz
civilizador: ¢ uma mulher de olhos claros, pele branca, cabelos avermelhados e maos
calejadas de lida no campo. As vezes me espanto do quanto as histérias e os segredos de
minha familia parecem folhetinescos e dignos de um “romance”, mas quem estuda Historia
no Brasil aprende desde muito cedo que a realidade costuma ser mais fantastica do que
qualquer fic¢do. Assim, muitas vozes me habitam e com elas, muitas contradigdes: as vezes
penso que me identifico com todas. Outras vezes, com nenhuma. Ler as palavras de Gloria

Anzaldua (2012) me conforta, mas também me inquieta:

A ambivaléncia proveniente do choque de vozes resulta em estados mentais e
emocionais de perplexidade. A conversa interior resulta em inseguranga e indecisao.
A personalidade dupla ou multipla da “mestiza” ¢ assolada por uma inquietude
psiquica. Em um estado constante de nepantilismo mental, uma palavra asteca que
significa partido ao meio, la mestiza € um produto da transferéncia de valores
culturais e espirituais de um grupo para outro [...] A mestiza se depara com o dilema
das racas hibridas: a que coletividade pertence?

Meu projeto intitula-se Como nasceram as estrelas: didlogos entre ensino de
Histéria e praticas de leitura. A escolha da autora ndo foi aleatéria. A propria Clarice
Lispector por varias vezes relatou como o contato com diferentes culturas desde muito cedo
contribuiu para sua formagdo como escritora e ser humano. A experiéncia do exilio e a
consequente sensacdo de estranhamento sempre a acompanharam ao longo da existéncia,
espelhando-se em sua obra, permeando seus escritos e reflexdes. Porém, na formacao de sua
personalidade artistica sempre rejeitou a alcunha de estrangeira: “Eu, enfim, sou brasileira”,
declarou, “pronto e ponto.” (Coutinho, 1980, p. 168) Sendo professora de Educacao Basica
no Brasil atual, ¢ inegavel a questdo da ancestralidade paterna presente no desejo de tentar
pensar, escrever e ensinar historia indigena refletindo em maneiras de apresentar tais
narrativas aos estudantes de forma clara, consistente e criativa. Enxergo também o curriculo

enquanto espago-tempo de fronteira, considerando-o um lugar de encontros e didlogos.
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Assumindo-o tal qual um campo de marcacdo ou negociagdo de diferencas,
conseguimos produzir aproximagdes ou distanciamentos entre culturas que entram em
contato. Nos, professores, podemos explorar a distancia entre o estranho e o familiar em sala
de aula nas abordagens feitas junto aos estudantes assim como por eles mesmos. A meu ver,
as praticas de leitura podem tornar-se excelentes meios e importantes aliadas para conseguir
tal intento.

A citagdo de Nietzsche no inicio desse texto me remete a outro de seus
pensamentos escritos em Fragmentos Postumos (na primavera-verdao de 1875) e faz-me
pensar em minha pratica em sala de aula: ... “Educar os Educadores! Mas os primeiros devem
comecar por se educar a si proprios. E € para esses que eu escrevo.” Junto-me a indagacgao de
Rosa Maria Dias (2003, p. 114): “sera que o pensamento de Nietzsche pode ser usado, hoje,
como instrumento para se pensar a educacao? Serd que seu exemplo ainda pode servir para
nos educar e, consequentemente, educar a quem educamos?” Se depender da autora, ndo ha
duvidas quanto a estas questdes, pois as ideias de Nietzsche sdo mais atuais do que nunca,

uma vez que

[...] Nietzsche apontou problemas que, apesar dos esfor¢os de educadores
bem-intencionados, ainda ndo foram resolvidos. [...] Cada vez mais, abandona-se a
formagdo humanista em favor de uma educagdo voltada para as necessidades do
parque industrial. Isso incentiva os individuos a um preparo rapido — uma
profissionaliza¢do — que os torne aptos a trabalhar na “fabrica da utilidade publica”
e a servir como técnicos na maquinaria do Estado. Uma formacdo humanista seria
um luxo que os afastaria do mercado de trabalho [...]

Durante o mestrado profissional, isso ficou nitido quando, na disciplina
“Metodologia do Ensino de Historia: o Professor-Pesquisador, o Pesquisador-Professor,”
ministrada pelo Prof. Dr., e meu orientador, Arnaldo Pinto Junior, assistimos ao belo filme 4
Voz do Coragado. O filme me sensibilizou de forma especial ao recordar uma surpreendente e
desafiadora experiéncia pessoal: a de lecionar para menores infratores numa das unidades da
Fundagao CASA na cidade de Campinas, interior de Sdo Paulo, no inicio dos anos 2000. A
histéria da pelicula conta a trajetoria de Clément Mathieu, um professor de musica licenciado
que assume a vaga de inspetor em um internato de meninos. Ao chegar ao local, depara-se
com uma instituicdo violenta, autoritdria, que tem na puni¢do € no castigo a resposta para o
mau comportamento dos internos — “acdo e reacao” — dizem. Os meninos, em sua maioria
pobres, 0rfaos ou em situacdo de vulnerabilidade social, encontram na delinquéncia respostas
a dureza e aridez de suas vidas, ou seja, sdo criangas e adolescentes sobre as quais ninguém
nutre muitas expectativas de formagdo e de vida. O professor, a principio incrédulo e

estupefato, observa atentamente o ambiente com que se depara. Mesmo sem muitas ilusoes,
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resolve nao se render as estruturas impostas. A paciéncia e a persisténcia do mestre sao
fundamentais para ganhar, aos poucos, a confianca de seus estudantes. Apresentando-lhes
outras possibilidades de comportamento, acdes e reagdes, ele ensina que todos merecem
segundas chances em suas vidas. Para isso, utiliza-se de duas estratégias: além do proprio
exemplo, a arte. E mais uma vez Nietzsche (apud Dias, 2003, p. 115) quem nos fala da

importancia de manter

uma postura artistica diante da existéncia, trabalhando como artista a obra cotidiana;
“dar a vida o valor de um instrumento e de um meio de conhecimento”, procedendo
de modo que os falsos caminhos, os erros, as ilusdes, as paixdes, as esperangas
possam conduzir a um Unico objetivo — a educacdo de si proprio.

E ¢ dessa forma bela e artistica que Mathieu escolhe aproximar-se de seus
estudantes: por meio da musica, uma comunicagao se estabelece ¢ nos mostra que falar ao
coracdo dos jovens pode ter resultados surpreendentes. A literatura e as praticas de leitura
possuem esse potencial artistico e (trans)formador em minha trajetoria enquanto ser humano
e professora, dai a escolha de meu tema. Essa troca e o didlogo travado junto a histéria
sempre me pareceram atrativas para o desenvolvimento do trabalho docente.

Esse ¢ o ponto do qual parte a minha escolha ao abordar o tema: tentar uma
postura além de historica, artistica diante da existéncia, ideias propostas tanto por Nietzsche
quanto por Lispector em diferentes momentos de suas trajetorias de vida. E, apesar de estar
ciente das agruras e dificuldades impostas pelo poder publico brasileiro a uma docéncia de
qualidade em todos os niveis, também compartilho dessa ambicdo em minha carreira
profissional. Utopia, sonho, fantasia, historia, literatura, trabalho sério e persisténcia: eis os
componentes que me movem todos os dias na sala de aula e também fora dela. Em nos,
profissionais da educagdo, permanece a esperanca de dias melhores para os educadores e
educandos de todo o Brasil.

Penso na importancia de uma atuagdo comprometida, tal qual Benjamin (2002, p.
46) propunha ao incentivar os professores a serem, na medida do possivel, condutores de um
projeto educacional emancipador ¢ renovador na vida dos estudantes, primando por um
ensino de qualidade. Alcangamos isso ao adotar praticas pedagdgicas descolonizadoras, que
nos permitam cada vez mais reinterpretar e vivenciar diariamente, a ideia de “re-insurgir,
re-existir e re-viver” (Walsh, 2009, p. 12) dentro das salas de aula deste pais. Existir, resistir,

persistir como encontro de diferencas: esse me parece um bom lema para nos!
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a forca do sonho*

“H4 uma realidade nossa que de tdo volatil quase nos escapa. Essa realidade
nasce de entre lendas como se erguessem gigantes, gnomos, delfins e duendes
de entre névoas. Mas o que se ergue na verdade representa o que ha de
fantdstico, sumarento e rico no Pais.

Uma lenda é verossimil? Sim, porque assim o povo quer que seja. De paili para
filho, de m&e para criancas, ¢é transmitida uma fabulacdo de maravilhas que
estdo atrds da Histdéria. Como ao redor de uma fogueira em noite escura,
conta-se em voz sussurrante um ao outro o que, se ndo aconteceu, poderia
muito bem ter acontecido nesse imaginoso mundo de Deus. E assim oralmente
se escreve uma literatura plena e suculenta, em que o espirito secreto de
todo um povo vira crianca e brinca de “faz de conta”. Brinca? N&do, é muito
a sério. Pois o que é que pode mais do que um sonho?

A comecgar por ndés mesmos que todas as noites no travesseiro vivemos de uma
realidade quase intraduzivel por palavras, mas que ninguém pode negar,
realidade livre, sem freios e que nos pertence quase mais do que o dia a
dia que vivemos. O dia a dia que se torna as vezes mais pobre que o sonho.
O grande sonho acordado de um povo é um simbolo de seu vigor intimo. As
lendas sdo wuma poténcia. Elas procuram nos transmitir alguma coisa
importante gque se passa na zona penumbrosa e criativa popular. E o que nédo
existe passa a existir por forca mesmo de seu encantatdédrio enredo. Nos
grandes centros culturais brasileiros, as lendas infelizmente se perdem,
menosprezadas por uma civilizacdo que luta pela vida real. Mas o Brasil é
também floresta e interioridade. E pescador em jangadas leves nos mares.
Noite misteriosa nos pequenos povoados gque se espalham terra adentro, nas
matas cerradas, verdejantes e ©perigosas, cheias de bichos os mais
fantadsticos e de plantas miraculosas, ciladas em pantanos e limpidos lagos
azuis, corre-corre de cascatas, sob um céu nosso tdo benditamente
estrelado: o Brasil parece mais brasileiro na sua Natureza grandiosa, nas
doces histérias para ninar criancas, na dogura de suas esperancas dJue
contagiam também os adultos. Mais brasileiro gque no seu cosmopolitismo de
que também, é claro, nos orgulhamos.

Que narremos a nossas criancas as enovelantes lendas nossas neste 1977,
ano-chave, porque se o numero 7 di poder, dois 7 acrescentam-nos tanto mais
em sorte boa: a década do 7 é toda perpassada pelo sussurro de uma secreta

inspiracdo. Inspiragdo que me tocou porque vejo que agora falo do ntmero 7
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e de seu fundo mistério e, auxiliada pelos magos, estou neste instante
criando uma lenda viva e real, pronta para vicejar no ano que desponta.
Estdo vendo que os adultos como eu também criam lendas. Em cada més deste
ano contar-vos-ei uma histéria ingénua no escurinho intimo da noite. O que
nos daréd bem-estar e sorrisos. Para 1977, que é vosso e meu, mandei acender
trinta mil lustres nervosos e assanhados de tantos flexos e reflexos e
reverberacdes e réstias de raios, brilhag¢des e fulguragdes com os pingentes
trémulos da mais alvorocada luminosidade.

Luminosidade - é o que vos desejo para 1977. Amém.”
. A L
C_,/{M D-Z.J./ﬁ ff-@*f &8 2
{

* Texto escrito em dezembro de 1976

In: Doze Lendas brasileiras: Como nasceram as estrelas, p. 5

L

Clarice Lispector e Paulo Gurgel Valente com livro nas méos, ¢.1960. Rio de Janeiro, RJ. Fotdgrafo néo identificado.
Arquivo Clarice Lispector / Acervo IMS
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INTRODUCAO

Nosso encontro — ele pode comegar agora,
pode comegar daqui a um ano, daqui a dez anos,
ele ocorre todo o tempo.

— Ailton Krenak
O eterno retorno do encontro, p. 29

Este trabalho visa contribuir para o debate em torno do dialogo entre Historia e
Literatura e seus impactos no ensino de Historia no Brasil. Direcionado ao 6° ano do Ensino
Fundamental, busca investigar as potencialidades presentes na obra Doze lendas brasileiras:
como nasceram as estrelas, de Clarice Lispector (2014). Nesse livro, a autora reescreve mitos
indigenas e contos populares brasileiros. Meu objetivo, enquanto professora atuante no
Ensino Basico do Estado de Sao Paulo, ¢ aproximar os estudantes da cosmovisao e da
sabedoria de alguns dos povos originarios existentes em nosso territorio. Por meio deste
trabalho, procuro relacionar os contetidos histdrico-escolares com o texto de Lispector,
tornando-o uma ponte entre o ensino de Historia e as praticas de leitura. Ao estimular a
compreensdo das explicagdes de diversas etnias sobre a origem da vida, a linguagem ¢ a
presenga no mundo, busco integrar as vozes indigenas no ambiente escolar, criando um
espaco para acolhé-las e ressignifica-las.

Desde o inicio de minhas leituras, o classico livro a Interpretagdo das Culturas
me chamou a atengdo pois nessa obra Clifford Geertz (2008, p. 4), ao defender um conceito
semiotico de cultura, afirma que “o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que

ele mesmo teceu.” O autor assume a cultura como sendo

uma ciéncia interpretativa a procura do significado. Analisar algo é, portanto,
escolher entre as estruturas de significacdo e determinar além de sua base social
também a sua importdncia. - (grifo nosso).

Geertz propde uma visdo interpretativa da cultura e aponta a importancia de
analisarmos o que classifica como “teias” culturais. Essa expressao sugere uma complexidade
intrincada na compreensdo da cultura, indicando ser esta formada por interconexdes
complexas de simbolos, significados e praticas de um povo, tecidas ao longo de geragdes.
Necessitam, portanto, ser entendidas com cuidado e delicadeza. Quando da énfase ao fato de
a cultura ser “uma ciéncia interpretativa a procura do significado” Geertz (2008, p. 7)
pretende nos fazer entender que compreender um fenomeno cultural envolve mais do que a
identificacdo de padrdes e leis objetivas; ¢ uma questdo de esclarecer também significados

atribuidos pelos membros de uma sociedade a diferentes aspectos da vida que se encontram
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subjacentes a essa cultura. Tais concepcdes possibilitam aos docentes a elaboragdo de praticas
e aulas inovadoras capazes de instigar andlises detalhadas, sendo necessario adaptar as
demandas de complexidade linguistica e perspectivas do material didatico ao nivel de
maturidade dos nossos estudantes. Tudo isso pode nos permitir abordar o ensino da historia
indigena com profundidade e sensibilidade durante as aulas.

A Lei n° 11.645/2008, que tornou obrigatdéria a inclusdo de contetidos sobre
historia e cultura indigena no Ensino Fundamental e Médio, permitiu avangos. Ainda assim, e
embora esteja integrada a disciplinas como Historia e Literatura, a implementacao da lei
enfrenta desafios, como a superficialidade e estereotipia com que os povos indigenas ainda
sdo tratados. Nilton Pereira e Fernando Seffner (2008, p. 118) ressaltam a importancia de
reconhecer “as contribui¢des das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo
brasileiro, especialmente das matrizes indigenas, africana e européia”, conforme estabelecido
na Constitui¢ao de 1988 e na LDB (Lei n® 9.394/1996).

Apesar dos avangos legislativos, a historia indigena ainda ¢ tratada como um
tema transversal, carecendo de maior regulamentagdo e espago no curriculo escolar. Giovani
José da Silva (2020, p. 223) observa que muitos professores relatam a falta de formacao
adequada sobre essa tematica, além do receio de reproduzir esteredtipos devido a escassez de
materiais pedagogicos apropriados. Como docente, me identifico com essa realidade, pois
percebo a dificuldade de acessar materiais de qualidade, com abordagens sérias e atualizadas
sobre a historia indigena. Silva destaca a importancia de uma autocritica em relagdo a forma
como fomos educados a compreender as presencas indigenas no Brasil, questionando os
“rituais pedagogicos” que, desde a infancia, perpetuam preconceitos “e que reproduzimos,
muitas vezes, sem nos darmos conta, seja em nossas praticas pedagogicas ou na formulacio
de conceitos, de atitudes e de procedimentos junto aos alunos, nas escolas ou fora delas.”

Para citar um exemplo, o termo “indios”, amplamente utilizado, ¢ criticado por
autores como Daniel Munduruku (2019, p. 47-48), que o considera uma designacao colonial
que simplifica e estigmatiza a diversidade cultural e linguistica desses povos. Ele defende que
as escolas revisem essa concepcao, reconhecendo os mais de 307 povos indigenas — “ndo
chamados mais de tribos, como costumévamos” e suas 275 linguas e dialetos — “ndo apenas o
tupi, como ensinado antes”, como parte integrante do patrimdnio cultural brasileiro.
Compartilho da perspectiva do autor pois, para ele, a escola deve assumir um papel
transformador, promovendo o respeito as comunidades indigenas ‘“capacidades tao
necessarias para banir do mundo a desigualdade, o preconceito, a banalizagdo do outro, a

visdo de superioridade nacionalista, sentimentos que mancham a historia da humanidade.”
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Para evitar a disseminagdo de estere6dtipos e preconceitos, refor¢ga a necessidade de valorizar
as contribui¢cdes dos povos nativos para a identidade brasileira, combatendo a invisibilizagdo
dessas populacdes. Pois, fomentar visdes distorcidas revelaria mais sobre a nossa ignorancia
do que a realidade vivida por eles (Munduruku, 2019, p. 42-43).

Acredito que o exercicio da docéncia ¢ um dos pilares para superar lacunas no
ensino da histéria indigena. E importante ressaltar que a historiadora Déa Ribeiro Fenelon
(2000, p. 8) condena a “pratica de uma politica educacional expressiva de uma estrutura de
dominacao e divisdo social.” Ela defende uma postura critica e inovadora dos profissionais de
Historia, que consiga romper com uma maneira tradicional de conceber, produzir e transmitir
conhecimento na area, e que esteja alinhada aos desafios contemporaneos. Conseguiremos
isso somente sendo produtores nessa sociedade que queremos democratica, ndo meramente
reprodutores, repetindo sem qualquer avaliagdo concepgdes ‘tradicionais’ e ultrapassadas da
historia. Para isso, ¢ desejavel que estejamos atentos a todas as oportunidades de atualizacao
e abertos a novas perspectivas de aprofundamento no campo do ensino de Historia.

Ao apontar impunidades e responsabilidades sobre desvios no que diz respeito a
historia indigena, Clovis Brighenti (2016, p. 233) enfatiza que, apesar das Diretrizes
aprovadas, a Lei n° 11.645/2008 ainda “continua a carecer de maior regulamentacao,
especialmente no que tange as obrigagdes legais das unidades de ensino”, como
universidades e escolas. Por ndo terem sido criados mecanismos de controle que permitam
acompanhar sua efetivagdo e punir desvios e desrespeitos legais, isso contribui para
manifestagdes de preconceitos e hostilidades nos espacos institucionais responsaveis pela sua
efetivacdo, definidos como ‘racismo institucional.” Garantir a efetivacdo da lei, significa
promover a inclusdo da historia indigena no curriculo e a contratagdo de docentes
especializados para a formagao de professores da educagdo basica. O cumprimento decisivo
da Lei n°. 11.645/2008 nas escolas e universidades ¢ imprescindivel para evitar que se torne
‘letra morta’, isto ¢, uma mera formalidade apenas.

Uma questdo a ser considerada ¢ o fato de o controle sobre o ensino de Historia
no Brasil possuir raizes profundas, envolvendo diversas tentativas de determinar “o qué e
como ensinar, as situagcdes de aprendizagem e até o proprio processo de trabalho docente”
(Silva e Antonacci, 1990, p. 23). Um exemplo claro disso ocorreu durante a Era Vargas,
quando o ensino foi aparelhado para difundir ideologias estatais. Conforme apontam Pinto
Junior e Ribeiro Junior (2020, p. 206), “[...] a educagdo escolar foi alvo de reformas
educacionais a fim de garantir a transmissao dos principios ideoldgicos valorizados pelo

Estado Novo; o ensino de Historia foi o locus privilegiado desse projeto.” Essa andlise
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evidencia como o ensino de Historia pode tornar-se um dispositivo de manipulagao
ideoldgica, pois sendo um veiculo poderoso para transmitir narrativas e principios, foi e ainda
¢ utilizado estrategicamente de modo a consolidar valores dos poderes instituidos.

Desde os primeiros estagios de sua formagdo, o Estado brasileiro fez varias
tentativas de silenciamento, apagando as narrativas e memorias culturais dos povos
indigenas, africanos e de outras etnias. No entanto, a historia do nosso pais esta ligada a
diversidade e formagao de diferentes grupos ao longo do tempo. Ricardo Henriques (2006, p.
10) evidencia caracteristicas marcantes na construcao da identidade nacional enfatizando que
muitas das nossas institui¢des estatais, estiveram atreladas a “projetos de estado-nacao
comprometidos com a anulacdo das diferengas culturais de grupos subordinados.” O
resultado foi a subjugacdo étnica e o processo de negacao das diferengas culturais, através do
desprezo aos costumes de tais coletividades. Isso contribui para a perpetuagdo de estereotipos
e preconceitos, apontados por Munduruku, sendo estes chancelados pelo crivo da
inferioridade de tais identidades, marcando-as como repulsivas ou indesejaveis.

Destruir diferengas. Esconder a diversidade. Aprofundar auséncias. Grada
Kilomba (2020, p. 7) resume: “Este principio da auséncia, no qual algo que existe ¢ tornado
ausente, ¢ uma das bases fundamentais do racismo.” Essa estratégia de encobrir as diferengas,
sustenta narrativas que privilegiam, sobretudo, um ideal branco e masculino de civilizagao e
progresso, marginalizando ou silenciando outros grupos. Kilomba enfatiza a importancia de
reconhecer e combater essa exclusdo, ajudando a construir uma sociedade mais inclusiva,
mais justa. O antropdlogo Kabengele Munanga (1999, p. 11) € outro autor que discursa sobre
o “principio da auséncia” analisando como o racismo opera ndo somente através de acdes
discriminatorias diretas, mas também por meio da exclusido, invisibilizando as contribui¢des
de diversos grupos étnicos, raciais e culturais. Um dos aspectos fundamentais do racismo ¢
minimizar a importancia de determinadas coletividades ou culturas, perpetuando uma visao
social hierarquica distorcida. Caracteristicas como cor da pele, etnia, habitos culturais, levam
a classificacdo das pessoas como “superiores” ou “inferiores.” Essa discriminagdo torna
certos grupos marginalizados limitando sua representacdo nos espacos de poder, nas midias,
na politica, na educagao, solapando-lhes o direito a oportunidades iguais. Sobre a questdao da
mesticagem e da ‘construcdo’ da identidade nacional, o autor (Munanga, 1999, p. 52)
sustenta que a “ideologia da mestigagem” no Brasil ‘dilui’ a linha demarcatéria entre brancos
e negros “ampliando arbitrariamente o ‘branco’, levando a uma passiva aceitacdo e

naturalizacdo da superioridade do branco” — (grifo nosso). Trabalhar na constru¢do de uma
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consciéncia coletiva mais inclusiva e democratica, envolve assumir a multiplicidade étnica
existente sem rejeitar ou dissimular aspectos e grupos que compdem tal diversidade.

Recuperar a propria historia € um direito fundamental das sociedades, aponta
Manuela Carneiro da Cunha (1992), mostrando a importancia de reconhecer e legitimar as
memorias indigenas, para garantir seus direitos territoriais e identidades. Ao integrar em
nossas aulas o ensino de historias de grupos marginalizados, o objetivo principal ¢
desconstruir esteredtipos, valorizar a diversidade cultural, promovendo a compreensao mutua
entre diferentes grupos étnicos. Felizmente, esfor¢os recentes buscam promover a igualdade
de direitos e oportunidades, valorizando a memoria cultural e promovendo a inclusao. O
incentivo cada vez maior a presenga de estudantes indigenas nas institui¢gdes universitarias e
do ensino de histéria indigena nas praticas educacionais atestam isso.

A Histéria, como “ciéncia dos homens no tempo” (Bloch, 2001), ¢ fundamental
para a constru¢do de identidades coletivas e para o estimulo & cooperagdo entre povos €
culturas (Ankersmit, 1998). Professores atentos capacitam-se para abordar temas pouco
explorados, promovendo praticas educativas transformadoras e alinhadas a justica social, pois
uma educacdo baseada na equidade e no reconhecimento das diferengas contribui para a
formacao de cidadaos livres de ideologias opressoras.

Ailton Krenak (1999, p. 30) questiona os valores do progresso, ressaltando que o
verdadeiro desenvolvimento deve estar ligado a inclusdo social, equidade e bem-estar
coletivo. “Se o progresso ndo ¢ partilhado por todo mundo, se o desenvolvimento ndo
enriqueceu € nao propiciou o acesso a qualidade de vida e ao bem-estar para todo mundo,
entdo que progresso ¢ esse?” — pergunta. A docéncia engajada pode transformar
mentalidades, valorizando culturas indigenas e incentivando um ensino que desperte
curiosidade e identificacdo. O que permitird aos estudantes compreender sua propria historia
e a pluralidade sociocultural na qual estdo inseridos, impulsionando verdadeiras mudangas
sociais.

Com isso em mente, no Capitulo 1, destaco a relevancia da interdisciplinaridade
ao unir Historia e Literatura, aprofundando ensino e pesquisa. Ressalto a necessidade de
problematizar a Historia e promover praticas de leitura dialdgicas, que impulsionam os
discentes a se reconhecerem como agentes historicos. A literatura, além de estimular a
criatividade, questiona visdes tradicionais € promove uma compreensdo critica da Historia.
Destaco a importancia do professor no processo de ensino e aprendizagem ao diversificar

fontes e praticas, incentivando uma visdo inclusiva que respeita diferentes culturas, como a
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indigena. A promo¢do de um ambiente de confianca e didlogo contribui para o
desenvolvimento dos estudantes como leitores e cidadaos.

No Capitulo 2 apresento a obra de Clarice Lispector Doze lendas brasileiras:
como nasceram as estrelas focalizando sua relacdo com a literatura infantil e abordagem
original de mitos e folclore brasileiros. Analiso como as narrativas estimulam o pensamento
livre e ndo convencional, além de explorar a mitologia amerindia e as narrativas populares no
contexto educacional, particularmente no ensino de Histéria. Os mitos sdo fundamentais para
codificar valores e promover compreensao simbolica. Procuro salientar como a literatura,
proxima dos contos, narrativas miticas e cosmovisdes indigenas, abrange questdes
existenciais atemporais, como vida, morte e reciprocidade entre seres humanos e natureza,
desafiando a hierarquia ocidental.

O Capitulo 3, analisa o livro de Clarice Lispector como um ponto de partida para
investigar as relagdes entre mito, literatura e identidade cultural. Ao explorar a relagdo entre
criangas e animais como uma forma de conexao instintiva e essencial com o mundo, os textos
infantis de Lispector se distanciam das narrativas convencionais, rejeitando estruturas
tradicionais e o pensamento logico-racional. Dessa forma, sua obra estimula o pensamento
critico e incentiva a participagdo ativa e imaginativa da crianga na construc¢ao do significado
dos textos. A partir da analise de suas narrativas, busco discutir a importancia do pensamento
mitico na formacdo de saberes. Destaco como a valorizagdo de cosmologias indigenas pode
contribuir para uma educacio mais inclusiva, critica e conectada com a diversidade de formas
de compreender o mundo - perspectivas essenciais para o ensino de Historia.

No capitulo 4 interpreto a educagdo como um campo de possibilidades
transformadoras. Procuro apontar caminhos para que os professores possam contribuir para a
constru¢do de um ensino mais humanizado, alinhado aos desafios contemporaneos da
educagdo. Destacando de que maneiras um ensino de qualidade estd comprometido com
percepcoes educacionais integrativas, dialdgicas e emancipadoras, esse capitulo propde
reflexdes sobre o processo didatico-pedagogico. Ao elegerem metodologias que incentivem a
criatividade, a autonomia ¢ a participagdo dos estudantes, os professores percebem a
importancia de adotarem perspectivas tedricas alinhadas com tais objetivos, como as de bell
hooks, Paulo Freire, Celestin Freinet, Bakhtin e outros educadores, procurando aplica-las no
cotidiano escolar.

O Capitulo 5 apresenta a Oficina de Colagem e Escrita Criativa como
procedimento didatico, observando seus fundamentos teorico-metodologicos e diretrizes

praticas para aplicagdo na escola. A oficina fortalece o papel do educador ao unir arte e
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aprendizado, estimulando a criatividade e ampliando a compreensao da identidade brasileira.
Além disso, fomenta competéncias socioemocionais como respeito a diversidade, empatia e
acolhimento de diferentes perspectivas, ressaltando a importancia de integrar essas narrativas
ao curriculo. A pesquisa evidencia a colagem e a escrita como recursos pedagogicos
expressivos, conectando o ensino de Historia a experiéncia subjetiva dos estudantes por meio
do didlogo com a Literatura. Essa abordagem promove engajamento, autonomia e uma
aprendizagem dinamica e significativa.

No capitulo 6, busco integrar a Oficina de Colagem e Escrita Criativa as
diretrizes da BNCC no ensino de Historia para o Ensino Fundamental. A BNCC propde
praticas de ensino que relacionem passado e presente, promovendo a compreensdo da
diversidade cultural, a valorizagdo da memoria e do patrimonio histérico nacional. A oficina
utiliza mitos, lendas indigenas e narrativas folcloricas como estratégia didatica, permitindo
que os educandos desenvolvam analise critica, interpretacao e comunicagdo. Ao alinhar essas
praticas pedagogicas inovadoras @ BNCC, destaca-se o ensino de Historia como um espaco
dindmico de construgdo do conhecimento, capacitando os estudantes a compreender e

transformar a sociedade.



24

1. HISTORIA, LITERATURA E ENSINO: DIALOGOS POSSIVEIS

“[...] talvez seja possivel criar a possibilidade
de uma integracdo mais ampla e mais profunda,
abrindo-nos, no diédlogo, aos outros.”

— Raimon Panikkar (2004, p. 205)

1.1 Narrativa historica, literatura e interdisciplinaridade

Na década de 1920, os historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre impulsionaram
uma verdadeira revolucao historiografica. Estimulando novas perspectivas investigativas por
parte dos pesquisadores, houve a ampliagdo no modo de enxergar a diversidade de fontes que
poderiam utilizar. Isso impactou os estudiosos da éarea, gerando transformacdes na propria
forma de encarar a pratica histérica (Grecco, 2014, p. 38).

Até entdo, havia uma Histéria que comegava a se consolidar qual disciplina
académica a partir da segunda metade do século XIX. Delineava-se que, ao empregar o termo
“fonte”, o pesquisador precisaria ter consciéncia de que os documentos por ele utilizados
deveriam ser “oficiais” tais como atas publicas, relatorios, correspondéncia diplomatica,
decretos, entre outros. Isso marcava a historiografia tradicional como predominantemente
ligada a narrativa politica. O principal defensor de tais ideias foi o alemao Leopold Von
Ranke, ligado ao historicismo, corrente historiografica até entdo dominante. De acordo com
Grecco (2014, p. 39) ele defendia uma visao objetiva, dizendo que “a Historia deve contar as
coisas como realmente aconteceram.” Ranke inferia assim, ser possivel apagar todos os

componentes de subjetividade da pratica escrita,

desconsiderando que o historiador ¢ homem/mulher de seu tempo. A chamada
Historia rankeana era portanto, claramente politica, narrativa e baseada em fontes
oficiais. Alguns intelectuais como Charles Seignobos chegaram a dizer que sem
documento ndo ha Historia - (grifo nosso).

Partindo dessa perspectiva, “os textos literarios, bem como outras fontes
artisticas, nao eram considerados documentos fidedignos para comprovar a verdade histérica”
(Ferreira, 2009, p. 63), pois “atribuia-se a disciplina da historia como ciéncia e a literatura
como fic¢d0.” Assim, a literatura estaria ligada ao imaginario e ao verossimil, enquanto a
historia deveria tratar do concreto e do real, reconstituindo o passado de forma precisa e fiel,
sem espago para a imaginagao ou a subjetividade do historiador (Grecco, 2014, p. 39).

Os estudos de Bloch e Febvre concretizam-se na revista fundada em 1929,
Annales d’Histoire Economique et Sociale, onde investem seus esforgos no sentido de
ampliar os horizontes da historiografia, construindo uma historia consistente. Isso abriria

espago e incluiria todas as atividades humanas, possibilitando que novos objetos e areas de
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estudo fossem incorporadas aos interesses e atengdes dos historiadores. Essas novas
abordagens abriram caminho para uma histdria vasta, contextualizada e multidisciplinar,
levando a uma compreensao mais complexa do passado.

Escrevendo no final da década de 90 do século XX, Peter Burke (1997, p. 33)
afirma que a revista foi fundada “para promover uma nova espécie de historia e continua,
ainda hoje, a encorajar inovagdes.” Ele aponta também as trés grandes caracteristicas desse
movimento: substituicdlo de uma historia ‘“narrativa de acontecimentos por uma
historia-problema; a histéria de todas as atividades humanas e nao apenas politica; e a

colaboracdo com outras disciplinas.” De acordo com o autor (Burke, 1997, p. 34),

Originalmente chamada Annales d’histoire économique et sociale, tendo por
modelo os Annales de Géographie de Vidal de La Blache, a revista foi planejada,
desde o seu inicio, para ser algo mais do que uma outra revista historica. Pretendia
exercer uma lideranga intelectual nos campos da historia social e econdmica. Seria o
porta voz, melhor dizendo, o alto falante de difusdo dos apelos dos editores em
favor de uma abordagem nova e interdisciplinar da historia. - (grifo do autor)

Os didlogos se tornaram proficuos com outras areas de estudos e houve “uma
aproximac¢do com outras ciéncias que assumiram o papel de interlocutoras, das quais a
Historia deveria se aproximar sempre que necessario como a antropologia, a sociologia, a
geografia e a filosofia” (Pesavento, 2004, p. 14). Esse enfoque impulsionou a
interdisciplinaridade na disciplina da Historia, permitindo a producdo de trabalhos
aprofundados.

Ao tratar da questdo interdisciplinar e de sua fungdo, D’Avila (2011, p. 61) diz
que a interdisciplinaridade “reordena conhecimentos diversos € provoca um conhecimento
novo.” A acdo interdisciplinar volta-se & integracdo de conteudos antes divididos em um
unico e novo saber, para proporcionar aos estudantes varias perspectivas sobre determinado
assunto, estimular o pensamento e causar reflexdes. Permitindo que os educandos vejam além
das fronteiras tradicionais das disciplinas, “a interdisciplinaridade ¢ enriquecedora para o
aprendizado.” Isso também prepara os jovens para enfrentar desafios complexos no mundo
real, onde a colaboracdo e a compreensdo associativa sdo frequentemente necessarias. A
interdisciplinaridade torna-se entdo uma ferramenta pedagogica valiosa, capaz de aprofundar
o entendimento, promover habilidades de raciocinio e incentivar uma perspectiva mais ampla
do conhecimento.

Outro marco irreversivel da transformagdo da Historia nos finais do século XIX ¢
inicio do XX foi a duplicagdo das fontes para a producdo do conhecimento historico. Pereira
e Seffner (2008, p. 115) denotam essa expansdao como a “revolucao documental.” Para eles,

13

esse ¢ um dos fendmenos mais importantes da historiografia contemporanea, pois “a
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revolugao documental acabou com o império do documento escrito”, desviando o olhar do
historiador dos registros oficiais e das tramas politicas tipicas da historia positivista para uma
vasta diversidade de vestigios do passado: imagens, filmes, cronicas, relatos de viagem,
registros paroquiais, obras de arte, arquitetura, memoria oral, entre outros. Além disso, trouxe
a disciplina da Historia uma atengdo maior a aspectos da vida social antes pouco explorados,
como o imagindrio, as mentalidades, o cotidiano, a vida privada e as sensibilidades, campos
até¢ entdo estudados principalmente pela Antropologia e Etnologia. Essa mudanga permitiu
abandonar uma visdo eurocéntrica, ampliando o estudo para incluir as histérias de povos
africanos e indigenas, que ‘“outrora eram objetos de estudo quase exclusivos da
Antropologia.”

Partindo dessa interpretagdo, cabe aqui destacarmos a Histéria Cultural ja que
esta tem a representagdo como categoria central de andlise, a qual estabelece uma
reorientacao do historiador em sua pratica de pesquisa. Sandra Jatahy Pesavento (2004, p. 39)
aponta a Histéria Cultural como promotora de novas possibilidades para a pesquisa ao
“ampliar a relag@o sujeito-objeto, bem como oferecer um acervo sortido de temas e métodos”
Jja que as representagdes sdo “matrizes geradoras de condutas e praticas sociais”, com fungao
integradora, coesiva e explicativa. Por meio delas, individuos e grupos dao sentido ao mundo
ao construir representacdes da realidade. Ao abrir novas possibilidades, a Historia Cultural
promove uma visdo complexa do passado. Sua andlise reconhece tanto as representacdes na
construgdo do significado histérico quanto a compreensdo das praticas sociais. Tal
perspectiva melhora as pesquisas ao considerar eventos e fatos, além dos significados que
individuos ou grupos atribuem a eles.

Com essa expansdo das fontes historicas, a pesquisa historiografica tornou-se
interdisciplinar, abrangendo areas como sociologia, antropologia, psicologia e linguistica. A
literatura enquanto fonte para a pesquisa historiografica situa-se “em meio a essa profusao de
novos personagens, objetos, abordagens metodoldgicas e novos documentos” (Pesavento,

2003, p. 71-72). H4 uma clara convergéncia entre as duas como forma de abranger o real.

Historia e Literatura se aproximam de tal forma que ¢ bastante complexa a tarefa de
tentar dissocia-las, pois para os pressupostos da Historia Cultural, as narrativas,
sejam elas literarias ou histdricas, constroem uma representagdo sobre a realidade.
[...] é ainda por esse campo que se coloca o estatuto especifico da narrativa
historica, onde ela se aproxima e se afasta do discurso literario.

Para além de uma elaboragdo estética ou uma manifestacao cultural, a literatura
seria uma possibilidade de registro da realidade a partir dos sentimentos do autor, suas

opinides, visdo de mundo, desejos, frustragdes. A literatura se destaca pelo atributo de “captar
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a realidade a partir dos sentimentos do escritor o que a aproxima da historia por ambas se
constituirem em formas de discursos”, o que estabelece entre elas uma conexao (Pesavento,
2003, p. 71). Ambas compartilham da natureza narrativa, sendo o meio pelos quais as
sociedades comunicam suas experiéncias. Enquanto a histéria baseia-se em fatos
documentados, a literatura oferece uma perspectiva subjetiva, interpretativa. No entanto,
ambas desempenham seus papéis na compreensao e na transmissao da complexidade de nossa
experiéncia humana. Torna-se entdo inegdvel a contribuicdo impar da literatura para a
apreensao da realidade, evidenciando suas qualidades ao complementar a compreensao
histdrica por meio da expressao emocional e particular.

Afirmo, enquanto professora, que podemos facilmente notar o interesse, o
envolvimento e a identificacdo dos estudantes, ao serem incentivados a pensar a literatura
conjuntamente com as aulas de Historia. E gratificante perceber como a participagio aumenta
quando trazemos para a sala de aula trechos ou livros que despertam curiosidade, vontade de
saber e que estdo sintonizados com os estudos naquele momento. A percepgao de que o texto
literario introduz um universo distanciado da rotina, mas capaz de inspirar ideias sobre o
cotidiano e incorporar novas experiéncias, destaca a capacidade unica da literatura de
transcender as fronteiras do familiar. Assim, a literatura ndo ¢ apenas uma forma de
entretenimento, mas também um meio de ampliar horizontes, desafiando e enriquecendo a
experiéncia do leitor de maneiras que vdo além do senso comum. As vezes um professor tem
a felicidade de distinguir nitidamente esse processo de formacao dentro da sala de aula.

Isso caracteriza a literatura como uma fonte peculiar, a qual o historiador (e o
professor) se aproximam na tentativa de extrair informagdes especificas. Para Pesavento
(2006, p. 71), o passado ¢ investigado na fonte literaria sob a perspectiva da sensibilidade e
subjetividade do autor, baseando-se em suas vivéncias e experiéncias. A Histoéria Cultural, ao
estudar a escrita, a edi¢ao de livros ou a leitura, permite reconstruir o passado como objeto de
pesquisa, “tentando atingir a percep¢do dos individuos no tempo”, seus valores, ambigdes,
modelos e temores. Também permite refletir sobre as descontinuidades da Historia e a
diferenga, colocando historiadores e leitores “diante de uma alteridade de sentidos diante do
mundo.”

Alteridade de sentidos... Me parece uma excelente definicao para o que acontece
em sala de aula quando usamos a literatura como fonte nas aulas de Historia. Pois a frase de
Pesavento aponta justamente para a capacidade da Histéria Cultural de lidar com a
descontinuidade da histéria, com a diferen¢a e diversidade, desafiando a ideia de uma

narrativa linear e Unica. Ao reconhecer a multiplicidade de sentidos diante do mundo, tanto o
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historiador quanto o leitor sdo confrontados com uma alteridade, incentivando uma
apreciagdo mais rica e complexa da diversidade de experiéncias e interpretacdes historicas.

E possivel perceber o interesse suscitado nos estudantes quando apresentamos a
eles cléassicos da literatura mundial explorando temas variados em sala de aula, dando-lhes a
oportunidade de apresentar suas contribuigdes e visdes de mundo sobre a tematica estudada.
Nao raro, posteriormente aparece alguém com o referido livro ‘debaixo do braco’,
diretamente da biblioteca da escola, porque sua curiosidade em conhecer ‘a historia
completa’ foi despertada. Nessas ocasides, o sorriso que brota em nossa face de professores
ndo poderia ser mais genuino. A abordagem da Historia Cultural através das fontes literarias
destaca a importancia de considerar a subjetividade, a sensibilidade e a diversidade de
perspectivas ao explorar e reconstruir o passado. E a importancia de tudo isso fica muito clara
quando trabalhamos com os discentes.

O livro que me proponho a analisar neste trabalho, Doze lendas brasileiras: como
nasceram as estrelas de Clarice Lispector oferece ricas possibilidades para aprofundar os
didlogos entre literatura, ensino de Historia e praticas de leitura pois a narrativa conecta
elementos da cultura popular, do imaginario coletivo e da memoria historica. Desta forma,
torna-se um exemplo pratico de como textos literarios podem dialogar com conteudos
histéricos e tematicos previstos no curriculo escolar. Meu intuito ao sugerir o uso desta obra
¢, dentre outros, incentivar a leitura reflexiva tanto da parte dos educandos quanto dos
educadores e suscitar indagagdes, sobretudo da parte destes ultimos, a respeito de como a
literatura pode ser usada como recurso pedagogico no ensino de Historia.

A literatura assume assim, um papel de destaque em nosso labor docente ndo se
limitando a ser apenas transmissora de informacdes. Assumindo a poténcia dos textos
literarios enquanto linguagem, Bittencourt (2018) sugere aos educadores que explorem de
diversas maneiras como as obras literarias comunicam valores, ideias e experiéncias sobre o
acontecer humano. Por oferecer uma maneira singular de explorar questdes complexas,
promove uma visdo empatica da vida e também estimula a imaginacdo. Ao abordar o ensino
por essa perspectiva, os professores tornam as aulas memoraveis para os estudantes,
tornando-as mais envolventes e cativantes.

Para a autora (Bittencourt, 2008, p. 340-341), a literatura apresenta-se como
ferramenta vigorosa para trabalhar o ensino de historia, pois tal como a fotografia, o cinema,
a pintura e as diversas linguagens visuais, sonoras e escritas. [...] fazer uso de romances,

poemas, cronicas ou contos pode facilitar trabalhos interdisciplinares.
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[...] Os estudos de textos literarios t€m como objetivo ndo apenas desenvolver “o
gosto pela leitura” entre os alunos [...] A utilizagdo da literatura como subsidio para
a construgdo do conhecimento histérico é frequente no ensino de historia e pode
tornar o processo de aprendizagem interessante.

Circe ressalta em seu trecho ndo apenas a literatura, mas também uma ampla
gama de expressoes artisticas, enfatizando a contribuicdo singular dos textos literarios ao
processo educacional. Ao planejar aulas com foco na interdisciplinaridade e na incorporacao
de textos literarios, os educadores buscam utilizar essas obras como recursos para o
desenvolvimento do aprendizado historico, tornando a jornada educacional dos estudantes
mais significativa e enriquecedora.

Em relacdo a elaboragdo de aulas integradas, sugere-se aos educadores incluir em
seus planejamentos propostas de ensino que articulem literatura, historia e leitura critica. Isso
pode envolver a analise de temas como tradicdo oral e memoria ou a representagdo de
diferentes grupos sociais, além de incentivar debates sobre historia e identidade. As lendas
oferecem materiais poderosos para abordar questdes como pertencimento, diversidade e
identidade cultural, promovendo praticas pedagogicas transformadoras.

Os docentes podem propor perguntas norteadoras, tanto para a formulacao das
aulas quanto para as discussdes com os estudantes: De que maneiras os mitos e historias
brasileiras refletem os valores e desafios enfrentados pelas sociedades que as criaram? Como
as narrativas retratadas no livro contribuem para a constru¢do de uma identidade nacional?
Quais os limites e as possibilidades de utilizar narrativas literarias no ensino de Historia? De
que forma a literatura de Lispector pode ampliar as discussdes sobre historia, cultura e
memoria no espaco escolar? Como as praticas de leitura podem ser planejadas para estimular
uma visao critica das lendas e suas representagdes?

Proporcionar aos educandos a oportunidade de interagir diretamente com as
fontes literarias ¢ um meio libertador tanto para quem ensina quanto para quem aprende. Ao
examinar um documento especifico, o pesquisador também se reconhece como um criador e
influenciador da propria narrativa historica, moldada por suas experiéncias. O ensino de
historia pode ajudar os jovens a se perceberem como sujeitos historicos, interagindo com uma
variedade de outras pessoas em um ambiente educacional que promove uma capacidade
analitica para questionar e compreender as dindmicas de poder subjacentes na sociedade.

Por analisar questdes sociais, dilemas éticos e temas universais, a literatura ndo
raro toca em assuntos importantes para a vida dos educandos. Na identificagio com
personagens, impasses € situagdes descritos nas obras, € possivel estabelecer conexoes. Isso

denota o quao valioso pode ser utilizar os contetidos literarios quais ferramentas de ensino. A
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escola pode assim, formar cidaddos capazes de compreender sua propria realidade,
promovendo rupturas e assumindo o controle dos destinos de sua comunidade e regido. Ao
discutir temas que particularmente mobilizam os estudantes, a leitura os conduz a uma
compreensdo propria de suas indagacdes, pois o aprendizado de conceitos historicos
capacita-os a formular opinides e pensar em solucdes politicas para os problemas de seu
tempo (Pereira e Seftner, 2008, p. 120).

Portanto, ao reconhecermos a forga da literatura como forma de inspiracdo e
questionamento, desafiamos os educandos de maneiras que podem suplantar os métodos
tradicionais de comunicar conteudos. Somente assim a educacgao sera libertadora ¢ autonoma,
como enfatiza Paulo Freire (1980, 1996), pois a meta de todo processo educacional deveria
ser dotar a pessoa de autonomia, favorecendo as metodologias de colaboragdo, fundamentado
no “conhecimento e reconhecimento da realidade cotidiana vivida pela populagdo, sem
reduzir essa realidade em sintaxes linguisticas. A educacao deve estar sempre em busca de
‘resgatar a dignidade humana’” (Chiari, 2011, p. 87).

Em minhas praticas docentes sempre percebi tais potencialidades ao trabalhar
conjuntamente com a literatura em sala de aula. Ela tem a capacidade de impactar os
discentes e, nao raro, ajuda a fixar melhor determinados conteudos envolvendo
acontecimentos historicos. Foi assim quando, por exemplo, ao apresentar a temadtica
Revolugdo Industrial Inglesa do século XIX, trabalhei com os romances ‘Oliver Twist’
(1837) e ‘Hard Times’ (1854) de Charles Dickens junto aos estudantes do oitavo ano do
Ensino Fundamental na cidade de Jaguariuna/SP. Pudemos explorar trechos das obras
literarias paralelamente ao que analisamos nas aulas, o que nos levou a debates interessantes
e aprofundados em sala, culminando com atividades praticas envolvendo textos variados e
ilustragdes utilizando técnicas diversas sobre os trechos que eles haviam lido. Alguns
trabalhos tiveram resultados bastante impactantes.

A literatura, ao ser utilizada para analisar um tema, permite aos estudantes
interpretar as obras com base em seus conhecimentos historicos. Isso os capacita a trazer
referéncias expressando opinides de maneira introspectiva e aprofundada, com o auxilio dos
textos literarios. Essa perspectiva sem duvida torna as aulas melhores para todos os
envolvidos. Tanto o ensino de histéria quanto a interdisciplinaridade exigem do docente e dos
educandos uma atitude de constante reflexdo diante do que ¢é apresentado, pois o
conhecimento histérico estd em constante evolucdo. Novas pesquisas, perguntas e
interpretagdes o modificam, o que o torna um campo dindmico € em constante transformacao.

Ramos (2003, p. 10) assinala que a perpetuagao da histéria como ciéncia,
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[...] necessita da interdisciplinaridade. Entretanto, ndo se trata de simplificar a
andlise historica, mas sim de complexificd-la, enriquecendo seu rigor metodologico
através da aceitagdo de seu papel literario e, simultaneamente, do valor da
literatura como fonte complementar. - (grifo do autor).

O autor conclui que ¢ necessario acolher a interdisciplinaridade para que a
Histéria mantenha seu frescor, sua vitalidade e relevancia enquanto disciplina cientifica.
Elencando a literatura como ferramenta capaz de aprofundar e enriquecer nossa compreensao
do passado, esta deixa de ser considerada meramente um adereco a analise historica.

Portanto, reconheco que o livro Doze lendas brasileiras: como nasceram as
estrelas pode ser explorado ndo apenas como obra literaria, mas também como ferramenta
pedagdgica e histoérica, promovendo a interdisciplinaridade e a reflexdo critica nas praticas
educacionais. Pois uma das func¢des essenciais da interdisciplinaridade ¢ ajudar os estudantes
a perceberem o fato de que ao analisar qualquer acontecimento ¢ preciso levar em conta
diferentes perspectivas ou opinides e que estas ndo representam uma verdade unica,
conclusiva. Novas concepgdes, abordagens, perguntas e testemunhos podem resultar em
diferentes pontos de vista. Os diversos questionamentos que podemos fazer a partir do uso de

variadas fontes podem atestar essa pluralidade e riqueza de olhares.

1.2 Ensino de Historia e fontes literarias: uma perspectiva dialogica

No processo pedagdgico do ensino de Historia, a Literatura configura-se como
espaco privilegiado de producdo do conhecimento escolar a partir das praticas de leitura.
Enquanto fonte documental, o texto literario estimula o didlogo com outras referéncias
historicas. Ao serem relacionadas, permitem analisar ndo somente mudancas mas também
permanéncias da sociedade de determinada época. Mostra, outrossim, as possibilidades de
caminhos escolhidos (ou ndo) pelos diferentes agentes historicos.

Ao relatar acontecimentos de certo periodo, a “literatura transforma-se num
importante registro da memoria de uma sociedade” e numa linguagem para o “ensino e
estudo de historia”, pois tanto a Historia como a Literatura buscam representar as “agdes do
homem no tempo”, e para isso utilizam narrativas histdricas ou literarias, afirma Abud (2010,
p. 46-47). Utilizando a Literatura como fonte, o intuito da Historia ndo € investigar se a
representacao do passado feita pelo escritor confere com a historiografia, tampouco se limita
a extrair informagdes historicas do romance ou conto narrado. Seu interesse esta no tempo em
que o texto foi produzido, dirigindo “sua primordial atencdo ao objetivo de desvelar a

mentalidade de uma época.”
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Sandra Jatahy Pesavento (2003, p. 80) assume a compreensdo da obra literaria
como elemento articulador no processo de ensino e aprendizagem da disciplina Historia.
Sendo esta uma forma de conhecer a realidade, a literatura ¢ um instrumento valioso para
desenvolver a capacidade de interpretagdo. Nesse sentido, “Clio e Caliope participam da
criacdo do mundo” narrando tanto o ocorrido quanto o imaginado, com a realidade servindo
como referéncia a ser confirmada, negada, superada ou deformada.

A respeito do uso das fontes literarias nas aulas de Historia, os apontamentos da
autora vém ao encontro do que dizem Pereira e Seftner (2008) ao assumirem que o uso de
fontes no ensino pode ser uma estratégia apropriada e eficaz para ensinar Historia a pessoas
que ndo tém a intengdo de se tornar historiadores, mas para as quais o conhecimento historico
pode fazer muita diferenga para compreender o mundo em que vivem e, assim, contribuir
para a constru¢cdo de seus projetos de vida. Trabalhar com a literatura visa incentivar os
estudantes a ampliar seus horizontes de conhecimento historico e social, aprofundando a
compreensdo de seu entorno, de suas realidades, expandindo suas capacidade de estabelecer
relacdes e propor solucdes a desafios cotidianos.

Circe Bittencourt (2008, p. 339-340) ¢ uma entusiasta do uso de textos literarios
em sala de aula. Sobre a inser¢ao da literatura como documento interdisciplinar nas aulas de
historia, diz ela

Para o caso de Historia [...] o enlace com o ensino de literatura é sempre
desejavel. Muitas praticas de ensino optam pelo relato de lendas a alunos das séries
iniciais do ensino fundamental como meio de introduzir conhecimentos historicos,
além de procurar favorecer o gosto pela leitura por intermédio de uma literatura
adequada a essa faixa etaria. - grifo nosso.

Em relagdo a essa aproximagao com as praticas de leitura, minhas experiéncias
como docente do Ensino Basico me levam a concordar plenamente com tal afirmacao.
Considerando a defesa da autora no que diz respeito ao estudo de obras literarias, além de um
mero despertar do interesse ou “gosto” pela leitura nos estudantes, reconheco, enquanto
professora, que podemos incentivar a comunicagdo em sala de aula de modo a transforma-la
numa troca genuina, respeitosa, que transcenda as barreiras das ideias preconcebidas. Isso
implica superar a dialética, promovendo ativamente um ambiente onde o debate possa ter
lugar. Dentro de tal espago, surge a oportunidade de criar uma “terceira via” ao
harmonizarmos ambas perspectivas sem elimina-las.

Além da forma, do logos, desvendamos o mifo, a narrativa subjacente ao
discurso, uma historia na qual o falante verdadeiramente cré. E com isso, surgem os véus que

encobrem as crengas, os simbolos e os preconceitos que as sustentam. Nesse momento, as
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ferramentas de combate perdem sua eficacia e o que resta € a autorreflexao, percebida através
da perspectiva do outro. Além de integrar as narrativas a um contexto educacional formal, a
utilizagdo dessas lendas, mitos e contos em sala de aula estabelece um novo patamar de troca
cultural. E esse pode ser um bom panorama para que nos, professores, possamos explorar a
literatura indigena em sala de aula. Nosso papel na interagdo com os educandos pode
ajuda-los a compreender as multiplas camadas de significados historicos e culturais presentes
nas lendas. Tal processo demanda confianga, ndo apenas um tipo formal ou politicamente
correto, mas algo genuino.

Desde os contextos de formagdo escolar até os espagos de educacdo para uma
escuta apropriada, podemos entender esse caminho de interlocucdo. O encontro “dialogico”
ocorre em nivel profundo, muitas vezes desconhecido, e vai além do conhecimento que
podemos expressar. No mundo em que vivemos, existe uma diversidade de pessoas,
mercadorias circulando, trocas de todos os tipos — materiais € imateriais (como informacdes),
— além de diferentes estilos de vida forcados a coexistir devido a globalizagao.

Entretanto, as relacdes humanas nem sempre incentivam o respeito a diversidade
de opinides que pode se desenvolver em uma conversa. Nao raro, algumas falas sdo
desqualificadas e com isso existe a perda do direito ao contraditorio, que pode nos oferecer
uma nova ou diferente visdo sobre um assunto que ainda ndo haviamos pensado ou
entendido. Com frequéncia, testemunhamos o que Raimon Panikkar (2002) descreve como o
“entrelacamento estéril de mondlogos.” Evitar cair na armadilha da comunicacao de via Gnica
na interagdo com os estudantes em sala de aula requer vigilancia constante por parte de
professores atentos.

Nesse sentido, as contribui¢des de varios pesquisadores da literatura e sua historia
tém proporcionado abordagens que podem ser introduzidas nas aulas pelos professores de
Histéria. E o caso de Mikhail Mikhailovitch Bakhtin, filologo, linguista e especialista em
analises sobre literatura. Embora o conceito de “circularidade cultural” ndo apareca
literalmente como um termo cunhado por Bakhtin, tendo sido adotado posteriormente por
pesquisadores da obra do estudioso russo, podemos entender por que a ideia subjacente a esse
conceito ¢ atribuida a seus trabalhos. Em seus escritos, Bakhtin reflete a respeito do
dialogismo, polifonia e interacdo entre discursos, sobretudo em suas obras que tratam da
linguagem, da cultura e da literatura. Para Bittencourt (2008, p. 341) Bakhtin, dentre outras
coisas, explicita como a cultura popular e a erudita estdo em constante integracdo “tanto no

ato da produgdo quanto no ato de sua circulagdo e apropriacao pelos leitores. Existe assim,
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uma relagdo dialdgica entre o autor e o leitor da obra, e essa relacdo possibilita sempre um
encontro entre lugares e épocas diferentes.”

Podemos entender a natureza dindmica, interativa da relagdo entre autor e leitor.
A interacdo comunicativa ndo se limita ao instante em que o escritor concebe sua obra; ela se
estende por todo o percurso de sua existéncia, abrangendo etapas como sua publicagao,
recepcdo e andlise pelos leitores. Ademais, o conceito de circularidade cultural evidencia
como as perspectivas dos personagens e do autor se conectam com diversos cenarios
culturais, pois para Bakhtin (1963), toda comunicagdo ¢ dialogica e reflete a interagdo entre
diferentes forcas sociais e culturais. Compreendemos entao a capacidade da literatura e da
escrita em proporcionar conexdes significativas entre individuos de diferentes origens e
momentos historicos diversos, criando pontes culturais e temporais. Isso torna a literatura
uma forma de comunicagao rica e duradoura que transcende até mesmo as barreiras de tempo
€ espaco.

Antonia Terra (2009, p. 92), em seu texto Historia e Dialogismo fala sobre as
potencialidades de um texto para ganhar sentidos renovados a cada novo contexto, expresso
por meio do cultivo de outros autores e leitores pois as obras possuem dimensdes de didlogos
nao explicitas, “mas que estdo la para serem lidas por quem se aventura a 1é-las e criar com
elas as suas proprias compreensdes, respostas, concordancias, discordancias, sentidos...”
(Bakhtin, 1979) Dessa forma, os discursos sdo constantemente influenciados e transformados
pela interagdo com outros discursos e essa comunicagdo continua entre discursos esta
intimamente imbricada a no¢do de circularidade cultural. Ao mesmo tempo, a nog¢ao de
circularidade cultural revela que nenhuma produgdo cultural ¢ isolada, mas sempre dialoga
com outras vozes, culturas e contextos. Tal conceito nos ajuda a compreender a permanéncia
e reinvengdo de narrativas, como lendas e mitos, em diferentes contextos historicos e
culturais, mostrando sua relevancia tanto para a Historia quanto para a Literatura.

A psicoterapeuta junguiana Verena Kast (1997, p. 16) afirma que as
manifestagdes criativas sdo originadas pelo poder de representagdo, que, por sua vez,
estimulam esse mesmo poder. Um exemplo disso ¢ a literatura, cuja fung¢ao parece ser a de
incitar nossas fantasias “e nos inserir imaginativamente nas veias das mais diversas
personagens.” No que diz respeito a Literatura, pode ser interessante incentivar os discentes a
aventurar-se de modo a descobrirem uma nova leitura, envolvendo-se com o texto.
Permanecendo abertos a inimeras possibilidades de interpretacdo e compreensdo de temas

variados, fazem-se leitores e se permitem, ou ndo, ser afetados por uma histéria, conto, lenda.
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E comum em nosso trabalho de professores de Historia, encontrar uma gravura,
pintura ou texto como fonte de pesquisa ou informagdo sobre determinado contexto
historico. Assim, podemos trazer diversas referéncias, documentos, fontes materiais e
imateriais para aprofundar as aulas, estimulando as habilidades leitoras e decodificadoras dos
estudantes. Pode ser interessante refletirmos nas palavras de Bakhtin (apud Terra 2009)
quando diz que nos documentos existem sujeitos que se expressam e que elaboram
determinados sentidos para a realidade retratada, através de estilos comuns as suas épocas, de

formas, de contornos e de materialidades que sao, a0 mesmo tempo, originais.

[...] Os documentos foram alimentados, ainda, por didlogos multiplos mantidos
com a realidade e ressoam ainda no tempo, concentrando uma potencialidade de
sentidos que se prolonga nos tempos futuros aos seus, através das inumeras leituras
feitas posteriormente.

Tornar as aulas significativas para os estudantes com a leitura de documentos, de
obras artisticas e literarias esta relacionado a esse movimento de possibilitar-lhes a percepgao
das potencialidades de um texto, bem como conhecerem autores e atores envolvidos em sua
produgdo. Incentivar estudos que busquem desvendar as multiplas relagcdes dialdgicas
incorporadas as obras humanas amplia as oportunidades dos discentes de conhecerem
contextos historicos complexos. Possibilitam, ainda, escaparem de “explicacdes causais e
simplistas, indo de encontro a constru¢do de olhares substanciosos, recheados de referéncias
culturais, contextos e historias” (Terra, 2009, p. 103).

E ja que ¢ no presente que os alunos estdo falando, dialogando, construindo um
novo enunciado, uma nova obra, tal movimento implica o investimento em “estudos que
abandonam uma concepgdo de tempo linear”, pois na busca pelo enunciado de uma obra, no
desvendamento dos didlogos e na identificacdo das vozes que falam, a construgdo do tempo
segue um fluxo diferente. Ela se orienta por um percurso de pesquisa e investigacdo que
cruza €pocas, vozes e contextos que emergem de diversos lugares e geracgoes, ressoando até o
presente.

Encontrar e poder perceber as vozes que falam por detras dos textos, desvendar
os didlogos travados em outras épocas, contextos ou localiza¢des, pode e deve agucar a
curiosidade dos estudantes em relagdo a esses discursos. Isso pode conduzi-los ndo apenas a
investigacdo e ampliagdo de seus horizontes interpretativos, mas também a capacidade de
escuta do outro, a partir dos referenciais que esse ‘outro’ comunica. Nos, professores,
podemos servir qual elo de ligagdo nesse processo de descoberta e escuta, aprimorando nossa
capacidade de dialogar com os educandos de maneira solida, saindo da superficialidade a

qual tenta nos empurrar cotidianamente a aridez de alguns manuais escolares.
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Dentro da perspectiva do ensino de Historia, e retornando as consideracdes de
Bakhtin, Terra (2009) reforga mais uma vez as palavras do estudioso, pois estas enunciam o
incentivo da utilizacdo de documentos como recurso didatico ao evidenciarem a relevancia de
buscar o enunciado construido pelo autor em sua obra e a necessidade de resgatar os didlogos
estabelecidos entre os sujeitos historicos que se expressam e interagem, ainda que em tempos
distantes, incluindo, em igualdade de condi¢des, o sujeito atual — como o discente, a classe e
o professor, com seus universos culturais e espacos preservados para a criagdo de novos
enunciados.

Portanto, ao abordar o conceito de “circularidade cultural” nesse trabalho
académico minha inten¢do ¢ explorar interagdes entre textos, culturas e praticas pedagogicas
no ensino de Histéria. O conceito valoriza o didlogo entre diferentes vozes culturais, e €
especialmente relevante para que entendamos de que maneiras as narrativas, como as de
Lispector, transitam entre tempos e espagos, dialogando com diferentes contextos sociais €
educacionais. Outrossim, quando apresentamos uma obra aos estudantes necessitamos estar
atentos para propiciar aos jovens oportunidades para que consigam se integrar a uma troca
originada da leitura coletiva. Tentando revelar-lhes individuos que se expressam, amam,
pensam e compartilham seus conhecimentos por meio de textos, existe a possibilidade de
vislumbre de seus universos. Talvez somente assim conseguirdo despertar em si aquela
centelha que possibilita a formagdo de novos leitores.

A capacidade Unica tanto da Literatura quanto da Historia reside em seu poder de,
no presente, atrair-nos para a esséncia de tudo o que ¢ humano, cativando, emocionando e
transportando seus leitores para outras eras € modos de ser. A utilizagdo de documentos numa
perspectiva metodologica dialdgica propicia “o desenvolvimento do processo de ensino e
aprendizagem que tem como pressuposto a pesquisa, o debate, a formagao do espirito critico
e inventivo” (Fonseca, 2003, p. 217).

Podem os estudantes confiar plenamente em nossa capacidade de inclui-los em
um processo educacional que enfatiza o didlogo? Sendo professores, possuimos
discernimento para guiar esse delicado processo de ensinar jovens que necessitam sentir-se
seguros de modo a florescerem tanto na sala de aula quanto fora dela? Incentivando o cultivo
da habilidade dialdgica, da escuta e do respeito ao proximo, seja interpretando um texto ou

lendo criticamente seu cotidiano, daremos importantes passos nesse sentido.
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1.3 A escola brasileira, literatura e educacio: saberes e praticas escolares

Desde a década de 1970, quando se buscava assegurar que as escolas de ensino
fundamental e médio se tornassem centros geradores de conhecimento, o debate sobre a
producao de saberes na escola permanece atual. Podemos dizer que os questionamentos sobre
o ensino de Historia no Brasil tiveram seu auge apds a Ditadura Militar, em meados da
década de 80, buscando a revalorizagdo da histdria, como érea especifica do conhecimento
(Correia, 2012, p. 180).

De acordo com Zilberman (2008, p. 12) situa-se na virada dos anos 70 para os
anos 80 a data em que foram intensificadas discussdes relativas a leitura na escola e ao papel
da literatura no ensino. O periodo foi marcado pelo fim do regime militar, impulsionado por
manifestagdes publicas contra o autoritarismo do governo e pela faléncia do projeto
desenvolvimentista do Estado. Entre o fim do AI-5, em 1979, e as primeiras demandas por
eleigdes diretas para a presidéncia, em 1984, o pais deu os primeiros passos na direcao da
democratizacdo. Essa conjuntura de abertura politica pdde influenciar os debates sobre a
educagdo, permitindo maior liberdade para repensar praticas e métodos educacionais.

Neste contexto, houve a importante contribuicdo de André Chervel (1990) para a
questdao: a configuracdo de um saber proprio da escola. Ao criticar a concepgao de escola
como “puro e simples agente de transmissao” Chervel nos lembra do carater eminentemente
criativo do sistema escolar. De fato, “ele ndo forma somente individuos, mas também uma
cultura que vem por sua vez penetrar, moldar, modificar a cultura da sociedade global”
(Correia, 2012, p. 180). Para Abud (1995, p. 149), “o sistema educativo ndao vulgariza,
simplesmente, as ciéncias de referéncia das disciplinas, mas produz, ele mesmo, um saber
proprio escolar.” Tal saber ndo ¢, de fato, nem superior nem inferior ao académico, apenas
diferente.

Nos primeiros anos do século XXI, o Brasil ainda continua a ser palco de um
vigoroso debate acerca das abordagens de ensino aplicadas as disciplinas de Historia e
Literatura. Intimeras propostas de reformulacdo metodologica, assim como a exploracao de
novos temas e desafios pedagdgicos, tém emergido e sido adotadas nas salas de aula. O
processo de discussdo e atualizagdo curricular teve inicio nos anos oitenta do século passado
e essa controvérsia, pelo visto, esta longe de acabar.

Buscar inovagdes, realizar pesquisas, introduzir na sala de aula as novas questdes
presentes na historiografia, nos ajuda a evitar que a pratica educacional se torne inflexivel ou

estagnada. De acordo com Pesavento (2006, p. 7) “a literatura ¢ uma fonte privilegiada para o
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historiador” (e porque ndo dizer para o professor), porque permite acesso privilegiado ao
imagindrio, possibilitando divisar tragos e pistas que ndo seria possivel alcangar por outras
fontes. As imagens sensiveis do mundo lhe sdo assim desveladas, ainda que de forma cifrada.

Por meio da literatura encontram-se dados dispersos ou até mesmo silenciados
por outras fontes. Isso nos ajuda a pensar sobre a importancia da literatura como uma
ferramenta preciosa para a busca de informagdes e perspectivas que, de outra forma,
poderiam passar despercebidas ou serem deliberadamente omitidas em outras fontes de
informacao. A literatura desempenha um papel vital na descoberta de dados dispersos ou
silenciados, proporcionando janelas de compreensao mais amplas do mundo ao nosso redor.
Isso possibilita entender diferentes prismas, desafiar narrativas dominantes e expandir nossa
visdo do conhecimento humano. Ensinar historia na escola significa “permitir aos estudantes
abordar a historicidade das suas determinacdes socioculturais” (Pesavento, 2006, p. 8),
fundamento de uma compreensdao de si mesmos como agentes historicos e das suas

identidades como construgdes do tempo historico. De modo que

o uso escolar do documento historico, procedimento didatico-pedagdgico
importante para a Educag@o Historica, pode ser significativo para desconstruir a
perspectiva que exclui os povos indigenas, por exemplo, adotando assim, a posi¢ao
em que os indigenas sdo vistos como sujeitos historicos, considerando suas agdes,
comportamentos, valores, construidos na malha da experiéncia cotidiana.

A autora ressalta a importancia do emprego de documentos historicos no contexto
educacional, visando promover uma perspectiva mais inclusiva e abrangente da historia,
especialmente em relacdo aos povos indigenas. Esse enfoque implica reconhecer suas
contribui¢des para a narrativa historica, descartando interpretacdes que os confinam a um
papel marginal nos acontecimentos.

De acordo com Fonseca (2003, p. 164; 218), ao incorporar diferentes tipos de
fontes documentais no processo de ensino de histéria, reconhecemos a ligagdo entre os
saberes escolares e a vida social. Percebemos também a necessidade de (re)construirmos
nosso conceito de ensino e aprendizagem. As metodologias de ensino, na atualidade, “exigem
permanente atualizacdo, constante investigagdo e incorporacdo de diferentes fontes em sala
de aula.” Uma vez selecionado o documento, os estudantes precisam ser motivados ao
trabalho, construindo, juntos, atividades de leitura, interpretacdo, criacdo e sistematizacao de
novos aprendizados. Isso leva a “superacdo das obviedades e a superacdo da cadeia
normatizadora do conhecimento.”

Em sala de aula, quando propomos uma leitura textual que nos leve ao

aprofundamento de determinado tema, ndo raro nos surpreendemos com comentarios e
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inferéncias feitos pelos estudantes. Frequentemente ha um ponto de vista, olhar, detalhe que
nos escapa. Expressando-se em relagdo ao que ¢ lido, os discentes trazem suas contribui¢des
para a aula, incentivando a participagdo de outros, de modo a tornar as aulas dindmicas,
cheias de vida e melhores para todos. Pensando nessas questdes € na obra de Lispector em
particular, podemos afirmar que as narrativas da autora carregam simbolos que podem ser
trabalhados junto aos estudantes de forma a estimular-lhes o pensamento critico por meio da
interpretacdo simbolica.

Por exemplo, a anélise de personagens, cenarios e desfechos pode levar a
discussdao de valores, conflitos e visdes de mundo subjacentes as leituras efetuadas. E ¢ em
relagdo as praticas de leitura critica que a obra Doze lendas brasileiras: como nasceram as
estrelas pode ser conectada a outras formas de linguagem, como ilustragdes, contagdo de
historias, videos ou musicas que retratam as mesmas lendas ou outras narrativas da cultura
popular, num conhecimento escolar que conhecemos como multiletramentos. Isso amplia a
experiéncia de leitura e a torna mais dinamica e inclusiva. Outrossim, propor a leitura de
versoes alternativas das mesmas lendas ou de narrativas semelhantes em diferentes culturas
pode enriquecer as praticas de leitura e oferecer uma visdo comparativa das tradi¢des orais €
suas recriagoes literarias.

Suplantar propostas triviais e a rigidez, que pode limitar o entendimento, ¢ o que
estimula uma abordagem mais critica e dindmica. Esse viés interpretativo valoriza a
participacdo ativa dos estudantes no processo de aprendizagem, buscando ir além das
estruturas normativas do conhecimento e procura promover uma visdo mais ampla e
aprofundada dos saberes escolares. O professor, ao diversificar as fontes e dinamizar as
praticas de ensino, democratiza o acesso a educacdo, possibilita o confronto e o debate de
diferentes visdes, estimula a incorporagdo, o estudo da complexidade da cultura e das
experiéncias historicas.

Problematizar a histdéria em sala de aula consiste em mobilizar contetidos que nao
tenham carater estatico, desvinculados no tempo e espago, como fins em si mesmos, mas que
permitam aos estudantes comparar situacdes historicas em seus aspectos espaciais, temporais
e conceituais. Isso possibilita a eles “estabelecer diferentes tipos de relagdes, identificando
semelhancas e diferengas entre os contextos”, bem como rupturas e continuidades no
movimento histérico. O principal objetivo ¢ que os individuos se vejam como sujeitos da
historia, pois a compreendem e nela atuam (Caimi, 2009, p. 77).

Tais premissas podem servir como fundamentos para orientar o trabalho em uma

“pedagogia engajada” como pressupde bell hooks (2013). Elas representam o referencial a ser
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considerado “tanto para reflexdo quanto para a pratica no que diz respeito ao uso da literatura
como fonte historica em sala de aula” (Correia, 2012, p. 183). Ambas narrativas, a historica e
a literaria, sdo influenciadas pela imaginagdo, representagdes e aspiracdes daqueles que as
produzem e consomem.

Isso destaca a liberdade criativa da literatura, que ndo esta presa a necessidade de
comprovagdo factual, permitindo a constru¢do de mundos e realidades que se relacionam
mais com a expressao artistica do que com a veracidade historica comprovada. Viana (2017,
p. 23), argumenta que uma das estratégias utilizadas pela literatura para desafiar o leitor a
confrontar o discurso historiografico, questionando e desconstruindo a ideia de uma verdade
historica ¢ o “recurso do insoélito”, no qual Lispector era ‘mestre’, com seus animais falantes
e situagdes inusitadas. Tal recurso estimula uma “contraleitura”, buscando esclarecer a
histéria e coloca em jogo “uma simbolica teia de sentidos” com uma alternativa para a

superagao do tempo linear.

Uma maneira de identificarmos esse recurso ¢ conhecida como a mise en abyme
onde a narrativa se apresenta como uma estrutura em abismo, ou como a narrativa
de outras narrativas. O recurso do insdlito também pode aparecer como um
estranhamento. - (grifo da autora).

Para o historiador Carlo Ginzburg (2001, p. 36), “o estranhamento ¢ um meio
para superar as aparéncias e alcangar uma compreensdo mais profunda da realidade.” O
estranhamento se apresenta como um modo de atingir as coisas, de questionar aquilo que
estamos acostumados a ver em nosso meio, nos instigando a sair do conformismo e deixar de
lado as aparéncias. Ele se revela como um instrumento para a observacdo critica de um
fendmeno ou sociedade e, a0 mesmo tempo, divulga como certos aspectos de uma sociedade
sao encarados por ela mesma. O estranhamento, além de ser uma abordagem da realidade na
obra, “direciona o olhar para a nossa propria realidade além da superficie” (Viana, 2017, p.
23). Ele tem o poder tanto de entreter, prendendo o leitor ao texto, quanto de criar
distanciamento, o que permite uma analise mais profunda da realidade a qual estamos
acostumados.

Posso afirmar com entusiasmo que o uso do “estranhamento” em sala de aula, por
meio de recursos literarios, musicais ou artisticos, gera resultados positivos entre os
estudantes, que o recebem com curiosidade e receptividade. Muitas vezes, ndo percebemos
plenamente o impacto dessas experiéncias em suas vidas, mas elas podem perdurar por anos.
Recentemente, um ex-aluno me contou que nunca esqueceu uma aula em que usei recursos

musicais, analise de letras de musica, leituras e jogos que se encaixavam no tema que
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estdvamos estudando. Isso demonstra como um planejamento capaz de tocar sensibilidades e
inspirar os estudantes pode despertar didlogo, criatividade, troca de ideias. E lembrancas.

Certeau (1982, p. 52) fala muito do lugar das auséncias no discurso histdrico — o
que o passado permite dizer sobre o presente. Fala sobre a Historia “objetiva” que perpetuou
por tempo demais a idéia de “verdade” traduzida em termos de “fatos” historicos. Mas
sabemos que os “bons tempos” desse positivismo estdo definitivamente acabados. A escrita
tem uma finalidade para o autor: a Historia ¢ um discurso na terceira pessoa, o discurso do
passado ¢ o discurso do morto. Mas, falar dos mortos ¢ também negar a morte e quase
desafia-la.

As reflexdes de Certeau ressaltam a complexidade do discurso historico,
especialmente em relagdo ao lugar das auséncias e lacunas nele presentes. O autor sugere que
ao falar sobre os mortos h4d uma tentativa de negar o proprio desaparecimento e desafia-lo,
tornando a relagdo com o passado uma forma de lidar com a finitude humana. Mas a morte,
para Certeau, ¢ mais do que apenas um objeto de estudo historico: ¢ um espaco que
possibilita a conexdo, a troca entre os vivos. E € justamente essa ligagdo que se torna parte
integrante tanto da compreensao quanto da interpretacdo do passado, pois contribui para a
constru¢do de um presente significativo e verdadeiro.

O mito ¢ um Jocus privilegiado para o debate, pois ndo se revela como um
discurso estatico do passado, denominados em geral de “lendas” ou “folclore”, mas se
apresenta como uma entidade dindmica, recriada continuamente por povos que o interpretam.
Lispector exemplifica essa forca em seus textos e, especificamente em Doze lendas
brasileiras: como nasceram as estrelas, em que reconta mitos e fabulas, promove um rico
didlogo — porque ndo dizer “estranhamento” — entre Historia e Literatura na sala de aula.
Recriando essas narrativas a autora procura reinterpretar as histérias para um publico
contemporaneo, assumindo em seus escritos esse movimento continuo de trocas entre os
vivos, entre as culturas, em que textos, discursos e narrativas sdo constantemente
ressignificados por diferentes sujeitos e grupos sociais, ideia implicita ao conceito de
circularidade cultural. Aqui, cabe um questionamento: de que maneiras a literatura de
Lispector dialoga com as versdes orais das lendas e com os leitores modernos? E o que

procurarei abordar no préximo capitulo.
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2. CLARICE LISPECTOR E A LITERATURA INFANTIL

Intelectual? Ngo.

— Clarice Lispector, 2005, p. 149

Nascida Haia Pinkusovna Lispektor no dia 10 de dezembro de 1920 em
Tchetchelnik, regido de Vinnytsia na Ucrania, Clarice Lispector chega ao Brasil com apenas
dois meses de idade. A garota Haia, ou ‘Chaya’, que em hebraico quer dizer ‘Vida’, “tera seu
nome modificado gragas as semelhangas fonéticas com Clara, o que suscita a versdo em
portugués do nome da menina: Clarice” (Gotlib, 2011, p. 37). Os pais de Clarice, Mania e
Pinkhas Lispector, imigraram para o Brasil fugindo da violéncia e do antissemitismo na
Europa durante a Guerra Civil Russa, trazendo consigo suas trés filhas, sendo Clarice a
cacula. Ela morou em Macei6 e Recife, antes de se estabelecer no Rio de Janeiro. Além disso,
passou temporadas em paises europeus como Itilia, Suica e Inglaterra, assim como nos
Estados Unidos, retornando posteriormente ao Rio de Janeiro.

Dona de um estilo unico e incomparavel, tornou-se uma das maiores escritoras do
século XX, reconhecida pela critica, tanto no Brasil quanto no exterior por sua obra ficcional
e por sua atividade na imprensa carioca, desenvolvida ao longo de 37 anos de producao. O
vasto conhecimento de nossa literatura levou Clarice a fazer palestras sobre o tema no
exterior. Sua apaixonada admiragdo pelo folclore, pelos costumes, pelas lendas, mitos e
tradi¢des culturais brasileiras fez com que ela se tornasse uma das precursoras da arte do
reconto.

De acordo com Telma Maria Vieira (2017), ao longo das 26 obras que publicou,
incluindo romances, contos, cronicas, entrevistas e alguns textos que se definem melhor
como impressdes, a autora escreve a respeito de temas como a busca pela auto identidade, as
relagdes entre o eu e o outro, € o uso da metalinguagem. Esses assuntos sdo permeados por
linguagem simbolica e imagens inusitadas. Suas narrativas trazem reflexdes profundas sobre
a existéncia e denunciam a insuficiéncia da linguagem, aspectos contemplados em seus
romances € contos voltados ao publico adulto. A diversidade tematica encontrada nas obras
de Lispector ¢ uma de suas caracteristicas marcantes, bem como a visdo abrangente, riqueza
estilistica, exploracdo de um leque variado de géneros literarios, o uso de simbolismos ¢ a
profundidade das reflexdes existenciais. Criticando frequentemente as limitagdes da
linguagem, sua escrita ¢ modelada de forma incomparavel.

A conhecida citacdo “Liberdade ¢ pouco. O que desejo ainda ndo tem nome”

(Lispector, 1943, p. 36) revela, dentre outras coisas, sua recusa em assumir a carreira de
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escritora. Tal decisdo se estendera até o final de sua vida pois, para ela, a liberdade de
escrever era fundamental, o que ndo seria possivel tornando-se profissional (Lerner, 1977, p.
62-69)

Eu ndo sou uma boa profissional. Eu s6 escrevo quando eu quero. Eu sou uma
amadora. E fago questdo de continuar a ser amadora. Profissional é aquele que tem
uma obrigacdo consigo mesma. [sic] Consigo mesmo, de escrever. Ou entdo, com o
outro. Em relagdo ao outro. Agora, eu fago questdo de ndo ser um profissional, para
manter minha liberdade — dird a Jalio Lerner na tltima entrevista de sua vida
concedida em 1977 ao jornalista da TV Cultura de Sdo Paulo no programa
Panorama Especial.

Para Elias Canetti (1990, p. 282-283) a verdadeira tarefa dos poetas seria essa
insubordinagdo, resisténcia a classificacdes, nao conformidade com os rotulos. Seria uma
necessidade de dissolver a propria personalidade para dar espago a multiplas possibilidades
de existéncia através da escrita, para reorganizar-se ¢ logo em seguida desorganizar-se, num
perpétuo questionar, numa inquietacdo constante. Enquanto guardides das metamorfoses,
seriam os responsaveis diretos por manter abertas as vias de acesso aos homens. De acordo

com o escritor, os poetas levariam sua paixdo pelas metamorfoses a extremos,

sendo capazes de transformar-se em qualquer um, mesmo no mais infimo, no mais
ingénuo, no mais impotente: teriam de ser absolutamente livres de toda e qualquer
“pretensdo de sucesso ou prestigio, ser uma paixdo por si, a paixdo justamente pela
metamorfose” a fim de poder manter aberto em nosso mundo um espago de
comunicabilidade entre os homens.

Canetti nos chama a aten¢do para o fato de que, ao se despirem das amarras do
ego, preservando a capacidade de transmutacdo por serem fluidos e maleaveis, os poetas se
permitiriam habitar diferentes perspectivas. Isso lhes abriria portas para a compreensao
mutua, tornando-os pontes entre os universos individuais, possibilitando a comunicacao e a
empatia, essenciais para a coexisténcia humana. A ‘paixdo pela metamorfose’, pode ser
descrita como uma metafora para a procura incessante da humanidade pela transcendéncia,
pela transformacao.

Lispector encoraja o desabrochar de nossa capacidade de reinvengdao. Como entes
em constante mutacdo, recusar-se a ser presa de expectativas externas e ter a ousadia de
abrir-se a0 novo permite a manutencdo da vida por meio da conexdo com outros seres.
Somente assim, aceitando a instabilidade inerente a existéncia humana, celebraremos a
riqueza que existe na multiplicidade de identidades que podem habitar dentro de cada um de
nos.

E analisando a literatura da autora, que Dinis (2003, p. 5) encontra em seus textos
para a infancia o que chama de uma disposicdo para as metamorfoses, onde duplamente o

narrador torna-se criangca € também bicho. Ao tornar-se crianga, o narrador clariceano se
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distancia do olhar hegemodnico do adulto; ao fornar-se bicho, afasta-se da logica racional
humana. Expondo-se aos fluxos do mundo animal e infantil, o narrador, antes humano e
adulto, busca uma conexdo mais instintiva com a vida. Dessa forma, a literatura infantil de
Clarice Lispector ndo pretende ensinar licdes de moral, “nem adultizar ou socializar a
crianga”, mas “propor-lhe uma nova aventura”, convidando-a para explorar um mundo
reinventado pela imaginagao.

Transformar-se em crianga ou bicho oferece uma fuga da visdo dominante do
mundo adulto pois o narrador, ao se expor a experiéncias particulares desses universos,
procura aproximar-se da vida de maneira visceral, intuitiva, escapando as convengdes
racionalistas preestabelecidas. Lispector, por meio de sua literatura, valoriza a liberdade
imaginativa e inventiva como formas de descoberta e recriagdo constante. A fantasia ¢
acionada para lancar o leitor em novas aventuras: a reelaboracdo da realidade, a permissao
para criar novos mundos. A respeito da obra eleita para analise neste trabalho, Wanderley
(2021, p. 235) diz:

O livro Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas, escrito em 1977 e
publicado postumamente, faz parte do conjunto de cinco narrativas escritas pela
autora dedicadas ao publico infantil, sendo elas: O mistério do coelho pensante
(1967), A mulher que matou os peixes (1969), A vida intima de Laura (1974),
Quase de verdade (1978) e Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas

(1987).

As historias elaboradas por Lispector em 1977 ndo foram publicadas na época em
virtude da morte da escritora, tornando-se uma obra postuma, lancada apenas em 1987. E
assim, nasceram as doze mini narrativas que recontam, através de um processo de escrita
impar os relatos que perpassam a literatura oral brasileira, a tradicdo das histdrias
peninsulares e os proprios textos da autora. Lispector, tradicionalmente associada a literatura
introspectiva e existencial, se aproxima aqui do universo das lendas populares, utilizando-se
de linguagem poética para recontar historias que resgatam mitos de diferentes culturas
brasileiras. E valido ressaltar que essas lendas possuem um forte componente histérico, pois
narram, por exemplo, a constru¢do do imaginario coletivo sobre a origem das estrelas, que se
relaciona diretamente com a cosmovisao indigena, africana e portuguesa.

Tais escritos abordam diversas tematicas, uma para cada més do ano e com
desfechos as vezes incomuns ao universo denominado ‘infantil.” Provavelmente pelo fato de
Clarice também nao acreditar na divisdo de publicos entre o adulto e o infantil, afinal a autora
ambicionava escrever uma historia para adultos que tivesse como frase introdutoria o famoso
bordao “Era uma vez...”, costumeiramente dirigido as criangas, como atesta em uma de suas

cronicas do livro Para ndo esquecer (1978). Essas consideragdes apontam para a intencao de
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Lispector em transcender fronteiras e expectativas, desafiando conceitos pré-estabelecidos
sobre para quem sua escrita era destinada.

A respeito de Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas, Wanderley
(2021) aponta para a diversidade de textos e tematicas que se entrecruzam livremente nas
historias — sem delimitagdo de géneros ou fronteiras entre o que ¢ parte da mitologia, do
folclore ou de uma forma especifica associada a cultura popular, o que configura a obra de
Lispector como “inclassificavel.”

Pois a coletanea, nomeada como “lendas brasileiras™, sugestiona o que ha de
comum entre elas: o aspecto coletivo e a associacdo a oralidade como algo que encanta,
conduzindo ao “fantdstico”, mas também a representacdo de um povo. Lispector (2014, p. 7)
destaca a conexao entre essas historias e a identidade cultural coletiva, e apresenta uma nova
classificagdo para suas pequenas narrativas, informando aos seus leitores: “Em cada més do
ano contar-vos-ei uma histéria ingénua no escurinho intimo da noite. O que nos dara
bem-estar e sorrisos.”

Dessa forma, “o bem-estar ¢ mutuo para quem (re)conta e quem escuta/l€”
(Wanderley, 2021, p. 237) , evidenciando uma proximidade entre autora e leitores,
proporcionada pelo encanto que rodeia o conto popular e seu vinculo com a oralidade
ancestral. Lispector reforca essa ligagdo ao apresentar os contos como “histérias ingénuas”,
destacando a singularidade de sua escrita ¢ promovendo uma intimidade compartilhada entre

a autora e seus leitores, intensificada pela originalidade das narrativas.

2.1 O uso escolar de fontes literarias: Como nasceram as estrelas

Antes de aprender a ler e a escrever eu ja fabulava.

— Clarice Lispector, 2020, p. 139

A palavra fabula vem do latim, fabula, uma narrativa imaginéria derivada do
verbo fabulare, que remete simplesmente a “falar”... (Cesar, 1999, p. 46) Tal defini¢do
remete-nos para a natureza oral e imaginativa das fabulas, narrativas criadas em geral com
objetivos de instruir, cativar e transmitir valores culturais. Antes de comecarmos a andlise do
livto Doze Lendas Brasileiras: como nasceram as estrelas, faz-se necessario contextualizar
tanto o género literario quanto a abordagem da autora no que diz respeito a temadtica indigena.
Meu trabalho aborda uma das produgdes de Lispector voltadas a infancia e ao universo das
fabulas, discorrendo sobre a tematica indigena de maneira leve e encantadora. Porém, isso
ndo implica alheamento, insensibilidade ou desinteresse por parte da autora em relagdo as

questdes inerentes a vida e histéria dos povos indigenas. Lispector, mesmo sem formagao
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antropologica ou atuagdo como pesquisadora, tinha clareza sobre as dificuldades enfrentadas
pelos povos indigenas no periodo historico em que viveu.

Num de seus textos mais contundentes e por meio de seu olhar atento, ela
manifesta indignacdo, denunciando a violéncia e opressao sofridas pelas populagdes
indigenas no Brasil. Esse posicionamento revela que, embora sua obra infantil explore o
imagindrio e o ladico, Lispector ndo ignorava a complexidade e a dor da realidade indigena.
A cronica, intitulada 4 matanca de seres humanos: os indios foi escrita em 18 de maio de

1968 no Jornal do Brasil. A seguir, transcrevo-a na integra:

Antes preciso dizer quem ¢ Noel Nutels para depois contar o que ele me
relatou. Noel foi médico da expedi¢do Roncador-Xingu, de 1944 a 1950; exerceu o
mesmo cargo no Servico de Prote¢do aos Indios, de 1951 a 1955, quando José
Maria da Gama Malcher era, entdo, diretor do Servico. Depois disso, em 1956,
quando era ministro da Saude Mauricio Medeiros, Nutels criou o Servigo de
Unidades Sanitarias Aéreas, que hoje constitui um setor do Servigo Nacional de
Tuberculose: Susa, continuando atualmente a dirigi-lo. Um dos objetivos do Susa é
a cobertura sanitaria principalmente no que diz respeito a tuberculose. Consiste em
viagens periddicas, por equipes que nele trabalham, as areas indigenas. Entre essas
areas deve-se destacar a do Parque Nacional do Xingu. Trata-se de uma regido
delimitada de vinte e dois mil quildmetros quadrados que cobrem, praticamente,
toda a area do rio Xingu. Nessa regido vivem cerca de quinze povos indigenas em
condigdes correspondentes as da época do descobrimento do Brasil. Vivem ai os
grupos indigenas classificados como tupi, g€, aruaque e caribe. Além desses grupos
ha outros isolados, dentro do Parque e nos arredores, contatados ou arredios que
constituem grupos linguisticos isolados. Esta 4 uma area onde ndo se matam indios.
Nao se matam indios ai porque o Parque ¢ dirigido pelos irmaos Villas-Boas, que,
tendo assimilado o pensamento rondoniano, utilizam métodos pessoais € humanos
na convivéncia com o autoctone.

Perguntei a Noel a outra causa de ndo haver matanga de indios nessa regido,
especificamente dentro dos Parques. Ele respondeu-me que, em primeiro lugar, esta
area ¢ delimitada pelo Governo e nela ¢ impedida a entrada indiscriminada e
indisciplinada de grupos cobigosos da terra, das riquezas do nosso subsolo e das
matérias-primas comuns na area amazonica.

Mas, por que, de repente, esta matanca de indios? E ele respondeu:
“matam-se indios desde que se descobriu o Brasil.” Se na época do descobrimento
havia cerca de um milhdo e meio de autdctones, hoje, em estatistica otimista, devem
existir entre nds, no maximo, oitenta mil, em condigdes tribais. Parte dessa populagéo
indigena inicial desapareceu com o caldeamento que se deu com a cultura europeia
que acabou por esmaga-los. Foram os indios sacrificados na formagdo das grandes
fazendas ou grandes cidades dos que vieram de fora para a colonizagdo de nossas
terras.

Sabe-se que uma das preocupagdes constantes da Constituigdo Brasileira ¢ a
preservagdo do nosso indio; nela existe um preceito constitucional que garante ao
indio a posse da terra por ele ocupada. Parece incrivel que a este preceito
constitucional, justamente, ¢ que se deve a matanga dos indios. A cobiga da terra
ocupada por eles. Numa declara¢do do ministro da Justica ele atribui, como um dos
fatores da matanca dos indios, a venda a estrangeiros de cerca de '% do territdrio
nacional. Ocorre-nos perguntar, entdo: e hoje, como se matam os indios se ¢ esta uma
agdo premeditada? Ha varias maneiras de se matar indios: desde a mais simples que é
a bala de um trabuco, aos mais requintados métodos, como interferéncia maciga na
cultura do indio através de catequese religiosa que lhes proibe a preservagdo de sua
cultura primitiva, o que fatalmente redunda em sacrificio do nativo. Ou se mata indio
também arrebatando-lhes a terra, a qual estdo teluricamente ligados.

O remédio para se salvar o que resta dos indios brasileiros seria, segundo
Noel, a criagdo de novos Parques, a semelhanga do Parque Nacional do Xingu e,
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como mais poderoso remédio: o Ibra (Instituto Brasileiro de Reforma Agraria) dar
urgéncia a reforma agraria que planejou. Porque, enquanto a terra for objeto de
especulagdo, o Brasil estara em perigo. Se continuarmos a ser objetivos da ambigao
alheia, o brasileiro sera um pobre coitado e continuar-se-4 a matar ndo sé indios, mas
a nos também.

Por meio de seu relato, Lispector apresenta um panorama historico e social sobre
a situacao dos povos indigenas no Brasil. Apesar de serem utilizadas no texto nomenclaturas
hoje em desuso, varios pontos importantes sdo abordados, incluindo o histérico de violéncia e
opressdo contra os nativos desde o periodo colonial até os dias atuais. A escritora tinha pleno
conhecimento da complexidade das ameagas enfrentadas pelos indigenas e descreve esses
perigos em seu texto, que incluem desde a violéncia direta at¢ a gradual perda de sua
identidade cultural e territorial. No geral, a cronica oferece uma reflexdo profunda sobre a
percepcao historica e social lispectoriana em relagdo aos povos indigenas no Brasil,
destacando a importancia de agdes concretas para garantir sua sobrevivéncia e respeito aos
seus direitos.

Num primeiro momento, pode-se questionar a escolha dessa autora para
trabalharmos a questdo indigena em sala de aula, por ser esta uma mulher judia, branca, em
situacdo econdmica privilegiada, moradora do Leme (RJ) e portanto, distante fisicamente dos
locais de conflito enfrentados pelos indigenas. Tudo isso pode ser posto em xeque ao
questionarmos a legitimidade e representatividade de Lispector ao falar sobre a temdtica. A
respeito de tais assuntos, penso que podemos considerar, além da questdo da formagdo de
leitores da qual trata o meu trabalho, também e fundamentalmente a perspectiva dialdgica
proposta por este estudo. Ou seja: o valor da andlise de Lispector ndo deve ser descartado
apenas por suas caracteristicas pessoais, mas sim, avaliado com base na capacidade de sua
obra em promover o didlogo e a reflexdo sobre a questdo indigena. Na proposi¢do de uma
abordagem dialdgica ha a abertura de espaco para diferentes vozes, multiplas perspectivas, o
que permite uma discussdo ampla e inclusiva sobre o tema. Dessa forma, consideramos nao
apenas a identidade da autora, mas também o potencial de seu trabalho em estimular o debate
e a conscientizac¢ao sobre questoes complexas.

Na introdugdo de seu livro Montaillou, cataros e catolicos numa aldeia occitana
1294-1324, o historiador Emmanuel Le Roy Ladurie (1975, p. 18) afirma: “Qualquer estudo
historico deve ou deveria comegar por uma critica das fontes.” A frase coloca em evidéncia a
atengdo a ser dispensada no tratamento das fontes utilizadas na pesquisa histdrica,
analisando-as e avaliando-as criteriosamente. Evita-se assim tirar conclusdes e formular

interpretagdes apressadas, ou seja, antes que um estudo detalhado seja empreendido. Quando
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os historiadores tém a preocupacdo em construir interpretagdes significativas do mundo que
os antecedeu, munem-se do objetivo de iniciar seu estudo historico por um exame cuidadoso
dos vestigios encontrados. Permitindo-lhes uma abordagem lucida no estudo do passado, isso
os ajuda a avaliar o contexto, a credibilidade, autenticidade, o viés e outras caracteristicas das
fontes utilizadas. Garante-se assim a objetividade na constru¢do do conhecimento historico,
tornando o questionamento das fontes um elemento basilar no processo de investigagdo
historica.

Sendo assim, ndo pretendo prescindir da critica as fontes em meu trabalho. Ao
analisar o livro Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas destacarei a relevancia
do uso de mitos, contos populares e cronicas pessoais de Lispector como fundamentos para a
recriagdo de seu texto, conferindo a cada uma dessas narrativas a designacdo de lendas
brasileiras, j4 manifesta no titulo. O intuito deste trabalho € conectar Literatura e ensino de
Historia, com foco em questdes relevantes para a analise de textos, tais como a valorizagao
das narrativas populares. Ao resgatar mitos, lendas e histdrias brasileiras de raizes indigenas e
afro-brasileiras, os textos destacam a diversidade cultural do pais.

Entretanto, Gotlib (2011, p. 557), uma das bidgrafas de Lispector, avalia que,
nessa coletanea “embora haja um bom repertorio de motivos, personagens e situagdes, as
histérias ndo apresentam grande interesse estético” com desfechos e licdes que ndo causam
impacto ou admiracdo significativos, nem provocam “o espanto tipico das boas historias
contadas por Clarice.” Em contrapartida, Telma Maria Vieira (2017, p. 2), a partir de uma
leitura aprofundada do texto lispectoriano, tentard apontar em outra direcdo ao explicar

como, nesta obra,

Alguns temas comumente tratados por Clarice Lispector sdo recuperados, como por
exemplo, a problematica da linguagem. Tal recurso criativo resulta na construgéo de
personagens tdo complexas quanto aquelas dos livros para adultos, imprimindo a
autora caracteristicas especificas que a diferenciam de outros autores infantis.

Questionando, portanto, as afirmagdes de Gotlib, Vieira procura mergulhar num
estudo minucioso desse trabalho de Lispector, buscando uma leitura aperfei¢oada, cuidadosa,
além de buscar uma compreensdo sutil das nuances textuais. Salienta a habilidade criativa da
escritora, quando explora questdes linguisticas e humanas num contexto infanto juvenil, o
que destaca sua escrita como singular. A analise de Vieira ndo apenas busca ressignificar
elementos do imagindrio popular presentes na obra da escritora, pretende também iluminar de
que maneiras a autora, mesmo ao escrever para criangas, ndo abre mao de tratar temas

profundos e complexos, mantendo-se fiel a sua estética literaria.
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Validando a analise de Vieira, Wanderley (2021, p. 237) salienta que, nesta obra,
a reescrita das historias evidencia um processo criativo em que “cada narrativa estad
emoldurada com a forma, as tematicas e o estilo comum a escrita da autora”, mesmo sendo
voltada, aparentemente, ao publico infantil. Ao examinar como Lispector insere em suas
“lendas” questdes que continuam a inquietar a humanidade em diferentes contextos e
momentos, encontramos novamente, nessas reflexdes, elementos distintivos que permeiam
toda a sua obra. Para ela, a reescrita das histdrias nesse trabalho revela um processo criativo
especial, pois o texto exibe elementos peculiares que ecoam sua esséncia literdria. Lispector
atesta sua pericia enquanto escritora ao entrelacar a profundidade de questdes existenciais em
narrativas voltadas a um publico mais jovem, evidenciando a atemporalidade, a
universalidade de suas reflexdes.

Em relagdo ao folclore nacional, Telma Maria Vieira, conclui que a originalidade
presente em Doze lendas brasileiras: Como nasceram as estrelas reside na maneira como a
autora escreve sobre o tema, imprimindo as narrativas seu estilo proprio. Figuras da cultura
popular brasileira, como o Saci-Pereré, a Yara, Curupira e Negrinho do Pastoreio, mantém-se
como protagonistas dessas historias. Mas ndo sdo meros instrumentos para explicar a origem
de fendmenos ou costumes culturais brasileiros. A autora habilmente utiliza tanto o enredo
quanto as personagens para estimular os leitores a refletirem sobre a existéncia humana em
um contexto mais amplo. “Estamos diante de textos literarios que transcendem fronteiras,
fundindo narrativas literarias com o universo mitico e lendario”, observa Vieira (2017, p. 5).

Torna-se evidente que todas as mini narrativas de Doze lendas brasileiras: Como
nasceram as estrelas carregam uma clara esséncia mitica: a busca por elucidar a origem dos
temas. A autora escreveu uma historia para cada més do ano, protagonizadas por elementos
da cultura popular, empregando uma linguagem especifica, mais adaptada ao leitor ao qual se
destina: a crianca. Como j& apontado, nessas narrativas ela utilizou os mesmos recursos
estilisticos e temas presentes em outras producdes e, embora disfar¢ados como “infantis”,
carregam caracteristicas das narrativas direcionadas aos leitores adultos.

Nos “bichos” que protagonizam as histdrias, por exemplo, € possivel identificar
uma interconexao entre a humanidade e o reino animal, refletindo a oscilacdo entre o eu € o
outro, um tema recorrente nas obras dedicadas aos mais velhos. Revitalizando algumas
representacdes do imagindrio por meio de recursos estilisticos como a parddia, Lispector
mantém caracteristicas marcantes que perpassam toda sua obra: “uma busca constante pela

originalidade, uma preocupac¢do com a inauguralidade.” (Vieira, 2017, p. 6)
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Dessa forma, longe de ser uma obra “sem grandes questionamentos” (Gotlib,
1995, p. 556), Doze lendas brasileiras: Como nasceram as estrelas mostra que, ao explorar a
intertextualidade, a autora seguiu um caminho oposto ao dos narradores orais. Enquanto os
mitos, geralmente protagonizados por seres divinos, costumam ser a base para contos de
fadas e lendas protagonizados por humanos, “Clarice Lispector recupera a esséncia mitica em
suas parodias, retratando personagens de dimensdo universal que simbolizam o momento
inicial do contato humano com o mundo” (Vieira, 2017, p. 6). Em outras palavras, a obra
transforma em metafora a perplexidade humana diante dos fendmenos naturais.

Penso que tais pensamentos divergentes em relacdo ao livro, explicitam a
subjetividade inerente as avaliagdes estéticas, destacando a complexidade relacionada aos
julgamentos de uma obra artistica, seja ela literdria ou ndo. Enquanto alguns podem
considerar tais historias esteticamente menos aprecidveis, outros admiram a originalidade
presente em cada narrativa, bem como a maneira de Lispector tratar os temas e construir os
enredos. De qualquer forma, em cada histéria presente na coletdnea de doze capitulos,
encontraremos um pouco da autora. Ao mesmo tempo em que evoca memorias de sua
infincia, também reconta o repertorio de historias “brasileiras” apesar de afirmar, em uma de
suas entrevistas, que, “quando crianga, ndo costumava ouvir histérias contadas” (Cf.
Lispector, 2015, p. 127).

O livro ¢, assim, um encontro entre o fantastico e o real, um convite para que as
criangas se conectem com a riqueza cultural dos povos originarios através de narrativas
miticas. E importante ressaltar que Lispector, com sua postura critica no que diz respeito as
desigualdades de sua época, nos faz pensar que ndo podemos desvincular a valorizag¢do das
culturas indigenas e sua preservag¢do de sua luta por dignidade e respeito. A dualidade do
trabalho de Lispector salta aos olhos quando analisamos a obra, pois a0 mesmo tempo em que
seduz com a poesia das fabulas e historias miticas, também nos convida, indiretamente, a
refletir sobre os desafios contemporineos enfrentados pelos povos indigenas e sua luta
ancestral pela preservagdo de suas culturas. Lispector, em seu vasto legado literario, deixa
uma marca que perpassa toda sua obra: o equilibrio entre encanto literario e responsabilidade
¢tica, posturas indeléveis de uma grande escritora que, em cada palavra, buscava dar voz as
mais diversas nuances da condi¢ao humana.

No contexto de ensino de Histdria, essas lendas e mitos podem servir como
material valioso para investigar o imaginario nacional e compreender as influéncias culturais
dos povos nativos, africanos e europeus. O livro revela-se um ponto de partida para discutir

como os mitos e as lendas ajudam a construir uma identidade cultural nacional. Essas
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narrativas também podem ser vistas como formas de historiografia popular, que se
contrapdem, mas ao mesmo tempo se complementam com os relatos historicos mais formais.
Por meio delas, os estudantes podem compreender as diversas influéncias que contribuiram
para a formacdo da cultura brasileira, a0 mesmo tempo em que refletem sobre o papel da
Historia na construcao dessas lendas e da formacao do imaginario popular, algo fundamental
no ensino de Historia.

Em relagdo as praticas de leitura, esse livro oferece possibilidades que incentivam
uma analise critica da constru¢do das narrativas e da interpretagdo histérica. Os estudantes
podem ser desafiados a relacionar as lendas com contextos historicos em que foram criadas,
discutir de que maneiras o mito e a historia se entrelacam e como essas narrativas podem ser
lidas sob diferentes perspectivas, como a literaria, a cultural e a histérica.

Também ¢ importante estabelecer relacdes entre Historia Cultural e memoria
coletiva. As lendas, enquanto manifesta¢des culturais, podem ser trabalhadas em sala de aula
para que os estudantes entendam como as sociedades constroem, perpetuam e transformam
suas memorias ao longo do tempo. Por meio do didlogo entre Histdria e Literatura, os jovens
tém a oportunidade de refletir sobre a importancia das narrativas, tanto orais quanto escritas,
na preservagao e constru¢ao das identidades culturais.

Por fim, a ideia da descolonizacdo do curriculo também podera ser abordada,
visto que a leitura de Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas possibilita a
discussao de perspectivas historicas que rompem com a narrativa eurocéntrica, promovendo o
reconhecimento e legitimagao das vozes indigenas e afrodescendentes. Pois Lispector, nesse
livro, ao reescrever textos oriundos de estorias da tradigcdo oral, busca criar um universo com
elementos da cultura popular brasileira, explorando um bestidrio “que retine sapo, onga,
jabuti, macacos, jacarés, quatis, antas” e uirapuru, cujos comportamentos ilustram qualidades
como esperteza, ferocidade e poder. (Gotlib, 2011, p. 555) Apresenta também “ao publico
infantil uma ‘multiplicidade’ de personagens que vao desde o universo das mitologias e
cosmologias indigenas, passando por figuras folcloricas comuns da cultura popular como
Saci-Pereré, Curupira, lara, o Malazartes” ¢ o Negrinho do Pastoreio culminando com o
relato do nascimento de Cristo no ultimo més do ano (Wanderley, 2021, p. 237).

Assim, a analise do livro Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas,
indubitavelmente nos possibilita estabelecer relacdes entre Clarice Lispector, ensino de
Histéria e praticas de leitura. Considerando a riqueza literaria e cultural da obra, que transita

por aspectos miticos e historicos da formagao do Brasil, essa conexdo envolve nao somente
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os aspectos narrativos do livro, mas também e sobretudo, sua utilizacdo pedagdgica para o
ensino da Historia.

Esse livro oferece um ponto de partida promissor para atividades pedagogicas
coletivas e enriquecedoras. Ao utilizar mitos e lendas do folclore brasileiro como metaforas
da condi¢cao humana, Lispector abre caminho para que estudantes explorem ndo apenas a
cultura nacional, mas também desenvolvam reflexdes profundas sobre a existéncia e o
vinculo entre humanidade e natureza. Abordando a circulagdo das lendas na cultura popular
podemos explicar como as lendas brasileiras, enquanto narrativas orais de origem indigenas,
africana e europeia, foram transmitidas de geracao em geragao, incorporando diferentes vozes
e culturas. Tais narrativas sdo um claro exemplo de circularidade cultural, pois refletem a
convivéncia de diferentes matrizes culturais que dialogam entre si.

Em sala de aula, tal enfoque pode inspirar projetos colaborativos em que os
alunos investiguem diferentes mitos e figuras lendarias, como o Saci, a Yara, ¢ o Curupira,
analisando suas representagdes e simbolismos. Através de debates, dramatizagdes, produgdes
escritas ou artisticas, eles podem criar novas interpretagdes dessas historias e figuras, ao
refletirem sobre temas como identidade, alteridade e conexdo com o meio ambiente. Esse
envolvimento estimula o pensamento critico e criativo, a0 mesmo tempo em que valoriza as

raizes culturais brasileiras, promovendo um aprendizado significativo.

2.2 Historias inventadas, contadas e recontadas

O primeiro conto que ilustra o més de janeiro, também dé titulo a obra: Como
nasceram as estrelas. A escrita do livro ¢ feita a partir de uma encomenda da fabrica de
brinquedos Estrela. Nao causa estranhamento, portanto, o fato de serem as estrelas as
protagonistas principais logo na primeira historia. Nessa narrativa, para contar como surgiram
esses astros no céu, Lispector retoma outro dos motes constantes em seu repertorio artistico, o

tema da origem. (Lerner, 1977, p. 62-69 apud Wanderley, 2021, p. 237-238)

A lenda evidenciada como parte da escrita da autora ndo contempla somente a
inspiragdo na tradigdo oral, mas também o encanto pelas criangas, seu publico
mirim, aquele com o qual ela tinha comunicagdo “facil”, pois, segundo Clarice,
enquanto “o adulto ¢ triste e solitario”, “a crianga tem a fantasia, é solta”, conforme
declara em entrevista a Jalio Lerner, em fevereiro de 1977, no programa

“Panorama”, da TV Cultura de Sdo Paulo.

E dessa maneira que, ndo por acaso, ela inicia a primeira lenda/historia da
coletinea anunciando que vai “contar a historia singela do nascimento das estrelas”
(Lispector, 2014, p. 10) e, com essa postura narrativa, ja estabelece um processo de

interlocu¢do com o seu publico leitor comum a atividade de contar histdrias ou ao conto oral.
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A narrativa prossegue e oferece ao leitor a familiar introducao dos contos infantis, o esperado
“Era uma vez...” No entanto, em vez de evocar um tempo remoto, transporta-o para “o més
de janeiro”, em meio a “muitos indios.” (Wanderley, 2021, p. 238)

As personagens sdo criangas indigenas ou ‘curumins.” A narradora com esse
pequeno detalhe conquista o leitor que tende a se identificar com as personagens, sendo estas
apresentadas como detentoras de sorte e esperteza: “Curumim da sorte. (...) Os garotos
pareciam adivinhar as coisas.” (Lispector, 2014, p. 11) O processo de identificacdo entre texto
e leitor segue, pois, na historia, as criancas, além de trazerem sorte e serem espertas,
conseguiam se comunicar com outros seres, como os colibris, parceiros na tentativa de fuga e
que amarram “um cipd no topo do céu” (Idem., 2014, p. 12) para que pudessem se esconder
de suas maes por causa da travessura praticada com a comida. Os curumins, por ndo poderem
mais voltar para a terra, foram “transformados em gordas estrelas brilhantes.” Apos o
desfecho, ha um convite ao leitor para acreditar no que estava sendo contado.

O desenrolar da histdria ndo ocorre sem que a narradora prepare adequadamente
o leitor: “Aconteceu uma coisa que s6 acontece quando a gente acredita” (Ibidem, 2014, p.
13) uma vez que, da mesma forma que os pequenos indios se transformaram ao
incorporarem-se a mae natureza na forma de estrelas, suas maes também passaram por uma
metamorfose ao cair na terra, tornando-se ongas e integrando-se a natureza brasileira, tao
marcante nos mitos e lendas indigenas de diversas regides do pais. Essas mutagdes sdao
fascinantes, revelando ndo apenas uma mudanca fisica mas também um profundo
enraizamento na natureza. A fusdo entre seres humanos e o ambiente natural ¢ tema
recorrente em narrativas lendarias e mitoldgicas presentes em diversas regides do pais. A
ligacdo entre os eventos da narrativa e a rica tradicdo mitoldgica brasileira acrescenta nuances
de significado e contexto a histoéria.

Ao criar a sua versao para o mito indigena pertencente a etnia Bororo, a autora
ndo pretende descaracterizar nem desfigurar a versao narrada pelos nativos. Antes, sugere
um didlogo entre diferentes sistemas simbolicos esbocando matizes multiculturais,
adicionando cores vibrantes a narrativa, o que transforma o texto em uma intrincada trama de
significados, culturas e crengas. Dessa forma, notamos que o estilo literario da autora mantém
elementos tradicionais das lendas, mas também os transforma com um olhar poético e
subjetivo, permitindo novos significados. Perpetuando o sentido de divindade e magia que as
estrelas evocam, Lispector destaca o fascinio humano por elas, e revela esse desejo como

uma busca eterna por conhecé-las e compreendé-las ao longo dos séculos.
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No cerne desse entrecruzamento estd o ser humano, inquieto e eterno buscador,
contemplando ao longo dos séculos as estrelas, esses magicos astros celestes admirados pela
humanidade. A jornada humana para desvendar seus mistérios e abragar a complexidade
estelar transcende a mera observagdo astrondmica das constelagdes. Ao longo das eras o
homem, sendo contemplativo e inquisitivo, persegue incansavelmente a compreensao desses
astros, perseguindo sua luz que ilumina os mistérios cosmicos e, por extensdo, a propria
existéncia humana. Em relacdo a autora, faz-se presente no fechamento do texto: “[...] quanto
a mim, tenho a lhes dizer que as estrelas sdo mais que curumins. Estrelas sdo os olhos de
Deus vigiando para que corra tudo bem. Para sempre. E, como se sabe, sempre nao acaba
nunca.” (Lispector, 2014, p. 13)

Eis aqui mais um convite a uma jornada de identificacdo e didlogo, pertencentes a
oralidade e a reflexdo, elementos comuns ao texto lispectoriano. Wanderley (2021) afirma
que o mito indigena sobre a origem das estrelas, pertencente ao rico folclore brasileiro, ndo
apenas chamou a aten¢do de Lispector, também inspirou outros escritores brasileiros, que
escreveram as suas versdes para essa historia como Hernani Donato, em Os curumins que se
tornaram estrelas; Savia Dumont, em Os meninos que viraram estrelas; e Franchini, em
Como surgiram as estrelas, entre outros. As estrelas estdo presentes e sdo protagonistas
“descendo do céu para atender pedidos”, (Wanderley, 2021, p. 240). Elas transformam-se em
lindas mogas que apresentam alimentos deliciosos aos humanos: a batata, o inhame e o milho,
em mitos de povos como os Apinajé¢ (TO) em Como surgiu o milho, um mito do povo
Apinajé, afirma Daniel Munduruku (2011) no livro Como surgiu - mitos indigenas
brasileiros.

Tais astros fazem parte do céu, que ¢ a morada dos dignos, daqueles que se
elevam pelo bem de seu povo como acontece no mito do povo Sateré-Mawé Hariporia, a
origem do agai narrado por Tiago Hakiy (2019, p. 32) em Nos, uma Antologia de Literatura
Indigena que conta a historia de Yacy-May uma bela cunha filha do pajé Iré com a indigena
Anhid. Quando a fome castigou o povo mawé por conta de uma atitude malévola de um filho
da nacdo tendo o sofrimento atingido niveis insuportaveis, a filha do pajé sentiu que deveria
atravessar o rio pela sobrevivéncia de sua nagdo e sacrificou-se. Um dia, no lugar de seu
timulo, brotou uma plantinha e os maw¢é trataram logo de rega-la. Foi crescendo uma
formosa palmeira com folhas compridas e fartas iguais aos cabelos de Yacy-May. O pajé deu

entdo “o nome de agai aquela extraordinaria arvore que tinha sido o presente de Tupana', em

' Na tradigso tupi, Tupa-Tupana é o espirito universal, a forga do trovao, deus poderoso.
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sinal de gratiddo pelo fato de a filha do pajé ter sido conduzida as estrelas.” Esse fenomeno
evidencia a fecundidade e a vitalidade do repertdrio mitologico brasileiro, estimulando um
diadlogo entre diversas vozes que recriam e reinterpretam essas narrativas atemporais.

O més de fevereiro ¢ retratado por Alvorogo de festa no céu e aqui, além de reunir
como personagens da historia animais comuns a fauna brasileira, “a lenda também recupera
elementos usuais a fabula cléssica na constru¢do do enredo, estabelecendo uma moral para a
historia, a personificacdo dos animais e a existéncia de didlogo entre os bichos.” (Wanderley,
2021, p. 239) O conto evidencia outro trago caracteristico da obra de Lispector: a auséncia de
fronteiras entre os géneros. Além disso, o texto sussurra ao leitor a classica frase que marca
algumas historias populares: “No tempo em que os bichos falavam...” essa frase ressoa como
uma chave de entrada para o mundo fabuloso criado por Lispector, evidenciando a influéncia
da oralidade e do imaginario coletivo em suas narrativas.

O entrelagamento de elementos pertencentes a fabula cldssica € ao contexto
contemporaneo caracteriza a obra como transmissora de uma atmosfera impar, a0 mesmo
tempo em que murmura ao leitor um eco da tradicdo oral. 4 festa no céu reescrita por
Lispector retoma e mistura, em seu desfecho, duas narrativas brasileiras tradicionais,
encontradas nos Contos tradicionais do Brasil, de Luiz da Camara Cascudo. Sdo eles: “A
festa no céu” e “O sapo com medo d’agua.” Em nota ao texto de “A festa no céu”, o autor
afirma que esse conto popular “figura em quase todas as colec¢des brasileiras e portuguesas.”
(Cascudo, 2014, p. 288) Em varias versodes da historia, o personagem sapo € substituido por
um cagado ou tartaruga. Um exemplo notavel dessa vertente ¢ o encantador texto ilustrado 4
festa no céu: um conto do nosso folclore, de Angela Lago, além de outras adaptacdes feitas
por diversos escritores em nossa literatura. (Wanderley, 2021, p. 240)

O narrador ‘atualiza’ a lenda ao situar a festa no céu “na véspera do Carnaval” e,
ao receberem o convite, 0os animais que tinham asas pulavam de alegria, porque tinham
tinham sido agraciados com “um programa para o fim de semana.” (Lispector, 2014, p. 14) A
modificacdo do conto ¢ evidenciada pelo narrador quando diz que a festa no céu aconteceria
numa data anterior ao Carnaval, inserindo um toque contemporaneo a tradi¢ao. Descrevendo
os animais alados como recebedores de um convite para o evento celestial, revitaliza-se a
linguagem e a ambientacdo, aproximando a histéria do contexto atual.

Essas variacdes e adaptagdes na narrativa folclorica evidenciam a riqueza da
tradi¢do oral, sendo reinterpretada e revigorada ao longo do tempo por diversos autores,
mantendo-se viva e relevante na literatura contemporanea. Nesse trecho especifico, tal

recurso narrativo estabelece uma aproximag¢do, uma identificacdo entre o texto e o leitor,
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especialmente com o leitor infantil. A estratégia reside na utilizacdo de uma linguagem
acessivel e familiar ao universo das criancas. “Essa escolha linguistica ndo apenas facilita a
compreensdo, promove também um maior envolvimento do publico-alvo com a narrativa,
tornando-a cativante.” (Wanderley 2021, p. 241) .

Para chegar a festa no céu seria necessario que o animal tivesse asas, o que
excluia naturalmente e silenciava aqueles que ndo as possuiam. “Os animais de terra estavam
conformados esperando o dia em que houvesse a festa 14 na selva mesmo. Mas, [...] o sapo
verde, ndo.” (Lispector, 2014, p. 14) Nao se conformando em ficar de fora “e utilizando-se de
sua esperteza, se esconde no violdao do urubu, que o transporta sem saber.” O sapo “que
deveria sentir-se inferiorizado por ndo possuir asas, acaba por ridicularizar o urubu, que as
tem” (Wanderley, 2021, p. 240). Ele também vai a festa e se permite usufruir do prazer desta
mas o urubu, descobre que tinha sido enganado e tenta se vingar. “O urubu percebeu a coisa e
ficou raivoso: — Espertinho, nao ¢? Pois agora mesmo ¢ que vocé vai voar, vou te soltar no

ar” (Lispector, 2014, p. 17)
[...] o urubu [...] joga o sapo la de cima e este, mais uma vez recorrendo a sua
esperteza, engana outra vez o urubu, escapando feliz dentro do lago. O desfecho da
narrativa retoma uma tematica comum as narrativas populares: a exaltacdo da
esperteza como forma de sobreviver a alguma forma de injustica.

A narradora, ao final, diz ndo haver moral da historia, mas ndo ¢ bem isso o que
acontece, pois a narrativa também conta ao leitor atento que as asas, elemento de
superioridade, de nada adiantaram face a esperteza. A asticia do sapo nao apenas garante sua
participacdo na festa, mas também reverte a situacdo em seu favor, subvertendo as
expectativas e reforcando a mensagem de que a inteligéncia e a sagacidade podem triunfar
sobre as limitagdes impostas pelo ambiente. “Moral da festa? Bem, ndo houve.” (Lispector,
2014, p. 17). Um convite a reflexdo ou apenas mais uma ironia comum a escrita
lispectoriana?

Marco ¢ dedicado a retomada da lenda amazonica sobre o “uirapuru, passaro
encantado da sorte e que tem como moradia as ricas florestas da Amazonia.” (Lispector,
2014, p. 18) Nova lenda indigena ¢ apresentada as criangas. Ja no inicio da histdria, o leitor ¢
avisado que ¢ triste, mas que o canto do passaro justifica que seja contada: “A histéria € um
pouco triste. Mas o canto dessa ave ¢ tdo plangente e mavioso que vale a pena contar.”
(Lispector, 2014, p. 18)

“A curiosidade do leitor ja foi despertada.” (Wanderley, 2021, p. 241) Logo a
seguir, novo convite ¢ estendido ao leitor para uma consideragdo sobre a futilidade de um

grupo de mocas indigenas: “Elas, tolinhas, achavam que coisa bonita s6 pode vir de gente
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bonita.” (Lispector, 2014, p. 18) A narrativa gira em torno de um rapaz feio, mas que tocava
flauta maravilhosamente. Porém, ao ser encontrado por algumas mocas que investigavam a
origem sonora do instrumento, foi por elas desprezado devido a sua aparéncia: “E
caprichosas, malcriadas, empurraram o indio feio para fora da clareira.” (Idem, p. 18; 21)
Nova flauta foi ouvida na floresta, e as jovens localizaram o gorjeio de um formoso passaro,
o uirapuru. Ao ser flechado por uma delas, a ave transformou-se em um belo rapaz. Isso

provocou a ira do mogo feio.

O indio feio mandou rapido sua flecha, em dire¢do ao peito varonil do rival, s6 para
assustd-lo. E ndo ¢ que aconteceu um encantamento milagroso? Aconteceu sim: o
rapaz bonito se transformou num passaro invisivel, mas presente pelo seu canto. E

as indias passaram, mesmo sem ver, a ouvir o trinado feliz.

A conclusdo inesperada desafia as expectativas do leitor e levanta
questionamentos sobre a percep¢do de ‘sorte’ associada a um conto tao enigmatico e repleto
de eventos tragicos. A ambiguidade da historia proporciona um espaco reflexivo envolvendo
o poder das narrativas de transcender as emogdes iniciais, pois estas “adquirem significados
diferentes com o passar do tempo e através das diversas interpretagdes culturais, tocando em
aspectos mais profundos da condicdo humana mostrando as peculiaridades do folclore.”
(Wanderley, 2021, p. 241)

Essa lenda em especial € rica em simbolismos que podem ser trabalhados com os
estudantes em sala de aula, pois explora temas como beleza, vinganga, transformagdo e o
paradoxo estabelecido entre a tristeza da historia e a crenga popular na sorte associada ao
uirapuru. A histéria do indigena feio que toca flauta lindamente destaca as ironias da vida,
onde o talento ¢ muitas vezes obscurecido pela fisionomia de uma pessoa. A rejei¢do do
rapaz pelas mogas devido a sua feiura mostra a importancia desmedida que a sociedade
humana dé a superficialidade das aparéncias e como isso pode influenciar a aceitagcdo ou o
desprezo de alguém, mesmo diante de habilidades notaveis.

Adicionando o uirapuru a narrativa, Lispector introduz um elemento maégico e
mitolégico. A transformacdo do passaro em um belo rapaz e, novamente, em um passaro
invisivel apos ser flechado ¢é significativa. Pode representar a efemeridade da beleza, a
fragilidade da vida, a impermanéncia das coisas ou at¢ mesmo a capacidade de se adaptar e
transcender face as adversidades. A reviravolta na historia, onde o rapaz feio, por despeito e
buscando vinganga atinge com uma flecha o rapaz bonito convertendo-o em um passaro
invisivel, destaca o ciclo ininterrupto de agdes e consequéncias. Mostra que a vinganca
muitas vezes nao traz a redencdo esperada, apenas perpetua um ciclo interminavel de

transformagdes e repetigoes.
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A reflexao final do narrador sobre a contradi¢do entre a tristeza da historia e a
crenca generalizada no bom agouro associado ao uirapuru adiciona uma camada adicional de
complexidade. Destacamos que a questdo da provavel sorte atribuida ao passaro nao ¢
explicada: “Como ¢ que se espalhou que o uirapuru da sorte? Ah, isso nao sei, mas que da,
da!” (Lispector, 2014, p. 21)

A essa conclusdo, sem uma resposta logica, o narrador responde de uma maneira
muito proxima daquela usada pelo senso comum, que ndo se preocupa muito em explicar
racionalmente os fatos, apenas conhece a verdade de uma afirmativa que passou de geragao
em geragao, afinal “existe coisa que apenas se sabe.” (Wanderley, 2021, p. 241). Isso pode
sugerir uma desconexdo entre a realidade dolorosa da narrativa e a forma como a mesma ¢
percebida ou reinterpretada culturalmente. Essa dicotomia entre a historia triste e a crenga
popular destaca a natureza ambigua e, muitas vezes, contraditoria das historias folcloricas e
mitologicas, que podem servir tanto como reflexdes profundas sobre a vida quanto como
fontes de otimismo, de esperanca, mesmo diante de tribulagdes.

Muitas s3o as versdes existentes em nossa contistica popular para esse mito
amazonico. Até mesmo Villa Lobos foi por ele inspirado ao compor seu poema sinfonico. Em
Mitos e Lendas do Brasil em cordel, Nireuda Longobardi define o canto do uirapuru como
“um soneto encantado”. Segundo a autora, “Todos os passaros ficam / em siléncio para
ouvi-lo. / O seu canto majestoso, / espalha-se com estilo, / por toda a grande floresta. / Um
som doce e tranquilo.” (Longobardi, 2009, p. 36 apud Wanderley, 2021, p. 241) A
diversidade de interpretacdes e representagdes do mito amazdnico do uirapuru na cultura
popular brasileira transparece, revelando como arte, musica e literatura tém encontrado
inspiracdo nessa lenda. Tal influéncia contribui significativamente para a preservagdo desse
valioso legado cultural.

O primeiro dia do més de abril € conhecido como sendo o Dia da Mentira. Talvez
por isso, foi escolhido por Lispector para contar uma das muitas armadilhas engendradas por
Pedro Malazarte, personagem do imaginario popular, “tdo brasileiro como pode ser,
conhecido pelos golpes que aplicava as pessoas.” (Wanderley, 2011, p. 242) Com essa
narrativa, a escritora retoma o tema da esperteza como resposta frente as injusticas,
reelaborando uma das seis aventuras de Malazarte, a de namero II, registrada por Luis da
Camara Cascudo (2014, p. 183) em Contos tradicionais do Brasil.

Em suas linhas iniciais, a historia celebra a existéncia do més de abril. Vejamos
isso nas palavras da propria autora: “Ah, més de abril, que delicia de existir! Também para

Pedro Malazarte.” (Lispector, 2014, p. 22) Observemos a sugestdo e o convite ao deleite que
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se apresenta ao leitor. O inicio do més, que celebra o Dia da Mentira, apresenta o personagem
sintetizando as caracteristicas necessarias @ mensagem final da narrativa — “Moral: mais vale
uma porta desvalida e esperteza de Malazarte, que uma casa inteira para quem nao tem arte.”
Essa mensagem ratifica o uso da esperteza como arma para punir os opressores €, de alguma
forma, lutar contra injustigas, afinal “era 1° de abril, dia de se enganar os outros.” (Idem,
2014, p. 25).

Céamara Cascudo (1999, p. 535), ao caracterizar o personagem Pedro Malazarte,
descreve-o assim: “figura tradicional nos contos populares da Peninsula Ibérica, [...] exemplo
de burlao invencivel, astucioso, cinico, inesgotavel de expedientes e de enganos, sem
escripulos e sem remorsos.” O autor (1999, p. 536) define Malazarte como um “tipo feliz da
inteligéncia despudorada e vitoriosa sobre os crédulos, os avarentos, os parvos, orgulhosos,
os ricos e os vaidosos, expressdes garantidoras da simpatia pelo heréi sem carater.”

Mais uma vez, ao referir-se a personagem, Cascudo (1999, p. 537) afirma que
“Pedro Malazarte ¢ a figura humana que determinou um ciclo de facécias em maior
quantidade, de exemplos e atracdo irresistivel.” A relevancia de Pedro Malazarte na cultura
folclérica ¢ enfatizada novamente e o fato de estar presente como objeto de interesse em
estudos de renomados folcloristas brasileiros reflete sua presenca marcante no imaginario
popular. A citagdo de Cascudo salienta, outrossim, a popularidade duradoura e a influéncia
deste personagem ndo somente na tradi¢do contistica brasileira, mas também em toda
Peninsula Ibérica. As historias e faganhas envolvendo o personagem continuam encantando
tanto estudiosos quanto o publico em geral. A arte de reelaborar histérias tem sido uma fonte
de inspiragdo para autores que direcionam seus textos as criangas e jovens. Isso demonstra a
relevancia perene do trapaceiro, perpetuando seu lugar na tradicdo literaria brasileira,
mantendo-o vivo no imaginario coletivo.

“Maio, por sua vez, ¢ o més dedicado as noivas” (Wanderley, 2011, p. 243). Nada
mais apropriado que a reescrita de uma lenda tendo como personagem ““a perigosa Yara” que
“no més de maio [...] aparece ao por do sol para arranjar noivos” e, com seu canto, atrair
jovens rapazes para o fundo das dguas. Desde o titulo, a autora indica que a Yara ¢ “perigosa”
mas assim mesmo “€ a tentacao da aventura, pois ha rapazes que gostam do perigo.” Como
tudo que traz risco, fascina e atrai, ela ¢ também “magnifica.” (Lispector, 2014, p. 26)

Nessa narrativa um jovem Tapuia “sonhador e arrojado”, seduzido pelo desejo do
imprevisto, sucumbe aos encantos da sereia ¢ termina no fundo do rio, enquanto a Yara logo
volta a procurar outros rapazes para casar: “De tardinha, aparecia a morena das aguas,

adornada com rosas e jasmins. Porque um sé noivo, ao que parece, nao lhe bastava.” (Idem,
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2014, p. 27) A historia comega e termina com um aviso ao leitor: “Esta histéria ndo admite
brincadeiras. Que se cuidem certos homens.” (Ibidem, 2014, p. 29) Esse ¢ um elemento
caracteristico dos textos de Lispector que procura sempre levar seus leitores a reflexdes.

Analisando as representagdes do mito das sereias, € possivel perceber a conexao
intima entre as mulheres e as aguas oceanicas, vinculadas pela lua. As distintas fases lunares,
que controlam o ciclo menstrual, também influenciam as marés, estabelecendo uma
associacdo simbdlica entre esses elementos. A dgua do mar, assim como a dos rios, ndo retida
e liberta, estd frequentemente ligada a seres aquaticos que despertam nossa libido, ja que
representam a liberdade e a imprevisibilidade. Observa-se que essa agua, que nutre e permite
a vida, também assume a forma agitada e cadtica que resulta em morte — similar a dualidade
das sereias, doces e assustadoras ao mesmo tempo. “Como vém dos elementos
indeterminados do ar (passaros) ou do mar (peixes), vé-se nelas criagdes do inconsciente,
sonhos fascinantes e aterrorizantes, nos quais se esbogam as pulsdes obscuras e primitivas do
homem.” (Chevalier, 2003, p. 814)

O psicologo Mario Corso (2004) analisa que tanto os mitos da sereia europeia
quanto os da lara refletem a dificuldade de nossos antepassados em lidar com o sexo e a
beleza dos encantos femininos, frequentemente associados ao pecado. Somos deixados com a
moral da historia: € preciso ter muita cautela com os atrativos femininos, pois o desejo €
instintivo, e ¢ da cintura para baixo que mora o perigo.

A figura da lara, derivada do monstro aquatico masculino Ipupiara da mitologia
Tupi, passou por um processo de ‘“hibridizacdo cultural”, unindo elementos indigenas,
africanos e europeus. O mesmo processo que fez o Saci indigena se tornar o duende negrinho
e perneta que ¢ hoje, incidiu sobre o mito das criaturas aqudticas. Dessa forma, o feroz
Ipupiara, a Iemanja africana e a sereia européia convergiram para criar este ser mitico unico.
(Costa, 2016) O Ipupiara foi transformado, com o indianismo do século XIX, na figura
romantica da Iara, retratada como uma sereia de beleza etérea em obras como as de Olavo
Bilac (1964). Essa transi¢do ilustra o impacto do sincretismo e da romantizag¢do na constru¢ao
do folclore brasileiro.

A Tara ilustra como um mito pode mesclar caracteristicas nativas € a0 mesmo
tempo refletir a influéncia do colonizador. A cultura popular ¢ fluida e sujeita a
transformagdes. Assim, o mito gradualmente passou a fazer parte do imaginédrio das
comunidades ribeirinhas, enraizado em sua origem ancestral. Dessa forma, a presenga da
figura da Iara/Yara na literatura brasileira ¢ fascinante por sua origem e pela forma como foi

assimilada. Embora seu nome seja indigena, essa beldade, assim como o Malazarte, também
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chega até as narrativas brasileiras através da heranca do imaginario europeu trazida de
Portugal durante o periodo de colonizagdo. Aqui, plantou raizes, nunca mais sendo esquecida
pelos escritores e contadores de histérias. A Yara de Lispector assemelha-se a Iara da historia
de Ricardo Azevedo (2002, p. 25), que reconta essa lenda no livro Bazar do folclore, onde
legitima a personagem como “aquela que representa o desejo proibido, a tentagdo.”

Sobre esse aspecto da personagem, Nireuda Longobardi (2009, p. 12) vai
descrevé-la como “Linda e enigmatica, / cabelos longos ao vento. O seu canto ¢ hipnético, /
atraindo-os para dentro / das dguas muito profundas, / depois sé resta lamento.” Monteiro
Lobato (2005, p. 71) também apresenta a lara ao leitor infantil descrevendo-a como
“perigosissima.” O Saci, seguindo tal descri¢do narrativa declara: “Todo o cuidado ¢ pouco.
A beleza da lara doi tanto na vista dos homens que os cega e os puxa para o fundo d’agua. A
lara tem a mesma beleza venenosa das sereias. Vocé vai fazer tudo direitinho como eu
mandar.” A lara ¢ uma personagem que transcende o tempo e sua lenda se enraizou
profundamente nas narrativas e no folclore do povo brasileiro. Essa ressonancia continua
denota a capacidade de adaptagdo e reinvencao dos mitos.

O més de junho ¢ rico em festas populares, especialmente no nordeste brasileiro,
um dos palcos da infancia de Clarice. Para ilustrar esse més, assim como acontece nos textos
de janeiro e fevereiro, a narradora retoma a tematica dos bichos. Mais uma vez, ela recorre ao
‘bestiario’, trazendo temas e personagens comuns a seus textos, € passa a relatar um mito
contado pelos “indios da tribo Tembé” recriando a histoéria em Uma festanga na floresta
(Wanderley, 2021, p. 244).

Os divertimentos sdo encabegados por uma festa entre a “bicharada na selva.” A
partir desse folguedo, a narradora revela como e por que os animais perderam a capacidade
de falar, passando a se comunicar por grunhidos. Quando convidados para a comemoragao,
os bichos nao sabiam quem seria o anfitrido. Apesar da suspeita de que fosse a “mandachuva”
onca, chamada de “rainha das selvas brasileiras” receberam a garantia de que “na ocasido,
seria abolida a ferocidade” e aceitaram o convite. (Lispector, 2014, p. 30-31) Porém, no auge
da festanga, a onga sentiu a tentagao de seguir seus instintos e atacar os convidados. Contudo,
como a violéncia ndo era permitida, ela optou por empregar outra forma de agressdo: a sua
“lingua viperina.” (Idem, 2014, p. 32)

Isso resultou em uma verdadeira confusdo causada pela onca que, ocupada em
ferir os outros com comentdrios maliciosos, foi punida pelo “deus dos veados,

Arapua-Tupana” (Lispector, 2014, p 33),
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que resolveu acabar com a empafia da onga e para vencé-la pos-se a cantar. Os
bichos, sabendo que quando o ouvissem morreriam, taparam os ouvidos.
Arapua-Tupana afinal foi embora e a bicharada nio morreu. E. Mas os animais
haviam perdido o dom da fala, ninguém se compreendia mais. E isso, até o dia de
hoje. Porque grunhir ou cantar ndo diz nada. Tudo por causa da onca linguaruda.

A maneira com que a escritora pde fim a narrativa parece ser mais do que um
desfecho, apresentando-se como uma provocag¢ao deliberada. Lispector, dessa forma, convida
os leitores a reflexdes mais profundas, afinal, a impossibilidade dos animais de se
comunicarem teve como estopim uma onga inconveniente. Ao classificar a onca dessa
maneira, a escritora enfatiza que a causa da ruptura da comunicac¢do entre os animais esta
relacionada a lingua afiada da oncga, que escolhe deliberadamente ferir os outros com suas
palavras maliciosas. (Wanderley, 2021, p. 245) O convite a reflexdo pode ser estendido para
além da historia em si. Lispector ao reescrever essa narrativa, pode estar sugerindo que a
dindmica representada entre os animais reflete aspectos da sociedade humana, onde a
comunica¢cdo muitas vezes ¢ prejudicada por palavras cruéis e julgamentos. Podemos
interpretar a mensagem como uma chamada para a autocritica, ao considerarmos as
consequéncias das palavras proferidas.

Se optarem por trabalhar essa historia em sala de aula, os professores podem
ressaltar os possiveis desdobramentos das provocagdes de Lispector. A fabula tem o potencial
de incentivar debates sobre a importancia das palavras, as consequéncias de seu uso, a
responsabilidade na comunicacdo e os efeitos de fofocas ou comentarios maldosos nao
somente na sociedade, mas também na comunidade escolar, de fato, em todos os lugares nos
quais estamos inseridos. Além disso, pode abrir espaco para discussdes mais amplas sobre a
tradi¢do oral, a preservacdo de mitos e lendas na cultura de um pais e a maneira como
diferentes autores interpretam e adaptam tais historias ao longo do tempo, mantendo-as vivas
e relevantes para as geracOes futuras. Um exemplo disso € a historia Uma festa na selva:
lenda dos indios Tembé, escrita por Maria Thereza Cunha de Giacomo como parte da colecao
“Lendas brasileiras”, em 1974. (Wanderley, 2021)

No més de julho comecamos a explorar uma nova narrativa incluindo outra
personagem do folclore brasileiro recuperada por Lispector. E desenvolvida em uma
linguagem que, aos sentidos de um leitor crianga, possivelmente, soaria também como uma
extensdo das ‘esquisitices’ anunciadas pela autora. Curupira, o danadinho ¢ uma “historia
esquisita de um ser mais esquisito ainda.” (Lispector, 2014, p. 34) Neste ponto a escritora,
mais uma vez, utiliza cuidadosamente as palavras para insinuar ao leitor o que nao ¢

explicitamente afirmado. (Wanderley, 2021, p. 245)
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“Que ser misterioso. Pois que também ¢ sabio: conhece, ao olhar apenas, as
plantas que curam doenca de bicho. Porque ele protege os animais contra maleficios e
cacadores. E faz isso sem deixar marcas.” (Lispector, 2014, p. 34) Esse ser, também descrito
como “pequeno moleque” com pés virados para tras, reside nas florestas do Brasil possuindo
como objetivo proteger a fauna e a flora. “Os cacadores temem esta espécie de
gnomo-monstro e suas vingancgas”, pois sdo duramente punidos se desobedecem suas regras.
O narrador sugere uma ligacdo entre ele e outro habitante encantado das matas brasileiras, o
Saci pois, assim como o diabinho perneta, “também pede fumo e em troca do que lhe ¢ dado
ensina os segredos da selva.” Apesar de ser amigével com os animais da floresta e “com um
ou outro cagador”, “com o Curupira ndo se brinca.” (Idem, 2014, p. 37) Ainda que seja
descrito como “esquisito” e “feio que nem o Tinhoso”, o personagem também possui
atributos que cativam e aproximam o leitor da histdria, evidentes ja no titulo.

Podemos notar como o uso do diminutivo “danadinho” no inicio da narrativa
estabelece uma conexdo entre o texto e o leitor, relacdo essa cultivada ao longo de todas as
historias presentes no livro que analisamos. No desfecho do conto, mais uma vez nos
deparamos com um enigma que o narrador classifica como nao esclarecido: “Nao se sabe
explicar por que ele ¢ tdo bom com os bichos.” (Lispector, 2014, p. 37)

Seria uma nova ponderacdo com os leitores sobre a crenga existente entre os
homens de que as coisas bonitas s6 podem brotar de gente bonita, ja apresentada na lenda do
més de margo? Tal consideragdo langa luz sobre um tema mais amplo que permeia a
compreensao cultural. Essa no¢ao pode ser descrita como expressao de um vi€s estético que
muitas vezes influencia as percepcdes das pessoas sobre o valor das criagdes e realizagdes. A
conexdo entre essa crenga ¢ a introdu¢do do mito do Curupira sugere uma reflexdo
abrangente sobre as raizes culturais que moldam tais concepgdes.

O Curupira ¢, segundo Cascudo (1999, p. 332), “um dos mais espantosos €
populares entes fantasticos das matas brasileiras.” Este ser mitico desafia as normas estéticas
tradicionais. Sua singularidade e importancia transcende a aparéncia fisica, destacando a
riqueza, diversidade cultural e capacidade de atribuir beleza e valor a elementos que vao além
dos padrdes convencionais. A permanéncia do mito do Curupira, desde suas origens entre os
povos indigenas até suas diversas interpretacdes por autores contemporaneos, ressalta sua
importancia cultural duradoura. A variedade de recontos destaca ndo apenas a atemporalidade
do Curupira, mas também sua capacidade de inspirar novos relatos e perspectivas.

Tais narrativas em torno do Curupira desatfiam a ideia restrita de que apenas a

beleza fisica ¢ capaz de gerar algo belo. Elas convidam a reflexdes sobre a beleza intrinseca
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das historias, tradigdes e riqueza cultural existentes no imaginério de um povo, que vao além
das andlises superficiais. Em ultima instancia, “o mito do Curupira além de ampliar a
compreensdo da mitologia brasileira, propde uma chance de repensar os padrdes estéticos
modeladores das crengas e percepgdes sociais”, questionando-os. (Wanderley, 2021, p. 246)

A historia de Agosto resgata uma das mais belas narrativas do folclore gaticho, O
Negrinho do Pastoreio. Vislumbramos que a escolha do relato para este més ¢ devido ao frio
que costuma fazer “nos pampas”, o que cria uma analogia com o Sul do pais. A escritora
reconta a lenda: um “escravinho mais negro que carvao”, que nunca conheceu pai ou mae,
conhecido como “Negrinho”, era constantemente castigado com surras e ruindades pelo
patrdo, “um homem muito rico, mau e sovina.” (Lispector, 2014, p. 38) No entanto, o
menino era sempre protegido por Nossa Senhora, sua madrinha, durante suas desventuras.
Um dos castigos era ser obrigado a encontrar os cavalos do patrdo na noite escura — o que,
segundo a narradora, continua fazendo “até hoje.” Como auxilio em sua busca, ele leva tocos
de vela do altar da santa e encontra os cavalos com a ajuda da luz das velas que se
multiplicam. Mais um castigo lhe ¢ imposto, e novo milagre de Nossa Senhora o salva das
formigas apds uma surra.

Ao presenciar o milagre de encontrar o garoto sadio apesar das chicotadas e do
formigueiro, o patrdo se ajoelha “de medo e ndo de bondade.” Diante da cena narrada e
confirmando a supersticdo dos gauchos sobre os poderes que o Negrinho tem para encontrar
objetos perdidos, a narradora inova no ultimo paragrafo, quando questiona: “Serd que a moral
dessa historia ¢ que o bem sempre vence? Bom, nds todos sabemos que nem sempre.”
(Lispector, 2014, p. 41)

Com a indagacdo, conduz o leitor a perceber complexidades morais e leva-o a
reconhecer que em diversas circunstancias, nem sempre o bem prevalece. A propdsito dessa
narrativa, Franchini (2011, p. 138) reconhece que ¢ “a lenda mais popular no extremo sul do
Brasil, uma histdria triste e violenta” e que o escritor Simdes Lopes Neto foi o “seu maior
divulgador.” Esse autor gaticho narra a saga do Negrinho do Pastoreio em seu livro Contos
gauchescos e lendas do sul. De acordo com Lopes Neto (2012, p. 317) “O Negrinho do
Pastoreio ¢ uma lenda crista, divulgada com finalidades morais. O Negrinho ¢ sem pecado,
uma vitima. E um acessério a bondade de Nossa Senhora, madrinha dos que ndo a tém.”
(Wanderley, 2021, p. 246-247)

Destacando o carater religioso da narrativa, Longobardi (2009, p. 16) a descreve
como “uma triste historia / de um menino que sofreu, / mas alcangou a vitoria, / € hoje habita

com / nossa Senhora na Gléria.” A narrativa do Negrinho do Pastoreio destaca a virtude do
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sofrimento e da redencdo. Ela ressoa como uma histdria de injustica e perseveranca permeada
por elementos de fé e crengas populares, que evocam uma visdo de alivio e salvacdo diante
das adversidades. Wanderley (2021, p. 247) afirma que no conto “O negrinho”, pertencente a
obra O Saci, de Monteiro Lobato (2005, p. 50) ha referéncia a esse personagem,

descrevendo-o como martir/santo por seus sofrimentos:

Os homens daquelas bandas comecaram a considerar o negrinho como um martir
que tinha ido direto para o céu. Com o tempo virou um verdadeiro santo. Quem
quer qualquer coisa, na campanha do Rio Grande, antes de pedi-la a Santo Antonio
ou a outro santo qualquer, pede logo ao Negrinho do Pastoreio.

O trecho acima destaca como o sofrimento do Negrinho, um ser marginalizado, ¢
reinterpretado pela comunidade local, que o venera como uma figura de intercessdao e
bondade. A consagra¢do do menino ilustra um fendmeno comum ao folclore brasileiro, no
qual personagens regionais sdo transformados em santos populares pela narrativa coletiva.
Esse processo reflete a capacidade dos grupos sociais em criar simbolos de resisténcia e
justica em resposta as injusticas sociais.

2.2.1 O Negrinho do Pastoreio - uma mediacio sensivel

A historia do Negrinho do Pastoreio ¢ cheia de simbolismos e carregada de
questdes historicas, culturais e sociais, o que oferece uma oportunidade valiosa para uma
abordagem educativa sensivel e cuidadosa. Sob essa perpectiva, analisar tal narrativa permite
respeitar sua complexidade e considerar os sentimentos e reflexdes que ela desperta,
especialmente em temas como escraviddo, desigualdade, violéncia e religiosidade.

Sendo assim, ndo podemos ignorar a ambiguidade presente na representagao da
histéria do Negrinho do Pastoreio em algumas interpretacdes dessa lenda, especialmente na
de Monteiro Lobato. Embora progressista em certos aspectos, esse autor também expressou
visdes racistas em diferentes momentos, e considerar essa dualidade ¢ importante ao analisar
suas obras. A reveréncia ao Negrinho pode ser vista tanto como um reconhecimento das
injusticas sofridas pelos negros quanto como uma exotiza¢do e romantizagdo da figura do
negro sofredor, “agraciado” por Deus e pelos santos, sem necessariamente propor uma critica
contundente ao racismo estrutural da sociedade brasileira.

Incorporando essa figura ao folclore nacional, Lobato contribui para a construgdo
de um imaginario coletivo que pode promover a valorizagdo da diversidade cultural e
religiosa. No entanto, sob uma perspectiva critica, essa “inclusdao” também permite discutir
como esses relatos podem reforcar hierarquias raciais, sociais e culturais. Podemos observar o
que estd implicito nos discursos sociais e religiosos, que muitas vezes cristalizam essas

narrativas, dificultando seu questionamento.



66

Se escolhermos abordar essa lenda em sala de aula, ¢ importante manter esses
pontos em foco, incentivando uma andlise aprofundada. Quando trabalhamos junto aos
educandos, alguns objetivos podem ser buscados como apresentar a narrativa de forma
cuidadosa, considerando o contexto histérico e cultural em que ela esta inserida. Ao
mediamos essas questdes ha alguns cuidados a serem observados como o de evitar a
revitimizagdo. Podemos conseguir isso ndo normalizando a violéncia que a narrativa carrega,
mas apresentando-a como um fato historico a ser combatido e superado. Também ¢ preciso
que estejamos atentos as reacdes emocionais que a histéria pode despertar nos jovens,
oferecendo-lhes um espaco seguro de didlogo e escuta onde possam expressar o que sentem.
Garantimos assim aos estudantes a livre expressdo de suas opinides, emocdes e duvidas.
Demonstrando sensibilidade cultural ao tratar do tema, consideramos as dimensdes de fé e
resisténcia presentes na histéria. Desse modo ajudamos a promover a valorizagdo da cultura
afro-brasileira, desconstruindo preconceitos que porventura possam surgir. Outra questao a
ser considerada ¢ o didlogo com o presente. Conectando o passado com questdes sociais
contemporaneas, estimulamos a empatia e a reflexdo critica dos estudantes.

A seguir, apresento uma sugestdo para que os professores desenvolvam uma
atividade significativa, composta por etapas que podem ser ajustadas de forma flexivel as

necessidades de cada turma.

Etapa 1: Contextualizando histdrica e culturalmente a lenda do Negrinho do Pastoreio

Contextualize a narrativa antes de apresenta-la: isso vai auxiliar os estudantes na
compreensao de sua origem e significados.

e Contexto historico: Sabemos que preconceitos e desigualdades infelizmente ainda
fazem parte da atual sociedade brasileira. Como forma de incentivar discussdes
importantes sobre temas histéricos, explique o cenario da escravidao no Brasil,
enfatizando a exploracdo de seres humanos, inclusive criangas, bem como a violéncia
dos senhores e senhoras de escravos.

e Contexto cultural: Mostre como a historia dialoga com a religiosidade afro-brasileira
(representada pela figura do Negrinho enquanto devoto de Nossa Senhora e sendo um
protetor espiritual associado a fé). A historia também pode ser apresentada como
pertencente a tradi¢do oral do pais, fazendo parte especialmente do folclore do sul do

Brasil.
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Atividade inicial:
Como forma de criar um ambiente receptivo e de identificar informagdes e
concepgoes prévias da parte dos estudantes, peca para que compartilhem o que sabem ou o

que ja ouviram falar sobre a historia do Negrinho do Pastoreio.

Etapa 2: Leitura ou contacio da historia

Apresente a lenda de maneira envolvente e respeitosa.

e Leitura ou contacdo de historia: Exponha a narrativa num tom que valorize sua
dimensao simbdlica e emocional. Utilize recursos como musica, objetos ou imagens
proporcionando uma atmosfera imersiva que os ajude a mergulhar na experiéncia.

e Enfoque sensivel: Ao narrar as partes mais violentas da historia, como os castigos
que o Negrinho sofre, dé énfase a injustica e a brutalidade da escravidao. Mostre-lhes
a necessidade de refletir sobre essas praticas que fazem parte da histéria do pais,
promovendo sempre acolhimento as emogdes e observagdes que possam surgir.

Atividade reflexiva:
Ao término da histéria, questione os estudantes:

e Como vocés se sentiram ao ouvir essa lenda?

e (Quais mensagens ou li¢cdes essa narrativa transmite?

e Vocés acham que essa historia ¢ importante para nds hoje? Por qué?

e Comentem sobre 0 que vocés mais gostaram € 0 que menos apreciaram na narrativa.

Etapa 3: Reflexdo historica e social

Aucxilie os estudantes a estabelecer conexdes entre a narrativa e questdes historicas e
contemporaneas:

e Historia da escravidao: Descreva como criangas escravizadas eram exploradas e de
que maneiras tanto a violéncia fisica como a simbolica eram utilizadas para impor
obediéncia e subordinagdo. Relacione isso com a luta pela liberdade e igualdade e a
questao dos direitos humanos.

® Questoes atuais: Discuta com a turma sobre o historico de racismo e desigualdades
estruturais no pais e como as consequéncias disso tudo ainda afetam a sociedade
brasileira. Estimule reflexdes a partir de perguntas:

o Vocés conseguem enxergar alguma relagdo entre o sofrimento do Negrinho e

as dificuldades enfrentadas por criancas negras na atualidade?
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o De que maneiras podemos contribuir para uma sociedade mais justa e

inclusiva?

Atividade critica:

Proponha que os estudantes analisem a figura do Negrinho como simbolo de

resisténcia e fé, contrastando-a com a realidade historica de opressao e exclusdo.

Etapa 4: Producio criativa

Estimule os educandos a expressarem livremente por meio da arte e da escrita suas

reflexdes e impressodes sobre a lenda do Negrinho do Pastoreio.

Iustragao: Solicite que fagcam uma ilustracdo (a cores ou em preto e branco) sobre
cenas da historia que mais os impactaram. Peca-lhes que expliquem por que as
escolheram.

Historia em quadrinhos: Estimule-os a transformar a lenda em quadrinhos,
escolhendo os momentos mais marcantes da historia, como por exemplo, o inicio, o
desafio de encontrar os cavalos e o final emocionante. Incentive-os a usar a
criatividade para desenhar os personagens, os cendrios € até os sentimentos que essa
histéria transmite. Oriente-os a ndo esquecer de incluir baldes de fala e narrativas para
contar a historia.

Colagem: Apresente brevemente a técnica da colagem e, em seguida, incentive-os a
criar uma obra de arte que represente a lenda ou uma cena da historia. Disponibilize
uma variedade de materiais e recortes, permitindo que escolham os elementos que
mais os inspirem. Oriente-os a selecionar figuras e elaborar uma colagem de forma
intuitiva, explorando livremente a ideia de “arte sem regras.”

Escrita criativa: Sugira que escrevam uma carta enderecada ao Negrinho, com tema
livre. Se apresentarem dificuldades na escrita ou tiverem duvidas, oriente-os a
‘contar’ ao Negrinho, por exemplo, o que aprenderam com sua historia ou como o
veem como simbolo de luta e superacao.

Reescrita da historia: Proponha aos estudantes que criem uma versdo da narrativa
que imagine o Negrinho nos dias atuais, refletindo sobre novos desafios, dificuldades

e conquistas.
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Etapa 5: Discussao sobre Fé e Cultura Popular

e Explore junto aos estudantes a questdo da religiosidade associada a historia do
Negrinho do Pastoreio, como por exemplo sua relacdo com praticas afro-brasileiras e
o sincretismo religioso.
e Pergunte-lhes: Como a fé e a espiritualidade aparecem na historia? De que maneiras
essas tradicdes ajudam as pessoas a enfrentar desafios e momentos dificeis?
Atividade de conexio:
Sugira que pesquisem outras figuras historicas ou narrativas do folclore brasileiro e
mitologia que representem f€, resisténcia, devogcdo ou protegdo, criando paralelos com o

Negrinho.

Conclusiao e Avaliaciao
Encerre a atividade:

e Promova uma roda de conversa, de modo a refletir sobre o impacto da histéria do
Negrinho do Pastoreio no aprendizado e na formagdo dos estudantes. A roda de
conversa permite que os educandos expressem suas percepgdes, compartilhem o que
mais os marcou na histéria, discutam o que aprenderam com ela e de que maneiras
podem aplicar essas reflexdes em seu dia a dia.

e Retome os principais aprendizados que a historia do Negrinho do Pastoreio desperta:
ela nos convida a pensar sobre as injustigas historicas, a dor e o sofrimento alheios,
despertando nossa empatia e solidariedade. E também leva a reflexdes sobre f€,

resisténcia e esperanga.

Com essa abordagem, os professores apresentam as lendas e mitos como um ponto de
partida poderoso para o ensino de Histéria. Ao trabalharmos com narrativas como essa,
transformamos a sala de aula em um espago para compreender e valorizar as culturas
afro-brasileiras e indigenas, promovendo uma educacdo sensivel, transformadora e inclusiva.
Quando assumimos a Histéria como uma ferramenta potente para o ensino, podemos inspirar

mudangas e ajudar a construir um futuro mais justo e consciente.

2.3 Como nasceram as estrelas: Outras historias

Continuando a andlise sobre as narrativas presentes em Doze lendas brasileiras:
como nasceram as estrelas, no més de setembro, as criancas encontram uma personagem do

folclore brasileiro que, assim como a lara e o Negrinho do Pastoreio, faz parte do universo
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lobatiano: o Saci-Pereré. O inicio da narrativa, que tem como titulo Do que eu tenho medo, é

marcado pela interlocu¢do da autora com o leitor. A esse respeito, sao usados varios recursos

textuais que conectam quem conta e quem I€ ou escuta a historia. Nessa narrativa, a escritora

¢ protagonista compartilhando com o leitor seu receio em conhecer o Saci: “...sou um

pouquinho covarde [...] Tenho tanto medo ¢ do... Saci-Pereré!” (Lispector, 2014, p. 42)
Wanderley (2021, p. 247) sublinha

Lembremos que o capitulo III da obra O Saci, de Monteiro Lobato, tem como titulo
“Medo de Saci”. Pedrinho também tem medo de Saci. A forma como esse medo ¢é
exposto ao leitor oscila entre o tom confessional, que lembra a ingenuidade infantil,
quando assume ser “um pouquinho covarde” e, ao mesmo tempo, um adulto que
assume ter os seus “medos.”

A narradora ndo apenas relata os eventos, mas também se torna parte ativa da
historia, compartilhando seus temores pessoais em relagdo ao Saci. O medo € apresentado ao
leitor de maneira variada: hd momentos de confidéncia, nos quais a escritora revela sua
propria covardia de forma ingénua, remetendo a inocéncia infantil, € a0 mesmo tempo
assume uma postura adulta, admitindo ter seus proprios receios. Essa alternancia de tons
confere complexidade a maneira como o medo ¢ retratado na obra. A seguir, estd a descri¢ao
de que o Saci ¢ conhecido como “um diabinho de uma perna s6” que usa um gorro vermelho,
“anda sempre com um cachimbozinho” e apesar de ndo “fazer grandes maldades” suas
brincadeiras sdo “pequenas e marotas” pois ele gosta mesmo ¢ de se divertir e de trapalhadas.
Coisas de um “pequeno malfeitor.” (Lispector, 2014, p. 43-44)

Esse texto apresenta um elemento novo: a narradora adota um estilo confessional,
enfatizado pelos parénteses que interrompem o fluxo narrativo, revelando seu temor em
relacdo ao Saci, pois acredita em sua existéncia. Além disso, o texto aponta afinidades entre
ambos, como “o vicio do fumo.” Essas caracteristicas remetem a aspectos marcantes de
Lispector, como o habito de fumar e o gosto pela astlicia e pelo humor. A identificagdo da
escritora com o Saci-Pereré sugere uma reflexao sobre seu proprio processo criativo, expressa
de forma sutil: “... eu também sou um pouquinho Saci-Pereré: foi com ele mesmo que aprendi
as manhas.” (Lispector, 2014, p. 45) Ao associar-se a essa figura folclorica, Lispector explora
elementos de sua identidade e de sua escrita, simbolizando o aprendizado e as habilidades
adquiridas ao longo de sua trajetéria. Assim, o Saci torna-se uma metafora para sua jornada
criativa, refletindo a maneira como incorpora tragos dessa figura mitica em sua expressao
artistica.

Além de Monteiro Lobato, outros escritores provavelmente influenciaram

Lispector ocupando-se desse personagem do folclore brasileiro para recontarem a historia do
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Saci, como Luiz da Camara Cascudo e Ricardo Azevedo. Recentemente, o autor Marco
Haurélio, oferece ao publico leitor uma nova versdao dessa lenda em forma de cordel. A
variedade de origens denota como a narrativa do Saci-Pereré ¢ multifacetada e possui uma
capacidade de renovacgdo, sendo reinterpretada em diferentes momentos da historia e da
literatura brasileira. (Wanderley, 2021, p. 248)

Outubro ¢ um més dedicado a celebrar as criancas, com o dia doze marcando o
ponto alto das comemoragdes. Essa conexdo, somada ao fascinio da autora por seu bestiario
particular, pode ter inspirado a retomada do tema dos bichos. Desde o inicio da narrativa,
percebe-se a natureza ludica de contar e ouvir historias, especialmente quando o enredo
ultrapassa o presente e leva o leitor ao distante “tempo de nossa tatatatataravo” (Lispector,
2014, p. 46), convidando-o a imaginar um mundo antigo.

A lenda desse més tem como titulo 4 fruta sem nome e conta sobre a época em
que havia uma arvore especial e encantada na floresta amazonica que dava uma “fruta
gostosa”, capaz de saciar a fome dos bichos, mas ninguém sabia o seu nome. O jabuti, guiado
pelo proprio Tupa®, memoriza o nome do fruto e engana a velha guardid do segredo,
compartilhando sua descoberta com os outros habitantes da floresta. O conto mergulha no
folclore amazonico para apresentar uma narrativa rica em li¢des e simbolismos. O jabuti
assume o papel de protagonista, destacando-se dos demais animais por sua asticia e
discernimento. Como consequéncia de sua curiosidade e ao conseguir nomear a fruta
proibida, o jabuti enfrenta uma punicdo: a velha, em sua ira, bate no casco do jabuti e o deixa
rachado para sempre. (Wanderley, 2021, p. 248)

Na historia A fruta sem nome, presente em Doze Lendas Brasileiras: como
nasceram as estrelas, surge a questdo de “dar nome as coisas”. Em meio a fome, apenas o
jabuti consegue nomear a fruta gostosa, permitindo-se comé-la. Ele supera os obstaculos
criados por uma velha que tenta confundir os animais com nomes errados, destacando a
importincia da linguagem como ferramenta para vencer desafios. A narrativa evidencia o
valor do conhecimento, da memoria e da clareza na comunicagdo, mostrando que nomear
corretamente pode ser decisivo. A sagacidade do jabuti exemplifica como a compreensao e a
comunicacdo sdo essenciais para superar dificuldades. Além disso, a histdria ressalta a
sabedoria ancestral transmitida ao longo do tempo, convidando o leitor a refletir sobre
perseveranga, resiliéncia e a importancia do conhecimento em momentos criticos, enquanto

explica simbolicamente a origem de uma caracteristica do jabuti.

2 Tupa é uma entidade da mitologia tupi-guarani. Na lingua tupi significa ‘trovdo’. Para os indigenas é a
manifestagdo de um deus na forma do som do trovao e representa um ato divino, o sopro, a vida.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_tupi-guarani
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_tupi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trov%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trov%C3%A3o
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A décima primeira lenda, Como apareceram os bichos, representa o més de
novembro. Nessa narrativa, a autora recorre as tradi¢des indigenas para explorar a origem das
criaturas marinhas e terrestres. No inicio, todos eram seres humanos, mas passaram por
metamorfoses provocadas por Hété-nacop, um indigena da etnia Maué. Tomado pela furia ao
ser traido por sua noiva, ele interrompe brutalmente uma celebrag¢ao de seu povo, atacando os
presentes e transformando-os em animais. Assim, o tema da origem ¢ novamente abordado,
trazendo os bichos como protagonistas dos relatos da autora.

A historia narra a trajetéria desse homem enciumado, especialmente apos ser
enganado pela noiva, porque ela queria comparecer a uma festa da tribo onde flertaria com
outros jovens — um evento que altera irreversivelmente a vida na floresta (Wanderley, 2021,
p. 249). A narrativa ocorre, segundo os Maués, “no tempo mais antigo do mundo” onde “s6
havia pessoas e nem um animal.” Porém, estas tinham a capacidade de se transmutar. Entao,
em sua busca pela verdade sobre o comportamento da noiva, o protagonista “transformou-se
em passaro veloz.” (Lispector, 2014, p. 50-51).

Quando a encontra numa “danca alegre” com outro rapaz, fica “furioso” e volta a
ser gente. Neste momento, Hété-nacop “foi pedir a chuva, ao raio, ao trovao para lhe fazerem
um favor. Caiu entdo na floresta uma tremenda tempestade” € o noivo comegou “a bater em
todo mundo.” Inclusive “deu uma boa surra na noiva, além de lhe puxar o nariz bem
puxadinho”, fazendo a “bela india” transformar-se “em tamandud-bandeira.” (Lispector,
2014, p. 51-52) Dai por diante, as metamorfoses continuam e segue-se a explicacdo da
origem de outros animais. “Por ser parte da fantasia [...] o tempo ¢ imemoridvel, mas, no
decorrer da narrativa, os acontecimentos dessa fantasia também podem sofrer transformacdes
€ assumir outras mensagens para o tempo presente dos leitores.” (Wanderley, 2021, p. 249)

A historia ndo se limita a um relato sobre a origem dos animais. Evoca,
outrossim, temas universais como a busca pela verdade, os impulsos emocionais que levam a
acdes extremas e as consequéncias inesperadas dessas agcdes. A modificacdo das personagens
simboliza mudancgas profundas e repentinas na vida, enquanto a manifestacdo da natureza
como uma tempestade reflete a forca e a imprevisibilidade dos elementos naturais. Nessa
narrativa, Lispector convida os leitores a refletirem sobre a complexidade das emocgdes
humanas. Essa dinamica entre agdes e consequéncias mostra de que forma mitos e lendas
atemporais podem conter mensagens e ensinamentos relevantes para diferentes épocas e
contextos.

A pluralidade de vozes que se dedica a recontar essa histdria, tais como Daniel

Munduruku, com o conto “Depois do dilavio” (mito Kaingang), em seu livro Contos
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indigenas brasileiros; Hernani Donato, na historia “Como apareceram os animais”, parte do
livro Contos dos meninos indios, e Tiago Hakiy, em 4 origem dos bichos, evidencia tanto a
vitalidade quanto a capacidade das falas indigenas de se renovarem, mantendo-se vibrantes
ao longo do tempo. Revela a natureza unica e heterogénea desses mitos ancestrais. E embora
essa historia seja dirigida principalmente as criangas, os adultos também podem se envolver
na peculiar “magia” dessa narrativa de Lispector. Sua escrita transporta o leitor para uma
esfera de fascinio que, mais do que prazer estético, desperta inquietacdes profundas. A
escritora, a partir de uma lenda indigena, constr6i uma analise sugestiva sobre a
transformag¢ao do ser humano em momentos de intensa furia, revelando as profundas
mudancas que esse estado emocional extremo pode desencadear.

Ao final, o mito sugere simbolicamente “a origem dos bichos do mar e da terra”
(Lispector, 2014, p. 53), expandindo ainda mais o alcance da narrativa e “convidando o leitor
a imergir numa jornada que transcende o mero relato mitico.” Mais uma vez, Lispector deseja
que o leitor embarque em uma jornada encantadora em busca de respostas para dilemas como
a origem do universo e dos seres vivos, humanos ou ndo. Por meio da cosmologia de um
povo, a autora oferece uma narrativa envolvente e instigante que tem o poder de cativar quem
a lé. Dessa forma, “a escritora cria uma experiéncia multifacetada ao entrelagar o universo
imaginativo das criancas com reflexdes sobre a complexidade das emoc¢des humanas e o
mistério dos primdrdios.” (Wanderley, 2021, p. 249)

Em dezembro, ultimo més do ano, surge Uma lenda verdadeira que retrata o
nascimento de Jesus, o Cristo. O estilo lirico, caracteristico de Lispector ressoa nas
expressdes que capturam a esséncia desse momento ... um nascimento — que sempre renova
o mundo e o faz comecar pela primeira vez.” (Lispector, 2014, p. 54-56) Na cena, a crianga,

seus pais, os animais e todo o celeiro testemunham o inexplicavel:

Ouvia-se, como se fosse no meio da noite calada, aquela musica de ar que cada um
de nds ja ouviu e de que ¢ feito o siléncio. Era extremamente doce e sem melodia,
mas feita de sons que poderiam se organizar em melodia. Flutuante, ininterrupta. Os
sons como quinze mil estrelas. (...) como se o siléncio falasse. O siléncio do Deus
grande falava. Era de um agudo suave, constante, sem arestas, todo atravessado por
sons horizontais e obliquos. Milhares de ressonancias tinham a mesma altura e a
mesma intensidade, a mesma auséncia de pressa, noite feliz, noite sagrada.

Neste texto, observamos um notavel trago na escrita de Lispector: a recriacao de
elementos presentes em outras narrativas. Essa pratica, conhecida como intertextualidade,
revela-se como uma constante em sua obra, onde fragmentos de histérias anteriores sdo
ressignificados e redesenhados em novos contextos. A intertextualidade, essencial em

qualquer producdo textual, denota que nenhum texto ¢ completamente isolado ou
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independente, pois a constru¢do de uma nova narrativa pressupde um didlogo com narrativas
preexistentes. Cabe ao escritor promover um didlogo textual com criatividade, utilizando
diferentes recursos linguisticos e, desse modo, retomar o texto-base e reconstrui-lo,
imprimindo sua assinatura. (Wanderley, 2021, p. 250)

A intertextualidade se apresenta como uma teia intrincada, onde os fios de
diferentes historias se entrelagam, proporcionando um didlogo entre passado e presente na
tessitura de uma trama renovada e particular. Nessa sua ultima histéria, destaca-se a nogao de
designios inexoraveis que permeiam a trajetoria de cada protagonista: Maria, numa missao
transcendental, enfrentando seu dever com determinagdo cuja “tarefa no mundo e diante dos
povos e de Deus seria a de cumprir seu destino.” E como “o destino da crianga era o de
nascer” ela representa a inevitabilidade dos ciclos vitais. O texto se caracteriza por frases
marcadas pelo estilo da grande escritora. Sua escrita poética e melancdlica revela a esséncia
da condicao humana, refletida na sina dos animais, que viviam o amor intensamente sem
compreendé-lo: “E o destino dos bichos ali se fazia e refazia: o de amar sem saber que
amavam.” (Lispector, p. 55-56)

A narrativa, descrita como “uma lenda verdadeira”, convida a contemplacao de
temas como destino, humildade, fraternidade e o eterno renascimento desse Menino em
“muitas casas do mundo.” (Lispector, 2014, p. 57) Lispector escolheu recontar essa historia,
presente em obras de outros escritores brasileiros, transformando-a em uma auténtica lenda
brasileira. Sua beleza a consolida como um tesouro narrativo que transcende o tempo e as
fronteiras geograficas, encontrando eco e ressondncia em diversas culturas ao redor do
mundo. Lispector confere a ela uma qualidade atemporal. A partir das diversas
interpretagdes, torna-se imortal, viva e relevante, podendo ser classificada como parte do
patrimonio histdrico e literario brasileiro e, por extensdo, da narrativa universal. (Wanderley,
2021)

Se observarmos com aten¢do as paginas iniciais e finais da ultima historia do
livto Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas, perceberemos a autora
apresentando-se como “porta de entrada” e como fecho de sua prépria escrita. Com isso,
Lispector, de alguma forma “se reconta e se reescreve” (Wanderley, 2021, p. 251),
convidando o leitor ao encanto e a mais uma reflexdo, afinal os adultos “como ela” também
criavam lendas: portanto, retoma a narrativa sobre o nascimento do menino, Jesus, e encerra
o livro. Essa lenda ja se faz presente na obra lispectoriana através de cronicas como “Na
manjedoura”, do livro Para ndo esquecer (1978), ¢ “Hoje nasce um menino”, do livro 4

descoberta do mundo (1984).
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A escritora convida o leitor para adentrar seu universo encantado, encerrando sua
narrativa com um apelo a contemplacdo e a criagdo de lendas. Ao abordar o nascimento do
Menino, ela ndo apenas conclui o livro, mas também encerra um ciclo, revitalizando um tema
universal e recorrente em sua obra. Denota, dessa forma, sua habilidade em explorar
diferentes perspectivas de um mesmo assunto. Essa capacidade de recontar historias
conhecidas, conferindo-lhes novos significados, evidencia sua maestria como contadora de
historias, fiel a sua esséncia, mas sempre inovadora.

José Carlos Leal (1985, p. 12) ressalta que, desde os primérdios da humanidade, a
arte de narrar perpetua-se com histdrias e contos transmitidos de geragdo em geragao “sempre
velhos e sempre novos”, uma caracteristica que Lispector incorpora ao recriar as lendas
brasileiras em Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas. A escritora escolhe mitos
e contos populares com uma aparéncia “ingénua”, para reescrever suas historias para
criangas, mas suas tramas carregam temas profundos e complexos sobre a natureza humana e
o mundo ao nosso redor.

Ao reescrever as doze lendas brasileiras, a autora ndo s6 narra historias para o
publico infantil, mas também compartilha aspectos de sua propria identidade, “seu
sentimento de brasilidade, seu encanto pelos mitos e lendas brasileiras, recolhidos dos mais
diversos recantos e origens, e de suas histérias favoritas.” (Wanderley, 2021, p. 251) A
escritora adiciona uma dimensao filosofica e emocional a narrativa, convidando seus leitores
a contemplar as complexidades dos destinos e as emog¢des sutis que permeiam a existéncia.

Como afirma Drummond (2014, p. 71) no poema Visdo de Clarice, “Clarice ndo
foi um lugar-comum.” Leitores maduros, quando se deixam levar por essa especial
perspectiva da escrita lispectoriana e se aventuram pelas mitologias e contos brasileiros
dedicados as criangas, podem encontrar o mesmo fascinio que essas historias despertam nos
pequenos. Tais narrativas sdo repletas de mistérios e encantos, oferecendo uma visao impar
sobre o ser humano, suas aventuras e desventuras. Continuamos tentando explora-las e, quem

sabe um dia, possamos desvendar seus segredos.
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3. CRIANCAS E BICHOS

Néo ter nascido bicho parece ser uma de minhas secretas nostalgias. Eles as
vezes clamam do longe de muitas geracbes e eu ndo posso responder sendo
ficando desassossegada. E o chamado.

— Lispector (2018, p. 379)
3.1 Um bestiario ao gosto da autora - algumas consideracoes

Os bichos estdo presentes na maioria dos textos de Lispector, tanto naqueles
direcionados as criangas quanto nos voltados aos adultos. Uma legido dos mais diferentes
tipos de animais: gatos, galinhas, panteras, lobos, corujas, passaros. De acordo com Gotlib
(2011, p. 66) alguns deles “serdo identificados pelo nome”, como o cachorro italiano
Dilermando, o cachorro americano Jack, a miquinha Lisete, a rata Maria de Fatima “todos
pertencentes a Clarice.” Alguns ndo serdo identificados pelo nome, entdo, o repertorio sera
vasto: “coelhos, ledo, girafa, macacos, peixes, bufalos, baratas, pombos, lagartixa, pintos,
periquitos, ratos, cavalos, patos, quati, cdes, eles também ‘seres’ com verdadeira carga
instintiva, selvagem, pura.”

“Sao formas de Clarice sair de Clarice.” (Dinis, 2003, p. 15) “Os bichos, em
geral, na literatura de Clarice Lispector, compdem um bestiario que traduz uma forca
selvagem.” (Borelli, 1981, p. 55) Quando a escritora afirma: “Somente quem teme a propria
animalidade ndo gosta de bichos. Eu adoro [...] Talvez seja porque sou de sagitario, metade
bicho™ mostra as razdes pelas quais reitera seu amor por eles. Explica também que as
experiéncias travadas com os animais sdo peculiares e vitais, ndo podendo ser comparadas a
nenhuma outra. Em sua concepgao, a falta de convivéncia com um animal causa prejuizos a

nossa “intui¢do do mundo vivo.” (Lispector, 2018, p. 375)

Quem se recusa a visdo de um bicho esta com medo de si proprio. Mas as vezes me
arrepio vendo um bicho. Sim, as vezes sinto o mudo grito ancestral dentro de mim
quando estou com eles: parece que nao sei mais quem € o animal, se eu ou o bicho,
e me confundo toda, fico ao que parece com medo de encarar meus proprios
instintos abafados que, diante do bicho, sou obrigada a assumir [...].

Para Benedito Nunes (1995, p. 132) “os animais gozam, no mundo de Clarice
Lispector, de uma liberdade incondicionada, espontanea, originaria, que nada — nem a
domesticacao degradante de uns, nem a aparéncia fragil e indefesa de outros — seria capaz de
anular.” Ou seja, no universo literdrio lispectoriano ¢ conferida aos animais uma autonomia e
pureza de condi¢do, atribuindo-lhes uma liberdade que ultrapassa as nocdes habituais de
controle e fragilidade associadas a eles na vida cotidiana. E no exercicio dessa liberdade

absoluta que se encontra a infancia nos textos de Lispector.

3 Entrevista concedida a Edilberto Coutinho, “Uma mulher chamada Clarice Lispector”, p. 167, publicada no
jornal O Globo em 29 de abril de 1976.
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Ainda distante dos padrdes de racionalidade exigidos pelo processo civilizatorio,
o universo infantil representa um espago de espontaneidade e liberdade, onde a experiéncia
vital com o mundo se d4 de forma direta, livre de restricdes e preconceitos do olhar adulto.
Nessa fase, ndo existem barreiras impostas por mecanismos de defesa que dificultem um
contato imediato e auténtico com a realidade. Ao evocar essa esséncia em suas obras, a
escritora confere uma singularidade tinica ao tratamento dos periodos infantil e juvenil. “A
originalidade de seus textos infantis estd em sua provocacdo ao leitor infantil ou
infantojuvenil, enredando-lhe em enigmas que contribuem na elaboragdo de novos caminhos
para o conhecimento.” (Dinis, 2003, p. 5)

Lispector transforma a infancia em um estado que permite uma experiéncia direta
e essencial do mundo. Em suas historias destinadas as criangas e jovens, percebe-se um
afastamento do padrdo tradicional dos contos de fadas, onde o classico “era uma vez” conduz
o leitor a um tempo e lugar distantes, guiados pela onisciéncia do narrador. De acordo com
Dinis (2003, p. 10), a autora afirmava ndo ser capaz de seguir essa estrutura, pois sabia que
seus textos ndo se encaixavam nas narrativas convencionais com enredos lineares e “fatos
necessarios a uma historia.” Abrindo mao da perspectiva dominante e onisciente do narrador
adulto e revelando todas as suas vulnerabilidades, os textos abandonam o carater normativo
tdo comum na escrita direcionada a jovens leitores. Os escritos de Clarice para esse publico
ecoam os elementos presentes em seus textos para adultos, nos quais o narrador ja tentava
desconstruir o pensamento logico-racional: “Que mal porém tem eu me afastar da 16gica?”
(Lispector, 1993, p. 17).

A funcao dialdgica do texto, destinada a envolver o leitor, como propde Bakhtin
(1992), ¢ uma caracteristica marcante nos escritos de Lispector para criangas e,
posteriormente, influencia também sua literatura para adultos. O jovem leitor ¢ diretamente
interpelado pelo narrador e se encontra imerso num universo simbolico que precisa
interpretar. Isso cria oportunidades para novo exercicio do pensamento — ao se libertar das
restrigdes do processo civilizatorio. Estimulada a refletir, a crianga passa a explorar um
mundo repleto de possibilidades. Esse tipo de literatura exerce um papel relevante nos
primeiros anos escolares, quando as criangas estdo sendo expostas a valores de racionalidade,
ordem e logica.

As obras de Lispector, assim, incentivam o leitor a redescobrir seu espago ludico.
Até nos contos infantis de Clarice Lispector se percebe um processo de experimentagdo do
pensamento que desafia as formas tradicionais de “pensar” e nos convida, junto com a autora,

a “trilhar novos caminhos para o exercicio do pensamento”, observa Dinis (2003, p. 6).
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Lispector, por meio das narrativas voltadas ao publico jovem, incentiva a sondagem criativa e
ndo convencional das ideias. Essa perspectiva inovadora que permeia suas historias vai além
da simples narrativa destinada as criancas. Ela se transforma em uma janela para
examinarmos o processo de apreensao do mundo, desafiando-nos a reconsiderar as proprias
premissas relativas ao exercicio de pensar.

A autora, por meio de suas histérias infantis, nos estimula a explorar novos
horizontes mentais, sugerindo uma rota alternativa que envolve a pratica do pensamento. Tal
perspectiva transcende as limitagdes impostas pelo convencionalismo, abrindo caminho rumo
a criatividade e liberdade intelectual. Em um cotidiano cuja rotina muitas vezes ¢ desgastante
e reduz o espago para o imaginario, ndo raro limitando a criatividade tanto de docentes
quanto de discentes, adotar esse ponto de vista pode ser interessante.

Em relagdo ao bestidrio lispectoriano que abordamos no inicio deste tdpico,
podemos afirmar que a representacao de animais ¢ uma tradi¢ao profundamente arraigada na
literatura infantil e juvenil presente desde as fabulas até os contos de fada. Nesse sentido, a
infancia absorve percepcdes externas, mitos e crengas do universo adulto, sendo
historicamente vista como um espaco a ser moldado, educado e disciplinado. A literatura
infantil nasce do anseio de orientar essa infancia para um carater ‘pedagdgico-moralista’, por

meio de textos que reafirmam a manutencdo da ordem social. Dinis (2003, p. 12) observa:

E assim que os bichos apareceram nos contos infantis como formas antropomorficas
de simbolizar as vivéncias ¢ a interioridade fragil das criangas — vistas através do
olhar adulto — e preparar o processo de disciplinarizagdo para sua inser¢do no
mundo civilizado ‘adulto e humano.’

“Conheci um ‘ela’ que humanizava bicho conversando com ele e
emprestando-lhe as proprias caracteristicas. Nao humanizo bicho porque ¢ ofensa — ha que
respeitar-lhe a natureza — eu é que me animalizo. Nao ¢ dificil [...]. E s6 ndo lutar contra e é
so6 entregar-se”, diz o narrador lispectoriano em Agua Viva (1998, p. 45). O narrador
compartilha um insight interessante ao mencionar alguém que atribuia qualidades humanas
aos animais. No entanto, Lispector adota uma visao diferente, considerando essa pratica uma
ofensa a natureza dos animais. Em vez disso, afirma que ¢ ela mesma quem se “animaliza”,
reconhecendo-se como parte do mundo animal. Essa ideia surpreendente desafia a visdo
convencional e propde uma inversao de perspectiva. Em vez de projetar caracteristicas
humanas nos bichos, a escritora busca uma conexdo com sua propria esséncia animal,
valorizando instintos, emogoes € a naturalidade que compartilha com outras criaturas vivas. A
tendéncia humana de antropomorfizar os seres é desafiada nesse trecho de Agua Viva, nos

convidando a repensar a natureza e nossa relacdo com o reino animal.
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O texto sugere que o verdadeiro respeito pelos bichos ndo vem de lhes atribuir
caracteristicas humanas, mas de aceitar e compreender suas particularidades. E um chamado
para nos reconectarmos com nossa propria animalidade, em vez de impor humanidade onde
ela talvez nao caiba. Dinis (2003) observa que, assim como Lispector, diversos autores que
escrevem para criangas com um proposito disciplinador atribuem caracteristicas humanas a
seres ndo humanos. Lajolo e Zilberman (2007, p. 109) destacam que, nos anos 40 e 50,
quando a estética dos textos era ofuscada por uma forte €nfase moral e educativa, essa
perspectiva influenciou a produgdo literaria infantil. Nos contos brasileiros, animais e
bonecos cumpriam um papel pedagogico, reforgando a visdo adulta sobre a infancia como
uma fase fragil e vulneravel.

Esse processo, descrito pelas autoras como “infantilizacdo da crianca”, reflete
uma idealizacdo que atende as expectativas dos mais velhos, reduzindo a crianga a um estado
de dependéncia emocional e intelectual, sempre necessitando de apoio e orientacdo. A
justificativa para essa intervengdo constante aparece em personagens como Cachorrinho
Samba, de Maria José Dupré, que, ao sair de casa e se perder, simboliza a puni¢do por
desobedecer as regras dos adultos. “O texto adota uma posicao, aproveitando a oportunidade
para transmitir licdes morais € promover comportamentos, enfatizando especialmente a
importancia da obediéncia”, observam Lajolo e Zilberman (2007, p. 110).

Tensdes semelhantes surgem nas inquietagdes dos jovens ao entrar em contato
com a obra de Lispector. A crianca “estd sendo socializada para internalizar as regras do
mundo adulto, com a perda do prazer ladico e sua inser¢ao em um sistema onde muitas vezes
tera que fazer o que ndo gosta”, ressalta Dinis (2003, p. 13). No entanto, o verdadeiro legado
da autora esta na valorizacao dos afetos, da imaginacdo e da criatividade. Essa sensibilidade
se expressa na frase: “Se vocés gostam de escrever ou desenhar ou dangar ou cantar, facam
porque ¢ Otimo; enquanto a gente brinca assim, ndo se sente mais sozinha, e fica de coragdo
quente.” (Lispector, 1999, p. 9). A escritora sugere que, além dos processos exatos da
matematica ¢ das normas da gramadtica, existe um universo emocional que rompe com a
rigidez das palavras e busca tocar o leitor.

Embora aborde temas complexos, Lispector emprega uma linguagem simples,
sem torna-la trivial ou infantilizada, como ocorre em muitas produgdes voltadas ao publico
infantil. Na década de 80, Lajolo e Zilberman (1985) destacaram a revolucdo que a autora
trouxe a literatura infantil ao revelar as incertezas e insegurangas do narrador, reduzindo a

distancia entre os mundos infantil e adulto. Dinis (2003) ressalta que a inovagao de Lispector
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estd na incorporacdo dos dilemas e da fragmentacdo narrativa caracteristicos de sua obra
adulta, contribuindo significativamente para o ensino em diversas areas.

Ao escrever para criangas, Lispector mapeia um universo afetivo, espontaneo e
vibrante, afastando-se da visdo rigida com que os mais velhos frequentemente enxergam a
infancia. Sua escrita desafia essa logica dominante e permite que o universo infantil se
manifeste como um espago de celebragdo da vida. Além disso, conecta-se ao leitor ao tocar
seu “coragdo quente”, envolvendo-o na narrativa. Em suas obras voltadas ao publico infantil,
Lispector convida os leitores a participarem ativamente das historias, incentivando a
criatividade e a reflexdo. Essa abordagem literaria ndo apenas entretém, mas também expande
a imaginagdo e amplia a compreensdo do mundo de maneira profunda e transformadora

(Dinis, 2003, p. 15).

3.2 Mitos, Lendas e Imaginario
Mitos séo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana.
— Joseph Campbell, 1990, p. 17

Praticamente todas as civilizagdes humanas criaram uma mitologia propria para
dar sentido as origens e entender os fenomenos da natureza. A palavra “mitologia” tem raizes
gregas, em que mythds significa “historia” e logia esta relacionada ao “conhecimento”.
Wilkinson (2018, p. 12) sugere que os mitos se referem a criacdo do mundo ou seu possivel
fim; explicam a origem dos animais e a formacdo da Terra; conectam o universo humano ao
dos espiritos ou deuses; buscam ordenar o caos aterrorizante e confrontar os mistérios da
morte. Para ele, em esséncia, “os mitos estdo na base das religides: eles definem as culturas e
codificam seus valores.” No idioma grego o termo mythos refere-se a uma expressao verbal,
abrangendo desde uma narrativa até um discurso ou a declaracdo de um conceito. “Mythos
esta, portanto, dentro da esfera do /legein, como evidenciam os termos compostos
mythologein, mythologia, e ndo se opde diretamente aos logoi”, termo cujos significados
semanticos sdo proximos e que engloba as diversas formas do que € expresso verbalmente
(Vernant, 1999, p. 172).

Ao longo das eras, a humanidade criou diferentes sistemas para interpretar a
mitologia. Alguns estudiosos veem o mito como uma dramatizagdo da vida social ou uma
histoéria idealizada. Outros, especialmente filosofos, consideram-no um conjunto de simbolos
antigos, originalmente concebidos para expressar dogmas filosoficos e ideias morais, cujo
sentido teria se perdido no decorrer dos tempos. Chevalier (2003, p. 611) destaca essa visao

ao afirmar que a mitologia seria uma “filosofia poetizada” e continua,
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[...] Sejam quais forem os sistemas de interpretagdo, eles ajudam a perceber uma
dimensdo da realidade humana e trazem a tona a fungdo simbolizadora da
imaginagdo. Ela ndo pretende transmitir a verdade cientifica, mas expressar a
verdade de certas percepgoes.

Independentemente dos métodos hermenéuticos aplicados, estes promovem uma
compreensdo mais aprofundada de um aspecto da realidade humana, destacando a capacidade
simbolizadora da imaginacdo. Seu objetivo ndo ¢ necessariamente externar verdades
cientificas, mas sim comunicar a esséncia de determinadas percep¢des. E o valor simbélico
contido nos mitos e lendas que revela a profundidade do seu significado. Em seu famoso livro
O heroi de mil faces, o professor e mitdlogo Joseph Campbell (2003, p. 203) destaca que a
interpretagdo moderna da mitologia varia amplamente.

Certas pessoas a veem como uma tentativa primitiva e falha de compreender o
mundo natural (Frazer); outros a consideram um produto da fantasia poética de eras
pré-historicas, frequentemente mal compreendido pelas geragdes seguintes (Miiller); hd quem
a encare como um deposito de instrucdes simbolicas, visando adaptar o individuo ao seu
grupo (Durkheim); também ¢ descrita como um sonho coletivo, revelador dos impulsos
arquetipicos enraizados no amago da psique humana (Jung); alguns a enxergam como o
veiculo tradicional para as mais profundas percepgdes metafisicas do ser humano
(Coomaraswamy); e ha ainda quem a conceba como a Revelagdo divina aos Seus filhos (a

Igreja). De fato, admite Campbell (2003, p. 203), “a mitologia € tudo isso”,

Os varios julgamentos sdo determinados pelo ponto de vista dos juizes. Pois, a
mitologia, quando submetida a um escrutinio que considere ndo o que ¢, mas o
modo como funciona, o0 modo pelo qual serviu a humanidade no passado ¢ pode
servir hoje, revela-se tdo sensivel quanto a propria vida as obsessdes e exigéncias do
individuo, da raca e da época.

Campbell (1997, p. 46) indica que os mitos ndo sdo apenas historias antigas, mas
“sistemas complexos que atendem as necessidades e preocupagdes humanas.” Mitos sdo
concepgoes sensiveis e respondem aos anseios, desejos e demandas individuais, coletivas e
culturais. Eles ndo sdo fixos, mas fluidos, capazes de se adaptar e influenciar as geracdes
atuais e passadas. Portanto, examinar a mitologia vai muito além de simplesmente entender
suas historias; € desejavel que compreendamos seu modo de funcionamento, de que maneiras
serviram e continuam a servir a humanidade. Quando observamos suas complexidades,
somos capazes de entender sua relevancia para as pessoas e sociedades ao longo das eras.

Os mitos ndo sdo apenas uma expressao da natureza ou cultura, eles também
desempenham um papel fundamental no “amadurecimento equilibrado da psique humana,
comparavel a importancia do alimento para o corpo.” O autor define os mitos, tanto na sua

forma original quanto em sua gradual adaptagdo nos contos populares, como portadores de
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um papel essencial tornando-se “fonte de sabedoria para a humanidade em suas longas e
complexas jornadas.” Concordando com a visdo psicanalitica, o estudioso refuta a ideia de
que os mitos sdo apenas “uma confusdo de erros”, afirmando que eles constituem uma
“linguagem pictorica.” (Campbell, 1997, p. 47) Contudo, essa linguagem requer estudo para
ser compreendida: primeiramente, por ser a lingua nativa dos sonhos, e, em seguida, por ter
sido analisada, explicada e enriquecida ao longo de milénios por poetas, profetas e
visionarios.

Dessa forma, figuras como Dante, Sio Tomas de Aquino, Al-Ghazali, Maomé,
Zaratustra, Shankaracharya, Nagarjuna e T’ai Tsung nao foram maus cientistas
equivocando-se sobre fendmenos naturais nem neurdticos atribuindo seus sonhos as estrelas.
Pelo contrario, foram mestres espirituais que transmitiram uma sabedoria essencial sobre vida
e morte. Os temas miticos eram seu vocabulario; refletiam sobre a condi¢do humana e,
através de seus ensinamentos, criaram um tesouro, legando-nos a heranca de um
conhecimento duradouro. Em seguida, “projetando-se, com a ajuda da linguagem pictérica do
mito, introduziram mudangas nos padrdes de suas iconografias herdadas.” (Campbell, 1997,
p. 46)

O estudioso destaca a importancia de reconhecer que os mitos ndo sao apenas
relatos arcaicos, mas uma rica tapecaria de expressdo simbolica que tem evoluido e
contribuido para a compreensdo da condicdo humana. E o fato de representarem a
sobrevivéncia da historia ancestral do homem torna-se a principal razdo de seu fascinio. Em
seu livro O Poder do Mito Campbell (1990, p. 14) acusa nosso costume de assumir, em geral,
estarmos todos a procura de um sentido para a vida. Mas discorda de tal visao: “Penso que o
que estamos procurando ¢ uma experiéncia de estar vivos, de modo que nossas experiéncias
de vida, no plano puramente fisico, tenham ressonéancia no interior do nosso ser [...], de modo
que realmente sintamos o enlevo de estar vivos.”

Muitas das compilagdes dos chamados materiais primitivos abrangiam mitos —
isto ¢, narrativas religiosas concebidas como simbolos da ac¢do da eternidade sobre o tempo.
Essas historias ndo eram simplesmente contadas por mero entretenimento, eram narradas com
o proposito de trazer felicidade tanto ao individuo quanto a comunidade. Além dos mitos,
também surgiam /endas — revisdes de uma historia tradicional (ou de seus episodios),
elaboradas de maneira a permitir que o simbolismo mitolégico animasse eventos e
circunstancias humanas.

Enquanto os mitos em seu formato simbolico expressam intuitivamente ideias

cosmogodnicas ou ontologicas, “as lendas se referem a vida e ao ambiente imediato de uma
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sociedade especifica.” Parte do poder religioso dos mitos pode ser percebido nas lendas,
desde que o narrador tenha cautela ao contar a historia, evitando sua difusdo em
circunstancias inadequadas. E, embora mitos e lendas possam ocasionalmente oferecer
entretenimento, sua esséncia ¢ fundamentalmente educativa. Mesmo sendo desacreditados ou
sequer compreendidos, algumas lendas e mitos da antiguidade “forneceram grande parte da
matéria-prima do que hoje passa simplesmente como historias de animais, contos de fadas ou
aventuras heroicas ou romdnticas.” (Campbell , 1997, p. 30 — grifo nosso)

Telma Maria Vieira (2017, p. 5-6) afirma que € costumeiro em varias culturas a
transmissdo oral das lendas de geracdo para geracdo. Embora ndo possam ser comprovadas
cientificamente, “frequentemente combinam fatos reais e historicos com elementos irreais ou
fantésticos, frutos da imaginagdo do contador, na tentativa de dar sentido a eventos
misteriosos ou sobrenaturais.” Como todo fato cultural, as lendas sdo dindmicas e sujeitas a
transformagdes com o passar do tempo, moldadas pela influéncia dos narradores que as
recontam; tais mudancas representam, de certa maneira, evolugdes dos mitos.

As narrativas miticas, igualmente fruto de uma criagdo coletiva, buscam registrar
os momentos iniciais dos fendmenos, narrando eventos em um tempo extraordinario e
fabuloso, além dos limites da realidade concreta, onde as acdes sdo realizadas por
protagonistas divinos ou equivalentes. Criados para acalmar algumas inquieta¢cdes humanas e
servir como um modelo para a comunidade, “os mitos ndo se propdem a provar a veracidade
do relato, mas constatd-lo.” Por essa razdo, para o grupo que os concebe, eles sdo
inquestionavelmente verdadeiros. Suas respostas preenchem lacunas deixadas pelas
incertezas humanas, estabelecendo uma conexdo entre 0 homem e o Cosmo ao posicionar o
ser humano lado a lado com a divindade envolvida no fendmeno. “Tanto os relatos miticos
quanto os lendarios e literarios compartilham a articulagdo de elementos como personagens,
tempo e espago com o proposito de contar historias.” (Vieira, 2017, p. 5)

A literatura, ao contrario da ciéncia ou da histdria, ndo tem como objetivo “buscar
a verdade ou explicar fendmenos misteriosos da natureza.” Ela se distingue pela liberdade de
explorar a subjetividade humana, as emogdes, as experiéncias individuais e coletivas
utilizando-se de uma linguagem simbdlica. Pode parecer simples diferenciar uma narrativa
literaria de uma lenda ou um mito, mas a linha entre elas pode ser fragil: “os mitos e lendas
enfocam sempre um acontecimento dificil de ser datado, por isso ¢ demarcado
metaforicamente, enquanto que a literatura ndo tem a preocupag¢do em narrar o instante

primeiro do fato.”
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Quando discute temas universais ¢ atemporais, como o fascinio humano pelo
desconhecido, as origens, os medos ancestrais, a vida e a morte, “o texto literario transcende
suas proprias fronteiras e se aproxima do universo lendario e mitico.” (Vieira, 2017, p. 6)
Nessas narrativas, o tempo nao € fixo ou linear; ao contrario, ele assume uma fluidez que
permite aos personagens € eventos transcender o aqui e o agora, alcancando uma dimensao
universal. A literatura, ao adotar tais caracteristicas, comega a incorporar elementos miticos.
Os personagens deixam de ser meros coadjuvantes, confinados ao contexto de uma narrativa
especifica e se tornam simbolos universais da experiéncia humana. Eles “rompem os limites
do texto para representar o homem diante do Cosmo”, assumindo um papel que transcende a

individualidade e toca no arquetipico. (Idem, ibidem)

3.3 Monstros, seres antinaturais e a integra¢io com a natureza humana

Explorando essa capacidade dos mitos em desvelar a experiéncia humana, e a
respeito desses personagens presentes no inconsciente coletivo, Campbell (1997, p. 24)
afirma que os temas “monstruosos, irracionais € antinaturais” presentes nas narrativas
populares e mitoldgicas, tém origem nos profundos reservatorios dos sonhos e das visdes
humanas. Tais elementos sdo reflexdes simbdlicas que envolvem aspectos complexos e
frequentemente inconscientes da psique humana, presentes em cada um de nos.

No contexto dos sonhos, essas imagens servem como representagdes diretas do
estado completo da mente do sonhador, incluindo desejos reprimidos, medos profundos,
conflitos internos e aspiragdes ocultas. Os monstros e seres fantdsticos encontrados nas
narrativas mitoldgicas e populares ndo sao meras invencdes da fantasia ou delirios psicoticos,
sdao “manifestacdes simbolicas dos contetidos psicologicos mais profundos.” Campbell (1997,
p. 26) sugere que essas imagens, quando libertas das “distor¢des pessoais” que surgem nos
sonhos individuais, ganham nova dimensao, e sdo reveladas por meio da expressado artistica e
espiritual de poetas, profetas e visionarios. Tais individuos tém a capacidade de transmutar as
imagens oniricas € as visoes em narrativas e simbolos que possuem ressonancia universal,
transcendendo as experiéncias pessoais para ilustrar aspectos fundamentais da condicao
humana. Atuando como elos de ligacdo entre o inconsciente individual e a consciéncia
coletiva, esses sonhadores transformam as imagens simbdlicas em mitos e lendas por meio da
arte e da espiritualidade. Eles traduzem os abismos da psique individual em signos de
esséncia universal. Outro de seus méritos € chegar ao coragao dos sonhos e visdes
convertendo-os em mitos capazes de exprimir verdades espirituais e psicologicas

compartilhados por toda a humanidade.
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No contexto mitologico, essas imagens se tornam “a norma espiritual para o
Homem, o Microcosmo.” (Campbell, 1997, p. 26) Tal expressdo sugere que as narrativas
mitologicas e populares sdo uma espécie de espelho da alma humana, refletindo nao apenas
experiéncias individuais mas também as do grupo e quig¢a, universais. Tais historias
proporcionam um mapa simbodlico do desenvolvimento espiritual e psicologico da
humanidade. Ao referir-se ao Microcosmo, o autor demonstra que o homem aqui ¢ visto
como um minutus mundi, um pequeno mundo, dando-nos a ideia de que cada individuo
contém dentro de si uma réplica em miniatura do universo inteiro, € que os relatos miticos
ajudam a entender essa complexa interconexao.

Os monstros e seres antinaturais nos fazem confrontar nossos proprios medos e
capacidades de realizagdo, convidando-nos a sondar os abismos do inconsciente e
incorporando aspectos sombrios a nossa consciéncia. Simbolizam, dessa forma, as visdes
desafiadoras, obscuras e desconhecidas da psique humana e¢ do cosmos. As narrativas
mitolégicas e populares, ao desempenharem esse papel, educam, transformam e entretém,
além de nos guiar em uma jornada espiritual e psicoldgica rumo ao autoconhecimento.

A importancia dessas narrativas reside na sua capacidade de nos conectar com
algo maior do que nds mesmos. Elas nos ajudam a compreender e a enfrentar os mistérios da
vida e da morte, discernir entre o bem e o mal e reconhecer a ordem e o caos. Em ultima
analise, os elementos monstruosos, irracionais e sobrenaturais das mitologias atuam como
instrumentos poderosos de introspeccdo e crescimento espiritual, permitindo que a
humanidade explore e compreenda sua natureza profunda e multifacetada. Dessa forma, as
narrativas mitologicas se transformam em representagdes de uma linguagem imagética que
comunica verdades metafisicas, psicologicas e socioldgicas.

“Nas sociedades primitivas, orientais, arcaicas ¢ medievais, esse vocabulario era
objeto de estudo e se tornava mais ou menos compreendido. S6 no rastro do Iluminismo ¢
que se perdeu de repente seu significado e foi considerado como loucura.” (Campbell, 1997,
p. 24) No final do século XIX, em que a objetividade era moldada pelo modelo cientifico, “a
propria ideia de real — concreto e palpavel — era colocada em oposi¢do ao quimérico,
afastando e relegando a um segundo plano as manifestacdes do sensivel, do emocional, do
simbdlico e do imaginario”, observa o pesquisador do folclore Andriolli Brites da Costa
(2014, p. 14). Com o avanco da ciéncia como principal forma de acesso ao real, todos os
outros saberes ndo sistematizados, como o senso comum € 0s conhecimentos populares,
foram postos de lado, considerados “invalidos pela ldgica das ciéncias naturais”, sendo vistos

como “superficiais e ilusorios.” (Santos, 1989, p. 36)
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Essa quebra de padrao ndo apenas redimensionou a visao predominante da
realidade, também impactou profundamente o modo de valorizar e incorporar diferentes
formas de conhecimento na sociedade. A preferéncia pela objetividade cientifica influenciou
a academia e o pensamento cultural em geral, moldando a percep¢ao coletiva do que era
considerado valido, verdadeiro e digno de atencao. Para Lévi-Strauss (1978, p. 12) a divisao
entre a ciéncia e o “pensamento mitologico” foi estabelecida durante o surgimento da fisica
moderna, representada por figuras como Newton, Bacon e Descartes. Os novos pensadores
das ciéncias questionavam até mesmo a realidade cotidiana. Por conseguinte, “para eles o
mundo real seria um mundo de propriedades matematicas, que s6 podem ser descobertas pelo
intelecto.”

13

Nesse contexto, “o imaginario costuma ser visto como oposi¢do ao real,
enclausurado no universo das culturas arcaicas e no mundo das artes.” (Silva, 2010, p. 246)
No entanto, o imagindrio esta presente em todas as acgoes, criagdes € interpretacdes humanas,
submerso em camadas da mente que remontam as formas mais antigas de simbolizacao.
Marcia Benetti (2009, p. 287) ressalta que “o imaginario ndo ¢ o oposto nem subjuntivo da
realidade,” pois hd, segundo ela, “uma relacdao indissociavel entre imaginario, simbolico e
real.”

O renomado pesquisador e psicanalista Carl Gustav Jung (2017, p. 6, 11)
argumenta que entender os paradoxos das concepgdes espirituais ou cosmovisdes primitivas
em termos de ‘etnologia’ ou ‘religido comparada’ € a forma ocidental de ocultar o proprio
coragdo sob o manto da chamada ‘compreensao cientifica.” Para ele, fazemos isso, em parte,
por uma misérable vanité des savants — uma miseravel vaidade dos eruditos —, que teme e
rejeita qualquer sinal de simpatia viva, e em parte porque uma compreensdo empatica
transformaria o contato com o “espirito estrangeiro” numa experiéncia que merece ser levada
a sério. Jung salienta que, pessoas de mente mediocre, ao confrontarem uma cultura
estrangeira, tendem a se perder numa cega autodestruicdo ou em uma critica tdo presungosa

quanto incompreensiva.

Como apenas tateiam a superficie externa, nunca bebendo o vinho ou comendo o
pdo da cultura estrangeira, jamais permitem que ocorra a communio Spirttus
(“comunh@o espiritual”), aquela transfusdo e penetragdo mais intima que prepara e
gera um novo nascimento.

Por conseguinte, ao nos aproximarmos das visdes de mundo amerindias,
presentes nos textos de Lispector, podem ser pertinentes algumas consideragdes feitas pelo
professor e antropdlogo Gersem Baniwa. De acordo com Baniwa (2019, p. 84), as

cosmologias nativas, em geral, concebem o ser humano como um “estado de espirito
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marcado pela expressdo mira-sii termo em nheengatu® que denota a forma de ser humano.”
Segundo essas cosmovisdes, seria mais apropriado referir-se ao “estar” humano do que ao
“ser” humano, considerando-o um estado latente e sempre passageiro. Nesse contexto, os
seres € os objetos sdo vistos como dotados de capacidades de mutagdo. Tanto os seres
humanos podem se transformar em animais ou objetos quanto os animais ¢ objetos podem
assumir a forma humana. Essa dinamica de transmutagdo ¢ considerada atavica, existente
desde os primoérdios da criagio do mundo, ou seja, “Varios clas indigenas recebem a
denominacdo de certos animais que indicam sua poténcia de estado de mira-sd, por exemplo,
[‘povo morcego’]’, ‘gente onga.” As pessoas do cld ‘gente onga’ tém a poténcia de se
transformar em onga.” (Baniwa, 2019, p. 85)

Essa compreensdo cosmoldgica gerou na Amazonia, por exemplo, os mitos de
pessoas que “viraram” botos e botos que se transformaram em gente para encantar mulheres,
pois enxerga a metamorfose entre humanos e animais como algo plausivel e ligado a
identidade dos clas, revelando uma visdo de mundo rica em simbolismos. Esses mitos e
identidades intercambiantes manifestam a profunda relagdo das comunidades indigenas com a
natureza, revelando suas crencas sobre a fluidez ¢ inter-relagdo entre os reinos humano e
animal.

As palavras de Baniwa reforcam a ideia expressa por Campbell em seu livro O
Heroi de Mil Faces (1949, p. 204) quando diz que intimeras outras representacdes dessa
conexao preenchem o universo das comunidades instruidas por meio da mitologia. Um
exemplo disso ¢ encontrado nas tribos cacadoras das Américas, onde frequentemente os clas

se viam como descendentes de antepassados que eram parte animal, parte humano.

Esses ancestrais foram pais, ndo s6 dos membros humanos do cld, como também
das espécies animais que ddo nome ao cld; desse modo, os membros humanos do
cla do castor eram primos sangiiineos do castor, protetores da espécie e protegidos
pela sabedoria animal do povo da floresta.

Os membros do cla do castor sdo vistos como pertencentes a linhagem humana, e
também como parentes consanguineos do proprio castor. Sao encarregados de zelar e
proteger essa espécie da mesma forma que defendem a si mesmos. A sabedoria animal ¢

valorizada e considerada uma parte fundamental da identidade e prote¢do do cla, sugerindo

4 Lingua desenvolvida a partir do tupinambad, falada ao longo de todo o vale amazonico brasileiro até a fronteira
com o Peru, na Coldbmbia e na Venezuela.

5 LAGROU, Els. Nisun: A vinganga do povo morcego e o que ele pode nos ensinar sobre o novo
coronavirus.https://blogbvps.wordpress.com/2020/04/13/nisun-a-vinganca-do-povo-morcego-e-o-que-ele-pode-n
0s-ensinar-sobre-0-novo-corona-virus-por-els-lagrou/

Acesso em: 30/05/2024.
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uma relagdo de reciprocidade e interdependéncia entre os humanos e os bichos. A concepgao
de uma dupla capacidade de existéncia das coisas, dos animais e dos humanos langa luz sobre
a relacdo organica e interdependente entre os seres da natureza, incluindo os humanos, algo
valorizado nas comunidades indigenas. Isso se da pelo fato de “todos pertencerem a mesma

esfera de existéncia, compartilhando uma poténcia coletiva.” (Baniwa, 2019, p. 84)

Nenhum ser ou coisa ¢ superior a outro em termos de possibilidade, capacidade ou
poténcia de existéncia. Este principio ¢ o que fundamenta e explica a relagdo vital
ou fatal dos povos indigenas com os seus territorios, aqui entendidos como natureza
ou cosmo.

Essa formulacdo desafia a ideia ocidental de hierarquia e superioridade, que
frequentemente coloca seres humanos em uma posi¢ao de dominio sobre a natureza. Em
contraste, a visdo indigena costuma reconhecer a interdependéncia fundamental entre as
diversas esferas de existéncia, onde cada parte ¢ valorizada e respeitada por suas
contribui¢des particulares em beneficio de todos.

A analise das cosmologias amerindias leva Baniwa (2019, p. 84-85) a concluir
que uma pessoa nao pode ser reduzida meramente a um individuo ou a um atomo isolado. Em
primeiro lugar, porque ela ndo ¢ uma unidade estatica e autossuficiente, mas sim um ser
mutavel que sobrevive em estados variados, tanto materiais quanto espirituais, navegando
entre diversos mundos e possibilidades existenciais. Em segundo lugar, por sua completa

dependéncia da natureza e da interagdo com seus semelhantes dentro desse contexto.

Isso faz com que os povos indigenas nunca busquem dominar ou explorar a
natureza e sim conhecé-la, reconhecé-la e compreendé-la para segui-la e obedecé-la,
inclusive quando se trata de tirar dela seu sustento, por meio da caga, da pesca e da
coleta de frutos.

Nao se trata de apenas ocupar fisicamente a superficie de determinado local. Nas
culturas indigenas em geral, a relagdo territorial passa pelo respeito mutuo e por estar em
equilibrio com todos os seres que pertencem e fazem parte desse lugar, o que reflete uma
visdo de harmonia e reciprocidade com a natureza. Em vez de impor controle sobre os
elementos naturais, os povos nativos buscam entender as complexidades dos ecossistemas,
aprender seus ritmos e respeitar seus limites.

As técnicas que levam ao conhecimento dos momentos mais oportunos para
cacar, pescar e coletar frutos sdo frequentemente aperfeicoadas. Procuram compreender que
os recursos naturais ndo devem ser vistos simplesmente como alvo de exploragdo,
enxergando a natureza como um organismo vivo e interdependente. Observam que seus

frutos podem tornar-se aliados fundamentais para garantir a sobrevivéncia. Seu modo de vida
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busca traduzir o cuidado com as geracdes futuras, evidenciando praticas de preservacao
ambiental muito antes disso se tornar preocupacdo de ambientalistas ou pautas politicas.

Lispector (2018, p. 107) menciona a certa altura que os indigenas estdo
“teluricamente” ligados a terra. Isso ndo se reduz a uma crenga, mas expressa-se em sua
maneira de existir e resistir. Por meio de praticas e técnicas de intervencdo, procuram
resguardar a sobrevivéncia imediata das comunidades, pois seu objetivo ¢, ndo raro, a
conservacdo dos recursos naturais. Desse modo, a conexdo espiritual e existencial indigena
com a terra traduz-se no modo mais respeitoso possivel de se relacionar com a natureza.

A valorizagdo das cosmologias amerindias, conforme descrita por Baniwa e
Lispector, pode propiciar discussdes enriquecedoras em sala de aula. Debatendo temas como
a interconexdo entre seres humanos e natureza, a reciprocidade e a perspectiva de um “estar”
humano mutéavel e interdependente, criamos oportunidades para refletir sobre outras formas
de convivéncia no mundo com nossos estudantes.

Ao destacar a perspectiva indigena em sala de aula, ¢ desejavel que o professor
fomente interagdes respeitosas e sustentaveis, além de promover uma visdo de harmonia entre
os seres, desafiando a ideia ocidental de superioridade sobre a natureza. Aprofundar esses
conteudos pode ajudar os estudantes a compreenderem melhor questdes de identidade,
ecologia e ética, levando ao reconhecimento da interdependéncia universal e do papel
humano no cosmos. Dessa forma, os jovens sdo encorajados a valorizar a diversidade de
saberes, desenvolvendo respeito e cuidado com o planeta e com as futuras geragoes.

Em resumo, Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas oferece uma
grande oportunidade de integrar literatura, ensino e praticas de leitura, permitindo aos
estudantes explorar as interse¢des entre mitologia e Histdria, a0 mesmo tempo em que
desenvolvem habilidades criticas e inventivas para analisar e compreender o Brasil e suas

multiplas identidades culturais.
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4. PENSANDO O PROCESSO DIDATICO-PEDAGOGICO

A sala de aula continua sendo um lugar radical de possibilidade,
uma arena onde nossa capacidade de liberdade
pode ser experimentada coletivamente.

— bell hooks
Ensinando a Transgredir, 2013, p. 19

4.1 Primeiras consideracoes

O papel dos professores em sala de aula vai muito além de agir como simples
transmissores de informagdes. Na verdade, por incumbirem-se de uma profissdo que atua no
desenvolvimento intelectual e espiritual dos estudantes, os docentes assumem ser possivel
“ensinar de modo a que todos possam aprender.” Para bell hooks (1952-2021), pensadora
feminista norte-americana em seu livro Ensinando a transgredir: a Educa¢do como pratica
da liberdade (2013, p. 26), essa visdo ¢ mais clara para quem partilha de tais ideias.

A influéncia do pensamento oriental sobre hooks ¢ marcante, especialmente os
escritos do monge budista vietnamita Thich Nhat Hanh, um dos fundadores daquilo que sera
conhecido como ‘budismo engajado.” Hahn dedicou sua vida ao trabalho de transmutagdo
interior para beneficio ndo somente do individuo, mas de toda a sociedade. Inspirada por tais
concepgoes, a autora comunica a importancia de rompermos com a perspectiva dominante do
dualismo metafisico ocidental na qual somos formados, € que costumamos ndo questionar.
Tal perspectiva modeladora de nossa mentalidade desde cedo, promove e estimula a nogao de
existir uma cisdo entre corpo € mente ndo somente no processo educacional, mas em todas as
instancias da vida. hooks, com o auxilio do pensamento oriental, subverte essa ldgica e nos
leva a pensar o processo pedagodgico como integrativo, enxergando a educacdo de maneira
progressiva, holistica: para ela ¢ impossivel dissociar mente, corpo e espirito no processo de
ensino e aprendizagem.

Ao nos aproximarmos dos discentes com a intengdo de reconhecer a
singularidade de cada um, existe a possibilidade de uma relagdo baseada no reconhecimento
mutuo, ainda que as circunstancias nem sempre permitam que isso se realize plenamente.
Demonstrando coragem de transgredir as fronteiras que encerram os estudantes num
aprendizado que mais se assemelha a uma rotina de linha de produgdo, professores
comprometidos com um ensino significativo tocam, inspiram e conduzem seus educandos
nos caminhos do saber.

Eles buscam criar estratégias que promovam a “conscientizagdo” ¢ a verdadeira
construcao do conhecimento em sala de aula, conforme desejava o admirado — e muitas vezes

por ela questionado — Paulo Freire (1952-2021), educador brasileiro e mentor de hooks.
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Freire (1996, p. 21) afirma que a Educacdo s6 pode ser libertadora quando assumimos o
conhecimento “como uma plantacdo em que todos devem trabalhar.” Para Freire, essa ¢ a
principal defini¢ao de ‘préxis’, um processo que une acao e reflexdo, afastando qualquer
imobilidade e incentivando os estudantes a entenderem a importancia de agir e refletir sobre o
mundo para transforma-lo, afirma hooks (2013) retomando os conceitos do educador.
Dialogando com a obra de Freire, hooks (2013, p. 26) ressalta que o termo
“conscientizacdo” pode ser entendido como uma autotransformagdo, um compromisso dos
professores primeiramente consigo mesmos, buscando praticas que promovam seu proprio
bem-estar — ou seja, “cuidar de si para cuidar do outro.” S6 assim estariam realmente
preparados para ensinar de uma maneira que fortaleca e capacite os estudantes. Embora
reconhegamos que a realidade exige cada vez mais de nés e tende a distorcer a pratica
pedagdgica, tornando-a muitas vezes rigida e mecanica, ¢ desejavel refletir constantemente

sobre como atuar, tanto em sala de aula quanto fora dela.

4.2 Mestre e discipula

Paulo Freire e bell hooks sdao referéncias em uma pratica educativa
transformadora. As teorias que desenvolveram ao longo de suas vidas enfatizam o
protagonismo histdrico, especialmente dos individuos que pertencem a grupos socialmente
desfavorecidos.

Freire, um brasileiro filho da pobreza, nascido em Pernambuco numa familia
modesta, desde muito cedo conviveu com uma sociedade de mentalidade excludente,
colonial, racista, marcada por profundas desigualdades. Optou por trabalhar com excluidos
sociais: camponeses ¢ trabalhadores analfabetos. As experiéncias de vida moldaram sua visdao
educacional, e o convenceram da necessidade de uma pratica pedagogica inclusiva, voltada a
conscientiza¢do dos sujeitos, promotora de didlogo. Batalhou sem descanso pela erradicagdo
do analfabetismo no Brasil e desenvolveu uma pedagogia inovadora. Escreveu vérios livros
onde enuncia a educagdo como um processo coletivo de emancipagdo. Freire defendeu uma
visdo educacional critica que possibilitaria aos sujeitos assumirem o papel de protagonistas de
sua propria histéria. Em sua principal obra, Pedagogia do Oprimido (1987), rejeita
veementemente o modelo de educacdo opressora, que denominou “bancéria”, caracterizada
pela simples transmissdo de informagdes. Ele via o processo educativo como uma pratica
politica, libertadora, capaz de transformar a realidade, propondo um didlogo horizontal entre

educadores e educandos.
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A menina Gloria Jean Watkins que, posteriormente se auto nomeara bell hooks,
cresceu numa comunidade segregada no sul dos EUA. Enquanto mulher, desde cedo sentiu na
pele a marginalizacdo das comunidades negras, bem como os efeitos do racismo e do
sexismo, o que influenciou sua visdo interseccional sobre opressdo. Vivendo num contexto
histérico marcado pela luta em prol dos direitos civis e contra o racismo estrutural, hooks
também assiste ao surgimento do feminismo negro, atuando fortemente dentro dele. Seus
textos discorrem sobre a educacdo como ato de resisténcia, um espaco pedagogico libertador
de estruturas sociais opressoras € de amarras historico-culturais. Sobretudo em Ensinando a
Transgredir: a educag¢do como pratica da liberdade (1994), seu livro mais célebre, hooks
destaca a importancia do amor, do empoderamento e da justica. Defende uma pratica
educativa abrangente, onde as vozes marginalizadas sejam ouvidas e respeitadas.

Admiradora de Freire, hooks reconhece-o como um guia, influenciando-a
diretamente em seu trabalho, pois ambos rejeitam modelos tradicionais de ensino autoritarios,
propondo uma educagdo centrada no didlogo, na empatia e na humanizacdo. Uma educagao
emancipadora, criadora de espagos educativos afetivos que respeitem a diversidade de
vivéncias. Ainda assim, ela ndo abre mao da criticidade apontando as limitagdes da obra do
educador brasileiro, sobretudo nas questoes relacionadas a género e raga. Ela argumenta que a
opressao ¢ atravessada por outras dimensdes além da questdo de classe e que estas ndo sio
exploradas na obra do autor com profundidade.

Por isso, numa abordagem inovadora, adaptou as ideias de Freire ampliando-as.
Incluindo a interseccionalidade, ela explora a integracdo entre questdes de raca, classe e
género como pilares fundamentais na luta contra as opressdes nos Estados Unidos. Dessa
forma, a autora torna a pedagogia critica mais abrangente e conectada as realidades das
mulheres, pessoas negras e outras comunidades historicamente marginalizadas. Ao aplicar o
termo “oprimido” hooks desdobra-o de forma a incluir as especificidades das opressdes
vividas por diferentes grupos sociais. Também se apropria e ressignifica a ideia freireana de
amor, conectando-a com a criagdo de comunidades de aprendizado inclusivas e
multiculturais, insistindo na importancia de ensinar com compaixao, respeitando a
diversidade de vivéncias dos educandos.

Tanto Freire como hooks desenvolveram ao longo da vida ideias que dialogam e
se complementam, j4 que ambos se comprometeram com a justi¢a e transformacdo social
através da educacdo. Esse didlogo fortalece o campo da pedagogia critica pois une
perspectivas globais e interseccionais. Suas praticas os levaram a desenvolver uma pedagogia

que valoriza o empoderamento dos oprimidos ¢ a equidade entre as pessoas. As reflexdes
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pedagogicas que podemos fazer sobre as obras de ambos nos ajudam a aplicar suas teorias em
sala de aula. Por exemplo, enquanto Freire propde o uso da realidade cotidiana dos estudantes
como ponto de partida para o ensino, hooks sugere a criacdo de ambientes educacionais
inclusivos que valorizem experiéncias pessoais como parte do aprendizado coletivo.
Compreender a relagdo entre suas obras nos permite enriquecer nossas praticas pedagogicas,

reconhecendo tanto a universalidade da opressdao quanto suas especificidades.

4.3 Liberdade de expressao e imaginacio ativa

Tanto para hooks quanto para Freire, assim como para outros educadores, a livre
expressdo dos educandos ¢ algo desejado e sempre a ser buscado por parte de educadores
atentos. Para que isso possa se efetivar em sala de aula, reconhecemos que o desejo de
expressar-se artisticamente para compreender o mundo ao redor acompanha a humanidade
desde tempos imemoriais. As pinturas rupestres encontradas em cavernas brasileiras,
europeias ¢ de outras regioes do planeta sdo prova disso. A fabricacdo de utensilios a partir
dos mais variados materiais disponiveis aos primeiros seres humanos também reforga tal
ideia. Antes mesmo da fala, a imaginagdo e a observacdo foram essenciais para que o homem
incorporasse aquilo que o cercava, permitindo-lhe criar e comunicar suas impressoes sobre o
desconhecido.

Em meu trabalho docente, percebo cada vez mais a necessidade de atividades
que, além do estimulo ao pensamento abstrato, possibilitem uma pratica concreta nas aulas de
Histéria. Quando s3o encorajados a “dar asas” a imaginagdo e se expressarem artisticamente,
os estudantes apresentam resultados que vao além do esperado: sdo surpreendentes,
instigantes e sempre deixam uma sensacao de “quero mais”, tornando as aulas significativas e
dinamicas. Ao se comunicarem com liberdade, criangas e jovens florescem, partilhando a
alegria refletida no encanto e na curiosidade, no desejo de aprender, pesquisar e realizar em
sala de aula. Atividades como escrever ou escolher e recortar uma figura, além de
estimularem a coordenagdo motora, a concentragdo, selecdo e organizacdo, podem ser
extremamente prazerosas, assim como o contato com diversos materiais, técnicas artisticas e
possibilidades de criagdo.

Tal perspectiva, a da liberdade de expressdo, foi amplamente abordada no inicio
do século XX por Célestin Freinet (1896-1966) um homem do campo, oriundo de familia
simples, autodidata, que trard em sua pedagogia influéncias de Rabelais, Montaigne,
Rousseau, Pestalozzi e Adolphe Ferriere. Sua didética enfatiza a necessidade e o desejo que o

ser humano tem de se comunicar e expressar nas mais diferentes linguagens: desenho, escrita,
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fala e pelo corpo (Scarpato, 2018, p. 623). Na proposta educativa de Freinet ha o incentivo ao
impulso criador porque ele acreditou profundamente na capacidade inventiva do ser humano.
Tendo sido conhecido como ‘professor do povo’, “conviveu durante toda sua infincia com o
trabalho, envolvido com a natureza, principios que impactaram profundamente sua concepgao
de educacdo.” (Nunes, 2010, p. 15) Com intimeras criticas a pedagogia tradicional,
revolucionard o modo de ensinar, substituindo a pratica mecénica por uma proposta
pedagogica que induz a a¢do. Pode-se até afirmar que cria a “pedagogia da agdo.”

Freinet (1979) acreditava que a escola deveria acolher e entender as sensacdes do
corpo, que nao deve ser visto apenas como um esqueleto a ser treinado pela repeticao de
movimentos, mas sim por meio de exercicios e atividades prazerosas. Assim, estabelece uma
“proposta educativa de ‘tateamento experimental’, considerando que as criangas aprendem a
partir de suas proprias experiéncias € do manuseio de objetos de sua realidade.” (Nunes,
2010, p. 10) Para o educador francés, a liberdade consiste em cada pessoa construir sua
concep¢do de mundo com discernimento e respeito mutuo, expressando seu ponto de vista,
que influencia a vida pessoal e do grupo, sem imposi¢des ou incompreensoes.

Freinet fundamenta seu modelo pedagdgico nos principios de cooperacao e
funcionalismo. De acordo com Nunes (2010, p. 11), “as técnicas utilizadas sdo direcionadas
para atender a capacidade de experimentacdo e expressdo das criangas voltadas a atender suas
necessidades imediatas.” Scarpato (2018) destaca que a crianga, em sua espontaneidade, ¢
sempre criativa, € a escola precisa oferecer oportunidades para que ela exponha livremente
seus pensamentos, sonhos e alegrias, seja pelo desenho, textos livres, pintura, canto, teatro ou
trabalhos manuais.

Aplicar as técnicas de Freinet significa “dar a palavra ao aluno, partir dele, de
suas capacidades de comunicagao e de cooperacao. Tudo isso supde considera-lo ndo como
parte de um unico contexto, o escolar, mas como participe de diferentes contextos.”
(Vilaplana, 2003, p. 75) O educador francés sempre salientou que podemos conhecer os
alunos por meio das manifestacdes de sua autonomia: “A livre expressdo facilita a
criatividade da crian¢ca no desenho, na musica, no teatro, extensdes naturais da atividade
infantil, progressivamente responsavel por seus comportamentos afetivos, intelectuais e
culturais.” (Freinet, 1979, p. 31)

Pensar sobre a importancia da liberdade de expressdo ¢ do movimento na
educacdo escolar, de forma a explorar mais ampla e eficazmente as multiplas linguagens dos

jovens sdo questdes importantes. Essa experiéncia pode propiciar uma educagdo focada no
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desenvolvimento integral e na emancipacdo dos estudantes. A respeito de nossa pratica
docente, concordo com Marta Scarpato (2012) quando afirma que a aula deve ser vista como
um espago de aprendizado, reflexdo e crescimento compartilhado, onde todos possam expor
os seus conhecimentos sobre o mundo, sentindo-se acolhidos e livres para se expressarem de
diversas maneiras e por meio de diferentes linguagens, expandindo suas multiplas
habilidades. Célestin Freinet foi um educador que sugeriu propostas pedagogicas que
cuidassem da crianga como sujeito integral, “corpdreo e entre corpos.” A partir dessas
observagdes, ao professor, caberia a tarefa de “observar seus alunos, registrando suas
experiéncias, suas maneiras de agir e pensar, interagindo da melhor forma possivel com as
criangas.” (Nunes, 2010, p. 16)

Pensando em modos de interagdo e métodos que talvez merecam ser levados em
consideragdo pelos professores em sala de aula, podemos elencar os oriundos da Imaginagao
Ativa. Embora tal técnica tenha sido desenvolvida por Jung para uso na pratica clinica,
voltada a psicoterapia, podemos nos inspirar em alguns de seus principios e adaptéa-los a sala
de aula quando trabalhamos com os discentes. Essa abordagem envolve dar vida as imagens
internas de uma pessoa, evocando figuras interiores por meio do dialogo. “O objetivo ¢ ativar
uma camada profunda da psique e promover a interagao entre essas imagens, €ssas vozes, € 0
ego consciente”, afirma a professora de psicologia da Universidade de Zurich e
psicoterapeuta Verena Kast (1997, p. 24, 197). “Embora ainda pouco difundido entre nds,
esse método da a psique possibilidades de lidar com afetos desconexos, pela reconfiguragdo
do mundo interior a partir do enfrentamento dos abismos mais intimos”, argumenta ela.

A 1maginagdo ativa se torna um principio essencial no processo de individuagao.
Jung frequentemente menciona a Imaginagdao Ativa como um método “de grande relevancia
para o processamento imaginativo de imagens oniricas.” Esse processamento destaca o
aspecto formal dos simbolos, o elemento de esperanca almejado e a possibilidade de novas
ideias. Assim, “as habilidades imaginativas sao habilidades naturais que, se treinadas e postas
em uso, podem abrir para as pessoas um novo espaco em suas vidas.” (Kast, 1997, p. 11)

O espaco da imaginagdo ¢ também o espago da liberdade — um lugar onde os
limites sdo naturalmente superados, o tempo e o espaco se relativizam, e as possibilidades se
tornam vivenciaveis, tanto as que deixamos para trds quanto as que ainda estdo por vir. “O
espaco da imaginagdo ¢ o espaco da lembranca. Mas ¢ também, e em primeira instancia, o

espaco do futuro inserido no presente como atualidade.” No campo da Imaginagdo Ativa
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diversos experimentos podem ser realizados. Por estar ligada ao mundo externo, concreto e
vivenciavel, a imaginagdo nao somente reproduz esse mundo, mas transforma-o, modificando
nosso viver. “Mesmo estando a imaginagdo intimamente relacionada com nosso ‘mundo
interior’, ela ndo perde nunca, enquanto produtiva, o contato com o mundo exterior”, salienta
Kast (1997, p. 13).

Refletindo sobre tais ideias, reconhego-as como questdes basilares para quem,
como eu, cotidianamente convive com criancas e jovens. Tanto a liberdade de expressdo
quanto a criatividade sdo elementos essenciais no processo educativo, pois permitem aos
estudantes o desenvolvimento de maultiplas linguagens e aptidoes. Somos levados a
reconhecer a exceléncia de metodologias pedagodgicas que enfatizam a autonomia, a
experimentacdo e a cooperacdo. Freinet defendeu durante toda sua vida praticas de ensino e
aprendizagem significativas e libertadoras: podemos espelhar-nos em seu exemplo, ao buscar
tais ideais em nossa praxis diaria. Ademais, por estimular a interagdo entre a psique e a
realidade, a Imaginacdo Ativa pode mostrar-se uma ferramenta auxiliadora no ensino,
incentivando a expressdo original e o pensamento critico dos estudantes. Dessa forma, admito
que uma educagdo libertadora e facilitadora do desenvolvimento integral favorece um

ambiente educacional mais dindmico e potencialmente transformador.
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5. O PROJETO OFICINA DE COLAGEM E ESCRITA CRIATIVA

E o0 meu caminho comega
nessa franja solitaria

no limite sem vestigio,

na translucida muralha
que opdbe o sonho vivido
e a vida apenas sonhada.

— Cecilia Meireles, Metal Rosicler (1960)

Neste trabalho, meu objetivo ¢ aproximar os estudantes do 6° ano do Ensino
Fundamental da obra de Clarice Lispector, através do livro Doze lendas brasileiras: Como
nasceram as estrelas. A proposta ¢ ajuda-los a compreender essas narrativas da tradigao
popular, por meio da andlise de mitos indigenas e historias elaboradas pela autora, de modo a
estabelecer didlogos entre Literatura e Ensino de Historia. Envolver os estudantes de maneira
criativa, pode tornar a sala de aula um espaco reflexivo, fundamentado em praticas
humanizadoras, que priorizam a €tica nas relagdes e a autonomia.

Aos docentes, sugiro a transformacdo de ideias em acdes pedagogicas
significativas, de modo a atender as necessidades de imaginacdo e originalidade dos
discentes. A confianga, o didlogo e a atuacdo positiva, conceitos defendidos por Bakhtin
(1992) como “troca dialética de ideias”, sdo os constructos que possibilitam a edificacao de
uma soélida comunidade de aprendizagem. No caso de Doze lendas brasileiras: como
nasceram as estrelas, as ideias de Bakhtin podem ser usadas para analisar como as lendas
brasileiras ganham nova vida no formato literario ¢ também em praticas pedagdgicas no
ensino de Historia. Promover atividades que engajem os estudantes, possibilitando que se
tornem protagonistas de seu processo de ensino e aprendizagem, pode ajuda-los a
encontrarem sua propria “voz”, rompendo barreiras disciplinares. Ao aliar teoria e pratica
encorajando a livre expressdo, os docentes ajudam a validar as experiéncias pessoais dos
jovens. Isso pode contribuir para elevar sua autoestima e aumentar o envolvimento nas
atividades escolares. (hooks, 2013, p. 173; 199)

Nunca me esquecerei de uma ocasido, no inicio de minha carreira docente, em
que um aluno da Fundag¢ao CASA, Ricardo Domingues, presenteou-me com a declamagao da
letra de um rap que havia feito apds uma de nossas aulas de Historia. O tema versava sobre a
escravidao e a opressdao dos pobres e desvalidos através dos tempos, misturando varios
momentos e personagens de nossa histéria, trazendo a reflexdo para os dias atuais. Ele tinha
um grupo de rap chamado ‘Enraizados’ e a musica foi apresentada num ‘mini sarau’

organizado na unidade em que eu entdo atuava (Jardim Amazonas, na cidade de Campinas,
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interior de Sao Paulo). Comoveu-me profundamente constatar a capacidade imaginativa e
criativa bem como a poténcia de realizagdo artistica, ainda que em condi¢des tdo adversas
como as dos meninos que ali se encontravam, cumprindo suas penas, em privagdo de
liberdade e reclusdo. A inspiracdo € uma musa que se apresenta a quem tem olhos, ouvidos
atentos e sensibilidade suficiente para percebé-la, mesmo nos locais mais improvaveis.

E profundamente interessante que nossos estudantes recebam estimulos e
motivagdes para aprender. Isso tende a ocorrer quando suas necessidades vitais sao atendidas,
e estas incluem: criar, uma capacidade inata de todo ser humano; expressar-se, comunicar-se,
viver em grupo, ter sucesso, agir, descobrir e organizar-se. (Freinet, apud Sampaio, 1989, p.
177) Ao atender a essas necessidades, o educando se sentird mais motivado e engajado, com
interesse em produzir, construir seu conhecimento, desenvolvendo autonomia. Uma sala de
aula baseada nos principios de Freinet € rica em pinturas, desenhos e criagdes dos proprios
estudantes. O projeto pedagogico nao busca transformé-los em escritores ou artistas, mas
possibilita a livre expressdo, sem imposi¢oes de modelos tnicos. “Na Pedagogia Freinet, as
diversas formas de linguagens artisticas sdo vistas como manifestacdes livres da crianga,
meios para expressar o que sente, vive e aprende”, afirma Scarpato (2018, p. 622)

Apesar das boas praticas que vém sendo implementadas nos ultimos anos, por
meio de programas de formacdo universitaria como o ProfHistoria Nacional, e dos esforgos
de alguns professores para incorpora-las em suas praticas diarias em sala de aula, ainda ha um
longo percurso a ser trilhado. De acordo com Silva e Silva (2017, p. 9), com os quais
concordo, a Educagdo Basica no Brasil ainda ¢ marcada pela exclusdao e pelo racismo e o
modo como isso ocorre esta diretamente relacionado ao pensamento hegemonico, calcado em
uma légica cientificista e racionalista que desconsidera as importantes contribui¢cdes de
africanos, afrodescendentes e indigenas, além de migrantes oriundos de diversas partes do
mundo nao europeu. Discentes e docentes ndo se reconhecem nos “contetidos” presentes em
ambiente escolar, mas poucos ainda ousam questionar, por exemplo, a ldgica que preside a
forma como as narrativas sdo construidas e apresentadas em livros e outros materiais
didaticos de Historia. Com isso, “ndo ha espago para a imaginag¢do, a criatividade, a
sensibilidade e a criticidade e, nesse contexto, tampouco para as mitologias indigenas.”

Ademais, em qualquer proposta pedagodgica a mobilidade em sala de aula ¢
“proibida”, inviavel pela distribui¢do das carteiras, e, muitas vezes, s6 pode acontecer com a
permissdao do professor. De acordo com Scarpato (2018, p. 626), nas salas Freinet, ao

contrario, o0 movimento “¢ obrigatorio”, fundamental que ocorra porque o aluno precisa se
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locomover para realizar suas tarefas, para procurar os materiais que vai utilizar. Freinet

(1991, p. 42) observa,

Infeliz educagdo a que pretende, pela explicagdo tedrica, fazer crer aos individuos
que podem ter acesso ao conhecimento pelo conhecimento e ndo pela experiéncia.
Produziria apenas doentes do corpo e do espirito, falsos intelectuais inadaptados,
homens incompletos e impotentes.

Reflitamos sobre essa questdo para que possamos oferecer uma pratica
estimulante, inovadora e significativa para nossos estudantes. Pode ser interessante incentivar
a busca por novas formas de expressao e de realizagdo no ambiente escolar. Proporcionando
atividades que permitam aos estudantes explorar diferentes maneiras de se expressar,
damo-lhes a liberdade e a criatividade necessarias para desenvolver novas formas de ser,
viver e agir no mundo. De acordo com Kast (1997, p. 17), o mundo da imagina¢do ¢ um
espaco de possibilidades alternativas que também se abrem para nés. Ele reflete o desejo
humano por “algo muito distinto” — o divino — e nossas oportunidades de vivenciar essa
diferenca, moldando-a por meio do dialogo.

Nesse contexto, a Literatura, a Arte ¢ o Ensino de Histéria tém o potencial de
estabelecer ricos e eficazes didlogos dentro da sala de aula. A respeito dos jovens estudantes e
sua maneira de lidar com o processo de ensino e aprendizagem, Terry Eagleton em The
Significance of Theory (apud hooks, 2013, p. 83) afirma que as criangas sdo os melhores
tedricos, pois ainda nao foram condicionadas pela educacdo que nos faz encarar as praticas

sociais cotidianas como ‘“‘naturais”. Por essa razao, elas continuam a fazer

As perguntas mais constrangedoramente gerais e universais, encarando-as com um
maravilhamento que noés, adultos, ha muito esquecemos. Uma vez que ainda ndo
entendem nossas praticas sociais como inevitaveis, ndo veem por que ndo
poderiamos fazer as coisas de outra maneira.

Desenvolver uma pedagogia que incentive o protagonismo dos jovens em sala de
aula ¢ o que discute bell hooks em Educa¢do como Pratica de Liberdade. A autora define a
pedagogia engajada como aquela cuja énfase ¢ a criatividade em sala de aula. hooks (2013, p.
266) relembra que quando era estudante, o que ficou impresso em sua memoria foram
“rostos, gestos e habitos de todos os professores e professoras” que a orientaram e lhe
ofereceram a oportunidade de sentir alegria no aprendizado. Mestres que ndo somente
fizeram da sala de aula um espaco de pensamento critico, mas também transformaram “o
intercAmbio de informagdes e ideias numa espécie de éxtase.” Em todas as areas de sua vida,
a autora buscou professores que a desafiaram e a conduziram para além daquilo que ela

mesma escolheria; e que nesse desafio e por meio dele, criaram para ela “um espaco de



100

abertura radical onde era totalmente livre para escolher — sendo capaz de aprender e crescer
sem limites.”

Porém, ao mesmo tempo em que a defende, a autora realisticamente admite ser o
compromisso profundo com a pedagogia engajada, “cansativo para o espirito.” Justamente e
talvez por isso, muitos professores continuam refratdrios a envolver-se com quaisquer
praticas pedagdgicas que enfatizem a participagdo conjunta de professor e alunos, pois €
preciso empenhar mais tempo e esfor¢co para fazer esse tipo de trabalho. Entretanto, “[...] a
verdade ¢ que a pedagogia engajada, em algumas de suas versdes, ¢ o unico tipo de ensino
que realmente gera entusiasmo em sala de aula, que habilita os alunos e os professores a
sentir a alegria de aprender.” (hooks, 2013, p. 272; 269)

Ao se referir & academia, hooks reconhece que “a escola ndo é o paraiso.”
Contudo, “o aprendizado ¢ um espago onde o paraiso pode ser criado.” A sala de aula, com
todas as suas limitagdes, continua sendo um ambiente repleto de possibilidades. E € nesse
campo de probabilidades que surge a oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir de
nds mesmos e de nossos colegas uma “abertura da mente e do cora¢do”, que nos permita
encarar a realidade enquanto, de forma coletiva, imaginamos maneiras de ultrapassar
fronteiras e transgredir. (hooks, 2013, p. 273)

Quando os professores aliam a imagina¢do e a linguagem artistica as praticas
desenvolvidas em sala de aula, possibilitam a constru¢do de uma comunidade pedagdgica
edificada sobre pilares solidos, permitindo o florescimento dos estudantes. Sendo
impulsionadores de um ambiente educacional promotor de um aprendizado conectado ao
mundo real, os docentes os auxiliam a expandirem suas habilidades. Isso favorece a criacdo
de um espago seguro, em que os jovens tenham confianga para se expressar, € se sintam
acolhidos em suas particularidades. Serve também na articulagdo da escola enquanto
ambiente motivador, transformador, que incentiva o protagonismo, a expressao criativa € o
olhar critico. Dessa forma, a sala de aula pode revelar-se um espaco de entusiasmo e
liberdade, onde o aprendizado se torna um “€xtase” — um ambiente onde estudantes e
professores, juntos, experimentam a alegria de aprender.

Portanto, minha proposta didatica destaca-se como uma pratica pedagogica que
pretende reunir liberdade artistica, criatividade e aprendizado de maneira significativa. A
atividade visa incentivar os alunos a explorar sistemas simbolicos e desenvolver
interpretacdes proprias, desenvolvendo um didlogo entre a tradigdo oral, a literatura escrita e
os estudantes. Inspirando-se em lendas e historias culturais brasileiras, a literatura promove o

respeito as multiplas vozes que constituem nossa identidade. A oficina enseja, outrossim, um
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ensino dindmico, que focaliza a autonomia e o envolvimento dos discentes, acolhendo as
sensibilidades e imaginagdo dos jovens. Além disso, integrando teoria e pratica, o professor
assume um compromisso pedagdgico continuo e inovador, o que viabiliza a criagdo de uma
comunidade de aprendizado que permite o pleno desenvolvimento dos estudantes.

Que em nosso exercicio diario, possamos nos inspirar em educadores e
educadoras corajosos, transgressores de limites previamente impostos. Permitamo-nos abrir
caminhos e al¢ar voos rumo a uma pratica pedagogica engajada, significativa, dialdgica,
criativa e comprometida. Impulsionemos nossos estudantes rumo ao encontro de sua “voz”,
permitindo-lhes o protagonismo de suas proprias vidas. E que jamais nos falte a alegria de
ensinar e aprender ao lado deles, pois isso representa, verdadeiramente, a educagdo como

uma pratica de liberdade!

5.1 A proposta

No que se refere a atividade didatico-pedagogica proposta como resultado final
deste trabalho, a intencdo foi criar algo que combinasse imaginagdo, livre expressao e
trabalho manual. Assim, optou-se pela Oficina de Colagem e Escrita Criativa, permitindo que
os alunos desenvolvam suas habilidades e produzam uma obra singular com uma linguagem
pessoal. O conceito de circularidade cultural se insere nessa abordagem ao estabelecer
conexdes entre praticas de leitura e Historia, visto que as lendas ndo se limitam a narrativas
literarias, mas sdo também fontes historicas que refletem valores, cosmovisdes e conflitos
sociais de diferentes periodos.

Busca-se formar uma comunidade pedagdgica ancorada em um aprendizado
criativo, engajado e significativo. A escolha por mitos e lendas indigenas brasileiras e contos
do imaginario popular parte do reconhecimento da relevancia da valorizagao e preservacao do
patrimonio cultural do pais. No ambiente educacional, os estudantes sdo estimulados a
desenvolver um olhar critico e reflexivo sobre as tradi¢des culturais dos povos originarios,
favorecendo tanto a compreensdo de sua magnitude quanto o respeito a diversidade. Ao
revisitar e reinterpretar mitos, eles se conectam ndo apenas com conteudos historicos e
literarios, mas também ampliam sua sensibilidade e consciéncia social. Dessa maneira, a
Oficina propicia uma forma pratica e significativa de explorar temas historicos por meio da
intersecdo entre arte, literatura e reflexao.

As técnicas de colagem e escrita incentivam a imaginagdo ¢ a capacidade de
sintese dos estudantes, possibilitando a combina¢do de materiais e elementos visuais e

textuais. S@o acessiveis, pois ndo exigem habilidades especificas em desenho ou pintura,
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permitindo que a expressdo escrita ocorra livremente. Seu desenvolvimento demanda apenas
imaginacdo, habilidade de composicdo e interpretacdo visual e textual, proporcionando
multiplas formas de manifestacdo e, simultaneamente, favorecendo o aprimoramento de
habilidades cognitivas, como leitura de imagens, anélise de textos € comunicagdo simbdlica.
Ao incentivar o trabalho em grupo, a Oficina de Colagem e Escrita Criativa vai além do
desenvolvimento artistico individual, promovendo a colaboracdo. A troca de ideias se torna
um elemento essencial para a construgdo coletiva, reforgando competéncias socioemocionais
como respeito as diferentes perspectivas, acolhimento de opinides diversas e exercicio da
empatia. Os estudantes percebem que o trabalho em equipe pode ser ndo apenas produtivo,
mas também prazeroso. Paralelamente, a atividade estimula reflexdes sobre o papel da arte e
da cultura como instrumentos pedagégicos transformadores. Ao compreenderem a aplicacao
dos contetidos em seu cotidiano, ressignificam a propria finalidade educacional.

No desenvolvimento dos trabalhos, algumas técnicas podem ser exploradas para
incentivar a expressdo artistica dos estudantes por meio de diferentes linguagens. Analisar,
juntamente com eles, a densidade histérica presente em mitos, lendas e narrativas tradicionais
possibilita reconhecer sua for¢a enquanto ferramenta pedagodgica. Assim, evidencia-se o
potencial transformador das atividades didatico-educativas para o ensino de Historia nos anos
finais do Ensino Fundamental, integrando arte e cultura popular ao contexto escolar. Ao
planejar suas aulas, os professores, ao adotar o conceito de circularidade cultural, favorecem
um ambiente interdisciplinar, no qual informagdes e conhecimentos estdo em constante
dialogo. Durante a execugdo da Oficina, a fusdo de linguagens ¢ bem-vinda: professores
podem demonstrar a auséncia de barreiras rigidas entre texto e imagem, permitindo que os
estudantes explorem livremente essas interagdes. O vinculo entre criatividade e aprendizagem
se torna, assim, um beneficio coletivo, pois possibilita compreender a permanéncia e a
transformagao das narrativas ao longo do tempo.

Diversas competéncias sao mobilizadas e desenvolvidas ao longo da Oficina de
Colagem e Escrita Criativa. O objetivo € estimular o engajamento ativo dos estudantes na
construc¢do de seu proprio aprendizado e na expressdo de sua criatividade. A inclusdo dessas

técnicas neste trabalho se justifica pelos seguintes aspectos:
* Pesquisa de temas complexos através de elementos visuais e escritos

A atividade incentiva a reflexdo sobre fontes histdricas e representagoes,
promovendo a construcdo de conceitos através de simbologias variadas. A escrita livre

fortalece a autonomia dos discentes e sua confianga na propria produgao.
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* Desenvolvimento do pensamento investigativo e reflexivo

Os estudantes sao levados a um processo de reflexdo profundo promovido a partir
da associacao de elementos diversificados. Os participantes sdo impelidos a raciocinar sobre
como imagens, simbolos e palavras estabelecem didlogos entre si e com contextos historicos
variados.

* Ampliagdo de habilidades cognitivas

Aproximar os estudantes dos temas histéricos por meio da liberdade criativa
permite a expansdo do pensamento analitico ja que necessitam sistematizar informagdes,
analisar conteidos e comunicar suas ideias com clareza. Isso amplia suas habilidades
cognitivas promovendo engajamento intelectual e emocional.

* Interdisciplinaridade
As técnicas da colagem e da escrita podem ser facilmente incorporadas em diversas
areas do conhecimento, favorecendo a conexao entre Historia, Arte e Literatura.
* Incentivo a criatividade e aquisiciao de linguagem artistica

A expressdo criativa individual € estimulada quando os estudantes combinam

diferentes técnicas e materiais, aprimorando habilidades linguisticas e artisticas.
* Estimulo a colaboracao

Trabalhos desenvolvidos coletivamente encorajam o didlogo e a construgao

criativa conjunta, enfraquecendo a loégica da competicao.
* Simplicidade e acessibilidade

A colagem e a escrita requerem habilidades técnicas basicas e sdo democraticas,
pois ndo exigem experiéncia em estudos de linguagens artisticas. Além disso, podem utilizar
materiais acessiveis e sustentaveis.

Dessa forma, a proposta representa uma abordagem sensivel e reflexiva para o
ensino de Historia, criando um espaco que transcende a sala de aula tradicional. Ao valorizar
saberes ancestrais, patrimonio cultural e identidade dos povos originarios, fortalece-se a ideia
de um ensino que integra diferentes narrativas, promovendo o reconhecimento de grupos
historicamente marginalizados. A seguir, descrevo algumas etapas que poderdo estruturar o
desenvolvimento da atividade:

Etapa 1: Introducio ao Tema

As atividades tedricas sdo fundamentais para contextualizar os discentes, que

receberdo informagdes sobre o livro, facilitando a compreensdo de quem foi Clarice

Lispector, a relevancia de sua obra e o contexto de criacdo de Doze lendas brasileiras: como



104

nasceram as estrelas. Para aprofundar a analise, os estudantes poderdao comparar uma lenda
original com a versdo da autora, identificando elementos mantidos, modificados e
ressignificados. Questione: de que maneira essas alteragdes refletem o contexto historico e
cultural de Clarice?

Ao abordar o conceito de mito, a cosmologia dos povos nativos, a criacdo das
lendas e o folclore, destacaremos a importancia desses temas. Também serdo apresentadas
informagdes sobre etnias indigenas cujos mitos figuram no livro: Bororo (janeiro: Como
nasceram as estrelas), Tapuia (maio: A perigosa Yara), Tembé (junho: Uma festang¢a na
floresta), Guarani (julho: Curupira, o danadinho) e Maué (novembro: Como apareceram os
bichos).

Como atividade interdisciplinar, pode-se desenvolver um projeto que relacione as
lendas do livro a narrativas e mitos da comunidade local, permitindo que os estudantes
reconhegam a importancia das histérias em sua identidade e conectem literatura, histéria e
geografia.

Etapa 2: Explorando Fontes Textuais

Havera uma roda de leitura dos mitos mencionados, acompanhada por duas
lendas ou historias folcloricas escolhidas pela turma. Apos as leituras e os debates conduzidos
pelo professor, os estudantes serdo incentivados a produzir um trabalho repleto de
simbolismos e significados pessoais. Inspirando-se nas releituras das narrativas de Clarice
Lispector, poderdo basear-se em uma ou mais lendas e historias folcloricas. Os discentes
serdo divididos em sete grupos, cada um designado, por sorteio, a uma das historias do livro,
que servird como tema-base para a oficina. Deverdo reler e analisar a narrativa, decidindo
como representa-la. Algumas sugestdes serdo oferecidas, mas cada grupo tera liberdade para
escolher seu enfoque, contando sempre com o apoio do/a professor/a.

Etapa 3: Explorando Fontes Visuais: Criacio da Colagem

Para dar inicio a Oficina, os discentes serdo estimulados a criar uma arte visual
utilizando a técnica da colagem, baseada no estilo “arte sem regras”. Esse método envolve o
recorte, a jungdo ¢ a montagem de figuras que ilustrem a histdria trabalhada. Para isso, serdo
disponibilizados materiais como revistas, livros, imagens impressas € outros elementos
visuais. Os estudantes também poderdo sugerir e trazer elementos adicionais, como
fotografias, para compor suas obras. Apos uma introducdo sobre noc¢des basicas de

composi¢ao visual, dardo inicio a atividade pratica.
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Etapa 4: Escrita Criativa

Na etapa de criagdo literaria, os professores poderdo sugerir que os estudantes
recriem as lendas em formatos contemporaneos, como histérias em quadrinhos, poemas,
diarios, cartas ou textos narrativos. Um incentivo a livre criacdo de novas narrativas baseadas
na reinterpretacdo dos mitos também pode ser enriquecedor. O docente pode explorar o
conceito de circularidade cultural, ressaltando como as releituras mantém o didlogo entre
passado e presente.

Como aquecimento, os discentes podem realizar um cadavre exquis (‘“‘cadaver
esquisito”), um jogo coletivo criado pelos surrealistas franceses em 1925. Esse método
subverte o discurso literario tradicional, pois cada participante adiciona uma parte ao texto
sem conhecer o contetido anterior, criando uma narrativa inesperada e colaborativa.

Etapa 5: Apresentacio e Reflexio

Enquanto mediadores, os professores intermediam o didlogo entre os estudantes e
Clarice Lispector. A Oficina de Colagem e Escrita Criativa, ao estabelecer conexdes entre
mitos indigenas e a obra de Lispector, ndo apenas fortalece a identidade cultural dos
educandos, mas também promove sua expressao artistica. O resultado serd um conjunto de

trabalhos originais, que serdo apresentados e discutidos ao final da experiéncia.

5.2 A Oficina

Titulo: Recontando Historias: Colagem e Escrita Criativa

Tema Central: “Povos indigenas e resisténcia cultural”

Objetivo: A oficina pretende aproximar os estudantes de temas historicos por meio de
processos criativos que estimulem a livre expressdo, promovendo o desenvolvimento da

linguagem pessoal.

Justificativa: O estimulo ao pensamento critico sobre fontes, representagdes historicas e
narrativas ¢ o fundamento da Oficina. A combinagdo de colagem e escrita permite a
elaboragdo de expressoes visuais, verbais e escritas que se complementam. Associar a analise
historica a imagens e palavras de forma narrativa permite que os participantes expressem suas

ideias por meio de diferentes linguagens artisticas e as conectem com contetidos historicos.
Publico-Alvo: Criancas e adolescentes do Ensino Fundamental.

Numero de participantes: 6 ou 7 grupos de 5 estudantes.
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Duracao: 4 encontros, sendo dois de 2 horas-aula cada, e 2 de 1 hora-aula cada, totalizando 6

horas divididas em duas semanas de oficina.

Datas e Horarios: Nos dias das aulas de Historia, nos horarios das mesmas. A atividade
também pode ser executada simultaneamente entre os professores de Historia, Artes e Lingua

Portuguesa a partir de projetos em conjunto, promovendo a interdisciplinaridade.

Materiais Necessarios

Para a colagem:

° Elementos a recortar: Imagens de arte rupestre, artefatos indigenas, trechos de mitos e
lendas, revistas diversas, jornais, folhetos, recortes impressos, papéis coloridos e texturizados,

embalagens, fotos impressas.

° Estiletes e tesouras Embora o estilete seja mais preciso, pode ser substituido pela
tesoura, a depender da idade dos estudantes. (Lembrando sempre da importancia da

supervisao e auxilio do professor durante o uso dos instrumentos de corte).

° Adesivos: Cola (bastdo, liquida, fita), durex simples ou colorido, fita adesiva dupla
face.
° Bases para colagem/Suporte: papel cartdo, cartolina, papel craft, tela, madeira (quanto

mais pesado for a gramatura, mais a colagem ird aguentar).

° Materiais adicionais: tinta (acrilica, guache), pincéis, canetas coloridas, giz de cera,
giz pastel (seco e oleoso), lapis de cor, tecidos, rendas, lantejoulas, migangas, pedraria,

folhas, fitas coloridas, linha para bordado, barbantes, adesivos diversos, etc.

° Placa de corte (opcional): a placa de corte ajuda a trabalhar de maneira mais segura e
confortdvel. Ademais, as suas medidas possibilitam aos estudantes executar as atividades

com maior precisao.

Para a escrita

° Cadernos, folhas soltas, ficharios.
° Canetas, canetinhas, lapis e marcadores.
° Dicionérios de sindnimos e antdnimos, frases inspiradoras ou poemas.

° Tablets ou computadores podem ser opcionais para quem prefere digitar.


https://totenart.pt/equipamento-de-estudio/placas-salvacortes?utm_source=post&utm_medium=tutoriais&utm_campaign=colagem-origens-tecnicas
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Contetido Programatico/Estrutura da Oficina

Parte 1: Introducio e Aquecimento Criativo (1 aula - 45 minutos)

° Apresentagdo: Introdugdo ao tema. O professor comega explicando o propdsito da
Oficina. Contextualize o tema com textos curtos, imagens, musicas, filmes ou trechos de
documentos historicos.

° Discussao coletiva: Incentive os participantes a refletirem sobre o que sabem do tema

€ 0 que esperam aprender.

° Atividade de Aquecimento: Fagca uma breve atividade de escrita criativa para
“destravar” a mente. Por exemplo:
> Encoraje os estudantes a escreverem por cerca de 5 minutos sem parar, focando em
uma palavra ou imagem especifica.
> Qu proponha um cadavre exquis (onde cada pessoa cria uma frase sem saber o que a
anterior escreveu, formando uma histéria ou poema coletivo).
° Exercicio de Colagem Rapida: Pega aos participantes que escolham 3 a 5 imagens
rapidamente em uma pilha de recortes que mais lhes chamou a atengdo, sem pensar muito.
Isso ajuda a romper bloqueios iniciais. Forneca aos estudantes materiais variados - Imagens
historicas (gravuras, fotografias, propagandas, charges); Trechos de textos (documentos

histdricos, literatura, jornais); Mapas, diagramas ou linhas do tempo.

Parte 2: Colagem Criativa (2 aulas - 90 minutos)

° Atividade Inicial/Instru¢des: Explique que a colagem ¢ uma forma de montar historias
visuais a partir de principios basicos de composi¢do (equilibrio, contraste, harmonia).
Incentive os estudantes a escolher imagens, cores e texturas que representem ou evoquem
emogdes relacionadas ao tema escolhido. Peca-lhes que selecionem os elementos que mais

chamam a aten¢ao e reflitam sobre o que esses materiais “contam” sobre o tema.

° Orientagdo: Peca aos estudantes que construam uma colagem que represente o tema
escolhido. Dé tempo para que os participantes criem suas colagens. Eles podem articular
diferentes imagens, textos, simbolos, misturar recortes de revistas, diversos materiais,

desenhar ou adicionar palavras diretamente na colagem, se desejarem.

° Dicas: Lembre-os de brincar com o contraste, a sobreposicdo de imagens e a

composi¢do de elementos variados. Incentive a criatividade, mas peca que justifiquem as
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escolhas feitas, conectando-as com o contetido historico proposto, isto €, “Povos indigenas e
resisténcia cultural.” Os estudantes podem optar por explorar outras identidades culturais
(afrodescendentes, imigrantes). Alguns termos a serem utilizados para nortear a atividade:

29 <¢ 29 ¢ 2 ¢ 29 C¢

“sonhos”, “memorias”, “cultura”, “cidade”, “natureza”, “identidade.”

Parte 3: Escrita Criativa (2 aulas - 90 minutos)

° A partir da colagem criada, pega que os participantes observem suas obras e escrevam

sobre elas. Perguntas que podem nortear a atividade podem ser:

> O que essa colagem esta contando?
> Que emogdes ou memorias essa colagem desperta?
> Se as imagens pudessem falar, o que diriam?
° Incentive os estudantes a criarem suas proprias versdes ou a adaptarem as narrativas

para o contexto atual. Essa pratica estimula a criatividade e ajuda a compreender como as

narrativas historicas podem ser reinterpretadas.

° Outras maneiras de escrever textos criativos: Eles tém a opg¢ao de criar um poema ou
narrativa curta que reflita os sentimentos e ideias gerados pelo tema, por exemplo, a relagdo
dos povos indigenas com a natureza. Uma carta ou didrio ficticio de alguém que viveu no
periodo estudado. Uma musica, uma breve historia ou até um texto abstrato, investigando os
sentidos profundos e ocultos nas imagens. Uma critica ou manifesto que dialogue com as

problematicas levantadas.

° Aqui, a media¢do do educador se faz necessdria: auxilie os estudantes a conectarem
suas produgdes a analise historica, identificando os elementos que refor¢am a reflexao sobre

0 tema.

Parte 4: Compartilhamento dos Resultados e Debate (1 aula - 45 minutos)

° Socializagdo: Abra espago para que cada grupo apresente suas colagens e textos,
explicando as escolhas criativas € as conexdes com o tema. Esse momento ¢ importante para
troca de experiéncias e inspiracdo mutua. Se houver tempo disponivel, o professor pode
incentivar uma producdo coletiva: montar um mural ou um livro digital com as colagens e

textos produzidos, valorizando o trabalho criativo dos estudantes.
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° Debate: Promova uma discussdo sobre as multiplas interpretacdes historicas e a
relacdo entre as produgdes artisticas e os conteiidos historicos. Facilite uma breve reflexao
sobre o processo criativo, o que foi mais desafiador ou surpreendente. Conecte o debate com
os objetivos da Oficina - pe¢a que argumentem como a atividade ajudou-os a compreender o

tema histdrico e a refletir sobre suas implicagdes para o presente.

Metodologia

A oficina sera conduzida de forma pratica e interativa, com demonstra¢des ao vivo,
experimentacao livre, e discussdes em grupo. A cada encontro, os participantes terdo a
oportunidade de compartilhar suas criagdes e receber comentarios e sugestoes dos colegas e

do professor.

Resultados Esperados

) Desenvolvimento de habilidades manuais e criatividade.

° Compreensao dos principios de composi¢ao visual e textual.

° Produgdo de obras de arte individuais que expressem a visdo pessoal de cada
participante.

° Criagdo de uma pequena exposi¢do ao final da oficina.

Orcamento

° Materiais: [Detalhar o custo dos materiais]

° Espaco: [Sala de Aula, Laboratorio, Biblioteca, Patio da Escola]

Avaliacao

A ser realizada pelo professor ao longo de todo processo de elaboragdo e
concretizagdo dos trabalhos. Leve em conta o envolvimento nas atividades, as opinides e
ideias manifestadas, a criatividade, habilidade de trabalhar em grupo e trocar informacdes,
colaboragdo, iniciativa e proatividade, capacidade de improvisacgao e execug¢ao.

Autoavaliacao: Peca aos estudantes que considerem como o processo criativo

contribuiu para sua aprendizagem e recolha sugestdes para futuras edicdes.
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5.3 Algumas observacdes sobre a técnica da colagem

o real da arte comega quando ndo se entende mais nada do que se
faz, do que se sabe, e resta em nés uma energia tanto mais forte
quanto mais contrariada, reprimida, comprimida.

— Henri Matisse, 2007, p. 267
A palavra colagem ¢ derivada do termo francés collier, que significa colar.

Costuma-se situar o surgimento da colagem a partir do século XX, por meio do movimento
cubista. Voltaremos oportunamente aos cubistas, mas antes, precisamos falar de uma inglesa
chamada Mary Delany (1700-1788) que ja no século XVIII utilizava a técnica da colagem
como expressdo artistica. Mary era membro da Blue Stockings Society, um movimento social
e educacional informal de mulheres britdnicas que enfatizava a educacdo e a cooperacio
mutua. Ela desenhava, pintava, bordava, fazia colagens e mosaicos em papel, os quais lhe
renderam fama em pouco tempo pelas cores e precisao das montagens.

De acordo com Connolly (2000, p. 433) foi junto a Letitia Bushe, uma artista
especializada em aquarelas e miniaturas que Mary participou de diversos projetos artisticos.
Apo6s conhecer dois grandes botanicos da época, Joseph Banks e Daniel Solander, “foi
encorajada a continuar com suas ilustragdes, colagens e bordados botanicos.” (Hayden, 1980,
p. 176) No ano de 1771, quando se aproximava dos 70 anos, Mary comegou a trabalhar com
decoupage, cujo significado original ¢ o “ato de recortar ou cortar dando forma.” Nas artes
decorativas trata-se de um sistema de colagem de papel e papeldo sobre objetos e superficies.
Suas criagdes se destacavam pela riqueza de detalhes e eram botanicamente precisas. Ela
usava principalmente papel de seda e coloria @ mao suas obras.

Mary criou cerca de 1700 trabalhos chamando-os de “Paper Mosaiks” (Laird,
2009, p. 416). Sua arte lhe rendeu fama até mesmo entre a realeza da época. Enquanto vivia
em Windsor, Mary chegou a tornar-se amiga da rainha Carlota, esposa do rei Jorge III e
rainha consorte da Gra Bretanha de 1761 até sua morte. Carlota era uma botanica amadora,
que além de apoid-la, fornecia-lhe materiais, flores e plantas diversas para suas composigdes.
Tudo isso faz de Mary Delany uma pioneira na técnica da colagem, que seria retomada mais
tarde pelos cubistas.

Foi por volta de 1911, as vésperas da Primeira Guerra Mundial, que os artistas
Pablo Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963) resgataram essa técnica artistica.
Os dois passaram a inserir em suas obras materiais como papéis de revestimento, pedagos de
toalhas de mesa, papel de embrulho, jornais, rétulos de garrafas, papel de parede, desenhos e

outros fragmentos do dia-a-dia, transformando esses itens comuns em arte por meio dos


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Letitia_Bushe&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Joseph_Banks
https://pt.wikipedia.org/wiki/Daniel_Solander
https://pt.wikipedia.org/wiki/Decupagem
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papiers collés. A colagem ¢ elencada, dentre outros, como um recurso central do cubismo.

Mas vai além. De acordo com Argan (1984, p. 91),

Como estrutura nova da operagdo artistica, que substitui gradualmente a disposi¢éo
cromatica da pintura ¢ a modelagdo da escultura, a colagem permanece como uma
das técnicas fundamentais da arte moderna, mesmo depois do cubismo e
independentemente dele.

Também ¢ considerada um dos achados mais importantes da arte moderna em
virtude de muitas de suas obras “agregarem materiais da realidade, até entdo estranhos a arte,
dentro do espago plastico. Jornal, pacote de cigarro, caixa de fosforos e outros objetos foram
aderidos a tela ou a um suporte de papel.” (Paulse, 2011, p. 365) Ou seja, a collage (ou
colagem em portugués) opera com o que encontra, incorpora o que esta ao alcance da mao
para criar expressoes: recortes, fotografias, papéis, ressignificando elementos cujo sentido ja
estd dado sem tirar-lhes o carater de objeto do mundo, corriqueiro.

Em suas variagdes de fazeres recebeu diversas denominagdes: décollage,
conjunto, montagem, bricolagem, fotomontagem, rolagem, etc. Martins (2007, p. 57)

observa:

Os novos objetos incorporados pela colagem trazem para a tela cubista a opacidade
¢ a resisténcia das coisas do mundo [...] A colagem combina referéncias oticas e
elementos tateis. Na producdo, recorre a fragmentos de materiais diversos ao
alcance da méao.

O francés Henri Emile Benoit Matisse (1869-1954) utilizou amplamente a técnica
da colagem em suas obras. Em 1941, ap6s uma cirurgia devido a um cancer de estobmago, o
pintor passou grande parte do tempo confinado a cama, devido a graves lesdes nos musculos
abdominais. Tal limitagdo no final de sua vida conduziu-o a um novo meio de expressdo,
além da pintura. Em 1947, com o livro Jazz, consolidou a técnica dos Papiers Découpés,
“esculpindo a pintura” por meio de recortes de papéis pintados com guache.

Restringido fisicamente, Matisse passou a espalhar seus recortes pelo espago
doméstico, transformando sua casa-ateli€ em um ambiente artistico imersivo. Seus recortes,
que combinavam formas vegetais e abstratas, foram um meio de liberdade criativa e
renovagdo, permitindo-lhe superar as limitagdes impostas pelo corpo. Ele mesmo reconheceu
que os recortes foram um ponto importante em sua carreira. Em 1952 afirmou: “o recorte € o
que hoje descobri de mais simples, mais direto para me exprimir.” (Matisse, 2007, p. 282)

A técnica dos recortes, caracterizada pela reutilizacdo de formas positivas e
negativas, proporcionou equilibrio e dinamismo as composi¢des. Sem narrativa fixa, suas

obras revelavam flexibilidade e expansdo continua do espaco. Criados sem encomenda, os
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Papiers Découpés refletiam um mundo ideal e atemporal, fruto da autonomia artistica de
Matisse.

A colagem foi adotada por diversos artistas modernos de diferentes movimentos,
como dadaismo (Hannah Hoch), futurismo (Gino Severini), construtivismo (El Lissitzky),
surrealismo (Claude Cahun) e cubismo (Juan Gris). Com o tempo, nomes contemporaneos
como Dora Maar, Robert Rauschenberg, Mickalene Thomas, Wolf Vostell, Linder Sterling e
Jiri Kolar expandiram seu potencial, utilizando-a para questionar padrdes sociais, conjuntura

politica e valores culturais.

Essa continuidade consolidou a colagem como uma linguagem essencial para a
critica e reinvengdo das experiéncias visuais. A técnica permite abordar temas como
sexualidade, feminismo, guerras, midia e consumismo, refletindo as tensdes da sociedade e

ressignificando fragmentos do cotidiano.



113

6. INTEGRACAO DA OFICINA DE COLAGEM E ESCRITA CRIATIVA COM A
BNCC NO ENSINO DE HISTORIA - PROPOSTAS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

A Oficina de Colagem e Escrita Criativa exibe uma estrutura que dialoga
diretamente com o que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) requer para o ensino
fundamental, especialmente na area de Histoéria. A BNCC (2017, p. 395) fornece subsidios
para que os estudantes compreendam o passado, valorizem suas raizes e abordem os fatos do

presente de forma critica e ativa. Ou seja,

As questdes que nos levam a pensar a Historia como um saber necessario para a
formag@o das criangas e jovens na escola sdo as originarias do tempo presente. O
passado que deve impulsionar a dindmica do ensino-aprendizagem no Ensino
Fundamental ¢ aquele que dialoga com o tempo atual.

A proposta de investigar os mitos, lendas indigenas e narrativas do folclore
brasileiro em uma oficina ludica auxilia no desenvolvimento de competéncias e habilidades
previstas pela BNCC. Nesse documento, competéncia ¢ definida como “a mobilizagdo de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.”

Ao definir essas competéncias, a BNCC reconhece que a “educacdo deve afirmar
valores e estimular agdes que contribuam para a transformacao da sociedade, tornando-a mais
humana, socialmente justa e, também, voltada para a preservacdo da natureza” (BRASIL,
2013)®, mostrando-se também alinhada & Agenda 2030 da Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONUY'.

O trabalho pretende mostrar a relevancia de praticas pedagdgicas como a leitura e
a escrita na formagdo de sujeitos criticos e conscientes da diversidade cultural brasileira. Pois
o papel do ensino de Historia ¢ o de configurar-se como espago dialdgico onde passado e
presente, cultura oral e escrita, tradi¢do e inovagdo estejam sempre atualizados. Dessa forma
levando-se em conta as proposi¢des da BNCC (2017, p. 396), os professores estardo atentos,

pois

6 BRASIL. Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica. Caderno de Educagido em Direitos
Humanos. Educacdo em Direitos Humanos: Diretrizes Nacionais. Brasilia: Coordenag¢édo Geral de Educagdo em
SDH/PR, Direitos Humanos, Secretaria Nacional de Promogdo e Defesa dos Direitos Humanos, 2013.
Disponivel
em:<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=32131-educacao-dh-diretriz
esnacionais-pdf&ltemid=30192>. Acesso em: 01 dez 2024.

7 ONU. Organizagdo das Nagbes Unidas. Transformando Nosso Mundo: a Agenda 2030 para o

Desenvolvimento Sustentavel. Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/>. Acesso em: 7
nov. 2024..



https://nacoesunidas.org/pos2015/agenda2030/
http://portal.mec.gov.br/index

114

Entre os saberes produzidos, destaca-se a capacidade de comunicagdo e dialogo,
instrumento necessario para o respeito a pluralidade cultural, social e politica, bem
como para o enfrentamento de circunstancias marcadas pela tensdo e pelo conflito.
A légica da palavra, da argumentagdo, ¢ aquela que permite ao sujeito enfrentar os
problemas e propor solucdes com vistas a superacdo das contradigdes politicas,
econdmicas e sociais do mundo em que vivemos.

Ao elaborar a atividade e pensando na intengdo dos professores em desenvolver o
pensamento historico e concepgdes cidadds nos estudantes, procurei abranger algumas
maneiras pelas quais a BNCC sugere praticas do ensino de Historia para o 6° Ano do Ensino
Fundamental de modo que os jovens desenvolvam uma compreensao critica do passado e do
presente. Na elaboragdo da proposta didatica, o respeito a diversidade e o reconhecimento dos
impactos historicos sobre as sociedades contemporaneas sdo evidenciados. Pois de acordo
com o que a norteia, cada competéncia geral e especifica na BNCC possui um papel central
no pleno desenvolvimento dos educandos.

No que diz respeito as competéncias especificas de Historia para os anos finais do
Ensino Fundamental, busca-se oferecer aos discentes possibilidades para que compreendam e
valorizem o processo historico e cultural de diferentes povos, especialmente no contexto
brasileiro e suas implicagdes para a formacdo das identidades individuais e coletivas. De
modo geral, as competéncias especificas de Historia na BNCC (2017, p. 400) englobam:

> Compreender acontecimentos historicos, relagcdes de poder e processos € mecanismos
de transformacdo e manutengdo das estruturas sociais, politicas, econdmicas e culturais ao
longo do tempo e em diferentes espagos para analisar, posicionar-se € intervir no mundo
contemporaneo.

> Compreender a historicidade no tempo e no espago, relacionando acontecimentos e
processos de transformagdo e manutengdo das estruturas sociais, politicas, econdmicas e
culturais, bem como problematizar os significados das logicas de organizacdo cronoldgica.

> Elaborar questionamentos, hipdteses, argumentos e proposicoes em relagdo a
documentos, interpretagdes e contextos histéricos especificos, recorrendo a diferentes
linguagens e midias, exercitando a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos, a cooperagao
e o respeito.

> Identificar interpretagdes que expressem visdes de diferentes sujeitos, culturas e
povos com relagdo a um mesmo contexto histdrico, e posicionar-se criticamente com base em
principios €ticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Tais capacidades tornam possivel que os estudantes encarem a Histéria como
instrumento de transformacdo social, incentivando a compreensdo de sua importancia como

sujeitos historicos atuantes, capazes de reconhecerem a importancia do respeito a pluralidade
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e a necessidade da preservacdo de nosso patrimonio historico e cultural. Algumas aptiddes
podem ser trabalhadas em sala de aula a partir da atividade didatico-pedagogica proposta. A
seguir, descrevo os trés procedimentos basicos pelos quais estd pautado o processo de ensino
e aprendizagem da Historia no Ensino Fundamental — Anos Finais (BNCC, 2017, p. 414):
1. Pela identificacido dos eventos considerados importantes na histéria do Ocidente
(Africa, Europa e América, especialmente o Brasil), ordenando-os de forma cronolégica
e localizando-os no espaco geografico.

A BNCC incentiva a ampliacdo do pensamento critico € do senso investigativo
ressaltando a importancia da aquisicdo de habilidades analiticas e interpretativas. Durante a
oficina, os alunos sdao incentivados a refletir sobre simbolos e elementos historicos,
permitindo que interpretem contextos e significados das narrativas indigenas e folcloricas, de
modo que entendam e respeitem a pluralidade das maneiras de ser, estar e fazer no mundo,
bem como diferentes modos de organizagao social.

Isso estd de acordo com o que ¢ proposto na BNCC de Historia (2017, p. 419),
habilidade 1 (EFO6HIO1)

Identificar diferentes formas de compreensdo da nogdo de tempo e de periodizagdo
dos processos histdricos (continuidades e rupturas).

E também na habilidade 14 (EFO6HI14)

Identificar e analisar diferentes formas de contato, adaptag@o ou exclusdo entre
populacdes em diferentes tempos e espacos.

A prética didatica oferecida consolida as habilidades de analise e compreensao, e

induz os estudantes a expressar pensamentos € sentimentos por meio da escrita e da arte, em
concordancia com os objetivos de entendimento e andlise critica da Historia.
2. Pelo desenvolvimento das condi¢oes necessarias para que os alunos selecionem,
compreendam e reflitam sobre os significados da producio, circulagio e utilizacio de
documentos (materiais ou imateriais), elaborando criticas sobre formas ja consolidadas
de registro e de memoria, por meio de uma ou varias linguagens.

A BNCC incentiva a comunicagao eficiente em diversas linguagens. Na oficina,
os estudantes trabalhardo com diferentes fontes historicas, sendo incentivados a lé-las,
interpreta-las criticamente e construir narrativas visuais e poéticas. Ao trabalhar com técnicas
de colagem e escrita criativa, os estudantes experimentam a expressao artistica e textual,
aprimorando sua capacidade de comunicagdo por meio de multiplas maneiras de expressar-se.
Exercitam, dessa forma tanto a escrita quanto a expressao simbolica, fundamentais para uma

educacdo que valoriza o desenvolvimento integral dos educandos.
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Isso vai ao encontro do que ¢ proposto pela BNCC no desenvolvimento da

habilidade 2 (EF06HI02)

Identificar a génese da produgdo do saber historico ¢ analisar o significado das
fontes que originaram determinadas formas de registro em sociedades e épocas
distintas.

E da habilidade 7 (EFO6HI07) que encoraja os estudantes a

Identificar aspectos e formas de registro das sociedades antigas na Africa, no
Oriente Médio e nas Américas, distinguindo alguns significados presentes na
cultura material e na tradigdo oral dessas sociedades.

3. Pelo reconhecimento e pela interpretacio de diferentes versdoes de um mesmo
fenomeno, reconhecendo as hipdteses e avaliando os argumentos apresentados com
vistas ao desenvolvimento de habilidades necessarias para a elaboraciao de proposicoes
proprias.

Ao analisar o folclore e os mitos de etnias indigenas brasileiras, como Bororo,
Guarani e Maué, a atividade tenciona criar um espago de valorizagdo da identidade nacional.
Alinhando-se a BNCC (2017, p. 419), habilidade 5 — (EFO6HI05) para a disciplina Historia

pretende que os estudantes sejam capazes de

Descrever modificagdes da natureza e da paisagem realizadas por diferentes tipos de
sociedade, com destaque para os povos indigenas originarios e africanos, e discutir
a natureza e a logica das transformacdes ocorridas.

Outrossim, a habilidade 8 (EFO6HIO0S8) incentiva-os a

Identificar os espagos territoriais ocupados e os aportes culturais, cientificos, sociais
e econOmicos dos astecas, maias e incas ¢ dos povos indigenas de diversas regides
brasileiras.

Dessa maneira, a Oficina busca fomentar o respeito a diversidade, promovendo a
inclusdo das multiplas culturas presentes na sociedade. Ao conectar a Oficina de Colagem e
Escrita Criativa aos objetivos e competéncias da BNCC para o Ensino Fundamental — Anos
Finais, possibilita-se uma aprendizagem significativa e engajada, que valoriza a cultura e o
desenvolvimento integral dos educandos. Essa abordagem fortalece uma educagio
humanizadora, ampliando os horizontes dos estudantes e incentivando sua atuagao

transformadora na sociedade de forma consciente € inovadora.
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CONSIDERACOES FINAIS

[Diga-lhe

Que pelos sonhos da sua juventude
Ele deve ter consideragao,

quando for homem.]?

Walter Benjamin, 2002, p. 24

Neste estudo, busquei estabelecer um didlogo entre o ensino de Historia e a
literatura para estudantes dos primeiros anos do Ensino Fundamental. Investigando as
possiveis conexdes entre ambos por meio da obra Doze lendas brasileiras: como nasceram as
estrelas, de Clarice Lispector, procurei esclarecer as contribuigdes que essas interacoes
podem trazer para as duas areas. A narrativa que reune mitos e lendas do folclore brasileiro,
ao se revelar uma abundante fonte de articulagdo entre literatura e ensino, oferece aos
estudantes uma perspectiva interdisciplinar enriquecedora, tanto para a compreensao historica
quanto para a formacao leitora.

Buscando aludir ao debate sobre o ensino de historia por meio dos mitos e
cosmologias indigenas, vislumbrei a possibilidade de, ao propor releituras da obra, desafiar
os discentes a descobrirem sua linguagem particular de forma concreta, por meio da livre
expressao. Quando exploramos juntamente com os estudantes as narrativas da tradi¢do
popular brasileira e algumas cosmogonias por meio dos enredos de Clarice Lispector
podemos alcangar resultados muito positivos para o processo educacional, tanto dentro
quanto fora da sala de aula.

Parafraseando Isaiah Berlin (2002, p. 56), essa nossa “busca por uma sociedade
decente”, cujos conflitos possam estar minimizados e livre de ressentimentos, “sera mais
trabalhosa do que pensamos.” Pois a respeito disso, e pensando especificamente no ensino da
Historia Indigena, as dificuldades para que uma Historia consistente aconteca ndo se
encontram apenas em obstaculos como a auséncia de escrita e, portanto, da autoria de textos.
Nao ¢ so a fragilidade dos testemunhos materiais ou iconografia dessas civilizagdes que nos
faltam, mas ¢ também “a dificuldade de adotarmos esse ponto de vista outro sobre uma
trajetoria da qual também fazemos parte.” (Cunha, 1992, p. 20)

Apesar disso, os mitos, lendas e contos populares que sobreviveram pela
oralidade e foram transmitidos de geracdo em geracdo tornaram-se uma ponte para que
possamos nos achegar, ou pelo menos tentar nos aproximar, desses saberes. A transcri¢do de

muitas dessas historias, mitos e lendas também desempenhou um papel fundamental para que

8 Citagdo extraida do drama Don Carlos, de Friedrich Schiller (1759-1805). Os versos encontram-se na 21a.
cena do 4o. ato, e fazem parte de uma fala do Marqués de Posa a Rainha de Espanha (N. do T.).
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nao se perdessem com o passar dos tempos. A producao literaria possui a capacidade de
exprimir a realidade por meio dos sentimentos do autor e nesse sentido, ela se aproxima da
Histéria por ambas se pautarem em formatos discursivos. No que diz respeito ao ensino de
Historia, a utilizacdo dessas producdes na educacdo basica busca auxiliar no exercicio da
investigacao e construcdo do conhecimento histdérico. Isso contribui para que “o aluno se
perceba como sujeito de seu tempo na inter-relagdo com diversos outros sujeitos.” (Sutil,
2015, p.1)

Em uma carta escrita para um amigo, que posteriormente foi publicada na obra
Pedagogia da Indignagdo, Paulo Freire (2000, p. 31) reflete sobre algo que nos ajuda a
entender a importancia do professor de Historia estar atento aos discursos e as concepgdes de
educacdo que adota. O autor declara: “se a educagdo sozinha ndo transforma a sociedade, sem
ela tampouco a sociedade muda.” Se nossa escolha ¢ progressista, se estamos a favor da vida
e ndo da morte, se defendemos a igualdade e nao a desigualdade, os direitos € nao o
autoritarismo, a convivéncia com o diferente e nao sua discriminagdo, ndo temos outra
alternativa a ndo ser viver plenamente essa op¢ao. Freire (2000, p. 32) continua, referindo-se
a postura que devemos assumir em relacdo a escolha por nds adotada. De acordo com ele ¢

necessario

Encarna-la, diminuindo assim a distancia entre o que fizemos ¢ o que fazemos.
Desrespeitando os fracos, enganando os incautos, ofendendo a vida, explorando os
outros, discriminando o indio, o negro, a mulher ndo estarei ajudando meus filhos a

ser sérios, justos e amorosos da vida e dos outros... — (grifo nosso).
Este texto propde uma reflexdo e a continuidade do debate sobre a importancia do

estudo da Historia Indigena. Especialmente nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
incentivar o estudo de mitos indigenas e historias do folclore nacional destaca a relevancia de
integrar essas narrativas nas aulas, contribuindo para a preservacdo da memoria desses povos.
Ao entrarem em contato com as diversas culturas e temporalidades presentes nos mitos, os
discentes t€ém a chance de desenvolver habilidades essenciais para a disciplina de Historia,
por meio de uma leitura analitica. Incentivados a examinar multiplas fontes e interpretar
diferentes contextos culturais, os estudantes podem refletir sobre a construgao de identidades
coletivas. A inser¢do de mitos e lendas em contextos pedagdgicos ndo s6 preserva a riqueza
cultural e a sabedoria ancestral desses povos, como também promove uma formagao integral
dos educandos.

Tais narrativas, carregadas de valores, crengas e visdes de mundo profundamente
enraizadas em nossa identidade, proporcionam uma aprendizagem significativa. Outrossim,

esse didlogo entre o ensino de Historia e as praticas de leitura mostra-se frutifero nao apenas
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como ferramenta pedagdgica. Ao expandir o repertdrio cultural dos discentes, a introducgao de
praticas leitoras no ensino de Histdria promove o letramento literario. Contribui também para
a formacdo de leitores criticos ao unir sensibilidades estéticas, artisticas e compreensao
historica, ampliando a reflexd@o sobre a diversidade cultural brasileira.

A obra de Clarice Lispector, ao trazer a tona mitos e narrativas brasileiras, se
revela um recurso valioso para problematizar diversas questdes, como as identitarias, além de
valorizar narrativas que frequentemente sdo marginalizadas ou caricaturadas no curriculo
tradicional. O estudo da Histéria Indigena mostra-se por si proprio em toda a sua
complexidade, instigando-nos a perceber o outro, o diferente — nd3o como ‘exotico’ ou
‘curioso’ mas como portador de saberes e praticas Unicos que, mais do que conhecidos,
merecem ser respeitados em sua singularidade. Porque a beleza da pluralidade humana esta
justamente ai: na diferenca.

A integragdo entre leitura e ensino de Historia, quando bem planejada, transforma
o ambiente educacional, estimulando a imaginagdo, o vocabulario e o pensamento critico dos
estudantes. A interdisciplinaridade permite conexdes entre literatura, historia, geografia e
artes, ampliando as possibilidades de aprendizado. O uso de mitos indigenas e historias do
folclore brasileiro fortalece o senso de pertencimento € o respeito as tradigdes culturais,
mostrando sua qualidade enquanto recurso pedagdgico. Assim, evita-se que as aulas de
Historia sejam meramente expositivas, tornando-as mais dindmicas e criativas. Essa
perspectiva valoriza multiplas vozes, promovendo um espago dialdgico e reflexivo, onde os
estudantes reconhecem e celebram a diversidade cultural.

Que possamos, como professores, aprender, reaprender e, sobretudo, sonhar e
realizar por meio das fecundas trocas ocorridas em sala de aula, incentivando nossos
estudantes a perceberem toda a riqueza sociocultural brasileira e, quem sabe, a

identificarem-se com outras realidades e dimensdes de sua propria histéria!
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