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RESUMO

Esta pesquisa aborda a tematica das representacgdes iconograficas da populagdo negra
presentes nos livros didaticos de Historia aprovados no Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD 2024-2027). Objetiva-se investigar as permanéncias e transformacgdes
em tais representagdes apos mais de duas décadas de vigéncia da Lei 10.639/03. Foram
selecionadas duas colegcbes aprovadas: Historia, Sociedade & Cidadania de Alfredo
Boulos Junior da editora FTD, e Jovem Sapiens — Histéria de Adriana Machado Dias,
Keila Grimberg e Marco Pellegrini da editora Scipione. O critério de escolha foi o de maior
adocao pelas escolas publicas da Prefeitura Municipal de Fortaleza, conforme dados do
site do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE). Foram analisados
oito volumes do Livro do Estudante e oito volumes do Manual do Professor, que
constituiram o corpus documental da pesquisa. Empregou-se a metodologia da pesquisa
qualitativa para compreender os sentidos das representagbes iconograficas da
populacdo negra nos volumes dos livros didaticos. As imagens foram classificadas em
quatro blocos tematicos: Imagens Canénicas, Imagens Positivas, Imagens da Mulher
Negra e Tradigdes Culturais. Como referencial tedrico, utilizaram-se os conceitos de Livro
Didatico (Choppin, 2004; Bittencourt, 2002; Timbd, 2009), Iconografia (Paiva, 2015;
Burke, 2007), Decolonialidade (Gomes, 2023; Bernardino-Costa e Grosfoguel, 2016;
Quijano, 2005), Imagens Canénicas (Saliba, 1999), Interseccionalidade (Davis, 2016;
Akotirene, 2019; Carneiro, 2020) e Representacao (Hall, 2016). Os resultados apontaram
permanéncias no uso acritico das imagens canénicas, reforcando representacdes
estereotipadas, e transformagdes por meio de imagens positivas que desconstroem os
esteredtipos e destacam o protagonismo da populagdo negra nos livros didaticos. A
pesquisa contribui, desta forma, para a analise critica dos livros didaticos de Historia,
evidenciando a necessidade permanente de reflexdo sobre a representacdo da

populagao negra para o desenvolvimento de uma educagéao antirracista e decolonial.

Palavras-chave: Decolonialidade; Representacao; Iconografia; Livro Didatico;
Populagao Negra.



ABSTRACT

This research addresses the theme of iconographic representations of the Black
population found in History textbooks approved by the National Textbook Program (PNLD
2024-2027). It aims to investigate the continuities and transformations in such
representations after more than two decades of application of Law 10.639/03. Two
approved textbook collections were selected: Historia, Sociedade & Cidadania by Alfredo
Boulos Junior, published by FTD, and Jovem Sapiens — Historia by Adriana Machado
Dias, Keila Grimberg, and Marco Pellegrini, published by Scipione. The selection criterion
was based on the highest use by public schools in the city of Fortaleza, according to data
from the National Fund for Educational Development (FNDE). Eight volumes of the
Student’s Book and eight volumes of the Teacher’'s Manual were analyzed, forming the
documentary corpus for the research. A qualitative research methodology was employed
to understand the meanings of iconographic representations of the Black population in
the textbook volumes. The images were categorized into four thematic blocks: Canonical
Images, Positive Images, Images of Black Women, and Cultural Traditions. The
theoretical framework included the concepts of Textbook (Choppin, 2004; Bittencourt,
2002; Timbo, 2009), Iconography (Paiva, 2015; Burke, 2007), Decoloniality (Gomes,
2023; Bernardino-Costa & Grosfoguel, 2016; Quijano, 2005), Canonical Images (Saliba,
1999), Intersectionality (Davis, 2016; Akotirene, 2019; Carneiro, 2020), and
Representation (Hall, 2016). The results indicated a continued uncritical use of canonical
images, reinforcing stereotypical representations, as well as transformations through
positive images that deconstruct stereotypes and emphasize the protagonism of the Black
population in textbooks. Thus, the research contributes to a critical analysis of History
textbooks, highlighting the ongoing need for reflection on the representation of the Black

population to foster an anti-racist and decolonial education.

Keywords: Decoloniality; Representation; Iconography; Textbook; Black Population.
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1 INTRODUGAO

Ao longo de minha trajetoria na educagé&o basica, a disciplina de Historia nunca
figurou como a mais importante ou que me despertasse o interesse de forma
significativa. As memorias que trago desse periodo em relagéo aos estudos da Historia
me fazem lembrar de momentos recortados, quase apagados, em que se discutia a
Historia da independéncia do Brasil sob a lideranga de D. Pedro |. Sucessdo de
acontecimentos cronologicamente abordados, que nao resistiam a duragdo de uma
avaliacdo. Uma Histéria sem rostos, sem diversidade, sem identidades que fossem
capazes de me fazer identificar uma semelhanga com o que lia nos livros e 0 que vivia
na realidade, em casa ou na escola.

Conclui o Ensino em Médio no ano de 2005 e ingressei no curso de Licenciatura
em Histéria em 2007 por meio do vestibular da Universidade Federal do Ceara. O
contato com a tematica da Histéria africana, a partir de um “olhar de dentro” e na
perspectiva dos povos e da cultura africana, se deu por meio de uma disciplina nao
obrigatéria ofertada pelo Departamento de Histdria, Histéria da Africa. Esta foi a
primeira vez que a Histéria me possibilitou visualizar os africanos e a populagéo negra
brasileira a partir de uma identidade definida por eles mesmos, rica em diversidade e
em sentidos. A cultura africana e afro-brasileira se mostrou para mim muito mais
presente na realidade vivenciada no dia a dia e comecei, aos poucos, a refletir sobre
a situacao de exploragdo e dominagao a que a populagdo negra estava sujeita no
Brasil.

Foi na graduagdo que escrevi meu primeiro trabalho sobre a Histéria da Africa
para a conclusao da disciplina Oficina de Ensino de Histéria Geral em que tinhamos
que produzir um capitulo de livro didatico. Produzi o capitulo “Natureza, cultura e
representacao entre os povos iorubas - séculos XV-XVI” que me permitiu aprofundar
nos conhecimentos da Historia e cultura africanas e desde entdo o contato com a
Histdria africana e afro-brasileira tornou-se presente nas minhas atividades docentes.

O trabalho produzido abordava a Histéria dos povos iorubas na Africa,
discutindo aspectos de sua organizacdo politica e formacgao cultural, sobretudo
através da religiosidade e da oralidade. O trabalho foi elaborado com a intensao de
promover um conhecimento da Historia e cultura dos povos iorubas estabelecendo
uma relacdo com a formacéo cultural brasileira e, contribuindo, desta forma, para

combater os preconceitos e estereotipos da religiosidade e dos valores tradicionais
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africanos.

O olhar critico sobre a realidade social vivenciada nas comunidades onde se
localizavam as escolas em que estudei e depois trabalhei despertava o interesse pela
discussdo e analise da situagcédo da populagdo negra na Historia brasileira de forma a
estimular os estudantes a refletirem sobre suas proprias comunidades, criticando a
“naturalizacdo” das desigualdades que tém a raga como elemento de hierarquia social
e que tém grande importancia na compreensao do desempenho escolar.

A Histdria, enquanto ciéncia nascida no século XIX, e também como disciplina
escolar, cumpria o papel de fortalecer e legitimar uma dominagdo nao apenas nas
forgcas politicas do presente, mas na narrativa das memorias sobre a construcéo da
nagéo. Segundo Oliveira, Silva, Barros (2016, p. 18) “o processo de construgéo de
uma memodria social e da identidade nacional ocorreu de forma excludente, uma vez
que retratava os nativos e os negros como individuos passivos no processo de

construcao da histéria do pais.”

O surgimento da Histéria como disciplina escolar no Brasil esteve desde o
inicio, século XIX, marcado pelo ideario de construcdo da nacédo e de formacao de
uma identidade nacional. Segundo Circe Bittencourt (2008, p. 76), apesar de alguma
variagao nos conteudos e meétodos da Historia ensinada, houve uma preocupagao
para estes nao “deixarem de estar a servico de finalidades fundamentais associadas

a constituicao de identidades nacionais”.

O propdsito de construgcdo da nagcao passava pela necessidade de retirar do
obscurantismo os grandes feitos da Histéria nacional, contribuindo para que o Brasil
ingressasse no seleto grupo das nagdes civilizadas. Segundo Bittencourt (2008, p.
78), “Os conteudos propostos serviam também para uma formagéo moral baseada no
ideario de civilizagdo, cujos valores eram disseminados como universais, mas

praticados com exclusividade pela elite”.

A elite social dominante no Brasil, herdeira do poder colonial, refletia os valores
da civilizagao europeia, mesmo apos o fim do colonialismo, sustentando seu poder
em uma estrutura social que segregava e excluia todos que, pela marca da origem

racial ou étnica, n&o pertenciam ao modelo de civilizagao desejado.

Adotando um ideal de civilizagao exterior centrado nos valores da civilizagao
europeia, a Histéria nacional promoveu um exercicio de apagamento da Histéria e das

memorias das populagbes indigenas e africanas. Suas trajetérias quando nao
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silenciadas eram narradas de acordo com a visao dominante, representadas de forma
negativa sobretudo pelo viés da escravidao. De acordo com a escritora Chimamanda
Adichie, as narrativas produziram uma “historia unica”, que “rouba a dignidade das
pessoas. Torna dificil o reconhecimento da nossa humanidade em comum?” (Adichie,
2019, p. 27).

A presencga de negros e negras nos livros didaticos de Historia por muito tempo
foi expressa pelas marcas da exploracdo e da exclusdo através do olhar do
colonizador europeu. Sua importancia na Histéria brasileira limitava-se a mao de obra
escravizada, nao possuia protagonismo, nao sentia, nao amava, nao tinha um projeto
de vida. Suas dores nao eram importantes, seus sonhos ndo eram conhecidos, sua
humanidade era negada por uma sociedade colonizada que os enxergava apenas
como mercadoria e como uma ameaca que necessitava ser controlada.

Os livros de Histéria utilizados nas escolas brasileiras privilegiavam uma
narrativa que dava continuidade ao processo de dominagéo e expropriagao iniciados
no periodo colonial. A Histéria contada pelos vencedores, pelo colonizador, era a
Historia de um unico sujeito, senhor do poder e do destino da nagao. O ideal de nagao
a ser alcancgado era o da civilizagao europeia, construido sobre aqueles que, por muito
tempo, nao tiveram voz para fazer conhecer suas histérias e suas identidades nas

paginas da Histéria nacional.

Segundo Oliveira, Silva, Barros (2016, p. 18), essa dominagao “naturaliza a
subalternidade de sujeitos e a universalidade de outros, constroi valores e culturas e
pode destruir memoarias, joga-las no esquecimento”. O resultado desse processo de
apagamento € que a Histéria presente nos livros didaticos ainda tem um longo
caminho até expressar a diversidade de rostos, historias, sentidos e identidades que

compdem a sociedade brasileira.

Apesar de silenciada, a Histéria da populagdo negra no Brasil € marcada pela
resisténcia e pela luta por liberdade. A violéncia da dominagao colonial n&o conseguiu
eliminar a totalidade de suas identidades e de suas formas de viver no mundo. Suas
culturas, religiosidades, formas de expresséo, socializagdo, organizagao politica e
festividades constituem parte importante da cultura brasileira e necessitam estar
também presentes nos livros didaticos de Historia utilizados nas escolas de todo o

pais.

Enquanto objeto de disputas e tensdes em torno da Historia e da meméria, os
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livros didaticos de Historia contribuiram para a cristalizagdo da representagdo do
negro enquanto escravizado, e silenciaram a sua presenga no poés-aboligao,
apagando a sua contribuico para a construgdo do Brasil republicano. A luz da nova
legislacdo, o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) estabelece os
critérios para as representagdes dos negros no material didatico disponibilizado para
os estudantes das escolas brasileiras, e inclui a Histéria e cultura afro-brasileira e
africana como forma de |Ihes conferir o seu protagonismo histérico na construgéo de
saberes, costumes, tradi¢cdes e resisténcias frente a légica do racismo.

Ao longo de todo o século XX a atuacdo social e politica dos movimentos
negros no Brasil, denunciando o racismo, a discriminagdo e a desigualdade a que
estavam submetidos, contribuiu para dar visibilidade a estas lacunas da Historia
ensinada nas escolas, materializada nas paginas dos livros didaticos. A critica de uma
Histdria eurocentrada que via o negro apenas como escravizado, como subalterno e
passivo apresenta as demandas de uma necessaria revisao de sua participagao na

Historia nacional.

Referéncias e representagdes da populagdo negra restritas ao periodo da
escravidao destacando sujeitos passivos submetidos a agdes violentas de repressao
e controle social sdo vistas atualmente como expressao do racismo, que reduzem ou
silenciam o protagonismo da populagdo negra na luta contra a escravidao e pela
liberdade. A agao da populagdo negra como sujeitos ativos na construgado de suas
historias e na resisténcia a discriminacao racial durante a escravidao e no periodo
pos-abolicdo s&o as novas narrativas buscadas pela Histéria para responder as
demandas impostas pela lei 10.639/03 e para ressignificar as representacdes da

populagdo negra na Historia brasileira.

Apesar de mais de duas décadas de vigéncia da Lei 10.639/03 que estabelece
a obrigatoriedade do ensino da Historia e cultura afro-brasileira e africana, percebo,
em minha experiéncia docente, que a tematica continua sendo pouco trabalhada nas
escolas. Desta forma, a analise dos livros didaticos de Histdria que desenvolvemos
nesta pesquisa contribui com a necessaria reflexdo sobre a Histéria da populacéo
negra, criticando a forma como é apresentada nos livros didaticos de Historia e
possibilitando aos professores o seu uso para o desenvolvimento de uma educacao
antirracista.

Fortalecendo essa visao critica contra um modelo de Histéria que ndo enxerga
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o protagonismo da populagao negra, intelectuais da América Latina desenvolveram o
Pensamento Decolonial, uma teoria construida por pesquisadores de diversas areas
do conhecimento que formaram na década de 1990 o grupo
Modernidade/Colonialidade. O foco da atuacado dos autores decoloniais € a critica a
modernidade que se inicia a partir da dominagao colonial da América pelos europeus
no final do século XV. A distincdo entre os conceitos de colonialismo e colonialidade
€ de grande importancia para a compreensao da sociedade atual. O colonialismo
define o periodo em que a América esteve sob dominio colonial europeu, e tem seu
encerramento com as independéncias das colbnias nas primeiras décadas do século
XIX. Ja a Colonialidade inicia-se com o colonialismo, mas tem como caracteristica o
fato de nao ter se encerrado com o fim do dominio colonial europeu. Ela expressa
uma forma de visdo de mundo ainda presente em nossa sociedade que define a
constituicdo do poder politico, das subjetividades dos individuos e da produgado do

conhecimento.

Autores negros que, ndo sem dificuldades, conseguiram romper com as
barreiras do racismo e se tornaram produtores de conhecimento académico, como
Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro, Neusa Santos Souza, Abdias do Nascimento,
entre outros ainda sao pouco estudados na academia, que privilegia o estudo de
autores eurocentrados. Neste sentido, optamos por utilizar autores que contribuiram

para o desenvolvimento de uma visdo decolonial da Histodria.

No que diz respeito aos autores com quem dialogamos na pesquisa, utilizamos
os conceitos de Livro Didatico (Choppin, 2004; Bittencourt, 2002; Timbo, 2009),
Iconografia (Paiva, 2015; Burke, 2007), Decolonialidade (Gomes, 2023; Bernardino-
Costa e Grosfoguel, 2016; Quijano, 2005), Imagens Candnicas (Saliba, 1999),
interseccionalidade (Davis, 2016; Akotirene, 2019; Carneiro, 2020) e Representagao
(Hall, 2016).

Nossa pesquisa tem como proposta analisar as representagdes iconograficas
da populagéo negra nos livros didaticos de Histéria aprovados no Programa Nacional
do Livro e do Material Didatico (PLND 2024-2027), destacando as permanéncias e

transformacgoes.

Como objetivos almejados destacamos: | - Compreender as relagdes entre o
Pensamento Decolonial e o Ensino de Histdria, destacando sua contribuicdo para a

analise iconografica dos livros didaticos de Histdria aprovados no PNLD 2024-2027. II
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- Analisar as mudangas e permanéncias nas representagcbes iconograficas da
populagcdo negra nos livros didaticos das colegdes selecionadas. lll- Identificar a
construcdo de outras narrativas historicas sobre a populagdo negra por meio das

representacgdes iconograficas.

Selecionamos duas cole¢des aprovadas para analisarmos: Historia Sociedade
e Cidadania do autor Alfredo Boulos Junior da editora FTD (2022), e Jovem Sapiens
- Historia de autoria de Adriana Machado Dias, Keila Grinberg e Marco Pellegrini da
editora Scipione (2022). O critério de escolha das colegdes foi 0 de maior adogao
pelas escolas publicas da Prefeitura Municipal de Fortaleza, segundo dados do site
do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FDNE). Foram analisados os
oito volumes do Livro do Estudante, e os oito volumes do Manual do Professor, que

constituiram o corpus documental de nossa pesquisa.

Utilizamos a metodologia da pesquisa qualitativa para compreender os sentidos
das representacdes iconograficas da populagdo negra nos volumes dos livros
didaticos. Para a analise das imagens construimos o seguinte percurso analitico:
identificacdo da imagem e do autor, descricdo das caracteristicas, identificagdo dos
usos das imagens no livro didatico, contextualizagao historica, analise dos elementos
simbdlicos e seus significados e uma sugestdao de emprego da imagem em sala de
aula. Para analise das imagens dialogamos, em especial, com (Burke, 2007), (Paiva,
2015) e (Hall, 2016).

Foram catalogadas um total de 669 imagens. Para construir uma linha de
raciocinio para posterior analise das fontes resolvemos separar as imagens em blocos
tematicos, ou seja, em temas que visivelmente mais se destacavam, como: Imagens

Candnicas, Imagens Positivas, Imagens da Mulher Negra e Tradigdes Culturais.

A dissertacdo esta estruturada em cinco seg¢des. Na primeira se¢ao, uma
introducédo realiza a apresentacdao do tema e do problema, nossa justificativa, a
metodologia e as fontes empregada na pesquisa.

Na segunda sec¢ao, “Decolonialidade e Representagdo no Ensino de Histéria”,
realizamos uma analise bibliografica com os autores que serviram de base para nossa
pesquisa, discutindo os conceitos de Decolonialidade, Representacao, Iconografia e
Livro Didatico.

Na terceira secao intitulada “Permanéncias e transformacdes nas
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representacdes da populagdo negra: as imagens candnicas e as imagens positivas”,
realizamos a analise das imagens dos blocos tematicos: Imagens Canénicas - em que
destacamos os elementos de permanéncia nas representagdes iconograficas da
populacdo negra; e Imagens Positivas — em que destacamos as mudangas através de
iconografias que rompem com as representacdes estereotipadas com foco no
destaque e no protagonismo de homens e mulheres negras na Historia.

Na quarta sec¢do intitulada “As iconografias na construgdo de outras narrativas
histéricas”, analisamos os blocos tematicos: Imagens da Mulher Negra — em que
destacamos representacdes com foco no protagonismo e na luta por direitos das
mulheres negras; e Tradigdes Culturais — em que analisamos as representacdes da
populacdo negra em movimentos politicos, na religiosidade, nas festas de

manifestacdes culturais.

Na quinta secao apresentamos nossas consideragoes finais com os resultados

obtidos ao longo da pesquisa.

Acreditamos que nossa dissertacdo contribui, desta forma, para uma analise
critica das representagdes iconograficas da populagdo negra nos livros didaticos de
Histéria, fomentando o debate sobre as permanéncias e transformacdes de
representagcdes estereotipadas e o desenvolvimento de novas narrativas historicas
que expressam o protagonismo da populagao negra, por muito tempo silenciado das

paginas do livro didatico.
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2 DECOLONIALIDADE E REPRESENTAGAO NO ENSINO DE HISTORIA

Nesta secao realizamos a discussao, por meio de analise bilbiografica, dos
conceitos utilizados em nossa pesquisa. Sao abordados os conceitos de
Decolonialidade, Representagéo, Iconografia e Livro Didatico. As reflexdes tedricas
apresentadas contribuiram para a analise das representagbes iconograficas

desenvolvidas ao longo do texto.

2.1 O Pensamento Decolonial em foco

Chegamos ao Pensamento Decolonial pela busca por compreender uma
questao que ha muito tempo insistia em permanecer sem resposta em nossos estudos
e na pratica profissional como professor de Histéria da Educacgao Basica, por qué o
fim da colonizag&o imperial na América Latina e no Brasil, especificamente, ndo trouxe
consigo mudancgas na estrutura social com a ascensao dos grupos explorados durante
a dominagao das metropoles ibéricas? O que impedia a realizacdo de uma
transformacao epistemoldgica e cultural? Tal auséncia de mudangas significativas na
forma como as nacdes independentes da América Latina se constituiram permanece
atualmente como uma heranga colonial que estrutura nossas sociedades nos moldes

idealizados e praticados segundo os valores e interesses imperiais europeus.

O Pensamento Decolonial nos fornece a base tedrica, politica e epistémica para
compreender e repensar a sociedade brasileira na busca pela construcdo de um
modelo de organizagdo que possibilite o reconhecimento e a existéncia de multiplas
formas de ser e conceber o mundo, construindo o espaco de expressao por muito
tempo negado as populagdes indigenas e africanas na formagéo historica e social da

sociedade brasileira.

Nas linhas que seguem, faremos uma apresentagao da reflexao proposta pelos
pensadores decoloniais através da exposi¢cao de alguns conceitos fundamentais da
teoria decolonial, contextualizando a formacao do grupo Modernidade/Colonialidade

e suas influéncias.
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2.1.1 Pés-colonialismo, Estudos Subalternos e Decolonialidade

O Pés-colonialismo, de acordo com Luciana Ballestrin (2013, p. 90) pode ser
entendido em dois momentos, o primeiro referente ao periodo posterior a
descolonizacdo dos paises constituintes do chamado “terceiro mundo” a partir de
meados do século XX, destacando sua emancipacao e libertacdo do controle exercido
pelas poténcias capitalistas imperiais europeias. O segundo, referente a producgao
tedrica a partir dos estudos literarios e culturais que se desenvolveram a partir da

década de 1980, sobretudo em universidades da Inglaterra e dos EUA.

A autora aponta que Costa (2006) indica como perspectivas compartilhadas
pelo Pds-colonialismo o descentramento das narrativas e dos sujeitos
contemporaneos, a desconstru¢cdo dos essencialismos, e uma proposta
epistemoldgica critica as concepgdes dominantes de modernidade, o que sugere uma
reflexdo critica sobre a relagdo colonial e suas desigualdades e a predominancia do

eurocentrismo como formas explicativas da realidade colonial.

Entre os autores do pensamento pos-colonial destacam-se Frantz Fanon
(1925-1961), psicanalista nascido na Martinica, que em “Os condenados da terra”
(1961) destaca os antagonismos do colonialismo exaltando a revolu¢cao do condenado
como meio de libertacdo; Aimé Césaire (1913-2008), poeta nascido também na
Martinica, que em “Discurso sobre o colonialismo” (1950) tece duras criticas a
dominacdo colonial europeia denunciando a barbarie do tratamento dado pelos
europeus as colbnias justificado pela ideia de civilizagédo; Albert Memi (1920-2020),
escritor e professor nascido na Tunisia de origem judaica que escreve “Retrato do
colonizado precedido do retrato do colonizador” (1957), obra em que analisa
psicologicamente o colonizador e o colonizado evidenciando suas diferencas e a
violéncia da colonizagdo; e Edward Said (1935-2003) critico literario de origem
palestina que escreveu a obra ‘Orientalismo” (1978) na qual critica a invengédo do
oriente a partir da centralidade europeia, apontando o controle da producédo do
conhecimento para a pratica da dominagao.

O Pods-colonialismo caracterizou-se, ao mesmo tempo, como um esforco
intelectual de releitura das relagdes coloniais por pensadores africanos e asiaticos que
escreveram desde as universidades europeias e estadunidenses para as colbnias, e

como movimentos revolucionarios de libertacdo que lutaram pela independéncia e
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superagao da dominagao colonial em seus paises, tendo sido alimentados pelas
criticas ao colonialismo realizadas pelos intelectuais pds-coloniais, como Franz

Fanon, Aimé Cesaire e Albert Memi citados anteriormente.

Outra expressado do Pensamento Pds-colonial desenvolveu-se no sul asiatico
através da formacéo Grupo de Estudos Subalternos, sobretudo na india colonizada
pelo império britanico, sendo liderado pelo historiador indiano Ranajit Guha (1923-
2023). A proposta dos estudos subalternos era criticar a historiografia indiana
produzida pelos europeus, bem como a historiografia eurocéntrica nacionalista indiana
(Ballestrin, 2013, p. 92). A influéncia do Grupo de Estudos Subalternos expandiu-se
para fora da india através de autores, como Partha Chatterjee, Dipesh Chakrabarty e
Gayatri Chakrabarty Spivak. Spivak, junto aos autores Fanon, Césaire e Memi, tornou-
se um dos grandes nomes do Pds-colonialismo ao produzir a obra “Pode o subalterno
falar?” (1985) em que critica o eurocentrismo na producéo de conhecimento sobre os
subalternos, a despeito da forte influéncia de autores europeus com quem dialoga,
como Foucault e Derrida. O subalterno é apresentado como o sujeito da qual a voz
nao é ouvida, de forma que “nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em nome do
subalterno sem que esse ato seja imbricado no discurso hegemdnico” (Ballestrin,
2013, p. 93).

Os estudos subalternos apontam para a critica as ciéncias europeias, que
legitimaram a dominac&o imperial e construiram identidades antagbnicas entre o
colonizador e o colonizado. A narrativa ocidental e sua episteme colocavam-se como
as Unicas formas validas de conhecer o mundo colonial, silenciando o subalterno e

apagando sua voz.

Nos anos 1980, o Pds-colonialismo desenvolve-se por meio da critica literaria
e dos estudos culturais na Inglaterra e nos EUA, tematizando questdes relativas a
cultura, a identidade e a diaspora, e tendo a frente homes como o jamaicano Stuart
Hall, o indiano Homi Bhabha e o inglés Paul Gilroy que contribuiram para as reflexdes

sobre as relagdes coloniais modernas (Ballestrin, 2013, p. 93-94) .

A América Latina ingressa nos debates pds-coloniais no inicio da década de
1990 com a criagao do Grupo Latino-americano de Estudos Subalternos, formado por
intelectuais de varias areas do conhecimento e inspirado no grupo do sul asiatico. A
criacao do grupo se faz no contexto das mudancgas politicas e culturais vivenciadas

no periodo na América Latina com o fim dos governos autoritarios e na necessidade
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de refletir sobre o pluralismo das sociedades latino-americanas.

O Grupo Modernidade/Colonialidade, que passa a construir uma perspectiva
distinta dos estudos subalternos por meio de uma mudanga epistémica, surge em
1998 com a dissolugdo do Grupo Latino-americano de Estudos Subalternos devido,
entre outras razoes, a criticas quanto a heranga colonial e ao I6cus de enunciagéo dos
estudos subalternos no império britanico, tornando necessario uma ruptura com os
autores eurocéntricos. A resisténcia da América Latina ao colonialismo moderno néo
integrou as analises pos-coloniais, sendo que “A historia do continente para o
desenvolvimento do capitalismo mundial fora diferenciada, sendo a primeira a sofrer
a violéncia do esquema colonial/imperial moderno” (Ballestrin, 2013, p. 96). A critica
pos-colonial na América Latina necessitava constituir seu préprio percurso analitico.
Desta forma, a cisdo do grupo latino-americano de estudos subalternos originou a
formacgao do Grupo Modernidade/Colonialidade que passa a centrar seus esforgcos na

decolonialidade.

2.1.2 Colonialidade do Poder

A colonialidade foi o conceito desenvolvido por Anibal Quijano na década de
1980 para se referir a colonizagdo da América pelos europeus em um processo
complexo que envolve varias dimensdes da constituicdo da nova sociedade.
Posteriormente, outros pensadores do Grupo Modernidade/Colonialidade derivaram
do conceito de Colonialidade do Poder, os conceitos de Colonialidade do Saber
(Lunder, 2005) e Colonialidade do Ser (Maldonado-Torres, 2002), além de outros, que
foram construidos com o aprofundamento dos estudos sobre a decolonialidade
também derivados da Colonialidade do Poder, como a Colonialidade de Género
(Lugones, 2008) e a Colonialidade do Ver (Barriendos, 2010).

Tratamos aqui da colonialidade do poder, do saber e do ser em separado, mas
ressaltamos que s&o conceitos coexistentes na realidade colonial, sendo, portanto,

apenas uma forma didatica de analisa-los.

Cabe inicialmente destacar a distingdo entre as nogbes de colonialismo
moderno e colonialidade, que apesar de possuirem sua origem no mesmo periodo,
tém seus significados diferentes. Maldonado-Torres (2023, p. 35) estabelece a

distincdo entre os conceitos de colonialismo moderno e colonialidade. De acordo com
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o autor:

O colonialismo moderno pode ser entendido como os modos especificos
pelos quais os impérios ocidentais colonizaram a maior parte do mundo
desde a “descoberta”; e colonialidade pode ser entendida como uma
I6gica global de desumanizagdo que € capaz de existir até mesmo na
auséncia de coldnias formais.

Depreendemos que o colonialismo moderno € um evento histérico datado que
tem seu inicio e fim definidos, desde a chegada dos europeus a América em 1492 até
o fim do dominio imperial europeu com as independéncias das colbnias nas primeiras
décadas do século XIX. A colonialidade, por sua vez, tem sua origem também com o
inicio da colonizagao, contudo, ela ndo se encerra com a destruicdo dos impérios
coloniais. Ela caracteriza uma légica de poder baseado nos valores, conhecimento e
instituicdes ocidentais que se perpetuou na organizagao dos Estados independentes
da América e que estrutura as sociedades modernas em seus padrdes de poder, saber

e ser, como uma heranga n&o superada da colonizacgao.

De acordo com Anibal Quijano (2005, p. 117), a Modernidade nasce com o
inicio da colonizagao. “A América constitui-se como o primeiro espago/tempo de um
padrao de poder de vocagao mundial e, desse modo e por isso, como a primeira id-
entidade da modernidade”. Para Quijano, o que se observa apdés a chegada do
colonizador europeu é a constituicdo de um sistema de poder global que se forma a

partir da Ameérica, tendo seu controle centrado na Europa.

Esse novo padréao de poder global tem como um de seus elementos chave, a
constituicdo de uma hierarquizagao das sociedades mundiais através da diferenciacao
racial. A ideia do sentido moderno de raga tem origem na dominagdo da América e
expressava a pretensa inferioridade biolégica das populagbes nativas e africanas
codificadas essencialmente pela cor da pele. A construgdo mental da raga foi
responsavel pela formagado de novas identidades sociais (negro, indio, mestico) e
ainda, o portugués, o espanhol, sintetizadas mais tarde na imagem do europeu, este,
identificando-se como a raga branca “superior” (Quijano, idem). A construgéo da raga
definiu ainda os papeis sociais na sociedade colonial, uma vez que aos nao brancos

eram destinados os espacos e fungdes sociais subalternos e de servico aos europeus.

0s povos conquistados e dominados foram postos numa situagao natural
de inferioridade, e consequentemente também seus tragos fenotipicos,
bem como suas descobertas mentais e culturais. Desse modo, raga
converteu-se no primeiro critério fundamental para a distribuicdo da
populagdo mundial nos niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da
nova sociedade. Em outras palavras, no modo basico de classificagao
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social universal da populagdo mundial. (Quijano, 2005, p. 117).

A raca torna-se o elemento de justificacdo da exploragdo da mao de obra dentro
dos sistemas coloniais e, mais do que isso, um elemento duradouro que persistiu ao
fim do colonialismo, marcando a divisao do poder nas sociedades contemporaneas
em varias partes do mundo. Os efeitos da raga nédo se limitaram a imposi¢cdo do
trabalho forgado, também passaram a dominar os corpos e mentes para poder fazer
crer que a inferioridade natural da raga era real. Os conhecimentos, crencas,
cosmologias e formas de ser no mundo dos povos colonizados também foram

inferiorizados diante da cultura do europeu posta como universal e superior.

Na formacao historica da América, todas as relagdes e formas de exploracao
de trabalho existentes foram articuladas de forma conjunta dentro de um sistema
global voltado para a acumulagao de capital. O capitalismo nasce na América e por
meio dela passa a beneficiar o crescimento econémico e a dominagdo mundial desde

a Europa para o resto do mundo.

As formas antecedentes de exploragao do trabalho passam a adotar uma nova
configuracdo a medida que, ndo apenas simultaneamente coexistindo, mas
conjuntamente integradas num sistema global de acumulagdo voltadas para a
producdo de mercadorias para um mercado mundial. Elas se reconfiguram,
ressignificam-se para adequar-se as novas demandas do mercado global. Constituiu-
se, desta forma, “pela primeira vez na histéria conhecida, um padrao global de controle

do trabalho, de seus recursos e de seus produtos” (Quijano, 2005, p. 118).

Cada forma de controle do trabalho esteve articulada com uma forma de
controle de um grupo em particular. O controle do trabalho escravo consistia no
controle dos povos africanos, enquanto o controle do trabalho dos servos implicava
no controle dos grupos indigenas (QUIJANO, idem). A relagao raga/trabalho mostrou-
se dessa forma como uma tecnologia eficaz no controle dos grupos dominados a partir
da exploracado de sua mao de obra. Eficacia tdo bem construida ao seu propdsito que
permanece atual na formagao da hierarquia social das sociedades contemporaneas

como expressao da colonialidade.

Colonialidade e Modernidade sdo para Quijano conceitos interdependentes e
complementares, ndo sendo possivel concebé-los de forma separada, embora a
narrativa da Modernidade europeia ndo afirme a colonialidade com parte da

modernidade.
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A Modernidade, segundo Dussel (1993), constituiu-se entorno do mito da
superioridade do europeu como sujeito da sociedade que construiu o maior grau de
desenvolvimento humano ja visto, grau do qual todas as sociedades aspiram alcancar.
O mito da modernidade também define todos os demais povos como inferiores,
legitimando, dessa forma, a dominagao colonial como forma possivel de civilizar os
povos primitivos, inclusive por meio do justo uso da violéncia, quando os sujeitos

colonizados resistem ao processo “natural” da colonizacao.

Os autores decoloniais concordam que a “Modernidade como discurso e pratica
nao seria possivel sem a colonialidade, assim como a colonialidade constitui uma
dimenséao inescapavel dos discursos modernos” (Maldonado-Torres, 2022, p. 15).

Contudo,

ocultadas por tras da retérica da modernidade, praticas econdmicas
dispensavam vidas humanas, e o conhecimento justificava o racismo e a
inferioridade de vidas humanas, que eram naturalmente consideradas
dispensaveis (Mignolo, 2017, p. 4)

A colonialidade configura-se como o lado oculto da modernidade, que
fundamentada na colonialidade do poder, tornou-se global controlando por meio da
violéncia, da hierarquizagao racial, da expropriacdo da terra, da dominagao cultural,
do controle do trabalho e do exterminio, o destino de milhdes de vidas em todo o

mundo.

2.1.3 Colonialidade do Saber

A estrutura de poder global construida pela Europa a partir da colonizagao da
América por meio do controle do trabalho e da classificagao racial da humanidade em
critérios hierarquicos, tendo a Europa como centro de poder, contou também com a
expansao da colonialidade para a producdo de conhecimento e a formacado das
subjetividades. O dominio cultural europeu constituiu-se como forma de hierarquizar
as culturas, costumes e conhecimentos dos povos dominados, negando sua validade,
controlando ou eliminando-os para assim desenvolver o projeto colonial em varios

aspectos da vida humana.

De acordo com Quijano (2005, p. 121):

todas as experiéncias, histdrias, recursos e produtos culturais terminaram
também articulados numa sé6 ordem cultural global em torno da hegemonia
europeia ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo padrao de
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poder mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia o
controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em
especial do conhecimento, da produgao do conhecimento.

O controle do poder politico e econdmico definido pelo pertencimento racial
europeu foi somado ao controle cultural com a insergao de todas as formas de culturas
conhecidas ou ainda por conhecer, em um sistema cultural global que tem a Europa
como centro de referéncia e superioridade. A hegemonia cultural europeia colocava-
se também e principalmente sobre a produ¢do do conhecimento, subalternizando as
experiéncias historicas, vivéncias, cosmologias e conhecimentos tradicionais dos mais

variados povos colonizados.

O esforgo colonial europeu para a legitimagdo da dominagdo dos povos
colonizados sustenta-se na construcdo de uma narrativa a partir de seu préprio ponto
de vista, negando a alteridade, colocando o outro, indigenas e africanos, nao
europeus, como dotados de conhecimentos primitivos, inferiores a capacidade do

conhecimento racional do colonizador.

Segundo Lunder (2005, p. 10),

Ao construir-se a nogao de universalidade a partir da experiéncia particular
(ou paroquial) da histéria europeia e realizar a leitura da totalidade do
tempo e do espago da experiéncia humana do ponto de vista dessa
particularidade, institui-se uma universalidade radicalmente excludente.

A narrativa colonial europeia redimensiona espacial e temporalmente a Historia
de todos os povos e culturas do planeta numa trajetéria que culmina na Europa como
ponto central de chegada e como cultura superior a todas as demais culturas do

planeta.

A colonialidade do poder e do saber possibilita que o conhecimento europeu se
sobreponha sobre todas as outras formas de conhecimento dos povos colonizados. A
dominagdo implica ndo apenas o controle dos territorios, do trabalho e dos corpos,
mas também o controle do saber produzido, que s6 adquire valor dentro das normas
de produgao do conhecimento ocidental. As categorias elaboradas para a analise da
sociedade europeia (economia, Estado, sociedade civil, classes) passam a servir
também como norma de como todas as sociedades do planeta devem ser (Lunder,
2005, p. 13).

Ante o moderno, cientifico e universal saber europeu, as demais formas de
conhecimento passaram a ser vistas como inferiores, locais, ou tradicionais,

deslegitimando sua validade e sua utilidade no mundo moderno colonial, limitando-as
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a um saber do passado e negando sua contemporaneidade. Como resultado, dois
caminhos se abrem para as sociedades dominadas, a destruicdo total ou a

assimilagao dos valores coloniais europeus por meio da civilizagao imposta.

A dominacéo cultural europeia, ou o eurocentrismo, foi construida pela forca e
violéncia da colonizagao a partir de estratégias de controle como: a expropriagao
material e cultural, sobretudo dos povos considerados mais aptos pelo colonizador a
producgao para o capitalismo mundial, como os africanos; a repressao sobre as formas
de conhecimento dos colonizados impedindo-os de reproduzir suas identidades e
subjetividades; e a imposi¢cao dos valores e praticas culturais europeus no que fosse
utii @ dominagdo, como os conhecimentos materiais e tecnoldgicos e também
subjetivos com a religido cristd, o que implicou no longo prazo na colonizagéo das
subjetividades e de suas formas de ver e ser no mundo, que foram descoladas de
suas expressoes tradicionais e tornaram-se subordinadas a cultura europeia (Quijano,
2005, p. 121).

Quijano afirma que a produgéo intelectual da Modernidade criou uma forma de
produzir conhecimento diretamente relacionada ao poder Colonial/moderno,
capitalista e eurocentrado, a que se denomina Eurocentrismo (Ballestrin, 2013, p.
103).

O encontro gerado pela colonizagcado europeia da América entre o colonizador
e o colonizado evidenciou uma realidade marcada pela distincdo de saberes, uma
distingdo que Mignolo (2020) denominou de Diferenga Colonial ou Geopolitica do
Conhecimento. Essa distingao é caracterizada por formas particulares de construgao
de sentidos para o mundo de acordo com o Iécus de produgcdo do conhecimento no
espaco colonial. A diferenca colonial € uma diferenga epistémica e possibilitou a
Europa promover a hierarquizagdo das culturas globais e a efetivagdo da prépria

colonialidade do poder por meio da classificagao racial dos povos.

Sobre a racionalidade ocidental, o fildsofo colombiano Santiago Castro-Gomez
(2005) formulou o conceito de “hibris do ponto zero”, no qual cria-se um espacgo de
observacao neutro e absoluto em que o pensamento cientifico europeu se coloca
como a mais perfeita forma de conhecimento. O “ponto zero” define um sujeito
epistémico que n&o tem rosto, ndo se submete a relagdes de poder, ndo tem sexo,
género nem raga, e esta além de toda interferéncia na sua leitura de mundo (Ballestrin,

2013, p. 104). Em contraposi¢ado, os conhecimentos produzidos pelas culturas
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colonizadas nao possuem objetividade e estdo ligados a formas de visdao mitico-

magicas do mundo, primitivas segundo a compreensao europeia.

A modernidade operou ao longo do colonialismo e da colonialidade um
processo de apagamento dos saberes dos povos dominados. Apenas o0s
conhecimentos produzidos segundo os padrdes definidos pela racionalidade europeia
eram aceitos e validados. Isto significa que a ciéncia ocidental era dominante na forma
de leitura e explicagdo do mundo, constituindo a colonialidade do saber. Boaventura
de Sousa Santos (2009, p. 10) definiu o tratamento dos conhecimentos das culturas
colonizadas pelos europeus como ‘Epistemicidio, “a supressao dos conhecimentos
locais realizada por um conhecimento alienigena”. Trata-se de um conceito formulado
para definir o conjunto de saberes de atores histéricos do sul global, que foram
ignorados, silenciados, marginalizados, desqualificados ou eliminados pelo modelo

epistemoldgico ocidental (Nunes, 2009, p. 233).

2.1.4 Colonialidade do Ser

A modernidade colonial, construida a partir da dominagcéo da América, agiu por
meio da colonialidade, estendendo seu poder para diversas areas das sociedades
colonizadas. Enquanto a Colonialidade do Poder significava o controle do poder
politico, das formas de controle do trabalho em torno da produgao capitalista global,
tendo da raga como elemento de classificagao da populagdo mundial, a Colonialidade
do Saber agiu para reproduzir as estruturas mentais que legitimavam a dominagéao a
partir de um modelo de produgao do conhecimento ocidental, que silenciava e destruia
0s saberes dos povos submetidos a légica colonial. As duas expressbes da
colonialidade agiam em conjunto, fortalecendo o poder e o controle europeus sobre
0s demais povos do mundo moderno, contudo um terceiro elemento da dominagao

ainda necessita ser somado ao sistema moderno colonial, a Colonialidade do Ser.

A colonialidade do ser € um conceito desenvolvido pelo fildsofo porto-riquenho,
Nelson Maldonado-Torres (2022), para se referir a forma pratica como a colonialidade
se manifestou na vida dos sujeitos colonizados. De acordo com o autor, a
“colonialidade do ser responde, portanto, a necessidade de esclarecer a pergunta
sobre os efeitos da colonialidade na experiéncia vivida, e ndo apenas na mente dos

sujeitos subalternos” (Maldonado-Torres, 2022, p. 12, grifo do autor).
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Se a colonialidade do saber resulta da colonialidade do poder, como forma
epistemoldgica de legitimac&do do controle colonial, a colonialidade do ser deriva da
colonialidade do saber e sua relagdo com a construgdo da subjetividade no mundo
moderno colonial, destacando a experiéncia pratica da colonizacdo na vida dos

sujeitos, operando por meio da desumanizagao e da violéncia.

A colonizacao possibilitou o encontro entre o europeu e os povos colonizados,
e desse encontro resultou a imposigao da subjetividade dos europeus sobre a dos
povos dominados. Maldonado-Torres utiliza o conceito de Ego Conquiro formulado
por Dussel (1996) para se referir a subjetividade europeia definida pelo sujeito
conquistador, que impde sua vontade e domina os povos pela sua forga. Essa
subjetividade marcada pela agdo da guerra e da conquista é, para Maldonado-Torres,
anterior a subjetividade europeia formulada por Descartes no ego cogito como homem
racional, e possibilita sua interpretacédo, bem como entender a sua relagdo com as

subjetividades dos povos colonizados.

Tanto o ego cogito, quanto o ego conquiro compartiiham da pratica do
ceticismo, contudo, para o cogito cartesiano, o ceticismo se expressa na duvida
hiperbdlica que conduz a certeza do ser pensante. Ja para 0 homem conquistador,
que tem a certeza da conquista, o ceticismo recai sobre a humanidade dos sujeitos
racializados, uma suspeita permanente que sera fortalecida pela afirmagao do cogito

como ser racional.

A consequéncia da suspeita permanente sobre a humanidade dos povos
racializados, indigenas e africanos, apresenta-se na forma violenta como o
colonizador vai tratar o colonizado. A hostilidade com o outro, o barbaro, que em
territério europeu se apresenta como uma excegdo, na América torna-se regra no

cotidiano dos povos dominados. De acordo com Nelson Maldonado-Torres (2022)

O comportamento que dominava tais relagdes coincidia mais com as
acbes dos europeus em guerra do que com a ética que regulava suas
vidas com outros europeus cristdos em situagdes normais de
convivéncia (p. 25).

A pseudo ética do europeu no mundo moderno colonial € a falta da ética ou a
nao ética da guerra, justificada pela obrigacdo da missao civilizadora imposta aos
colonizados, que, diferente dos barbaros europeus, os nao cristdos, tém sua
diferenciagdo naturalizada na classificagéo racial, e vivem sujeitos a pratica da

violéncia, a desumanizacao e a escravizagao.
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A atitude da guerra permanente do europeu sobre o0s colonizados, naturalmente
racializados, evidencia o carater dispensavel de suas vidas. Indigenas e africanos
escravizados na Ameérica viviam na companhia cotidiana da morte, ndo como
excegao, mas como regra, o mundo moderno colonial era, para eles, uma condenagéo
a morte iminente. Para Fanon, a vida do colonizado era caracterizada por uma luta
permanente contra a morte sempre presente, ou como uma morte incompleta.
(Maldonado-Torres, 2022, p. 42-43).

O ego conquiro e 0 ego cogito operam conjuntamente na colonialidade do ser,
0 primeiro com a nao ética da guerra e a suspeita permanente sobre a humanidade
dos sujeitos racializados, o segundo com a justificativa racional para a desumanizagao

dos povos dominados.

De acordo com Maldonado-Torres, a analise do ego cogito cartesiano (penso,

logo sou) leva a duas dimensdes insuspeitas:

Sob o eu penso poderiamos ler outros ndo pensam, e no interior do sou
poderiamos localizar a justificacdo filoséfica para a ideia de que outros
n&do séo ou sao desprovidos de ser. (...) eu penso (outros ndo pensam ou
ndo pensam adequadamente), logo eu sou (logo outros ndo séo, estdo
desprovidos do ser, ndo devem existir ou sdo dispensaveis) (Maldonado-
Torres, 2022, p. 37-38).

A relacado estabelecida em Descartes entre o ser e a razao fornece a certeza
da suspeigao da humanidade presente no ego conquiro e a justificativa da néo ética
da guerra em relagao aos sujeitos colonizados e suas vidas dispensaveis. O privilégio
da razao no sujeito europeu, coloca-se, desta forma, como a explicacéo racional da
desumanizacdo dos povos colonizados. A colonialidade do saber conduz a
colonialidade do ser e a ideia da falta de racionalidade fica marcada na Modernidade
com a ideia da auséncia do ser, ou do ndo ser nos sujeitos racializados. Assim, “a
desqualificacdo epistémica se converte em instrumento privilegiado de negacéao

ontoldgica ou da subalternizagdo” (Maldonado-Torres, 2022, p.38).

A néo ética da guerra, a morte sempre presente, a desqualificagdo dos saberes
e conhecimentos, a invisibilidade e a desumanizagdo sao caracteristicas da
colonialidade do ser, assim como também o n&o reconhecimento nos sujeitos
racializados das caracteristicas inerentes ao ser humano como o género e
sexualidade. A colonialidade do ser impde a subjetividade do sujeito cristao, hetero
sexual e patriarcal, o que foge a este padrdo normativo é visto como patoldgico, ndo

humano, primitivo ou selvagem.
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2.1.5 Pensamento Decolonial e Ensino de Historia

A teoria decolonial constitui-se de uma reflexdo critica complexa acerca da
realidade historica e social da América Latina desde o inicio do periodo colonial e suas
permanéncias por meio da colonialidade. O trabalho teérico desenvolvido pelo Grupo
Modernidade/colonialidade é um esforco de transformagdo das narrativas
eurocéntricas, de combate ao epistemicidio e de denuncia das estruturas racistas que
moldam a organizagdo das sociedades contemporaneas. O pensamento decolonial
envolve, além de um desafio para o reconhecimento das epistemologias dos grupos
dominados, uma postura ativa de atuacéao politica e social na construgdo de uma nova
sociedade decolonial. Denudncia, construgcdo, resisténcia e existéncia sao

caracteristicas da decolonialidade.

O pensamento decolonial como teoria critica da colonialidade surgiu na década
de 1990 como ja abordamos, contudo a atitude decolonial como luta contra a
colonialidade existe desde o inicio da colonizacdo com a resisténcia dos povos
indigenas e africanos contra a dominagao europeia e a imposi¢ao da légica colonial

de poder, saber e ser.

A atuacdo dos movimentos sociais que se insurgem contra a exploragéo
capitalista da natureza, do trabalho e dos povos e culturas, sobretudo os movimentos
indigenas, os movimentos negros, o campesinato, movimentos de defesa dos direitos
humanos expressam uma dinamica contra-hegemdnica na busca por uma nova
sociedade que reconhega a humanidade dos povos oprimidos e o valor de suas

identidades culturais, de seus conhecimentos, do seu direito a vida.

A decolonialidade perde seus fundamentos e trai a sua causa se ela se desliga

da atuacgao pratica dos movimentos sociais.

Nelson Maldonado-Torres (2022) formulou o conceito de Giro decolonial para

se referir a transformacgao gerada pela decolonialidade. De acordo com o autor,

O Giro de-colonial e a de-colonizagdo como projeto ndo envolvem
meramente a dissolugédo de relagbes formais de colonizagdo, mas uma
oposigao radical ao legado e a produgédo continua da colonialidade do
poder, do saber e do ser (p. 66).

Trata-se de uma tarefa epistémica no sentido tedrico de construcdo de

reflexdes criticas da colonialidade a partir do reconhecimento da producdo de
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conhecimento pelos povos dominados, mas também de uma atitude politica que
requer uma mudanga de postura dos sujeitos colonizados colocando-se como agentes
de transformacgé&o, ocupando espagos e denunciando a n&o ética da guerra, a logica

da morte dos corpos e culturas e a invisibilidade e o silenciamento de suas vozes.

A decolonizacgao aspira a romper com a logica monoldgica da Modernidade e a
construcdo da Transmodernidade, entendida como uma nova ética que se
fundamenta na postura dialégica com os povos dominados e na superagdo da
colonialidade (Maldonado-Torres, 2022, p. 68). A transmodernidade ndo se
caracteriza como um novo universal em substituicdo a colonialidade moderna, nem
defende a extingdo do pensamento moderno ocidental, mas o seu reconhecimento
pelo que de fato ele é, um pensamento europeu ocidental ndo universal. A
transmodernidade é um convite ao dialogo pelo reconhecimento da diversidade

epistémica.

O pensamento decolonial pode oferecer muitas possibilidades para o ensino
de Histéria como atividade voltada para desconstrugdo da matriz de carater
eurocéntrica que predomina na narrativa historica escolar das escolas brasileiras. Esta
€ uma demanda de organizagdes sociais, como 0s movimentos negros e indigenas,
que alcancou uma importante conquista com a aprovagao das Leis 10.639/03 e
11.645/08 que instituem a obrigatoriedade do estudo da Histdria e cultura africana,
afro-brasileira e indigena nas escolas de todo o pais. Uma conquista que resultou da
luta e da pressao dos movimentos sociais pelo reconhecimento da Histéria dos povos
historicamente discriminados na sociedade brasileira. Coadunamos com Oliva e

Conceicao (2023) quando salientam:

reconhecemos que a colonizagdo eurocéntrica e racista dos curriculos
escolares brasileiros constitui uma longa realidade temporal e se impos
como reflexo e resultado de uma opgao elitista, violenta e negacionista do
Estado brasileiro, em relagao a presenca e as indiscutiveis contribuicbes
dos povos africanos, dos povos indigenas e da populacdo negra na
histéria nacional e na histéria do mundo, como ja denunciava Fanon em
Os Condenados da Terra (p. 8).

A colonialidade € expressa na educagao sobretudo através dos curriculos que
apresentam uma Histéria em que predomina a narrativa eurocéntrica, que oculta a
luta, a resisténcia e os conhecimentos produzidos por indigenas e africanos e apaga
suas trajetorias demarcando temporalmente o inicio da Histéria do Brasil presente nos
livros didaticos a partir da chegada dos colonizadores europeus. De acordo com
(Gomes, 2023),
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A colonialidade se enraiza nos curriculos quando disponibilizamos aos
discentes leituras coloniais do mundo, autores que, na sua época,
defendiam pensamentos autoritarios, racistas, xenéfobos e que
produziram teorias sem fazer a devida contextualizacdo e a critica sobre
quem foram, pelo que lutaram, suas contradi¢gdes, suas contribuicbes e
seus limites (p. 232).

Em perspectiva decolonial, o ensino de Histéria se constroi denunciando o
eurocentrismo dos livros didaticos, desnaturalizando as discriminagdes, o0s
preconceitos, os apagamentos e silenciamentos do protagonismo de negros e
indigenas na Histoéria nacional. Em 1980, a professora e pesquisadora Ana Célia Silva
denunciava a colonialidade dos livros didaticos que “estavam carregados de
esteredtipos sobre negras e negros, frutos da ideologia do grupo dominante” (Gomes,
2023, p. 232). Fato que expressa também o epistemicidio de autores negros,
impossibilitando que a populagcdo negra possa escrever a propria Historia e

naturalizando a sua representacao subalternizada e discriminatéria como algo normal.

E necessario destacar como afirma Nilma Lino Gomes (2023, p. 233) que ao
vivenciarem a realidade escolar, estudantes, professores e familiares levam consigo
nao so sua presenga, mas também “sua histéria, sua cultura, seus saberes, sua visao
de mundo em relagdo a corporeidade, a sexualidade, ao pertencimento racial, as
posturas politicas, ideoldgicas e religiosas diante da humanidade”. E estes elementos
de sua subjetividade precisam também estar presentes nas paginas dos livros

didaticos de Historia.

A aprovacao da lei 10.639/03 foi um grande avancgo no sentido de decolonizar

o ensino, mas como nos recordam Oliva e Conceigéo (2023, p. 22),

Nossos curriculos estavam menos eurocéntricos, mas ainda eram
eurocéntricos. Nos nossos livros didaticos, as histérias africanas e afro-
brasileiras apareciam em diversos capitulos, mas sua presenga néo era
comparavel em termos de espago e atengao a histéria europeia.

A intelectual e feminista negra estadunidense, Angela Davis (2018), destaca
que a liberdade é uma luta constante, no mesmo sentido a decolonialidade e a
transmodernidade como projetos de transformacgao da colonialidade também sao lutas
constantes porque sao projetos inacabados. Ainda ha desafios para serem superados

no ensino de Histéria em busca de uma educacéao antirracista e decolonial.
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2.2 Representacgao e Iconografia

As reflexdes sobre o conceito de representacdo tém papel central nos
chamados estudos culturais desenvolvidos na década de 1980 a partir da Inglaterra e
tendo a frente nomes importantes como o do jamaicano Stuart Hall. A cultura que
antes era discutida em torno da dualidade entre “alta” cultura e cultura popular passa
a ser vista como o espacgo da construcdo de sentidos que sdo compartilhados e
possibilitam a compreensao entre os individuos de uma sociedade. De acordo com
Hall (2016, p. 20) “a cultura diz respeito a produgao e ao intercambio de sentidos — o

compartilhamento de significados — entre os membros de um grupo ou sociedade”.

Os estudos culturais adotam a perspectiva construtivista em relagdo a cultura,
entendendo-a ndo como um objeto acabado, mas como algo que é construido e
significado pela sociedade e que envolve a representacdo dos sentimentos, de
emocodes, da identidade e do senso de pertencimento. Sdo os membros de uma
cultura que significam os individuos, objetos e eventos histdricos por meio da
representacdo. O simbodlico ganha destaque nos estudos culturais como centro da
vida em sociedade (Hall, 2016, p. 21).

Apresentamos a seguir as reflexdes desenvolvidas pelo socidlogo Stuart Hall
(2016) acerca do conceito de Representacédo e sua importancia na compreensao de
como os sentidos sdo constituidos em sociedade através da linguagem, o que nos
auxiliara na analise das iconografias como forma de representagdo da populagéo

negra nos livros didaticos de Historia.

2.2.1 A construcao do sentido

Como elemento constitutivo da propria sociedade e ndo como algo a parte, a
cultura se caracteriza como a construgdao de sentidos compartilhados entre os
membros de um grupo através das praticas de Representagédo, que segundo Hall

(2016, p. 31) pode ser entendida como uma pratica de

utilizar a linguagem para, inteligivelmente, expressar algo sobre o mundo
ou representa-lo a outras pessoas. (...) uma parte essencial do processo
pelo qual os significados s&o produzidos e compartilhados entre os
membros de uma cultura. Representar envolve o uso da linguagem, de
signos e imagens que significam ou representam objetos.

Representagdo € um processo complexo que conecta signos, linguagem e

cultura na producado de sentidos. Diferentes teorias refletiram sobre o conceito de



39

Representagédo definindo o processo de construgcdo de significados, como a teoria

reflexiva, a intencional e a construtivista.

Segundo a teoria reflexiva, a representagao consiste em um espelho que reflete
o sentido real contido no objeto, ela apenas expressa esse sentido ndo tendo
interferéncia no seu significado, enquanto, para a teoria intencional, o sentido da
representacdo € definido pelo autor, que isoladamente, institui o significado da

representacgao.

A critica a essas teorias aponta que os objetos por si s6 ndo carregam sentidos,
podendo ser compreendidos de maneiras diversas por diferentes interlocutores, e
ainda que, sendo expressa por meio da linguagem, que € uma construgao socialmente
compartilhada, os sentidos ndo podem ser definidos de forma intencional, uma vez
que podem ser percebidos de maneira contraria a intengdo do autor através da

interpretacdo de quem recebe a mensagem.

Hall (2016) desenvolve a abordagem construtivista da representacao, segundo
a qual os sentidos sao construidos e compartilhados socialmente através da
linguagem. N&o existe um sentido prévio sobre um fato, objeto ou sentimento antes
de sua expressao por meio da linguagem. Os sentidos sdo construidos, interpretados
e compreendidos quando os membros de uma sociedade compartilham os mesmos

signos culturais.

O autor discorre que o processo de producao de sentidos por meio da
representacido envolve a relacido entre dois sistemas de representacao. O primeiro é
caracterizado pelos conceitos e ideias formulados na mente para se referir a objetos,

sentimentos e situagdes reais ou imaginarias, que € denominado de mapa conceitual.

S3ao0 esses conceitos que permitem estabelecer uma relagdo com o mundo real,
contudo eles sozinhos ndo dao conta de produzir significados, necessitando de um
segundo sistema de representagao constituido por formas diversas de linguagem, que

utilizam signos.

A linguagem é o meio pelo qual as ideias ou os conceitos mentais que se
relacionam a objetos reais ou imaginarios podem ser expressos de forma inteligivel,

possibilitando a compreensao entre os membros de uma sociedade.

Os signos sao caracterizados por qualquer elemento sonoro, visual, objetos ou

palavras que tenham a capacidade de carregar sentido e que estejam organizados na
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forma de uma linguagem. Hall (2016) explica:

E aqui é onde a representagcao aparece: ela é a produgéo do significado
dos conceitos da nossa mente por meio da linguagem. E a conexao entre
os conceitos e linguagem que permite nos referirmos ao mundo real dos
objetos, sujeitos ou acontecimentos, ou ao mundo imaginario de objetos,
sujeitos e acontecimentos ficticios (p. 34).

Os sentidos sdo produzidos através da relacdo entre esses sistemas de
representacdo quando os individuos de uma comunidade compartiiham os mesmos
mapas conceituais, isto €, quando eles compdéem a mesma cultura, e conseguem

interpretar as mensagens transmitidas por meio dos signos.

A linguagem surge quando os signos se organizam em um sistema de forma
que possam ser agrupados, classificados, comparados. Desta forma, compdem a
linguagem nao apenas as formas linguisticas verbal ou escrita, mas também as
imagens, a musica, 0os gestos e expressdes corporais que consigam carregar

sentidos.

Na maioria das vezes, os signos n&o apresentam nenhum tipo de semelhancga
com o conceito a qual fazem referéncia, isto acontece porque a relagdo do signo com
os objetos em uma cultura é definida de forma arbitraria, distinguindo-se dois tipos de
signos: os signos visuais, que tém alguma semelhanga com o objeto, s&o chamados
de icones; e os que nao tém nenhuma semelhanca, como a palavra escrita ou
pronunciada, que recebem o nome de indexicais. A interpretagdo dos signos s6 €
possivel quando ha na sociedade o compartilhamento de cddigos que ligam
corretamente o significado do conceito mental ao objeto real através da linguagem.
Portanto Hall (2016) afirma:

O sentido ndo esta no objeto, na pessoa ou na coisa, e muito menos na
palavra. Somos nés que fixamos o sentido tao firmemente que, depois de
um tempo, ele parece natural e inevitavel. O sentido é construido pelo
sistema de representacdo. Ele é construido e fixado pelo codigo, que
estabelece a correlagdo entre o nosso sistema conceitual e a nossa
linguagem (p. 41)

E arelacdo entre os conceitos mentais, os objetos, as pessoas, os sentimentos
e situacdes reais ou imaginarias por meio dos signos organizados em linguagem e
traduzidos pelos cdédigos que compdem uma cultura, compartilhados pelos seus

membros, que Stuart Hall da o nome de Representacao.

Esse processo complexo permite referirr-se ao mundo que vemos ou
imaginamos e comunicar de forma inteligivel nossos pensamentos. Um processo no

qual os sentidos sédo produzidos e representados dentro de uma cultura. A seguir,
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analisamos a construgao da representacéo e dos sentidos através dos signos.

2.2.2 Allinguagem dos signos

Stuart Hall (2016) ressalta que conceito de representacdo recebeu grande
influéncia do sui¢co Ferdinand de Saussure, conhecido como o pai da linguistica
moderna. De acordo com o autor, Saussure refletiu sobre o conceito de representagao
através da linguistica, identificando algumas das relagbes que discutimos
anteriormente. Suas analises possibilitaram novos estudos que ampliaram a aplicagao

do conceito de representacgao para diversos setores da vida cultural.

Segundo Stuart Hall (2016), Saussure afirma que os sentidos sao construidos
através da linguagem que deve ser entendida como um sistema de sinais ou signos.
Palavras, imagens, objetos e sons s&o definidos como signos quando séo capazes de

carregar sentido e sado definidos por convencéo dentro da cultura de uma sociedade.

O processo de analise dos signos na visao do autor envolve a sua divisao em
dois elementos: a parte formal do signo (objeto, palavra, som ou imagem) definida
como significante, e o sentido ou ideia atribuido a ele na mente, definido como
significado. Ou seja, os signos sdo compostos por uma forma (significante) e por um
conceito mental correspondente (significado). Apesar da divisdo, ndo sao elementos
que podem ser isolados, existindo conjuntamente nos signos. Ambos os elementos
sao necessarios para a construcio da representacio, que € a construcao de sentidos

fixados pelos cédigos culturais compartilhados em uma sociedade.

Hall (2016) destaca que Saussure identificou nos signos a sua natureza
arbitraria quanto ao significado atribuido a eles. Para o autor, a construgao do sentido
nao esta presente no signo, mas na existéncia da diferenga, que possibilita distinguir,
entre os signos, sentidos diversos. E a diferenca que significa, sendo que a sua
auséncia impossibilitaria a identificagdo e a atribuicdo de significados. Nao ha
nenhuma conexao natural entre significante e significado, desta forma, a “demarcagao
da diferenga dentro da linguagem é fundamental para a produgéo do sentido” (Hall,
2016, p. 58).

A demarcacao da diferenca, nesta perspectiva, encontra a sua forma mais
simples através das oposigdes binarias. Contudo, de acordo com Hall (2016), os

criticos de Saussure apontaram o binarismo como demasiadamente simples para o
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estabelecimento das diferengas, acrescentando que, entre os pares opostos,

encontramos formas variadas e intermediarias de diferenciacao.

Hall (2016) afirma que para Saussure, os signos localizam-se dentro de um
sistema de diferengas no qual a relagao entre significante e significado € fixada pelos
cédigos culturais. Entretanto, os sentidos fixados pelos cédigos ndo sao permanentes.
Conforme Hall (2016):

Palavras mudam seus sentidos. Os conceitos (significados) aos quais elas
se referem também se modificam, historicamente, e toda transformacgéao
altera o mapa conceitual da cultura, levando diferentes culturas, em
distintos momentos histéricos, a classificar e pensar o mundo de maneira
diversa (p. 59).

Os cdédigos fixam os sentidos entre os conceitos e signos, contudo a relagao
estabelecida por eles € caracterizada pela marca do tempo, possibilitando o seu
enfraquecimento e a perda da relagdo direta. Quando a ligagdo entre o signo e o
conceito deixa de ser compreendida pela sociedade, o significado se perde com o
tempo, ou passa a adquirir um novo sentido atribuido por um novo contexto historico

para um mesmo signo.

A identificacdo da natureza arbitraria do signo desprende o sentido do signo,
impedindo uma fixag&do natural entre significante e significado. O sentido se abre para
a Histdria e a possibilidade de atribuicao de novos significados para os significantes

contribui para a existéncia de disputas em torno dos sentidos.

Como processo social de construcdo de sentidos dentro da cultura, a
representacéo envolve, desta forma, o movimento ativo de interpretacdo, uma vez
que, nao existindo sentidos fixados permanentemente, a leitura dos cédigos culturais
pode ser realizada de maneira distinta das intengdes do interlocutor. “Assim, a
interpretacao torna-se um aspecto essencial do processo pelo qual o sentido é dado
e tomado” (Hall, 2026, p. 61). E necessario ainda analisar a relagéo que a linguagem

dos signos estabelece com as formas particulares de cultura, como veremos a seguir.

2.2.3 Os sentidos na cultura

Hall (2016) destaca que as descobertas de Ferdinand de Saussure
contribuiram grandemente para a compreensdao do processo de construgcdo dos

sentidos na cultura. Sua preocupagédo concentrou-se na identificagdo das regras
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formais da linguagem com o estabelecimento das relagbes entre significante e
significado por meio dos codigos culturais que fixam o sentido. No entanto, o autor
ressalta que a constatagcdo de que os sentidos sédo transformados ao longo do tempo
deixa em aberto a necessidade de conhecer as rela¢des particulares da linguagem
com os diferentes sujeitos, a fim de analisar as praticas e usos da linguagem dentro
da cultura. Os estudos da linguistica sobre a forma e estrutura dos signos abriram o
caminho para se aprofundar nas investigagbes acerca da construgdo das

representacdes no meio cultural.

Os avancos no estudo dos signos dentro da cultura a partir da teoria
desenvolvida por Saussure possibilitaram identificar os objetos culturais como signos
carregados de sentidos, ou melhor, como formas de linguagem que produzem
sentidos sobre as diversas praticas culturais. Os estudos culturais revestem-se da
busca pela compreensdao dos sentidos que compdem as manifestagcdes culturais,

passando a ser denominado de semidtica.

De acordo com Stuart Hall (2016, p. 67),

O argumento fundamental por tras da abordagem semidtica é que, uma
vez que todos os objetos culturais dependem do sentido, eles devem fazer
uso dos signos; e na medida em que o fazem, devem funcionar como a
linguagem funciona e ser suscetiveis a uma andlise que, basicamente faz
uso dos conceitos linguisticos de Saussure (ou seja, a distingcdo entre
significante/significado, langue/parole, sua ideia de cddigos e estruturas
subjacentes e a natureza arbitraria do signo) (grifo do autor).

Para além das funcionalidades que as praticas culturais desenvolvem, a
abordagem semioética permite que elas sejam desnaturalizadas, investigadas em ruas
regras e estruturas a procura dos seus sentidos. Nao apenas as palavras e imagens
sdo lidas como signos, mas também os objetos, analisados enquanto signos de
formas diversas de linguagem, como, por exemplo, roupas e joias dentro da linguagem

da moda, podendo significar situagdes distintas de sociabilidade.

A leitura da semiédtica sobre os signos culturais conduz a uma trajetéria de
analise que parte dos elementos mais basicos da linguistica para uma leitura mais

abrangente dos significados culturais (semidtica).

Em um primeiro momento, desenvolve-se a leitura dos signos linguisticos para
a compreensao do sentido de objetos, sentimentos, eventos ou praticas sociais.
Realiza-se a leitura e compreensao do sentido mais direto de um objeto, identificando-

0 como um vestido, uma camisa, um livro, ou a aglomeragdo de pessoas em um
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evento como uma festa, uma celebragéo. Aqui, a leitura dos sentidos é definida pelos
conceitos de significante e significado, e interpretadas de acordo com os cdodigos

culturais.

Em um segundo momento da analise semibtica, a primeira interpretagao
realizada torna-se significante de uma segunda leitura mais abrangente em que sao
envolvidos os valores culturais e ideologias da sociedade. Busca-se nesta segunda
analise, identificar a combinagcédo dos significantes para apreender os sentidos da
utilizacdo de determinado objeto em uma situagdo especifica, ou o significado da
realizacdo de uma festa para a construgao da identidade de um povo, de um evento
em particular como um rito de passagem. Enfim, uma segunda leitura mais profunda
dos objetos culturais objetiva alcangar seus significados para a cultura de um povo e

nao apenas defini-los em suas fungdes.

Hall (2016) ressalta que o semidlogo francés Roland Barthes definiu os dois
niveis de leitura como Denotagdo e Conotagao, ambos realizados a partir dos

principios do modelo linguistico de Saussure.

A denotagao realiza uma leitura mais descritiva, identificando o sentido de
objetos linguisticos (uma cadeira, um livro) e apresenta um consenso social quanto
ao seu significado, por sua vez, a conotagao define sentidos culturais mais amplos
com coédigos que se referem a ideologias e valores sociais, cujos significados sao

interpretados, podendo chegar a sentidos ndo consensuais e diversos.

A interpretacédo do sentido conotativo nao é direta como a leitura denotativa.”
Aqui, comegamos a interpretar os signos completos, nos termos do reino mais vasto
da ideologia social — as crengas gerais, quadros conceituais e sistemas de valores da
sociedade.” (Hall, 2016, p. 71).

Conforme Hall (2016), Barthes chama esse segundo nivel de interpretacao,
mais geral e complexo, de Mito. Ele conecta o significante denotativo com o significado
conotativo por meio da relacdo com a ideologia e valores culturais implicitos na
mensagem comunicada. Hall utiliza os elementos aqui descritos para analisar a
representacdo do outro na cultura ocidental, mais especificamente, a construcéo de
sentidos culturais sobre o homem e a mulher negra sob a dtica racial da cultura

europeia.
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2.2.4 A representacao do outro

Como analisamos anteriormente, a pratica da representagdo, que constréi
significados e produz conhecimento, constituiu uma das formas pelas quais a
dominagé&o colonial se manifestou sobre os povos indigenas e africanos da América.
A representacgao caracteriza-se, assim, como uma forma de definir o outro segundo
um ponto de vista etnocéntrico em uma relagdo marcada pela exclamagéo das

diferengas em um contexto de hierarquizagao e desigualdade.

Representar o outro é afirmar a sua existéncia de uma determinada forma que
convém ao lugar que se pretende localizar o individuo na sociedade. Nos estudos
culturais desenvolvidos por Stuart Hall (2016), o autor se dedicou a analise da
representacdo do outro, das formas como as diferengcas sao significadas pelas
praticas de representagdo, buscando apreender as estratégias adotadas de acordo

com os elementos tedricos da linguistica e da semiética.

A representacdo é uma tematica, considerada por muitos, atraente, mas, ao
mesmo tempo, contestada, porque expressa os conflitos e tensdes existentes na
sociedade, que se apresentam nos costumes, nas tradi¢gdes, nos objetos culturais que
carregam sentidos compartilhados. Hall detém-se no estudo da representagao visual
de pessoas negras em pecas publicitarias do periodo da escravidao ou dos impérios
coloniais europeus do final do século XIX, fontes histéricas que registraram as formas
de relagdo com a alteridade; também analisa produgdes do cinema e reportagens de
revistas e jornais que representaram as diferengas raciais em diferentes setores da

sociedade, como no esporte e no comércio.

Hall (2016) destaca que as representagdes visuais sdo muito poderosas,
carregam grande potencial de significados. Imagens apresentadas em jornais e
revistas ndo sao ingénuas, ndo foram escolhidas de forma aleatéria ou
despretensiosa. S&o intencionalmente construidas e utilizadas para expressar um

sentido, apesar dos significados estarem desprendidos dos signos.

As representagdes visuais trabalham com o repertério de valores
compartilhados na sociedade, elas sdo compreendidas a partir dos cédigos culturais
que permitem estabelecer a relagdo entre conceitos e signos. O que se observa
quando as imagens sao utilizadas para representar a diferengca € uma tentativa de
destacar um sentido dentre os muitos possiveis, trata-se de um esfor¢co de fixagao,
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que define “o trabalho de uma pratica representacional que intervém nos varios
significados potenciais de uma imagem e tenta privilegiar um deles” (Hall, 2016, p.
143).

Uma das estratégias adotadas para privilegiar um significado de uma
representacao visual é associa-la ao texto de uma legenda. Como nos explica Hall
(2016):

O significado da fotografia, entdo, ndo se encontra exclusivamente na
imagem, mas na soma desta e do texto. Sdo necessarios dois discursos
— o discurso da linguagem escrita e o da fotografia — para produzir e fixar
o significado (p. 144).

O privilégio de um sentido, no entanto, ndo exclui os outros. As imagens podem
inclusive carregar mensagens ambiguas. Dois ou mais sentidos podem coexistir em
uma mesma representacao visual. A busca por fixacdo de um sentido através do apoio
da linguagem textual € uma tentativa de direcionar o olhar do observador e marcar a
sua posicado diante da representacao, contudo a construgdo do sentido permanece

dependente da interpretagdo que € dada por ele a imagem.

E importante destacar que, de acordo com os elementos para a andlise das
representagdes desenvolvidos por Barthes, as imagens podem ser lidas de duas
formas: pelo sentido denotativo e pelo sentido conotativo. Os eventos esportivos
analisador por Hall com representagdes visuais de pessoas negras caracterizam o
sentido denotativo e mais descritivo das imagens. Ja as mensagens implicitas, que
sdo privilegiadas pelas midias, isto é, os sentidos que se buscam fixar nas imagens,
sobretudo relacionados a diferenca, a raga e a alteridade caracterizam o sentido
conotativo que abrange aspectos ideoldgicos, identitarios e culturais da sociedade.

Esta mensagem também ¢é definida como o mito presente na representagao.

Uma forma possivel para se identificar o mito da representagdo do outro é
através da identificacao da diferenga, pois € comum que sujeitos racializados sejam
representados por extremos opostos. Segundo a abordagem antropoldgica para a
andlise da importancia da diferenca, ela caracteriza a base da ordem simbdlica
definida como cultura (Hall, 2016, 156). A forma como diferentes sociedades dao
sentidos aos bens simbdlicos dentro da cultura é construida por meio da ordenacéo,
organizagao e classificagao em sistema definidos a partir da marcagéo das diferengas.
O outro, nas representagdes, tem seu lugar definido pela sua diferenga, um local que,

no contexto da dominagéao colonial, € caracterizado pela subordinagéao justificada pela
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préopria diferengca que define a sua identidade e sua cultura como inferiores as do

colonizador. Portanto,

De acordo com esse argumento, entdo, os limites simbdlicos s&do centrais
para toda a cultura. A marcacao da diferenga leva-nos, simbolicamente, a
cerrar fileiras, fortalecer a cultura e a estigmatizar e a expulsar qualquer
coisa que seja definida como impura e anormal (Hall, 2016, 157).

Hall (2016) destaca ainda que a perturbagdo da ordem cultural acontece
quando surgem elementos “fora do lugar”, como, por exemplo, o0 mestico, que tem o
seu lugar nado definido, movendo-se entre uma e outra identidade étnica. As
representacdes de atletas negros analisadas por Hall trazem implicito o mito racial,
que pde em duvida a identidade nacional dos atletas que disputam competi¢des pela
bandeira do Reino Unido, como se eles estivessem fora do lugar. O movimento de
restauracdo da ordem cultural se da pela exclusdo do que nao se encaixa nas
defini¢gdes estabelecidas. “O que fazemos com a matéria fora do lugar € varré-la, joga-
la fora, restaurar a ordem do local, trazer de volta o estado normal das coisas” (Hall,

idem).

Outra forma apresentada de interpretacao das representacdes da alteridade é
através da intertextualidade, isto €, da leitura em contexto dos diversos significados
atribuidos as pessoas negras nas imagens, o que afirma que os signos visuais nao
carregam sentidos por conta propria, mas acumulam ou eliminam significados se

Comparados uns com os outros.

A leitura intertextual permite identificar um conjunto de representagdes
semelhantes com variagdes de texto ou local de representacéo para outro, o que, para
Hall, define um regime de representagdo caracterizado pela construgcdo de um
repertério de imagens e efeitos visuais para representar a diferengca em um dado
momento histérico. Como caracteristica do regime de representacédo sobre a

populagado negra, o autor destaca o aspecto da estereotipagem.

2.2.5 Estereotipagem

Como ja apresentamos anteriormente, a representagcao é definida como o
processo de construgcdo de significados e, neste sentido, identificamos um poder
existente no ato de representar, que confere ao sujeito, grupo social ou étnico que

detém a pratica da representacao o poder de definir o outro, de atribuir-Ihe significado,
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segundo uma vis&o particular e etnocéntrica.

O contexto de dominacao colonial da América pelos europeus foi marcado pela
construcado de sentidos do outro, contudo este processo nao foi caracterizado pelo
dialogo na busca do conhecimento da alteridade. Os significados atribuidos ao outro,
indigenas e africanos, foram construidos pela demarcacgao das diferencas e afirmacgéao

da superioridade cultural dos europeus.

Representar o outro era apresenta-lo ao mundo como inferior, incapaz,
primitivo, irracional e assim justificar a sua dominagao e escravizagdo em um processo

“legitimo e natural’.

A demarcacado das diferengcas pautou-se pela racializagcdo de indigenas e
africanos e pela constru¢do de uma hierarquia global das ragas em que o branco
europeu ocupava posicao superior. O discurso racializado demarcou a diferenca
através da construgcao de oposi¢des binarias em que o branco era identificado com a
ideia de civilizagao, cultura, razdo e desenvolvimento, ao passo que 0s negros eram
ligados a selvageria, ao primitivismo, ao instintivo, ao ndo civilizado e pertencente a

natureza.

As diferencas foram fortemente construidas ao ponto de se tornarem
insuperaveis. Este processo ocorreu por meio da dualidade entre natureza e cultura,
distinguindo o europeu como dotado de cultura e conhecimentos para conhecer e
dominar a natureza, e o negro como nao produtor de cultura e totalmente ligado e
dependente da natureza. Esta definicdo marcava definitivamente a separacao e as
diferengas entre europeus e africanos, e identificava no préprio corpo negro as marcas

da diferencga cultural e da superioridade do colonizador. Hall (2016) nos lembra:

As diferengas socioculturais entre as populacbdes foram integradas a
identidade do corpo humano individual. Na tentativa de tracar uma linha
de determinacgéo entre o bioldgico e o social, o corpo tornou-se um objeto
totémico; e sua propria visibilidade tornou-se a articulagao evidente da
natureza e da cultura (p. 169).

A demarcacao da diferenga definida pela ligacdo entre a natureza dos corpos
e o desenvolvimento cultural marcou o discurso racializado. Uma vez que as
diferengas dos corpos estavam visiveis, ofereciam "evidéncia incontestavel" da
diferenca racial. A construcao da diferenca pela natureza fortalecia a dominacdo do
colonizador europeu, pois, sendo a diferenca cultural, e a cultura podendo ser
transformada, a distingdo entre europeus e africanos poderia ser superada, contudo
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com a diferenga marcada pela natureza, nao haveria condigdes de ser alterada.

A representagao do negro, a partir desta relagao entre natureza e cultura, passa
a ser construida por meio da estereotipagem, uma pratica de representagao em que
o individuo é reduzido a suas caracteristicas essenciais. “estereotipado significa
reduzido a alguns fundamentos fixados pela natureza, a umas poucas caracteristicas

simplificadas” (Hall, 2016, p. 173, grifo do autor).

Sob o poder de representagdo do europeu, os negros foram definidos por
esteredtipos, como a preguigca, a malandragem a infantilidade, a violéncia, a
promiscuidade e principalmente a servidao. A sua esséncia naturalizada era a posi¢ao
de servigo aos seus senhores. O negro so alcancava a felicidade quando estava sob
a tutela de um mestre branco. Suas representacdes visuais também apresentavam as
marcas da essencializagdo natural, sendo reduzidos aos significantes de seu corpo:

labios grossos, cabelo crespo, rosto e nariz largos.

A estereotipagem como pratica de representagdo apresenta algumas
caracteristicas que precisam ser destacadas para sua melhor compreensdo. Como ja
vimos a estereotipagem é uma pratica de representagéo que essencializa, naturaliza
e fixa a diferenca. Além desta definicdo ela tem a fungdo de promover a separagao
entre 0 que é considerado normal e 0 que esta fora desta classificagao, realizando a
exclusao do que é diferente. Para esta tarefa, ela estabelece os limites entre o que é
aceitavel e o que nao é, desta forma suas delimitacdes precisam ser bem definidas,
fixas e inalteraveis. O esteredtipo funciona como um mecanismo de manutengao dos

limites da diferenca e de exclusao do que nao é considerado normal.

Outra caracteristica dos estereétipos apontada por Hall (2016) refere-se a
conexao entre representagdo, diferengca e poder. A estereotipagem ocorre em
ambientes de grande desigualdade de poder contra um grupo subordinado, sendo um

dos seus aspectos marcantes o etnocentrismo.

A reflexdo que realizamos no inicio desta secdo aponta para a diferenca do
poder presente na colonialidade do poder, do saber e do ser. Os significados
construidos pela representacdo estdo marcados por esta diferenga expressa entre

colonizador e colonizado.

A representagdo € caracterizada por uma violéncia simbdlica que afirma o

poder do colonizador em representar e dar sentidos aos povos colonizados de acordo
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com os critérios de sua propria cultura e colocando-se em posi¢gao superior.

Uma terceira caracteristica da estereotipagem evidencia-se na construgao de
fantasias sobre a populagdo negra, que por sua vez envolve-se em um processo

consciente e inconsciente de representagao.

Hall (2016) aponta que durante a escravizagdo, os senhores brancos
realizavam uma pratica de infantilizagdo dos homens negros através da privagao da
autoridade paterna do chefe de familia. Os negros eram tratados como criangas

vivendo sob a tutela do homem branco.

Esta representacéo infantilizada, no entanto, escondia uma forma de protecao
contra a fantasia da hipersexualizagcdo do homem negro como superdotado e
sexualmente insaciavel, representagcdo também aplicada ao desejo sexual

permanente da mulher negra como promiscua. De acordo com Hall (2016):

O ponto importante € que os esteredtipos referem-se tanto ao que é
imaginado, fantasiado, quanto ao que é percebido como real, e as
reprodugdes visuais das praticas de representagdo sdo apenas metade da
histéria. A outra metade — o significado mais profundo — encontra-se no
que ndo esta sendo dito, mas esta sendo fantasiado, o que esta implicito,
mas ndo pode ser mostrado. (p. 200, grifo do autor).

A infantilizacdo pode ser entendida como uma espécie de castragcao simbdlica,
que busca manter a superioridade e o controle do homem branco e a prote¢ao das
mulheres brancas contra o perigo do homem negro hipersexualizado, servindo ainda

para resguardar a pureza racial ante a degeneracao da mistura racial.

A Ultima caracteristica da estereotipagem que queremos destacar refere-se a
representacdo por meio do fetichismo. Se a fantasia possui como sua dimensao
consciente a infantilizagdo do homem negro, a hipersexualizagdo como dimensao
inconsciente fica implicita ndo podendo ser dita. Como entao ela pode ser expressa?
O fetichismo é a sua porta de saida. E a forma pela qual a fantasia proibida pode ser

explorada sem que seja reprimida.

Diante do exposto, o fetichismo consiste na pratica de redugao do sujeito a um
elemento singular que o objetifica. Trata-se da “substituicdo do todo pela parte, de um
sujeito por uma coisa — um objeto, um 6rgao, uma parte do corpo” (Hall, 2016, p. 205).
Por tras da curiosidade cientifica que buscava detalhar a diferenca fisica fetichizada,
como algo patoldgico, primitivo e que justificava a hipersexualizagdo de mulheres

negras e homens negros, escondia-se a fantasia proibida do homem branco. O fetiche
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na representagao estereotipada dava vazao ao desejo reprimido.

O fetichismo envolve uma rejeicdo, uma estratégia em que um forte desejo é
satisfeito enquanto permanece sendo negado. “Aquilo que é afirmado como diferente,
horrivel, primitivo e deformado estda sendo, ao mesmo tempo, obsessivamente
desfrutado de forma detida porque é estranho, exético e dispar’ (Hall, 2016, p. 209,

grifo do autor).

2.2.6 A pesquisa em fontes iconograficas

Refletimos até aqui sobre o conceito de representacdo como pratica de
produgdo de sentidos na cultura e discutimos alguns de seus aspectos na
representagcao do outro através da marcagao da diferenga, da desigualdade de poder
e da estereotipagem como uma agéo excludente e essencializadora. A representagéo
€ um conceito amplo, podendo ser trabalhada por diferentes caminhos. Escolhemos,
pois trabalha-la por meio das iconografias e passaremos agora a discutir sobre as

especificidades dos registros iconograficos para a pesquisa em Historia.

Observamos na atualidade uma grande producao e difusdo de imagens, que
retratam uma variedade de situagdes cotidianas, sejam elas apresentadas em
espacgos publicos ou privados. A producdo de imagens reveste-se do papel de
registrar e comunicar os acontecimentos, e produzir memorias artificiais, muitas vezes
guardadas em aparelhos eletrénicos. Adquire também um aspecto do real
representado por meio de imagens produzidas por cameras fotograficas em aparelhos
celulares. Podemos ainda destacar outros tipos de imagens popularizadas através da
ampliagdo do acesso a internet e das redes sociais, como 0s memes, que produzem
representacdes por meio de discursos humoristicos. Ou seja, as imagens fazem parte
da comunicacdo e da representacao nas sociedades atuais e, como registros das
acgdes humanas, no passado e no presente, constituem-se também como fontes

iconograficas para a pesquisa histérica.

Faz-se necessario neste momento, destacarmos a compreensao do que sao

as fontes iconograficas. De acordo com o historiador Eduardo Franga Paiva,

Iconografia é tomada agora como o registro histérico realizado por meio
de icones, de imagens pintadas, desenhadas, impressas ou imaginadas
e, ainda, esculpidas, modeladas, talhadas, gravadas em material
fotografico e cinematografico (Paiva, 2015, p. 17).
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A iconografia é constituida por uma diversidade de registros imagéticos
produzidos por variadas técnicas e materiais tais como fotografia, pintura, charges,
desenhos, gravagbes em video entre outras. E caracterizada pela utilizacdo de
registros visuais na forma de icones, que apresentam uma relagdo mais préxima com
os objetos que representam. Segundo Cardoso e Mauad (1997, p. 570), o icone
“designa um objeto ao reproduzi-lo ou imita-lo, por ter certos tragos — um pelo menos
— em comum com 0 objeto em questdo”. O icone adquire, neste sentido, a for¢a de
representacdo do objeto por meio das caracteristicas que o aproximam e o
assemelham visualmente a tal objeto.

Para o historiador britanico Peter Burke (2017), um importante aspecto da
iconografia para o conhecimento histérico € o seu carater de evidéncia dos
acontecimentos passados. As fontes iconograficas possuem um grande potencial para
a analise histérica, uma vez que apresentam visualmente os registros de como as

sociedades se constituiam material e culturalmente. Para o autor (2017):

Elas sdo especialmente valiosas, por exemplo, como evidéncia da cultura
material do passado (...), podemos perceber como 0s ricos se vestiam,
sua postura e comportamento, os constrangimentos dos cddigos de
vestimenta femininos da época, o materialismo elaborado de uma cultura
que acreditava que riqueza, status e propriedade deviam ser publicamente
ostentados (p. 40).

As fontes iconograficas apresentam narrativas visuais em um tipo de linguagem
que a mais completa descricao verbal ndo seria capaz de produzir. Contudo, ao
emprega-las na pesquisa académica ou na sala de aula, alguns cuidados e

precaucdes sao necessarios em virtude de suas caracteristicas especificas.

Ha um apelo em tomar os registros iconograficos como a realidade historica
em si como se uma pintura ou uma fotografia capturasse a natureza ou o
acontecimento para dentro da imagem tal qual o ocorrido. Entretanto, € necessario
compreender que por mais realistas que as imagens possam transparecer, elas
constituem um recorte de uma visdo do passado idealizada e construida por seu
produtor, expressando os valores e ideologias de um periodo histérico em particular.
As imagens representam a realidade de uma determinada forma, segundo as
intengcdes de sua produgdo, e ainda podem possuir multiplos significados que

coexistem no registro iconografico.

O leitor da imagem deve direcionar seu olhar para a procura dos multiplos
sentidos e para as mensagens implicitas que podem ser apreendidas por uma analise
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mais atenta dos elementos que compdem a imagem. Para Paiva (2015):

As imagens, iconicas e figuragbes de memdria, portam armadilhas que
precisam ser desbaratadas pelo historiador, pelo professor de histéria e,
também, pelo observador menos especializado. O maior desses perigos,
talvez, seja toma-las como certiddes visuais, retratos fiéis, absolutos,
verdadeiros de um evento, de uma época, de costumes e, ainda, das
proprias representacoes e dos discursos, construidos no passado sobre
esses acontecimentos e essas praticas. (p. 88).

Adotar as imagens como certiddes visuais do passado e como representacdes
de uma época €, de acordo com Peter Burke (2017, p. 51), assumir que os periodos
histéricos sao suficientemente homogéneos para serem representados por uma unica

imagem.

As imagens podem contribuir muito para investigar e apreender as
caracteristicas e organizagdo de antigas sociedades, mas devem ser analisadas sob
a compreensao de que tém limitagbes ao expressar um recorte do passado
representado a partir do olhar do artista e de determinados valores e ideologias, e n&o
como uma visdo completa de todas as nuances e complexidades de uma sociedade

e de um periodo.

A leitura das representacdes iconograficas deve se valer de técnicas que
possibilitem ir além do que esta explicito nas imagens, buscando apreender suas
mensagens mais profundas nao percebidas por um olhar superficial. A analise
semidtica, como vimos anteriormente, distingue dois tipos de leitura: a denotativa, que
expressa um sentido mais direto e consensual através de uma analise descritiva da
imagem, e a conotativa, que busca apreender os sentidos mais profundos
relacionados a ideologia e aos valores culturais compartilhados. A leitura do
historiador deve buscar, nesse sentido, os elementos visuais presentes na imagem
que estabelecam uma conexdo com os sentidos mais profundos da representacao

iconografica. E ainda de acordo com Paiva (2015):

Os enigmas existentes nas composi¢des iconograficas (nem sempre,
note-se, concebidos como enigmas pelos autores das imagens, mas, de
maneira mais frequente, pelo observador a posteriori) muitas vezes nao
estao no centro da cena descrita/desenhada. Em muitos casos eles estao
no plano secundario, no fundo, nos glifos laterais, nas cenas menos
importantes (p. 23, grifo do autor).

O pesquisador, o professor ou o estudante que realiza a analise da imagem
visual pode direcionar sua visao para os detalhes que compdem a representagao e
que podem né&o despertar a curiosidade. Uma leitura atenta dos detalhes possibilita a

sua critica e desnaturalizacao, apreendendo sentidos presentes, mas que nao foram
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intencionalmente construidos pelo artista.

Um exemplo de apreensdo dos sentidos presentes nos detalhes desenvolvido
por Eduardo Franga Paiva (2015) ao analisar as representacdes iconograficas do
periodo colonial destaca a presenca de animais que marcam nas cenas a Visao
eurocéntrica das diferencgas culturais entre colonizador e colonizado. “A associacao
do céo, domesticado, fiel, companheiro e confiavel, aos ambientes europeus teve, em
contrapartida, o uso do macaco e, também, do peru, do rinoceronte e, até mesmo, de
aves como arara e o papagaio como sinénimos de natureza rude, selvagem” (Paiva,
2015, p. 24). A distingao entre o sujeito civilizado e o selvagem esta implicita nesta
cena através dos detalhes dos animais representados, o que, no entanto, s6 pode ser
apreendido quando se tem conhecimento dos cddigos culturais das sociedades

analisadas.

Peter Burke (2017, p. 59) destaca que “imagens sao parte de toda uma cultura
e nao podem ser compreendidas sem o conhecimento daquela cultura, (...). Para
interpretar a mensagem, € necessario familiarizar-se com os codigos culturais”™. As
representagdes iconograficas possibilitam a posteridade conectar-se com os valores
coletivos de periodos passados, o que demanda ao pesquisador acessar e
compreender os coédigos culturais que tornam inteligiveis a comunicagcdo e a

interpretacdo das mensagens presentes nas representagdes iconograficas.

A seguir, analisamos as especifidades da composi¢ao do livro didatico, material
que reune diferentes tipos de fontes, como as fontes iconograficas empregadas na

construgcao do conhecimento histérico escolar.

2.3 O Livro Didatico

Presente no cotidiano de milhdes de criangas e adolescentes em idade escolar,
o livro didatico pode muitas vezes passar desapercebido entre os recursos do
processo educacional, contudo sua importdncia para o0 desenvolvimento da
aprendizagem é fundamental e seu conhecimento aprofundado pode contribuir para o
melhor aproveitamento de suas potencialidades. Como material didatico, o livro é em
muitos casos, na realidade educacional brasileira, o principal material pedagdogico
disponivel para professores e estudantes no desenvolvimento das aulas, o que

destaca sua importadncia, mesmo em um contexto de avanco das tecnologias
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educacionais.

Nossa proposta, neste momento, é discutir as especificidades do livro didatico
e compreender a complexidade de sua construgdo, possibilitando perceber os
conflitos e disputas em torno dos temas abordados e dos sujeitos representados nas
suas paginas, o que contribuira para realizarmos a analise das representagoes
iconograficas da populagdo negra nas narrativas presentes no livro didatico de
Historia.

E preciso destacar inicialmente que o livro, como um material didatico adotado
no processo educacional, cumpre a fungao de, por meio de sua estrutura e linguagem
préprias, informar e transmitir os conteudos e valores julgados necessarios a formagao
das geragdes mais novas e a perpetuagdo da sociedade (Choppin, 2002, p. 14).
Contudo, a definicdo das caracteristicas desta ferramenta educacional € mais
complexa do que se pode imaginar em um primeiro momento. Diferentemente das
disciplinas de referéncia para sua produgao, como a Histéria, em que a discussao
sobre os propésitos, os temas, habilidades e metodologias para o ensino sédo definidos
entre os proprios historiadores segundo as regras da produgdo do conhecimento
cientifico, a produgdo e concepgao do livro didatico envolvem uma teia maior e
complexa de interesses que se expandem para além dos objetivos pedagogicos como

veremos.

O livro didatico possui varios sujeitos envolvidos na sua elaboragéo, produgao
e consumo, que sao dimensbes distintas de sua concepg¢dao. De acordo com
Bittencourt (2002, p. 71),

O livro didatico é, antes de tudo, uma mercadoria, um produto do mundo
da edicdo que obedece a evolugdo das técnicas de fabricacdo e
comercializagéo pertencentes a légica de mercado. Como mercadoria ele
sofre interferéncias variadas em seu processo de fabricagdao e
comercializagdo. Em sua construgdo interferem vérios personagens,
iniciando pela figura do editor, passando pelo autor e pelos técnicos
especializados dos processos graficos, como programadores visuais,
ilustradores.

Os livros didaticos nao sédo obra de um autor especifico, mas sao idealizados e
produzidos por diferentes personagens. Decisdes e escolhas sao tomadas pelas
editoras com diferentes sujeitos do processo de fabricagdo, visando atender as
necessidades estabelecidas nos editais de convocacdo, bem como a critérios
mercadoldgicos de prego, custos, direitos autorais e aceitagdo pelo publico. Os livros

nao sao produzidos, “sdo manufaturados por escribas e outros artesdos, por
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mecanicos, outros engenheiros e por impressores e outras maquinas” (Bittencourt,

idem).

A diversidade das atribuicbes do livro didatico é percebida pelos diferentes
sujeitos do processo educacional de acordo com o0s seus papeis na sociedade, a saber
pais, estudantes, professores, editor, responsavel politico, assim, apreende-se do livro
apenas 0 que sua posi¢cao social o instiga a ali pesquisa-lo (Choppin, 2002, p. 14).
Isso demonstra que sobre o mesmo objeto, incidem diferentes perspectivas de
objetivos, formas e conteudos, caracterizando a complexidade do livro enquanto

material didatico que busca atender a diversas demandas.

De acordo com Alain Choppin (2004, p. 553), o livro didatico possui quatro
funcdes, que podem variar segundo o nivel de ensino, o contexto sociocultural, a

época, as disciplinas e as metodologias e formas de utilizago.

A primeira delas é a funcao referencial, que é definida como a reproducao de
um programa de ensino estabelecido pela sociedade. O livro didatico pode traduzir
fielmente o conteudo programatico ou buscar interpreta-lo de forma livre, sendo
concebido como o suporte privilegiado de conteudos educativos, conhecimentos,

habilidades e técnicas desejadas para a formagao das geragcées mais novas.

A segunda funcao é a instrumental, que pode ser caracterizada pela adogao de
meétodos de aprendizagem como o emprego de exercicios e atividades que visam
promover a assimilagdo de conhecimentos, e o desenvolvimento de competéncias e
habilidades. O livro, nesta perspectiva, € pensado didaticamente para auxiliar o

estudante no processo de aprendizagem.

A terceira funcao é a ideoldgica, que pode ensejar a ocorréncia de disputas em
torno da concepcgao do livro didatico. Esta fungao relaciona-se a difusao e reproducao
dos valores e ideologias da sociedade, destacadamente a dos grupos dirigentes. Por
meio da fungao ideoldgica, o livro didatico contribui para a formagéo das identidades,
para o fortalecimento da lingua e dos valores culturais, para o estabelecimento de uma
visdo de mundo, da subjetividade dos sujeitos sociais e da narrativa de sua
participacdo na construcdo da sociedade. E sem duvida uma das funcdes mais

poderosas do livro didatico.

A ultima funcdo é a documental. Por meio desta funcéo, o livro disponibiliza um

conjunto de fontes documentais, textuais ou icénicas, que podem favorecer uma
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leitura critica da sociedade e o desenvolvimento da autonomia dos estudantes na sua

formacao educacional.

No livro didatico de Histéria, as fontes contribuem para o desenvolvimento de
um modo de pensar historicamente por meio de sua critica e analise dos registros que
possuem, proporcionando um olhar retrospectivo que estabelece relagdes entre o

passado e o presente.

Podemos apontar ainda que o livro didatico pode atuar como mediador entre
os programas curriculares definidos pelo poder publico de um lado, e na outra ponta,
o professor, que o emprega nas aulas segundo seus critérios e objetivos pedagdgicos.

Bittencourt (2002) nos lembra que:

O livro didatico tem sido, desde o século XIX, o principal instrumento de
trabalho de professores e alunos, sendo utilizado nas mais variadas salas
de aula e condigbes pedagodgicas, servindo como mediador entre a
proposta oficial do poder expressa nos programas curriculares e o
conhecimento escolar ensinado pelo professor (p. 72).

A observacao desta funcdo mediadora nos permite perceber que, dentro da
complexidade do livro didatico, situa-se também as suas formas de utilizacao, isto &,
0 emprego que dele é realizado por professores e estudantes no contexto da sala de

aula e das comunidades escolares.

A historiadora Isaide Bandeira (2009) destaca em sua analise sobre as formas
de utilizagao dos livros didaticos por professores de escolas publicas nas cidades de
Fortaleza e Quixada no estado do Ceara, que em um contexto de alguns aspectos
diversos, como a formacao diferente dos professores que lecionam a disciplina de
Histdria, bem como suas escolhas pedagogicas individuais, a utilizacdo do livro
didatico apresenta-se de forma diversa, e muitas vezes aquém das potencialidades

do material didatico escolhido para o desenvolvimento das aulas.

Fazemos uma analogia ao livro didatico como um caleidoscopio, objeto
que emana luz do centro e produz imagens variadas a cada olhar;
dependendo de quem mexa com ele, projetara diferentes imagens sob
varios angulos. Assim, os usos do livro didatico no cotidiano escolar das
turmas pesquisadas revelou semelhancas e diferengas (Timbé, 2009, p
253).

A despeito das formacodes distintas dos professores nas areas de Pedagogia,
Letras, Filosofia e Histdria, os docentes empregavam os livros, de forma geral, pela
leitura dos capitulos principais e pela realizagdo de algumas atividades propostas
pelos autores. Como praticas diversas de leitura, Isaide (2009) destacou a leitura em

voz alta seguida de explicagdo com comparagdes com o cotidiano dos estudantes, a
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utilizagdo de resumos dos capitulos copiados na lousa, a leitura individual dos
capitulos pelos estudantes sem a realizagao de explicagao pela professora, e a leitura
coletiva intercalada de explicagao de cunho historiografico por parte dos professores

formados em Historia.

Os livros apresentam um potencial de usos com varias sec¢des e indicagdes de
leituras, sites e filmes que complementam e ampliam as informagdes do texto
principal, contudo o que se observou foi um “uso potencial desse rico recurso,
centrado no texto principal de cada capitulo e em algumas atividades (Timbo, 2009, p
258).

Outro aspecto de grande importancia sobre a concepc¢ao dos livros didaticos
diz respeito a formulacdo de politicas publicas para sua producdo e difusdo. Alain
Choppin (2004, p. 561) aponta que “O estudo sistematico do contexto legislativo e
regulador, que condiciona ndo somente a existéncia e estrutura, mas também a
producao do livro didatico, € condicao preliminar e indispensavel”’ para a analise e

compreensao do material didatico.

No Brasil, a politica do livro didatico tem inicio durante a ditadura do Estado
Novo de Getulio Vargas nas primeiras décadas do século XX, o que ocorreu com a
criacdo da Comissao Nacional de Livros Didaticos, cujas atribui¢gdes relacionavam-se
a definicao de regras para a produgao, compra e utilizagao de livros (Miranda e Luca,
2004, p. 124). Neste contexto, os manuais escolares expressavam as intensdes dos
dirigentes politicos em difundir seus valores na formagao das geragdes mais novas

com a intengao de fortalecer um modelo de sociedade desejado.

Sobre este aspecto, Alain Choppin (2004, p. 557) destaca que:

a imagem da sociedade apresentada pelos livros didaticos corresponde a
uma reconstrugcdo que obedece a motivagbes diversas, segundo época e
local, e possui como caracteristica comum apresentar a sociedade mais
do modo como aqueles que, em seu sentido amplo, conceberam o livro
didatico gostariam de que ela fosse, do que como ela realmente é.

Este aspecto ideoldgico na legislagao vai marcar também as mudancas durante
o periodo militar, em que os livros didaticos se fortalecem como pecas ideoldgicas
fundamentais caracterizadas sobretudo pela censura e auséncia de liberdades

democraticas (Miranda e Luca, 2004, p. 125).

O modelo atual da politica de livros didaticos comeca a ser formulado a partir
da década de 1980 em meio a abertura politica e a redemocratizagdo do pais, quando
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foi criado o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), tendo as
atribuicées de avaliar, indicar, comprar e distribuir livros didaticos para as escolas
publicas (Timbo, 2009, p 65).

O PNLD passa a realizar a avaliagcdo das obras que necessitam atender aos
critérios de exclusdo definidos nos editais de convocagdao para que nao sejam
reprovadas, como a proibicao de “veiculacdo de preconceitos de género, condigao
social ou etnia, bem como de quaisquer formas de proselitismo e, por ultimo,

verificagdo de incoeréncias metodoldgicas graves” (Miranda e Luca, 2004, p. 127).

Atualmente, as avaliagbes sao realizadas por bancas de universidades
contratadas para emitir parecer sobre as obras inscritas, e sao disponibilizadas no
Guia do Livro Didatico, documento utilizado pelos professores para embasar a escolha
dos livros utilizados nas escolas publicas. A escolha dos livros pelo professor € outra
inovagao do PNLD, que contribui para uma melhor adequacao do material didatico a

realidade das escolas.

As avaliagdes das obras inscritas no PNLD tém contribuido de forma
significativa para o aperfeicoamento dos livros didaticos, corrigindo problemas graves
que impactavam na aprendizagem dos estudantes e na formacao dos professores.
Conforme Miranda e Luca (2004),

Na area de Histdria € patente a transformacgao: de um cenario marcado
pelo predominio de obras que veiculavam, de modo explicito ou implicito,
todo tipo de esteredtipo elou preconceitos, para um quadro em que
predominam cuidados evidentes, por parte de autores e editores, em
relacdo aos critérios de exclusdo de uma obra didatica (p. 127).

A preocupacao das editoras verifica-se pela importancia do PNLD e o impacto
que ele gera nas contas das empresas, representando a maior parcela dos ganhos
que obtém no mercado editorial brasileiro. No inicio do século XX, os livros didaticos
constituiam dois tercos dos livros publicados e em 1996, correspondiam a cerca de

61% da produgao de livros no pais (Choppin, 2004, p. 551).

O livro didatico passou por mudancgas desde o inicio de sua utilizagao no século
XIX como material dedicado a formacgao educacional nas escolas. Vamos acompanhar
agora as transformagdes observadas nas fontes iconograficas nos livros didaticos de

Histdria analisados em nossa pesquisa.
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3 PERMAN~ENCIAS E TRANSFORMAQ6E§ NAS REPRESENTAGOES DA
POPULACAO NEGRA: AS IMAGENS CANONICAS E AS IMAGENS POSITIVAS

Nesta secao, iniciaremos a discusséo sobre as representagdes iconograficas
da populagao negra nos livros didaticos das duas cole¢des analisadas, destacando as
permanéncias através do bloco tematico das imagens candnicas e as transformagdes
por meio do bloco tematico das imagens positivas. Analisaremos imagens recorrentes
nos livros didaticos utilizadas para retratar o periodo da escravidao no Brasil, bem
como novas imagens que constroem sentidos positivos e destacam o protagonismo

da populagéo negra.

3.1 Imagens canodnicas dos escravizados

Certa vez, em uma aula com a turma do sétimo ano do Ensino Fundamental,
estava comecando a tratar do tema da colonizagdo do Brasil e tentava apresentar a
situagao dos diferentes grupos envolvidos neste processo de longa duragao. Busquei
explorar os conhecimentos prévios da turma realizando algumas perguntas e uma
resposta chamou minha atencdo. Ao questionar sobre o que era um escravo € quem
foram os escravizados no Brasil, ouvi como resposta que foram os negros. Aproveitei
a ocasiao para comentar sobre a instituicdo da escraviddo em diferentes periodos
histéricos, destacando que na Antiguidade, sobretudo durante o império romano (séc.
VI a.C.- séc V), a maioria das pessoas escravizadas eram brancas e que nao havia
relagcdo da escravidao com a cor da pele, contudo pude perceber que para a turma
havia uma imagem muito forte relacionando a populagao negra com a escravidao no

Brasil.

Certamente, os discentes ja tinham entrado em contato com iconografias da
escraviddo no periodo colonial e a representagcdo da populagdo negra como
escravizada ficou marcada na memodria com uma associacao rapida e facil que
evidencia a for¢a da representacao sobre individuos que ndo possuiam o poder de se
autorrepresentar. Tais iconografias produzidas sobre a populagdo negra durante o
periodo colonial e imperial do Brasil sdo definidas atualmente, de acordo com Elias
Saliba (1999), como Imagens Candnicas, que tém o poder de fixar sentidos limitados
e nao problematizados como uma verdade absoluta sobre a Historia dos africanos e

seus descendentes no Brasil.

As imagens candnicas tém uma agao limitante sobre quem as observa, pois
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prendem o sentido da representacdo de forma que dificultam sua critica, fazendo o
'leitor acostumar-se com uma visao imovel e engessada no tempo construida em cima

de esteredtipos e reducionismos. De acordo com o historiador Elias Saliba (1999),

comegamos a perceber como a imagem com a qual nos acostumamos —
a imagem candnica - era coercitiva. Coercitiva porque nos impunha uma
figura reproduzida infinitamente em série, tdo infinitamente repetitiva que
ndo mais nos provocava nenhuma estranheza, bloqueava nossa
possibilidade de uma representacéo alternativa, ou seja, ndo nos levava
mais a distinguir, a comparar — em suma, nao nos levava mais a pensar.
(p. 438)

Durante o processo da escrita desta dissertacdo, pude evidenciar o poder
coercitivo das imagens candnicas em uma experiéncia pessoal observada na imagem
a seguir (fig. 1)'. Em 2025, depois de quase trés décadas olhando para minha imagem
no espelho usando éculos, passei por uma cirurgia que, de um dia para o outro,
quebrou com minha autorrepresentagao. Olhar para minha imagem sem 6culos, como
se faltasse uma parte do meu corpo, me fez estranhar o que eu via e, além disso,
comecgar a pensar que eu poderia voltar a fazer atividades que desde a infancia eu
acreditava ndo serem mais possiveis de realizar. A autoimagem refletida no espelho
era coercitiva e estereotipada, impedindo a construgdo de uma imagem alternativa,
isto €, era uma imagem candnica.

Figura 1 - Oculos.

- ~
.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2025.

Segundo Elias Saliba (1999), estas imagens sao candnicas porque limitam o
sentido da representagao levando o leitor a adotar uma postura inconsciente de fé e
de crenga ao invés de uma atitude critica sobre as imagens, dificultando inclusive que
elas possam ser utilizadas em sala de aula de forma pedagdgica para construir
conhecimento histérico através de sua problematizacdo, comparacdo e reflexao

critica.

1 A imagem apresenta os 6culos de grau do autor sobre uma superficie branca. Os dculos tém uma armacdo na
cor preta e lentes com elevado grau de miopia. Devido a realizacdo de uma cirurgia para corregdo de catarata
em 2025, os dculos deixaram de ser necessarios para a visdo do autor.
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Como destacamos anteriormente, o historiador Peter Burke (2007) afirma que
as imagens sao evidéncias historicas, a medida que possibilitam ao pesquisador
conhecer aspectos de outros periodos como a cultura material, praticas sociais,
costumes e valores. No entanto, o autor destaca que as imagens devem ser
problematizadas e ndo tomadas como representagdo homogénea de um periodo
histérico. As imagens candnicas, para que possam cumprir a fungao didatica em sala
de aula, precisam passar por um processo metodolégico que extraia delas mais do

que os sentidos explicitos que uma leitura superficial possibilita.
Para Elias Saliba (1999),

Tais imagens, ainda que candnicas, s&o0 essenciais para
reconhecer algumas grandes referéncias cronoldgicas ou os
tempos fortes da histéria das sociedades. Neste sentido, sao
imagens que podem ajudar a integrar criticamente, o aluno numa
comunidade de significados — 0 que se chama hoje de imaginario
da sociedade. (p. 449)

Para alcancgar este objetivo, as imagens precisam ser criticadas, indagando
sobre aspectos como por que elas foram produzidas, quais as inten¢gdes do seu autor
ao construir esta representagao, quais valores e ideologias elas expressam e ainda,
por que imagens alternativas, como novas representagdes da populagdo negra, nao

sao utilizadas ou ndo sao predominantes nos livros didaticos de Histéria?

A seguir, faremos uma analise de algumas imagens candnicas selecionadas
entre os oito volumes das duas cole¢gdes analisadas nesta pesquisa, destacando os
autores mais utilizados nas obras didaticas: Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz
Rugendas, além de outros autores que produziram imagens candnicas menos

destacadas sobre o periodo colonial.

3.1.1 Debret

O pintor francés Jean-Baptiste Debret veio ao Brasil em 1816 como membro
da Missao Artistica Francesa contratada pela coroa portuguesa para documentar o
que havia no pais, produzindo evidéncias de seu processo civilizatério. Como nova
sede do império portugués na Ameérica e em processo de modernizagao para acolher
a corte e a Familia Real, a cidade do Rio de Janeiro passou por diversas mudancas
com a implantagao de 6rgaos da administracao régia, entre eles a Academia Real de

Belas Artes, que seria desenvolvida com o auxilio dos membros da Missao Artistica
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Francesa, como Debret, que assumiu a fungao de professor de pintura historica.

Jean Baptiste-Debret formou-se na Academia de Belas Artes de Paris e logo
ganhou destaque durante o periodo da Revolugdo Francesa e, posteriormente, com
pinturas do imperador Napoledo Bonaparte. Adotando o estilo neoclassico, suas
pinturas retratavam o imperador Napoledo, os palacios franceses e os valores

classicos com forte simbolismo.

A decisédo de integrar a Missao Francesa com destino ao Brasil foi influenciada
pelo contexto das mudangas em curso na Europa apds a derrota do imperador francés
em 1815. Debret veio ao Brasil com conhecimentos prévios compartilhados na Europa

sobre a colbnia portuguesa. O pintor francés, de acordo com Prado (1973),

concebia o Brasil como o imaginavam no boulevard, ou seja, regido de
multiforme pitoresco, recoberta de floresta virgem, cortada por rios
prodigiosos, habitada por indios e fauna incontavel e, acima de tudo,
possuidora de imensas riquezas a disposigao de quem quisesse explora-
las. (p. 1-2)

O territério que vinha conhecer e registrar era terra selvagem na visao do
artista, e suas concepgdes influenciaram as representagées que produziu das
paisagens naturais, dos povos originarios e dos africanos escravizados, personagens
destacados em suas pinturas que retratam o estranhamento e a busca do exético, que
se tornaria conhecido entre os povos civilizados europeus sob a acdo dos lapis e

pincéis de Debret.

Apoiado nos conhecimentos dos tedricos da época sobre os povos e
sociedades das colénias da Africa e América, as representacdes de Debret teriam
grande importancia para o conhecimento das riquezas naturais, dos individuos e do

processo colonial em curso no continente. Conforme Gongalves (2021),

Para o cientificismo, tudo aquilo que parecia exético, diferente aos olhos
dos europeus, era passivel de ser classificado e categorizado. Como néo
era possivel levar na bagagem tudo aquilo que se via no Novo Mundo, a
pintura serviu a ciéncia e ao mesmo tempo buscou legitimar os conceitos
cientificos que dividiam seres humanos de acordo com a cor, raga, etnia
e enquadrava os individuos numa escala evolutéria. (p. 65)

Debret viajou o Brasil e durante suas viagens retratou homens e mulheres
indigenas, produziu imagens das paisagens e da diversidade de espécies,
representou, sob o olhar de viajante europeu, o trabalho de africanos escravizados,
seus costumes e culturas de forma hierarquizada. O pintor acreditava que “o ideal
artistico estava na triade arte, politica e histéria, com énfase na arte-testemunhal da

estética neoclassica: o artista tinha que presenciar sempre que possivel o que
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retratava”. (Freitas, 2009, p. 28)

Acreditando na missao civilizatéria dos europeus, Debret viria ndo apenas
produzir imagens do novo mundo, mas contribuir com a formagédo do império luso-
brasileiro e, posteriormente, com a independéncia, representar a propria construcao

do Brasil. Freitas (2009) nos lembra que,

assim como outros viajantes que visitaram o pais naquela época, Debret
também chega ao Brasil com uma missdo: ndo s6 de conhecer, de
explorar, mas de instruir, de dar a conhecer e introduzir na nova sede do
império portugués o que havia de mais elevado no campo das artes. (p.
30)

A iconografia produzida por Jean-Baptiste Debret € uma fonte de grande
importancia pela riqueza de detalhes com que representa pessoas, lugares e
momentos da Historia do Brasil, o que a torna presente repetidas vezes nos livros
didaticos de Historia. Contudo, enquanto Imagens Candnicas, que contribuiram para
a representagao estereotipada da populagdo negra, ela necessita ser analisada e
compreendida para que possa ser usada de forma didatica para a produgao de uma
educacgao antirracista com critérios criticos para nao reproduzir os mesmos padroes

raciais hierarquicos com os quais foram produzidas pelo pintor francés.

Nas duas colegbes utilizadas nesta pesquisa, optamos por trabalhar com as
imagens candnicas dividindo-as por autor, assim, iremos analisar as imagens

selecionadas em cada colegao separadamente.

Na colecdo Histéria, Sociedade & Cidadania de autoria de Alfredo Boulos
Junior da editora FTD (2022), encontramos nao s6 o maior numero de imagens
candbnicas, como também o maior numero de fontes iconograficas utilizadas nas duas
colecoes. Identificamos ao todo 27 imagens distribuidas entre os quatro volumes da
colecdo, sendo 13 imagens no livro do 7° ano, 13 imagens no livro do 8° ano e 1
imagem no livro do 9° ano. O livro do 6° ano ndo apresentou nenhuma imagem
candnica, o que esta relacionado, sobretudo, ao recorte temporal e tematico
representado pelas imagens.

A maior concentracdo de imagens nos livros do 7° e 8° anos esta relacionada
aos periodos historicos da colonizacido e do império, quando a escravizacdo da
populagao negra foi amplamente utilizada nas atividades comerciais desenvolvidas no
Brasil. Em relacéo a totalidade de imagens sobre a populagdo negra selecionadas na

colecdo, as imagens candnicas constituem 7% do total como podemos observar no
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grafico a seguir.

Grafico 1- Imagens Candnicas.

M Imagens Candnicas

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegéo Historia, Sociedade & Cidadania (Boulos
Junior, 2022)

Apesar do pequeno valor percentual frente aos demais blocos tematicos de
fontes iconograficas, consideramos necessario analisar qualitativamente as imagens
candnicas, a fim de compreender o sentido em que foram empregadas e de que forma

contribuem para a representagao da populagéo negra nos livros didaticos.

A imagem a seguir (fig.2) de autoria de Jean-Baptiste Debret foi pintada no ano
de 1835 e se chama “Negros de Carro”. A cena se passa em uma rua na cidade do
Rio de Janeiro em que se pode observar em primeiro plano seis homens negros
escravizados realizando o transporte de mercadorias dentro de caixas sobre um carro.
Os homens se dividem em dois grupos: quatro a frente do carro puxando com uma
corda, e dois atras, empurrando. O movimento realizado demonstra dificuldade pela
forca dispensada para mover o carro que estava bastante pesado. Ao fundo, é
possivel observar varios sobrados que compdem a paisagem urbana. Outros

escravizados parecem estar aguardando por servi¢o na entrada dos prédios.
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Figura 2- Negros de Carro de Jean-Baptiste Debret, 1835.
I s
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Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 7, p. 230)

A imagem aparece no capitulo 10 do livro do 7° ano intitulado “Africanos no
Brasil” no topico “Trabalho”. O texto principal da pagina apresenta caracteristicas dos
trabalhos realizados pelos escravizados no Brasil como carga horaria de 12 a 15
horas, os dias trabalhados e ainda destaca a diversidade de trabalhos realizados,

como podemos observar no trecho a seguir:

O homem trabalhava como agricultor, carpinteiro, ferreiro, pescador,
pedreiro, carregador e em varias outras fungdes. A mulher cultivava a
terra, cuidava dos doentes, colhia e moia a cana, lavava, passava,
realizava partos, vendia doces e salgados etc. (Boulos Junior, 2022, v. 7,
p. 230.)

O trabalho mostrado na cena pintada por Debret caracteriza os chamados
“escravos de ganho”, um tipo de trabalho realizado pelos escravizados urbanos que

predominou nas grandes cidades. De acordo com Gongalves (2021),

Sao homens e mulheres negros que aparecem nas ruas com suas
ferramentas de trabalho para oferecer seus servigos ou objetos de venda.
Em sintese, na maior parte do tempo esses escravizados estédo fora do
olhar do senhor e podem assim gozar de uma determinada autonomia. (p.
82)

Longe do olhar do senhor, homens e mulheres circulavam livremente pelas
ruas realizando diversos tipos de trabalho, como o de carregadores mostrado na
pintura, e combinavam o pagamento de um valor ao senhor no final do dia ou em outro
prazo acordado. A maior autonomia com a qual gozavam nas ruas nao pode, no
entanto, ser confundida com a auséncia de controle, uma vez que a falta do senhor

ou do feitor, eram fiscalizados pelas forgas policiais das cidades encarregadas de
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manter a ordem publica. As punigbes, marcadas pela violéncia, também n&o estavam
ausentes para aqueles que se desviassem do comportamento exigido dos

escravizados.

Uma analise sobre os elementos simbdlicos da imagem nos permite destacar
a visao do pintor sobre a populagao negra. Debret pintou cenas urbanas da cidade do
Rio de Janeiro em que destacou a forte presenca de negros escravizados realizando
diversos tipos de trabalho. A pintura aqui destacada mostra uma cena cotidiana que
expressa a ordem normal da sociedade colonial. Ndo ha estranhamento do pintor pelo
fato de apenas homens negros estarem realizando trabalho bragal nas ruas. A
presenca do homem branco pode ser referenciada principalmente pelo casario que
expressa o poder e a dominagdo exercida na sociedade. As posicdes sociais,
racialmente determinadas, e o tratamento da populagdo negra marcada pela
obrigagao do trabalho e do servigo aos homens brancos ndo sao questionadas pelo
pintor, que, de outra forma, vé com naturalidade a exploragado de homens e mulheres

negras escravizadas.

A presencga dos dois cachorrinhos que aparecem no canto inferior direito da
cena também pode expressar, além do aspecto cotidiano, a sua semelhanga com os
escravizados, destacando um processo de desumanizacdo e inferiorizagdo da
populagcdo negra na sociedade colonial. Vistos, ndo como semelhantes pelos
senhores brancos, mas como seres racialmente inferiores, cujo trabalho pesado é
apontado como forma de aproximagdo, nunca completada, com a civilizagcéo

ocidental.

A imagem n&o € analisada pelo autor, sendo utilizada apenas como ilustragao
do trabalho realizado pelos escravizados, contribuindo para a naturalizagdo da
exploragédo e das condigdes de trabalho da populagdo negra no periodo imperial, 0
que a caracteriza como uma Imagem canénica, que refor¢ca a imagem do homem e

da mulher negra como escravizados.

Em sala de aula, o professor poderia analisar a imagem em comparagao com
outras imagens do trabalho realizado por homens negros na atualidade, propondo um
exercicio de identificagdo das mudancas e permanéncias na condi¢cao de trabalho da
populacao negra e uma critica do racismo estrutural, que influencia a posicao social

dos individuos na sociedade.
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A proxima imagem (fig. 3) foi produzida pelo pintor francés em 1827 e é
intitulada “Negra tatuada vendendo caju”. A cena também se passa em uma rua da
cidade do Rio de Janeiro em que se observa uma escada ao lado de uma casa da
qual se destacam duas grandes janelas, uma pequena coluna ao lado da escada e,
ao fundo, completando o cenario, vemos o mar da baia de Guanabara. Em primeiro
plano, uma mulher negra sentada diante de uma cesta de cajus exposta no chao é o
elemento que da nome a pintura de Debret. Em segundo plano, outras duas mulheres
negras, uma sentada e outra em pé com um cesto sobre a cabega, realizam a agao
de venda aguardada pela personagem principal da cena.

Figura 3 - Negra tatuada vendendo caju, de Jean-Baptiste Debret, 1827.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 8, p. 147)

A imagem de Debret encontra-se no capitulo 8 do livro do 8° ano intitulado “A
chegada da Familia Real e a emancipacgao politica do Brasil” localizada na segao
“Para Saber Mais”. Outra vez, a imagem é utilizada como ilustragao do texto principal
da pagina que destaca a forte presenga da populacdo negra nas pinturas do pintor
francés. A imagem tem tamanho destacado na pagina e indicagao da fonte, contudo
nao tem o nome mencionado, nem ¢é problematizada pelo autor, indicando a
percepcado da sua mensagem pelos estudantes apenas pelo aspecto visual, o que
pode fortalecer o esteredtipo de que 0s negros eram pregui¢cosos e nao gostavam de

trabalhar.

Assim como a imagem anterior, esta pintura de Debret apresenta uma cena
cotidiana em que destaca a presenga de negras escravizadas realizando a atividade
de ganho, o que como vimos, distingue-se da condi¢gdo dos escravizados de grandes



69

fazendas em razdo da maior autonomia para circular pelas ruas da cidade. A visdo do
pintor sobre as personagens é focada no trabalho, permanecendo a sua identificagao

como mulheres escravizadas.

A presenca em grande numero de homens e mulheres negras nas cenas
representadas por Debret ndo se deve a uma intencdo de dar destaque especial a
populagdo negra, mas ao fato de que seu objetivo artistico era retratar de forma
realista 0 que observava e as ruas do Rio de Janeiro estavam sempre povoadas de

escravizados, o que de fato, chamou a atencao do pintor francés.

Apesar de retratar diretamente a realidade de trabalho das escravizadas,
destacando a importancia de homens e mulheres negras na dindmica da cidade, a
imagem apresenta chaves de interpretacdo que nos dao uma visdo para além das
intengcdes do artista e revelam o protagonismo da populagdo negra em atitudes

silenciosas e portadoras de forca e resisténcia.

O contraste entre o estado de espirito das trés personagens € algo que chama
a atencdo na cena. Enquanto, em segundo plano, as duas mulheres negras revelam
suas habilidades para negociar suas mercadorias, a negra vendedora de caju
apresenta-se com feigcdo de tristeza e apatia diante da sua mercadoria. A visivel
sensacao de insatisfagao, no entanto, vai na contramao do que os senhores brancos
esperam de escravizados de ganho, uma postura receptiva para agradar os clientes
e aumentar os lucros. A melancolia da negra vendedora de cajus €, para além de uma
simples tristeza passageira, uma reagdo de resisténcia e inconformismo com a
situagdo de escravizacdo a que esta submetida. O que atualmente poderia ser
identificado como depressao, foi denominado de Banzo para referir-se a profunda
tristeza sentida pelos africanos traficados de suas terras de origem para serem

escravizados no Brasil.

Outro aspecto revelador dos sentidos da imagem pode ser observado na
vestimenta da personagem principal. O pequeno turbante na cabega € um elemento
que indica o pertencimento cultural e étnico das mulheres africanas, podendo
apresentar variagdes quanto ao tamanho, a cor e a forma como sao amarrados, o que
se observa em outras representacdes de mulheres negras nas pinturas de Debret. Ha
ainda, o acessorio que a mulher traz preso a cintura, identificado como uma penca de
balangadas. O nome faz referéncia a onomatopeia do som que o objeto fazia ao

balangar com o movimento do corpo. Os balangadas s&o vistos como um amuleto
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para a protegdo pessoal e guardam ligacdo com a ancestralidade africana em suas

crengas e elementos sagrados.

O objeto faz parte das chamadas joias de crioula, utilizadas por mulheres
negras escravizadas e libertas, que tem sua origem na Bahia. Como nos explica
Teixeira (2017):

Geralmente, essas joias eram usadas na cintura, por ser a zona que marca
a fertilidade e, consequentemente, por possuir um grande significado ritual
religioso. Sua disposi¢do dava-se por meio de argolas individuais ou tiras
de couro ou ainda outros materiais, em que cada pecga continha cerca de
20 a 50 objetos. Eram altamente movimentados e sonoros ao se chocarem
uns com os outros, tanto que Ihe conferiu uma denominagéao de referéncia
onomatopaica para muitos estudiosos do tema. Logo, esse potencial
sonoro é inerente a sua composigao, haja vista que diversos amuletos
possuem a funcao de “espantar” as influéncias malignas através do som.
(p. 848)

As pencas de balangandas eram formadas por uma base chamada nave na
qual eram dispostas as demais pecas que tinham formatos diversos de frutas, animais
entre outros. Caracterizavam uma acéo das mulheres negras em um pequeno ato

cotidiano de resisténcia que mantinha presente suas origens e culturas africanas.

Mesmo sendo uma imagem canbnica, que reforgca a representagao da mulher
negra como escravizada, o uso critico da pintura de Debret e sua problematizagao
podem contribuir para desconstrugéo de uma visao da populagdo negra como passiva

diante da realidade da escravidao, o que, no entanto, nao foi desenvolvido pelo autor.

Em sala de aula, o professor poderia propor que os estudantes investiguem os
elementos simbdlicos que compdem as vestimentas das personagens, identificando
seus significados e como eles contibuem para a resisténcia cultural das populag¢des

negras escravizadas no Brasil.

Na colegcao Jovem Sapiens — Historia de autoria de Adriana Machado Dias,
Keila Grinberg e Marco Pellegrini da editora Scipione (2022) encontramos um total de
15 imagens candnicas distribuidas entre os volumes, sendo 6 imagens no livro 7° ano,
8 imagens no livro do 8° ano e 1 imagem no livro do 9° ano. A semelhanca da colegao
Historia, Sociedade & Cidadania (2022), a maior concentragao das imagens canénicas
foi verificada nos volumes do 7° e 8° anos em razao do periodo histérico abordado
nesse anos escolares e, também, ndo foram encontradas imagens candnicas no livro
do 6° ano. Quanto ao percentual das imagens em relagdo a totalidade de fontes
iconograficas sobre a populagdo negra, observamos a relagao no grafico a seguir.
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Grafico 2- Imagens canbnicas

B Imagens Candnicas

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegédo Jovem Sapiens - Historia (Dias et al., 2022)

Trata-se de um percentual de 5% em relagdo aos demais blocos tematicos,
menor se comparado com a colecao da editora FTD. Quanto a analise qualitativa das
imagens, veremos a seguir como desenvolvem a representagédo da populagéo negra

e 0 emprego pedagogico das imagens no livro didatico.

A imagem a seguir de Jean-Baptiste Debret € intitulada “Vendedor de flores e
de fatias de coco” de 1829 (fig.4). Diferente das imagens anteriores, esta cena contém
uma personagem branca que aparece representada com roupas elegantes e joias ao
estilo das classes dominantes da corte do Rio de Janeiro. O cenario da cena é
caracterizado por uma rua onde aparecem todos os personagens e, ao fundo, o prédio
de uma igreja. Os personagens foram representados em dois grupos, o primeiro, na
cena em destaque em primeiro plano, mostra a senhora acompanhada de trés
mulheres escravizadas comprando flores de um homem negro escravizado. O
segundo grupo mostra as beatas, como foram chamadas por Debret, caminhando em
direcdo a igreja.

Figura 4 - Vendedor de flores e de fatias de coco, de Jean-Baptiste Debret, 1829.

Fonte: Imagem reproduzida em Jovem Sapiens - Histéria (Dias et al., v. 7, 2022, p. 25)
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A imagem aparece em destaque no capitulo 1 do livro do 7° ano intitulado
“Construindo a Histéria” no topico “Mudangas, permanéncias e rupturas”. O texto
principal destaca os processos de mudancas e permanéncias na Histéria e usa como
exemplo a escraviddo como um processo de longa duragdo. Apesar de nao trabalhar
a imagem no texto principal, os autores apontam uma critica a situagdo dos
escravizados, destacando o racismo na sociedade atual como uma consequéncia da
escraviddao. No manual do professor, os autores orientam apresentar aos discentes o
texto “A alma terrivel das ruas” de Rosane Pavan publicado no Portal Geledés2. O
texto faz uma analise da imagem, enfatizando a hierarquia social entre os

escravizados e destacando os elementos distintivos na pintura.

O vendedor de flores realiza o trabalho de ganho com suas vendas, enquanto
as demais mulheres sdo escravizadas domésticas da casa da senhora branca. Alguns
elementos da imagem contribuem para identificar os significados presentes na pintura.
Chamou-nos a tengao a roupa do vendedor, que também usa trajes elegantes, que
pode indicar uma estratégia para melhor abordar os clientes ou uma indicagao de que
se trata de um escravizado de um senhor de posses. Seus gestos também sao
elegantes com uma postura ereta segurando a bandeja de fatias de coco em uma das
maos enquanto com a outra oferece as flores para a senhora. A especializacdo do
escravizado era um elemento importante para o desenvolvimento do trabalho de

ganho.

As mulheres escravizadas também vestem roupas elegantes e ostentam joias,
demonstrando a riqueza dos seus senhores. Elas estao dispostas em fila logo atras
da senhora. A primeira mulher negra imediatamente apds a senhora apresenta
diferengas que indicam uma hierarquia em relacdo as outras escravizadas. Seu
vestido parece ser mais caro com diferengas na estampa, no tecido e nas rendas. Ela
usa um grande colar no pescogo e carrega uma bolsa da qual retira o dinheiro para
pagar o vendedor. Contudo, a maior diferenga esta no sapato que ela calga, enquanto

as demais mulheres estao descalgas, assim como o vendedor.

Em segundo plano, as beatas caminham pela rua com o corpo quase

totalmente coberto. Elas passam diante de um mendigo, que encostado ao muro

2 0 texto pode ser encontrado no endereco eletrdnico: https://www.geledes.org.br/a-alma-terrivel-das-ruas/
acesso em 09/08/2025.
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estende a méao para pedir esmolas.

A cena representada por Debret evidencia a hierarquia e a desigualdade da
sociedade colonial. A mulher branca simboliza o dominio dos europeus sobre os
demais grupos sociais, 0 mendigo expressa a pobreza, enquanto a senhora e as
escravizadas ostentam as joias. Até entre os escravizados a desigualdade foi
representada na distingdo entre os vestidos e as joias e, principalmente, nos sapatos,
beneficio raramente concedido a um escravizado. Os sapatos, em outro contexto,
simbolizam que o homem ou a mulher negra sédo alforriados e, portanto, pessoas

livres.

A imagem pode ser empregada pelo professor em sala de aula para
desnaturalizar as desigualdades sociais entre negros e brancos na sociedade,
destacando a concentragao de riquezas através da exploragdo da mao de obra negra

escravizada e suas consequéncias nos dias atuais.

A proxima imagem (fig. 5) de autoria de Jean-Baptiste Debret € intitulada
“Carregadores de café a caminho da cidade”, de 1826. A pintura difere das imagens
analisadas anteriormente, pois se passa em um cenario rural e os escravizados
representados ndo realizam trabalho de ganho. Sao escravizados empregados na
producao de café pertencentes a um grande proprietario de terras. A producao de café
no Brasil alcangou grande importancia econémica no periodo imperial, sobretudo
durante o Segundo Reinado, fazendo emergir os cafeicultores como grupo dominante

no cenario politico nacional.

Figura 5 - Carregadores de café a caminho da cidade, de Jean-Baptiste Debret, 1826.

Fonte: Imagem reproduzida em Jovem Sapiens - Histéria (Dias et al., v. 8, 2022, p. 240)



74

A imagem aparece no capitulo 9 do livro do 8° ano intitulado “Segundo Reinado”
na secao “Atividades”. Sao apontadas duas questdes para a interpretagcao da imagem:
a) Que pessoas aparecem representadas na imagem? Qual etapa da produgéao de
café elas estdo realizando? b) Em quais outras etapas da producdo de café essas
pessoas trabalhavam no Brasil, no século XIX?. No manual do professor os autores
orientam relembrar aos estudantes a diversidade de pinturas produzidas por Debret
no século XIX e que, sobre o café, o artista produziu outras imagens dos ramos e da

venda do café torrado.

A atividade proposta néo questiona a situacéo da escravizagdo dos negros e
nao destaca as estratégias de resisténcia adotadas para superar as dificuldades no
trabalho do transporte do café. Apenas produz a percepc¢ao da importancia da mao de
obra escravizada negra para o desenvolvimento da atividade econémica no Brasil
império em mais um processo de naturalizagdo da exploracdo da mao de obra

escravizada africana.

A cena é dinamica representando a caminhada realizada pelos escravizados.
Debret pintou oito homens escravizados, que carregam com dificuldade pesadas
sacas de café sobre a cabecga. Todos eles trazem ramos de café junto ao corpo e, a
frente do grupo, foi representado uma espécie de chefe da comitiva, que nao
transporta nenhuma saca de café, mas tem a fungdo de animar os companheiros e

ajudar a manter o ritmo da caminhada com céanticos de trabalho.

A caminhada longa e dificil por estrada de terra atravessando terrenos
ingremes expressa o trabalho penoso realizado pelos escravizados no transporte do
café e, ainda, a falta de infraestrutura para o escoamento da produgao das distantes
fazendas do interior do estado até o litoral. Nao ha mulheres no grupo, o que indica
que o trabalho era uma atividade essencialmente masculina. A cena também néao

mostra nenhum feitor acompanhando os escravizados.

A imagem pintada por Debret expressa uma certa alegria dos trabalhadores
com o transporte do café mesmo com as dificuldades do caminho e o peso da carga.
Contudo, a agitagdo dos corpos e o ritmo da caminhada, bem como os canticos
puxados pelo lider e respondidos em coro pelos demais homens sdo uma forma de
resistir a dureza do trabalho e distrair as dores do corpo enquanto o percurso vai sendo

completado.
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Os canticos de trabalho sdo uma herancga africana empregada no Brasil pelos
escravizados. “A musica que animava aqueles corpos negros podia ajudar a aliviar o
peso sobre os ombros, mas sobretudo aliviava o espirito, permitindo aos africanos

persistir, afirmar sua humanidade, ndo desesperar” (Reis, 1993, p. 12).

De acordo com o historiador Paulo Cruz Terra (2007),

A musica ocupava um lugar central nos trabalhos realizados em grupo,
ndo so6 porque funcionava como uma distragdo para o fardo do servigo,
mas também porque servia para coordenar a energia do time de trabalho,
cuja acao estava atrelada ao ritmo da musica. (p. 92)

A musica era uma forma de resisténcia, e mesmo que a pintura de Debret
retrate a cena como o trabalho imposto a homens negros escravizados, a leitura dos
sentidos implicitos da imagem permite apresentar a agéncia dos africanos na

persisténcia da vida ante a violéncia mortal da escravidao.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para destacar as formas de
resisténcia da populagdo negra em meio a exploracdo do trabalho escravizado. O
professor pode sugerir que os estudantes investiguem a fungdo do homem que segue
a frente do grupo, e assim, analisar a preservagao de elementos culturais africanos

através das musicas de trabalho.

3.1.2 Rugendas

O pintor alemao Johann Moritz Rugendas, assim como Debret, veio ao Brasil
no inicio do século XIX para documentar e produzir imagens do processo colonial
brasileiro de acordo com o pensamento cientifico dos naturalistas viajantes do
periodo. Formado na Academia de Belas Artes de Munique, era membro de uma
familia de artistas, tendo iniciado ainda cedo no desenho com seu pai e se

especializado na oficina de Albrecht Adam na pintura de batalhas. (Roca, 2017, p. 35)

Ainda jovem, com dezenove anos, Rugendas teve conhecimento da expedicéo
organizada por Georg Heinrich von Langsdorff a mando do império russo para explorar
e registrar as riquezas da fauna, da flora e da populacéo do Brasil. O jovem pintor
alemao assinou o contrato com Langsdorff para ser desenhista da expedigao cientifica
e, em 1822, desembarcou no Rio de Janeiro, permanecendo durante os primeiros
meses em uma fazenda de propriedade de Langsdorff, onde teve o primeiro contato

com a nova terra e com a populagao do local.

O iniciante pintor Rugendas decidiu tomar um rumo diferente dos artistas da
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familia e comegou a tragar seu préprio caminho como pintor na expedigao cientifica,
0 que despertaria seu interesse na pintura historica, levando-o, mais tarde, a
empreender novas viagens pela América, onde retratou diferentes paisagens e tipos
sociais na Argentina, no Brasil e no México. Como resultado das observagbes e
registros, Rugendas publicou na Europa, entre 1827 e 1835, seu livro “Viagem
pitoresca através do Brasil” com cerca de cem pranchas nas quais detalhava as

paisagens naturais, os tipos sociais de indigenas e africanos e seus usos e costumes.

A falta de conhecimento sobre o Brasil fez o pintor alem&o admirar-se da
quantidade de escravizados negros circulando por toda parte na cidade do Rio de
Janeiro, chegando a afirmar que nao seria exagero reservar boa parte de seu livro

para registrar seus usos e costumes.

De acordo com Rugendas (1940),

0 Unico lugar da terra em que é possivel fazer semelhante escolha de
fisionomias caracteristicas, entre as diferentes tribus de negros, é talvez o
Brasil, principalmente o Rio de Janeiro; €, em todo caso, o lugar mais
favoravel a essas observagdes. Com efeito, o destino singular dessas
racas de homens traz aqui, num mesmo mercado, membros de quasi
tédas as tribus da Africa. Num s6 golpe de vista pode o artista conseguir
resultados que, na Africa, s6 atingiria através de longas e perigosas
viagens a tbédas as regides dessa parte do mundo. (p. 70)

Seguindo a ideologia dos viajantes naturalistas do século XIX, Rugendas
intencionava contribuir com a produg¢ao do conhecimento cientifico fazendo conhecer,
por meio de suas pinturas e relatos, o exdtico, o estranho e o desconhecido mundo

dos tipos e costumes dos povos indigenas e africanos encontrados no Brasil.

Imbuido do pensamento naturalista, Rugendas busca em suas pinturas
classificar e identificar as especificidades fisicas dos diversos grupos étnicos de
africanos que encontrou no Brasil. O artista corroborava a crenga na sua inferioridade
racial, contudo, mesmo criticando o mal da escravidao da qual a Europa ja havia se
livrado, enxergava a contribuicdo do trabalho compulsério como meio de civilizagao

da populagao negra no processo de colonizagao do Brasil.

Analisando as pinturas de Rugendas, a historiadora lohana Brito de Freitas

(2009) aponta que,

Diferentemente de Debret, onde o enfoque estda nas vestes e nos
acessorios dos representados, Rugendas ndo da grande atencdo a
indumentaria, debrugando-se essencialmente sobre fisionomias,
tatuagens e escarificagdes — o proprio fato de representar apenas quatro
pessoas por vez € significativo no que pauta a intencionalidade do autor.

(p. 56)
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Rugendas foi orientado pelo naturalista Alexander von Humboldt sobre como
deveria proceder nas suas representagdes sobre os tipos sociais destacando a
importancia da pintura para as analises cientificas (Roca, 2017, p. 37). O
detalhamento das caracteristicas fisicas, o desenho dos bustos e perfis e a
classificagdo de homens e mulheres africanas de diversos locais do continente sao
exemplos da influéncia de Humboldt na pintura de Rugendas. Contudo, o olhar
europeu do artista sobre os tipos sociais do Brasil o fez, por vezes, idealizar suas
representacdes “ao utilizar tracos europeus, suavizados e um estilo classico em

corpos negros e indigenas”. (Sirqueira, 2022, P. 67)

A pintura a seguir (fig.6) de autoria de Johann Moritz Rugendas, intitulada
"Venda no Recife”, foi pintada em 1835 durante sua passagem pelas provincias da
regido nordeste. A imagem mostra uma cena urbana que se passa em dois ambientes:
na rua, onde observamos a maioria dos personagens representados; e na venda,
onde identificamos o proprietario e alguns clientes. O cenario € composto ainda pelo
sobrado, em segundo plano, e, ao fundo, por outras casas, enquanto a vegetagéo &

caracterizada por palmeiras localizadas préximo das construcoes.

Figura 6 - Venda no Recife, de Johann Moritz Rugendas, 1835.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 7, p. 208)

A imagem esta localizada no capitulo 9 do livro do livro do 7° ano intitulado
“Ameérica portuguesa: colonizagédo” na segao “Para Refletir’. O texto que acompanha
a imagem, da historiadora Sheila de Castro Faria, tem por titulo “Col6énia sem pacto
colonial” e afirma a existéncia de atividades comerciais do Brasil com outras regides
da América, da Asia e da Africa, destacando que o comércio de escravizados era

controlado por comerciantes residentes no Brasil.
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O texto traz ainda duas perguntas: a) O pacto colonial era o compromisso de a
colénia (Brasil) sé comerciar com a metropole (Portugal); segundo o texto, era isso
mesmo que acontecia? Justifique. b) Ainda segundo o texto, quem detinha o controle

sobre o trafico de escravizados para o Brasil no século XVIII?

No box “Escutar e falar’, na mesma pagina da imagem, o autor pede para que,

em dupla, os estudantes respondam qual a importancia da pesquisa em Historia.

As atividades propostas pelo autor ndo dialogam com a imagem utilizada na
pagina, que, nem de forma ilustrativa, se relaciona ao assunto abordado no texto.
Enquanto a imagem apresenta uma cena de comércio interno da colénia, o texto se
refere ao comércio internacional do Brasil com outras regides do mundo, sugerindo

que, na pratica, ndo houve um exclusivo comercial portugués.

Apenas no manual do professor, um texto de apoio da historiadora Sheila de
Castro Faria indica que os comerciantes que fizeram fortuna com comércio
agroexportador mantinham relagdo com o comércio interno da col6nia. Sobre os
grandes comerciantes, a autora afirma que “suas praticas mercantis ndo se
restringiam ao trafico negreiro, participando do comércio interno de alimentos, de
praticas de agiotagem e da aquisicdo de contratos da Coroa portuguesa para a
cobrancga de impostos.” (apud Boulos Junior, 2022, v. 7, p. 208). Cabe ao professor,
portanto, estabelecer a relagdo da imagem com o assunto abordado no texto para que
ela possa ser utilizada como fonte para a reflexdo critica na sala de aula. Para além
do tema proposto na secao, cabe, principalmente, discutir a forma com as pinturas do
periodo representavam a populagao negra, o que em nenhum momento foi proposto

pelo autor.

Rugendas (1940), ao passar por Pernambuco, identificou aspectos que, sob

seu olhar, se diferenciavam do Rio de Janeiro. Vejamos:

Essas duas cidades (Salvador e Recife) tm menos esplendor que a
residéncia da Corte Imperial; mas goza-se nelas do aspecto de um bem-
estar mais generalizado, de uma atividade mais livre. Esta observagao
liga-se principalmente as classes médias e inferiores: o numero de
pequenos proprietarios e trabalhadores livres € em geral maior do que nas
provincias meridionais (p. 157)

A cena apresentada na pintura de Rugendas destaca a sociabilidade dos
diferentes sujeitos representados pelo pintor: homens e mulheres negras
escravizadas, o comerciante no interior da venda, seu funcionario (trabalhador livre),

as senhoras na varanda da casa, o padre conversando com as mulheres
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escravizadas. Tudo se passa em aspecto de harmonia como um dia normal sem
conflitos e tensdes com um bem-estar generalizado como afirma o autor. Em uma sé6
pintura o artista reuniu varios sujeitos em situacdes diversas, 0 que expressa uma

visdo idealizada do cotidiano da cidade.

Outro aspecto que afirma uma idealizagao é a caracterizagao das personagens.
As mulheres negras aparecem todas muito bem vestidas e o tom de branco predomina

nas suas roupas. Quase todas aparecem usando o turbante e algumas joias.

No centro da cena, uma mulher negra se destaca em relagdo as demais. Ela
veste uma roupa de estilo diferente em tom de vermelho com uma capa que cobre
toda a parte superior do corpo. A mulher, que aparenta ser uma escrava liberta pelo
calgado nos pés, fuma um grande cachimbo e leva na cabega um cesto coberto por
folhas. No canto direito, uma mulher negra conversa calmamente com um homem

negro que esta escorado em uma prateleira de madeira.

No interior da venda, o proprietario observa o movimento da rua, enquanto seu
funcionario atende uma crianga negra. A venda parece estar bem abastecida com as

mercadorias expostas ao fundo.

A pintura de Rugendas destaca ainda a dindmica do comércio na cidade de
Recife expresso, sobretudo, pela venda, mas também pelas diversas mulheres negras
que realizam o trabalho de ganho oferecendo seus produtos, como, por exemplo, a

mulher negra que mostra um colar para a senhora branca no alto da varanda da casa.

Um elemento quase despercebido chama a atencéo sobre a visdo do pintor em
relagdo a populacdo negra. Todos 0s personagens brancos aparecem em posi¢ao
superior. Na venda, os quatro homens brancos estdo em posicao elevada em relagao
a todos que estdo na rua. O padre, mais alto, tem um angulo de visdo descendente
para as mulheres e, no alto da varanda, as mulheres brancas falam de cima para baixo
com as mulheres negras. Esta representacdo de superioridade dos personagens
brancos € vista por Rugendas como uma situagao harmoniosa na sociedade colonial,

0 que indica a visao etnocéntrica do pintor alemao.

A imagem pode ser usada em sala de aula para analisar a visao dos pintores
europeus sobre a populagao negra no Brasil, investigando as formas como homens e
mulheres negras foram representados na cena. Esta atividade contribui para fazer a

critica do autor e para identificar os significados atribuidos a populagdo negra no
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periodo retratado.

A proxima imagem (fig. 7) de autoria de Rugendas é chamada a “Derrubada de
uma floresta” e foi pintada em 1835. A cena representa a limpeza do terreno com a
derrubada das arvores de uma floresta para iniciar alguma atividade econémica, como
uma plantacdo. E possivel perceber que o trabalho é realizado por mao de obra
escravizada, seis homens negros realizam o corte das arvores, que aparecem
espalhadas pelo terreno. O trabalho é fiscalizado por um homem branco que aparece
montado em um cavalo no centro da imagem, e por outro, que aparece sentado
proximo a dois escravizados que estao cortando uma arvore no canto direito. Em
destaque em primeiro plano, percebemos o resto de uma grande arvore que ainda
nao foi retirada do local. No alto da colina, aparece uma pequena casa, que indica o

inicio das constru¢des na paisagem.

Figura 7 - Derrubada de uma floresta, de Johann Moritz Rugendas, 1835.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 8, p. 209)

A imagem aparece no capitulo 11 do livro do 8° ano intitulado “Segundo
Reinado: politica, economia e guerra” na sec¢ao “Para refletir”. A secao apresenta duas
fontes para consulta: a fonte 1 € um texto extraido do livro “O trabalho nas fazendas
de café” da historiadora Ana Luiza Martins (1994), que traz uma fala do barédo de Pati
do Alferes em que critica a derrubada das matas e o desperdicio da madeira que era
incendiada; a fonte 2 é aimagem de Rugendas representando a derrubada da floresta.
Na mesma pagina, uma atividade apresenta trés perguntas sobre as fontes: a) O que
o cafeicultor esta criticando na fonte 1?7 b) O que se vé naimagem? c) Que relagao se

pode estabelecer entre a fonte 1 e a fonte 27

A atividade proposta utiliza o texto e a imagem como fontes extraindo deles as
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informacgdes necessarias para o objetivo proposto no Manual do Professor: contribuir
para o desenvolvimento do tema educagao ambiental. Contudo, a auséncia de critica
quanto ao emprego da mao de obra africana contribui para a naturalizagdo da
escravizagao e fortalecimento de esterestipos sobre a populagdo negra. Como
apontou o sociologo Stuart Hall (2016), a imagem é polissémica e teve um dos seus

sentidos privilegiados.

A cena caracteriza o contexto do periodo colonial quando a exploragao dos
territorios antes ocupados por populagdes indigenas era realizada com a derrubada
das matas e o desenvolvimento de uma atividade comercial. Ela expressa também o
tipo de relagao predatéria que foi estabelecida com a natureza, com a extracéo de
recursos para a comercializagao, como a madeira. A floresta em pé era sinal de um
territorio primitivo, selvagem e néo civilizado, entdo a derrubada das matas confunde-
se, neste sentido, com a chegada da civilizagado e dos valores europeus trazidos pelo

homem branco.

Na imagem, os homens negros foram representados como trabalhadores
escravizados. Eles aparecem manuseando ferramentas, fazendo o transporte da
madeira e obedecendo as ordens dos senhores brancos, que aparecem em posi¢cao
de superioridade, um deles montado em um cavalo e outro sentado confortavelmente,
enquanto observa o trabalho sendo realizado. Ambos em posi¢cao de poder sobre os

demais personagens.

A derrubada da floresta, além do processo de devastacdo do ambiente,
expressa o poder e a agao destrutiva dos europeus sobre os povos dominados. O
valor das arvores nao se define por sua grandiosidade, pelos anos que levou para
crescer e nem pelo conjunto das arvores que forma uma floresta. No processo
colonial, ela s6 possui um valor utilitario enquanto mercadoria destinada para o
consumo. O mesmo pode ser dito dos homens escravizados que aparecem na cena.
Seu valor é dado pela habilidade e forca que dispde para trabalhar e servir aos
senhores brancos. Nao interessa ao seu emprego como escravizado se ele vem de
uma cultura rica e diversificada, de que parte do continente africano ele se origina, se
era um rei ou principe. A civilizagdo europeia chegou até ele e cortou suas raizes,
buscou romper sua ligagdo com seus ancestrais, impés uma lingua, desqualificou
seus deuses e suas crengas e colocou sua histéria em uma escala hierarquica que

desconhece suas contribui¢des, seus conhecimentos e seus valores.
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A imagem pintada por Rugendas expressa uma visao que € bem recebida na
Europa: a da colonizagao como exploragao dos recursos naturais, a dominagao de
povos € a imposicdo cultural, a afirmacdo da superioridade europeia e a
hierarquizacao das populacdes de todo o mundo com base na raga.

A imagem pode ser empregada em sala de aula para realizar uma comparacgéao
dos efeitos da colonizagdo europeia no meio ambiente e nos povos indigenas e
africanos, identificando a relagéo de violéncia, o sentido utilitario dos recursos naturais
e da mao de obra, bem como a imposicdo da cultural europeia sobre os povos

dominados.

A préxima imagem (fig. 8) produzida por Rugendas em 1835 chama-se
‘Lavagem de minério de ouro, proximo ao morro do Itacolumi”. A imagem mostra
diversos homens negros escravizados realizando o trabalho de mineragdo em uma

montanha de onde descem as aguas de uma cachoeira.

Figura 8 - Lavagem de minério de ouro, proximo ao morro do Itacolumi, de Johann Moritz Rugendas,
1835.

& s.fd

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 242)

A imagem aparece no capitulo 8 intitulado “A expansao das fronteiras da
coldnia portuguesa” na segao “Atividades” do livro do 7° ano. Ela é acompanhada da
seguinte questao: “Produza um texto com base na imagem a seguir. Descreva quais
pessoas foram representadas, o que estdo fazendo, que roupas estdo usando, como

era o dia a dia dessas pessoas e como o artista retratou a paisagem. Procure incluir,
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no texto, os tipos de mineragao realizados e os nomes dos objetos utilizados em cada
técnica mineradora.” No Manual do professor, solicita-se orientar os discentes a
consultarem o infografico nas paginas 230 e 231, produzido com base na imagem de
Rugendas e que traz explicagbes sobre as técnicas de mineragcdo e os sujeitos

envolvidos na atividade.

A atividade dialoga com a imagem e busca analisar seus elementos, extraindo
informacdes sobre o trabalho realizado e questionando a representacao da populacao
negra pelo artista, o que contribui para uma reflexdo critica sobre a situagdo de

homens e mulheres negras escravizadas no Brasil do século XIX.

Varios aspectos da pintura de Rugendas ajudam a compreender os meétodos
de mineracdo adotados no periodo. Trés técnicas de extracdo e producdo do ouro
podem ser percebidas. A primeira, que aparece com maior destaque na cena, €&
chamada de grupiara. Ela consiste na extragdo de material das encostas das
montanhas pelos escravizados, que depois era transportado por meio de canais
escavados que o levavam até tanques de coleta chamados de mundéu. Nestes
tanques, o couro de boi era colocado para prender o ouro deixando que o restante do
material escorresse, e por ultimo, o couro era batido para extrair o ouro acumulado. A

cena pode ser observada no canto direito inferior.

A segunda técnica que podemos perceber na imagem € a extragao do ouro de
aluvidao, no canto esquerdo ao fundo. Essa técnica consistia em separar o cascalho
retirado do leito do rio ou das margens usando uma ferramenta chamada bateia, que

foi introduzida no Brasil pelos africanos escravizados.

Mais acima e ao fundo, é possivel perceber a terceira técnica chamada de
galeria. O ouro era extraido da montanha por meio da escavagéao de tuneis escorados
com madeira. Essa técnica era mais perigosa devido ao risco de desabamento dentro

dos tuneis.

Entre os personagens representados aparecem diversos homens negros
escravizados vestidos com roupas simples e pés descalgos; algumas mulheres, que
também podiam trabalhar na mineragédo, mas que em sua maioria realizavam trabalho
de ganho vendendo doces e quitutes; o proprietario da mina vestido com calga, paleto

e chapéu; e os feitores que fiscalizavam e aplicavam castigos aos escravizados.

A cena pintada por Rugendas passa a ideia de que tudo funcionava
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perfeitamente, contudo um sentido implicito na imagem é a dureza do trabalho
realizado pelos escravizados e suas precarias condigbes, como muitas horas de

trabalho, pouca comida e a violéncia dos castigos fisicos.

No Manual do Professor, encontramos a seguinte passagem da historiadora

Jaqueline dos Santos (2022):

Os danos sofridos pelos trabalhadores e trabalhadoras da
mineragdo nao € algo de hoje. Diversos riscos eram comuns na
rotina do trabalho na mineracdo: exaustdo fisica; pouca
alimentagdo; exposi¢cdo prolongada em agua fria; alcoolismo;
insalubridade do local de trabalho; soterramento; mutilagao;
afogamento; explosées; doengas como a tuberculose (conhecida
como “a doenga da mina”) e a silicose. A expectativa de vida de
uma pessoa negra nas minas era de apenas sete anos, o que
obrigava os colonos a sequestrarem cada vez mais pessoas e
forca-las a trabalhar em regime de escraviddo, para dessa forma
manter a “producdo aurifera” e atender os interesses da Coroa
portuguesa. (apud Dias et al, v. 7, 2022, p. 231)

Apesar da violéncia e do desgaste no trabalho, havia resisténcia dos
escravizados através de fugas e do contrabando do ouro, o que era usado para
realizar a compra da alforria. Interessa-nos na analise dessas imagens perceber e
destacar a agéncia da populacdo negra e o seu protagonismo na luta contra

escravidao e pela liberdade, sentidos escondidos por tras das imagens candnicas.

Em sala de aula, o professor pode utilizar a pintura de Rugendas como uma
imagem geradora, solicitando aos alunos que investiguem para além dos sentidos
denotativos, os siléncios que ela traz, como por exemplo, a dureza do trabalho e as
formas de resisténcia da populagao negra, contribuindo para destacar a luta pela

liberdade e o protagonismo dos escravizados.

7

A proxima imagem (fig. 9) de autoria de Rugendas é intitulada “Moinho de
agucar”, de 1835. A cena é também uma representagcdo de sua passagem pelas
provincias do nordeste do Brasil e do registro do seu olhar sobre os tipos sociais, os

costumes e o estagio do processo colonial.
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Figura 9 - Moinho de agucar, de Johann Moritz Rugendas, 1835.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 8, 2022, p. 13)

A imagem aparece na sec¢ao “Vamos comecar” do livro do 8° ano, que explora
os conhecimentos prévios dos estudantes sobre os temas que serao abordados no
volume. A figura ndo tem muito destaque e divide a pagina com outra imagem de
mesmo tamanho e de autor desconhecido, representando a mineracao de diamantes

no século XIX.

As duas imagens sao acompanhadas da seguinte questao: “Escreva um texto
explicando a importancia das atividades retratadas nas imagens para a economia do
Brasil colonial. Para isso, use os conceitos a seguir.” Entdo apresenta as palavras que
deverao ser utilizadas pelos estudantes para produzir o texto: escravidao, colonia,

metropole, comércio, mineragao, engenhos.

No Manual do Professor, € indicada a seguinte opgao de resposta:

4. Resposta pessoal. Sugestdo de resposta: Durante o periodo Colonial,
a producédo de agucar nos engenhos constituiu uma atividade altamente
lucrativa, decaindo em importancia apenas com o inicio da mineragao de
diamante e ouro no século XVIIl. Em ambas as atividades, o sistema de
escravidao fornecia a forga de trabalho para sua exploragdao. O comércio
desses produtos para fora da Colbnia era exclusividade da metrépole
portuguesa. (Dias et al. V.8, 2022, p. 13)

A atividade proposta utiliza as imagens como fontes histéricas, mas, como é
possivel perceber na sugestdo de resposta no Manual do Professor, o texto redigido
€ acritico quanto a representacao e exploragédo da mao de obra escravizada africana,
limitando-se a destacar que foram importantes para o desenvolvimento das duas

atividades comerciais durante o periodo colonial, o que reforga o sentido candnico da
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imagem utilizada.

A imagem apresenta um cenario rural em que se observa o funcionamento de
um engenho de agucar. Todos os personagens estdo dispostos em um patio no qual
a roda do engenho aparece em destaque. Rugendas tentou representar todo o
processo da produgao do agucar, assim, no canto esquerdo, através da porta, €
possivel visualizar uma parte do canavial, de onde vem a matéria-prima para a
producao do agucar. No canto direito da imagem, ja desatrelado dos animais, aparece
o carro de bois com a cana colhida na plantacao, os animais estéo localizados no lado
oposto. No centro da cena, um homem negro escravizado leva a cana até um outro
que a coloca na maquina para iniciar a moagem. No canto direito em segundo plano,
o proprietario da ordens a seus escravizados fiscalizando seu trabalho. Ao lado do
marido, a senhora aparece na varanda da casa, proximo a trés paes-de-acucar,

resultado de todo o trabalho exposto na cena por Rugendas.

Durante o periodo colonial, a produ¢do do agucar da cana foi a principal
atividade comercial desenvolvida no Brasil, sua produgéo ainda registrava na década
de 1820 a maior exportacao dentre os produtos comercializados pelo pais. As
capitanias de Pernambuco e da Bahia foram as que se destacaram com a atividade

monocultora, produzida com o emprego de mao de obra escravizada africana.

A montagem dos engenhos era atividade complexa e cara, exigia a importagéao
das maquinas, a formacdo da plantacdo e profissionais especializados para
acompanhar o processo, como o mestre do agucar, além da importacdo mao de obra
escravizada. Muitos africanos traficados para trabalhar nos engenhos traziam o
conhecimento da producdo do agucar das colbnias portuguesas no continente

africano.

Na imagem de Rugendas, os personagens negros, homens e mulheres
escravizadas, foram representados trabalhando na produgado. O cenario figura como
se fosse uma paisagem natural em que os sujeitos representados estao integrados a
maquina, como se fossem uma parte da engrenagem. O artista ndo representou
expressdes nos rostos nem produziu detalhes que pudessem identificar os
escravizados. A gravura passa uma imagem de que cada personagem esta em seu
devido lugar, homens e mulheres negras trabalhando, o senhor branco fiscalizando,
tudo funcionando como deveria. A imagem € uma representagdo naturalizada da

exploracdo da méao de obra escravizada africana.
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A analise da imagem nos remete a uma reflexdao sobre o que esta ausente na
cena, isto é, a resisténcia da populagdo negra, sua luta contra a escravidao, seu
desejo por liberdade, seus valores, suas crengas, sua cultura e seu protagonismo na
Historia brasileira. A representagao feita por Rugendas destacou o que o seu olhar
europeu queria ver e o que ele queria levar para apresentar na Europa. Trata-se de
uma expressao do apagamento das conquistas da populagao negra, refletindo uma

sociedade hierarquizada pelo recorte racial implementado no processo colonial.

A imagem poderia ser utilizada em sala de aula para questionar a naturalizagao
da escravidado e a ideia de democracia racial, questionando a visao idealizada por
Rugendas em sua gravura de uma relagédo harmoniosa entre os senhores brancos e
os trabalhadores negros escravizados, a fim de destacar a luta da populagdo negra

contra o sistema escravista.

3.1.3 Outros autores canobnicos

Entre os oito volumes das duas cole¢des analisadas, incluindo o Livro do
Estudante e o Manual do Professor, foi encontrado um total de 43 imagens candnicas.
Os dois maiores autores foram Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas,
contudo também foram utilizadas imagens de outros autores, totalizando o numero de
15 artistas que produziram imagens candnicas. A distribuicdo das imagens entre os

autores pode ser observada no grafico a seguir.

Grafico 3 - Pintores canobnicos.

H Debret
W Rugendas

Outros Pintores

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados das colegdes Histéria, Sociedade & Cidadania (Boulos
Junior, 2022) e Jovem Sapiens - Historia (Dias et al., 2022)

As imagens produzidas por Debret e Rugendas correspondem a 49% das

imagens candnicas que aparecem nas duas colegdes, enquanto a outra metade esta
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distribuida entre os demais artistas. Selecionamos dois autores e duas imagens para
apresentar neste tépico, o primeiro € Carlos Julido, o terceiro mais utilizado nas
colegbes, e o segundo € Modesto Brocos y Gomes, autor de uma imagem muito

significativa da condig&o da populagao negra durante o Segundo Reinado.

Carlos Julido nasceu Turim no antigo Reino da Sardegna, atual territério da
Italia, em 1740. Ele exerceu a fungdo de engenheiro militar do exército portugués,
servindo em diversas regiées do império, como na india, nas colénias africanas e no

Brasil durante a segunda metade do século XVIII.

De acordo com a historiadora Valéria Piccoli Silva (2010),

a expectativa em torno da atuacdo desses profissionais pragmaticos era
de que fossem capazes de viabilizar a ocupacgao e a defesa dos territérios
submetidos a coroa portuguesa, encontrando solugdes e propondo
intervengdes a partir das caracteristicas e variaveis apresentadas pelo
préprio sitio, € ndo apenas tendo em conta preceitos tedricos. (p. 74)

Carlos Julido foi responsavel por realizar vistorias nas fortificacdes e pela
cartografia colonial, além da producéao de plantas das cidades coloniais. No Brasil, o
militar interessou-se também pela representacao dos tipos sociais, produzindo uma
iconografia rica em detalhes da populagao africana, na qual se observam aspectos

culturais como a vestimenta, escarificacdes e costumes.

A imagem a seguir (fig. 10) de sua autoria € uma aquarela produzida no século
XVIII intitulada “Negras vendedoras de rua”. A pintura apresenta duas mulheres
negras escravizadas vendendo suas mercadorias em cestos de palha transportados
sobre suas cabecas. O artista ndo representou um cenario, apenas um fundo branco

e um chao de terra.
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Figura 10 - Negras vendedoras de rua, de Carlos Julido, séc. XVIII.

[R— N —— _&zh——&—-—b—‘
Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 239)

A imagem aparece no capitulo 8 do livro do 7° ano intitulado “A expansao das
fronteiras na Ameérica portuguesa” no topico “Africanos e descentes”. Ela é
acompanhada de um texto que destaca o uso da populagdo negra como méao de obra
escravizada, empregada no trabalho nos engenhos, na mineragdo, nos cafezais,
como vendedores urbanos e trabalhadores domésticos. A imagem nao é analisada
pelos autores, sendo utilizada apenas como ilustragdo. Seu uso acritico em um
capitulo sobre o contexto da colonizacado reforca a construcdo de esteredtipos da
populagdo negra como méao de obra escravizada, desperdicando a possibilidade de

construir novos referenciais histéricos dos africanos no Brasil.

Chamou-nos a atencdo o detalhamento das vestimentas das personagens.
Ambas vestem roupas semelhantes, a mulher da esquerda, no entanto, tem os pés
calgados, que é um indicio de sua liberdade. Ela usa uma saia longa, uma camisa
branca e um turbante na cabecga. Na cintura, vemos um tecido no qual € amarrado a
penca de balangandas, e nas costas, ela traz uma crianga branca envolta em um
pano. Observa-se ainda, uma pequena bolsa presa ao pescoco, conhecida como
bolsa de mandinga, que assim como os balangandas, funcionava como amuleto de
protecao. A segunda mulher difere da primeira por ter os pés descalgos e pela posigao

do pano da costa, que aparece cobrindo a parte superior do corpo como uma capa.

Os elementos da indumentaria representados por Carlos Julido sao indicagcbes

da resisténcia cultural das mulheres negras, significando protecgéo e ligagao ancestral
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com as tradigcbes africanas no Brasil. Sdo, portanto, importantes registros do
protagonismo da populagdo negra, recriando seus costumes na diaspora em um

contexto de violéncia e exploracdo da méao de obra escravizada africana.

A imagem pode ser empregada pelo professor em sala de aula para reforgar os
lagos culturais entre o Brasil e o continente africano através de um exercicio
comparativo da aquarela de Carlos Julido com outras imagens que representem a
indumentaria das mulheres africanas, identificando os sentidos dos elementos

simbdlicos representados.

A préxima imagem (fig. 11) é de autoria do pintor Modesto Brocos y Gomez
intitulada “A redencédo de Cam” pintada em 1895. A pintura apresenta, no canto direito,
uma senhora idosa negra em pé com os bragos erguidos para o alto em posi¢ao de
oragado. Em destaque no centro da imagem, observa-se uma mulher mestigca sentada
com uma crianga branca no seu colo. Completando a cena, no canto direito, vemos
um homem branco sentado olhando de lado para a crianga. O cenario € composto, ao
fundo, por uma casa simples de taipa®, cuja porta aberta permite observar algumas
roupas estendidas. Ha também uma palmeira com folhas verdes localizada atras da

senhora idosa.

Figura 11 - A redengéo de Cam, de Modesto Brocos y Gomez, 1895.

27 >

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 38)

3 Tipo de construcdo produzida com barro imido, que pode ser misturada com materiais organicos, como fibras
naturais, e que é aplicada diretamente sobre uma estrutura de madeira.
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A imagem aparece no capitulo 2 do livro do 9° ano intitulado “Primeira
Republica: dominagao e resisténcia” no tépico “Imigrantes no Brasil”. O texto que
acompanha a imagem destaca o crescimento da populagdo brasileira em razdo da
imigracao no periodo de 1890 a 1930, apontando que os europeus brancos e catolicos
foram os preferidos. Destaca ainda que, de acordo com o médico Joao Baptista de
Lacerda, o Brasil seria um pais totalmente branco em um prazo de 100 anos.

A tarefa que analisa a imagem propde trés questdes aos estudantes: a) o que
ocorre na cena representada? b) Qual € a mensagem transmitida pelo artista? c) Essa
obra realiza visualmente a teoria do branqueamento. Em que consistia essa teoria?
As questbes propostas contribuem para a reflexdo da imagem, possibilitando
compreender o significado da representacdo produzida pelo artista e criticando as

teorias eugenistas do final do século XIX

A imagem evoca a politica do branqueamento desenvolvida pelo Estado
brasileiro apds a abolicao da escravidao, momento em que foi incentivada a imigragao
europeia para substituir a mao de obra negra nas fazendas de café e no trabalho

urbano, como na nascente industria brasileira.

A referéncia usada pelo artista € a narrativa biblica da “Maldicdo de Cam®,
presente no livro de Génesis, que durante a Idade Média foi utilizada como justificativa
religiosa para escravizagao da populagao africana identificada como descendente de
Cam devido a cor da pele negra. Na narrativa biblica, Noé amaldicoa Cam e sua

descendéncia a serem escravos dos seus irmaos.

Alguns elementos da imagem ajudam a construir o sentido que fundamenta a
pintura de Brocos y Gomez. A cena possui uma narrativa de tempo linear, que remete
a ideia de progresso e que é identificado como o branqueamento da populagao
brasileira. O artista representeou trés geragcdes de uma mesma familia, a primeira com
a avo negra que foi escravizada, a segunda com a filha mesti¢ca e a terceira com o

neto que nasceu branco, remetendo a redencdo de Cam e ao fim da maldicao.

E significativo a posicdo da avd que agradece aos céus pelo neto branco,
afirmando o desejo do branqueamento e aceitagdo do destino do apagamento da raca
negra. A filha aponta com a méo direita, indicando que o neto branco sera o futuro da
familia, enquanto o pai observa a crianga e sorri com orgulho, sentindo-se responsavel

pelo filho n&o ter nascido negro.
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De acordo com a historiadora Lilia Moritz Schwarcz (2024):

pressupde-se que o pai da mae, que figura no centro do quadro com seu
filho no colo, deveria ser mais claro do que sua companheira: a avé da
crianga que aparece no canto esquerdo. Isso significa dizer que o avo é,
portanto, mais uma presencga ausente que garante o projeto branqueador,
defendido na tela. Isso posto, se é verdade que o movimento percorrido pela
obra vai do negro ao branco, pode-se pensar que o trabalho como um todo
tem um género predominante, uma vez que o "futuro racial" da familia é
branco e masculino. (p. 291)

Tomando-se a raga negra como um problema que necessita de solugéo, a
imagem remete as mulheres a origem racial africana e aos homens a solu¢do branca
que tornara a familia e o Brasil uma nacao civilizada, desta forma a linha do tempo do
progresso culmina em uma sociedade branca e masculina. A pintura induz a uma
idealizag&o do branqueamento como se a extingao da raga negra fosse um desejo da
populacdo de origem africana. Contudo, o que historicamente ja se apontava,
recentemente foi comprovado por meio de uma pesquisa para realizar o mapeamento
genético da populagao brasileira, isto €, a miscigenag¢ao da populacao brasileira foi
resultado de um longo processo de violéncia e abuso contra as mulheres negras e

indigenas.

No Brasil, 71% da heranca genética masculina veio de europeus e 77%
da heranga genética feminina veio de africanas ou indigenas. O que a
outra lider da pesquisa classifica como uma violéncia histérica marcada
no nosso DNA:

“Muitas mulheres indigenas e africanas tendo filho com homens europeus.
Isso conta uma histéria de violéncia, seja ela qual for, porque é pouco
provavel que 80% das mulheres africanas quisessem ficar s6 com homens
europeus e os homens indigenas somem da populagdo”, diz Tabita
Hunemeier, coordenadora da pesquisa/ USP. (Brasil [...], 2025)

A pintura de Brocos y Gomes esconde que o branqueamento foi resultado da
violéncia patriarcal e colonial contra as mulheres negras e indigenas, tornando
necessario que o processo de leitura da imagem possibilite aos estudantes
questionarem a mensagem objetivada pelo autor ao produzir a tela.

A imagem pode ser empregada em sala de aula para compreender e criticar as
teorias eugenistas do século XIX, utilizadas como base para a formulagédo da politica
do branqueamento da populacédo desenvolvida pelo Estado brasileiro apds a abolicao
da escravidao. O professor pode solicitar aos estudantes que identifiquem também as
consequéncias das teorias racistas na vida da populagao negra estabelecendo uma

conexao com os dias atuais.
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3.2 Imagens positivas da inser¢cao do negro na sociedade

A critica das imagens canénicas que acabamos de realizar nos aponta sua
agao sobre um fato histérico que afetou significativamente a populagdo negra no
Brasil, a escravidao (séc. XVI-XIX), e a partir dele, a sintetizacdo de toda a Histdria de
africanos e seus descentes no Brasil sob o estere6tipo do escravo. Todo o significado
do ser negro passa a ser reduzido a imagem do homem e da mulher negra como um
trabalhador forcado, seu unico intuito € produzir riquezas através de atividades
comerciais definidas pelo senhor branco. As imagens candnicas, desta forma, fixam o
sentido da identidade negra, e atuam para apagar e silenciar suas manifestagées
culturais, seus conhecimentos, sua resisténcia e protagonismo durante o periodo de

dominacéo colonial.

Enquanto representacao, esta imagem fixada e estereotipada da populagao
negra foi e ainda continua a ser marcada pela discriminacao racial. Nao podemos
afirmar que o racismo foi superado, contudo t&do pouco o protagonismo de homens e
mulheres negras deixou de existir em razdo de uma representagéo negativa que Ihes
foi construida pela colonialidade. A transformacao dos sentidos do ser negro passa
por um processo de critica e desconstru¢cao das imagens candnicas, mas sobretudo
pela construgdo de novas representagdes através de imagens positivas que
destaquem a agéncia da populagdo negra, suas formas de luta e resisténcia, a
preservagao cultural, seu protagonismo, a luta pela liberdade e a insisténcia na vida,

mesmo dentro de um contexto em que a morte era uma presenga constante.

No ambito escolar, as representagdes iconograficas do livro didatico de Historia
devem contribuir para a “afirmagédo do orgulho de ser negro e negra, ao assumir a
identidade negra em toda a sua complexidade — expressando-a por meio da estética,
da linguagem, da arte, da musica, do teatro, da danca, da producéo tedrica engajada
e da narrativa politica” (Gomes, 2024, p. 23).

Como afirma Nilma Lino Gomes (2022),

A escola pode ser considerada, entdo, como um dos espagos que
interferem na construgcao da identidade negra. O olhar langado sobre o
negro e sua cultura, no interior da escola, tanto pode valorizar identidades
e diferengas quanto pode estigmatiza-las, discrimina-las, segrega-las e
até mesmo nega-las. (p. 39)

As imagens positivas da populagdo negra cumprem o papel de representar

outras narrativas que foram apagadas, e de atender a uma demanda dos movimentos
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negros por representagdes plurais no espago escolar, promovendo a identificagdo e o
fortalecimento da identidade racial de meninos e meninas negras com as imagens

utilizadas para o estudo da Historia africana.

Desta forma, as imagens positivas rompem com estereotipos negativos da
populagao negra para destacar os sujeitos, homens e mulheres negras, em situagdes
de valorizagdo social, como em lugares de destaque, a intelectualidade negra,

espacos de poder e resisténcia, bem como o protagonismo em diversas situagdes.

A seguir, discutiremos algumas imagens positivas selecionadas nas duas
colegdes analisadas nesta pesquisa, destacando a forma como representam a
populagado negra. Para isso, optamos por abordar um tipo de imagem positiva por cada
volume das colegdes, ficando assim distribuido: lugares de destaque no volume do 6°
ano, intelectualidade negra no volume do 7° ano, espagos de poder e resisténcia no

volume do 8° ano, e protagonismo no volume do 9° ano.

Nos graficos abaixo, apresentamos o percentual das imagens positivas em

relacéo ao total de imagens referentes a populagéo negra em cada colegéao.

Grafico 4 - Imagens Positivas.

W Imagens Positivas

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colecéo Histdria, Sociedade & Cidadania (Boulos
Junior, 2022)

Grafico 5 - Imagens Positivas.

B Imagens Positivas

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegao Jovem Sapiens - Histéria (Dias et al., 2022)
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A comparagao entre os graficos mostra que o percentual de imagens positivas
€ bem préximo nas duas colegdes, sendo de 22% na colegao Historia, Sociedade &
Cidadania (2022) e 24% na Colecado Jovem Sapiens — Histéria (2022). Esses valores
mostram também que a quantidade de imagens positivas € superior a de imagens
candnicas, o que aponta para uma mudancga positiva na forma de representacao da
populagao negra nos livros didaticos de Histéria, o que acreditamos ser influéncia da

implementacgéo da Lei 10.639/03.

3.2.1 Lugares de destaque

A imagem a seguir (fig. 12) € uma fotografia da final da prova de 200 m feminino
na olimpiada de Toquio no Japao em 2021. As atletas que aparecem na imagem sao
da esquerda para a direita: a estadunidense Gabrielle Thomas, a jamaicana Shelly-
Ann e a vencedora Elaine Thompson-Herah também da Jamaica. A fotografia € um
recorte do desenvolvimento das atletas na prova, destacando o preparo fisico das

mulheres a poucos instantes de cruzarem a linha de chegada.

Figura 12 - Corredoras na final feminina dos 200 m durante os Jogos Olimpicos de Toquio
(Japao), 2021.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 6, p. 242)

A imagem esta localizada no capitulo 8 do livro do 6° ano da coleg¢ao Historia,
Sociedade & Cidadania intitulado “O mundo grego e a democracia”, no toépico “Os
jogos olimpicos”. O texto que acompanha a imagem na pagina resume a histéria dos
jogos olimpicos na Grécia antiga, destacando sua importadncia como um evento
sagrado e as honrarias concedidas aos atletas vencedores em suas cidades de

origem.

E interessante notar que, enquanto o texto afirma que os jogos eram destinados
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somente para os homens, pois as mulheres nao poderiam competir, nem assistir aos
jogos, a imagem utilizada mostra uma competicdo de atletismo feminino nos jogos
olimpicos da era moderna, o que ja evidencia uma mudanga nas caracteristicas da
competicdo na atualidade. Contudo, o autor ndo propde nenhuma atividade para
analisar a imagem que passa a ser utilizada apenas como ilustragdo. A imagem né&o
€ utilizada como fonte e a reflexdo sobre o aspecto das mudangas e permanéncias
nao destaca a valorizagdo das mulheres negras representadas na fotografia. Apesar
disso, a linguagem visual da imagem permite aos leitores compreenderem tratar-se
de uma cena de éxito em que as mulheres retratadas conquistaram a vitéria na

competicao.

Os jogos olimpicos de Toquio deveriam ter ocorrido em 2020, mas em razéo
das restricdes da pandemia de Covid-19, o inicio dos jogos foi adiado para o ano
seguinte, quando as condig¢des ja garantiam mais seguranca para a participacado dos

atletas com o avango da vacinagéo.

A imagem aqui retratada apresenta trés mulheres negras, atletas de grande
rendimento, em um momento de destaque nas suas carreiras profissionais. A
participacdo nos jogos olimpicos € um reconhecimento da conquista dos melhores
resultados entre os atletas de todo o mundo, representando a coroagao dos esforgos
empreendidos na preparagao para a competicao e, também, o registro do nome das
atletas na histéria do esporte mundial. Ao todo, sete atletas competiram a final da

prova de 200 m feminino, todas elas eram mulheres negras.

A imagem pode ser compreendida a partir de dois marcadores da diferenca, o
de género e o de raga. No Brasil, esses dois aspectos caracterizam o grupo que
compde a maior parcela da populagéo, formada por mulheres negras. Socialmente,
elas sao afetadas pela violéncia de género, que afeta, entre outras questdes, a
formacao educacional, a ocupacgao profissional e a moradia; e pela discriminacao
racial, que historicamente segrega a populagdo negra excluindo-a do acesso a
cidadania. Apesar do contexto da populagéo negra no Brasil, a fotografia retrata uma
situagdo de vitéria da mulher negra, uma conquista que a levou a um lugar de
destaque, que contribui para a representacéo positiva, rompendo os esteredtipos que

tradicionalmente sao usados para representa-la.

A imagem pode ser usada em sala de aula para destacar a forga, a resisténcia

e o protagonismo da mulher negra, que superando inumeras dificuldades, consegue
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realizar conquistas importantes. O professor pode apresentar a trajetoria das atletas
representadas na fotografia e solicitar aos estudantes que pesquisem mulheres
negras que alcangaram conquistas importantes na sociedade, sugerindo que
procurem referéncias também em suas préprias familias. O exercicio pode contribuir
para a identificacdo positiva da populagdo negra e para o fortalecimento da

identificacao racial dos estudantes.

A préxima imagem (fig. 13) € uma fotografia do gedgrafo brasileiro Milton
Santos produzida em 1996 na cidade de S&o Paulo. A imagem mostra um homem
negro idoso vestindo terno e gravata, ele esta sentado posando para a fotografia e
olhando de frente para a camera. Ao fundo, uma espécie de parede de bambus

compde o cenario.

Figura 13 - Milton Santos, gedgrafo, na cidade de Sao Paulo (SP), 1996.

f

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 6, 2022, p. 33)

A imagem esta localizada no capitulo 1 do livro do 6° ano da colegao Jovem
Sapiens — Historia (2022) intitulado “Construindo a Histdria”, na se¢éo “Hora do Tema”.
O texto que acompanha a imagem aborda a importancia dos estudos de outras
ciéncias para o desenvolvimento do conhecimento historico, destacando a
Antropologia, a Sociologia, a Linguistica e a Geografia. A fotografia de Milton Santos
aparece em uma sequéncia de pesquisadores destacados como o antropologo Darcy
Ribeiro e a socidloga indigena Pagu Rodrigues. Milton Santos aparece como 0 nhome
de referéncia para representar o conhecimento geografico em uma posi¢cao de
destaque e reconhecimento por sua contribuicdo para o desenvolvimento da

disciplina.
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A imagem nao é trabalhada na atividade da seg¢do que coloca apenas uma
questao para ser respondida pelos estudantes: 1. De que maneiras profissionais de
diferentes areas podem auxiliar o historiador na produ¢ado do conhecimento histérico?
Desta forma, a imagem € empregada apenas com uso ilustrativo, contudo a leitura
dos elementos visuais da fotografia e o contexto de sua utilizagdo no capitulo
conferem a ela um sentido positivo de representacdo do geodgrafo Milton Santos,
identificado como um intelectual negro com reconhecimento internacional. A imagem
auxilia na formagao de uma representacdo positiva da populagdo negra, rompendo
com os estereodtipos que reduziam a Histéria africana e afro-brasileira a escravidao e

a marginalizagao.

O professor Milton Santos nasceu na cidade de Brotas de Macaubas, na Bahia,
em 3 de maio de 1926. Sua formacéo inicial em direito foi conquistada em 1948, na
Universidade Federal da Bahia, contudo Milton Santos alcancgaria reconhecimento
intelectual como gedgrafo desenvolvendo trabalhos nas areas de estudos regionais,
urbanizagao e desigualdade, globalizagdo e no desenvolvimento tedrico da Geografia,
contribuindo para uma renovacdo da disciplina através da proposicdo de uma
Geografia Critica. Em 1994, o autor recebe o prémio internacional de Geografia
Vautrin Lud, considerado a mais alta honraria concedida a um pesquisador da
disciplina. Recebeu ainda 19 titulos de Doutor Honoris Causa concedidos por 12
universidades brasileiras e 7 estrangeiras. Atuou como professor em universidades

brasileiras e estrangeiras, como jornalista e ocupou cargos da administragdo publica.

A composicado da imagem com o traje formal, terno e gravata, a postura com os
bragos cruzados e o olhar direto para a camera confere um sentido de respeito e
autoridade ao personagem retratado, o que dialoga com o reconhecimento intelectual
alcancado por Milton Santos em sua atuacao profissional como pesquisador e
cientista, afirmando o sentido positivo da imagem. A constru¢ao da fotografia evoca
ainda uma conexao entre modernidade e tradicdo com os elementos simbdlicos da
roupa moderna usada pelo autor e o fundo de bambu, que também pode ser
relacionado com a simbologia de resisténcia, forca e flexibilidade, caracteristicas que

podem ser atribuidas a Milton Santos.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para analisar a representacao
positiva da populagédo negra. O professor pode questionar previamente os estudantes

se eles conhecem o personagem da fotografia e qual trabalho eles imaginam que ele
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exerca, solicitando que justifiquem suas respostas. Posteriormente, pode-se pedir que
os discentes pesquisem a trajetdria profissional do professor Milton Santos, refletindo

sobre os espagos ocupados pela populagao negra na sociedade.

3.2.2 Intelectualidade negra

A imagem a seguir (fig. 14) é uma fotografia do historiador Manolo Florentino,
produzida em 2004, no entdo Departamento de Historia da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. A imagem mostra um homem negro vestindo um terno marrom e
camisa rosa. O cenario da fotografia € composto, em segundo plano, pela escadaria

de madeira do predio.

Figura 14 - O historiador Manolo Florentino, professor da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), 2004.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 7, p. 222)

A imagem esta localizada na abertura do capitulo 10 do livro do 7° ano da
colegcao Historia, Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Africanos no Brasil” e
aparece em destaque na pagina ao lado de outras personalidades negras, como o
geodgrafo Milton Santos, o cantor Gilberto Gil e a atleta paralimpica Terezinha

Guilhermina, medalhista de ouro nos jogos de Londres em 2012.

O angulo ascendente da fotografia € um recurso de produgao utilizado com o
objetivo de promover a valorizagado e o engrandecimento do personagem retratado,
conferindo um aspecto positivo a imagem. No Manual do Professor, o personagem da
imagem é apresentado como professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro e

identificado com um historiador, o que o caracteriza como um intelectual negro, que



100

ocupa espaco de produgao do conhecimento em uma importante instituicado de ensino

superior do pais.

As imagens da pagina de abertura do capitulo sdo empregadas pelo autor com
0 objetivo de explorar os conhecimentos prévios dos estudantes sobre a presenga de
africanos e seus descendentes no Brasil. O encaminhamento no Manual do Professor

aponta que:

O objetivo desta abertura é partir do presente, observando as
personalidades negras dos dias atuais e de diversos campos da vida
social para instigar o interesse do alunado pelo assunto: a entrada dos
africanos no Brasil. Dai as perguntas: o que elas tém em comum? Quais
delas vocé conhece? (Boulos Junior, 2022, v. 7, p. 222)

As imagens s&o acompanhadas de uma atividade com as seguintes perguntas:
Observe as fotografias dessas personalidades. 1) O que elas tém em comum? 2)
Quais delas vocé conhece? 3) Vocé tem acompanhado a contribuicdo delas na vida
social brasileira? 4) Teste seus conhecimentos: escreva no caderno o nome delas e o

trabalho que desenvolvem.

Manolo Florentino foi um destacado historiador brasileiro, nascido no Espirito
Santo em 1958. Graduou-se na Universidade Federal Fluminense (UFF) em 1981,
cursou mestrado em Estudos Africanos no Colégio do México e concluiu o doutorado
na UFF em 1991. Foi professor do Instituto de Histéria da Universidade Federal do

Rio de Janeiro (UFRJ) até se aposentar em 2019.

A obra de Manolo Florentino é reconhecida pela transformagao que
proporcionou aos estudos sobre a escraviddo e a relagdo entre Brasil e Africa durante
o periodo do trafico atlantico. Uma de suas pesquisas mais destacadas é “Em costas
negras: uma Histéria do trafico de escravos entre Africa e o Rio de Janeiro (séculos
XVl e XIX)”, que recebeu o prémio Arquivo Nacional de Pesquisa no ano de 1993. O
historiador também contribuiu com a constru¢do do banco de dados Slave Voyages
sobre as viagens dos navios negreiros entre Africa e América, contabilizando quase
35.000 viagens no periodo de 1614 a 1866. De acordo com o banco de dados, o Brasil
foi o pais que mais recebeu africanos escravizados, totalizando cerca de 40% de todos

os homens, mulheres e criancas traficados para a América.

No contexto do processo colonial em que a escravizagao foi responsavel pelo
silenciamento da cultura e dos saberes dos povos africanos, a fotografia do historiador
Manolo Florentino assume um importante papel de positivacdo da representacédo da
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populagdo negra, destacando o personagem como um reconhecido agente de
produgdo do conhecimento de uma instituigho que predominantemente &
caracterizada pela presenca de professores e pesquisadores brancos e de um
conhecimento eurocentrado, em detrimento dos conhecimentos trazidos e produzidos

no Brasil pelos povos negros africanos e seus descendentes.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para promover a quebra de
esteredtipos sobre os locais ocupados pela populagdo negra na sociedade,
destacando, assim como o historiador Manolo Florentino, a trajetéria de outras

personalidades negras que sao reconhecidas como produtores de conhecimento.

A imagem a seguir (fig. 15) € uma fotografia da escritora estadunidense Saidiya
Hartman produzida em 2021. A imagem mostra uma mulher negra, vestindo um terno
preto com uma camisa cinza. A camera esta posicionada na frente da mulher, que
olha para outro local, seu olhar passa a ideia de um pensamento reflexivo. O fundo
preto na composicao da imagem e a expressdao da mulher retratada constroem um
sentido de seriedade, destacando a importancia da personagem e focando na sua
pessoa sem criar distragdes. A imagem fica objetivamente direcionada para a mulher

e para o que ela representa.

Figura 15 - Escritora estadunidense, Saidiya Hartman, 2021.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 201)
A imagem analisada esta localizada no capitulo 7 do livro do 7° ano da colegao
Jovem Sapiens — Historia (2022) intitulado “A colonizagdo na Ameérica”, na secgéo
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“Impactos da escravidao moderna”. O texto que acompanha a imagem aborda as
consequéncias da escravidao nos dias atuais e, para isso, traz uma fala da autora

Saidiya Hartman:

[...] N6s ainda vivemos uma hierarquizagdo do humano que foi criada no
contexto da escravidao transatlantica. Vemos nos EUA e no Brasil as
varias maneiras como tudo isso ainda interfere no presente, determina o
acesso a educagao, as oportunidades na vida. E importante falar sobre
isso porque do contrario as pessoas naturalizam a desigualdade extrema
na distribuicdo de recursos e de riquezas. Naturalizam as disparidades
como uma espécie de “condicdo racial” que nada tem de natural, que foi
produzida pela histéria e pelo processo social. [...] (apud Dias et al. V.7,
2022, p. 201)

A imagem nao é trabalhada na atividade, contudo ela destaca a figura de uma
mulher intelectual negra, representada como uma autoridade para falar sobre os
impactos da escravidao na vida da populacdo negra. A representacdo da mulher como
intelectual negra é reforcada com a transcricdo da fala da autora, que, entéo, é
discutida na atividade proposta na pagina. A imagem é uma representagao positiva
da populagédo negra, uma vez que coloca a autora Saidiya Hartman em um espaco
respeitado de producdo do conhecimento sem nenhum tipo de representacao

estereotipada negativa.

A escritora estadunidense Saidiya Hartman nasceu em Nova York em 1961.
Graduou-se na Universidade Wesleyan (1984) e concluiu o doutorado em 1992 pela
de Universidade Yale. Atualmente é professora de literatura comparada na
Universidade de Columbia em Nova Tork. Reconhecida e premiada por seu trabalho,
a autora desenvolve pesquisas sobre histéria cultural e estudos afro-diaspéricos,
tendo varios livros publicados. Em lingua portuguesa foram publicados “Perder a mae:
uma jornada pela rota atlantica da escravidao” (2021), livro que aborda a busca
pessoal da autora por seus parentes em Gana, na Africa, discutindo a meméria da
escravidao e seus efeitos destrutivos na historia da populagdo negra; e “Vidas
rebeldes, belos experimentos: histérias intimas de meninas negras desordeiras,
mulheres encrenqueiras e queers radicais” (2022), livro em que destaca as
experiéncias das personagens proporcionando que suas vozes sejam ouvidas em um
contexto em que suas histérias eram apagadas. O livro evidencia o protagonismo das
mulheres e suas acdes de resisténcia, abandonando sua visdo como objeto passivo

diante da violéncia cotidiana.

A autora inova em seus trabalhos ao propor um método diferente para contar

as suas historias sobre a populagcdo negra. Denominado de Fabulagédo Critica, as
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narrativas sao construidas com uma mistura de pesquisa documental e imaginagéo,
que permitem recriar as vozes das personagens com mais liberdade sem, contudo,
perder o embasamento critico dos fatos presentes na documentacdo. A imaginagao
exerce a fungao de preencher as lacunas dos arquivos, colocando em perspectiva a
voz das mulheres negras representadas. Hartman trabalha com histérias individuais
das personagens, interligando com contextos macro das estruturas racistas que
constroem relagdes desiguais de poder e discriminagédo. Seu objetivo é identificar as
mulheres, iluminar suas lutas, destacar suas ag¢des de resisténcia e assim contar uma

histéria macro sem perder de vista os sujeitos individuais.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para discutir o conceito de
intelectualidade e para promover a valorizagdo dos conhecimentos produzidos pela
populagdo negra, ndo somente os que sao desenvolvidos no espago académico, mas
também os saberes que sdo construidos nas experiéncias vividas nas comunidades

e partilhados de geragao em geragao.

3.2.3 Espacos de poder e resisténcia

A proxima imagem (fig. 16) € uma fotografia do busto da rainha-mae Nana Yaa
Asantewaa do império Ashanti produzida em 2016 em Gana, na Africa. A estatua esta
localizada na frente do museu de mesmo nome. A imagem apresenta, em primeiro
plano, o busto em homenagem a Yaa Asantewaa, e, em segundo plano, duas imagens
em tamanho real representam a rainha Ashanti com seu vestido de batalha
empunhando uma arma de fogo em sinal de resisténcia contra a dominacéo britanica.
Ao fundo, veem-se as paredes do museu, que tem a arquitetura do palacio real da
rainha-mae do império Ashanti.

Figura 16 — Busto da rainha Yaa Asantewaa, Museu Yaa Asantewaa em Ejisu, Gana, 2016.
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Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 8, p. 267)
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A imagem encontra-se no capitulo 13 do livro do 9° ano da colegao Histéria,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Industrializagao, imperialismo e resisténcia”,
na secado “A resisténcia africana”. O texto que acompanha a imagem aborda as
diversas formas de resisténcia africana contra a dominagao imperialista europeia,
enfocando as revoltas que foram motivadas pela perda da soberania dos povos

africanos, a exploragao comercial e a imposigao cultural dos paises europeus.

No topico “A rebelido ashanti” € abordado o episédio da guerra do trono de ouro
que narra a lideranca da rainha-m&e Yaa Asantewaa na resisténcia contra os
britanicos. A imagem nao é analisada no texto e ndo ha nenhuma atividade sobre o
tema, contudo, no Manual do Professor, ha uma orientagdo para apresentar aos
estudantes a fala de Asantewaa com os chefes do conselho asahnti a fim de destacar
o papel das mulheres na resisténcia africana. A imagem contextualizada pelo texto da
pagina representa de forma positiva a figura da rainha-mae do império Ashanti
destacando sua importancia em um espaco de poder do império e sua resisténcia pela

defesa do povo ashanti.

No final do século XIX, a rainha-mae Yaa Asantewaa liderou a resisténcia
ashanti contra a dominacgao britanica apds a priséo e o exilio do governante Prempeh
I. A resisténcia ashanti ficou conhecida como “A guerra do trono de ouro”, objeto
sagrado para a cultura ashanti e que simbolizava o poder real e a unidade do povo. A
guerra teve inicio quando o governador britanico Frederick Hodgson exigiu a posse
do trono de ouro, o que gerou uma revolta e a unido dos chefes contra o desrespeito

britdnico com o objeto sagrado.

Yaa Asantewaa assumiu o poder como regente do império Ashanti e lutou pela
libertacdo do seu povo contra o dominio imperial britanico. Diante da apatia dos

homens que receavam continuar a luta de libertagdo, Asantewaa falou aos chefes:

Agora vejo que alguns de vocés temem avangar para lutar por nosso rei.
Se fosse nos bravos dias de Osei Tutu, Okomfo Anokye e Opoku Ware,
os chefes ndo se sentariam para ver seu rei ser levado embora sem
disparar um tiro. Nenhum europeu ousaria falar com os chefes de Asante
da maneira como o governador falou com vocés esta manha. E verdade
que a bravura de Asante nao existe mais? Eu ndo posso acreditar. Nao
pode ser! Devo dizer isto: se vocés, os homens de Asante, ndo
avangarem, entdo ndés avancaremos. NO&s, as mulheres, iremos.
Convocarei minhas companheiras. Lutaremos contra os homens brancos.
Lutaremos até que a ultima de nds caia nos campos de batalha. (Ayim,
2025)

Liderados por Yaa Asantewaa, os ashantis conquistaram importantes vitorias
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contra os exércitos britdnicos fazendo-os recuar para a costa e o trono de ouro
permaneceu em segurancga. Contudo, apdés a prisdo da filha da rainha-mae,
Asantewaa foi obrigada a se render, sendo posteriormente exilada nas ilhas
Seicheles, onde morreu em 1921. O territério do império Ashanti (atual Gana) tornou-
se um protetorado britanico e passou a ter seus recursos naturais explorados, ficando

governado por chefias ilegitimas indicadas pelos britanicos.

Yaa Asantewaa tornou-se um grande simbolo da lideran¢a da mulher africana
e da resisténcia de Gana contra o imperialismo europeu no século XIX. Atualmente
ela é homenageada pela Escola Secundaria para Meninas Yaa Asantewaa fundada
em 1959 para incentivar a formacao de liderangas femininas em Gana e que se
destaca como uma das melhores escolas do pais tendo ganhado varios prémios por

sua atuacao educacional.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para trabalhar o protagonismo
das mulheres africanas na resisténcia contra a dominagao imperialista, destacando a
agao da rainha-mée a frente do império Ashanti e, como guerreira, sua lideranga na

luta pela defesa de seu povo.

A imagem a seguir (fig. 17) € um desenho feito a lapis sobre papel de autoria
de Douglas Macedo produzido em 2019. A imagem mostra em destaque o rosto de
uma mulher negra, usando um turbante na cabega e um brinco que aparece na orelha
direita. Um fundo marrom completa a pintura, que é formada quase totalmente pela

imagem do rosto da mulher.

Figura 17 — Zeferina, de Douglas Macedo. Desenho a lapis sobre papel, 2019.

Fonte: Imagem reproduzida emi(DiLés etal,v. 8,2022, p. 238)
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A imagem aparece no capitulo 9 do livro do 8° ano da colegao Historia,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “O Segundo Reinado” na secgédo “Os
quilombos” no box “Sujeito em foco”. O texto que acompanha a imagem aborda a
existéncia dos quilombos como principal forma de luta da populagéo negra contra a
escravidao e destaca que muitos quilombos foram liderados por mulheres, como
Dandara, no Quilombo dos Palmares; Tereza, no Quilombo Quariteré; Felipa Maria
Aranha, no Quilombo do Mola; e Zeferina, no Quilombo do Urubu. A imagem da
personagem aparece em destaque na pagina e traz um texto que resume a historia
de sua chegada ao Brasil por volta de 1820 e sua lideranga na revolta do Quilombo
do Urubu. No Manual do Professor ha uma orientagcéo para apresentar aos estudantes
um texto da historiadora Silvia Maria Barbosa, que destaca o protagonismo das

mulheres negras na luta contra a escravidéo.

A imagem nao é trabalhada em nenhuma atividade, contudo seus elementos
visuais e o texto da pagina evidenciam uma representacao positiva da mulher negra,
mesmo em um contexto de escravidao, quando as representacdes das mulheres
africanas eram reduzidas ao esteredtipo da trabalhadora escravizada. A imagem
constroi o significado da personagem como uma mulher negra que ocupou um espago
de poder e foi lideranca na resisténcia de seu povo na luta por liberdade, sendo um

simbolo na luta atual da populagdo negra por dignidade e cidadania.

A personagem representada na imagem chama-se Zeferina, uma mulher
africana originaria de Angola, que, ainda crianga, foi trazida como escravizada para o
Brasil na primeira metade do século XIX acompanhada de sua mae Amalia. Zeferina
viveu na regiao da Bahia no periodo marcado pela ocorréncia de diversas revoltas de
escravizados. Ela ficou conhecida por liderar o quilombo do Urubu, localizado

atualmente na periferia de cidade de Salvador, na Bahia.

Sao poucos os registros que ajudam a construir a Historia da participacao de
mulheres negras em atos de resisténcia e revoltas contra a dominagao colonial e o
que se conhece da luta de Zeferina vem em grande parte da tradicdo oral, que
reivindica sua memoria como simbolo de protagonismo feminino da mulher negra na

resisténcia contra a escravidao.

De acordo com a historiadora Silvia Maria Barbosa (2004), a liderangca de
Zeferina mantém relacdo com a heranca ancestral africana em seus aspectos do

poder matriarcal e da religiosidade. Vejamos:
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Zeferina foi dotada de conhecimento histérico e de ancestralidade de
origem africana. Ela exerceu um poder revolucionario enquanto lider no
Quilombo do Urubu a favor de si e do seu povo escravizado, e este poder
foi resultado de uma criativa reconstrucdo do conhecimento histdrico,
mitico e mistico, sobretudo do sistema matrilinear de Angola, da tradigédo
das guerreiras e quilombolas, indo da rainha Nzinga até as anénimas
brasileiras, e este poder vem sendo dinamicamente recriado enquanto
referencial de resisténcia pela atual comunidade local. (p. 26)

Educada por sua mae na tradigéo oral angolana, Zeferina possuia os saberes
necessarios das tradigbes de seu povo, e exerceu a lideranga politica e religiosa no
Quilombo do Urubu, tendo seu poder reconhecido e legitimado pela comunidade

quilombola que lutou a seu lado até sua prisdo e morte em 1826.

Diferente da imagem anterior, a representacao de Zeferina produzida por
Douglas Macedo € uma criagdo artistica que destaca as caracteristicas de uma mulher
negra que foi guerreira e lider quilombola. A imagem apresenta elementos
significativos que expressam a forga, a coragem e a resisténcia da personagem. O
turbante caracteriza um simbolo identitario da ancestralidade africana, a expressao
do rosto sério e tenso pode expressar a vigilancia e o preparo para o combate em
defesa de seu povo, enquanto seu olhar que encara diretamente o observador
demonstra a forca e um brilho de esperanga na luta por liberdade. Sua boca com
labios grossos também se destaca na composi¢cao da imagem e remete a sua origem
racial como mulher negra africana, elemento de orgulho que é evidenciado na
representacio de Zeferina. Por fim, queremos destacar o brinco solitario que evoca a
feminilidade da personagem, referenciando o papel da mulher como lideranga da

resisténcia quilombola na comunidade do Urubu.

Em sala de aula, a imagem pode ser usada para construir referéncias positivas
da resisténcia africana no Brasil e da lideranga feminina negra. O professor pode
sugerir que os estudantes pesquisem como a memoaria de Zeferina € empregada na
atualidade para a mobilizagdo da populagdo negra na luta por direitos e para o

fortalecimento da identidade negra.

3.2.4 Protagonismo

A imagem a seguir (fig. 18) € uma fotografia da Escola Professora Tereza
Conceigédo de Arruda localizada no Quilombo Mata Cavalo no municipio de Nossa
Senhora do Livramento (MT), produzida em 2020. A imagem mostra uma sala de aula

em que aparecem duas fileiras de cadeiras com meninos e meninas negras. Ao fundo,
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uma parede esta decorada com um desenho de uma mulher negra com cabelos
cacheados bastante volumosos ao lado de uma frase em que se |é: “O cabelo afro é
identidade, poder e transformacgao”, a decoracdo da parede € completada pelas
marcas das mé&os dos estudantes pintadas com tinta preta.

Figura 18 - Escola Professora Tereza Concei¢do de Arruda. Quilombo Mata Cavalo, Nossa Senhora
do Livramento (MT), 2020.
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Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 238)

A imagem esta localizada no capitulo 12 do livro do 9° ano da cole¢ao Histéria,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Ditaduras na América Latina” na se¢ao “Para
refletir’. O texto que acompanha a imagem aborda a atuacdo do Movimento Negro
Unificado (MNU) e do movimento quilombola pela valorizagdo da educagdo como
forma de luta para a conquista de direitos durante o periodo da ditadura civil-militar na
década de 1970. No Manual do professor ha uma orientagao para refletir sobre o
ativismo negro da década de 1970 e sobre a importancia da educacédo para o
conhecimento dos direitos, além de um texto de apoio que narra a criagdo do MNU
em 1978. A imagem n&o € diretamente analisada na atividade, contudo em dialogo
com o texto contribui para uma representagcao positiva do protagonismo negro no

periodo da ditadura civil-militar no Brasil.

As milhares de comunidades quilombolas atuais existentes no Brasil séo
remanescentes dos quilombos construidos durante o periodo da escraviddao em que
homens, mulheres e criangas negras lutaram e viveram em liberdade, segundo seus
valores, crencas e costumes herdados das culturas de diversos povos africanos. A
formacao dos quilombos foi a principal forma de resisténcia e luta contra a escravidao
desenvolvida pela populagdo negra no Brasil, caracterizando seu protagonismo e

construgédo de uma forma alternativa de organizagao social e politica, que respeitasse
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sua identidade e sua humanidade diante de um contexto colonial que os via como

seres racialmente inferiores.

A Constituicdo Federal do Brasil de 1988 em seu artigo 68 reconheceu aos
povos remanescentes de comunidades quilombolas que estejam ocupando a terra o
seu direito a propriedade do territorio, uma conquista dos movimentos negros e
quilombolas em reparagao aos séculos de exploracédo escravista impostos aos seus
ancestrais. A posse do territorio constitui condi¢ao necessaria para a manutengao do
seu estilo de vida e para a reproducao cultural, o que reconhece as caracteristicas
especificas dessas comunidades de acordo com a sua origem étnica e a regiao em

que se localizam.

Para fomentar o fortalecimento cultural dos povos quilombolas foi reconhecido
ainda o direito a educacdo especifica por meio da elaboragdo da Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao Escolar Quilombola que orienta as praticas
educacionais para as escolas localizadas em comunidades quilombolas ou que

atendam estudantes oriundos dessas comunidades.

De acordo com o documento, a educagao escolar quilombola é regida pelos
seguintes principios:
Il - respeito e reconhecimento da historia e da cultura afro-brasileira como
elementos estruturantes do processo civilizatério nacional;
IV - protegdo das manifestagdes da cultura afro-brasileira;
V - valorizagao da diversidade étnico-racial;

X - direito ao etnodesenvolvimento entendido como modelo de
desenvolvimento alternativo que considera a participacdo das
comunidades quilombolas, as suas tradi¢des locais, 0 seu ponto de vista
ecoldgico, a sustentabilidade e as suas formas de produgao do trabalho e
de vida;

XVI - reconhecimento e respeito da histéria dos quilombos, dos espacgos
e dos tempos nos quais as criangas, adolescentes, jovens, adultos e
idosos quilombolas aprendem e se educam; (Brasil, 2012, p. 63)

A imagem analisada contribui para a valorizagdo cultural da comunidade
quilombola através da decoracdo da sala com um desenho de uma mulher negra que
exibe orgulhosamente seu cabelo natural. Os cabelos com caracteristicas raciais da
populagdo negra: crespos, cacheados, volumosos, foram e ainda s&o objeto de
discriminagao racial. E em espacgo escolar, a reproducao de esterestipos racistas
quanto aos cabelos pode afetar a formacado da identidade de meninos € meninas

negras e a forma como se veem e gostariam de serem vistos, levando-os a buscarem
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tratamentos estéticos para se adequarem aos padrdes de beleza brancos, como por

exemplo o cabelo liso.

A valorizagdo do cabelo afro como visto na imagem expressa o protagonismo
da populagéo negra pelo abandono do padréo estético hegemonico e pela adogéo do
cabelo natural como uma forma de resisténcia cultural e politica, uma atitude

decolonial sobre seu préprio corpo. Como afirma Shirlene Bemfica de Oliveira (2017):

o cabelo cacheado e crespo ganham espago e sdo reconhecidos “como
corpo social e como linguagem que expressa o conflito racial vivenciado
por negros e brancos” (GOMES, 2002). Os mesmos homens e mulheres
que dantes alisavam e domavam os cabelos, passam atualmente por um
processo de transigao capilar e de abandono da quimica em prol da
liberdade e pela luta por igualdade de direitos. (p. 2)

A frase escrita na parede “O cabelo afro é identidade, poder e transformagao”
e as marcas das maos das criangas dao conta de uma agao coletiva desenvolvida na
escola quilombola pela valorizagdo da identidade negra em suas varias formas de
expressado, o que fortalece a identificagdo com a histéria da comunidade e da

populagao negra no Brasil.

Em sala de aula, o professor pode sugerir aos estudantes que identifiquem os
elementos da imagem que contribuem para a valorizagdo da cultura e para a
promogado da autoestima da populagdo negra. Pode sugerir ainda que sejam

pesquisados elementos da estética africana e os seus significados.

7

A proxima imagem (fig. 19) é uma fotografia do jornal “A Voz da Racga”,
publicado em Sao Paulo em 1937. A imagem mostra a pagina do jornal dividida em
cinco colunas, o titulo aparece no canto superior direito com as indicagdes do ano,
local e data. Logo abaixo, observa-se uma fotografia de um grupo regional de musicos
vestidos formalmente com terno e gravata e segurando seus instrumentos. O jornal A
Voz da Raca compde a chamada Impresa Negra, que publicou diversos jornais

formados por jornalista negros nas primeiras décadas do século XX.
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Figura 19 - Jornal “A voz da raga”, publicado pela Frente Negra Brasileira, 1937.

VOZ DA RACA

N — )

D. F.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 9, 2022, p. 134)

A imagem esta localizada no capitulo 5 do livro do 9° ano da colegao Jovem
Sapiens — Historia (2022) intitulado “A Era Vargas”, na se¢cdo O Movimento Negro
durante o Estado Novo”. O texto que acompanha a imagem destaca que durante o
periodo da Era Vargas, houve a busca por uma integragao cultural da populagéo negra
sem, contudo, permitir que desempenhasse participagao politica. No periodo que
compreende a ditadura do Estado Novo, todos as organizagbes politicas foram

dissolvidas inclusive a FNB, o que esvaziou a atuacdo do movimento negro.

No Manual do Professor ha uma orientacdo para apresentar aos estudantes
um fragmento de texto da historiadora Carla Lopes sobre as fases do Movimento
Negro no Brasil. Outra orientacdo destaca que apesar da atuagcdo do Movimento
Negro, persistem demandas nao alcangadas, como a representagédo por meio de
monumentos publicos, salientando que na cidade de Sao Paulo, de 200 monumentos
com representagdbes humanas, apenas um refere-se a uma mulher negra, o

Monumento a Mae Preta de 1955.

A imagem nao é analisada no texto da pagina nem trabalhada por meio de
atividade, contudo a analise dos seus elementos visuais, como o titulo em destaque:
A Voz da Raga, a fotografia de homens negros em tamanho grande e os titulos das

secbes do jornal na pagina: Ecos da Escraviddo, o Dever do Negro e Escritores
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Negros, caracterizam o destaque da populagéo negra na publicacao, evidenciando
ser um jornal da imprensa negra produzido com o objetivo de promover a defesa e a
valorizagédo da populagcédo negra. A imagem, desta forma, representa o protagonismo
de homens e mulheres negras que, por meio do jornal A Voz da Raga, ampliava o

alcance da comunicagao das agdes da Frente Negra Brasileira.

E emblematico que, no contexto da exclusdo da populacdo negra dos direitos
e do exercicio da cidadania, uma de suas formas de resisténcia em busca de expor
sua condicdo e denunciar as mazelas da escravizacéo tenha sido através da criacéo
de jornais cuja atuagao objetivava fazer ouvir a voz daqueles que tinham suas vozes

silenciadas pela sociedade escravista colonial e, também, no periodo republicano.

O primeiro jornal da imprensa negra que se tem registro foi “O Homem de Cor”
publicado em 1833, ainda durante o periodo da escraviddo, pela Tipografia
Fluminense, de Francisco Paula Brito. Seu primeiro exemplar foi as ruas em 14 de
setembro de 1833, pouco depois da abdicagcédo do imperador D. Pedro |. (CARVALHO,
2009, p. 66)

De acordo com a historiadora Ana Flavia Magalhdes Pinto (2005), as

publicagdes do jornal “O Homem de Cér’ chamam a atencéao por:

trazerem a baila denuncias de discriminagdo de ordem racial,
apresentadas por publicistas que evidenciavam sua ascendéncia africana

— por meio de termos da época como “pardo”, “mulato”, “de cor”. Dirigidas

aos cidadaos negros da Corte, seu publico, aquelas palavras se
colocavam a servico da afirmagdo dos talentos e das virtudes dos
membros desse grupo sociorracial, a fim de estabelecer contrapontos aos
prejuizos a que eram expostos. (p. 72)

A imprensa negra era formada por jornalistas negros que exerciam outras
atividades profissionais. Sua existéncia foi caracterizada pelas dificuldades
enfrentadas pelos diversos titulos produzidos, como a frequéncia irregular das
publicacdes e problemas financeiros para custear as impressoes, o que fez com que
a maioria dos jornais tivessem curta duragdo. Contudo, eram jornais que se
denominavam representantes da populagao negra e que escreviam para denunciar 0s
abusos sofridos por homens e mulheres negras com a exclusdo dos direitos, o
desemprego, as péssimas condi¢des de vida. Além de denuncias, também se
dedicavam a promover a autoestima do negro, a valorizagdo da sua cultura, a
formacdo moral e a sociabilidade em festas sociais em clubes voltados para a

populagao negra.
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A imagem aqui destacada é uma publicagao do Jornal A Voz da Raga que era
0 orgao oficial da Frente Negra Brasileira (FNB) e teve a sua edi¢ao no periodo de
1915 a 1937. A FNB foi a primeira grande organizag&o negra no Brasil a concentrar
os esforgos da populagédo negra na luta por direitos. Criada em 1931, foi resultado de
um processo marcado pela atuagao de outras organizagdes que a antecederam, como

jornais, as irmandades religiosas e associagdes culturais recreativas.

De acordo com Maria Aparecida Pinto Silva (2003),

a idéia do nascimento da Frente Negra deve ser considerada como o fim
de um processo de construgdo do movimento anterior a 30. Assim, a
concepgao que se tem hoje é, de fato, de uma frente de militantes. A idéia
inicial da Frente Negra era de superar possiveis diferencgas politicas e, em
nome da questdo racial, construir uma verdadeira e definitiva associagéo
de pretensdes nacionais. (p. 124)

Uma das principais reivindicagdes da FNB era pelo direito a educacéo para a
populagdo negra, visto como uma forma essencial para a garantia de direitos. Desta
maneira, foram oferecidos pela organizagdo cursos vocacionais e de alfabetizagao

para adultos, além de uma escola primaria para criangas.

Nos jornais da imprensa negra, como A Voz da Raca, as criticas e denuncias
contra as discriminagbes sofridas pela populagdo negra giravam em torno da
argumentacgao pela defesa do cumprimento das leis, assim, “os contra-argumentos
acionados pregavam o respeito as letras que visavam a instituir a ordem no pais.”
(Pinto, 2005, p. 77) E que foram produzidas segundo o principio da civilidade e da

modernizagao da nagao.

A imagem pode ser usada para destacar a importéncia da organizagao coletiva
e da educacdo para a conquista de direitos objetivada pela populagdo negra. O
professor pode sugerir aos estudantes que fagam uma pesquisa sobre as principais
reivindicagcdes da populacdo negra na comunidade em que moram e posteriormente
produzirem um jornal destacando os resultados encontrados. O exercicio pode
contribuir para o desenvolvimento do protagonismo dos estudantes e para a busca de

solucdes dos problemas identificados.



114

4 AS ICONOGRAFIAS NA CONSTRUGAO DE OUTRAS NARRATIVAS
HISTORICAS

Nesta se¢do, analisaremos fontes iconograficas que contribuem para a
construgcao de outras narrativas histéricas sobre a populagdo negra nos livros
didaticos, abordando aspectos do protagonismo das mulheres negras, bem como
das manifestagdes culturais afro-brasileiras. No bloco tematico Imagens da Mulher
negra, destacaremos: a luta por direitos, o direito a educagao, o trabalho da mulher
negra, a mulher negra no espaco familiar e as rainhas africanas. No bloco tematico
Tradigdes Culturais, destacaremos: a participagdo da populagdo negra nos

movimentos politicos, a religiosidade e as festas tradicionais e o patriménio cultural.

4.1 As mulheres negras na Histéria

Uma das caracteristicas recorrentes das pesquisas que se dedicam a analisar
as representagdes de mulheres negras nos livros didaticos de Historia aponta para
questdes do apagamento, do silenciamento e da construcdo de narrativas
estereotipadas, como representacbes em situagdes de violéncia, o trabalho
escravizado, o trabalho doméstico, situacbes de pobreza e o pouco ou nenhum
protagonismo das personagens negras a despeito de varias experiéncias da agao
dessas mulheres na luta contra a dominagao escravista colonial e pela conquista de

direitos.

Pesquisas como (Miranda, 2020; Andrade, 2021; Souza, 2023 e Cavalcante,
2024), destacam o emprego do conceito de interseccionalidade como elemento de
analise de grande importancia para compreender as formas como as mulheres negras

aparecem representadas nos livros didaticos de Histéria.

De acordo com a pesquisadora Carla Akotirene (2019)

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodoldgica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢do de género, raga e classe,
modernos aparatos coloniais. (p. 14)

A interseccionalidade aponta para marcadores de opressao inseparaveis na
experiéncia de vida de mulheres negras, como as discriminacdes de classe, raca e
género que se aglutinam gerando um efeito identitario plural nas suas histérias

individuais e coletivas desde o periodo colonial até os dias atuais. Um efeito da
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experiéncia interseccional foi o surgimento do Feminismo Negro nos EUA e no Brasil,
na década de 1970, a partir da constatagdo de que o movimento feminista tinha como
foco a defesa dos direitos das mulheres brancas e em sua maioria da classe média,
enquanto o movimento pelos direitos civis focava nos direitos dos homens negros,
desta forma, uma tripla exclusdo ocorria com as mulheres negras: do sexismo, de sua
condicdo social e de sua identidade racial. O Feminismo Negro defende a
necessidade do reconhecimento das diferengcas e das demandas especificas das

mulheres negras em relagéo ao feminismo tradicional e ao movimento negro.

De acordo com a pesquisadora Sueli Carneiro (2020),

O que poderia ser considerado como histéria ou reminiscéncias do
periodo colonial permanece, entretanto, vivo no imaginario social e
adquire novos contornos e fungdes em uma ordem social supostamente
democratica, que mantém intactas as relagbes de género segundo a cor
ou a raga instituidas no periodo da escraviddo. As mulheres negras
tiveram uma experiéncia historica diferenciada que o discurso classico
sobre a opressao da mulher ndo tem reconhecido, assim como nao tem
dado conta da diferenca qualitativa que o efeito da opresséao sofrida teve
e ainda tem na identidade feminina das mulheres negras. (p. 1)

As opressdes sofridas pelas mulheres negras as colocam no patamar mais
baixo da hierarquia social e o que observamos nas paginas do livro didatico é uma
expressao das discriminagdes de racga, classe e género nas representacbes da
Histéria das mulheres negras. Nas duas colegdes analisadas nesta pesquisa,
identificamos representagdes estereotipadas das mulheres negras com o emprego de
imagens reducionistas em situacdo de escraviddo, violéncia, pobreza e
discriminagdes de classe, raca e género. Entretanto, queremos ressaltar que, apesar
das representacdes negativas, nossa abordagem nessa secao destacara outras
narrativas histéricas das mulheres negras, enfocando sua agao protagonista e

experiéncias outrora apagadas de sua Histéria nas paginas do livro didatico.

Nos graficos abaixo, observamos a propor¢cdo das iconografias sobre as
mulheres negras em relacédo ao total de imagens referentes a populagdo negra nas
duas colecdes analisadas.
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Grafico 6 - Imagens da Mulher Negra.

B Imagens da Mulher
Negra

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegao Histéria, Sociedade & Cidadania (Boulos
Junior, 2022)

Grafico 7 - Imagens da Mulher Negra.

B Imagens da Mulher
Negra

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegao Jovem Sapiens - Histéria (Dias et al., 2022)

Podemos observar que as quantidades de imagens referentes a mulher negra
sao semelhantes nas duas colecdes, sendo de 31% na colegao Histdria, Sociedade &
Cidadania (2022), e de 29% na colecdo Jovem Sapiens — Historia (2022).
Identificamos ainda que, em todos os blocos tematicos que definimos, havia imagens
da mulher negra, o que evidencia a diversidade de representagdes das personagens
encontradas nas imagens candnicas, nas imagens positivas e nas tradigdes culturais.
O bloco tematico de imagens da mulher negra totalizou o maior percentual dentro do

conjunto das iconografias analisadas nas duas cole¢gdes com 60% das imagens.

4.1.1 Aluta por direitos

A imagem a seguir (fig. 20) é uma fotografia da feminista negra estadunidense
Angela Davis produzida em 1973. A imagem mostra uma mulher negra sentada

segurando um papel nas maos, enquanto mantém o olhar direcionado para a frente.
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Ela veste uma jaqueta com uma camisa estampada e tem cabelos crespos volumosos.
Compondo o cenario, vemos ao fundo algumas arvores, e outras pessoas que

aparecem préximas da personagem principal.

Figura 20 - Angela Davis, 1973.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 9, 2022, p. 199)

A imagem analisada esta localizada no capitulo 7 do livro do 9° ano da colecao
Jovens Sapiens — Historia (2022) intitulado “O mundo durante a Guerra Fria”, na segéo
‘O movimento negro estadunidense”, no box “Sujeito em Foco”. O texto que
acompanha a imagem apresenta um resumo da atuacéo de Angela Davis na luta pelos
direitos da populagao e das mulheres negras nos EUA. Traz ainda um texto de Thais
Rodrigues e Laissa Ferreira comentando o livro Mulheres, raga e classe, destacando
sua importancia para o Feminismo Negro. No Manual do Professor ha uma orientagéo
para explicar aos estudantes que nos anos 1960, uma nova onda dos movimentos
feministas comegou a se formar nos EUA, contudo ndo ha nenhuma atividade ou

orientagdo de como abordar o conteudo do box.

Angela Davis € uma importante ativista dos direitos da populacédo e das
mulheres negras no EUA. Nascida em Birmingham, Alabama, nos Estados Unidos,
em 1944, formou-se em Filosofia na Universidade de Brandeis e foi professora da
Universidade da Califérnia até sua aposentadoria em 2008. Davis inicia seu ativismo

pelos direitos civis da populagao negra na década de 1960, quando ingressa na SNCC
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(Student Non-violent Coordinating Committee)*, uma organizagao formada por jovens
estudantes universitarios que atuava por meio de protestos pacificos em defesa do
registro de eleitores negros.

Durante a década de 1960, o movimento negro dos EUA esteve engajado na
luta pela conquista dos direitos civis pelo fim das politicas segregacionistas que
determinavam lugares especificos para a populagdo negra em transportes, bairros e
instituicbes publicas. O marco da luta desenvolvida por diversas organizagbes do
movimento negro foi a conquista dos direitos civis em 1964, tendo a frente a lideranga
de nomes como o pastor Martin Luther King.

Mesmo com a aprovacdo do Civil Rights Act (Lei dos Direitos Civis), a
discriminagao e o racismo contra a populagdo negra ndo desapareceram do cotidiano
do pais e a radicalizagdo do movimento negro culminou em atos de protestos e
confrontos violentos contra as forgas policiais que tiveram a frente novas organizagdes
como o movimento dos Panteras Negras, que adotaram a ideologia do Black Power.
Angela Davis fez parte dos Panteras Negras e integrou também o partido comunista
dos EUA.

De acordo com o historiador Henrique Rodrigues de Paula Goulart (2019), o

Black Power,

era, também, fruto da percepg¢ao cada vez mais difundida entre os afro-
americanos de que a opressao racial constituia um fendbmeno de carater
estrutural, fundante, no pais. Ele articulava a revolta da militincia negra
contra os “valores e instituigdes” norte-americanos que, mesmo apds o fim
formal (i.e., legal) da segregacdo racial, continuavam a sustentar a
exclusdo — econdmica, politica, cultural — dos afro-americanos. (p. 96)

O movimento difundia o orgulho, a valorizagao cultural e a solidariedade entre
os negros. Dentre os simbolos adotados pelos integrantes esta o penteado utilizado
por homens e mulheres negras, como o0 que aparece na imagem de Angela Davis. O
chamado cabelo Black Power era simbolo de luta, de forga, da valorizacdo e do
orgulho das pessoas negras contra a estética, os valores e instituicdes impostas pelo
racismo ocidental.

Além do movimento pelos direitos civis, Angela Davis € um dos grandes nomes
do Feminismo Negro nos EUA. Em seu livro “Mulheres, raca e classe” (2016), ela
destaca o sistema de opressdes sobre a mulher negra que é caracterizado pela

interseccionalidade de varios marcadores identitarios de violéncia, como a raca, a

4 Comité de Coordenacdo Estudantil Ndo-Violenta. Traducdo gerada por IA do Google.
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classe e o género. Diferente das mulheres da classe média que ndo enxergavam as
questdes raciais que afetavam as mulheres negras, e dos homens do movimento
negro que reproduziam o sexismo na luta pelos direitos civis, as mulheres negras
apresentavam demandas por direitos oriundos de experiéncias plurais de opressao.
Davis (2016) destaca:

As lideres do movimento pelos direitos das mulheres nao suspeitavam que
a escravizacao da populagdo negra no Sul, a exploragdo econémica da
mao de obra no Norte e a opressao social das mulheres estivessem
relacionadas de forma sistematica. No interior do movimento de mulheres,
em seus primeiros anos, pouco se discutia sobre a populagcdo branca
trabalhadora — nem mesmo sobre as mulheres brancas trabalhadoras.
Embora muitas mulheres apoiassem a campanha abolicionista, elas nao
conseguiam integrar sua consciéncia antiescravagista a analise que
faziam da opresséo das mulheres. (p. 95)

A analise dos elementos simbdlicos da imagem permite identificar algumas
chaves de interpretacdo da composigéo. A fotografia em preto e branco é um recurso
de producdo que possibilita maior atengao aos elementos principais da imagem, no
caso, a figura de Angela Davis, que ocupa posicao central. Ela aparece a frente das
demais pessoas da cena. E possivel identificar dois homens brancos atras dela, sendo
ela a unica mulher negra na imagem, o que remete a sua atuagdo em defesa dos
direitos das mulheres e contra o racismo. O Cabelo natural de Angela Davis é simbolo
do poder negro na luta por direitos e expressao do orgulho racial e da ancestralidade
africana. A imagem destaca a importancia da personagem como mulher negra de
referéncia na luta antirracista e contra a discriminacdo das mulheres negras no EUA.

A imagem pode ser usada em sala de aula para refor¢ar o protagonismo das
mulheres negras na luta interseccional contra o racismo e as discriminagdes de
género. O professor pode usar a imagem para gerar uma discussao entre os
estudantes sobre as demandas do feminismo negro, identificando quais delas podem
ser encontradas na escola e na comunidade, e solicitando a construcao de alternativas
para a sua solucao.

A préxima imagem (fig. 21) € uma reprodugao da capa do livro “Uma Historia
feita por maos negras” de Beatriz Nascimento organizado por Alex Ratts. A imagem
mostra a autora, uma mulher negra, sentada de perfil olhando para a frente enquanto

sorri. Ela veste uma camisa simples e tem um lengo cobrindo o cabelo.
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Figura 21 - Capa do livro “Uma histéria feita por maos negras”, de Maria Beatriz Nascimento,
organizado por Alex Ratts, 2021.

wanzagie: ALEX RATTS

MA

HISTHRIA BEATRIZ
FEITA POR NASCIMENTO
MADS
NEGRAS

&Y ZAHAR

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 17)

A imagem esta localizada no capitulo 1 do livro do 7° ano da colegéao Jovens
Sapiens — Historia (2022) intitulado “Construindo a Histéria” na sec¢ao “Historiadores”.
O Texto que acompanha a imagem aborda o processo de construcdo do
conhecimento histérico por meio da anadlise de fontes, afirma que a abordagem do
historiador pode variar de acordo com a tematica analisada, e que o conhecimento
histérico pode sofrer transformagdes ao longo do tempo.

A imagem aparece em tamanho destacado na pagina e apresenta o sentido da
personagem como uma historiadora que privilegiou em seus estudos diversos
aspectos relacionados a histéria da populagao afro-brasileira. Beatriz Nascimento foi
representada sorridente na fotografia, aparentemente em didlogo com outras pessoas
para quem compartilha o resultado de seu trabalho. A imagem evoca a figura dos
griots, que eram sujeitos responsaveis pela preservagdo das historias e dos
conhecimentos das comunidades africanas através da oralidade. Essas historias eram
narradas a partir da experiéncia dos povos africanos, construidas por maos negras,
como defendia Beatriz Nascimento.

A imagem nao é trabalhada por meio de atividade nem analisada no texto da
pagina, contudo, seus elementos visuais permitem identificar a personagem como

uma historiadora, que atuou em defesa do direito da populagdo negra a uma Histéria
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sem reducionismos e estereotipos, e que destacasse seu protagonismo na sociedade
brasileira.

Beatriz Nascimento nasceu na cidade de Aracaju, Sergipe, em 1942. Ainda
crianga veio com a familia para a cidade do Rio de Janeiro, onde concluiu o curso de
Histéria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Posteriormente
ingressou no mestrado em Comunicagao Social na mesma instituicdo, contudo, ndo
chegou a concluir o curso em razdo de sua morte em 1995, vitima de homicidio.

Pesquisadora reconhecida por sua atuacdo académica e sua militdncia no
movimento negro, Beatriz Nascimento dedicou-se ao estudo da Historia da populagao
negra no Brasil, uma vez que, na universidade, a abordagem da Histéria dos africanos
e afro-brasileiros era limitada por aspectos estereotipados da escravidao. Segundo a
autora, a Historia dos negros no Brasil ainda estava por ser escrita, e teria que ser
produzida por maos negras, como destaca o titulo da capa do livro reproduzido na

imagem. De acordo com Beatriz Nascimento (2021),

Um trabalho que trate de um povo como ndés tem que levar em conta
aspectos nao apenas socioecondmicos como também raciais. Nao se
pode incorrer na perpetuacdo de mistificacdes, de esteredtipos que
remontam as origens da vida histérica de um povo, que foi arrancado de
seu habitat, escravizado e violentado na sua histéria real. (p. 39-40)

Na busca pela construgdo de uma Historia sobre a populagéo negra no Brasil
que destacasse uma visao a partir da raga, Beatriz Nascimento passou a pesquisar a
trajetéria dos quilombos como elementos de resisténcia e liberdade. Para a autora,
dentro de uma historiografia que identificava o negro apenas pelo esteredtipo do
escravizado, os quilombos eram definidos como locais de destino de negros fugidos
da escravidao e generalizados em sua concepgao ao longo dos mais de 300 anos de
escravizagao da populagcéo negra no Brasil.

A historiadora Beatriz Nascimento defendia que os quilombos tiveram
momentos distintos ao longo da Historia e que eles se caracterizavam como
organizacbes autbnomas com estruturas politicas especificas, como verdadeiros
Estados negros. Ela aponta no episédio da paz de Ganga Zumba, no quilombo dos
Palmares, uma negociagao diplomatica a nivel de Estado para Estado. Destaca que
a populacao nao era formada apenas por escravizados, mas por libertos, indigenas,
pessoas livres, e que havia trocas comerciais entre os quilombos e as vilas. Para a
autora, a visao construida pela historiografia sobre os quilombos como espagos

bélicos contra a colonizagao era fruto das fontes que narram somente os episodios
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das batalhas contra os colonizadores, contudo era necessario analisar a Historia da
paz dos quilombos, quando a auséncia de conflitos com as autoridades coloniais
permitia a vida em liberdade, a pratica cultural, as atividades produtivas.

Na virada do século XIX para o século XX, os quilombos ganham uma definigao
ideoldgica na busca de elementos que contribuissem para a constru¢cdo de uma
identidade nacional. Passam a ser identificados como formas de organizagdao que
lutaram pela libertagdo do Brasil, na expectativa da constru¢do de uma nagéo justa e
livre. Figuras como a de Zumbi ganham destaque como herdis nacionais. Contudo, de
acordo com Beatriz Nascimento, a partir da década de 1970, com o fortalecimento do
movimento negro, busca-se a valorizagdo de uma identidade negra em meio ao
apagamento dos conflitos raciais no Brasil. Nesse momento, os quilombos passam a
ser vistos como forma de resisténcia cultural. Beatriz Nascimento (2021) destaca

ainda:

Como antes tinha servido de manifestagéo reativa ao colonialismo de fato,
em 1970 o quilombo volta como cddigo reagente ao colonialismo cultural,
reafirma a heranga africana e busca um modelo brasileiro capaz de
reforcar a identidade étnica. (p.165)

No sentido que aqui empregamos da luta por direitos, Beatriz Nascimento lutou
pelo direito a uma Histdria condizente com o protagonismo da populagao negra a partir
de sua identidade racial, de sua resisténcia a escraviddo e da valorizagado de sua
cultura e herancas africanas, combatendo os estere6tipos comumente utilizados para
se referir aos negros pelo viés da escravizagao.

O professor pode empregar a imagem em sala de aula para criticar a matriz
eurocéntrica da Historia brasileira, destacando o trabalho da historiadora Beatriz
Nascimento na construgédo de outra perspectiva histérica da populacdo negra através
de seus estudos sobre a formacao dos quilombos. Pode-se propor um exercicio de
analise dos sumarios dos livros didaticos de Historia para a identificagao da Histéria
africana e afro-brasileira em comparacdo com os capitulos destinados a Histéria

europeia, fomentando uma critica do material didatico.

4.1.2 O direito a educacéao

A imagem a seguir (fig. 22) é uma fotografia de Ruby Bridges, entdo com seis
anos de idade, sendo escoltada por um agente federal até sua escola em Nova

Orleans, nos EUA, em 1960. A imagem mostra uma menina negra com lago no cabelo
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sentada no banco traseiro de um carro, que tem a frente um homem branco, vestindo
terno, gravata e chapéu. A menina olha diretamente para a camera, enquanto o

homem permanece olhando para a frente.

Figura 22 - Ruby Bridges sendo escoltada por um agente federal até sua escola, em Nova
Orleans, Louisiana, 1960.

Fonte: Imagem reproduzida em (Bols Jl’Jir, 2, V. 8 p. 356)

A imagem esta localizada no capitulo 14 do livro do 8° ano da colegéo Historia,
Sociedade & Cidadania intitulado “Estados Unidos e América Latina no século XIX”,
no box “Para saber mais”. O texto que acompanha a imagem tem o titulo “Cidadania
x Racismo” e contextualiza o processo da abolicdo da escravidao nos EUA em 1865,
ap6s o fim da guerra civil, com a aprovagdo da 13% emenda, que modificou a
constituicdo do pais. Trés anos depois, uma nova mudanca na constituicao reconhecia
a cidadania da populagao negra, contudo, por meio das leis Jim Crow, estabelecia-se
uma politica de segregacao institucionalizada, que proibia os negros de frequentarem
0s mesmos lugares que os brancos, como escolas, hospitais e banheiros publicos.

O texto segue narrando o processo que permitiu a matricula de Ruby Bridges
na escola para estudantes brancos e destaca a repressao sofrida nos primeiros meses
desde o inicio das aulas.

No Manual do professor, ha um encaminhamento orientando o professor a
refletir com os estudantes sobre um texto do historiador Leandro Karnal extraido do
livro "Historia dos EUA: das origens ao século XXI” (2007), que fala sobre a
segregacao racial na regido sul do pais. Ha também um texto de apoio do mesmo
autor que aborda a origem dos estilos musicais do Jass e do Blues como expressdes
culturais dos afro-estadunidenses.

A imagem n&o é trabalhada por meio de atividade, mas se relaciona
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diretamente com o conteudo discutido no texto da pagina e expressa a conflituosa
conquista do direito a educagao pela comunidade negra nos EUA.

A imagem foi produzida no contexto da luta pelos direitos civis nos EUA. Em
1954, a Suprema Corte da justica estadunidense reconheceu a ilegalidade da
segregacao racial nas escolas do pais e determinou a integracao de estudantes
negros em escolas que eram destinadas apenas para estudantes brancos. O processo
teria inicio a partir da educacéo infantil e, ap6s um rigoroso exame de admisséo, Ruby
Bridges foi considerada apta para estudar na escola William Frantz, em Nova Orleans.
Contudo, o inicio das aulas de Ruby foi marcado por protestos e ameagas a sua
seguranga por parte de pais, professores e funcionarios da escola.

Apos ter um pedido de escolta negado pela policia local, a menina passou a
ser acompanhada por agentes federais que garantiriam o seu direito de frequentar as
aulas na escola. Durante meses, Ruby foi a unica estudante na sala de aula, porque
0s pais nao permitiram que seus filhos tivessem aulas com uma crianga negra. Apenas
uma professora da escola aceitou dar aulas para Ruby e a escolta policial durou um
ano até que os demais estudantes voltaram a frequentar as aulas.

A fotografia mostra que os ataques racistas nao tinham distingdo de idade.
Ruby aparece na imagem arrumada para participar da aula com vestido e fita de lago
no cabelo. O olhar da menina expressa a inocéncia de quem mal entendia os ataques
racistas proferidos contra ela. Entretanto, a decisdo de Ruby e de sua familia em
continuar frequentando as aulas, demonstra o compromisso com a luta individual e
coletiva da populagado negra nos EUA.

A imagem pode ser usada em sala de aula para discutir as desigualdades
raciais no direito a educacdo e como as discriminagdes afetam a formacéao
educacional de criangas negras. O professor pode apresentar dados estatisticos que
corroborem a afirmagao.

A proxima imagem (fig. 23) € uma fotografia de uma sala de aula produzida em
2018 no municipio de Santaluz, na Bahia. A imagem mostra diversos estudantes,
meninos e meninas negras, sentados e observando a professora, que escreve uma

atividade na lousa.
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Figura 23 - Meninas e meninos negros em sala de aula, Santaluz (BA), 2018.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 95)
A imagem esta localizada no capitulo 1 do livro do 7° ano da coleg¢ao Jovens

Sapiens — Historia (2022) intitulado “Construindo a Historia”, na seg¢ao “Cultura”. O
texto que acompanha a imagem trabalha o conceito de cultura, explicando que ela
caracteriza o compartilhamento de ideias e formas de ver o mundo dentro de uma
sociedade, e que pode haver formas diversas de culturas dentro de um mesmo povo.
A transmissao da cultura aos individuos é feita por meio da familia, da escola, do
trabalho e de outros grupos sociais. A imagem nao é trabalhada por meio de atividade,
e o sentido fixado a ela por meio do texto da pagina nao trabalha a ideia da educagéao
de meninos e meninas negras, contudo é uma expressao do exercicio do seu direito

a educacao conquistado por meio das lutas da populagédo negra no Brasil.

A fotografia retrata a presenga de criangas negras no ambiente escolar,
usufruindo o direito a educacédo, contudo, assim como os conflitos vivenciados pela
populagdo negra nos EUA, a garantia do acesso a educagao por meninos € meninas
negras no Brasil foi um processo de lutas que durou varias décadas.

Por muito tempo a legislagdo que tratava da instrugdo publica, durante o
periodo imperial trazia obstaculos a presenga da populagdo negra sob diversas
formas. Em artigo sobre os negros na legislacdo educacional do século XIX, a
historiadora Surya Pombo de Barros destaca trés momentos distintos: as décadas de
1830 a 1840, de 1850 a 1860, e de 1870 a 1880.

No primeiro momento, a legislagdo das provincias de uma forma geral
estabelecia a proibicdo da matricula de pessoas nao livres, no segundo recorte
temporal, as proibi¢ées incidiam sobre os escravos, e no terceiro momento, ja se
observa a nao proibicdo de ingénuos, libertos e escravos. Contudo, ha uma grande

diversidade de legislacdes e especificidades, como no caso do Rio Grande do Norte
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que, em 1836, permitiu que as professoras recebessem mulheres escravizadas para
Ihes ensinar prendas domésticas, possibilidade retirada na legislagado do ano seguinte.

Aincorporacgao da proibi¢ao da frequéncia, além da matricula, mostra que havia
a busca da populagéo negra pela instrugdo, fato valorizado pelo movimento negro nas
primeiras décadas do século XX por organizagdes, como a Frente Negra Brasileira.
Para Barros (2016):

A explicitagdo da palavra escravo em provincias que ja haviam proibido
nao livres, e a inclusdao dessa categoria pela primeira vez em outras
provincias durante os anos 1850 e 1860 revelam um aspecto da disputa
sobre o lugar do negro na sociedade brasileira. Disputa porque a
insisténcia na proibicdo também pode ser interpretada como tentativa dos
poderes estabelecidos de instaurar um costume (p. 600)

Seja por meio de negociagcbes ou outras estratégias, mesmo que sem um
reconhecimento formal da matricula, a educacao era vista pela populagéo negra como
uma forma de conquistar melhorias no seu dia a dia, dai a preocupacao dos
legisladores em reafirmar as proibigdes repetidas vezes como uma forma de manter
o controle sobre os escravizados.

A normalidade com que a aula ocorre na imagem analisada transparece uma
ideia de auséncia de conflitos ou problemas no ensino de criangas negras: a sala tem
boa infraestrutura, materiais novos, as criancas possuem fardamento, a professora
esta trabalhando normalmente, contudo, a realidade educacional brasileira mostra
uma grande disparidade entre a educag¢ao de negros e brancos.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das
Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e

Africana, documento publicado em 2004,

pessoas negras tém menor numero de anos de estudos do que pessoas
brancas (4,2 anos para negros e 6,2 anos para brancos); na faixa etaria
de 14 a 15 anos, o indice de pessoas negras nao alfabetizadas é 12%
maior do que o de pessoas brancas na mesma situagéo; cerca de 15%
das criangas brancas entre 10 e 14 anos encontram-se no mercado de
trabalho, enquanto 40,5% das criangas negras, na mesma faixa etaria,
vivem essa situacdo. (Brasil, 2004, p. 7)

Em artigo de 2020 sobre a desigualdade racial na educagéao a pesquisadora
Nara Torrecilha Ferreira destaca que enquanto “25,5% da populacao branca possui
12 anos ou mais de estudo, apenas 11,6% da populagao negra atinge esse nivel de
educagao formal” (Ferreira, 2020, p. 4).

As duas pesquisas demostram uma permanéncia na desigualdade da

educacdo da populagdo negra em relagdo a populagdo branca, apesar disso é
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possivel destacar que houve avangos, como na criagcdo da Lei 10.639/03 que
estabelece a obrigatoriedade do ensino de Histéria e cultura afro-brasileira e africana
nas escolas de educagao basica do Brasil.

Assim como a imagem anterior, a fotografia aqui analisada pode ser usada pelo
professor para discutir as desigualdades raciais na educacgdo, propondo aos
estudantes um exercicio de comparagao desta imagem, que representa uma sala de
aula aparentemente bem equipada, com as condi¢cdes das salas de aulas na escola
dos estudantes. Pode-se solicitar aos estudantes que construam formas de

reivindicacdo de melhorias e da qualidade da educagao nas suas comunidades.

4.1.3 O trabalho da mulher negra

A imagem a seguir (fig. 24) € uma fotografia de uma fazenda de café localizada
no Vale do Paraiba, produzida por Marc Ferrez em 1882. A imagem mostra varios
homens e mulheres negras escravizadas trabalhando no terreiro da fazenda. E
possivel perceber a grande quantidade de mulheres negras que aparecem em
destaque em primeiro plano, varias delas realizam o transporte do café em cestos de

palha, enquanto os homens o espalham no terreiro para secar.
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Figura 24 - Homens e mulheres negras escravizadas trabalhando em uma fazenda de café no Vale
do Paraiba, Marc Ferrez, 1882.

0 Segundo Reinado

O Imperador D. Pedro 1l fol governante do Brasil du-
rante 49 anos. Nesse periodo, conhecide como Segundo
Relnado, o pais passou por grandes transformacdes,
com a construgdo das primeiras ferrovias e fabricas e a
vinda de imigrantes. Contudo, a dependéncia da expor-
tagdo de café prod por trabalho esc do e o en-
volvimento brasileiro em um conflito com palses vizinhos
acabaram por enfl er as bases da la.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 8, 2022, p. 228)

A imagem analisada esta localizada na abertura do capitulo 9 do livro do 8° ano
da colegao Histéria, Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Segundo Reinado”. O
Texto que acompanha a imagem destaca as transformagdes ocorridas no Brasil
durante o periodo, enfocando a dependéncia da mao de obra escravizada para a
producao do café. Na legenda da imagem, |1é-se “Pessoas escravizadas trabalhando
no terreiro de uma fazenda de café na regido do Vale do Paraiba”. Apesar do destaque
das mulheres na imagem, elas ndo sao citadas, enquanto o sentido privilegiado na

legenda as representa como trabalhadoras escravizadas.

A proporcdo de homens e mulheres escravizadas mostrada na imagem
expressa uma certa igualdade entre ambos, contudo de acordo com o historiador
Manolo Florentino, que pesquisou o trafico de escravizados entre Africa e o Rio de
Janeiro nos séculos XVIIl e XIX, a quantidade de homens era superior a de mulheres

negras escravizadas. De acordo com o autor,

Os cativos recém-desembarcados eram definitivamente marcados por um
enorme desequilibrio sexual e etario: cerca de 3,2 homens para cada
mulher, propor¢cdo que, contados somente os adultos, chegava a 3,4/1.
Estes ultimos, por seu turno, chegaram a alcangar quatro quintos de toda
a escravaria importada, com maior peso entre os homens. (Florentino,
2014, p. 59)
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Embora em menor numero entre os escravizados desembarcados no Brasil, as
mulheres africanas e suas descendentes desempenharam fungdes em diversas
atividades da economia colonial e imperial, seja nas lavouras de cana-de-agucar, na
mineracao ou na producao cafeeira do século XIX.

Em oposicao a ideia de colaboragdo e obediéncia que a fotografia de Marc
Ferrez pode transparecer, queremos aqui destacar o protagonismo das mulheres
escravizadas na resisténcia a escravidao, fato silenciado na imagem presente no livro
didatico.

A imagem produzida em 1882 mostra o periodo final da escravidao no Brasil,
que foi abolida em definitivo com a aprovacado da Lei Aurea de 1888, sendo destacada
na época como resultado exclusivo da acdo de abolicionistas brancos e da princesa
regente, responsavel por sua assinatura. Entretanto, muitas foram as formas adotadas
pelas mulheres e pelos escravizados de maneira geral para lutar contra a escravidao.

As fugas eram uma das formas mais perigosas de resisténcia dos
escravizados, e muitas mulheres negras participaram do abandono dos locais de
trabalho para conquistar a liberdade. Na secao anterior, analisamos a Histéria de
Zeferina, que liderou o quilombo do Urubu, que reunia diversos homens e mulheres
negras na luta contra a escravidao. Além das fugas e da formagao de quilombos, havia
outras estratégias utilizadas pelas mulheres negras para alcancgar a liberdade, como
através da conquista das alforrias. Buscando o reconhecimento dos senhores por
servigos prestados, ou mesmo poupando dinheiro das atividades de ganho entre as
escravizadas que trabalhavam nas grandes cidades, as mulheres lutavam para

conquistar a sua liberdade e de sua familia. Simas (2017) nos informa que:

As cativas tinham atuagado importante quando se tratava de zelar pela
familia e, além de se empenhar para conquistar a alforria de seus
familiares, também podiam fugir para proteger seus filhos do cativeiro. Isso
sem falar na pratica do aborto utilizada também como forma de livrar o
rebento da escraviddo, pois ndo desejavam para os filhos o mesmo fim.

(p. 20)
A condicdo das escravizadas gravidas era extremamente dificil, uma vez que

nao recebiam cuidados durante a gestacao, levando a morte das criangas pouco
tempo depois do parto. Desta forma, o aborto era uma forma de resisténcia
empregada pelas mulheres para evitar que seus filhos sofressem com a escravidao.

Outra forma de luta pela liberdade era através da abertura de processos
judiciais, quando suas alforrias eram questionadas por familiares ou por credores dos

senhores, como no caso de Gertrudes, mulher negra forra, que teve sua liberdade
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questionada na justica por credores do seu ex-senhor, José Carlos da Costa, na
Paraiba, em 1828. (Silva, M. P. 2010, p. 5)

A imagem pode ser usada em sala de aula para destacar os tipos de trabalho
que eram desempenhados pelas mulheres negras escravizadas e principalmente para
discutir os siléncios da fotografia de Marc Ferrez. O professor pode solicitar aos
estudantes que realizem uma pesquisa sobre as formas de resisténcia desenvolvidas
pelas mulheres negras ao longo do periodo da escraviddo. Pode questionar também
qual a intencao do fotégrafo ao produzir a imagem.

A imagem a seguir (fig. 25) € uma fotografia de 2020 em que vé duas mulheres
negras realizando a peneiragcdo da mandioca brava na comunidade quilombola de
Mangabeira, em Mocajuba, no Para. As duas mulheres aparecem vestindo roupas
simples e utilizam uma peneira feita de madeira com uma tela fina na qual passam a
mandioca. Ao fundo, é possivel ver o forno a lenha feito de barro com uma bacia de
metal, e, na sua frente, ha outra peneira de madeira com um tipo de escorredor de
aco.

Figura 25 - Mulheres negras peneirando mandioca-brava na comunidade quilombola de
Mangabeira, em Mocajuba (PA), 2020.
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Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 9, 2022, p. 351)

A imagem esta localizada no capitulo 12 do livro do 9° ano da colecao Jovens
Sapiens — Historia (2022) intitulado “O Brasil contemporéneo”, na secdo “As
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comunidades quilombolas”. O texto que acompanha a imagem aborda o conceito de
comunidades quilombolas, referenciando o seu reconhecimento étnico-racial
associado aos antigos habitantes dos quilombos no periodo da escraviddo. Destaca
aspectos culturais das comunidades quilombolas, como o trabalho cooperativo e a
extracdo de recursos naturais de forma sustentavel, e relata ainda, as dificuldades
enfrentadas por estas comunidades com a legalizagao do territério. Por fim, é feita a
apresentacao do processo de reconhecimento formal das comunidades quilombolas.

No Manual do Professor ha uma orientagao para analisar com os estudantes o
passo a passo do processo de registro das comunidades quilombolas e a importancia
dessa acdo para a promogao de politicas publicas destinadas a comunidades
tradicionais. Destaca ainda a violéncia dos conflitos decorrentes das disputas
territoriais que envolvem essas comunidades.

A imagem nao é trabalhada por meio de atividade, sendo utilizada como
ilustracao do texto principal, e as mulheres nao sdao mencionadas, apesar de serem
as unicas personagens na imagem. A legenda da fotografia traz a seguinte definicao:
“Pessoas peneirando mandioca-brava durante producido da farinha de mandioca,
tapioca, tucupi e beiju na comunidade quilombola de Mangabeira, em Mocajuba (PA),
2020”. As mulheres sao identificadas genericamente como “pessoas”, ndo tendo
reconhecida suas identidades de raga e género, o que caracteriza sua invisibilizagao
como sujeitos no sentido fixado pelo livro didatico.

As mulheres sao representadas na imagem fazendo uma atividade cotidiana, e
aqui, queremos chamar atencdo para esta atividade, que constitui um trabalho
doméstico da comunidade quilombola. Este tipo de trabalho realizado no espacgo do
lar por mulheres negras, ndo apenas nos remanescentes de quilombos, mas nas
casas de milhares de familias no Brasil, € de grande importancia para o funcionamento
da comunidade, no entanto, acaba sendo, em muitas situagdes, invisibilizado e tem
sua importancia nao destacada.

A cena representa um aspecto da jornada de trabalho doméstico, que para as
mulheres negras em especial, se acumula a outras atividades produtivas e de sustento
da familia, como o cuidado dos filhos e do marido, e o trabalho fora de casa. Um
acumulo de tarefas invisibilizado e nao remunerado, que torna bastante desgastante
a rotina dessas mulheres.

O peso das atividades domésticas sobre as mulheres € uma expressao do

sexismo e do machismo, presentes na sociedade, que aliados as discriminagdes de
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raca e classe, ampliam as formas de opressao sofridas pelas mulheres negras.

Outro aspecto do trabalho representado na imagem é sua importancia para a
preservacao cultural das comunidades quilombolas, o que esta relacionado a posse
do territério. Essas comunidades possuem uma identidade comum como
remanescentes dos antigos quilombos, que existiram como forma de resisténcia
contra a escravidao. Elas possuem costumes e tradigdes herdadas dos ancestrais que
viveram nos quilombos, dentre eles as festas, a religiosidade, formas de trabalho e
produgcdo de alimentos, como o preparo de farinha de mandioca mostrada na
fotografia. Essas praticas culturais sdo importantes para a unido dos moradores e para
o fortalecimento da identidade cultural da comunidade, sendo repassados de geragao
em geragao.

No Brasil, os quilombos formados durante o periodo da escraviddao mesclaram
as culturas africanas trazidas pelos escravizados com as influéncias de outras
tradigcbes culturais encontradas na américa num processo de reconstrugdo e
adaptacao cultural a realidade vivenciada na diaspora. A utilizacido da mandioca como
alimento importante na manuteng¢ao dos quilombos, por exemplo, foi incorporada das
comunidades indigenas, responsaveis pela domesticagdo da planta ha milhares de
anos na regiao da Amazénia.

De acordo com a analise da fotografia, podemos destacar ainda o carater
coletivo da tarefa realizada pelas mulheres na comunidade, e a forca e resiliéncia das
personagens nas tarefas diarias e na manutencgao cultural da comunidade quilombola.

A imagem pode ser usada pelo professor em sala de aula para discutir o
conceito de comunidades quilombolas e para destacar a importancia do trabalho
realizado pelas mulheres que ocupam posi¢cao de liderancgas, além de atuarem na
preservacao cultural. Pode-se solicitar aos estudantes que pesquisem sobre os
processos de producdo de alimentos nas comunidades quilombolas, sobre as
atividades culturais e sobre as fungdes desenvolvidas pelas mulheres.

A proxima imagem (fig. 26) € uma fotografia de 2020, que mostra uma
enfermeira, mulher negra, prestando atendimento a uma senhora idosa, mulher
branca. A senhora aparece sentada na cama e é apoiada pela enfermeira que segura

sua mao. A cena se passa em uma enfermaria.
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Figura 26 - Enfermeira negra prestando atendimento a uma senhora idosa.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 6, p. 157)

A imagem aparece na abertura da unidade 3 do livro do 6° ano da colegao
Histéria, Sociedade & Cidadania intitulado “Luta por direitos ontem e hoje”. O texto
que acompanha a imagem destaca a luta por direitos na Grécia e em Roma antigas,
e faz uma conexdo com o tempo presente analisando a criacdo do Estatuto do Idoso
no Brasil no ano de 2003. No Manual do Professor ha uma explicacdo de que se
objetiva partir de um documento sobre os Direitos Humanos no presente para
despertar o interesse dos estudantes pelo tema da conquista de direitos no passado.

A fotografia faz parte de um conjunto de imagens sobre os direitos da pessoa
idosa no Brasil: direito ao lazer, direito a saude, direito ao transporte gratuito e direito
ao exercicio da atividade profissional. A imagem aqui analisada nao é trabalhada por
meio de atividade, e o texto da pagina ndo faz referéncia ao trabalho da mulher negra.
O sentido positivo da representagéo do trabalho da mulher negra esta fixado somente

nos elementos visuais da imagem.

A presengca de homens e mulheres negras em postos de trabalho com
exigéncia de formagao superior passou a ser mais frequente depois da aprovagao da
Lei 12.711/12, que estabeleceu a politica de cotas raciais para a reserva de vagas
para estudantes de escolas publicas - autodeclarados pretos, pardos, indigenas e
pessoas com deficiéncia - nas universidades federais.

A imagem € uma representagao positiva do trabalho da mulher negra, que
ocupa uma posic¢ao importante da area da saude no cuidado aos pacientes. O tipo de
trabalho representado na fotografia requer formacao qualificada e anos de estudo para

sua conclusao, o que afirma positivamente a posicao social da personagem negra.

A imagem pode ser usada em sala de aula para fazer uma critica as atividades

profissionais predominantemente exercidas por pessoas negras na sociedade. O
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professor pode questionar os estudantes quais sdo suas pretensdes profissionais
identificando se ha profissdes que exigem formacéao superior. Em seguida pode pedir
que investiguem as razdes das ocupagbes profissionais, ocupadas em sua maioria
por pessoas negras, ndo demandarem muito tempo de qualificagdo. O exercicio pode

ser concluido com a apresentagao do conceito de Racismo Estrutural.

4.1.4 A mulher negra no espacgo familiar

A seguir, analisaremos em conjunto uma sequéncia de trés imagens, que
representam a mulher negra no contexto da familia. A primeira imagem (fig. 27) € uma
fotografia sem data em que aparecem uma mulher, uma crianga e um homem, ambos
negros. A imagem sugere uma atividade agricola na qual a familia esta produzindo
mudas para o plantio. A segunda imagem (fig. 28) é uma fotografia de 2019
representando uma mulher negra e sua filha, uma crianga negra, posando para uma
fotografia no celular segurado pela méae. A terceira imagem (fig. 29) € uma fotografia
sem data em que se observa uma familia negra formada por uma mulher jovem
representada com cabelos naturais volumosos, e dois idosos, sendo um homem e
uma mulher, que aparecem ao lado da jovem posando para uma fotografia produzida

por ela.

Figura 27 - Familia produzindo mudas para o plantio.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 6, p. 287)
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Figura 28 - Mulher tirando fotografia com sua filha, 2019.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 6, 2022, p. 36)

Figura 29 - Mulher tirando fotografia com os avos.
. ,

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 305)

Quanto a localizag&o das imagens, a primeira esta no capitulo 12 do livro do 6°
ano da colegao Histdria, Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “O Feudalismo:
sociedade, cultura e religiao”, na segao “Jovens na Histéria”. O texto que acompanha
a imagem fala sobre a Histéria de William Kamkwamba, um jovem negro do Malaui,
pais do sudeste da Africa, que conseguiu construir um moinho de vento para irrigar a
plantacao da familia usando os conhecimentos aprendidos na escola.

A segunda imagem esté no capitulo 1 do livro do 6° ano da colegdo Jovem
Sapiens — Historia (2022) intitulado “Construindo a Histéria”, na segao “Atividades”. A
questao pede aos estudantes para realizarem a comparagdo da imagem com uma
segunda fotografia produzida em 1873, que mostra um fotografo produzindo o registro
de uma familia.

A terceira imagem esta na abertura do capitulo 14 do livro do 9° ano da colagao
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Histéria, Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Fim da Guerra Fria e Globalizagao”.
A imagem divide a pagina com outras duas fotografias que representam o registro
fotografico de jovens de diferentes origens étnico-raciais. Uma atividade pede para os
estudantes analisarem as imagens sobre os comportamentos culturais compartilhados
pelos jovens e trabalha o conceito de Globalizagao.

As trés imagens nao sado analisadas quanto a representagcdo de familias

negras, sendo utilizadas apenas como ilustragdo dos temas abordados nas se¢oes.

Queremos ressaltar nas trés imagens o papel destacado da mulher negra como
suporte afetivo e de cuidado, sobretudo dos filhos. Na primeira imagem, a crianca
aparece mais proxima da mae, indicando a fungao de cuidado, prote¢cao e educagao
exercida pela mulher negra na familia. Na segunda imagem, o papel afetivo fica mais
evidente, mée e filha aparecem abragadas e sorrindo, demonstrando um momento de
felicidade registrado na memoria através do suporte da fotografia. Na terceira imagem
também é possivel perceber o momento de alegria registrado em uma fotografia pela
jovem junto aos avos.

Outro aspecto que se destaca na analise das fotografias relaciona-se a
diversidade da composic¢ao familiar. Na primeira imagem vemos uma familia nuclear
heteroafetiva, formada por pai, mae e filha; na segunda imagem, observamos uma
familia monoparental composta por mée e filha; e na terceira imagem, percebemos
uma familia composta por pessoas de geragdes diferentes com os avos e a neta.

Um terceiro aspecto a se destacar refere-se aos ambientes representados nas
imagens, que caracterizam lugares organizados, seguros e saudaveis para a
formacao e desenvolvimento das familias. As imagens nao evocam representagdes
estereotipadas da mulher negra em situagdes de pobreza, sexualizagado ou exploragéo
do trabalho. Elas constroem sentidos positivos da presengca da mulher negra no
espaco familiar ocupando importante papel afetivo, educativo e de cuidado.

Apesar das representagcdes positivas, um aspecto chama atencdo quanto as
fotografias, as trés compdem acervos de bancos de imagens, que sao utilizadas para
fins comerciais em campanhas publicitarias, o que nos remete a uma visao idealizada
na representacao das mulheres e das familias negras. Acreditamos que as imagens
tém reduzida sua relevancia como registros documentais de situagdes reais
vivenciadas pela populagéo negra, deixando de se empregar imagens que expressem

a realidade vivida. Esse aspecto pode ser relacionado a comodidade das editoras em
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adquirir fotografias de bancos de imagens e, também, a complexidade inerente a
producao do livro didatico. Contudo, ndo deixam de ser uma representacao positiva
da populagéo negra no livro didatico.

As imagens podem ser usadas pelo professor em sala de aula para fortalecer
as representagdes positivas das mulheres negras e para trabalhar a diversidade de
modelos familiares. O professor pode solicitar aos estudantes que comentem se se
identificam ou se conhecem alguém que tenha esse modelo familiar. Pode questionar
também qual o papel desenvolvido pelas mulheres nas familias, destacando sua

importancia, bem como os desafios vivenciados no dia a dia.

4 1.5 Rainhas africanas

A préxima imagem (fig. 30) € uma representacao artistica de uma Candace
produzida com base em vestigios arqueoldgicos cuxitas tais como relevos e joias. A
imagem mostra uma mulher negra vestida com roupas distintas, um grande colar de
joias no pescogo, e uma coroa adornada com duas serpentes sobre a cabega. Ao

fundo, é possivel observar varias piramides de diferentes tamanhos.

Figura 30 - Representacéo artistica de uma Candace feita com base em vestigios arqueolégicos.

As candaces

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 6, 2022, p. 116)

A imagem aparece no capitulo 4 do livro do 6° ano da colegao Jovem Sapiens
— Histéria (2022) intitulado “A Africa antiga”, na segéo “As Candaces”. O texto que

acompanha a imagem destaca a grande relevancia das mulheres na administragao
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do reino ocupando fung¢des importantes e posteriormente assumindo o governo de
forma soberana. No Manual do Professor, ha uma orientacéo de atividade, solicitando
que os estudantes pesquisem sobre as sociedades com liderangcas femininas no
passado e na atualidade, destacando as semelhangas e diferencas e argumentando
sobre sua importancia.

A imagem nao é trabalhada por meio de atividade, mas ela ocupa lugar
destacado na pagina e, combinada com o texto, ressalta o papel das mulheres negras
como governantes da civilizagéo cuxita, na Africa antiga.

O termo Candace ¢é utilizado para definir a soberana do Reino de Cuxe, que se
localizava na regidao da Nubia, ao sul do Egito. A palavra pode ser traduzida como
Rainha-mae expressando a importadncia que as mulheres alcangaram na
administragao do reino. Boa parte dos registros que relatam as agbes das Candaces
estado escritos na lingua meroitica, que ainda nao foi decifrada, o que faz com que sua
Histéria ainda tenha lacunas a serem preenchidas. No entanto, os registros
arqueoldgicos em templos e pirdmides com representag¢des iconograficas dao conta
do poder e da influéncia que essas mulheres alcancaram em uma das mais ricas
civilizagdes da antiguidade.

De acordo com a historiadora Fernanda Chamarelli de Oliveira (2020),

Candace foi o0 nome conferido a mulheres que compunham a familia do
soberano no Reino Kush, localizado na regido da Africa subsaariana, entre
os séculos Il AEC e IV EC, sendo suas méaes, esposas € irmas, assumindo
importantes papeis sociais e politicos, atuando como conselheiras de seus
maridos, irméos ou filhos, e chegando a assumir o governo de forma
autdbnoma e independente neste periodo. (p. 89)

Apesar do significado do termo ser traduzido como Rainha-mae, elas
apresentavam outros graus de parentesco com 0s reis, como irmas ou esposas, € sua
presenca junto ao governante destaca a relevancia do aspecto feminino, “pois sem
ele sua investidura no cargo, que é dada a partir de sua descendéncia materna, e sua
prosperidade em seu governo, alcangada junto a sua esposa, nao seriam possiveis.”
(Oliveira, 2020, p. 100)

Inicialmente as Candaces possuiam grande influéncia sobre os governos dos
maridos, filhos ou irmaos, mas, a partir de 170 a.C., elas passaram a governar de
forma autbnoma dos homens, como rainhas soberanas e a elas foram relacionados
titulos, como “Filha de Ra”, ‘Senhora das duas terras” e “qore” (chefe) atribuido aos
governantes soberanos. Dentre as Candaces que governaram a capital Meroe

destacam-se Amanirenas, Amanishaketo, Nawidemak e Malegereabar.
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A imagem apresentada no livro representa a Candace como uma mulher negra
retinta, caracteristica dos povos da Nubia. As joias que ela utiliza destacam a
especializagdo dos artesdos cuxitas e a grande riqueza alcangada pelo reino no
periodo. As piramides, ao fundo da imagem, expressam a influéncia cultural do vizinho
Egito, também presente na religiosidade com o culto aos deuses egipcios.

A imagem pode ser usada em sala de aula para destacar a importancia
alcancada pelas mulheres nos reinos africanos. O professor pode pedir aos
estudantes que identifiquem os elementos da imagem que simbolizam o espaco de
poder ocupado pelas candaces. Também pode solicitar que realizem uma pesquisa
sobre as realizagdes das soberanas do Reino de Cuxe.

As imagens a seguir sdo duas representagcdes de Njinga Nbandi, rainha de
Ndongo e Matamba, em Angola. A primeira imagem (fig. 31) € uma estatua de bronze
do escultor Rui Matos, instalada na praga rainha Njinga, em Luanda. A segunda
imagem (fig.32) € uma gravura do artista Achille Devéria, colorida a mao no século
XIX. Com caracteristicas distintas, as imagens mostram uma mulher africana. A
estatua esta representada com roupas de batalha, com um machado na méo direita e
com os olhos em direg&do ao horizonte. A gravura representou uma mulher com vestes

nobres da realeza, um colar no pescogo e com uma coroa sobre a cabecga.

Figura 31 - Estatua da rainha Ginga, localizada em Luanda, Angola.

¥ A Africa

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 54)
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Figura 32 - Gravura da Rainha Ginga de Achille Devéria, séc. XIX.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 7, 2022, p. 73.)

As imagens estao localizadas no capitulo 3 do livro do 7° ano da colegao Jovem
Sapiens — Histdria (2022) intitulado “Africa”. A imagem da estatua esta na abertura do
capitulo, e a legenda a identifica como rainha africana que lutou contra a invasao
portuguesa no século XVII. A gravura esta no box "Sujeito em foco” que tem como
titulo “Jinga Nbande”. O texto que acompanha a imagem fala resumidamente sobre
sua trajetoria como rainha e de sua resisténcia a colonizagdo, contudo ndo ha
atividades para trabalhar a imagem. Na abertura do capitulo, a atividade proposta tem
apenas uma questao que se relaciona com a estatua: “O que as imagens da abertura
deste capitulo mostram sobre a histéria e a cultura dos povos africanos?” No Manual
do Professor ha uma orientagao para salientar a importancia das mulheres na Historia
africana por meio da estatua da rainha Njinga Nbandi.

As duas imagens contribuem para a representagcdo positiva das mulheres
africanas destacando seu protagonismo nas lutas de resisténcia durante o periodo
colonial, ocupando espacos de poder.

Nzinga Nbandi nasceu 1582, filha do rei do Ndongo, Ngola Kiluanji e de
Guenguela Kalombe. Foi treinada desde crianga, como o pai, para ser uma lideranga.
Apods a morte do rei, o poder foi assumido por seu irmao, Mbandi, que a indicou, por
suas habilidades, para ser embaixadora do reino do Ndongo. Nzinga foi enviada por
seu irmao para negociar com o governador portugués de Luanda, desse encontro

destaca-se um episodio marcante de sua Histéria. Silva (2020) salienta:

Estando na presenca do governador Jodo Correia, Ginga constata apenas
uma almofada ao chdo para se assentar, enquanto o portugués se
encontrava confortavelmente assentado em um trono. Ela ndo aceitou a
situagao, pois certamente considerou aquele ato desrespeitoso, por isto
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colocou uma escrava de quatro no chao e se assentou sobre o seu dorso.
(p- 6)

O encontro com o governador portugués expressa a postura de Nzinga para
negociar em condi¢gdes de igualdade com os estrangeiros com uma saida rapida para
o constrangimento que Ihe foi preparado. A liderancga e a defesa de seu povo foram
caracteristicas que destacaram Nzinga como uma das heroinas de Angola na luta
contra a dominagao imperial portuguesa.

Coma a morte do irmao, Nzinga torna-se soberana do reino do Ndongo,
superando os obstaculos da tradigdo que impedia mulheres de assumirem fungdes de
comando. Posteriormente, consegue também tornar-se rainha de Matamba, e passa
a ter sob suas ordens um exército de milhares de soldados.

A relagdo com os portugueses piora com o crescimento do interesse lusitano
na escravizagao dos africanos e na dominagao territorial de Angola, e nesse contexto,
Nzinga Nbandi inicia uma batalha para derrotar as forgas estrangeiras. A rainha é
reconhecida por sua coragem e habilidade guerreira com a qual defendeu seu reino e
seu povo contra os interesses imperialista portugueses, sendo até hoje lembrada
como heroina e simbolo nacional da resisténcia angolana contra a colonizagao
europeia.

A imagem pode ser usada em sala de aula para fortalecer a representagao
positiva das mulheres e o seu papel destacado na Histéria dos reinos africanos. O
professor pode solicitar aos estudantes para comparar as imagens e identificar qual
aspecto se destaca em cada uma das representagdes da rainha Njinga. Também pode

questionar quais motivos levaram a constru¢gdo de uma estatua em sua homenagem.

4.2 A populagao negra nas manifestagoes culturais

Como nos afirma Stuart Hall (2016), as representagcdes sdo construidas por
meio da linguagem e compreendidas pelos individuos de uma sociedade quando eles
integram um mesmo grupo cultural, ou seja, quando eles compartilham os cdédigos
culturais necessarios para compreender as mensagens presentes nos signos. Neste
sentido, as representagdes sdo construidas pela sociedade ao dar sentido as coisas.
O conjunto dos significados construidos por uma sociedade é o que entendemos,
entdo, como cultura. A cultura compreende a construgao de sentidos que possibilita a
uma sociedade ler o mundo em que ela vive, defini-lo, classifica-lo, ordena-lo e assim

estruturar os valores, as pessoas, os momentos. E através da cultura que podemos
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tornar o mundo inteligivel e produzir conhecimentos, e assim, construir também
nossas identidades.

Ao longo do processo de colonizagdo, observamos o encontro de culturas
diferentes dos povos indigenas da América, dos povos africanos e dos europeus, no
entanto, essas culturas passaram a ser ordenadas em uma escala hierarquica que as
classificava como superiores e inferiores. O poder de classificagao era detido pelos
europeus que se identificavam como a cultura superior, € os povos colonizados eram
identificados como possuidores de culturas primitivas, que assim passaram a ser
desvalorizadas, perseguidas, silenciadas ou apagadas.

Tomando a educagdo como um processo de socializagdo da cultura,
observamos ao longo da Historia da educagao no Brasil, uma sobreposi¢ao da cultura
dominante do colonizador europeu, de seus valores, instituigdes, conhecimentos,
sobre as culturas dos povos indigenas e dos povos africanos escravizados. Esse
processo se deu pela inferiorizacdo e pelo apagamento da Histéria, dos
conhecimentos e valores do negro e do indigena.

Como analisamos anteriormente, as imagens candnicas nos mostram como a
representacdo da populagcado e das culturas negras no Brasil foi construida com o
sentido de inferiorizagao e da subordinacao dos africanos e seus descendentes sob a
imagem estereotipada do escravizado. Este tipo de representagdo tem como foco a
visdo dos europeus, apagando o protagonismo e a cultura dos povos africanos e seus
descendentes no Brasil.

No processo da abolicdo da escraviddo, por exemplo, o destaque da luta
antiescravagista recaia, principalmente, sobre as organizagdes abolicionistas
formadas pela populagao branca, silenciando a luta por liberdade empreendida pelos
escravizados desde o inicio da colonizagao, cuja principal expressao foi a formagéao
dos quilombos. A abolicdo, neste sentido, visava ao apagamento da escravidao e do
negro da Histéria do Brasil, uma vez que apds a libertacdo ele passou a ser
indesejado, e excluido da cidadania. A politica do branqueamento foi a forma
encontrada pelo Estado brasileiro para alcancgar este objetivo. De acordo com Rocha
e Viana (2011),

O ex-escravo negro nao se inseria no ideal de homem nacional, postulado
pela politca do branqueamento. A preocupacédo era fazer o negro
branquear-se para perder, aos poucos, as caracteristicas degenerativas
da raga considerada inferior. Para isso, era necessario ao negro entrar em
contato com o homem branco, a fim de perder suas caracteristicas
africanas garantindo a cidadania nesse contexto. (p. 129)
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Mais de um século despois da abolicado da escravidao no Brasil, observamos
que o branqueamento da populagao nao se efetivou, assim como a ndo se confirmou
a superioridade da raca branca sobre negros e indigenas. Mas, de fato, o que se
comprovou foi a resisténcia da populacdo negra e suas formas de preservagéo
cultural. Seu protagonismo na Histdria, silenciado durante muito tempo nas paginas
do livro didatico, tornou-se um direito com a aprovacgéao da Lei 10.639/03, que obriga
o estudo da Historia e cultura dos povos africanos e afro-brasileiros nas escolas de
educacdo basica. Uma conquista resultante da atuagdo do Movimento Negro por
igualdade de representagao contra o apagamento da Historia e da cultura negra no
Brasil.

Nas paginas seguintes, iremos analisar as formas de representacéo da cultura
negra nos livros das duas cole¢des analisadas nesta pesquisa, para isto vamos
destacar a participagcdo nos movimentos politicos da Histéria do Brasil, a
representacdo da religiosidade, e as festas e expressdes culturais da populagao
negra.

Nos graficos abaixo, destacamos a relacdo das imagens referentes as
tradicdes culturais da populagdo negra com as demais iconografias dos blocos

tematicos estudados.

Grafico 8 - Tradi¢des Culturais.

M Tradigdes Culturais

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da cole¢éo Histdria, Sociedade & Cidadania (Boulos
Junior, 2022)
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Grafico 9 - Tradigbes Culturais.

M Tradigdes Culturais

B Demais Categorias

Fonte: Elaborado pelo autor a partir dos dados da colegao Jovem Sapiens - Histéria (Dias et al., 2022)

Percebemos, assim como nos demais blocos tematicos, que os percentuais
das imagens de tradigbes culturais sao semelhantes nas duas colegdes com 12% na
colecao Histéria, Sociedade & Cidadania (2022), e 11% na colegao Jovem Sapiens —
Histéria (2022), o que pode expressar uma padronizagdo no volume de imagens

empregadas para representar a populagao negra nos livros didaticos de Historia.

4.2.1 Movimentos politicos

A imagem a seguir (fig. 33) € uma fotografia de uma manifestacdo politica em
apoio ao presidente Getulio Vargas produzida em 1945 na cidade do Rio de Janeiro.
A imagem mostra varias pessoas aglomeradas, segurando cartazes nos quais podem-
se ler as frases “Queremos Getulio”, “Operarios querem Getulio”, “Salve presidente
Vargas” e “Nos queremos Getulio com ou sem constituinte”. Dentre os manifestantes
observam-se apenas homens, dos quais € possivel perceber a presenga de alguns

homens negros.
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Figura 33 - Comicio queremista no Largo da Carioca. Rio de Janeiro (RJ), 1945.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 81)

A imagem esta localizada no capitulo 3 do livro do 9° ano da colec¢ao Historia,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “A Era Vargas”, na sec¢éo “O fim do Estado
Novo e o queremismo”. O texto que acompanha a imagem apresenta o processo que
levou a deposicao de Getulio Vargas e ao fim do Estado Novo. Nao foi proposta
nenhuma atividade para analisar a imagem, e as orientagées do Manual do Professor
destacam a estratégia de Vargas para continuar no poder e o apoio da populacéo a

um presidente autoritario.

O movimento politico representado na fotografia ficou conhecido pela
expressao “Queremismo”, um neologismo produzido inicialmente pelos jornais de
oposigao para criticar o apoio da populagéo ao presidente Getulio Vargas, que liderou
a ditadura do Estado Novo de 1937 a 1945.

O movimento se formou no contexto dos atos publicos que criticavam Getulio
Vargas e exigiam sua deposi¢cdo com a convocacgao de eleicdes para reestabelecer o
regime democratico no pais. Trabalhadores organizaram-se para rebater as criticas
contra Vargas e para defender a sua permanéncia na presidéncia da republica.

Até 1937, a maior organizacao em defesa dos direitos da populagdo negra no
Brasil era a Frente Negra Brasileira, que, de acordo com dados dos seus
organizadores, chegou a ter cerca de 20 mil associados em todo o Brasil. Contudo,
com o inicio do Estado Novo, a organizagao foi desarticulada, assim como todos os
partidos politicos.

Apos a deposicdo de Getulio Vargas e o fim do Estado Novo em 1945, o

Movimento Negro voltou a se organizar. Neste periodo a Instituicdo de maior alcance
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foi a UHC, Uniao dos Homens de Cor, criada em Porto Alegre por Jodo Cabral Alves,
em 1943. Um de seus objetivos era promover a ascensao social e intelectual da
populagcdo negra para prepara-la para ingressar na vida social e administrativa do
pais. (Domigues, 2007, p. 108)

De acordo com o historiador Petrénio Domingues (2007),

No inicio da década de 1950, representantes da UHC foram recebidos em
audiéncia pelo entdo Presidente Getulio Vargas, ocasido em que lhe foi
apresentada uma série de reivindicagdes a favor da “populagao de cor”.
No Rio de Janeiro, os dirigentes da entidade tornaram-se “figuras
proeminentes, seja no ativismo seja na vida publica. Este é o caso, por
exemplo, de José Bernardo da Silva, eleito deputado federal por dois
mandatos consecutivos a partir de 1954”. (p. 108-109)

Outra organizacdo que se desenvolveu no periodo foi o TEN (Teatro
Experimental do Negro), criado por Abdias do Nascimento, em 1944. Além da criacéo
de um grupo teatral formado somente por atores negros, o TEN publicou o jornal
“Quilombo”, promoveu cursos de alfabetizagao e de corte e costura, fundou o Instituto
Nacional do Negro e o Museu do Negro.

De acordo com o historiador Arilson dos Santos Gomes, Abdias do Nascimento
ainda liderou a realizagdo de uma convencao nacional que destinou reivindicagdes da
populacao negra aos deputados da Assembleia Constituinte de 1946. De acordo com
Gomes (2012),

A Convencgao Nacional do Negro Brasileiro foi uma agao realizada em Sao
Paulo (1945) e no Rio de Janeiro (1946) sob a lideranga de Abdias do
Nascimento (1914-2011), que apresentou o “Manifesto a Nagao
Brasileira”, interpelando os partidos da época sobre a situagcdo das
popula¢cdes negras, em sua grande maioria vivendo em favelas. As
atividades, somadas, contaram com a participacdo de 700 pessoas.
Destaca-se que, em 1946, o Brasil estava formando a Assembleia
Constituinte. O manifesto redigido nas convengdes, em sua fundacéo,
continha uma série de reivindicagdes sociais. (p. 182)

A analise da imagem permite observar a presenca de alguns homens negros
na manifestagcdo queremista, em 1945, contudo, ela ndo expressa a organizacao e
atuacao do movimento negro no periodo. Representados no meio da massa popular,
a imagem silencia o protagonismo politico de lideran¢as negras, como Abdias do
Nascimento, que foi candidato a Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, em 1950,
e cuja atuacao no TEN defendia a melhoria das condigdes sociais da populagao negra,

inclusive com a proposi¢ao de criacido de uma lei antirracista.

A imagem pode ser usada em sala de aula para questionar a invisibilizagéo da

populagdo negra nas manifestagdes de massa durante os governos de Getulio
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Vargas, questionando os estudantes sobre a presenca de homens e mulheres negras
na representacao iconografica utilizada pelo livro didatico. O professor pode pedir que
os discentes investiguem na imagem se ha demandas especificas da populagéo

negra.

A préxima imagem (fig. 34) € uma fotografia de uma multidao de trabalhadores
rurais na cidade de Recife, em Pernambuco, no ano de 1970, que estao reunidos para
ouvir o discurso do deputado Francisco Julido. A imagem mostra diversos
camponeses vestidos com roupas simples e chapéu, que seguram pedagos de
madeira erguidos para o alto. Na fotografia ndo é possivel identificar a presencga de

mulheres.

Figura 34 - Camponeses reunidos na cidade de Recife (PE) para ouvir discurso de Francisco Julido,
1970.

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 9, 2022, p. 252)

A imagem esta localizada no capitulo 9 do livro do 9° ano da colegdo Jovem
Sapiens — Historia (2022) intitulado “O pds-guerra no Brasil”, na segéo “Atividades”. A
questdo que acompanha a imagem traz um texto da historiadora Maurina Holanda
Cavalcante que aborda o contexto de exploracdo dos trabalhadores rurais e de
formagcdo das Ligas Camponesas. Sdo propostas trés perguntas: a) Qual era o
contexto do Brasil quando surgiram as Ligas Camponesas? b) O que incentivou a
criagdo das Ligas Camponesas no Nordeste? c) De acordo com os conteudos
estudados no capitulo, quais eram os objetivos principais das Ligas Camponesas e
quem era seu lider?

A imagem sé é mencionada em uma orientacdo no Manual do Professor em
que se lé: “Peca a turma que analise a fotografia e aponte elementos que possam
identificar as pessoas como trabalhadoras rurais.” (Dias et al., v. 9, 2022, p. 252).
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Como se pode observar, a questao da identificagao racial dos camponeses nao é
abordada, o que expressa a invisibilizagdo da populagdo negra pelo livro didatico,

apesar da imagem evidenciar seu pertencimento racial.

A imagem remete ao contexto de organizacao e luta dos movimentos rurais no
Brasil, mas especificamente das Ligas Camponesas, que tiveram como nome de
referéncia no cenario nacional, o deputado Francisco Julido, advogado que aderiu a

causa camponesa defendendo seus interesses na justica e na politica.

As Ligas Camponesas surgiram em Pernambuco por meio de associagdes de
trabalhadores rurais que se organizaram institucionalmente para reivindicar melhorias
nas condi¢gdes de trabalho e pelo direito a terra, em um contexto em que o trabalho
rural ndo era protegido por legislagdo trabalhista como ocorria nos centros urbanos. A
primeira Liga Camponesa surgiu no Engenho Galileia, na cidade de Vitéria de Santo
Antao, em Pernambuco, em 1955. Identificada como Sociedade Agricola e Pecuaria
dos Plantadores de Pernambuco (SAPPP), com o apoio juridico e politico de Francisco
Julido, os camponeses conseguiram a desapropriacédo da terra para a Reforma
Agraria, tornando-se exemplo para as lutas camponesas em todo o Brasil, 0 que
contribuiu para a criacdo de Ligas Camponesas em outros estados.

A analise da imagem permite identificar a presenga massiva de trabalhadores
rurais negros em uma agao protagonista na luta pela reforma agraria no sertao
nordestino. Os pedagos de madeira que seguram nas maos expressam a postura
combativa, que se identifica com as ag¢des das Ligas Camponesas de resisténcia a
exploracdo por parte dos grandes latifundiarios e com o lema adotado pela
organizacao “reforma agraria na lei ou na marra”.

Diferente da imagem anterior em que os homens negros aparecem dispersos
e invisibilizados no meio da multiddo, esta imagem traz uma representagcao da
populacdo negra como agente de transformacao da sua realidade social, em que os
homens negros constituem maioria. Esta imagem contrasta com as representagdes
passivas e, na maioria das vezes, simbdlicas, que retratam personagens negros sem
destacar a forga da agao coletiva como grupo racial.

A imagem pode ser usada pelo professor em sala de aula para demonstar a
acao coletiva da populacédo negra na luta por direitos no sertdo nordestino. Pode-se
pedir que os estudantes identifiquem quem sao as pessoas na imagem, como elas

estdo representadas e quais sdo suas reivindicacdes. E possivel ainda, evidenciar a
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invisibilizacdo da populagédo negra, destacando a forma como foram identificados na

legenda da imagem.

4.2.2 Religiosidade

A imagem a seguir (fig. 35) € uma fotografia de uma mulher negra produzida
na Bahia, em 2009. A imagem mostra uma mulher sentada diante de uma mesa com
varias panelas com ingredientes para a produg¢ao de acarajé, uma comida tipica do
estado da Bahia tradicionalmente vendida por mulheres negras nas ruas de Salvador.
A mulher usa vestido branco com turbante no cabelo, no pescogo ela traz as guias,

elementos sagrados das religides de terreiro de matriz africana, como o candomblé.

Figura 35 - Vendedora de acarajé. Salvador (BA), 2009.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 6, p. 35)

A imagem esta localizada no capitulo 2 do livro do 6° ano da colegao Histéria,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Fontes e conhecimento em Histéria”, na
secao “Quem faz a Historia?”. A imagem aparece no box “Para refletir’, que traz um
texto com o titulo: sujeitos da Histéria. O texto que acompanha a imagem destaca a
importancia dos sujeitos no estudo da Histéria e utiliza a fotografia como exemplo
analisado por meio de uma atividade. Logo abaixo da imagem, que aparece em
tamanho destacado na pagina, vemos uma tabela para ser completada pelos
estudantes com as seguintes questdes: local e data, cena retratada, sujeito principal,



150

e sua importancia na histéria do trabalho na Bahia.

No Manual do Professor, a personagem é apresentada como uma “mulher
negra que ganha a vida como vendedora”. A resposta aponta para os identificadores
de género e raga e fixa o sentido da imagem como uma cena cotidiana de trabalho,
contudo, o sentido religioso, mais evidente no elemento das guias que aparecem
destacadas na imagem, nao € mencionado. A abordagem da imagem, desta forma, é
apenas superficial, ndo aprofundando nos detalhes que a compdem.

A imagem remete a uma cena cotidiana e popular do comércio de rua de
Salvador. A comida que esta sendo vendida pela baiana é o acarajé, um bolinho feito
de feijao fradinho torrado no 6leo de dendé. O acarajé € uma comida de origem
africana, que foi trazida para o Brasil pelos africanos da etnia nagd originarios dos
reinos iorubas. Heranca africana, expressa a preservacido cultural de homens e
mulheres negras escravizadas no Brasil, que se tornou popular entre os brasileiros
desde o periodo colonial e, também, simbolo da cultura negra do estado da Bahia.

A despeito do racismo religioso que os povos de terreiro - membros de religides
de matriz africana - sofrem no Brasil, o acarajé tornou-se uma iguaria da culinaria
baiana oferecida e apreciada pelos turistas que visitam o estado. O alimento é
presengca marcante na preparagédo dos rituais dos terreiros de candomblé servindo
para alimentar os orixas. Cada orixa tem um alimento especifico que é preparado de
forma ritualizada e sacralizada para ser dado em oferenda durante as reunides dos
terreiros. Dentre os orixas para quem o acarajé é servido, tem-se lansad e Ogum, além

de Oxumaré, Xangb, Oba e Ibeji.
De acordo com o historiador Florismar Menezes Borges (2008),

Muito mais que relacionada a um sistema nutricional, a comida é também
chamada de Axé do Orixa, indispensavel para a conservagéao da vida. Em
comentarios tecidos por Lody “O ato de comer e beber no Candomblé
transcende a agéo biolégica e se constitui na principal maneira de renovar
e estabelecer o axé” (LODY,1998,17).Assim, é através do alimento que
essa acdo se concretiza. E por meio dela que o vinculo entre os Deuses e
os Homens, se perpetua e se solidifica. (sic) (p- 21)

A mesma comida servida para os orixas € também servida para todas as
pessoas que participam dos encontros rituais, dessa forma, o alimento adquire um
aspecto sagrado que proporciona a ligagao espiritual entre as pessoas e 0s orixas,
renovando o axé, a energia da vida.

Outro elemento religioso presente na imagem sao as guias que a baiana traz

no pescogo. As guias sao simbolos sagrados de prote¢cado e conexao com o seu orixa,
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sao formadas por fios de contas coloridos, que também identificam os orixas por meio
das cores e sdo utilizadas por membros iniciados na religido.

A imagem pode ser empregada em sala de aula para destacar os elementos
da cultura africana presentes na comida e nas guias que a baiana utiliza no pescoco.
O professor pode pedir que os estudantes pesquisem sobre a origem do acarajé e sua
relagdo com a religiosidade africana, e também que identifiquem o significado das
guias para os povos de terreiro.

A préxima imagem (fig. 36) € a reproducao de um cartaz da campanha “Ceara
sem racismo”, que apresenta o tema “Respeite minha histéria. Respeite minha
diversidade”. A campanha foi desenvolvida pela Coordenadoria Especial de Politicas
Publicas para Promogéo da Igualdade Racial (CEPPIR), da Secretaria da Prote¢ao
Social, Justica, Cidadania, Mulheres e Direitos Humanos (SPS). O cartaz apresenta
uma imagem colorida em que se |é o tema da campanha ao lado de uma fotografia
da ialorixa Mae Menininha do Gantois. O rosto da mulher negra foi representado em
tons coloridos, ela tem um turbante cobrindo o cabelo, usa éculos e tem varios corddes

de contas no pescoco.

Figura 36 - lalorixd Mae Menininha do Gantois. Campanha contra o racismo chamada “Ceara sem
racismo. Respeite a minha histéria, respeite minha diversidade". 2019.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 45)

A imagem esta localizada no capitulo 13 do livro do 9° ano da colegao Historia,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Brasil contemporaneo”, na segao “Leitura e
escrita da Histéria”. O texto que acompanha a imagem analisa o conceito de crimes
de ddio, definindo-os como atos de discriminagao coletiva com referéncia a elementos
de raga, cor, religido, procedéncia nacional e étnica, e discute suas causas. Sobre a
imagem, sédo propostas duas perguntas aos estudantes: |) Qual é o sentido que a

mensagem da campanha apresenta? IlI) Observe a imagem e relacione-a ao objetivo
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da campanha. No Manual do Professor, as respostas mencionam a necessidade de
respeito a Historia e a cultura dos povos, e faz uma descricdo da mulher afirmando
que ela representa a populagédo negra. Contudo, a identidade e a trajetoria de luta da
Mae Menininha do Gantois ndo sdo trabalhadas nas orientagdes do Manual do
Professor.

A imagem aparece em tamanho reduzido na pagina e seu sentido esta
relacionado as praticas de violéncia e crimes de 6dio contra as populagdes negras no
Brasil. Nao é realizado um trabalho de valorizag&o da cultura e das religides de matriz

africana por meio da apresentacao de seus principios e valores.

A campanha foi criada no ano de 2019, durante a pandemia de covid-19, e
visitou, de forma presencial e online, mais de 60 municipios do estado do Ceara.
Foram realizados palestras, formagdes e seminarios sobre diversidade étnico-racial
com gestores, servidores e organizagcdes da sociedade civil. O material de divulgagao
da campanha estampa imagens de herois cearenses e brasileiros, como Preta Tia
Simoa, Dragéo do Mar, Zumbi dos Palmares e o Cacique Daniel do povo Pitaguary do
municipio de Maracanau.

A mulher que aparece na imagem ¢ a ialorixa Mae Menininha do Gantois, que
durante 64 anos esteve a frente do terreiro de candomblé 1l1é laomim Axé lamassé,
mais conhecido como terreiro do Gantois. Maria Escolastica da Conceicao Nazaré, a
Mae Menininha, nasceu em 1894 e foi a terceira mulher a ocupar a funcao de ialorixa
do terreiro do Gantois. Ela ficou conhecida no Brasil como uma grande defensora do
direito a liberdade de crenga para os povos de terreiro e, durante sua vida, foi amiga
e méae de santo de importantes intelectuais, artistas e politicos brasileiros, como Jorge
Amado, Maria Bethania, Luiz Inacio Lula da Silva, Getulio Vargas. M&e menininha
usou sua influéncia para lutar contra a discriminagdo contra as religibes de matriz
africana, como a chamada Lei de Jogos e Costumes de 1930, que obrigava os
terreiros a pedirem autorizagdo a policia para a realizacdo dos encontros rituais,
muitas vezes interrompidos com violéncia e destruicdo dos espacos de culto.

Desde a Proclamacéao da Republica, em 1889, o Brasil se tornou um pais laico
com a separacgao entre Estado e Igreja, contudo permaneceram algumas restricdes,
sobretudo para as religibes de matriz africana. De acordo com os pesquisadores

Kamila Cristina Teixeira e Jodo Bosco Gois (2021),

A razdo para tanto € que o modelo de religido para ser exercida
“livremente” - o Catdlico - ndo contemplava praticas como a umbanda e o
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candomblé, que continuaram a ser perseguidas sob diferentes alegagoes,
a exemplo do charlatanismo e da perturbagao da ordem publica. Elas se
distanciavam dos ideais de civilizagao estabelecidos e eram descritas
como perigosas, devendo, portanto, serem monitoradas e combatidas.
Além disso, dada sua intrinseca relagdo com a negritude, eram vistas
como um elemento caracteristico de um passado atrasado incompativel
com os ideais de progresso que a nova ordem republicana buscava
implantar. (p.3)

Em 1976, com a articulagdo de Mae Menininha, o governador da Bahia,
Roberto Santos, emitiu um decreto liberando os terreiros de candomblé de seguirem
as determinagdes da lei de jogos e costumes.

A imagem do cartaz em tons multicoloridos remete a diversidade étnica e
cultural da formacgao do Brasil, e a defesa da liberdade e do respeito as manifestacées
culturais da populagdo negra expressa na figura de Mae Menininha do Gantois, que
representa as religides de matriz africana, como o candomblé.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para promover o respeito as
religides de matriz africana. O professor pode solicitar que os estudantes fagam uma
pesquisa sobre a trajetoria de luta de Mae Menininha do Gantois, e que identifiquem
os fundamentos de sua religido, o Candomblé. Posteriormente, pode ser realizado um
debate sobre as razbes das discriminagdes contra as religides de matriz africana,

propondo acgdes de valorizagao e respeito.

4.2.3 Festas tradicionais e patriménio cultural

A imagem a seguir (fig. 37) € uma fotografia da apresentacédo do grupo Jongo
de Piquete, de Sao Paulo, produzida em 2007. A imagem mostra homens e mulheres
negras dangando em uma roda ao som de tambores. Os participantes da roda vestem
roupas nas cores vermelho e branco, as mulheres usam vestido, tém um cordao
amarrado na cintura e usam um lengo no cabelo, os homens vestem calga e camisa.

A apresentagao acontece em um patio cercado de arvores.
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Figura 37 - Apresentagao do grupo Jongo de Piquete (SP), 2007.

Fonte: Imagem reproduzida em (Boulos Junior, 2022, v. 9, p. 304)

A imagem esta localizada no capitulo 2 do livro do 7° ano da colagao Histéria,
Sociedade & Cidadania (2022) intitulado “Povos e culturas africanas: malineses,
bantos e iorubas”, na segdo “Bantos no Brasil”. A imagem aparece em tamanho
pequeno no box “Para saber mais” e € acompanhada por um texto intitulado “Jongo:
heranca cultural dos povos bantu”, que destaca o registro da danga como patriménio
cultural imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), em 2005. No Manual do professor ha uma indicacédo de video do canal
Tradigdes Culturais Brasileiras, que integra o processo de registro do jongo como
Patriménio Cultural Brasileiro. A imagem nao € analisada por meio de atividade,

cabendo ao professor aprofundar o tema com os estudantes.

O Jongo é uma manifestagéo cultural afro-brasileira surgida nos estados da
regido sudeste do Brasil durante o século XIX, periodo de expansio da lavoura de
café, sobretudo, na regidao do vale do Paraiba. A dancga foi trazida para o Brasil por
escravizados africanos, sendo uma heranga cultural dos povos de origem bantu,

falantes das linguas quimbundo, quicongo e umbundo.

Trata-se de uma forma de louvagao aos antepassados, consolidacdo das
tradigdes e afirmagao de identidades (Brasil, 2007, p. 14). A pratica cultural é realizada
por diversos participantes, homens, mulheres e criangas, que formam uma roda e
dancam de formas variadas ao som dos tambores e das can¢des, chamadas de
pontos, puxadas por um cantador e respondidas em coro pelos membros da roda. Os
pontos tém caracteristicas variadas, como pontos de louvagdo as entidades
espirituais, de saudacao e de encerramento das rodas. Ha também os pontos de
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demanda e magia, e os de gurumenta, de desafio entre os cantadores.

Os tambores utilizados na roda de jongo sao produzidos artesanalmente com
troncos ocos de arvores e peles de animais, que sao colocados junto a uma fogueira
para fazer a afinagdo. S&o elementos de grande importancia no jongo, que realizam

a conexao com o mundo espiritual, ndo podendo faltar na roda.

De acordo com a pesquisadora Nayara Ferreira Lacerda (2023),

Durante o periodo da escravidao, o Jongo constituiu momento de lazer
dos escravizados. Também constituiu forma de burlar a opresséao sofrida
nas fazendas, onde os praticantes se comunicavam por meio de
metaforas, as quais os capatazes e senhores ndo conseguiam
compreender. (p.76)

O jongo constitui uma forma de resisténcia cultural da populagdo negra
descendente dos africanos e um elemento de identificagao cujo reconhecimento como
Patriménio Cultural Imaterial do Brasil foi realizado pelo IPHAN, em 2005. Sao
destacados na imagem os elementos da oralidade na preservagao dos conhecimentos
tradicionais da comunidade presentes nos pontos cantados na roda, o som dos
tambores com seus simbolos sagrados e o movimento dos corpos dangando no ritmo

das batidas, caracteristicas da heranca cultural africana no Brasil.

A imagem pode ser utilizada em sala de aula para promover a valorizagao da
heranca cultural africana. O professor pode solicitar que os estudantes fagam uma
pesquisa sobre a expressao cultural, identificando suas caracteristicas, seus
elementos simbdlicos, seus significados e os locais onde a danga é praticada. Em
parceria com o professor de Educacao Artistica, pode-se propor uma apresentacao

de Jongo com a turma.

A préxima imagem (fig. 38) € uma representacao artistica produzida com base
em registros historicos de fotografias da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século
XX. Ailustragao representa homens e mulheres negras no quintal de uma casa com
arvores e plantas. Eles dangam e cantam ao som de instrumentos como o violdao e um

tambor.
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Figura 38 - Representacgéao artistica com base em fontes iconograficas do Rio de Janeiro, inicio do
século XX.

A casa de Tia Ciata

Fonte: Imagem reproduzida em (Dias et al., v. 9, 2022, p. 49.)

A ilustracao esta localizada no capitulo 2 do livro do livro do 9° ano da colecéo
Jovem Sapiens — Historia (2022) intitulado “O inicio da Republica no Brasil”, na segéo
“A casa da Tia Ciata”. O texto que acompanha a imagem destaca que o local era ponto
de encontro da populac&o negra e traz um trecho do livro “Tia Ciata e a pequena Africa
no Rio de Janeiro, de Roberto Moura, em que aborda a efervescéncia cultural e a
criatividade artistica nos encontros na casa da Tia Ciata. No Manual do professor, uma
pergunta faz referéncia ao texto e a imagem ao questionar aos estudantes “Em que
local os afrodescendentes se reuniam para preservar sua identidade? Quais foram as
iniciativas tomadas por eles como forma de preservar suas raizes?” A imagem é
ilustrativa do tema abordado na secao e representa artisticamente a resisténcia
cultural das populagdes africanas no periodo de exclusdo e perseguicdo de suas
tradicdes no pos-abolicio.

O local representado na imagem é a casa da baiana Hilaria Batista de Almeida,
conhecida como Tia Ciata. Sua casa ficava localizada em uma regido identificada
como a Pequena Africa, na area portuaria da cidade do Rio de Janeiro. Apds o fim do
trafico atlantico de escravizados, em 1850, em decorréncia da aprovagao da Lei
Eusébio de Queiroz, inicia-se o trafico interprovincial no Brasil, que provoca o

deslocamento de grandes contingentes de homens e mulheres negras para as
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provincias que demandavam maior quantidade de méao de obra escravizada. Assim,
o0 Rio de Janeiro passa a receber pessoas vindas de diversos lugares do Brasil,
aglutinando individuos de diversos povos e etnias do continente africano, formando a

pequena Africa na capital do império.

A casa da Tia Ciata passa a ser, na virada do século XIX para o século XX, no
contexto de exclusdo da populagdo negra no pods-abolicdo, o local de encontro e
acolhimento da populacdo negra e dos recém-chegados ao Rio de Janeiro, que
necessitavam de ajuda para se estabelecer. Torna-se a capital da Pequena Africa,
onde a trocas e manifestagdes culturais africanas ocorriam, os festejos eram
realizados, os orixas eram cultuados e a criagao artistica florescia. Conforme Moura
(1995),

Na sua casa, capital do pequeno continente de africanos e baianos, se
podiam reforgar os valores do grupo, afirmar o seu passado cultural e sua
vitalidade criadora recusados pela sociedade. La comegam a ser
elaboradas novas possibilidades para esse grupo excluido das grandes
decisdes e das propostas modernizadoras da cidade [...] (p. 152)

A seguranca para a realizagao dos rituais de culto aos orixas e para o batuque
do samba na casa de Tia Ciata foi conquistada apds o episddio em que ela foi
chamada para tratar de uma ferida que nao fechava na perna do entdo Presidente da
Republica, Wenceslau Bras. Usando de seus conhecimentos de ervas medicinais, Tia
Ciata curou a ferida e, em retribuicdo, conseguiu para o seu marido, Joao Batista da
Silva, um emprego no gabinete do chefe de policia, garantindo, assim, que agdes

violentas da policia ndo ocorreriam durante as festas na sua casa.

Tia Ciata também se destacou por iniciar a venda de quitutes de tabuleiro nas
ruas da cidade. Era habilidosa na culinaria e vendia seus produtos vestida e
paramentada como baiana. Outras tias baianas juntaram-se a ela desenvolvendo uma
atividade empreendedora que auxiliava no sustento de suas casas. A figura das
baianas tornou-se simbolo da vida cultural do Rio de Janeiro, passando a ser
homenageada na ala das baianas das escolas de samba do carnaval carioca.

A imagem apresenta os elementos da cultura negra no Rio de Janeiro das
primeiras décadas do século XX, como o quintal da casa localizada na periferia da
cidade, o terreiro onde se realizava as festas e onde, da mistura cultural, nascia o
samba; o tambor e o batuque simbolos culturais africanos, a danga como movimento

e fala do corpo destacando a energia e o vigor das tradigbes afro-brasileiras.
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A imagem pode ser empregada na sala de aula para destacar a formagao
cultural afro-brasileira no Rio de Janeiro das primeiras décadas do século XX. O
professor pode pedir que os estudantes identifiquem os elementos culturais na
imagem, como o samba, os tambores e a danca. Pode-se solicitar que pesquisem
sobre a trajetéria de Tia Ciata e sua importancia para o desenvolvimento das
expressoes culturais da populagdo negra. Para encerrar a atividade, pode propor a

realizagdo de uma roda de samba na sala com o estudo da letra das cangdes.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nosso objetivo com este trabalho foi realizar uma analise das representagdes
iconograficas da populagao negra nos livros didaticos de Histéria aprovados no PNLD
(2024-2027), destacando as permanéncias e transformacgdes. Desta forma, dividimos
as imagens coletadas em quatro blocos tematicos: imagens candnicas, imagens
positivas, imagens da mulher negra e tradi¢des culturais. Foram analisadas duas
coleg¢des de livros didaticos, escolhidas pelo critério de maior adogao pelas escolas
publicas da Prefeitura Municipal de Fortaleza, de acordo com informacdes do site do
FNDE. As colegbes escolhidas foram “Histéria, Sociedade & Cidadania” (2022) da
editora FTD, e “Jovem Sapiens — Historia” (2022) da editora Scipione.

O recorte de nossa pesquisa localizou-se na analise das iconografias sobre a
populagdo negra presentes no livro didatico, o0 que passa a compreendé-las com um
novo sentido, distinto do sentido original de sua produgdo. No livro didatico, as
iconografias ganham wuma utilidade pedagogica, voltada para a critica e
problematizacao destinadas a produgao do conhecimento histérico. Elas adquirem o
sentido de fontes histéricas e como tal devem ser trabalhadas metodologicamente

para alcangar os objetivos pedagogicos

Foram catalogadas um total de 669 imagens distribuidas na seguinte proporgao
de acordo com as colegbes: colecdo Historia, Sociedade & Cidadania (2022) -
imagens candnicas (7%), imagens positivas (22%), imagens da mulher negra (31%) e
tradigdes culturais (12%). Na cole¢cao Jovem Sapiens — Histéria (2022) a distribuigao
das imagens foi de: imagens candnicas (5%), imagens positivas (24%), imagens da

mulher negra (29%) e tradi¢des culturais (11%).

Ratificamos que as imagens canénicas séo, de acordo com Elias Saliba (1999),
representacdes iconograficas que, repetidas inUmeras vezes, acabam por inibir uma
reflexao critica sobre seus conteudos e caracterizam-se pelo reducionismo e pela
presenca de esteredtipos dos sujeitos representados. ldentificamos, em nossa
pesquisa, imagens candnicas da populagado negra nas duas cole¢des nos volumes e
capitulos que tratam da colonizagao e do periodo imperial no Brasil. Sao imagens
estereotipadas que reduzem a populagdo negra a condigdo da escraviddo em

situagdes de violéncia e marginalizagao.
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O emprego dessas imagens pelo livro didatico de Histdria foi caracterizado pelo
apagamento do protagonismo da populagdo negra e pelo uso acritico das
representacdes, contribuindo para a naturalizagdo da exploragdo da mao de obra
negra escravizada. Mesmo marcadas pelo eurocentrismo de seus autores, estas
imagens podem através da analise historiografica, contribuir para a desconstru¢ao dos
esteredtipos, desde que sejam empregadas didaticamente como fontes para a
producdo do conhecimento historico, o que implica na sua critica e problematizacao

de seus significados, ou seja, sem naturalizar tais representagdes.

As imagens positivas sao representacdes iconograficas que desconstroem as
formas de representagdo estereotipadas caracteristicas das imagens candnicas,
marcando, portanto, uma mudanga nas representacbes da populagdo negra.
Identificamos quatro tipos de imagens positivas: lugares de destaque, intelectualidade
negra, espacos de poder e resisténcia, e protagonismo. Neste bloco tematico, as
imagens valorizavam as conquistas, a producado de conhecimentos e a resisténcia da

populagdo negra na luta por liberdade.

Quanto ao emprego das imagens positivas no livro didatico, apesar de
manterem relagdo com o texto-base, observamos a auséncia de atividades que
realizassem uma analise das representagdes. Este fato destaca a importancia do
professor para realizar a discussdo com a turma, problematizando os significados e
fomentando a construgdo do conhecimento histérico, e na medida do possivel,

retomando e desconstruindo as imagens candnicas.

No bloco tematico das imagens da mulher negra observamos a maior
diversidade de representagbes, sendo encontradas também nos demais blocos
tematicos e somando a maior quantidade de imagens com 60% do total das
iconografias sobre a populagdo negra encontradas nas duas cole¢des. Identificamos
cinco tipos de imagens da mulher negra: a luta por direitos, o direito a educacgao, o
trabalho da mulher negra, a mulher negra no espaco familiar e rainhas africanas. Estas
representacdes contribuiram para a constru¢cao de outra perspectiva na Histéria das
mulheres negras através da sua valorizacdo em situagbes positivas e de

protagonismo, destacando sua importancia na construgao histérica.

Contudo, um aspecto negativo sobressaiu da analise do uso das imagens no
livro didatico. Enquanto as imagens destacavam um sentido de protagonismo da

mulher negra, o texto-base e as legendas utilizadas para identifica-las produziram sua
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invisibilizacdo, como, por exemplo, vale retomar que, na figura 25, duas mulheres
negras sao representadas em uma fotografia peneirando farinha de mandioca, ao
passo que na legenda sao identificas genericamente como “pessoas”, tendo

invisibilizadas suas identidades de raga e género.

No ultimo bloco tematico referente as tradigdes culturais identificamos trés tipos
de representagcbes: movimentos politicos, religiosidade, e festas tradicionais e

patriménio cultural.

No tépico sobre movimentos politicos, novamente observamos a invisibilizagao
dos homens negros e o apagamento das mulheres negras. Na figura 34, evidencia-se
um movimento de homens negros sem a participagcéo das mulheres, e na legenda, os
homens sao identificados apenas como camponeses, ndo tendo reconhecido seu

pertencimento racial.

No tépico sobre a religiosidade, os autores do livro didatico fizeram uma analise
superficial das imagens néo atentando para os elementos simbdlicos chegando até a
ignora-los, como na figura 36 em que, mesmo utilizando a imagem de uma campanha
contra o racismo com a representagcdo de uma ialorixa, o texto da secdo nao fez
qualquer mencao aos elementos simbdlicos e significados que a imagem representa,

mais uma vez invisibilizando a mulher e a cultura negras.

Quanto ao ultimo tdpico sobre as festas tradicionais e o patriménio cultural, as
imagens foram empregadas apenas de forma ilustrativa, ndo explorando suas

possibilidades de analise para a produg¢ao do conhecimento historico.

Como destaca as reflexdes tedricas do Pensamento Decolonial, a populacao
negra teve sua representagcao nos meios intelectual e cultural ao longo do periodo
colonial, pautada pela 6tica do olhar europeu que evidencia a centralidade do homem

branco e a inferiorizacao da cultura de origem africana.

Como um produto cultural de grande complexidade, o livro didatico, que
materializa a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ainda evidencia a
centralidade do eurocentrismo no processo de constituicdo do saber e das formas de

representacdo dos grupos que compdem a sociedade brasileira.

Concluimos que, observamos mudancas e permanéncias nas representacoes
iconograficas da populagdo negra nas duas colegbes analisadas. As permanéncias

sdo referenciadas principalmente no bloco tematico das imagens candnicas, que,
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como O proprio nome sugere, sao representacgdes recorrentes nos livros didaticos de
Histéria sendo carregadas de imagens estereotipadas e reducionistas sobre a
populacdo negra, sem problematizagdes ou reflexdes. As mudancgas, por sua vez, sdo
identificadas principalmente no bloco tematico das imagens positivas, que contribuem
para a desconstrugao das representagdes estereotipadas e destacam o protagonismo
de homens e mulheres negras na resisténcia contra a escravizagéo e na luta por

direitos.

Acreditamos que contribuimos com a historiografia do livro didatico, no sentido
de promover sua critica para uma educagao decolonial e antirracista, processo ainda
inacabado, mas que no periodo de vinte e dois anos de vigéncia da Lei 10.639/03 nos
possibilitou alcangar algumas conquistas importantes sem perder de vista que ainda

ha muito por fazer.
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