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RASTROS QUE ILUMINAM COMO FAROIS

Francione Oliveira Carvalho!

No texto da peca Hamlet (1599-1601), William Shakesperare escreve
uma das frases mais conhecidas da dramaturgia mundial: “H4 mais coisas entre
o céu eaterrado que sonha nossa va filosofia”. Devido a for¢a do enunciado
e das imagens que a povoam, a frase ultrapassou os palcos para adentrar na
vida. Ela expressa que existem fendmenos no mundo, e na natureza, que a
capacidade de compreensio da razio humana nao dd conta de explicar. Um
destes mistérios, na minha opinido, ¢ o que faz alguém tornar-se professor/a.
Ou mais precisamente, 0s encontros e os atravessamentos que fazem com
que a pessoa decida tornar-se um professor ou uma professora de Arte.

Sdo as mediagoes dos seus primeiros intercessores da arte da cultura?
A familia? A escola? Os grupos artisticos amadores? O deslumbramento
com a criagdo dos/as artistas? A influéncia de outras pessoas? A admira-
¢ao por professoras e professores entusidsticos? Experiéncias sensiveis e
estéticas promovidas nas aulas de Arte?

Nio ¢ pelo simples fato de passar por um curso de formagio que
alguém vem a ser professor, entretanto, a profissionaliza¢io ¢ fundamen-
tal. Como aponta Né6voa* (2012, p. 12), “o ensino ¢é uma profissio de
enorme exigéncia, mas que parece ficil aos olhos de muita gente, o que
tem consequéncias nefastas no estatuto dos professores e no prestigio dos
programas de formagio”.

Talvez todas as respostas as questoes acima possam nos ajudar a enten-
der o enigma da escolha pela docéncia em arte, e por isso, estdo presentes
na obra que Nati nos presenteia agora. Sua pesquisa desvela as rotas, as
intempéries e as bussolas que guiaram o ensino de arte ao longo das tltimas
décadas, e seu texto renova a aposta da arte como fundamental na escola.

O territério que apresenta, o Colégio de Aplicagio Joio XXIII, me
encanta desde que cheguei em Juiz de Fora, em 2016. Razées multiplas que

!Professor das licenciaturas em Artes Visuais e Pedagogia da Faculdade de Educagio da UFJF e do Programa
de P6s-Graduagio em Educagio/UFJF.

>NOVOA, Anténio. Devolver a formagio de professores aos professores. Cadernos de Pesquisa em Educagio
— PPGE/UFES, Vitéria, ES. a. 9. v.18, n. 35, p. 11-22, jan./jun. 2012.



vio desde a estrutura fisica, a galeria de arte, os projetos artistico-pedagdgicos,
o entusiasmo de quem estuda ali, mas principalmente, pelo comprome-
timento e pela qualidade dos profissionais de arte que atuam no colégio.

Antes de se tornar professora no Joio XXIII, Nati foi aluna da
escola, marcada pelas experiéncias estéticas promovidas por docentes de
arte que vieram antes dela, da mesma forma, que muitos/as estudantes da
licenciatura em Artes Visuais chegam a universidade marcados/as pelas
experiéncias que ela, enquanto professora, promoveu nas suas aulas de arte.

O texto deixa claro que as trocas entre a professora e os/as estu-
dantes ampliaram a compreensio da arte, e consequentemente, da vida,
paraambos. Ninguém sai imune de uma experiéncia transformadora per-
meada pela criagio artistica. Nati aposentou-se, porém, continua ativa na
memoria de quem foi seu aluno/a, nos registros histéricos da instituigao,
na colaboragio e trocas com os/as colegas que continuam no front, princi-
palmente, na defesa do conhecimento artistico como central no processo
de ensino/aprendizagem na Educagio Bisica, afinal, a discussio sobre a
importincia da arte e da dimensio artistica na escola parece nunca se esgo-
tar. N6s, profissionais da drea, sabemos que precisamos constantemente
marcar este territério, as vezes, até para os colegas de outras dreas. Se por
um lado a presenga da arte, em suas diversas manifestagdes na escola, é de
fundamental importincia e precisa seguir acontecendo, por outro lado é
preciso que a vivéncia com arte alcance também os docentes e os gestores,
e ndo apenas os estudantes.

Isso revela que o trabalho do professor de Arte vai muito além da
sala de aula: ele precisa expandir a mediag¢ao da arte e da cultura para toda
a comunidade escolar. Uma sociedade que encara a Arte como drea de
conhecimento menor na educagio, ¢ uma sociedade que vé a arte como
algo menor na vida. Nio basta defender e reiterar a importincia da arte
na educagio, ¢ preciso fortalecé-la como uma dimensio estética, politica
e ética imprescindivel para a vida.

Nati com esta obra, continua nos provocando a ampliar nosso olhar
paraaarte ea cultura, 20 mesmo tempo, que reforga o Colégio de Aplicagio
Jodo XXIII como o territério da experimentagio, da sensibilidade e da
contaminagio artistica. Assim, seus rastros continuam firmes, inventivos e
faréis para quem acompanha seus passos e caminha junto dela. Vidalonga!
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Flgura 1 - Fachada do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII/ UFJF - 2012

EU, A ARTE, O COLEGIO, A PESQUISA

Em 1989, a0s 19 anos de idade, ingressei na Universidade Federal de
Juiz de Fora para cursar a graduagio em Educagio Artistica. Fiza escolha
por este curso por ter desenvolvido desde a infincia um forte interesse pela
drea de Arte. Esteve entre minhas brincadeiras prediletas desenhar, pintar,
dramatizar. E tendo sempre recebido aprovagio e incentivo por parte de
minha familia por esse interesse, acabei optando pela Arte também como
um caminho profissional.

Minha relagio com a Educagio se desenvolveu a partir de uma
experiéncia vivida durante a graduagio. Eu, que até ali, em 1991, ganhava
meu dinheiro vendendo retratos em grafite, cartdes de felicitagoes e san-
duiches’ na Universidade, teria meu primeiro emprego de verdade. Isso
eraimportante pra eu aliviar financeiramente minha familia. Eu estava na
metade do curso, e surgiu a oportunidade de ministrar aulas de Educagao
Artistica de 52 a 82 séries do 1° grau®, numa pequena e recém-fundada
escola municipal na cidade de Sapucaia, interior do estado do Rio de
Janeiro, na pequena Vila do Pido, que tinha caracteristicas de zona rural.
As aulas eram concentradas na ter¢a e quarta-feira, o que me permitiria
conciliar o trabalho com a Faculdade, cursando as disciplinas nos outros
dias da semana. Fui conhecer a cidade e assinar o contrato. Dentro do
carro, olhando a paisagem, nio tinha a menor ideia das transformagées
que minha vida sofreria a partir dali. Vivi por dois anos nessa escola uma
experiéncia enriquecedora, e decisiva na minha opg¢io profissional.

? Apesar de estudar numa Universidade Federal, eu precisei trabalhar durante a Graduagio, para poder comprar os
materiais exigidos no Curso de Educagio Artistica, além da necessidade de ajudar financeiramente minha familia.
Fazia cartGes e sanduiches naturais vegetarianos para vender, e realizei alguns retratos em grafite por encomenda.

#Séries correspondentes ao atual segundo segmento do Ensino Fundamental, 62 a0 92 anos.
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Compreendendo a experiéncia’ como forma de transformagio do
que somos, como algo que nos acontece e muda nossa forma de nos rela-
cionarmos com o que hd a nossa volta, percebo que o vivido ali fez do meu
encontro com a Educagio, algo inesperadamente estimulante e, a0 mesmo
tempo, gratificante. Aquela experiéncia permitiu reinventar-me e comegar
a escrever outra histéria a meu respeito, num exercicio de construir-me.
Assim, descobri minha profunda identificagio com a Educagio, especial-
mente com a Arte na Educagio. No contato com pessoas de histdrias tao
diferentes da minha, nascidas e criadas em sitios e fazendas, em contato
direto com a natureza, livres para correr nos campos, fui percebendo o
quanto a Arte que elas e eles me apresentavam refletia sua histéria e seu
préprio meio, tio diverso do ambiente urbano em que me formei. Eu
pensava que eu iria apresentar a Arte a minhas alunas e meus alunos, mas
antes disso, elas e eles trouxeram pra mim outra concepgio de Arte, nos
bordados e pinturas em tecidos feitos pelas maes e pelas criangas, trabalhos
em madeira e argila feitos em geral pelos pais, nas modas de viola, que
aprendi a apreciar profundamente a partir dali. Vi meus preconceitos,
antes invisfveis para mim, irem se materializando, e transformando-se em
algo com o qual resolvi brigar. Sorte eu ter resolvido fazer uma sondagem
entre elas e eles. Assim, inesperadamente comecei a aprender Arte com
minhas alunas e meus alunos, e a entender o quanto “aquela” Arte dizia
delas e deles, de seus costumes, de suas histdrias, pois

Através das artes temos a representa¢io simbdélica dos
tragos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que
caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de
vida, seu sistema de valores, suas tradi¢des e crengas. A
arte, como uma linguagem presentacional dos sentidos,
transmite significados que nio podem ser transmitidos
através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como
as linguagens discursiva e cientifica [...] que sozinhas ndo
sio capazes de decodificar nuances culturais (Barbosa,
1998, p. 16).

Dessa forma, comegar a dar aulas fez-me perceber a importincia
e as peculiaridades da linguagem artistica na formagio integral do ser
humano, que vdo além do desenvolvimento de sua capacidade intelec-

> Discutirei o conceito de experiéncia na parte Arte e Experiéncia.



tual e racional, mas atuam na educagio dos sentidos e dos sentimentos
proporcionados pela experiéncia estética®. Na Arte, a experiéncia estética
vai além da observagio de uma obra, ¢ mais que achd-la bela, intrigante
ou repugnante, ¢ a experiéncia provocada no contato com a Arte, ¢ uma
experiéncia subjetiva e nos torna capazes de atribuir novos significados
a40s NOSSOS pensamentos, sentimentos e sensagoes.

Uma obra de arte pode indicar uma determinada diregdo
a0s meus sentimentos — por exemplo: alegria, tristeza,
angustia, etc. Porém, a maneira de viver este sentimento (o
seu como) é dada por mim. Frente a um drama, no cinema,
todos podem “entristecer-se”; porém, a gualidade dessa
tristeza ¢ Unica (e incomunicével) para cada espectador.
Cada um a viverd segundo sua situagio existencial, com
os meandros e mintcias dos sentimentos que lhe sio pro-
prios. Neste sentido ¢ que o espectador completa a obra:
vivenciando-a segundo as suas peculiaridades (Duarte
Junior, 1994, p. 94). (Grifos do autor).

A/o espectadora/espectador completa a obra, vivendo a sua expe-
riéncia estética.

Ensinar Arte torna-se entdo um importante trabalho educativo.
Estimula a formagio do gosto, o desenvolvimento da inteligéncia e ¢ uma
importante contribui¢do para a formagio da personalidade do individuo.
A Arte é componente fundamental para a compreensio da nossa cultura,
de quem somos, onde estamos e como sentimos.

Em 1994 conclui minha graduagio “Licenciatura Plena em Educa-
¢ao Artistica com habilitagio em Artes Pldsticas”. Em fevereiro de 1995
fui aprovada em uma selegio para professora substituta da Gnica vaga
de Educagio Artistica existente no Colégio de Aplicagio Joao XXIII da
Universidade Federal de Juiz de Fora. A experiéncia na escola de Sapucaia
certamente me diferenciou de minhas/meus concorrentes. Logo fundei o
grupo de teatro do Colégio” como atividade extracurricular, fiz apresen-

¢F. comum nomearmos a experiéncia estética como a experiéncia pertencente ao campo da Arte por exceléncia.
No entanto, ¢ bom lembrar que, a0 contrédrio do que supem alguns, a experiéncia estética nio estd relacionada
somente com a Arte. Também pode ser desencadeada no contato com as formas, sons, sabores e cheiros
oriundos da natureza.

’Minha formagido em teatro teve inicio no ano de 1991, tendo participado a partir de entdo de inimeros
cursos e oficinas nesta drea. Além disto, fiz parte como atriz de um grupo de teatro amador, durante o ano
de 1994. Em 1995 fundei o Grupo TIL - Teatro Ilimitado, formado por alunas e alunos do C. A. Joio



tagdes para o publico infantil e o jovem, enchi os corredores de trabalhos
realizados nas aulas de Educagio Artistica, promovi uma “Semana da
Crianga”, levei as alunas e os alunos do entdo segundo grau para visitar
exposigdes em espagos culturais. O ano de 1995 foi de grande efervescéncia
artistica no Jodo XXIII, a drea ganhou mais visibilidade, o que fez com
que em 1996, acontecesse um concurso publico para duas vagas de Edu-
cagdo Artistica e ndo apenas uma, como estava previsto anteriormente.
Assim, uma colega e eu iniciamos como professoras efetivas de Educagio
Artistica, que logo depois, com o advento da Lei 9394/96°, passou a ser a
disciplina Arte’. A partir dali fui professora de Artes Visuais no Colégio
de Aplicagio até me aposentar em 2022.

H4 trés décadas eu sinto, reflito, repenso, desisto, insisto, leio e
escrevo papéis da drea artistica na vida escolar, atravessada por inimeros
contextos, pessoas, histérias, memdrias, concepgdes, decepedes. O pro-
cesso de constitui¢io de mim mesma, o que produziu minha subjetividade
aconteceu, em grande parte, no decorrer de minha histéria dentro dessa
institui¢do, histdria esta que se iniciou durante a adolescéncia'’, em quatro
intensos anos de vida escolar, e que teve continuidade ji na juventude,
quando parald retornei, aos 25 anos de idade para atuar como professora.

Fez parte de minhas preocupagdes e agdes durante os anos, o aumento
da carga hordria de Artes, procurando conciliar a quantidade a qualidade,
amelhoria das instalages e condi¢des de trabalho, a escolha dos contetidos
aserem trabalhados em sala de aula, a relevincia desses contetidos para as
alunas e os alunos; além de preocupagdes com as relagdes interpessoais que
se desenvolvem nas salas de aulas e em outros espagos escolares. Percebo
em minhas reflexdes que meu interesse pela Educagido vai além do meu
interesse especificamente pelo ensino de Artes. Sempre foram importantes
pra mim enquanto professora os fluxos que ocorrem em minha sala de

XXIIL. Em 2011 tornou-se Projeto de Extensdo, e continua atuante até 2015. A drea de Teatro, de forma
extracurricular, dividiu com Artes Visuais o cendrio de meus estudos e de minha produgio durante minha
trajetoria profissional no Colégio.

8 ALDB 9394/96, sancionada em 20 de dezembro de 1996, institui em seu artigo 26, pardgrafo 22 a obrigatoriedade
da disciplina Arte no curriculo escolar em todos os niveis da Escola Bésica. Essa lei substituiu a LDB 5692/71
que institufa a Educag:io Artistica como obrigatéria, porém esta nio era considerada disciplina, apenas mera
atividade educativa.

’Segundo os Parimetros Curriculares Nacionais (publicado em 1997), a disciplina Arte subdivide-se em quatro
outras disciplinas, que exigem formagio especifica. As disciplinas sio Artes (Visuais), Danga, Musica e Teatro.
Estudei no C. A. Joio XXIII durante os anos de 1981 a 1984, cursando de 52 a 8 séries do 12 grau.



aula, “o aspecto intermindvel de construgio e reconstrugio das relagoes
humanas como processo educativo, de formagio e transformagio” (FER-
RARTI, 2010, p. 8), a educagio para/na convivéncia, enfim, a educagio
dos sujeitos também sempre foi central na minha prética docente. Isso
certamente ¢ uma das razdes de minha profunda identificagio com a
Arte que é subjetiva por natureza, pois seu conhecimento alcanga além do
racional, do légico. A Arte, que fala aos sentidos, aos sentimentos, a Arte
que fala a alma. A Arte participa nos processos de subjetivacio quando
coloca questdes que ndo trazem respostas pré-determinadas, corretas ou
unicas. “Cada ser humano, cada individuo, reage aos estimulos da arte
de forma particular e especial, de acordo com sua idade, experiéncia, sen-
sibilidade, cultura e informacio. E um exercicio de liberdade” (Oliveira;
Garcez, 2004, p. 150).

Refletindo sobre minha trajetdria e sobre a histéria de que fago
parte dentro do Colégio de Aplicagio, decidi dar um passo atrds, como ¢
pensado por Michel Foucault, ou seja, olhar-me e olhar o Colégio de fora,
de forma perspectivada, para ter condi¢des de problematizar seu ensino
de Artes e a minha prépria prética.

Mas dar um passo atrds nio ¢ meramente buscar conhe-
cimento profundo ou uma episteme. Dar um passo atrds
¢, a0 mesmo tempo, uma liberdade para Foucault. Ea
liberdade de separar-se do que se faz, ¢ o movimento pelo
qual alguém se separa do que faz, de forma a estabelecé-lo
como um objeto de pensamento e a refletir sobre ele como
um problema (Peters; Besley, 2008. p. 31).

O papel da Arte na Educagio, no decorrer de todos esses anos dentro
do Colégio, foi se constituindo como meu principal tema de interesse para
estudos na drea educacional, o que me levou em 2012 a desejar cursar o
Mestrado em Educagio, interessada nas questdes que diziam do curriculo.

Ingressei no Mestrado na turma de maio de 2013, num ano pés-
-greve. Nio conseguiliberagdo do trabalho; continuei dando nove aulas no
Ensino Médio, duas no sexto ano e mais as quatro aulas do Grupo TIL.
Mas parei alguns projetos. Permanecer trabalhando dentro do Colégio
durante o primeiro ano trouxe algumas dificuldades, como a questio do
tempo de estudo e a de conseguir tomar a distincia necessiria para vé-lo
como objeto de pesquisa. Por outro lado, o fato de a pesquisa ser dentro
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do Colégio também facilitou. O Arquivo estava ali, ao lado da Secretaria.
Pude visitd-lo todas as vezes que precisei, sem ter que gastar tempo com
deslocamento. J4 no segundo ano do Mestrado consegui liberagdo total
do trabalho, e pude me dedicar aos estudos, sem me ausentar tanto de
minha familia.

Trago entdo a partir de agora os caminhos percorridos pela minha
pesquisa, que nasceu de uma problematiza¢io do ensino artistico' no
Colégio de Aplicagdo. A pesquisa se iniciou com o objetivo de refletir
sobre o curriculo e sobre as préticas presentes no Joao XXIII, e durante o
percurso, durante principalmente o contato com os arquivos, seu objetivo
tornou-se outro. Encontrei no Arquivo preciosos livros verdes de capa dura
e escrita dourada® que promoveram uma reviravolta na pesquisa. Datados
de 1978 a 1987, tornaram-se os delineadores da investiga¢do, ¢ geraram a
seguinte pergunta de pesquisa: “Como foi se constituindo a histéria
do ensino artistico no C. A. Joio XXIII entre 1978 e 1987?” Para
explorar essa questdo, recorri a memdrias, documentos e entrevistas.

"' Quando utilizo a expressdo ‘ensino artistico’, refiro-me a qualquer disciplina ou prética vinculada is artes
que possa ter feito parte da Educagio brasileira. Nio estou me referindo a nenhuma nomenclatura especifica
ou a algum periodo histérico delimitado, mas a presenga da Arte na Educagio de uma forma geral.

12 Adotei essa expressio como um “nome préprio” do material pesquisado no Arquivo do Colégio de Aplicagio

Jodo XXIIL



A DEFINICAO DO OBJETO: ENCONTRO COM AS
PAGINAS AMARELADAS DA DONA LUCY

Primeiros passos

A primeira etapa da pesquisa realizada para a escrita deste livro foi
uma inser¢io inicial no Arquivo do Colégio de Aplicagio Joio XXIII.
Inscrevi um Projeto de Pesquisa na modalidade PROBIC Jr a Pré-Reitoria
de Pesquisa ProPesq/UFJF com a intengio de investigar a documentagio
existente a respeito da trajetéria de seu ensino de Arte. Dessa forma, orientei
o projeto de Iniciagdo Cientifica Junior “Ensino de Artes no Colégio de
Aplicagio Joao XXIII”; tendo como bolsistas Naiara de Castro Lopes e
Thalita Lima de Oliveira, ambas minhas alunas do Ensino Médio. O prin-
cipal objetivo era conhecer e refletir sobre a histéria do ensino artistico no
Colégio. Herndndez (2000, p. 60) destaca aimportincia do conhecimento
da histéria de uma disciplina para melhor compreender seu movimento,
sua relevincia e sua atualidade.

Parair adiante no conhecimento de uma matéria curricu-
lar, ¢ indispensdvel conhecer sua histéria, o que ela é na
verdade, o papel que tem desempenhado no curriculo
escolar, as diferentes versoes que foi adotando em relagio
as mudangas sociais, as concepg¢oes disciplinares e a fun-
¢do que, em cada época, lhe foi outorgada pela educagio
obrigatéria (2000, p. 60).

Assim, iniciamos a pesquisa em abril de 2013, visitando o Arquivo

do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII, certas de sua potencialidade em nos
fornecer dados sobre o percurso do ensino artistico dentro do Colégio.

Na primeira visita, deparamo-nos com um vasto material composto
de pastas numeradas, ordenadas cronologicamente, com etiquetas “Arquivo
Morto”, referentes aos anos 1972 a 2012. Nio encontramos documentos
anteriores a 1972. Quase escondidos entre as pastas, empilhados, alguns
aqui, outros 14, de repente reluziram nas prateleiras grandes livros verdes
de capa dura e escrita dourada. Descobrimos se tratarem de encadernagoes
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feitas dos relatdrios anuais escritos pela ex-diretora Lucy Maria Brandio",
acompanhados de virios anexos, que Naiara chamou de pdginas amarela-
dasda Dona Lucy. Thalita e eu aderimos a expressio. Imediatamente nds
trés nos focamos em procurar todos os exemplares. Os livros englobam
documentos referentes aos anos de 1978 a 1987. Escolhemos para iniciar o
trabalho, consultar esses relatdrios e seus anexos, por estarem organizados
de uma forma bem mais atraente que as pastas de polionda, além do desejo
despertado em mim de revisitar os meus tempos de aluna.

Capa dura e escrita dourada

RELATORIO - 98S ¢ 2

.
1
|
t
|
-
-
i

Figura 2 - Livros verdes de capa dura e escrita dourada — 13 dez. 2015.

Nao demorou muito para que eu decidisse, com o aceite do orientador,
fechar a pesquisa nesse perfodo histdrico, e mais especificamente sobre esse
material. Aos poucos fui percebendo que ele abriria portas que me levariam
por caminhos ndo vislumbrados. Senti que os livros tinham muito a me
dizer, através de tio variada gama de documentos. O material que eu pensei

3 Professora de Historia, Lucy Maria Brandio esteve 2 frente do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII por dois
periodos, totalizando 16 anos. De 1968 a 1972 foi presidente do Conselho Diretor, num perfodo que a gestdo
do Colégio era descentralizada. De 1978 a 1989, ano de sua aposentadoria, foi Diretora do Colégio.



ser apenas o inicio da pesquisa documental revelou-se pra mim como algo
extremamente potente e rico, capaz de me falar muito sobre a Arte e os papéis
que ela desempenhou no Colégio ao longo dos anos de que tratam os rela-
toérios. Os relatérios propuseram um recorte temporal em minha pesquisa,
e eu o aceitei. Decidi realizar uma pesquisa de cunho histérico. Enxergueia
possibilidade de olhar para a histdria geral do ensino artistico no Brasil, pelas
lentes da micro histdria™ de seu ensino nesta instituicio. Minha questio,
assim, ganhou a seguinte escrita: “Como foi se constituindo a histéria do
ensino artistico no C. A. Joio XXIII entre 1978 ¢ 198727

Os relatérios se apresentam no formato de uma “prestagio de con-
tas” das atividades realizadas no Colégio. Eram enderegados a Diregdo
da Faculdade de Educagio/UFJF, unidade 4 qual pertencia o Colégio na
ocasido. Junto aos relatdrios, em todos os anos, estio arquivadas cartas
de agradecimento da Dire¢do da Faculdade de Educagio ao Colégio de
Aplicagio, contendo intimeros elogios ao trabalho realizado no Colégio,
além de uma variedade de documentos entre circulares internas, textos de
projetos, folders de eventos, cronogramas, cartas (enderegadas ao Colégio
e emitidas do Colégio para a comunidade), recortes de jornais, fotos® etc.
Este material estava desde a época organizado em caixas e pastas-fichério,
e foram encadernados no ano de 2006 por decisio do entdo diretor geral
José Luiz Lacerda e da diretora de ensino Andréa Vassallo Fagundes. A
funciondria responsével pela encadernagio foi Yvanise Terezinha Gévio,
hoje aposentada. Foram encontrados volumes tinicos dos anos 1978; 1979;
1982; 1983; 1984 ¢ 1986. O ano de 1980 contém quatro volumes, sendo
que o volume I nio foi encontrado. Os anos de 1981 e 1987 contém dois
volumes cada e 0 ano de 1985 contém trés volumes.

'* A Micro Histéria é uma forma de se pesquisar e escrever Histéria na qual a escala de observagio é reduzida.
Sem deixar de levar em consideragio as estruturas estabelecidas pela Historia Geral, a Micro Histéria se foca
em objetos bem especificos para apresentar novas realidades. A proposta é que o historiador desenvolva uma
delimitagio temdtica extremamente especifica em questio de temporalidade e de espago para conseguir observar
realidades que ndo sio retratadas pela Histéria Geral. (GASPARETTO JUNIOR, s/ data). Disponivel em heep://
www.infoescola.com/historia/micro-historia/ (Acesso em 24/11/2014). Nesse trabalho trago especificidades
da Histéria geral do Colégio de Aplicagio Jodo XXIIT e de seu ensino artistico, dando visibilidade ao contexto
da época e a algumas biografias anonimas que fizeram essa histéria.

> H4 no total 665 fotos anexadas, sendo que hd marcas de fotos arrancadas em alguns dos livros. A maioria
so fotos de pessoas, em reunides, missas, confraternizagdes, eventos esportivos e festas escolares. Deste total,
encontramos 246 fotos em que aparecem manifestages artisticas, como exposi¢oes, decoragdes temdticas,
apresentagdes de teatro, danga e musica. Na qualificagio foi sugerido que eu fizesse um inventério das fotos e
trabalhasse em cima deste inventdrio. Analisei as fotos uma por uma, destaquei as que trazem manifestagoes
artisticas, mas acabei utilizando as fotos como ilustragoes e complementos para os textos. Um inventdrio
mais aprofundado demandaria um outro trabalho, que considero ultrapassar o escopo da presente pesquisa.
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Os relatdrios de todos os anos se iniciam com uma carta assinada
pela diretora Lucy, encaminhando o “Relatdrio de Atividades do Colégio
de Aplicagio Jodo XXIII™, seguidas pela carta-resposta da Faculdade
de Educagdo. Mas os formatos dos relatérios em si variam de uns anos
para os outros. Entre os anos de 1978 a 1982 estio organizados por itens
constantes de realiza¢es atribuidas ao Colégio de uma forma geral, sem
divisio por Departamento. Entre 1983 ¢ 1985, os relatdrios estao organi-
zados por Departamento e por realizagdes individuais de cada professora e
professor dentro de cada Departamento. Os de 1986 e 1987 voltam a citar
as realiza¢des do Colégio como um todo, sendo que no de 1987, ao final,
estdo anexados relatérios individuais das professoras e dos professores.

A primeira vista parece nio haver problema algum quanto a orga-
nizagio dos livros. Foi preciso tempo pra eu comegar a perceber alguns
documentos fora dos lugares. A primeira questao percebida foi no relaté-
rio de 1980 (volume I), que estd faltando uma pdgina. Os itens 5 ¢ 6 ndo
constam. Também os anexos desse ano estio agrupados sem nenhuma
indica¢io de quando comega um e termina o outro. No volume IV desse
mesmo ano, aparecem documentos datados de 1985 e 1986. No livro de
1981 (volume I, os anexos estio numerados e comegam pelo 27, seguido
do 24 e do 25. Depois vem o anexo 7, ¢ a desordem dos anexos continua
no volume II. No livro de 1981 aparecem duas fotos datadas de 1979.
Tantos problemas de organizagio nesses trés livros fazem-me pensar na
possibilidade de ndo haver o volume II do relatério de 1980, o que estd
supostamente desaparecido. Ninguém sabe dele. Hd a possibilidade de ter
havido erro na numeragio dos volumes, mas isso ¢ apenas uma suposigio.

Esses problemas na organizagio sem dtvida prejudicaram a consulta
sobre os anos de 1978 a 1981. Nos livros de 1982 em diante, a organizagao
parece estar correta e se houver algum erro, nio foi possivel detectd-lo.
Mesmo com essas “falhas” no Arquivo, a pesquisa sobre esse material foi
extremamente estimulante e gratificante. Foi através dos livros verdes de
capa dura e escrita dourada, que abrigam as piginas amareladas da dona
Lucy, que descobri (ou fiz nascer) mais uma faceta de mim, mais uma
for¢a que me move e me faz sentir viva: a paixio pela pesquisa histdrica.

! Nessa parte do trabalho utilizarei o itdlico nos textos retirados dos relatérios, para diferenciar das demais
citagbes e do texto corrido.



Rastros das manifestagoes da Arte no Colégio de Aplicagio Joao
XXIII, entre 1978 ¢ 1987

Figura 3 - Apresentagio de danga - 1982.

Figura 4- Encontro de Arte — 1981. Esta é a 52 série C e a segunda menina da esquerda
para a direita sou eu.
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Figura 5 - Exposi¢do de pinturas em guache - 1982.

O que observamos nos relatérios analisados foi uma presenga per-
manente da Arte na vida escolar, o que estd em consondncia com as
minhas memérias. Em todos eles menciona-se um grande nimero de
comemoragdes civicas e religiosas, além de inaugurag¢oes de espagos e
comemoragdes internas e eventos, em que atividades artisticas foram
desenvolvidas funcionando como cendrio desses eventos. A presenga de
concursos artisticos ¢ muito frequente em todos os anos de que constam
os relatérios. Concursos de desenhos, maquetes, frases, slogans, poesias
etc. Na maioria dos eventos, percebo que a Arte nio aparece como tema
central, mas ¢ um elemento amplamente utilizado, em suas manifestagoes
visuais (cartazes, faixas, decoragdes temdticas, exposi¢oes de desenhos e
pinturas), assim como na realizagdo de jograis, espetdculos de teatro de
atores e bonecos, e trabalhos literdrios. Cito como exemplo a ocasido da
inauguragio do anfiteatro do Colégio, que foi marcada pela apresentagio
por parte de um grupo de estudantes da pega de Maria Clara Machado, 4
bruxinha que era boa, no ano de 1978, conforme ¢ possivel ver nas fotos
do anexo 10 daquele ano.



Figuras 6 e 7 - Fotos da Peca A bruxinha que era boa apresentada por alunas e alunas
do Jodo XXIII - 1978.

Outro exemplo que é possivel citar, ¢ o item 1 do Relatério de 1980,
intitulado “Comemoragies Civicas” em que se 1€ o seguinte texto: “Todas
as datas civicas foram comemoradas dentro de cada sala, através de decla-
magoes, cantos, teatros, leituras, palestras, etc, como também em sesses civicas
solenes, [...]”; E também o item 6 do Relatério do ano de 1982, intitulado
“Comemoragdo Religiosa”. Nas fotos do anexo 11, referentes a esse item,
observa-se os tapetes de serragem e p6 de café feitos em conjunto pelos
corpos docente e discente do Colégio. Um passeio atento pelas cole¢oes
de fotos, que a0 longo dos anos foram se colorindo, permite ver um sem
nimero de trabalhos artisticos preenchendo a cena.
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Figura 8 - Tapete de serragem e p6 de café na Piscoa do Colégio - 1982.

Dois momentos trouxeram as Artes para frente da cena: a “Semana
de Artes” e a “II Semana de Artes”, realizadas em 1979 e 1981, respec-
tivamente, para as/os alunas/alunos do segundo segmento do primeiro
grau". Para o primeiro segmento foi organizado o “Encontro de Arte”.
Nesses momentos a Arte situou-se ndo como cendrio, mas como texto e
agio, e como protagonista. A Arte falando dela mesma, comemorando a
si prépria. Na circular 09/81, de 19/05/1981, a diretora convoca as pro-
fessoras e os professores para participarem da Semana. Seu texto expde
uma concepgao de Arte na Escola em que qualquer discente pode dar sua
parcela de contribuicio: “Participar da Semana de Arte ndo implica em ter
babilidade artistica: a presenga do professor deve sempre ser de orientagdo e
colaboragdo com 0 aluno, jamais de interferéncia no processo de criatividade’.
O processo criativo da/do aluna/aluno ¢ colocado em destaque, como
algo a ser respeitado e preservado, concepgio de aprendizagem em Arte
que dominava naquele perfodo histérico. Esse tema serd aprofundado na
parte Encontros, onde fago uma discussio sobre as concepgdes de Arte na
Educagio presentes nas préticas do Colégio, a partir de trés entrevistas
realizadas para essa pesquisa.

No ano de 1979, um grupo de alunas e alunos solicita a Diregdo
do Colégio, a criagdo de um grupo de teatro, iniciativa que ¢ atendida
e apoiada pelo professorado. Durante a I Semana de Artes, o nome do
grupo ¢ escolhido “A tua a¢io”. Em 1980, na comemoragio dos 15 anos

17 Atual segundo segmento do Ensino Fundamental (sexto a0 nono anos).



do Colégio, o grupo inicia suas atividades, como vemos no programa da
pesa O fantasma que queria ser gente, encenada pelo “A tua a¢io”. No
entanto, nos relatérios dos anos seguintes nio hd mais mengdes ao grupo
de teatro. Parece que a iniciativa nio perdurou.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE EDUCAGAD

COLEGTO DE APLICAGKD "JOAD Xxrri»

= 3 DE JUNHO DE 1980 -

Quando o Colégio de Aplicagdo "Jofio XXITI" come
mora seu 15% aniversdrio, o Grupo de Teatro A TUA A-
CRO inicia seus trabalhos. Surge entdo, a montagem °
de duas pegas de fantoche de Maria Clara \Inc.".ado'l o
FANTASMA QUE QUERTA SER GENTE e 5RO JORGE E 0 I'r"‘.-.'ilﬂ,

Estamos muito felizes om poder participar desta
fcs:u @ marcar nela nosso nasclmento, Nossa Proposta
¢ a de farer um teatro voltade para o estudante e pa
ra a to?unidtdc. Estamos de bragos abertos para roc;
ber vocEs e esperamos seu apoio, Nosso préxime traba
lho serd a montagem de 0 AUTO DACDMPADECIDA, de ﬂrl;
no Suassuna ¢ deverd ser dpresentada no segunde ;e -
mestre,

Nossos parabfns 3 equipe do “A TUA ACKO" e nosd
505 votos de creseimento e Sucesso para o grupe,

Nosso agradecimento em especial 3 participagio
da Profa, Maria Licia Campanha da Rocha Ribeiro,

3 de junho de 1980

A{E?-ﬁaumyés"

Figura 9 - Primeira pagina do folder da peca O fantasma que queria ser gente, com o
Grupo “A tua agio” do Colégio Jodo XXIII - 1980.

Observamos, que, fosse qual fosse o tema em questio nos eventos
do Colégio, a Arte estava sempre presente. Trago mais um exemplo disto,
oitem 1 “Comemoragies Civicas”do Relatdrio de 1982, onde aparece entre
os destaques do evento “Semana da Pitria”, a apresentagio de Dangas
Folcloricas “Nossas Coisas” (Anexo 1). No Anexo vemos fotos de diferentes
dangas circulares. Danga de pescadores, bumba-meu-boi, ciranda, danga
de fita, desfile de baianinhas e capoeira. Manifestagoes da cultura brasi-
leira colorindo o dia de encerramento da Semana da Pitria. Cultivo do
espirito patridtico.

As festas escolares, civicas ou ndo, foram pensadas dentro
da relagdo cultura nacional e educagio estética como um
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momento de manifestagio mdxima de emogdes. Eacidade
comemorando com a escola a possibilidade da existéncia
de uma identidade nacional Gnica (Veiga, 2007, p. 414).

Esses principios do inicio do século XX sio retomados durante as
décadas de 1960 e 1970, periodo da ditadura militar, em que as escolas
eram praticamente obrigadas a realizarem esses tipos de evento. “O Jodo
XXITII era vigiadissimo”, afirma a ex-diretora Lucy em entrevista conce-
dida a mim no ano de 2013, e declara que mesmo assim tudo era feito de
maneira bastante critica. “Nio fazfamos uma comemoragio de exaltagio,
mas sim de reflexio”, conta ela.

e b3 % _- - g .

Figura 12 - Ciranda - Apresentagio de
Dangas Folcléricas “Nossas Coisas”.
Encerramento da Semana da Pétria - 1982

e : ;
Figura 10 - Danga de Pescadores
Apresentagio de Dangas Folcldricas
“Nossas Coisas”. Encerramento da

Semana da Pétria - 1982

Figura 11 - Bumba-meu-boi -
Apresentagio de Dangas Folcldricas
“Nossas Coisas”. Encerramento da
Semana da Pitria - 1982

Figura 13 - Danga de Fita - Apresentagio
de Dangas Folcléricas “Nossas Coisas”.
Encerramento da Semana da P4tria- 1982



- a -
Figura 14 - Desfile de Baianinhas - Apresentagio de Dangas Folcldricas “Nossas
Coisas”. Encerramento da Semana da P4tria - 1982

Figura 15 - Capoeira - Apresentagio de Dangas Folcléricas “Nossas Coisas”.
Encerramento da Semana da Pitria - 1982.



32

O amor a camisa

Ao iniciar a consulta aos documentos, fui esbarrando com minhas
lembrangas, reconhecendo lugares, pessoas, eventos, esquecimentos...
“Gelos na barriga” traduzidos em fotos em preto e branco. Percebo que
seria impossivel escrever ali uma histéria 2 maneira tradicional, no que
fosse essa minha intengdo. Mas seria inadmissivel tentar despistar de onde
eu falo, esconder minha perspectiva, minha emog¢io, com tudo o que isso
significa. Sinto-me invadida pela atmosfera dos meus tempos de aluna,
lembro-me do apelido “Jodozinho” dado a0 nosso Colégio. Recordo-me
do “amor 4 camisa”, jargdo outrora tio poderoso e tio incorporado por
todas/todos nds, e que agora encontro escrito nos relatérios. De alguma
forma trago minhas sensagoes para as conversas com as duas bolsistas a
partir do que vamos encontrando. Os olhos sio de curiosidade, os delas
e os meus. Elas, que sio de um tempo de certa forma distante do tempo
pesquisado, também trazem marcas do que foi construido no decorrer de
toda histéria do Joao XXIII. O colégio cresceu e o diminutivo desapare-
ceu, ndo sabemos quando. Seu apelido hoje ¢ “Jodo”. As meninas contam
que também foram atravessadas pelo “amor a camisa”, afirmam jd senti-lo
anteriormente, mas o admitem potencializado a partir do contato com
a pesquisa.

Esse espirito de uniio, o “amor a camisa”, foi fortemente cultivado
durante os anos em que fui aluna do Joio XXIII, o que faz-se notar
repetidas vezes nos escritos dos anos de que tratam os relatérios. A entdo
diretora Lucy Maria Brandio expressa sua concepgio do “ser professora/
professor”. Exalta o trabalho em equipe e considera educadora/educador,
aquela/aquele que tem “amor 4 camisa”, que possui o sentimento de perten-
cimento 4 uma escola e a uma profissio: “somos deste lugar”, “pertencemos
aeste lugar” (Bauman, 2005, p. 24). As professoras e professores do Jodo
XXIII sentiam-se parte de uma comunidade, a comunidade do Colégio
de Aplicagio. £ o que Bauman (2005), citando Siegfried Kracauer, chama
de comunidades “fundidas unicamente por ideias ou por uma variedade
de principios” ou “comunidades de individuos que acreditam” (p. 17)**. A

¥ Bauman traz o conceito de “comunidades de individuos que acreditam” em contraponto a outro, o de
“comunidades de vida e destino”, sendo que essas tltimas cultivam sentimentos de pertencimento relativos a
“termos de nacionalidade” (Bauman, 2005, p. 17).



uniio de pessoas por identificagdo, por semelhanga entre suas concepgoes
a respeito de Escola e de Educagdo. Unidos por uma identidade®.

No item 16 do relatério de 1979, intitulado “Avaliagio dos Trabalhos
¢ Agradecimentos”, temos um exemplo do “amor a camisa” expresso em
palavras. Assim escreve Lucy:

Ao terminarmos nosso ano letivo de 1979, além da tran-
quilidade do dever cumprido, temos a satisfagio de ver um
trabalho realizado sem mérito pessoal, fruto do trabalho de
uma equipe, que mais uma vez demonstrou sua competémz‘a,
seu espirito de educadores e acima de tudo seu amor pelo
Colégio de Aplicagdo [...]”

O relatério do ano de 1980, ano em que o Colégio completou 15

anos, inicia com o seguinte texto:

Sdo apenas 15 anos de vida. E muito pouco. Mas jd é o
suficiente para deixar marcas, mostrar um rosto a ser reco-
nhecido. Mas para que aqui chegdssemos muitos bragos
ajudaram a sustentar o peso da missio proposta. A estes, que
acreditaram no sonho, respeitaram os erros, aplandiram os
acertos ¢, sobretudo, confiaram em nosso impulso sincero e
honesto, saudamos com bumildade: Obrigada!

Em vérios itens dos relatérios de todos os anos aparecem manifes-
tagdes do “amor 4 camisa”. Muito viva se revela a sensagio da “Familia
do Jodozinho”, nas inumerdveis circulares remetidas pela ex-diretora,
enderecadas a toda comunidade escolar, conclamando todas e todos a
vestirem a camisa do Colégio € a participarem nos seus eventos € projetos.
Repletas de palavras carinhosas, as circulares delatam um tempo, um
tempo que também ¢ meu, um sentimento que de alguma forma sou
capaz de re-conhecer.

A circular nimero 06/78, de 29 de junho de 1978, enderegada ao
Corpo Docente do Colégio, inicia-se com o seguinte texto: “Caro amigo.
Somos da teoria de que o bom viajor sabe gue a Grande Caminbada é a
vida e esta supoe Companbeiros. E o Jodozinho’ é parte da nossa vida, e nos
sentimos felizes em ter em cada um de vocés um desejavel Companheiro.” Na
circular nimero 14/80, de 4 de agosto de 1980, a Diretora recebe o alunado
no retorno das férias de julho com os dizeres “Tuedo faremos para propor-

1 Falarei mais sobre este tema no capitulo 2, Encontros, especialmente no item Arte e Corpo Docente.
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cionar-lhe o melbor para o trabalho, mas esperamos também poder contar
com: a sua boa vontade, seu entusiasmo, seu respeito ¢, acima de tuco, com
seu amor pelo “nosso” Jodozinho.” Citagdes ndo eram raras quando se tratava
de invocar o espirito de unido. A valoriza¢io da amizade destacava-se nos
escritos. Exemplo emblemdtico se encontra na circular nimero 10/81, de
22 de maio de 1981, quando a Diretora convoca o professorado a partici-
par da organizagio da IT Semana de Arte. O texto comega assim: “Caro
amigo: Considerando que vocé é “men amigo de fé, meu irmdo camarada.
Amigo de tantos caminhos e tantas jornadas...” estamos ai para jogar juntos
na “Il Semana de Arte”, mineiramente nai.” Outro exemplo da valorizagio
do “amor 4 camisa” podemos ver numa carta da diretora aos professores
datada de 4 de margo de 1985, que diz: “Nosso_Jodozinho completa neste
ano de 1985 vinte anos: muita luta, muita garra e muito amor a camisa
marcaram estes anos”. Eu poderia trazer ainda mais exemplos retirados dos
relatérios e das inumerdveis circulares que estdo arquivadas, mas correria
o risco de transformar estas transcri¢des numa escrita repetitiva.

Procuramos nos livros verdes de capa dura e escrita dourada, encon-
trar evidéncias da presen¢a da Arte na vida escolar, mas eu e as bolsistas
fomos fisgadas também pelos textos que de alguma forma demonstravam
o espirito de unido que rondava o Colégio naqueles tempos. Nio foi algo
que procurei. A Arte sim, o “amor  camisa” veio a reboque, e trouxe com
ele um sabor especial a investigagdo. Fui ficando cada vez mais implicada
na pesquisa, ocupando cada vez um lugar maior dentro dela. Assim foi
inevitdvel, e uma grande satisfagio, associar uma coisa a outra, comecei a ver
a Arte como um forte ingrediente que alimentou o nosso “amor a camisa”.



EU, ALUNA. EU, PROFESSORA. EU, PESQUISADORA

O que vou narrar a partir de agora sio memorias de trés tempos
vividos dentro do Joao XXIII. Memérias do tempo de aluna, de minhas
experiéncias no campo da Arte. Memorias do trabalho e do engajamento
em favor do ensino artistico a partir de quando me tornei professora.
Memorias ressignificadas pelo olhar de pesquisadora que por ora assumo.
Tempos que passaram, se reencontraram, e se entrelagaram, resultando
numa escrita que ¢ uma combinag¢io de lembrangas de cada periodo, e
informagdes que fui coletando durante a pesquisa.

Eu, aluna

Fins de 1980.

Estou sentada na frente do prédio esperando
meu pai chegar com o resultado. Alguma ansie-
dade se percebia naquele corpo de 11 anos de
idade. De repente o fusquinba cor de café com
leite sobe a rampa de cimento. Meu pai acena e
aponta o deddo pra baixo, entortando um pouco
a boca. Passa por mim e vai estacionar no final
da garagem. “Serd possivel? Eu ndo passei®’”
Um gelo pontiagudo me atravessou o estémago
de baixo pra cima, e esbarrou na minba goela.
Achei que fosse chorar... Mas na hora em que ele
saiu do carro e abriu os bragos com o maior sor-

risdo no rosto, tive certeza de que no ano seguinte
eu seria aluna do Jodo XXII1.

A quinta série do 1° grau em 1981 funcionava a tarde, junto com a
primeira a quarta séries, segmento recém criado no Colégio*. Tinha uma
grade curricular extensa, e a média era 70%. Logo percebi que aquela escola me
exigiria dedicagdo. Nio tive nesse ano nenhuma disciplina do ensino artistico.

*Nessa época, a forma de ingresso no Joao XXIII era por provas, uma de Lingua Portuguesa e uma de Matemdtica.

*! As primeiras turmas do entdo primeiro segmento do primeiro grau tinham sido abertas no ano de 1980.
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A partir da sexta série as aulas jd eram no turno da manha. Tivemos
nesse ano algumas aulas de técnicas artisticas no turno da tarde, mas
nio foi o ano todo. Podiamos escolher a técnica que queriamos traba-
lhar, dentro de uma certa gama de possibilidades. Recordo-me de ter
feito trabalhos em madeira com pirdgrafo e pintura a 6leo sobre tela. As
professoras eram duas senhoras, na minha visao da época, jd “de idade”,
uma bem mais do que a outra. Nio me recordo dos nomes delas*’. Apds
entrevistar a ex-diretora Lucy, concluf que essas aulas eram de Economia
Doméstica. Ela afirma que nessa época tinha Economia Doméstica, mas
nio hd registros da disciplina nos documentos do Arquivo. “De quinta a
oitava vocé tinha a Economia Doméstica, mas também com esse veio de
artes, também, as senhoras de Leopoldina, elas eram muito habilidosas
sabe?” Foi encontrado apenas um curriculo referente as aulas do turno da
manhi, que novamente nio trazia nenhuma disciplina do ensino artistico.

Vivi na sexta e sétima série uma experiéncia artistica extremamente
relevante no Colégio durante 1982 e 1983, nas aulas de Lingua Portuguesa,
onde a professora Neusa Salim Miranda desenvolvia um projeto intitulado
“Oficina Literdria”. Produziamos inimeros trabalhos artisticos vinculados
aos estudos de obras literdrias. Faziamos desenhos, pinturas, bonecos, obje-
tos variados, encendvamos pegas, cridvamos jornais e jograis. Além disso,
tinhamos o “Caderno de Criatividade”, no qual fazfamos uma atividade
semanal livre para ser entregue a professora. Era o caderno preferido de
uma boa parte das alunas e dos alunos, onde podfamos p6r um pouco da
nossa cara. Ainda tenho guardado um dos meus. Sao raizes do meu gosto
pela literatura, pela poesia, pelo teatro, pelas artes visuais. Lembrancas
de descobertas vindas do fazer artistico que continuam a me constituir.

Ainda na sétima série, vivi uma experiéncia marcante com o professor
Edson Pével Bastos. Para a realizagio de um projeto, o professor firmou na
época um acordo com a Dire¢io do Colégio, no qual ele se comprometia
a cumprir os programas de Desenho Geométrico da sétima e da oitava
série durante apenas a oitava®. Ele comunicou isso a nds no primeiro dia
de aula. Em 1983, aluna da sétima série C, tive a oportunidade de viver

 Dentre os nomes de professoras que trabalhavam com Arte, mencionados pela ex-diretora Lucy, encontrei nos
documentos daépoca: Herondina Domingues (Dona Didina) e Maria da Gléria Fajardo Amorim (ambas redistribuidas
de uma escola de Leopoldina para o Colégio de Aplicagio) do Departamento de Comunicagio e Expressio; e Ilva
Cremonese do Departamento de Ciéncias. Nio foi possivel descobrir quais delas foram minhas professoras.
»Nio encontrei nos arquivos mengio a questio do programa de Desenho Geométrico. A informagio é fruto
exclusivamente da minha meméria.



uma experiéncia unica no Joio XXIII. As aulas aconteciam no Saldo de
Educagio Artistica™, um espaco diferenciado que o Colégio possuia.
Mas minhas maiores recordagoes das aulas do Pdvel no sao materiais.
Nio tenho lembrangas das atividades artisticas em si. Nao é como minhas
lembrangas da Oficina, repletas de fazeres e discussoes sobre Arte. Sei
que na Educagdo Artistica alguma vez usamos carvao, fizemos trabalhos
de recorte. Regularmente faziamos exercicios de corpo e sentdvamos em
roda no chio para conversar.

Depois que o Pével se aposentou as aulas da sétima série voltaram
a ser de Desenho. O curioso ¢ que nessa época, pela LDB* em vigor, a
Educagio Artistica era obrigatdria e o Desenho Geométrico tornara-se
disciplina optativa.

Na oitava série tive aula de Desenho Geométrico com o Pivel.
Eram aulas bem técnicas, restrita as construgdes geométricas. Com pouca
abertura as cria¢des individuais.

Asaulas dessa professora e desse professor foram certamente funda-
mentais na minha histéria de vida, no meu processo de constitui¢ao como
admiradora da Arte, como artista e anos depois como professora de Artes.

Mas, além das experiéncias vividas dentro da sala de aula, outras
formas de encontrar com a Arte eram convocadas dentro de eventos que
o Colégio promovia. Recordo-me de participar de algumas atividades
artisticas fora das grades do tempo escolar, quando trabalhdvamos em
grupo, professoras e professores das diversas dreas participando junto com
o alunado da confec¢do de cartazes, de decoragdes, de figurinos, e de cend-
rios; e também assistindo a espetdculos artisticos de pessoas convidadas.
Eram as festas escolares, que se tornaram parte do curriculo do ensino
artistico no Brasil desde os primeiros anos da Republica, e se mantém até
hoje, embora tenham se modificado estrutural e ideologicamente durante
a Histéria. Aprofundarei o tema das festas escolares na parte 4 primeira
Let de Diretriges e Bases ¢ a Arte nas origens do Colégio de Aplicagdo.

0 Saldo de Educagio Artistica foi dividido em 3 salas menores, que comportam hoje duas salas de aula de
Artes e uma salinha bem menor que as outras duas, que abriga 0 Nucleo de Cinema e Animagio, projeto de
um dos professores de Artes do Departamento.

» A partir desta lei o curriculo passou a ser formado por um nicleo comum e por uma parte diversificada.
Enquanto a disciplina de educagio artistica tornou-se uma disciplina obrigatdria, ao desenho coube mais
uma vez compor a parte diversificada do curriculo, acentuando a instabilidade que jd vinha experimentando
desde o inicio da década de 1960 (MACHADO; FLORES, 2011). Disponivel em https://is.gd/yyl1AL.
Acesso em: 14 jan. 2015.
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Eu, professora

Quando retornei como professora em 1995, o Colégio continuava
sem oferecer Educagdo Artistica de quinta a oitava séries, porém, ela estava
presente no curriculo de primeira a quarta séries desde 1980, e no do segundo
grau desde 1992, anos de cria¢io de cada um desses segmentos. O represen-
tante do ensino artistico no segundo segmento do primeiro grau era apenas
o Desenho Geométrico, na sétima e na oitava série, onde permanece até os
dias atuais. A Economia Doméstica da sexta série tinha deixado de existir.

No final de 1996, a partir de dados levantados na pesquisa que realizei
para escrita de minha Monografia de Especializa¢ao®, e respaldada pela
iminente san¢dao da LDB 9394/96, eu ¢ a outra professora de Educagio
Artistica do Colégio, Evangelina Nunes de Carvalho Loures, apresentamos
a0 Departamento um projeto de implementagio da disciplina Artes no
segundo segmento do Ensino Fundamental. Minha experiéncia em sala
de aula enquanto professora do primeiro segmento do primeiro grau e
do segundo grau® simultaneamente, permitiu-me observar as diferengas
de envolvimento e de interesse pela disciplina demonstrada pelas/pelos
estudantes de cada um destes dois segmentos. Eu sentia a indiferenga e o
descompromisso das/dos estudantes do Curso Cientifico*® com a aula de
Educagio Artistica. Levantei a hipStese de que isso ocorreria exatamente pela
interrupg¢io do oferecimento dessa disciplina durante o segundo segmento.
Conclui que a hipétese procedia, através de entrevistas semiestruturadas®
realizadas com a quase totalidade das alunas e dos alunos do Curso Cien-
tifico. Assim, em 1997, implementamos duas aulas de Artes na 5¢ sériee a
partir de 1999, todo o segundo segmento (atualmente sexto a0 nono anos
do Ensino Fundamental) passou a ter aulas dessa disciplina. Garantiu-se a

* Monografia intitulada “Arte-Educagio no Ensino Médio do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII”, defendida
em margo de 1997, na Universidade Castelo Branco, Rio de Janeiro.

¥ Durante o tempo em que a pesquisa foi desenvolvida, os segmentos escolares ainda tinham esses nomes, e
a disciplina era chamada Educagio Artistica, sendo que na ocasido da defesa da Monografia, a LDB 9394/96
jd havia sido sancionada e os segmentos passaram a ser chamados de Ensino Fundamental e Ensino Médio, e
a disciplina passou a ser Arte, no caso Artes Visuais.

#0O Colégio oferecia também na ocasido o Curso Magistério, porém essas alunas e esses alunos ndo participaram da
pesquisa. Decidi entrevistar somente o corpo discente do Curso Cientifico, onde na minha percepgio o problema
da minha pesquisa era mais evidente, e também pelo fato de a grande maioria das alunas e alunos do Cientifico
terem estudado no Colégio desde a primeira série, o que nio ocorria entre as alunas e alunos do Curso Magistério.
? As entrevistas semiestruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o informante tem a possibilidade
de discorrer sobre o tema proposto. O pesquisador deve seguir um conjunto de questdes previamente definidas,
mas ele o faz em um contexto muito semelhante a0 de uma conversa informal. (BONI, QUARESMA, 2005, p. 75)



partir daf a presenga da disciplina Artes em todos os anos escolares, pois,
apesar de entendermos que pode-se conhecer Arte e aprender sobre ela
em inimeros espagos formais e nio formais, “é na escola que oferecemos
a oportunidade para que criangas e jovens possam efetivamente vivenciar
e entender o processo artistico e sua histéria em cursos especialmente
destinados para estes estudos”. (Ferraz; Fusari, 1993b, p. 19).

Eu continuei trabalhando com a disciplina Artes Visuais no Ensino
Médio até minha aposentadoria, e verifiquei o desenvolvimento de uma
relagio muito mais intima e mais produtiva das/dos discentes do Ensino
Médio com essa disciplina, do que eraem meados dos anos 1990, quando a
maioria das alunas e alunos parecia associar a aula de Educagio Artisticaa
um fazer ligado a infincia, a uma atividade apenas de lazer e descanso para
as aulas “sérias”. Acredito que essa realidade com o tempo se alterou. O
ensino de Arte, na minha visio, passou a ser entendido como uma disciplina
importante e necessiria, como uma drea de conhecimento como outras.

O espago da Arte foi crescendo ao longo desses anos em que atuei
no Colégio. Houve gradativamente a criagdo de mais vagas para Artes e
mais amplia¢ao de carga hordria, porém apenas o concurso para mais uma
vaga foi realizado. Em 1996 houve concurso para duas vagas de Educagio
Artistica que foram ocupadas pela Evangelina e por mim. Em 1998 houve
concurso para uma vaga de Artes que foi ocupada por Nelson Vieira da
Fonseca Faria. Em 2001 Evangelina se aposentou e sua vaga a partir dali
passou a ser ocupada por professoras substitutas. Em 2004 a carga hordria
de Artes do primeiro segmento foi ampliada. Em 2006 foi implantado o
Ensino Fundamental em 9 anos e a criagio da quarta vaga de Artes. Em 2007
foi criada mais uma vaga de Artes, totalizando cinco vagas e apenas uma
professora efetiva e um professor efetivo da disciplina. Tivemos a presenga de
um grande ndmero de professoras e professores substitutas/substitutos que
se revezaram, em duas e depois trés vagas, no decorrer de quase nove anos.

No ano de 2010, houve um concurso publico, para 30 novas vagas de
docentes no Colégio, aumentando, no caso de Artes Visuais, o nimero de
professoras/professores efetivas/efetivos de dois para cinco, uma conquista
histérica. Nesta ocasido foram efetivadas as professoras Andréa Senra Coutinho
e Renata Oliveira Caetano, além do professor Frederico Marcelo Crochet.
Pela primeira vez em quase nove anos o quadro docente de Artes passou a
ser todo composto por efetivas/efetivos. A partir daf outros projetos extra-

39 I



40

curriculares na 4rea de Arte além do Grupo TIL foram criados e, o ensino
artistico do Jodo XXIII passou a oferecer oficinas e projetos de extensio que
incrementam e enriquecem o repertério e o fazer artistico das/dos estudantes.
Maisuma conquista se deu no ano de 2013, quando foi aberto um concurso
para duas vagas de docentes de Misica, que, além de terem entrado com sua
disciplina dentro do curriculo obrigatério, também passaram a realizar pro-
jetos extracurriculares dentro do Colégio de Aplicagio. Em 2017 a professora
Helen foi transferida para outra escola e em 2018, houve outro concurso de
Musica para a cobertura da sua vacincia. Nesta ocasido entrou o Professor
Pedro Augusto Dutra de Oliveira. No final de 2018 mais uma vaga de Mdsica
foi conquistada e entrou a professora Renata de Oliveira Domingues Luiz.

A partir da aposentadoria do professor Nelson em 2018, foi aberto
um concurso multilinguagens, contemplando inscri¢des de docentes
de Artes Visuais, Teatro e Danga. A Musica ficou de fora, pois ainda
tinha concurso vilido. Naquela ocasido a drea de Danga se confirmou
no primeiro lugar e os demais candidatos aprovados eram todos de Artes
Visuais. Sendo assim, em 2020 o Colégio teve a entrada da Professora
Mayara Helena Alvim, garantindo, pela primeira vez na Escola, uma pro-
fissional de Danga. Em 2021 a professora Andréa se aposentou, entrando
para o quadro efetivo a segunda colocada no concurso professora Rejane
Granato Santos. E com a minha aposentadoria em 2022, o 3¢ colocado
professor Luis Felipe de Souza Carbogim assumiu a 32 vaga, fechando
o atual quadro de professores efetivos de Arte do Colégio de Aplicagio.

Eu, pesquisadora

Em meio a toda essa histéria de aluna e de professora, de repente
comecei a me ver como pesquisadora. Pesquisadora no Joao XXIII. Até
a Qualificagdo, sé me via nos dois primeiros perfis, até que o professor
Daniel® comentando sobre a parte Ex, aluna. Eu, professora do texto da
Qualificagdo, me sugeriu que eu acrescentasse Eu, pesquisadora. Simpati-
zei com a sugestdo, € comecei a refletir sobre isso. E certo que considero
a atividade de pesquisadora inerente e insepardvel da de professora. Fago
pesquisa o tempo todo, pratico a reflexio discutindo programas de curso,
experimentando e observando priticas, debatendo sobre curriculo e sobre o

* Daniel Cavalcanti de Albuquerque Lemos, professor de Histéria da Educagio do PPGE/UFJF, membro
da banca de qualificagio e de defesa da minha dissertagio.



cotidiano escolar. Mas admito também que essa modalidade de pesquisa é
feita de forma assistemadtica, quase automdtica, entrelagada a correria didria
que os compartimentados tempos escolares nos impdem. Em entrevista
realizada no ano de 2001, Antdénio Névoa, falando sobre “o professor
pesquisador e reflexivo” (NOVOA, 2001, p-3) afirma que ¢ necessdrio

Identificar essas préticas de reflexdo — que sempre existiram
na profissio docente, é impossivel alguém imaginar uma
proﬁssio docenteem que essas prdticas reflexivas ndo exis-
tissem — tentar identificd-las e construir as condigoes para
que elas possam se desenvolver (idem)*. (Grifos meus).

O autor afirma que a reflexio ¢ inerente a pritica docente, nio no
sentido de ser natural, mas de ser essencial. Ele coloca que “o professor
pesquisador e o professor reflexivo, no fundo, correspondem a correntes
diferentes para dizer a mesma coisa” (idem). Afirma também, e eu con-
cordo com ele, que essa forma de pesquisa realizada pela/pelo professora/
professor ndo pode ser feita solitariamente mas de forma coletiva “através
da troca de experiéncias, através da partilha” (idem).

No entanto nio ¢ desse tipo de pesquisa que falo. A forma como
me posiciono pesquisadora hoje, refere-se a outra maneira de pesquisar. A
pesquisa na qual ¢ necessirio um distanciamento e até mesmo um estra-
nhamento para poder realizd-la, e que precisa ser planejada, sistematizada,
sem por isso ter que se tornar dura ou previsivel.

J4 havia atuado nesse papel durante o ano de 1996, mas agora ¢
diferente. Quando realizei a pesquisa da Especializa¢do com minhas
alunas e meus alunos do entio segundo grau do Colégio de Aplicagio,
nio experimentei as transformagdes de que agora sou fruto. Naquele
tempo, ainda no inicio da minha carreira, parti para a pesquisa sob outra
perspectiva. Eu tinha uma hipétese e fui em busca de comprové-la, o
que de certa forma fiz, com os resultados que obtive. Aquela pesquisa
foi sim, muito importante. Ajudou a implementar a disciplina Artes nas
séries onde ela estava ausente. Importante também por que depois de
quase vinte anos, vemos um Ensino Médio que nio estranha a presenca
de aulas de Artes em seu curriculo, elas fazem parte de sua vida escolar,
e isso ¢ devido a sua presenga em todos os anos escolares. E claro que me
transformei durante aquela pesquisa, a gente se subjetiva o tempo todo,

' Disponfvel em https://is.gd/gISeyz. Acesso em: 21 ago. 2007.
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nunca estamos prontos. Mas nio creio que tenha chegado a ser, como
agora entendo, uma pesquisa-experiéncia.

Ferrari (2013), na apresentagio de um livro® escrito em conjunto
com suas orientandas e seus orientandos, traz o conceito de pesquisa-expe-
riéncia a partir de indaga¢des que foi fazendo ao longo de suas orientagoes
de Mestrado e Doutorado, colocando como ponto chave de sua pergunta:
“Como vamos fabricando a nés mesmos, as nossas pesquisas € os sujeitos
a partir das construgdes das experiéncias. Como esse processo envolve as
narrativas, as memorias, os discursos, as relagoes de poder, as sexualidades,
os sujeitos” (p. 18). A pesquisa ¢, para ele um processo de transformagio
da/do pesquisadora/pesquisador. Fazer uma pesquisa ¢ expor-se a uma
experiéncia, “nio somente a experiéncia como conceito, mas, sobretudo,
a experiéncia como fic¢do, como algo escrito, construido, [...]” (p. 19). O
autor utiliza para elaborar essa reflexdo do que Foucault chama livro-ex-
periéncia. Um livro que nio quer defender verdades, mas ser questionador
da realidade. Um livro que faga da/do autora/autor alguém diferente ao
final da escrita. “Al plantearlo asi, el libro me transforma, cambia mis
puntos de vista” (Foucault apud Ferrari, 2013, p. 19).

A presente pesquisa ¢ algo que diz da Arte, diz de Educagio, diz de
um Colégio de Aplicagio, diz de experiéncias, diz de mim. A forma como
foi se dando a caminhada, as curvas que fiz, as olhadas que dei para fora da
estrada, os desvios e as mudangas de rota que ela me trouxe, arrancaram-me
de mim, transformaram-me profundamente, a0 ponto que, ji nio sou a
mesma que iniciou a pesquisa, mesmo sendo. Coloquei-me diante dela,
inspirada por Larrosa (2001), como sujeito da experiéncia, deixando-me sur-
preender, a0 mesmo tempo em que fui construindo a pesquisa. “O sujeito
da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde atravessando um
espago indeterminado e perigoso, pondo-se nele 4 prova e buscando nele
sua oportunidade, sua ocasido” (Larrosa, 2001, p. 25). Isso nio significa
nio ter planejamento ou procedimento metodoldgico, mas eles se situam
de forma mével e porosa, sem fazer muitas suposicdes a priori. Assim,
enquanto fui realizando a pesquisa, fui escavando o terreno, desenhando a
vereda, fui-me transformando, fui-me des-res-subjetivando, fui construindo
o que podemos chamar uma pesquisa-experiéncia.

%2 A Potencialidade do Conceito de Experiéncia para a Educagio. Ver Referéncias.



PRIMEIR A PARTE: PESQUISA HISTORICA

Esse capitulo traz discussoes a respeito da Histéria e da Pesquisa
Histérica. Comego falando sobre como minha pesquisa se iniciou e
como, a partir da propria investigagdo acabou se tornando uma pesquisa
de cunho histérico. Em seguida fago uma discussao sobre o conceito de
genealogia em contraponto ao de histéria tradicional, “dissecando” o texto
de Foucault (2009) intitulado Nietzsche, a genealogia e a bistoria. Exponho
entdo os procedimentos metodoldgicos que adotei na interpretagio dos
documentos e das entrevistas realizadas, explicitando o referencial tedrico.
Finalizo a primeira parte fazendo uma reflexao sobre a pesquisa histérica
em educagéo, destacando sua importancia quanto ao ensino artistico.

Na segunda parte fago um passeio pela histéria do ensino artistico
no Brasil, discutindo seu percurso desde a época da educagio jesuitica
até a san¢io da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional,
a Lei 4024, no ano de 1961. Trago na sequéncia, a histéria da criagio do
Colégio de Aplica¢io no contexto dessa lei, e vou desvendando o ensino
artistico nas origens do Jodo X XIII, articulando-o 4 histéria de seu ensino
no Brasil. Finalizo o capitulo discutindo o ensino artistico na LDB 5692/71
e narrando sobre um projeto pioneiro que comegou a ser desenvolvido
no Colégio, contribuindo para o espessamento de suas praticas artisticas.

OUTRA HISTORIA

O historiador é antes de tudo um contador de estdrias.
(Barbosa, 1988, p. 117)

Quando iniciei meu curso de Mestrado nio tinha ideia de que
estradas ou encruzilhadas ele me traria. Iniciei o caminho, ainda supondo
que seria preciso apenas segui-lo. No entanto, logo me dei conta de que
nio havia nada pronto, que na perspectiva na qual escolhi pesquisar —
perspectiva pds-estruturalista a partir dos estudos foucaultianos - eu ¢
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que deveria entrar com a escavadeira e a vereda comegar a desenhar. Entdo
comecei. Desejando discutir o curriculo e as prdticas presentes no ensino
artistico do Colégio de Aplicagio, iniciei a pesquisa pelo Arquivo do
Colégio, pensando ser essa apenas uma pequena etapa de todo o trabalho.

Porém, ao iniciar a pesquisa documental, o contato com docu-
mentos, ¢ toda atmosfera que envolve o olhar para o passado, despertou
em mim o interesse em fazer outra pesquisa, o interesse em contar outra
histéria. Dentro do Arquivo algo me aconteceu, parece que um bichinho
me picou e me fez encantar-me com a investigagdo do passado através de
pdginas e fotos amareladas®. Esse interesse foi intensificado pelas leituras
que fiz durante o primeiro ano de Mestrado. Leituras e discussdes que
me trouxeram outra concepgio de Histdria, nas vozes de alguns autores,
principalmente Michel Foucault. Assim prossegui.

Ressignificando a Hist6ria

Paralelamente as leituras dos materiais encontrados no Arquivo, eu
tui procedendo a leitura do referencial tedrico escolhido nas orientagoes
nas disciplinas do Mestrado. Deparei-me nesse percurso, com uma outra
forma de enxergar a histéria.

Foucault (2009), em seu texto Nietzsche, a genealogia e a historia,
unico texto do autor “inteiramente dedicado a Nietzsche” (Castro, 2009, p.
306), comenta alguns conceitos que foram fundamentais para a elaboragio
de toda sua obra. Comega dizendo: “A genealogia ¢ cinza; meticulosa e
pacientemente documentdria. Ela trabalha com pergaminhos embaralhados,
riscados, virias vezes reescritos” (p. 15), j4 sugerindo uma outra perspectiva
de abordagem histérica. Na sequéncia, discute os variados empregos dados
as palavras alemas ursprung, berkunft e entestebung dependendo do contexto
em que sio utilizadas. Os significados de certa forma se misturam e podem
nos confundir. Ao traduzi-las respectivamente cComo origem, proveniéncia e
emergéncia, trago conceitos a serem discutidos, que ajudam a compreender
aanilise genealdgica em contraposi¢ao ao conceito de histdria tradicional,
sendo o conceito de origem pertencente 4 esfera da histéria tradicional, e
os conceitos de proveniéncia e emergéncia relacionados a genealogia.

%3 Apenas o cheiro, que cheguei a achar instigante no inicio, me causou problemas. Numa das idas a0 Arquivo em
2014, tive uma crise alérgica violenta, que me causou rouquidio, garganta seca, ardor nos olhos e nariz entupido.
Fiz minhas consultas seguintes com uma mdscara de pano e éculos, 0 que nio tirou o prazer da investigagio.



Para Foucault, enquanto a histéria tradicional busca uma teleolo-
gia e um racionalismo, e tenta esconder de onde olha, a genealogia nio ¢
sustentada por nenhum absoluto, e nem teme ser perspectiva. Enquanto
a histéria cré que hd o lugar da verdade absoluta, para a genealogia, as
verdades sio multiplas, provisérias e construidas. Enquanto a histéria
propde uma “pesquisa de origem”, “se esfor¢a para recolher nela a esséncia
exata da coisa, sua mais pura possibilidade, sua identidade cuidadosa-
mente recolhida em si mesma, sua forma imével e anterior a tudo o que
¢ externo, acidental, sucessivo” (p. 17), a genealogia fundamenta-se “na
pesquisa da proveniéncia”, e, “a pesquisa da proveniéncia nio funda, muito
pelo contrério: ela agita o que se percebia imével, ela fragmenta o que se
pensava unido; ela mostra a heterogeneidade do que se encontrava em
conformidade consigo mesmo” (p. 21). Na histéria busca-se uma origem
divina, “gosta-se de acreditar que as coisas em seu inicio se encontravam
em estado de perfeicio; que elas safram brilhantes das mios do criador,
ou naluzsem sombra da primeira manha” (p. 18), jd na genealogia, como
argumenta Foucault (p. 21), importam os deslocamentos, as condi¢coes de
emergéncia de um determinado conceito, pois “[...] o genealogista busca
a emergéncia das identidades e das esséncias, como aparecem a partir do
jogo ao acaso das dominagdes” (Castro, 2009, p. 306).

Os conceitos aqui apresentados também sio discutidos por Alfredo
Veiga-Neto (2011) em Foucanlt e a Educagdo. Ao tratar do conceito de
emergéncia, o autor afirma citando Roberto Machado:

estudar a emergéncia de um objeto — conceito, pritica,
ideia ou valor — é proceder 4 andlise histdrica das condigoes
politicas de possibilidade dos discursos que instituiram e
“alojam” tal objeto (MACHADO, apud VEIGA- NETO,
2011, p.61). Nio se trata de onde ele veio, mas como/de
que maneiva e em que ponto ele surge” (Veiga-Neto, 2011,
p- 61). (Grifos do autor).

Na andlise de Veiga-Neto, o termo herkunft é traduzido como
ascendéncia, o que no caso nio altera o sentido em relagdo ao texto de
Foucaule®*.

Ascendéncia — que alguns traduzem como proveniéncia -
¢ aqui entendida como uma investigagio que nio busca

*Nietzsche, a genealogia e a hist6ria. Tradugio de Roberto Machado.
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terrenos firmes, sendo areias movedigas, fragmentos, omis-
soes e incoeréncias que haviam sido deixados de fora pela
histéria tradicional (Veiga-Neto, 2011, p. 59 - 60).

Com estas novas leituras, compreendi nesta concepgio uma maneira
possivel de abordar a histéria numa perspectiva pds-critica e mais de
acordo com o aspecto dinidmico e fluido da sociedade contemporinea.
Essa concepgio de histdria perpassa toda a obra de Foucault, desde mesmo
sua “fase” arqueoldgica, que nio deve ser entendida como predecessora
nem estanque da fase genealdgica.

E necessdrio precisar que ndo devemos entender a genealo-
gia de Foucault como uma ruptura e, menos ainda, como
uma oposi¢io a arqueologia. Arqueologia e genealogia se
apoiam sobre um pressuposto comum: escrever a histé-
ria sem referir a andlise 4 instincia fundadora do sujeito
(Castro, 2009, p. 185).

Fui me aproximando dos relatérios produzidos pela diretora Lucy
nesta perspectiva, buscando o que eles dizem da histéria do ensino artistico
em seu cardter de descontinuidade, algo que nos aproxima da perspectiva
de histéria de Foucault.

A histéria aparece, entio, na obra de Foucault de duas
maneiras: como objeto de descrigio € como questao
metodoldgica. Na realidade, esses dois aspectos estio tio
entrelagados em uma relagio que falar de histéria, em
Foucault, ¢ falar do sujeito e, vice-versa, falar do sujeito
¢ falar da histéria. As histdrias de Foucault sio, assim,
histérias das prdticas que constituiram historicamente a
subjetividade ocidental (Castro, 2009, p. 204).

Com inspiragdo na citagdo acima, tomei os relatérios como €spagos
de descrigdo que possibilitam pensar as condigoes de emergéncia das agoes
entendidas como préprias do ensino artistico num momento histdrico
em que havia a exigéncia por lei da Educagio Artistica como atividade
educativa e nio como disciplina curricular.

Nesse sentido, os relatérios convidam a pensar como as ativida-

des atravessavam a prdtica de diferentes professoras e professores, o que
possibilita dizer da Arte enquanto recurso pedagdgico. Por outro lado,

% Para um aprofundamento nos conceitos, consultar Veiga-Neto (2011).



tais distribuicoes colocam o desafio de problematizar a formagio dessas/
desses docentes no campo da Arte, o que leva a colocar sob suspeita as
concepgoes de Arte na Educagio que organizavam suas intervengoes,
assumindo um sentido civico, comemorativo, decorativo, enfim, algo
que possibilita questionar a¢des que dizem das constitui¢oes das alunas
e dos alunos como sujeitos criticos. Trabalhar com os relatérios também
se constitui como um método de investigacdo, considerando que dizer da
histéria do ensino artistico no Colégio de Aplicagio Joio XXIII diz da
visio da Histéria, da Arte e de seu ensino como construgio.

Procedimentos Metodolégicos

A partir de quando decidi fazer uma pesquisa histdrica, reviravoltas
povoaram meus pensamentos, abalos e rearranjos foram se configurando
naquela que seria minha questao. A principio pensei que a histéria estaria
14, aguardando-me trazé-la a luz. Mas, bem em acordo com o que se espera
de uma concepgio de histdria inspirada em Foucault, toda previsibilidade e
linearidade que de certa forma organizava meu pensamento se esvairam. A
histéria que eu pretendia “resgatar” ndo estava ld. Ainda bem! Assim pude
ser mais coerente com minhas intengdes de pesquisar numa perspectiva
pos-estruturalista. “A pesquisa na perspectiva pés-estruturalista nos leva
por descaminhos. Nio hd o caminho a se explorar no sentido de trilhar um
caminho j4 dado, mas caminhos a conhecer, a desbravar” (Mattos, 2013, p.
189). Assim fui compreendendo que a histéria ndo pode nem poderd ser res-
gatada, ela ndo estd l4, fixa e inerte apenas esperando ser contada. E necessério
reafirmar “a imprescindibilidade de escaparmos das ‘certezas enraizadas’ e/
ou das ‘respostas prontas’ durante o exercicio de produgio de conhecimento
sobre os tempos histéricos” (Lemos; Silva, p. 2, s/d). Com base em sua leitura
do livro As Palavras e as Coisas de Foucault, Zaine Mattos (2013) afirma:

Pensando a historicidade prépria das formas de experiéncia,
Foucault opera um deslocamento em relagio ao domi-
nio, aos conceitos e aos métodos da histdria tradicional.
Com este deslocamento Foucault valoriza muito mais a
dispersio ¢ a descontinuidade da histéria, dando énfase
as micro-histérias, portanto as formas de experiéncia que
nio encontram eco na histéria tradicional, marcada por
vultos histéricos e pela continuidade. (p. 179)
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Melhor compreendendo o que deveria fazer e esperar da pesquisa,
embrenhei-me na pesquisa documental. Foi necessdrio a partir daf buscar
informagées sobre procedimentos e metodologias de andlises de documen-
tos. Assim busquei referenciais e defini alguns pontos de vista, para poder
dizer de onde estou falando, o que estou considerando uma pesquisa com
documentos, e mesmo com que conceito de documento estou trabalhando.

Entende-se por documento todas as realizagées produzidas
pelo homem que se mostram como indicios de sua agio e
que podem revelar suas ideias, opinides e formas de atuar
e viver. Nesta concepgio, ¢ possivel apontar vdrios tipos de
documentos: os escritos, os numéricos ou estatisticos, os
de reprodugio de som e imagem e os documentos-objeto.
(Bravo, 1991 apud Silva et al, 2009, p. 4554)

Encontrei nos relatérios da Lucy, uma variedade de tipos de docu-
mentos escolares que jd4 mencionei anteriormente.

Uma investiga¢do com documentos ¢ em geral dividida em duas
etapas: a coleta dos dados e em seguida a interpretagio deles. Para alguns
autores, a coleta dos dados comporta j4 uma pré-andlise, que de certa
forma filtra essa coleta. No meu caso a pré-anilise foi destacar de todo o
resto, o que havia de Arte nos escritos e nas fotos dos relatérios. Na hora
de analisar o que coletou, “o pesquisador descreve e interpreta o contetido
das mensagens, buscando dar respostas a problemdtica que motivou a
pesquisa e, assim, corrobora com a produgio de conhecimento tedrico
relevante” (Silva et al, 2009, p. 4559). Confesso que busco respostas sim,
mas nio respostas definitivas nem inquestiondveis. E busco também mais
perguntas. Concordo com Guacira Lopes Louro (2007), quando ela diz
que “o «tom» de um texto pode encerrar uma discussio ou, em vez disso,
provocar polémica ou dissenso” (p. 237). Acho que prefiro a segunda opgao.

Nio concordo com as autoras e os autores que consideram os
documentos como neutros, desprovidos de intencionalidade, nem como
reveladores de verdades. “O documento nio é mais essa matéria inerte a
partir da qual a histéria trata de reconstruir o que os homens disseram
ou fizeram” (Castro, 2009, p. 125). Quem guarda, quem organiza os
documentos faz escolhas. Quem consulta e quem interpreta também
faz escolhas. Admitir isto é estar em consonincia com uma perspectiva
pds-estruturalista, entendendo que



pesquisas pds-estruturalistas se organizam por movimentos
e deslocamentos, a0 invés de priorizarem os pontos de
chegada, e focalizam suas lentes no processo e nas préticas,
sempre multiplas e conflitantes, que vdo conformando
os — e se conformando nos — préprios “caminhos investi-
gativos” (Meyer, Soares, 2005, p. 42).

Estar em consonincia com essa perspectiva ¢ também dar destaque
a questdo da linguagem, entendendo que seus significados nio sio fixos
nem desinteressados. “As palavras produzem sentido, criam realidades e,
as vezes funcionam como potentes mecanismos de subjetiva¢io” (Larrosa,
2001, p. 20- 21). Ao falar sobre a linguagem na pesquisa pds-estruturalista,
Guacira Lopes Louro (2007) nos diz:

Ao invés de lutar contra a fluidez da linguagem, melhor
seria explorar o jogo ludico das palavras, tentar construir
com finura as questdes e os argumentos, dedicar-se a tecer
a trama do texto com cuidado e com prazer (p. 237).

Além da pesquisa documental, utilizei-me de mais um recurso
na tentativa de recontar a Histéria do ensino artistico no Colégio de
Aplicagio, as entrevistas. Em meio a alguns nomes cogitados, emergiram
os de duas mulheres, duas ex-professoras do Colégio de Aplicagio: Lucy
Maria Brandio e Neusa Salim Miranda. Mais tarde emergiu mais uma
personagem na minha histéria, Gopala Deva, que foi colaborador do
professor Pdvel no Joio XXIII. Interessante notar que os nomes surgiram
da/na pesquisa. Nao haviam sido definidos desde o inicio, mas fazem
parte de um processo que ¢ de uma pesquisa desenhada no campo, a
partir do que ele traz e aponta. Realizei com elas e ele, entrevistas que
chamamos abertas.

A técnica de entrevistas abertas atende principalmente
finalidades exploratérias, é bastante utilizada para o deta-
lhamento de questdes e formulagio mais precisas dos
conceitos relacionados. Em relagio a sua estruturagio
o entrevistador introduz o tema e o entrevistado tem
liberdade para discorrer sobre o tema sugerido. E uma
forma de poder explorar mais amplamente uma questio.
As perguntas sio respondidas dentro de uma conversa-
¢do informal. A interferéncia do entrevistador deve ser a
minima possivel, este deve assumir uma postura de ouvinte
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e apenas em caso de extrema necessidade, ou para evitar o
término precoce da entrevista, pode interromper a fala do
informante (Boni, Quaresma, 2005, p. 74).

Fiz a opg¢do por este tipo de entrevista por entender que por meio
dela seria possivel obter uma riqueza de informagdes sobre as experiéncias
vividas e sobre as concepgdes de Arte das entrevistadas e do entrevistado.
E certo que, sendo também sujeito da pesquisa, ndo consegui respeitar
na integra o que estipula uma entrevista aberta. Confesso que em alguns
momentos me coloquei e participei das rememoragdes, o que, na minha
opinido nio prejudicou a coleta de dados, mas a enriqueceu. A forma como
analisei cada uma das entrevistas, as chaves que utilizei para interpreté-las
e as relagdes que fiz com a teoria existente estdo detalhadamente descritas
no capitulo Encontros.

Quero terminar dizendo que tive grande prazer na realizagio desta
pesquisa, as descobertas e produgdes que fiz, as lembrangas que o caminho
me trouxe, as duvidas que surgiram e as que permaneceram. Por permi-
tir-me duvidar das certezas, fui capaz de aproveitar as potencialidades
dos inesperados encontros que tive durante o caminho. E assim foi se
dando minha escrita, assim foi se dando minha pesquisa. Desconfiando
das certezas definitivas, obrigando-me a admitir a incerteza e a duvida.
(Louro, 2007, p. 238). Fui produzindo a pesquisa a partir do campo,
durante o caminhar.

Nao trago aqui a verdade sobre a histéria do ensino artistico no Jodo
XXIII entre os anos de 1978 a 1987. A nio ser que eu entenda a verdade
nio como algo transcendental ou essencial, mas segundo nos diz Castro
(2009) referindo-se ao pensamento de Foucault que: “A verdade ¢ deste
mundo; ela é produzida nele gragas a coer¢des multiplas” (p. 423). Mas
isto ndo significa que o que trago sio puras invengdes. Trabalhei duro
sobre os documentos, durante cinco meses em que eles ficaram em minha
casa. Dediquei—me a interpreté—los, assim como as entrevistas e as minhas
memorias, o que faz de minha escrita, a minha versio. Ana Mae Barbosa
(1988), citando Hayden White, nos diz:

Para White, “histéria ¢ um conjunto de documentos
que atestam a ocorréncia de eventos, mas que podem
ser ajuntados de inimeras maneiras seguindo diferentes
narrativas, plausiveis, embora algumas vezes contraditdrias,



que contam o que aconteceu no passado”. Histéria ndo é
uma questio de evidéncia, mas uma tarefa analitica que
resulta de ideologia, imaginagio e plausibilidade (p. 117).

Todo o material foi organizado a partir de mim. Minha histéria e
minha subjetividade estdo presentes nas escolhas. Também nio pretendo
imprimir valor de verdade nem aos documentos nem as falas das entre-
vistadas e do entrevistado. Quero deixar claro que a histéria do ensino
artistico que estou escrevendo é resultado do meu debrugar sobre os livros
verdes de capa dura e escrita dourada, combinado aos olhares das pessoas
entrevistadas. Dados e discursos ressignificados através do meu olhar como
sujeito da pesquisa e como pesquisadora. Como disse, trilhei o caminho,
sem saber bem por onde passaria, sem saber direito quem ou como seria
ap6s dar o ponto final dessa pesquisa, que nio ¢ final, mas reticéncias.

Nio considero necessdrio saber exatamente quem sou. O
que constitui o interesse principal da vida e do trabalho ¢
que eles lhe permitem tornar-se diferente do que vocé era
no inicio. Se, a0 comegar a escrever um livro, vocé soubesse
o que ird dizer no final, acredita que teria coragem de
escrevé-lo? O que vale para a escrita e a relagio amorosa
vale também para a vida. S6 vale a pena na medida em
que se ignora como terminard (Foucault, 2010 b, p. 294).

Foi assim que cuidadosamente construf esse trabalho. Assumindo
essa caminhada com suas bifurcagdes e surpresas, suas linhas retas e
mudangas de rota, organizando e reorganizando as a¢des a partir do que
o processo ia me apresentando de previsivel e também de imprevisivel,
aceitando ser atravessada pela experiéncia dessa escrita.

Pesquisa Historica

Algumas vezes me pergunto o que realmente me levou a fazer uma
pesquisa histérica. E certo, j4 expliquei na introdugio desse capitulo, que
dentro do Arquivo parece “que um bichinho me picou e me fez encantar-
-me com a investiga¢io do passado através de pdginas e fotos amareladas”.
Mas ¢é s6? Trata-se por acaso da satisfagio de um desejo exclusivamente
pessoal? O que hd no veneno desse bichinho, que faz da minha escolha
pela pesquisa histdrica sobre o ensino artistico no Joio XXIII um assunto
de relevincia?



Resolvi recorrer a pioneira desses estudos no Brasil, Ana Mae Bar-
bosa. Ela nos diz que, por vérias vezes, foi chamada a justificar a impor-
tincia da Arte na Educagio, e mais, aimportincia de se estudar a histéria
da arte-educagio. Conta que, até determinado momento, se contentara
com a justificativa de que “a histéria em si mesma ¢ imaginagio e ajuda
a liberar a imaginag¢io” (Barbosa, 1988, p. 117). Mas ela conta também
que foi somente ap6s viver na Inglaterra por um ano, “onde a histéria é a
superestrutura dos estudos humanisticos” (p. 118) e, portanto, de extrema
importincia, que chegou 4 conclusio do que realmente a leva a ser uma
pesquisadora da histéria do ensino artistico no Brasil. Nas palavras dela:

entendi que meus estudos de histdria visam principal-
mente uma busca de szazus cultural para a arte-educagio.
E uma espécie de modo de me confirmar, me justificar
culturalmente. Uma espécie de 4libi ou legitima defesa
da arte-educagio. Comegou hd dez anos com a necessi-
dade de provar que arte ¢ importante na educagio. Se
€u conseguisse provar historicamente esta importancia,
estaria justificada, legitimada atual e contextualmente
(1988, p. 118).

Fico pensando nas semelhangas que podem haver entre as justifi-
cativas da autora e as minhas, e percebo que hd algumas. Mesmo vendo
o ensino de Artes crescendo consideravelmente no Colégio de Aplicagio
durante os anos em que venho atuando nessa institui¢io, considero que
ainda nio ¢ o suficiente. Por muitas vezes me vejo, como ela, tendo que
explicar aimportincia da Arte dentro do contexto da educagio. Precisei de
resultados de uma pesquisa para sustentar sua implementagio no segundo
segmento do Ensino Fundamental. Ampliar sua carga hordria no primeiro
segmento™ foi uma luta drdua, que me custou muitas e muitas reunides com
as professoras desse segmento para que finalmente a Lingua Portuguesa
cedesse uma aula na terceira série e uma na quarta e a Matemdtica cedesse
uma aula na segunda série para amplia¢do da carga hordria de Artes, que
passou a ser, como jd era na primeira série, de duas aulas semanais a partir
dali. Mas consegui, lutando quase solitariamente®” como tinica professora
efetiva de Artes representante do primeiro segmento.

3 Primeiro segmento do Ensino Fundamental, na época, primeira a quarta séries.
¥Isso ocorreu no ano 2004. A professora que entrou junto comigo no quadro efetivo de Artes j4 havia se
aposentado.



Ainda hoje, algumas vezes tenho que ficar explicando as/aos colegas
e também ao alunado aimportincia da Arte, como drea de conhecimento,
como uma linguagem fundamental na formag¢io humana. Nio se com-
para ao status que ela tinha na ocasido em que entrei no Colégio como
professora, reconhego o crescimento, mas ainda continuamos sendo a
disciplina de menor carga hordria dentro do Jodo XXIII*®. Seria entdo
minha pesquisa uma forma de reforgar sua importincia?

Conhecer e reconhecer a histéria que o ensino artistico escreveu no
Joao XXIII, desde sua fundagdo em 1965, ¢ ftundamental para a compreen-
sdo do papel que ele tem hoje dentro dessa institui¢ao. Somos o Colégio de
Aplicagio de uma importante Universidade Federal do Estado de Minas
Gerais. A prépria Ana Mae Barbosa chama a aten¢io para a necessidade
dessas histdrias serem contadas. Discutindo as mudangas sociais ocorridas
no contexto da LDB 4024 no ano de 1961 ela afirma:

Foram de significado algumas experiéncias realizadas com
arte-educagio em escolas publicas e particulares. Mere-
cem registro e andlise acurada, no futuro, os trabalhos em
arte-educagio realizados nas seguintes escolas: Colégio
Andrews (Rio de Janeiro), Colégios de Aplicagio (anexos as
faculdades de Educagio do Rio de Janeiro, Pernambuco,
Parand etc) Colégio Nova Friburgo, [...] (Barbosa, 2002,
p. 45). (Grifo meu).

Eo que intentei realizar através dessa pesquisa, analisar e fazer o
registro do que se realizou em termos de ensino artistico no Colégio de
Aplicagio Joao XXIII. Considero impensdvel uma/um professora/pro-
fessor ignorar a histéria da educagio brasileira. Mais impensével, agora
entendo assim, ¢ ignorar a micro histéria da instituigdo de que faz parte.
“Os estudos histéricos podem aprimorar o conhecimento do presente,
levando 4 clarificagio e a interpretagio do mundo de simbolos cuja signifi-
cagio torna concreta a andlise do problema atual” (Barbosa, 1988, p. 117).

Sinto que essa pesquisa ¢ como que um acerto de contas comigo
mesma, e com a histéria do Joao XXIII da qual fago parte. Tantos anos,
e vejo que minha luta nio foi suficiente, nunca serd. Tampouco foi em
vio. Os progressos alcangados pela Arte dentro do Colégio de Aplicagao

* Considerando cada série, separadamente. Mas no contexto de formacio do alunado, ela estd em todas as
séries, 0 que indica um reconhecimento com relagio 4 importincia da disciplina.



sdo evidentes para quem os viu se desenrolarem. Mas “a consciéncia do
presente depende da consciéncia histérica” (p. 39), o que falta a muitas/
muitos profissionais da Arte na Educagio hoje, infelizmente. Emociono-me
ao escrever isso, e dou-me conta de que a vida ¢ uma longa batalha em dire-
¢30 aos objetivos que tragamos, e algumas vezes nossas batalhas resultam
em amargas derrotas. Assim novamente recorro 3 Ana Mae Barbosa, que
diz que as dificuldades de se fazer entender em determinadas situagoes
que viveu, alevaram a “descobrir uma outra fun¢io para a histdria: recar-
regamento de energia” (p. 120). Revisitar a histéria do ensino artistico,
principalmente nos momentos em que ele foi devidamente reconhecido,
faz com que ela nio desista da histéria que escolheu para si. Sinto que
essa pesquisa veio, a essa altura da minha trajetdria, como uma recarga de
energia para que eu possa prosseguir firme em minha caminhada.



HISTORIAS DO ENSINO ARTISTICO E DO
COLEGIO DE APLICACAO JOAO XXIII

A evolugdo, a feitura da bistdria, ndo procede de um ponto fixo’.
(Read, 2001, p. 7)

Um pouco da trajetéria do ensino artistico no Brasil

Nio pretendo trazer aqui detalhes da ampla, e ainda carente de
estudos, histéria do ensino artistico brasileiro, mas dar um panorama desta
trajetéria em linhas gerais, destacando alguns perfodos, observando seus
contextos. Entendendo que, para se compreender o que se tornou hoje
nosso ensino de Arte, é necessdrio ter conhecimento do longo percurso de
legitimagio que marcou a histéria do ensino artistico na Educagio Brasi-
leira, até alcangar nos dias de hoje o merecido respeito do meio cientifico
e um lugar mais conceituado no campo educacional. Assim escreveu Ana
Mae em 1978: “o ensino artistico no Brasil sé agora, e muito lentamente,
se vem libertando do acirrado preconceito com o qual a cultura brasileira
o cercou durante quase 150 anos que sucederam a sua implantagio”

(BARBOSA, 2008a, p. 15).

O ensino artistico, a partir de quando foi implantado no sistema
educacional recebeu indmeras terminologias: Desenho, Artes Manuais,
Desenho Geométrico, Pintura, Musica, Canto, variando segundo as
politicas e as influéncias recebidas em cada época. Por isto ¢ importante
ter-se a consciéncia de que mudangas de nomenclatura sio mudangas
semAnticas, que trazem em si novos discursos e novos significados. Como
afirma Herndndez (1998, p. 70), mudangas de nomenclatura “nio sio
meras mudangas de rétulos, mas respondem a mudangas nas represen-
tagoes que refletem as estratégias de legitimagio que podem mediar essa
matéria curricular”.

Antes de sua institucionaliza¢io, a arte era ensinada no Brasil pelos
jesuitas, por processos informais, em oficinas de artesios, e seu ensino era
de cardter bastante técnico e pritico, além de missiondrio. Nesse contexto, a
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arte era utilizada principalmente como ferramenta, como recurso pedagé-
gico para realizar a catequizagio das indias e dos indios. Essa aproximagio
entre os jesuftas e a populagio indigena possibilitou um certo sincretismo
cultural (Day, 2008, p. 24), que foi o inicio de um processo que se tornou
uma importante caracteristica da cultura brasileira: sua diversidade. A
concepgio jesuitica de Educagio influenciou muito o periodo do Brasil-
-Colbnia e continuou reverberando na Educagio brasileira ao longo dos
séculos. Em relagdo a Arte na Educagio, as priticas em que a arte serve
como ferramenta para outros aprendizados nunca deixaram de existir,
muito embora os objetivos tenham variado ao longo dos séculos. Com
os jesuitas a Arte era instrumento de evangeliza¢io; o Desenho se tornou
no século XIX preparagio para o trabalho; na Escola Nova a Arte servia
como consolidagio de contetidos; nas Festas Escolares ensinavam religido e
civismo. Mesmo contemporaneamente, em que o Ensino de Arte se firmou
como disciplina e trabalha com seus préprios contetidos, a concepgio de
Arte também como suporte ou meio para outros aprendizados é fortemente
defendida, por profissionais da drea e de outras disciplinas.

O ensino artistico tornou-se oficial através do Decreto de 1816,
quando D. Joio VI determinou a fundagdo no Rio de Janeiro de uma
Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, (Barbosa, 2008a, p. 20), que mais tarde
se tornaria a Academia de Belas Artes, que Duarte Junior (1994, p. 122)
chamou de “germe inicial da nossa educagio artistica”. A tendéncia deste
ensino era neocldssica, sob a influéncia da Missio Francesa. Chegado ao
Brasil naquele ano, o grupo liderado por Joachim Lebreton (1760/1819)
encontrou aqui as manifesta¢des de uma arte que j4 vinha exprimindo
valores locais e que, por esta razio, podemos denominar como genui-
namente brasileira: uma arte de tendéncia barroco-rococé. Os artistas
franceses reagiram com preconceito contra esta arte popular brasileira,
realizada pelas camadas populares de maioria mesti¢a. Do alto de sua
arrogincia, a Missao Francesa considerou estes artistas - apesar de suas
visiveis renovagdes em relagio ao barroco jesuitico - como meros artesaos.
A consequéncia disto foi que as classes mais baixas foram sendo afastadas
dasartes da elite, e a cultura popular foi considerada por esta mesma elite
como artesanato ou mero trabalho manual. O estilo Neocldssico passa a
dominar a arte oficial e as manifestagdes do Barroco passaram a ser vistas
como arte menor. Assim, o inicio do ensino artistico oficial no Brasil se



deu importando os modelos e valores da Academia de Belas Artes, do
Instituto de Franga, institui¢do de que todos os membros da Missio faziam
parte, e que nada tinha a ver com a realidade brasileira naquele perfodo.

Apesar da imposi¢ao de uma cultura importada no nosso sistema
educacional, que acabara de se oficializar, toda a tradigio jesuitica, que
orientou o ensino brasileiro desde o descobrimento até 1759, ainda fazia
ouvir seus ecos. Na Educagio jesuitica havia destacada valorizagio da
literatura e da retérica em relagdo as “atividades manuais, com as quais
as Artes Plésticas se identificavam pela natureza de seus instrumentos”
(Barbosa, 2008a, p. 21). Por isso, no inicio do século XIX, os artistas, classe
criada com a vinda da Missao Francesa, nio usufrufam de igual status
a0 do poeta ou do escritor. No ensino jesuitico, as atividades manuais
eram associadas as missoes indigenas ou ao trabalho dos escravos negros.
Isto significou uma certa desvalorizagio das Artes Pldsticas em relagdo a
Literatura, o que obviamente se fez refletir na Educagio. Faz-se notar os
primeiros sinais do preconceito contra o ensino artistico.

Afastando-se a arte do contato popular, reservando-a
para the bappy few e os talentosos, concorria-se, assim,
para alimentar um dos preconceitos contra a arte até hoje
acentuada em nossa sociedade, a ideia de arte como ati-
vidade supérflua, um babado, um acessério da cultura
(Barbosa, 2008a, p. 20).

Em meados do século XVIII, o Marqués de Pombal empreendia
em Portugal as reformas pombalinas, que teriam, décadas depois, seus
ecos ouvidos também nas col6nias portuguesas. Reformas que inclufram
a expulsio dos jesuitas de Portugal, e de suas colonias. No Brasil isto sig-
nificou o fim do seu Gnico sistema educacional instituido. Foi necessério,
tanto em Portugal quanto nas colénias, preencher a lacuna deixada pela
sélida estrutura educacional jesuitica, que coube a partir daf ao Estado
portugués. No Brasil, até a vinda de D. Jodo V1, as reformas nio passaram
de pequenas renovagdes metodolégicas, que abrangiam as Ciéncias, Artes
Manuais e Técnica. “Em todo caso, isso permitiu uma abertura para que
se delineasse uma nova colocagio para o ensino da Arte, ou melhor, do
Desenho” (Barbosa, 2008a, p. 23), disciplina que aos poucos foi ganhando
status no campo educacional, por uma identificagdo com as concepgoes
tanto positivistas quanto liberais dominantes na época.



Se para o positivista a arte era um caminho até a ciéncia,
para o liberal ela apresentava um certo valor em si, mas
ainda um valor pragmdtico. Especialmente o desenho era
visto como a constitui¢io de uma “linguagem técnica”,
que auxiliaria na invengio e na produgio industrial. O que
centrava também a importncia e o ensino artistico no dese-
nho e nas artes industriais (Duarte Janior, 1994, p. 123).

Assim, no final do século XIX, a disciplina Desenho é considerada
a mais importante no curriculo da escola primdria e secunddria. Foi o
perl’odo em que o ensino artistico recebeu mais aten¢ao em toda a sua
histéria, e corresponde ao inicio da primeira fase de industrializagio no
Brasil, o que foi fundamental para a valorizagdo da disciplina, ji que seu
ensino, sob a influéncia do pensamento de Walter Smith®, servia como
importante ferramenta de formagio de mio de obra profissional.

Além da iniciagdo do processo de industrializagio, as
cruciais mudangas ocorridas no plano politico-social,
entre elas a aboli¢do da escravatura e a substitui¢do do
Império pela Republica, tornaram a preparagio para o
trabalho o objetivo principal dos politicos e intelectuais
que tentavam reformular e organizar a educagio no pafs
(Barbosa, 1988, p. 13).

Mas o ensino artistico também recebeu influéncia da Escola de
Belas-Artes nesse periodo, o que sé veio a mudar a partir da segunda
década do século XX. Apdsa Semana de Arte Moderna, o ensino artistico
passa a ter nova finalidade, a de desenvolver a livre-expressio. Importan-
tes nomes desse movimento em relagio a Arte na Educag¢io foram o de
Anita Malfatti e Mdrio de Andrade. E um periodo fortemente marcado
por um espirito reformista, especialmente no campo dasartes, em que os
movimentos de vanguarda promoviam a libertagio dos cinones acadé-
micos e tradicionais. O modernismo, com seu cardter nacionalista, volta
os olhos para a Arte brasileira, revalorizando o barroco brasileiro, e traz
uma importante renovagio em relagio a arte infantil, “que passou a ser
olhada como apresentando um valor estético ligado a espontaneidade da
crianga” (Duarte Janior, 1994, p. 124).

¥ Walter Smith era diretor de arte-educagio em Massachussets, nos Estados Unidos e autor de vérios livros
sobre o ensino do Desenho. Suas ideias sobre educagio possuem identificagio com a formagio profissional.

(Barbosa, 1988, p. 13).



No inicio da década de 1930, entra em cena o Movimento da Escola
Nova (MEN) sob a influéncia de Dewey, Claparéde e Decroly. Para os
lideres desse movimento a importincia da arte para a Educagio ¢ “o
desenvolvimento da imaginagdo, intuigio e inteligéncia” (Barbosa, 1988,
p- 14). No MEN, interessa educar para uma sociedade menos injusta e
mais democritica e a Arte entra como importante elemento.

[...] na Pedagogia Nova, a aula de Arte traduz-se mais
por um proporcionar condi¢des metodoldgicas para que
o0 aluno possa “exprimir-se” subjetiva e individualmente.
Conbecer significa conbecer-se a si mesmo; o processo é
fundamental, o produto nio interessa. Visto como ser
criativo, o aluno recebe todas as estimulagoes possiveis
para expressar-se artisticamente. Esse “aprender fazendo”
o capacitaria a atuar cooperativamente na sociedade (grifos
das autoras) (Ferraz; Fusari, 1993a, p. 36).

Trés reformas educacionais fizeram parte desse movimento. Foram
elasa Reforma Carneiro Ledo, Pernambuco (1928), a Reforma Fernando
Azevedo, Rio de Janeiro (1927-1929), e a Reforma de Sio Paulo (1935).
Tiveram em comum conceber a Arte “como uma maneira de ajudar as
criangas a organizar e fixar nogoes aprendidas em outros campos de estu-
dos” (Barbosa, 2002, p.136). Arte como ferramenta e como etapa final de
uma experiéncia. Mas o Movimento da Escola Nova, no auge do processo
de inclusio da livre-expressio nas escolas primdrias, foi reprimido pelo
Estado Novo (BARBOSA, 1988). Suas professoras e seus professores
foram perseguidas/perseguidos e impedidas/impedidos de continuarem
suas pesquisas no campo educacional, sob o risco de serem consideradas/
considerados socialistas ou comunistas. A Educagio sofre um retrocesso.

Com a queda de Getdlio Vargas, hd uma certa renovagio da Edu-
cagdo no Brasil, e alguns principios da Escola Nova comegam a ser res-
gatados. Em 1948, por iniciativa do artista pernambucano Augusto
Rodrigues, da artista gaticha Lucia Alencastro Valentim e da escultora
norte-americana Margareth Spencer, ¢ criada a Escolinha de Arte do
Brasil no Estado do Rio de Janeiro. “Era uma espécie de ateli¢ onde as
criangas podiam desenhar e pintar livremente, o que refletia o clima de
reafirmagdo expressionista que dominava o pds-guerra” (idem). Nos anos
seguintes outras Escolinhas de Arte foram fundadas em outros estados
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do Brasil. Em 1958, com a permissio do Governo Federal foram criadas
classes experimentais e, as praticas desenvolvidas pelas Escolinhas foram
introduzidas nas escolas publicas. Apesar de auténomas, as Escolinhas
de Arte mantinham principios comuns a todas elas, como por exemplo o
objetivo de se manterem fora do sistema oficial de Educagio e a0 mesmo
tempo influencid-lo. Elas foram até o ano de 1973, ano em que o governo
federal cria os primeiros cursos de Licenciatura em Educagio Artistica,
“atinica institui¢do permanente para treinar o arte-educador” (p. 15).

Entre os anos de 1958 a 1963 a sociedade brasileira vive uma tempo-
rdria abertura politica e econdmica, que gerou uma importante renovagao
no setor cultural brasileiro. Segundo Ana Mae, “foi durante esse periodo
de politizagdo intensa, mobiliza¢ao de estudantes, unido de trabalhadores
e ligas camponesas que a cultura e a educagio brasileiras atingem alto
grau de auto-identificagio” (Barbosa, 2002, p. 45), e virias manifestagoes
artisticas no campo da literatura, da musica, do cinema, da arquitetura
ganham destaque e obtém grande reconhecimento nacional. No entanto,
todo esse movimento emancipatdrio foi drasticamente interrompido com
o golpe militar de 1964.

O Joao XXIII nasce e d4 seus primeiros passos

No ano de 1965, um grupo de professoras e professores da Faculdade
de Filosofia e Letras de Juiz de Fora (FAFILE/JF), abriram a primeira
turma do Gindsio de Aplicagio Joio XXIII, com 23 alunas e alunos do
12 ano ginasial*. Estava em vigor a primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educagio Nacional, a Lei 4024, decretada em 1961; 2 qual se refere Murilio
de Avellar Hingel, professor de Histdria e Geografia, e primeiro diretor
da escola, em sua narragio sobre as origens do Joao XXIII.

[...] essa lei previa que as faculdades de Filosofia, Ciéncias
e Letras, [...] por trabalbarem com a formagdo de recursos
bumanos para a Educagio, deviam ter uma escola de Apli-
cagdo, Experimentagio e Demonstragio. Aplicagdo por que

“De acordo com a LDB 4024/61, em seu Capitulo 1, Artigo 34. “O ensino médio serd ministrado em dois
ciclos, o ginasial e o colegial, e abrangerd, entre outros, os cursos secunddrios, técnicos e de formagio de
professores para o ensino primdrio e pré-primdrio.” Disponivel em wwwp.fc.unesp.br/~lizanata/LDB%20
4024-61. (Acesso em 04/10/2014). O Jodo XXIII, em suas origens, correspondia a uma escola de primeiro
ciclo do ensino secunddrio, uma escola ginasial.



a escola serviria para o estdgio supervisionado daqueles que
estavam cursando carreivas ligadas ao magistério. Demons-
tragdo por que deviam ser escolas de muito boa qualidade
e que poderiam ser frequentadas até para estdgios de um
més, dois meses; e escola de Experimentagdo por que elas
poderiam realizar experiéncias no campo pedagdgico™.

A primeira LDB fora considerada bastante vaga e genérica por grande
parte das/dos analistas da Educagio da época (Barbosa, 2002, p. 45), no
entanto foi a celula mater do que veio a se tornar o Colégio de Aplicagio
Jodo XXIII. A atraente ideia de se ter uma escola dessa natureza mobili-
zou professoras e professores da FAFILE na organizagio desse processo.
A Faculdade, que era uma entidade particular, precisava da autorizagio
da Inspetoria Seccional do Ensino Secunddrio para abertura do Gindsio
de Aplicagdo. Conseguindo a autorizagio, deu inicio 4 escolha das/dos
docentes que iriam atuar na escola. Hingel afirma:

Esse é um dado importante, por que como a instituigio eva
particular, ela estava com a possibilidade de escolber os
professores a serem contratados. E nds tivemos um cuidaco
muito grande, com a assessoria de professores da Faculdade,
em escolber o primeiro corpo docente desta escola de Aplicagio,
realmente um corpo docente inignaldvel, gue praticamente
ndo existia equivalente em Juiz de Fora.

#“Informagio dada no ano de 2005, em entrevista concedida pela professora Lucy Maria Brandéo e professor
Murilio de Avellar Hingel, aos professores Anderson Ferrari e Juanito Alexandre Vieira, durante a pesquisa
do Programa PROBIC/Jr- UFJF, “Jodo XXIII 40 anos”. O projeto tinha o objetivo de investigar a histéria
do Colégio de Aplicagio. Todas as falas do professor foram retiradas da transcrigdo da entrevista, realizada por
Isabel Miranda Machado e Tadeu Henriques Junior, na ocasido estudantes do Ensino Médio do C. A. Jodo
XXIII, e bolsistas do Projeto. As falas foram colocadas em itélico para se diferenciarem das demais citages e
do texto corrido. Na época eu pretendia escrever um texto teatral sobre o Colégio, por isso também participei
da entrevista, acabando por guardar sua transcrigio. O texto teatral nunca foi escrito, e 0 que poderia ter
sido inspiragio para uma criagio artistica, acabou por tornar-se um documento histdrico importante nessa
minha pesquisa.
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Figura 16 - Fachada da Primeira sede do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII - 1965

Hingel valoriza muito esse primeiro corpo docente do Colégio de
Aplicagio. Refere-se a ele como um grupo de idealistas “por que guando
eles vieram, eles ndo sabiam onde ia terminar esta experiéncia’. Eles acei-
taram o convite para atuarem no Gindsio, também pela possibilidade da
Incorporagio da Faculdade a Universidade Federal de Juiz de Fora. 4
Incorporagio acabou vindo em 1966. Mas poderia néo ter acontecido. Alguns
desistiram no meio do caminho”. Conta que no inicio as/os primeiras/os
docentes ganhavam muito pouco para atuarem l4, e que,

0s professores, tanto da escola de Aplicagio quanto da Facul-
dade, e este é um exemplo raro, eles nada receberam depois
da Incorporagio em julho de 66, nada receberam em 67 e
nada receberam ainda durante alguns meses de 68. E do
que receberam em 68... Bem, ai veio uma vantagem, por
que receberam também os atrasados [...] mas tiveram que
abrir mdo de um desses saldrios para depositar na conta

da Faculdade no Banco da Cidade de Juiz de Fora [...]

Isso seria para saldar a divida adquirida pela Faculdade, principal-
mente com a Previdéncia, enquanto era uma entidade particular. Entre 1964
¢ 1965 a FAFILE passou por momentos dificeis. Nio tinha patriménio (o
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que dificultava a Incorporagio), precisava pagar aluguel, o corpo discente
era pequeno, a receita era baixa e as professoras e os professores ganhavam
muito pouco. Além da questio com a Previdéncia, foi realizada a compra
da casa situada na Avenida Bario do Rio Branco, n. 3372, primeiro prédio
onde funcionou o Joao XXIII**. Ele conta também que a FAFILE, pela
Lei 5066, de 1966

foi incorporada com o seu patrimdnio a Universidade e
pela Incorporagdo, todos os professores e todos os servido-
res em exercicio, tanto da Faculdade como do Colégio de
Aplicagdio foram efetivados no servigo priblico sem concurso.
[-..] a Incorporagio significava incorporar nio apenas a
Faculdade, a instituigdo, o seu patriménio, a sua historia,
mas também o seu pessoal”.

Na ocasido da fundagio do Colégio de Aplica¢io em 1965, 0 nome
do Papa Jodo XXIII destacava-se como exemplo de papa renovador. O
italiano Angelo Giuseppe Roncalli, que tornou-se o Papa Joio X XIII no
dia 28 de outubro de 1958, teve um curto pontificado, de apenas cinco
anos, quando foi interrompido por sua morte em 1963. Apesar disso foi
responsavel por grandes transformagdes na historia da Igreja Catdlica. As
professoras e professores fundadoras/fundadores resolveram homenagear
esse importante papa e buscar nele inspiragdo, dando seu nome ao Gindsio
de Aplicagio. O professor Hingel justifica a escolha do nome dizendo: “¢
importante relembrar os objetivos da criagio da escola. Nao foi criada pra
ser s0 mais uma escola, mais um gindsio...”.

Em geral os institutos e colégios dentro das universidades nio tém
nome préprio, mas na época de sua fundagio a FAFILE era uma entidade
particular, e poderia dar um nome ao Colégio o qual fundava. O nome
Jodo XXIII permaneceu. Lucy, na entrevista de 2005, conta que nos anos
1970, o Conselho Universitdrio determinou que nenhum instituto da
UEJF “poderia ter nome de pessoas, [...] a vinica ressalva que veio no proprio
documento era: ‘exceto o Colégio de Aplicagio Jodo XXIII™*.

“20Q prédio foi incorporado a Universidade e hoje abriga a Casa de Cultura/UFJF. Para saber mais, acesse www.
ufjf.br/.../casa-de-cultura-da-universidade-federal-de-juiz-de-fora/

“ Hd falas da professora Lucy Maria Brandio retiradas da transcrigio da entrevista feita em 2005, e falas dela
na entrevista que ela me concedeu para esta pesquisa, em novembro de 2013. Todas as falas da professora,
assim como as do professor Murilio Hingel, estdo colocadas em itélico para se destacarem das demais citagoes
e do texto corrido.
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Além de ter um nome préprio, o
Colégio de Aplica¢io tem também um
simbolo, a Coruja, herdado da FAFILE.
A coruja simboliza a reflexdo, o conheci-
mento racional e intuitivo. Na mitologia
grega, Athena, a deusa da sabedoria, tinha
a coruja como simbolo.

A partir da fundagio do Colégio de
Aplicagio em 1965, houve o acréscimo de
uma série escolar a cada ano. Assim, em
1969 a escola ji oferecia o Curso Ginasial
completo. Nesse mesmo ano, pela Resolu-
¢ao nimero 09/69 do Conselho Universitirio da UFJF, em consequéncia
da Reforma Universitiria, foi extinta a Faculdade de Filosofia e Letras e
foram fundados os Institutos Bésicos e a Faculdade de Educagio. A partir
dai, o Gindsio passou a ser o Colégio de Aplicagio Joao XXIII, ficando
vinculado a Faculdade de Educagio (Dinali, 2011, p.25), tnico periodo
em que o Colégio funcionou dentro do campus universitrio.

Figura 17 - Desde a fundagio do
Colégio a Corujinha teve vérios

designs. A da figura é a atual.

Hingel conta que esses foram anos dificeis, por que a Faculdade era
muito visada pelo Governo Militar, a FAFILE era considerada um centro
de subversio: “/...] en andei sendo ameagado de ser tivado da direcio por
estar envolvido com a subversio”. Essa situagdo podia ser observada em todo
o pafs. O Estado assumiu em rela¢do a Educagio “o papel de construtor,
administrador e fiscalizador de escolas” (Florestan Fernandes apud Bar-
bosa, 2002, p.48). As professoras e os professores, que nio eram filiadas/
filiados ideologicamente ao sistema politico, eram acusadas/acusados de
subversio e ameagadas/ameagados de perderem seus empregos. Hingel
eraum deles. 4 gente ndo gozava, assim... De muito bom conceito em certas
dreas dos governos militares. Embora a gente gozasse de um bom conceito
como profissional, como professor... Mas ndo politicamente. A gente ndo era
muito aceito”. Professor da Faculdade de Filosofia e Letras desde fins dos
anos 1950, Hingel fez parte do grupo de professoras e professores que
viveram fervorosamente o periodo de abertura politica, social e econémica
entre 1958 ¢ 1963, periodo em que a “educag¢io d4 um passo decisivo em
dire¢do a sua emancipagio” (Barbosa, 2002, p. 44). Infelizmente esse
revigoramento cultural do Brasil foi interrompido pelo golpe militar, e



as iniciativas para a renovagio da Educagio Brasileira foram em grande
parte deturpadas. “Depois de 1964, instala-se o modelo tecnocritico, e
predomina a preocupagio pela quantificagio como um sistema de controle
e expansio” (idem, p. 48).

A unido daquelas professoras e daqueles professores era vista com
muita desconfianga pelos militares. Hingel menciona os cursos oferecidos
pela Faculdade e afirma serem todos cursos onde o engajamento politico
éintenso. “Jornalismo, Ciéncias Sociais, Historia, Geografia, Pedagogia...”.
Conta que o Diretério Académico da FAFILE “era considerado um centro de
atuagdo subversiva bastante acentuado”. E conta também que @ Faculdade
podia ser o centro da subversio, mas eva também o centro dos dedos-duros.
E isso era conbecido: alguns dos quais eram alunos da Faculdade, tinbam
entrado para a Faculdade apenas para espionar”. Hingel narra situagoes
onde funciondrias/funciondrios, professoras/professores e estudantes
foram presas/presos, ou sumiram por um tempo. “/.../ tivemos professora
aposentada pelo ALS [...] houve acusagies a professores principalmente da drea
de Ciéncias Sociais. Acusagoes sérias que quase resultaram em sindicdncias,
em inqueritos... Foi um momento muito dificil [...]”.

Em 1968 vem a esperada reforma universitria, discutida durante
vdrios anos por estudantes e por professoras e professores das universida-
des. Mas durante esses anos a repressao empreendida pela ditadura cresce
rapidamente, e esses debates sao abafados. O objetivo foi o de “pdr fim
as denominadas ‘atividades estudantis subversivas’ (Ferreira Jr; Bittar,
2004, p.1). Isso resultou numa reforma imposta, que manteve pouco de
suas ideias originais, inspiradas na Universidade de Brasilia, sobretudo
no que diz respeito ao “principio dialégico que orientava sua praxis”
(Barbosa, 2002, p.47).

A reforma universitdria implementada pela ditadura mili-
tar produziu um novo paradigma de educagio superior
no Brasil. No inicio da década de 1970, as universidades,
publicas e confessionais, jd se encontravam estruturadas
com base nos seguintes padrdes académicos: introdugio
dos vestibulares unificados e classificatérios; fim do sis-
tema de cdtedra; dedicagio exclusiva dos docentes; criagdo
dos departamentos; adogdo do regime de créditos como
mecanismo de integraliza¢io dos cursos; indissociabilidade
entre ensino e pesquisa; cursos de graduagio divididos



.

em duas fases: ciclo bisico e especializagio profissional; e
pos-graduagio composta de dois cursos distintos: mestrado
e doutorado (Ferreira Jr; Bittar, 2004, p. 1).

A Reforma Universitdria de 1968 resultou em conquistas para o
quadro efetivo das universidades, mas a0 mesmo tempo desmantelou
os grupos de resisténcia dentro das faculdades, provocando a separagio
fisica desses grupos, que acabou resultando também em sua separagio
politica. Hingel comenta: “/...] com a reforma universitiria a FAFILE for
extinta. Na medida em que ela foi extinta ela deixou de ser um grupo. Esse
grupo se dividiu [...]” Alguns cursos foram criados na Universidade com
a Reforma, entre eles o curso de Desenho e Pldstica**, em 1969.

E nesse contexto conturbado, assombrado pela repressio e pela
censura dos primeiros anos da Ditadura Militar pés-golpe de 1964, que
o Colégio de Aplicagio Joao XXIII nasce e dd os primeiros passos de sua
existéncia, que completa 50 anos em 2015.

A primeira Lei de Diretrizes e Bases e a Arte nas origens do
Colégio de Aplicagio

Com relagio ao ensino artistico, a LDB 4024/61 exigia para o entio
curso ginasial, que as escolas oferecessem “atividades complementares de
iniciagdo artistica™. As fundadoras e fundadores do Jodo XXIII, sensiveis
aimportincia da Arte na Educagio, transformaram essa norma simples e
sem detalhamentos em uma das caracteristicas que diferenciavam a escola
das outras existentes no periodo. Hingel conta que

A Escola foi sempre revoluciondria em alguns campos, [...]
e também no campo da abertura para as Artes em geral.
Entéo foi uma escola que sempre cultivon muito, ndo apenas
0 Desenbo que geralmente todas as escolas possuiam, mas
as Artes em geral: as Artes Pldsticas, o Teatro, o Cinema,
a Pintura... Enfim, foi uma escola sempre aberta neste
particular...

“No ano de 1981 ¢ extinto o curso de Desenho e Pldstica, sendo criado em seu lugar o curso de Educagio
Artistica, com a oferta de 3 habilita¢oes: Bacharelado em Desenho Técnico, Bacharelado em Artes Pldsticas e
Licenciatura em Educagio Artistica. A partir de 1998 o curso passou por nova reforma curricular e se tornou
0 Bacharelado Interdisciplinar em Artes e Design. Disponivel em http://www.ufjf.br/iad/historico/ Acesso
em: 13 set. 2014.

 Artigo 38, norma IV da LDB 4024/61. Disponivel em: www.histedbr.fe.unicamp.br/ Acesso em: 16 set. 2014.


http://www.ufjf.br/iad/historico/

Hingel menciona as Artes Pldsticas, o Teatro, o Cinema, a Pintura,
mas nio detalha como estas artes faziam parte da vida escolar. Mas as
narragdes do professor e da professora fazem pensar que estas artes apa-
reciam nas realizagdes coletivas, nas festas escolares, de cardter comemo-
rativo, folcldrico, civico ou religioso. A professora Lucy, na entrevista de
2013, recorre 2 memdria das fundadoras e dos fundadores do Colégio, e
revela que o fazer Arte coletivamente era uma pratica da FAFILE, onde
o Colégio nasceu, que

era wma Faculdade que perdia todos os jogos das olimpiadas
masculinas (visos) por que se tinba no maximo dez rapazes
na Faculdade, mas ndo perdemos um desfile universitdrio!
Por que os desfiles eram verdadeiras obras de arte, td? Era
uma coisa sensacional, quando vocé pensa que o pessoal
tinha que pintar a roupa, que tinha que costurar, tinha que
pintar os carros alegdricos, né? Entdo vocé tinha que mexer
com tinta, vocé tinba que mexer com desenbo... E nessa época
a gente jd jogava o Jodo XXIIT dentro, por que os meninos
do Jodo XXIII, eles jd desfilavam nos jogos olimpicos, eram
normalmente a turma fantasiada de gregos (visos), entio
vocé despertava no pessoal essa vontade de mexer com as
coisas... Vocé tinba um grupo de professores que também
eram pessoas que tinham muita cultura geral e muita cul-
tura artistica...

A tradi¢io das festas escolares no Brasil teve inicio nas primeiras
décadas republicanas, no final do século XIX e principio do XX. Foi
uma das estratégias criadas a partir do “debate educacional voltado para
a necessidade da formagio de um novo homem, para a defini¢gio do que
deveria ser o cidadio” (Veiga, 2007, p. 400). A partir da Proclamagio da
Republica, os dirigentes do Brasil passaram a se preocupar com a forma-
¢do das cidades e do préprio cidaddo. Novos valores eram instaurados e
tudo que lembrasse o periodo imperial deveria ser considerado ultrapas-
sado. Iniciava-se um perfodo de investimento na organizagio do espago
urbano e na educagio estética do povo. “O objetivo era dar visibilidade a
modernidade, concretizar no espago urbano novas atitudes e valores de
elegincia, os bons costumes, o patriotismo, a civilidade... (idem) [...]As
cidades precisariam tornar-se um local de deslocamento, de trabalho, mas
também de culto a pitria, de comunhio civica, da recepgio estética, do
cultivo do belo, da harmonia e da ordem” (p. 401).
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Com o Movimento da Escola Nova, no inicio dos anos 1930, a

Arte deixa de ser valorizada somente nos programas das festas escolares e
g

passa a integrar o curriculo obrigatério, nas disciplinas Desenho e Artes

Manuais. Mesmo durante esses anos, as festas nio deixaram de ser uma

pritica escolar, e se beneficiaram com a introdugio das disciplinas artisticas.

Nos fins dos anos 1960, apds o golpe militar, a pritica das festas
escolares, principalmente as de cardter civico, torna-se mais um aparato de
propaganda e legitimagio do modelo militarista de conceber a Educagio.
E um resgate da relagio estreita entre educagio artfstica e educagio civica,
presente no final do século XIX e inicio do XX (Veiga, 2007, p. 411). Com
aLDB nascida durante a ditadura, “a compulsoriedade da arte nas escolas
brasileiras fez desta um instrumento ideoldgico da escola, que por sua vez jd
funciona como appareil idéologique d Ftat” (Barbosa, 2002, p.52). A Edu-
cagdo Artistica, atividade educativa obrigatdria a partir da LDB 5692/71,
aparece com o objetivo de dar um cardter mais humanista ao curriculo.

No periodo em que predominava na escola, a concepgio
de educacio artistica, o educador artistico era um fazedor
de trabalhos elaborados a partir de técnicas. Essas, por sua
vez, se sustentavam em uma vaga ideia de criatividade. Seu
principal papel, além de fomentar a expressio pessoal dos
estudantes, era o de organizar e decorar festas escolares,
que obedeciam ao calenddrio folcldrico, civico ou religioso,
nio necessitando, por isso, buscar ser um conhecedor de
Arte (Azevedo* apud Day, 2008, p. 34).

As festas folcldricas, civicas e religiosas continuaram e continuam
até hoje fazendo parte da rotina da maioria das escolas, tendo sofrido
modifica¢des, mas mantendo entre outros o objetivo criado junto com elas:
de cultivar o bom gosto, a beleza e a ordem, enfim, educar esteticamente.
Em 2013 Lucy expde sua concepgio de Arte na Educagio, que tem a ver
com esses principios, remetendo-se a0 ano de 1965, no Joio X XIII.

Entio vocé jd tem ld na fundagio essa preocupagio com o
bom gosto, com as coisas serem bem apresentadas. Por que
isso pra mim € que ¢ Arte, entenden? Vocé poder ensinar
desde pequeno ao menino como fazer uma apresentagio de
um bom trabalho, t4?

“ AZEVEDO, F. A. G. de. Arte: linguagem que articula conhecimentos na construgio de competéncias.
Sf. Recife, 2005 (mimeo).

____Jyay



Hingel reafirma a importincia da Arte nas origens do Colégio
dizendo que essa valorizagio “acontecen a partir da decisio de ter dois profes-
sores, 0 colégio comegou com dois professores de Artes: Ilva Cremonese e Edson
Pdvel Bastos”. Como nio foram encontrados documentos referentes a esse
periodo, baseio-me para realizar essa escrita sobre os primeiros anos do
Jodo XXIII, nos depoimentos do Professor Hingel e da Professora Lucy.
Ele fundador e primeiro diretor, ela professora na Instituigio de 1967 a
1989 e diretora por dois mandatos, totalizando 16 anos a frente do Colégio.

Desenho Geométrico e Economia Doméstica: pai e mie do ensino
artistico no Joao XXIII

A professora Lucy, na entrevista realizada no ano de 2013, destaca
algumas vezes as figuras descritas por Hingel como “os primezros professores
de Artes do Jodo XXIII”. Ela conta sobre o professor de Desenho Geomé-
trico e a professora de Economia Doméstica.

Quando vocé vai nas origens do Colégiof... ] vocé tem como
professor de Desenbo: o professor Pivel Bastos. Quem era o
Pavel? Um artista, né? Um homem de rddio. [...] O Pdvel
era um senhor comunicador de massas, eva um homem de
uma cultura fantdstica, ta? E um companbeirio. Entio
vocé podia inventar qualquer moda, que tava ali sempre,
0 Pdvel estava ali com a gente...

Ele estava nas origens e permaneceu até metade da década de 1980
participando de “inventagies de moda” no Colégio. Que sorte a minha!
Tive o privilégio de ser aluna desse grande educador em 1983 e 1984,
experiéncia que marcou minha formagio dentro do Jodo XXIII.

Pivel fez parte do grupo de professores de Desenho Geométrico
que, pelo principio da “precisio e continuidade” na institucionalizagio
da Educagio Artistica no Brasil, foram autorizados a ministrar Educagdo
Artistica apds a Lei 5692/71, quando essa se torna obrigatdria e aquele
deixa de ser (Barbosa, 2002, p. 49, 50).

No Joio XXIII, mesmo depois de ndo ser mais exigido por lei, o
Desenho Geométrico jamais se ausentou da grade curricular. E permanece
até os dias atuais, o que demonstra o prestigio dessa disciplina em nosso
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Colégio, prestigio que certamente tem suas rafzes 14 no seu primeiro profes-
sor. E Pdvel, apesar de ter realizado e participado de importantes projetos
em outras dreas, jamais abandonou a cadeira do Desenho Geométrico.

A professora de Economia Doméstica era Ilva Cremonese que,
segundo Lucy

era uma pessoa mais timida, sabe? Ela nio era tio expansiva
quanto o resto. Mas era de uma habilidade, e de um cui-
dado. Entdo os meninos ndo tinham uma aula tradicional
de Economia Doméstica, ndo. [...] ela era uma pessoa que
ensinava a fazer florzinha, que ensinava a pintar...

Com essa afirmagio, Lucy sugere que a Economia Doméstica ofere-
cida pela professora Ilva destacava-se pelo viés artistico explorado em suas
aulas, que eram oferecidas para os dois sexos*. Ao falar do Pvel e daIlva,
ela afirma que os dois formavam uma importante dupla da drea artistica
no inicio da trajetéria do Jodo XXIII. “O Pdvel era um homem de rddio,
um individuo bastante culto [...] e a llva era uma pessoa de muita habilidacde
manual, entdo a complementagdo se dava ai!”. Percebe-se nessa fala, um
forte resquicio das divisoes de género presentes na histéria da Educagio
Brasileira. O trabalho intelectual presente na formagio dos meninos e as
atividades manuais dominando a formagio das meninas.

De qualquer forma, as duas disciplinas sio parte importante da
histéria do ensino artistico no Brasil.

O Desenho esteve presente na Educagio Brasileira desde as primeiras
iniciativas para concretizar a evolugdo do ensino artistico na Colénia. Em
20 de novembro de 1800 foi estabelecida no Rio de Janeiro, por ordem
do Principe Regente, a aula pritica de Desenho e Figura. E a disciplina
Desenho continuou presente quando foi instituida a educagio formal em
1816 € por um longo periodo.

O Desenho com o adjetivo Geométrico tornou-se disciplina obri-
gatéria no ano de 1931, (Oliveira, 2005, p. 6) mesmo ano em que por
decreto foi criado o Conselho Nacional de Educagio (CNE). A disciplina

manteve-se entre as principais do Curriculo, principalmente nas classes

7“Yoga e Criatividade no projeto de vida” (1983 a 1985); “A natureza como recurso pedagégico de educagio
e desenvolvimento integral do homem” (1986).

“Pelos depoimentos nio deu pra saber se as aulas de Economia Doméstica oferecia contetidos diferentes para
meninas e meninos. Mas foi possivel constatar que ela era oferecida para os dois sexos.



masculinas, até comegar a perder prestigio a partir da primeira LDB,
que j4 apresentava opgoes de curriculo em que o Desenho nio era obri-
gatério. Em 1971, com a Lei 5692, 0 Desenho Geométrico deixa de fazer
parte do nicleo de disciplinas obrigatérias e passa a pertencer ao nicleo
de disciplinas optativas, as quais poderiam integrar a parte diversificada
do curriculo. Com isso, muitas escolas pelo Brasil foram deixando de
oferecer a disciplina. Um movimento de revaloriza¢io das construgdes
geométricas na escola ocorre durante os anos 1980, o que se pode verifi-
car pelo aumento considerdvel de publicagdes de colegoes da disciplina
nesse perfodo (Oliveira, 2005, p. 7). Contemporaneamente tém sido feitos
vdrios estudos sobre a importincia da disciplina no curriculo escolar, na
tentativa de trazé-la de volta ao curriculo obrigatdrio.

Mais antiga dentro da legislagdo brasileira é a Economia
Doméstica, que

[..] estd presente no curriculo da Escola de Primeiras Letras
desde aimplantagio da primeira lei para a Instrugio Publica
Nacional, de 15 de outubro de 1827, que determinava
o ensino “também das prendas que servem a economia
doméstica”, compreendendo conhecimentos elementares
de trabalhos de agulha - bordado e costura, e musica. Pos-
teriormente, ampliam-se os conhecimentos de economia
doméstica, que passam a envolver outra gama de assuntos:
cozinha, manutengio da roupa, cuidados com a limpeza
da casa e do jardim, higiene (Bastos; Garcia, 1998, p. 4)*.

Outro assunto presente nos programas de Economia Doméstica é a
administragdo de finangas. No Jodo XXIII a professora Ilva Cremonese,
além de ministrar a disciplina, foi a responsédvel pela prestagio de contas
do Corujinha® até sua aposentadoria em 1986. Encontrei as prestagoes
de contas assinadas por ela de todos os anos de 1978 a 1986, excetuando
o ano de 1981. No ano de 1987 a prestagio de contas ¢ assinada por um
professor de Matemitica.

A Economia Doméstica sobreviveu nos curriculos com essa nomen-
clatura, mas também diluida em outras terminologias, todas com o objetivo
de cultivar o espirito da boa mae, boa esposa e competente dona de casa,

“Disponivel em https://is.gd/VACMT7F. Acesso em: 07 out. 2014.
> Apelido do Caixa Escolar desde a época em que a professora Lucy foi diretora.
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posigoes que o homem havia definido para a mulher. Trabalhos Manuais;
Trabalhos de Agulha; Pintura; Prendas; Musica etc sio alguns exemplos de
contetidos da Economia Doméstica presentes nos curriculos das meninas.
“As terminologias desvelam, portanto, escolhas conceituais que definem
trajetérias metodoldgicas. Mas nada é tio cirurgicamente delimitado e as
terminologias acabam abarcando uma complexidade de conceitos que se
(inter)relacionam” (Martins, 2008, p. 52). Na primeira LDB, elementos
trabalhados na Economia Doméstica aparecem como disciplina nos dois
anos de extensio do Ensino primdrio, sob o nome de Artes Aplicadas,
divididas por sexo eidade.’ Essa diferenciagio por género ¢ tradicional no
ensino da Economia Doméstica®*. Com o passar dos anos, a disciplina se
tornou cada vez mais rara na Educagao Brasileira, foi extinta inclusive no
Jodo XXIII. Atualmente hd cursos de graduagdo em Economia Doméstica,
a maioria vinculados a Universidades agricolas.

Num momento da entrevista de 2005, Hingel afirma que dos trés
objetivos atribuidos ao Joio XXIII no ato da sua fundagio, “o melhor
alcangado foi a Aplicagio” e comenta sobre os estdgios nas disciplinas:
“Portugués, Matemdtica, Ciéncia, Historia, Artes, Inglés e Francés”. Nio
menciona especificamente Desenho Geométrico nem Economia Domés-
tica. Jd Lucy em 2013 afirma: “Quando vocé vai nas origens do colégio vocé
tem um curriculo que tem Historia, Geografia, Inglés, Matemdtica, Ciéncias,
Desenho, Economia Doméstica, t4?” Fica a divida de qual nomenclatura era
adotada oficialmente com rela¢io ao ensino artistico em 1965 e também

nos anos subsequentes.

A partir de 1972 foi possivel saber a grade curricular, gragas a um
tipo de circular que a Diretora enviava bimestralmente para o corpo
docente, informando a média bimestral de cada turma em cada uma
das disciplinas. Fora isso, nenhum documento menciona as disciplinas
de cada ano. Ainda assim, nio ¢ possivel precisar se as disciplinas foram
ministradas durante todo o ano letivo, pois nio hd em todos os livros as
circulares referentes a todos os bimestres. H4 anos em que estao arquivadas

3! Artigo 26, pardgrafo unico, LDB 4024. Disponivel em www.histedbr.fe.unicamp.br/ Acesso em: 16 set. 2014.
52 A Economia Doméstica pode apresentar contetidos tanto para a Educagio das meninas quanto dos meninos,
sendo que na dos meninos a énfase recai sobre o comando da casa e nos trabalhos manuais considerados mais
“pesados”, enquanto na das meninas hd o cultivo da moral e dos bons costumes, ¢ o direcionamento as tarefas
do lar. Aos poucos a Economia Doméstica foi sendo identificada quase exclusivamente como disciplina da
educagio das meninas. Bastos; Garcia, 1998.



circulares de apenas um, dois ou trés bimestres. Em nenhum dos livros
encontra-se essa modalidade de circular referente ao quarto bimestre, o
que faz pensar que elas nio eram feitas no dltimo bimestre letivo. Isso faz
algum sentido, se pensarmos que seu objetivo era o conhecimento das
médias para melhoria no bimestre seguinte.

De 1978 a 1987, a disciplina Desenho Geométrico ¢ oferecida na
sétima e na oitava série, excetuando os anos de 1983 a 1985 em que s6 ¢
oferecida na oitava em todos os bimestres. Em alguns outros anos essa
disciplina é oferecida somente num bimestre, em turmas de sétima e
oitava séries. E o tinico representante do ensino artistico que valia nota,
e por isso fazia parte do quadro de médias. Durante os trés anos em que
o Desenho nio foi oferecido na sétima, foi oferecida em seu lugar a Edu-
cagdo Artistica. E possivelmente nos bimestres dos outros anos em que
0 Desenho também esteve ausente, aconteceu o mesmo. Mas Educagdo
Artistica nio era uma disciplina e sim uma atividade educativa, que nio
valia nota. Por isso mesmo, ela e sua companheira Economia Doméstica,
que acontecia no contra turno, permaneceram invisiveis nos relatdrios e
nas circulares da Dire¢o.

Reconhecemos, ao voltar os olhos para os primeiros dias e primeiros
anos do Colégio, o grande destaque dado ao professor e a professora, pio-
neiros do ensino artistico no Joao XXIII, e que permaneceram até meados
dosanos 1980, construindo uma histéria do nosso Colégio. Rememoramos
também o importante trabalho coletivo realizado pelo primeiro corpo
docente, unido por convicgdes politicas e cumplicidades ideoldgicas, e
atravessado por realizagdes artisticas, que certamente influenciou toda a
trajetéria do Colégio.

A Lei 5692/71 e o ensino artistico no Brasil

Em 1971 ésancionadaa LDB 5692/71, lei que instituiu a Educagio
Artistica como atividade educativa obrigatéria na Escola de 1 grau, o que
gerou grande entusiasmo entre as/os profissionais do ensino artistico. O
periodo era de expansio da chamada “Pedagogia Tecnicista” no Brasil.

Na “Pedagogia Tecnicista”, o aluno e o professor ocupam
uma posigao secunddria, por que o elemento principal éo
sistema técnico de organizagao daaula e do curso. Orien-

73



tados por uma concep¢ao mais mecanicista, os professores
brasileiros entendiam seus planejamentos e planos de aulas
centrados apenas nos objetivos que eram operacionaliza-
dos de forma minuciosa. Faz parte ainda deste contexto
tecnicista o uso abundante de recursos tecnoldgicos e
audiovisuais, sugerindo uma “modernizagio” do ensino.
Nas aulas de Arte, os professores enfatizam um “saber
construir” reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso
de materiais diversificados (sucatas, por exemplo), e um
“saber exprimir-se” espontanefstico, na maioria dos casos
caracterizando poucos compromissos com o conhecimento
de linguagens artisticas (Ferraz; Fusari, 1993b, p. 32).

A Educagio Artistica nasce entdo possuindo dois aspectos, o téc-
nico e 0 humano, o que a faz ser tratada de modo dubio e impreciso. Isso
“fica patente na redagio de um dos documentos explicativos dale, [...], o
Parecer n. 540/77: ‘ndo é uma matéria, mas uma drea bastante generosa e
sem contornos fixos, lutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses™
(Ferraz; Fusari, 1993a, p. 38). As diretrizes sdo vagas, ora apontam para
uma flexibilidade quando se vestem com uma capa mais humanista e dizem
que ela deve valorizar o processo e a livre-expressio (influéncia modernista),
a0 mesmo tempo em que “os professores de Educagio Artistica, assim
como os das demais disciplinas, deveriam explicitar os planejamentos de
suas aulas com planos de cursos onde objetivos, contetidos, métodos e
avalia¢des deveriam estar bem claros e organizados” (idem).

Eliane Day (2008) afirma que essa fase do ensino artistico ¢ baseada
na realizag¢io de atividades, o que, segundo ela “¢ o resultado do total
esvaziamento dos contetddos especificos da drea de Arte na educagio
escolar” (p. 33). Esse esvaziamento se deu principalmente por causa de
uma romantizag¢io da criatividade (valorizagdo demasiada do aspecto
humanista da lei), associando-a exclusivamente 4 autoexpressio e a expe-
rimentagao. Isso levou ao enfoque da Arte apenas como atividade, como
processo dentro da escola (BARBOSA, 1995, p.112). A énfase se deu sobre
o fazer. O entendimento da Educagdo Artistica como mera atividade e
também como dominio exclusivo dos afetos ¢ uma abordagem que reforga
o preconceito contra a Arte, por ser vista como separada da construgio
do conhecimento. Com a obrigatoriedade da Educagio Artistica, “pro-
fessores de Desenho, Musica, Trabalhos Manuais, Canto Coral e Artes



Aplicadas, que vinham atuando segundo os conhecimentos especificos
de suas linguagens, viram esses saberes repentinamente transformados em
‘meras atividades artisticas” (Ferraz; Fusari, 1993a, p. 37). Os primeiros
cursos de licenciatura curta em Educagdo Artistica s6 iriam ser criados a

partir de 1973, processo que se iniciou de forma deficiente.

Esses cursos de graduagio chamados “Licenciatura Curta
em Educagio Artistica” estio produzindo professores ind-
cuos, uma vez que os administradores pretendem formar
em dois anos, um professor que por lei (Lei 5692, de 1971)
ensinara obrigatoriamente €20 mesmo tempo, artes visuais,
musica e teatro a alunos da primeira a oitava série e até
mesmo alunos de segundo grau. Esse fato ¢, contudo, um
exemplo bastante claro da cépia de modelos estrangeiros
(Barbosa, 2002, p. 48).

A autora critica a polivaléncia® presente na lei, o que ela considera
uma interpretagio “reduzida e incorreta do principio da interdiscipli-
naridade, ou artes relacionadas, muito popular nas escolas americanas”
(idem) naquele periodo. Segundo ela, “o estudo da interdisciplinaridade
como abordagem pedagdgica ¢ central para o ensino da arte. A arte con-
temporinea ¢ caracterizada pelo rompimento de barreiras entre o visual, o
gestual e o sonoro” (Barbosa, 1988, p. 68). Porém, a “interdisciplinaridade
¢ trabalho de vidrias cabegas, trabalho de equipe” (p. 69). A polivaléncia,
por sua vez, implica uma superficializa¢io dos estudos de cada linguagem.

Quanto a questio da Educagio Artistica ser tida como uma ativi-
dade e nio uma disciplina, Ana Mae (1995) propde entio que se explore
ambos os aspectos, valorizando-se tanto o processo quanto o produto ao
se ensinar Arte:

a Arte na educagio deve ser uma disciplina e uma ativi-
dade, para usar os termos do pardgrafo 2.2 do Relatério
do Grupo de Trabalho para a Reforma do Ensino. Isto
significa que deve ser duplamente explorada na escola:
como processo, ligada a objetivos da psicologia da crianga
e da Educagio, enfatizados na prética da Arte, e como
produto,ligada especificamente as disciplinas da Arte, enfa-
tizadas na observagio das obras (p.112). (Grifo da autora).

>3 Polivaléncia no ensino artistico significa o estudo das multiplas linguagens artisticas (artes pldsticas, artes
cénicas e musica) por uma nica ou Gnico professora/professor.
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De qualquer forma, a Educagio Artistica, nascida em um contexto
de heranga positivista, esteve vinculada ao fazer meramente técnico, além
de estar ligada também a prdticas espontanefstas. A educagio tecnicista
de forma geral tem como objetivo melhorar a eficiéncia da escola, na
preparagio de individuos mais competentes e produtivos para atender a
demanda do mercado de trabalho, e a Educagio Artistica, assim como as
outras dreas de conhecimento, deveria dar sua contribuicio.

O Colégio de Aplicagio no ano de 1978

Muita coisa se passou até o Colégio completar 13 anos em 1978, ano
que demarca o inicio do perfodo por mim investigado. Mudangas fisicas e
estruturais se deram na Universidade e no Colégio. O Jodo XXIII passaa
funcionar no prédio da antiga faculdade de Engenharia 8 Rua Visconde de
Maud, n. 300, onde permanece até os dias atuais. Nova Lei de Diretrizes e
Bases, corpo docente renovado. Inicia-se o segundo mandato da diretora
Lucy Maria Brandio, o mais longo, somente interrompido pela sua apo-
sentadoria em 1989. Segundo Lucy (2005), esse momento coincide com
o de um novo fortalecimento da relagdo entre o Colégio de Aplicagio e a
Faculdade de Educagio, que andava estremecida por questdes politicas e
ideolégicas, da parte tanto de um quanto de outra.

x g

Figura 18 - Entrada do Colégio - 1978.



No ano de 1978, a entdo diretora Lucy d4 inicio a uma série de
relatérios anuais, enderecados a Faculdade de Educagio, sobre o trabalho
realizado no Joio XXIII. O Colégio continuava oferecendo apenas ensino
de 52 a 82 séries, correspondentes a0 Gindsio de 1965. Em 1980 foi fundado
o segmento de 12 a 42 séries do 1° grau. A gestao da Lucy foi até 1989, mas
os relatérios vao apenas até 1987, mistério que nio consegui decifrar. A
ex-diretora diz que fez relatérios de todos os anos em que foi diretora,
inclusive no primeiro mandato. A atual diz que tudo que foi encontrado
foi organizado e encadernado em 2006, e se tornaram os livros verdes de
capa dura e escrita dourada, as portas que abri nessa e para essa pesquisa.

A criagio da Oficina Literiria no Colégio Joio XXIII

Trago aqui o projeto da Oficina Literdria como parte da histéria do
ensino artistico do Jodo XXIII, o que j se justificou na parte Eu, aluna,
e serd aprofundado em Encontros. Em entrevista®* realizada com Neusa
Salim Miranda, em 29 de maio de 2014, a professora d4 um panorama
geral de como e em que condigdes surgiu a ideia do projeto. Conta que
na época, mais ou menos no inicio dos anos 1970, estavam surgindo os
primeiros questionamentos do ensino tradicional da Lingua Portuguesa
muito centrado nas regras gramaticais, na “decoreba, na memorizagio...””
Havia um incémodo, ndo s6 dela, mas de uma época, que alevou a cons-
truir algo préprio e diferente no ensino da lingua materna. “Comegava-se
a discutir a questdo do texto, da presenga de outras linguagens ndo verbais.
A linguagem verbal e ndo verbal... A demanda dessa discussdo do visual, né?
Pra entrar no processo de ensino de linguagem...”. Essas discussoes levaram-
-Nna a querer criar um projeto de ensino da h’ngua materna que abrangesse
também a linguagem nio verbal. Como professora de um Colégio de
Aplicagio, trabalhava em um meio que permitia o debate, a pesquisa e a
criacdo de projetos para experimentagao e demonstragio. Assim nasceu
a Oficina Literdria.

>4 A entrevista serd mais amplamente trabalhada na parte Encontros. Aqui utilizo-a para contar sobre o inicio
do projeto Oficina Literdria.

>>Nessa parte do texto utilizarei o itdlico nas falas da professora Neusa retiradas da transcri¢do da entrevista,
para diferenciar das outras citagdes e do texto corrido.
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Figura 19 - Aula de Oficina Literdria - 1981.

Outro aspecto que Neusa destaca sobre o contexto da época é “uma
espécie de ‘bum’ da literatura infantil, ta? O surgimento mais efetivo dos pri-
meiros autores que escreviam para criangas na década de 70 a 80. Grandes
nomes comegaram a escrever para criangas...”. Cita Ana Maria Machado,
Ruth Rocha. Comenta sobre a Mary Franga e o Eliardo Franga, de Juiz
de Fora, ela escritora, ele escritor e ilustrador. O casal participou vdrias
vezes de encontros com alunas e alunos do Joio XXIII, que haviam lido
seus livros e trabalhado sobre eles na Oficina Literdria. Neusa conta que
participou desse movimento através de uma institui¢io* ligada a Literatura
infanto-juvenil®’, no Rio de Janeiro, a qual ela frequentava regularmente.

A produgio literdria destinada as criangas que surge no Brasil
entre os anos 60 ¢ 80 aponta para a consolidagio do género
literatura infantil, tanto na perspectiva concreta da produgio
e consumo, como no plano interno, nas formas e contetidos
desses livros. Entre os aspectos que caracterizam essa pro-
dugio estio: uma nova maneira de compor personagens;

*¢Ela 0 chama de “Instituto Nacional do Livro infanto-juvenil”, mas logo afirma nio ter certeza sobre o nome.
Pesquisando na internet encontrei a Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juvenil, fundada em 1968, no
Rio de Janeiro. No site da Fundagio nio hd informagdes se houve mudanga no nome da instituigio, mas tudo
indica que seja a mesma de que fala a professora.

*”Neusa esclarece que na época esse género literdrio se chamava literatura infanto-juvenil, e que atualmente
chama-se literatura infantil e juvenil.



enredos que incorporam a temdtica urbana, propondo uma
fusio entre o social e 0 individual; a valorizagio da linguagem
oral, fazendo com que o discurso deixe de ser modelar; e
o espessamento do texto infantil enquanto discurso lite-
ririo, abrindo-lhe a possibilidade de auto-referenciar-se
ao incluir procedimentos metalinguisticos e intertextuais
como a fragmentagio da narrativa, a participagio do leitor
e o rompimento da linearidade por meio da utilizagio do
fluxo da consciéncia (Albino, 2012, p. 9).%

Nacionalmente se dava um reconhecimento da literatura infantil,
em fungio de transformagdes que ocorriam dentro do préprio género, e
a professora Neusa participa ativamente de todo este movimento, atenta
a0 contexto em que atuava.

Entio eu comecei a virar uma leitora disso ai, a acompa-
nhar critica, acompanhar todo o processo dessa criagio desse
movimento, desse “bum” da literatura infantil [... | Entdo
essa interlocugdo com essa gente que td fazendo literatura
e criticando literatura, que td_fazendo os primeiros textos
criticos sobre essa produgio brasileira, foi muito importante
nesse momento pra mim.

Nesse transito conheceu Joel Rufino, Affonso Romano de Santana,
Marina Colasanti, Sérgio Buarque. E os trouxe ao Colégio de Aplicagio,
em ocasioes diferentes através do Projeto da Oficina Literdria.

Essa gente estava naquele momento da nossa literatura
infantil. Eu conbeci essa gente toda porque eu tava no Rio
sempre, em trabalhbo de discussoes e conbecendo esse grupo. E
eles todos vieram, e também tedricos do Instituto Nacional do
livro infanto-juvenil. A Eliana, a Eliana Yunes. [...] Essa
gente vinha pra discutir os livros com as criangas, discutir
os livros que elas liam, as obras. Depois a gente chamava
esses escritores para debater, faziamos exposigoes com as obras
deles, tinba mesmo sempre... Sempre, sempre!

Neusa conta que a partir do projeto, foram necessirias mudangas nio
s6 de concepgio em relagdo ao ensino da lingua materna, mas mudangas
na propria estrutura do Colégio, para que ele pudesse receber a Oficina
Literdria. Uma grande sala ao lado da Biblioteca do Colégio foi preparada
para abrigar o projeto. Assim ela narra como foram dados os primeiros
passos na implementag¢io da Oficina:

> Disponivel em: https://is.gd/C6RsIf. Acesso em: 21 out. 2014.
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Entdo eu comecei aqui no mle;gl'o a criar um movimento de
comprar livros de literatura infantil ¢ aos poucos a gente
foi compreendendo que precisava também modificar um
conceito da crianga, da concepgdio de como a gente lida com
livro [...] entdo nds fomos criando esse espago que foi uma
luta, né? Tijolo por tijolo, era o tempo de vacas magras...
[...] Entdio a gente ndo tinha dinbeiro pra fazer essas coisas,
entdo era tudo bastante precdrio, bastante simples. 4 gente
fazia almofadas, cadeirinbas, banquinbos, estantes que
mandamos pintar... E ai os livros de literatura, que eram
super coloridos, comegaram a ocupar esse espago.

Em seguida ela comega a falar sobre o que havia de diferencial em
sua proposta para o ensino de Lingua Portuguesa, a integra¢io entre
asartes. Eaf quea Oficina tem parte na histéria do ensino artistico no

Colégio de Aplicagio.

Een comecei a pensar em integrar essas lin guagens. Entdoo
interessante disso foi a integragdo da linguagem das artes,
a gente integrava miisica, principalmente, misica, artes
pldsticas e literatura, e as vezges o teatro. Mas o teatro era
uma dmmdtz’za;do das criangas, ndo o teatro mesmo, com
T maidisculo. [...]A gente fazia esses links fortes entre as
artes pldsticas, miisica, poesia e literatura infanto-juventl.
Entdo o eixo central era esse.

Neusa conta que o projeto atingiu a escola inteira, consolidando-se
como uma pritica do ensino da lingua materna no Joao XXIII.

Eu comecet, mas de fato a gente conseguin agregar todos os
professores, todos! Entdo a Oficina era... Todo mundo tinha
a Oﬁcz‘;m uma veg por semana. Era um projeto que eu criei,
de fato, mas que toda a escola agregou.

O projeto continuou acontecendo no Colégio, e até nos dias de
hoje ele ainda ¢ executado. Na parte Encontros, trago mais detalhes e rea-
lizagbes ocorridas na Oficina. Com a aposentadoria da professora Neusa
no Joio XXIII”, ele aos poucos foi sofrendo alteragdes e infelizmente
perdendo visibilidade. Atualmente seu lugar continua garantido na sala
onde sempre aconteceram os encontros e que recebeu o nome do projeto,
mas uma minoria das professoras efetivamente realiza a Oficina Literdria.

>? Ap6s de aposentar pelo Joio XXIII em 1996, Neusa prestou concurso para a UFJF e é atualmente professora

da Faculdade de Letras.



SEGUNDA PARTE: ENCONTROS

O presente capitulo trata de grandes encontros que vivi ao realizar
essa pesquisa. Encontros com duas ex-professoras do Colégio, que foram
minhas mestras e que deixaram suas marcas na histéria do Colégio de
Aplicagio Joao XXIII. Realizei entrevistas com Lucy Maria Brandio,
professora de Histdria, diretora do Colégio durante 16 anos, e com Neusa
Salim Miranda, professora de Lingua Portuguesa, idealizadora do Projeto
Oficina Literdria. Realizei ainda encontros 7z memoriam com o professor
Pivel, meu grande mestre, e através de Gopala Deva, que foi seu colabora-
dor num projeto de Educagio Artistica durante aproximadamente quatro
anos, na década de 1980. Esse tltimo, a meu pedido, encontrou-se com suas
memdrias para me ajudar, em conjunto com os documentos encontrados,
a reescrever o importante trabalho realizado por Pavel.

Na primeira parte de Encontros trabalho com as entrevistas das
duas professoras. Comego narrando o inicio de cada uma das entrevistas,
e na sequéncia fago um paréntese para refletir sobre suas narrativas, como
narrativas de mulheres. Depois integro as duas entrevistas, fazendo de
ambas uma leitura em conjunto, articulando Arte e outros temas.

Na segunda parte narro a trajetéria de minha busca pelo projeto
que participei enquanto aluna do professor Edson Pdvel Bastos, trazendo
os fatos que foram delineando os percursos. Inicio pela pesquisa docu-
mental através dos livros verdes de capa dura e escrita dourada. No meio
do caminho encontro-me acidentalmente com José Paulo de Oliveira
Custédio (Gopala Deva), colaborador e parceiro de Pével, o que acabou
por me levar a entrevista-lo. E termino voltando aos livros, trazendo todas
as realizacdes do Pdvel descritas neles.

O texto € entdo resultado da trajetdria que foi se constituindo durante
a pesquisa. Fruto das incursdes ao Arquivo, das entrevistas realizadas e
das leituras que acompanharam os passos dados. Parte do que encontrei
pertence  minha memoria, outra parte foi de importantes descobertas.

Para a elaboragio final do texto onde conto sobre meus encontros,
nio me preocupo muito com a ordem em que as coisas foram ditas, mas
sigo o fluxo que as andlises me sugeriram durante a escrita. Os caminhos
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vém se apresentando, trazendo desvios, acidentes, mudangas de rotas.
Assim, vou re-criando a(s) histéria(s) do ensino artistico no Joio XXIII,
explorando as potencialidades dos documentos, das narrativas, da memoria
e de suas descontinuidades.

LUCY E NEUSA

Figura 20 - Lucy Maria Brandio (25/11/2013) Figura 21 - Neusa Salim Miranda
(29/05/2014).

No dia 25 de novembro de 2013 foi realizada a primeira entrevista
programada para essa pesquisa. Eu, as duas bolsistas®’, e mais duas cola-
boradoras®' (que fizeram as fotos e as filmagens) tivemos o privilégio de
passar uma tarde compartilhando das antigas histérias — e memorias - da
ex-diretora do Colégio de Aplicagio Joio XXIII, professora Lucy Maria
Brandao. Falei para o grupo dos longos anos em que a Lucy foi diretora
do Colégio (1968-1972 ¢ 1978-1989), de quando eu era aluna... E foi na
companhia das pdginas amareladas da dona Lucy e de inumeréveis fotos
que ilustram aquele periodo, que a entrevista aconteceu num clima des-
contraido, como um bate-papo informal regado a suco natural de laranja.
Lucy passou todo o tempo da entrevista folheando os livros, apontando
itens dos relatdrios, comentando fotos, contando casos.

Escutando longas e curtas narrativas emocionadas, entrando nas
cenas que as fotos traziam, sentia despertar também em mim memorias
de um outro tempo, um outro Jodo XXIII, fruto daquilo que ela e eu
escolhemos lembrar e esquecer. Ao construir aquelas narrativas sobre seu

“Naiara de Castro Lopes, aluna do 32 ano do EM, e Thalita Lima de Oliveira, aluna do 22 ano do EM.
¢! Aline Cristine Carvalho, bolsista do Grupo TIL, e Leticia La Rocca, aluna do 32 ano do EM.



passado e o do Jodo XXIII, ela reorganiza os acontecimentos a partir de
sua visio de hoje. As vezes esses casos vinham parar na contemporanei-
dade, quando as bolsistas faziam alguma rela¢do de um fato narrado com
o tempo presente, com o tempo delas de alunas.

Além dos relatérios e das fotos, também levei para o encontro a
transcri¢ao da entrevista mencionada na nota de rodapé numero 43. A
referida entrevista trata da histéria do Colégio de Aplicagdo Jodo X XIII
de uma forma geral. Entao destaquei as falas onde aparece alguma mengio
a Arte, e lancei mio delas em alguns momentos da entrevista.

Para nossa surpresa, quase ao fim da entrevista, a professora Lucy
abriu uma pasta cheia de papéis, e recortes, e fotos, e DVDs, que com-
pletaram os objetos memordveis levados a cena no dia da entrevista. O
melhor foi ela ter deixado eu trazer tudo pra ver em casa com calma! “Ex
confio em vocé!”” Disse ela me entregando o material. Quanto orgulho, e
quanta responsabilidade!

Iniciei contando a dona Lucy o que havia sido feito até aquele
momento, a ida ao Arquivo, e sobre nosso amor 2 primeira vista por
aqueles livros verdes de capa dura e escrita dourada, o ponto de partida
de toda a pesquisa. E 14 estavam eles sobre a mesa redonda, sendo nova-
mente revisitados por nds e pela sua autora. Nesse movimento de trocas
de lembrangas, a entrevista foi sendo construida e foi se construindo a
Histdria do ensino artistico no Joio X XIII.

A entrevista com a professora Neusa Salim Miranda aconteceu no
dia 29 de maio de 2014, também no Colégio de Aplicag¢io Joio XXIII.
Por telefone eu a convidei para falar especificamente sobre o projeto da
“Oficina Literdria”, dada sua importincia para a drea artistica no Colégio,
principalmente na década de 1980. Novamente levei suco natural de laranja
e contei com a colabora¢io de uma pequena equipe, desta vez de cinco
pessoas®. Estavam presentes novamente os livros verdes de capa dura e
escrita dourada. Mas dessa vez, eles nio passaram de figurantes, inertes
sobre a mesa redonda. Apenas um dos volumes foi rapidamente folheado

*Nesta parte do texto utilizarei o itdlico nas transcri¢oes das falas da Professora Lucy e da Professora Neusa,
para diferenciar das outras citagdes e do texto corrido.

Naiara de Castro Lopes, bolsista do ProBIC-Jr em 2013; Leticia La Rocca, ex-aluna do Jodo XXIII, Aline
Cristine Carvalho, ex-bolsista do TIL, Nino Martins de Barros, atual bolsista do TIL e Lucas da Nova,
colaborador, todas/todos alunas/alunos do Instituto de Artes e Design da UFJF.
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quase ao final. Contei ao grupo da importincia da professora na minha
formagio e da homenagem que prestei a ela em 1995, quando nos torna-
mos colegas de trabalho no Joio XXIII: a segunda pega que montei com
o Grupo TIL, com textos de Fernando Pessoa, foi dedicada a ela. Ficamos
todas/todos durante algum tempo conversando informalmente. Perguntei
se ela se incomodava em me dar a entrevista na presenga de tanta gente, jd
que eu nio tinha avisado que teriam além de nds, mais cinco pessoas. Ela
respondeu: “Ndo, ndo... Essa galera, eu eston acostumada com ela! [...] A
Juventude e a_juventude das artes! (risos)” Houve uma identificagio entre
as trés geracoes ali presentes, um grupo de pessoas intimamente ligadas
a Arte, que descobriu terem amigas e amigos em comum. Sentimo-nos a
vontade e iniciamos a entrevista.

Comecei contando a ela sobre a pesquisa, sobre a ida ao Arquivo e
também sobre a entrevista com a ex-diretora Lucy. Comentei que Lucy
mencionara o nome dela, como uma das responsdveis pela presenca da
Arte no Colégio durante os anos 1970 e 1980, através da “Oficina Literi-
ria”, que também faz parte das minhas maiores lembrancas. Pedi entdo a
Neusinha® que narrasse pra nés sobre esse importante projeto do Colégio
de Aplicagdo. Suas narragdes algumas vezes me traziam lembrangas da
minha experiéncia dentro desse projeto em 1982 ¢ 1983. Naiara, que foi
minha bolsista BIC-Jr também relembra e diz ter sido marcante sua expe-
riéncia na Oficina, no inicio dos anos 2000. Assim, a partir das narrativas
da professora Neusa, fomos reconstruindo juntas a Histéria da Oficina
Literdria, como parte da Histéria do ensino artistico do Joao XXIII.

“Vejo a professora ser tratada por “Neusinha” com muita constincia, desde a época em que era sua aluna.



FAZENDO UM PARENTESE: NARRATIVAS
DE MULHERES

As participantes desta pesquisa foram todas aparecendo durante o
caminho. Primeiro vieram as bolsistas do PROBIC Jr, que fizeram parte
da primeira etapa da pesquisa documental e da entrevista com a profes-
sora Lucy. Depois a prépria Lucy, que veio a cena entremeada por seus
relatdrios encadernados em capa dura e escrita dourada. Das memorias
minhas e da dona Lucy surge a professora Neusa. Comego a me dar conta
de que sio mulheres que estio passando pelo caminho, cheguei mesmo a
pensar que sé mulheres comporiam a Histdria que pretendi contar. Mas
nio. As etapas da pesquisa foram acontecendo, novas perguntas e novos
sujeitos foram surgindo no meu horizonte, pois “perguntas desencadeiam
buscas que engendram viérias possibilidades de respostas e tantas outras
perguntas, num processo que nunca estd finalizado ou completo.” (Meyer,
Soares, 2005, p. 30) O caminho nio me foi dado desde o inicio, eu o fui
escavando dia a dia.

Porém, num determinado momento de minha caminhada, mais
no inicio do trajeto, percebi-me fazendo uma pesquisa com mulheres, eu
estava olhando para a Arte no Joio XXIII, através do olhar de mulheres.
Estas, narrando histérias de tantas outras mulheres! No quis desconsiderar
isto, ainda mais agora que participo de um grupo que discute questdes de
género e sexualidade,” pois, “o que vemos ¢ o que aprendemos a ver no
interior das linguagens e das representagées que nos constituem” (Meyer,
Soares, 2005, p. 36). Ao entrar para este grupo, meu olhar se impregnou
também destas questdes.

Nio pretendo, contudo, fazer desta parte da pesquisa em que tra-
balho com as duas professoras, um “estudo feminista” no sentido de ter
como foco as subjetividades femininas, ndo se trata disto. Mas torna-se
importante destacar a narrativa das mulheres, se se pensar o quanto nds
j& fomos oprimidas e silenciadas ao longo da Histéria Geral e também
da Histéria da Arte. Neste sentido, podemos pensar que esta pesquisa se
aproxima da perspectiva feminista, na medida em que aposta num tipo

% Grupo de Estudos e Pesquisas em Género, Sexualidade, Educagio e Diversidade - GESED- PPGE/UFJF
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de investimento préprio do movimento feminista, que é pensar que as
narrativas de mulheres tém algo de singular.

Por heranga positivista, as mulheres foram excluidas da
Histéria. Por conta do trabalho do historiador privilegiar
fontes estritamente escritas, de cunho administrativo ou
politico, as mulheres até a primeira metade do século XX
nio tiveram acesso a esses postos, elas eram uma grande
auséncia nos trabalhos académicos. (Santos, 2009, p. 37)

A possibilidade de hoje se ter condiges de se fazer pesquisas com
e sobre mulheres, ¢ resultado de mudangas conceituais e epistemoldgicas,
que passaram a reconhecer o documento para além do texto estritamente
escrito, e também por transformagdes advindas de muitas lutas do movi-
mento feminista assim como de outros movimentos de minoria que
aconteceram no Ocidente a partir da segunda metade do século XX. “O
feminismo vinha mostrando, com forga cada vez maior, que as linhas do
poder da sociedade estdo estruturadas nio apenas pelo capitalismo, mas
também pelo patriarcado.” (Silva, 2009, p. 91) Além disto, as narrativas
passaram a compor o cabedal de fontes de consulta, pois, “narrar ¢ uma
forma de dar sentido 4 vida e a0 mesmo tempo ¢ um discurso” (Franga,
2013, p. 63) As narrativas sio admitidas principalmente em pesquisas de

viés pés-estruturalista, que valorizam (e operam com) o local e o particular
(Louro, 2007, p. 239).

Encerro entdo este paréntese, apenas sinalizando este cardter que
acabou tomando parte do meu trabalho: o trabalho com as narrativas da
professora Lucy e da professora Neusa fala do olhar de mulheres a respeito
da Arte no Colégio de Aplicagio Joio XXIII.



“AS ARTES TINHAM QUE ARRANCAR AS
PORTEIRAS E INVADIR MESMO”

Ap6s a realizagdo das duas entrevistas, deparei-me com a missao
de estudd-las, interpreté-las e depois confrontéd-las. Assim, fui buscando
nelas o que havia de comum e de diferente, entre as professoras, suas dis-
ciplinas, suas relagdes comigo, suas relagoes com a Arte. Suas concepgoes
e experiéncias em relagio ao Colégio. Descobri que hd muito em comum,
embora haja também diferencas. Existe uma diferen¢a fundamental entre
as duas entrevistas que diz respeito a extensio do tema tratado. Na entre-
vista com a professora Lucy, o tema ¢ a Arte no Colégio de forma geral,
que inclui a Oficina Literdria, enquanto na da professora Neusa o tema
é especiﬁcamente esse projeto. Apesar disso, dadas indmeras interse¢oes
entre as narrativas das duas professoras, foi possivel elaborar trés pontos
de anilise que me interessam neste exercicio de pensar a Arte no Colégio
de Aplicagio, que sdo eles: Arte e Corpo Docente; Arte, Educagio, Sub-
jetividade; Arte e Experiéncia.

Arte e Corpo Docente

Arte é linguagem de poder e de dizer coisas que ndo cabem
simplesmente nas palavras.

(Azevedo, 1995, p. 41)

Ap6s rapidos comentdrios sobre uma e outra foto que Lucy foi
apontando quando abriu o primeiro livro, a professora comegou sua
fala destacando a relevincia que ela considera ter a pesquisa que estou
realizando. Coloca como “primeira coisa fundamental: ¢ que se toque
nesse assunto”, que se toque no assunto Arte quando se tocar em Colégio
de Aplicagio Jodo XXIII. E diz sorrindo: “z gente era artistas e arteiros”.
Quando diz isso, de certa forma ela coloca em questio o que significa ser
professora/professor. Lucy d4 oxtro sentido 4 docéncia, associando-aa um
ato de criagdo. “O artista é aquele que se realiza expressando-se por meio
da criagdo, daimaginagio” (Oliveira, Garcez, 2004, p. 14). Nio vé a figura
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da/do docente apenas como transmissora, ou se preferir, mediadora de
conhecimentos para o seu alunado. “Todo mundo era muito criativo”. Ao
qualificar a professora e o professor como artista, Lucy sugere que ela/
ele produz alguma forma de Arte com suas alunas e seus alunos, ou se
nio isto, a0 menos que a experiéncia estética fazia parte daquela prdtica
docente. A/o artista produz e busca, a0 mesmo tempo em que é movida/
movido pela experiéncia estética.

Quando ela fala em arteiro, ela jd traz uma outra dimensio. Segundo
o Diciondrio Eletrénico Houaiss, arteiro significa “aquele que promove
artes ou manhas; esperto, ardiloso, sagaz”, ou numa segunda acepgio
“aquele que apronta artes ou travessuras”. Isto sugere a ideia de uma certa
subversdo na pritica daquelas professoras e daqueles professores, diz de
uma perturbacio, de algo como transgredir um costume ou avangar um
limite. Algo que nos aproxima de Guacira Lopes Louro (2007) quando
esta diz que:

Provocar a polémica, a discussio e o dissenso pode ser
um modo de sacudir o estabelecido, pode contribuir para
promover modificagdes nas convengdes e regras, pode
ser (quem sabe?) um jeito muito criativo de lidar com o
conhecimento (p. 237).

Logo em seguida a primeira entrevistada d4 grande destaque ao
que ela cré ser um Corpo Docente. “Entdo vocé tinha um Corpo Docente,
literalmente no sentido corpo, td? Era o Corpo Docente, era o grupo. Entdo,
quando vocé fazgia alguma coisa, cada um dava a sua contribuigio de acordo
com a sua capacidade.” Afirma assim, a importincia da proximidade da
relagdo entre as professoras e os professores para a realiza¢o de um tra-
balho docente de qualidade, demonstrando af a preocupagio com uma
Educagio que vai além da transmissio de informagdes ou da construgio do
conhecimento. Corpo de artistas e arteiras/arteiros. Quando é um corpo
integrado que plancja e executa a tarefa de educar, a preocupagio com as
relagdes humanas, com as relagdes entre os sujeitos passa a ter mais relevo.
E uma maneira de ver a “educagio como esse processo de construgio dos
sujeitos” (Ferrari, 2010, p. 7).

A professora Neusa faz parte dessa mesma época, e também com-
partilha dessa lembranga do corpo docente. Ela conta:



A gente tinha um processo de integragdo muito forte no
colégio, td? O colégio era menor e en acho que era diferente
a maneira como a gente constituia a unidade e eu acho
que € muito diferente boje nas instituigoes. O coletivo era
muito forte, 0 espirito coletivo... A gente ainda era os garotos
que amavam os Beatles e os Rolling Stones. (visos) Entdo
era uma geragdo diferente. Uma geragio que tinha causas
politicas mais explicitas, mais fortes, entdo tinha um sentido
do coletivo muito forte nisso, né?

Esse “Sentido do coletivo” de que fala Neusa foi fundamental para
as agoes realizadas no Colégio naquele periodo. Ela afirma que elas e eles
possufam sim diferengas e discordincias entre si, mas que isso era diluido
dentro do Corpo, que as vezes a nogio de Corpo se sobrepunha a de indi-
viduo, professora ou professor. 4 gente transitava bem entre todos nds”.
Entdo Neusa destaca uma questio que ela considera ser um dos grandes
problemas da Educagio na contemporaneidade:

A desagregagdo de um corpo docente, que ndo é corpo docente,
né? E cada um corvendo em raia propria. Que en acho que
éuma das grandes questies hoje, das competéncias, os hiper
narcisos, né? Os narcisos que sdo competentes, que falam,
publicam muito, escrevem muito, que sio todos doutores e
pis doutores [...] Mas sdo solitdrios.

Neusa conta que na atualidade realiza pesquisas em escolas, projetos
com bolsistas que acompanham o cotidiano escolar, e afirma que sempre
que encontra experiéncias com “alguma ordem de sucesso”, sio sempre
praticas em que o espirito de Corpo Docente estd presente.

Tanto Lucy quanto Neusa realcam a importincia do Corpo Docente.
E ndo ¢ dificil perceber, pela forma como desenvolvem suas narrativas,
pelo tanto que demonstram terem vivido intensamente aqueles tempos,
o quanto a histéria do Jodo XXIII vai se misturando as histdrias das duas
professoras. Na verdade, ¢ possivel dizer que as histérias das professoras
e dos professores que compunham o Corpo Docente, que trabalhavam
entre amigas/amigos e em regime de Dedicagio Exclusiva se confundem
com a histéria desta instituigdo. Pode-se dizer que este grupo de pessoas
estava unido por afinidades, concepgdes, valores e a¢io educativa dentro
do Jodo XXIII, o que lhes causava uma sensagio de pertencimento, e lhes
imprimia uma identidade de professora/professor do Colégio de Aplicagio.
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Eles se sentiam parte do que Anzieu (1993) chama “imagindrio grupal”,
uma rede de regulamentos, priticas, ritos estabelecidos dentro do grupo.
Essa rede corresponde a ideia do Corpo Docente, de pertencimento a
este grupo.

Essa rede, que contém os pensamentos, as palavras, as
agdes, permite 20 grupo constituir um espago interno (que
proporciona um sentimento de liberdade na eficiéncia e
que garante a manutengao das trocas intra grupo) e uma
temporalidade prépria (compreendendo um passado de
onde tira sua origem, e um futuro onde projeta cumprir
suas metas) (Anzieu, 1993, p. XVII).

Segundo este autor, um grupo assim constituido ¢ mais do que um
agregado humano, ¢ mais que algumas pessoas trabalhando juntas num
mesmo ambiente. Um grupo possui relagdes identificatérias dentro dele
mesmo, relagc’)es mdveis que ddo as suas e seus participantes a sensagao
de pertencimento e de identidade.

Contudo, ¢ importante estarmos

conscientes de que o “pertencimento” e a “identidade”
nio tém a solidez de uma rocha, nio sio garantidos para
toda a vida, sdo bastante negocidveis e revogéveis, e de que
as decisoes que o proprio individuo toma, os caminhos
que percorre, a maneira como age — e a determinagio de se
manter firme a tudo isso — sio fatores cruciais tanto para
o “pertencimento” quanto para a “identidade” (Bauman,
2005, p. 17).

Segundo Bauman (2005), “as ‘identidades’ flutuam no ar, algumas
de nossa prépria escolha, mas outras infladas e langadas pelas pessoas em
nossa volta, e é preciso estar em alerta constante para defender as primeiras
em relagdo as tltimas” (p. 19). Aqui estamos falando de um periodo e de
um contexto especificos, em que o Corpo Docente desenhava com e em
suas partes, uma maneira de perceber seu pertencimento e sua identidade.
“Reconhecer-se numa identidade supde, entio, responder afirmativamente
auma interpelagio e estabelecer um sentido de pertencimento (que pode
significar reconhecer-se ligado a um grupo social de referéncia)” (Louro,
2007, p. 240).



Se por um lado, havia a forte presenga do Corpo Docente fazendo
funcionar o Colégio, por outro havia a sobrepujanga do papel da diretora
no caminhar daquela vida escolar, que representava muitas vezes a cabega
daquele corpo. Lucy afirma: “vocé tinha também, pontualmente a diregdo
que estabelecia algumas coisas pontuais [...] No inicio do ano todo mundo
sabia o que ia ser desenvolvido em cada més, todo mundo sabia que tinha
Pdscoa, que tinha comemoragdo civica...”. Neusa também comenta sobre a
lideranga da ex-diretora:

Era o chamado corpo mesmo, [... ] era um corpo docente. A
Lucy, en chamava de “Reizinbo Mandio”. (risos) A Lucy
era o “Reizinho Manddio’[...] Ao mesmo tempo em que
dla era dura, ela era instigadora, ela apoiava, ela dava,
participava e ajudava a gente a fazer. Essa Oficina aqui,
quando rolou, ela ajudon a montar, e fisicamente a gente
também ajudava a fazer.

Neusinha comenta que havia um clima em que era possivel fazer
esse tipo de brincadeira com a diretora, que “tznba um fundo de ver-
dade”, mas as relagdes eram abertas, baseadas em muita cumplicidade e
luta comum. Reforga o tempo todo o “forte grupo agregado, um espirito
muito agregado...”. Conta que montaram a pe¢a “O reizinho mandio™,
adaptada do livro de Ruth Rocha em homenagem 4 Lucy. Lucy por sua
vez, também admite sua autoridade, sua paixo e seu envolvimento nas

atividades e projetos que propunha.

Deixa en s te contar uma coisa... (visos) Eu tenho paixdo por
aquilo que eu fago, e eu 56 fago aguilo que e tenho paixdo,
td? [...] Ou vocé vive intensamente o que vocé td fazendo...
Nio dd pra fazer mais ou menos, td certo? Entio en acho
que iss0 at, vamos dizer, fica ficil de vocé cobrar se vocé é.

“No relatério do ano 1979, encontrei referéncia a uma montagem da pega “O rei de Quase-tudo”, de
Eliardo Franga, e no livro escrito pelo professor Pvel ele conta que certa vez ajudou na montagem de “O rei
de Quase-tudo” no Jodo XXIII. Nio encontrei nenhuma mengio a “O reizinho mandio” em nenhum dos
anos pesquisados. Creio que possa ter havido alguma confusio por parte da professora em relagdo s obras.
Consultando na internet sobre as duas obras de literatura infantil, encontrei a seguinte critica ao livro de
Eliardo: “No que diz respeito a recente produgio de literatura para a infincia, ‘O rei de Quase-tudo’ (1974)
alinha-se entre obras como as produzidas por Angela Lago, Ziraldo e Eva Furnari, entre outros. Pode ser
também comparada a outras obras de literatura infantil brasileira cujo tema ¢ a desmistificagio do poder, como
‘O reizinho mandio’, de Ruth Rocha, e ‘Era uma vez um tirano’, de Na a Maria Machado, entre outros”.
(Elisabeth Vasconcellos) Disponivel em https://is.gd/hrySIk. Acesso em: 24 out. 2014.
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Apontando mais fotos Lucy comenta sobre as festas escolares que
colocavam o Corpo para se movimentar em conjunto com o alunado:

Corpus Christi esse ano coincidiu com a Piscoa do Colégio,
que era uma verdadeira aula de Educagdo Artistica! Por
que, como éramos assidnos frequentadores de Ouro Preto,
Sdo Jodo Del Rey, entdo pintava-se o chdo no estilo. Entdo
o0 menino aprendia a mexer com pd de café, aprendia a
pintar o pé pra poder fazer colorido. Entenden? Entdo ele
participava disso, pintava as drvores e se pintavam também
(visos), evidentemente, né?

Em alguns momentos da entrevista, a professora Lucy, desmem-
bra o Corpo e comega a dar nomes as suas partes, destacando nelas seu
envolvimento com a Arte. Menciona assim uma professora de Portugués:

Ninguém era obrigado a fazer nada, mastodo mundo par-
ticipava e eu vou dar o exemplo da Terezinba de Castro, de
Portugués, que ficava enlouguecida (visos) com as chamadas
“inventagoes de moda” da gente. “Ab, mas eu nio aguento!”
E teve um ano que fizemos um grande desfile, wm desfile de
7 de setembro, todas as turmas participaram, uma volta ao
Brasil. Entio, todas as dangas de toda regido. Ai a Terezinba
s a mdo na cabega e disse “O qué que en fago?” “Vocé sabe
bordar?” “Sei bordar” “Entdo vocé vai fazer o standard do
Bloco da Coruja de Ouro”! (visos) Entdo ficou Terezinba ld,
colocando paeté... Vocé imagina um pano azul brilbosissimo
¢ 0 paeté todo dourado, era uma coruja e ficon lindissimo.
Vocé imagina a hora que baten o sol na Coruja de Ouro,
né? (risos) E foi uma maravilha!

Menciona também “Helenice Ciampi, professora de bistoria, cantava
no coral da universidade. Entdio, quando vocé precisa de alguma coisa, resolvia,
tinha quem ensaiasse a molecada...”. Comega a falar de Vera Aguiar, mas
nio chega a falar de qual disciplina ela era e nem sobre suas contribui¢oes
na drea artistica. Recorda-se da doenga que a levou, emociona-se e nio
conclui... (Depois, por telefone ela me disse que Vera era professora de
Francés). Menciona a professora Judith, de Inglés: “O primeiro Festival
de Miisica Estudantil foi uma promogio do Inglés. [...] Tinha ali uma
professora de Inglés que gostava de miisica e gue fez um festival com todos os
outros professores...”.



Depois cita Leila Amaral. 4 Ledlinha era professora de Matemdtica,
mas a Leilinba era de Teatro, hoje estd nas Artes Pldsticas...”. Lembro-me
bem da professora Leila. Ela me deu aula na 62 série, no ano de 1982.
Confeccionamos na ocasiio um livro de matemdtica organizado por ela,
com a participagdo das alunas e dos alunos das trés turmas, que foram
divididos em pequenos grupos, cabendo a cada grupo a criagio de um
capitulo com exercicios de Matemdtica e algumas ilustra¢oes. Ficamos
vdrias aulas realizando aquele projeto. Teve concurso de desenho para a
capado livro... Eu fiz as ilustragdes do capitulo do meu grupo e ainda tive
uma participagio especial. Um dia, numa aula, a Leila leu uma redagio
que eu tinha escrito na aula de Portugués sobre a histéria de um caderno
de Matemitica, e me pediu para publicé-la na introdugio do livro. E claro
que eu aceitei, e guardo com carinho meu exemplar desse artistico livro,
criagdo coletiva de um grupo de mais ou menos 90 criangas de 12 anos,
sob a coordenagio de uma professora de Matemitica.

Lucy destaca também outra iniciativa no campo da Arte que é
muito forte nas minhas lembrancas, que era a atuagio de professoras de
Portugués na realiza¢io de atividades artisticas no Colégio: “vocé tinha
todo um movimento na drea de Portugués...”. Ela estd se referindo 4 Oficina
Literdria, projeto desenvolvido na drea de Lingua Portuguesa que envolvia
a realizagdo de atividades artisticas. O que era a Oficina Literdria, sendo
a Educagdo Artistica?”, pergunta Lucy. Porém, nio estou certa de que
a ex-diretora Lucy quis dizer aquela frase no sentido literal.Penso que
ela poderia estar falando de uma alianga entre a Literatura e a Educagdo
Artistica, que fez emergir em sua intersegio a Oficina Literdria. E ao
falar da Oficina Literdria ela fala do trabalho da professora Neusa Salim
Miranda, minha outra entrevistada. Lucy diz: “Ela era a dona da piscina
literdria”. Dd risadas ao contar-nos como os pequeninos chamavam a
Oficina Literdria. “Menino, vocé tem aula de que hoje? (risos) Ai ele abria o
sorriso “tem piscina literdria’. (risos) Entdo td bom, entio td dtimo!”. Neusa
também se diverte quando eu trago essa lembranga e conta: “Eles falavam
que tava na hora da piscina literdria. (risos) A a gente brincava: Vamos
nadar!! Vamos mergulbar nos livros!.. (risos) Era verdade, os pequenininbos
quando comegavam, era piscina literdria... (risos).

Tenho fortes lembrangas da Oficina Literdria. Eu j4 relatei anterior-
mente, na parte “Eu, aluna” as atividades que a gente desenvolvia nestas
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aulas, que realmente convocavam a Arte para a agio, mas “ndo era assim,
uma Educagio Artistica no sentido formal”, explica Neusa, /... Mas que
bavia uma forte inclinagdo pra sair e ndo ficar sé com a linguagem verbal,
bavia. Os meninos desenbavam, os meninos pintavam, eles ilustravam suas
bistorias...”.

Lucy intimeras vezes ressalta esse projeto, afirmando que a Ofi-
cina Literdria

foz’ uma coisa muito importante pro Cole’gz'o, exatamente
no sentido de desenvolver nos meninos um gosto pelo conbe-
cimento, por que cada trabalho na Oficina Literdria cul-
minava com a vinda de alguém. Vocés devem ter visto ai
0 Joel Rufino, o Affonso Romano de Santana, a Marina
Colasanti, o Sérgio Buarque...

Assim, ela valoriza o contato da “meninada” com pessoas de des-
taque no cendrio da Literatura, entendendo que isto ajudaria a despertar
nelas e neles o gosto por ler, por aprender, por conhecer...

Ao mesmo tempo em que ressalta alguns nomes e suas contribui-
¢oes ao Colégio na drea artistica, a professora Lucy volta a falar muitas
vezes do Corpo, mencionar a expressio “todo mundo”. Apontando um
item de um dos relatdrios anuais, comenta: “agui vocé tem as comemoragoes
ctvicas, entdo todo mundo trabalhava ji pensando... nessas comemoragoes”.
Mas a professora esclarece como essas comemoragoes eram feitas. “Aas
vocé ndo fazia uma comemoragio de engrandecimento. Entenden? Era uma
comemoragdo de uma maneira diferente”. Explica que as comemoragoes
civicas nas festas escolares faziam parte do calenddrio anual das escolas. E
conta que no Joao XXIII tudo era feito de uma maneira critica, colocando
o alunado para pensar, questionar. “O Jodo XXIII era vigiadissimo, né? A
nivel de Quarta Regido®. Por uma razdo muito simples: nds todos tinhamos
nos formado na Faculdade de Filosofia, que segundo “a gloriosa”, era o antro
da subversdo”. Assim, as/os artistas e arteiras/os tinham que dar um jeito
de promover suas artes e manhas para seguirem com seu trabalho. Neusa
conta como fazia: 4 gente discutia nas oficinas com os alunos, ndo assim...
A politica. Tinha uma pressdo politica, os militares... Ndo discutia isso, a

¢ Quarta Regido Militar, que na ocasido tinha sede em Juiz de Fora. No ano de 2008 recebeu a denominagio
histérica de “Regido das Minas do Ouro”. Mais informagdes no site: http://www.4rm.eb.mil.br/site/


http://www.4rm.eb.mil.br/site/

gente discutia sobre politica da maneira metaforica. Como os livros traziam,
¢ levando isso pra vida deles, né?”.

Asdificuldades impostas pela ditadura militar, o contexto da época
certamente tornava o Corpo Docente ainda mais articulado, como pecas
que se movimentam em conjunto. A professora Lucy sugere que o Corpo
Docente fazia muitas vezes seu trabalho numa perspectiva interdisciplinar.

As matérias eram muito ligadas e tinba uma... Ai en volto
a insistir dentro daquilo que eu disse antes. Que era o pro-
blema do corpo, né? Corpo é uma coisa muito... E... Porisso
que a palavm ¢ Corpo Docente, por que vocé tem que ter
todo mundo... Integrado para que realmente saia... Entio

22

vocé entrava no “café” do Colégio, todo mundo tava discu-
tindo: “ndo, por que en vou dar isso” “eu vou dar aquilo”,
sabe? E com isso vocé tinha esse entrosamento. [...] Era na
hora do café, era em casa... Exatamente por que éramos
também amigos.

Lucy nio utiliza o termo interdisciplinaridade, minha interpretago
foi que escreveu essa palavra ai. O que ela conta é que as professoras e os
professores trabalhavam integrados, e que as ideias surgiam em momentos
de encontro dessas pessoas, que se dispunham a discutir e trabalhar em
conjunto. Um corpo. Se professoras e professores nio se dispuserem a
levantarem de suas cadeiras e realmente trabalharem em conjunto, no hd
corpo. Nio hd projeto interdisciplinar. Corre-se o risco de cada docente
continuar preparando e executando suas aulas solitariamente, mesmo que
o tema seja o mesmo da/do colega da outra disciplina.

O interdisciplinar se apresenta como uma prética, e ela
envolve o nivel individual de abertura, o desenraizamento,
e abusca de novas perspectivas. No nivel coletivo surge o
didlogo, a complementaridade das perspectivas, a reflexio
aprofundada que d4 origem a novas abordagens de pesquisa
ou de ensino. (Sales, 2008, p. 296)

Concordando com Sales, penso que a pritica realizada no Jodo

XXIII de que nos fala a professora Lucy, é sim uma das possibilidades
Y

de prética interdisciplinar. Talvez elas e eles ndo tivessem uma proposta

interdisciplinar discutida teoricamente, mas agiam com o que Ana Amdlia

Barbosa chama de “postura”, “atitude interdisciplinar”. A autora conta

que sua formagio levou-a a fazer um “trabalho interdisciplinar, nio tanto
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por ter sido exposta a propostas interdisciplinares na escola, mas por ter
sido exposta a atitudes interdisciplinares e nio sé na escola” (Barbosa,
2008, p. 108).

Lucy continua desenhando seu Corpo Docente, mencionando
outros nomes ligados a Arte que fizeram a histéria da Educagio Artistica
no Colégio de Aplicagio. Conta que certa vez as professoras de primeira
a quarta séries fizeram uma apresentagio teatral para suas alunas e seus
alunos, em comemoragio ao Dia da Crianga. Destaca que toda a equipe
trabalhou, desde a supervisora, a orientadora e todas as professoras se
envolveram. Chega a citar o nome de apenas uma: a professora “Lsicia
Tristao, de libélula! Era uma festa! Entio vocé jd pode imaginar a farra que

foi pros meninos verem os professores... Vestidos, (risos) apresentando pra eles...”

Figuras 22 e 23 - Professoras de primeira a quarta séries apresentando um teatro para
suas alunas e seus alunos. omemoracio do dia da crianga - 1980.

Nesse movimento que foi se dando entre os relatérios, as memdrias
e as fotos, uma das fotos nos chamou a atengdo: um grupo de senhoras
apresentou-se para nés. Assim, pude conhecer mais nomes, histérias e
rostos ligados a0 ensino artistico do Joio X XIII. Quando ela falou que a
foto era de professoras de Artes, pensei que uma delas fosse a professora
Ilva Cremonese.

N, essaéa Dona Didina. Oque aconteceu foioseguinte, dentro
dessas coisas malucas, fecharam uma escola em Leopoldina e
distribuivam os professores que eram efetivos a seu bel prazer,
e vieram para cd alguns professores, e que en acabe tendo
muita sorte porque veio, deixa e ver se estdo todas elas aqui,
Dona Didina ji era uma senhora de quase 70 anvs. [...]



Trabalbava com arte. A Wil Berbari trabalbava com arte,
a Gloria trabalbava com arte. [...] E tinha ainda a Gloria
Maria, que era uma artista, porque essa aqui trabalhava
com, a Gloria ndo, a Gldria era uma mulber premiada,
pintou quadyos...

Figura 24 - Da esquerda para a direita: Herondina Domingues, Wil Berbari e Maria da
Gléria Fajardo Amorim - 1981.

Lucy vai trazendo mais nomes, e comenta sobre meu colega durante
mais de 15 anos no Jodo XXIII, o professor e artista pldstico Gerson
Esteves Guedes. “O Gerson veio substituindo o Pdavel na doenga do Pdvel,
td? E depois permanece. Af ficou o Pdvel com o Desenho e o Gerson com a
Educagio Artistica, nas séries iniciais”.

Neusa também se recorda de quando o colégio comegou a oferecer
as séries iniciais, primeira a quarta séries do primeiro grau, € sua participa-
¢ao0 em discussdes com o grupo de Educagio Artistica. “Eu me lembro de
estar na sala de artes quando comegou a criar, com os meninos desenbhando,
pintando, fazendo cartazes... A gente fazia Semana de Artes, a gente tinha
uma Semana de Artes que envolvia Literatura, que envolvia tudo”. Pével,
em seu livro, conta que participou das discussdes para implementagio da
Educagio Artistica de 12 a 42 séries, na criagio deste segmento. “Precisando
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compreender diferentes propostas metodoldgicas na prética escolar infantil,
aceitei, por trés anos, participar da equipe de Educagio Artistica do Colégio
Jodo XXIII, que comegava um projeto no seu curso primdrio®®” (Pével
Bastos, 1987, p. 31). Professor da sétima e da oitava séries discutindo Arte
com a professora de Lingua Portuguesa e com as pedagogas de primeira
a quarta. Um Corpo Docente.

A professora Lucy traz-nos uma lista de professoras e professores
do Jodo XXIII que atuaram durante a década de 1980, e que de alguma
forma deram sua contribui¢do para o desenvolvimento da Arte no Colégio.
Ela finaliza esta lista rememorando o grupo de pedagogas da primeira a
quarta séries e mencionando a professora Martha de Melo Aratjo que foi
minha antecessora nesse segmento:

Como todo mundo fez concurso de primeira a quarta, depors
de acordo com a tendéncia das pessoas, vocé ia localizando
as pessoas|...| entdo vocé tinba muita gente formada em
Pedagogia...[...] Depois vocé tinba a Marthinba que era
de Educagio Artistica.

A professora Lucy desenhou pra nés, com o giz de suas lembrangas,
aquele que foi o se# Corpo Docente. Desvendou-lhes as partes segundo o
que ela entende que ¢ o fazer artistico, mencionando muitas professoras
alguns professores, definindo-as/os a partir do seu trabalho com a Arte.
Assim, ela destacou a Arte como elemento essencial daquelas realizagoes
coletivas, entendendo-a como um dos fluidos que movimentaram e uniram
o seu saudoso Corpo Docente.

Arte, Educacio, Subjetividade

Arte é linguagem impregnada de valores e de vida ¢, neste
sentido, quem com ela se fizer intimo jamais serd pobre.

(Azevedo, 1995, p. 41)

Durante as narrativas de cada uma das professoras entrevistadas,
suas falas vio revelando suas concepgoes de Educagio e de Arte, e pode-
mos dizer que ambas consideram a Arte como forte recurso pedagdgico,

# Corresponde 4 primeira a quarta séries do primeiro grau.



como auxiliar na formagio integral do seu alunado, como ingrediente
fundamental nos processos de subjetiva¢io. Entendendo que o sujeito
estd em constante processo de construgio de si, a educagio torna-se ele-
mento poderoso nesta construgio, podendo ser limitadora ou libertadora,
dependendo das priticas nela envolvidas. “Diferentes modos, priticas,
agoes, discursos, relagdes que estabelecemos nas nossas histdrias fazem
de nossas experiéncias diferentes maneiras de nos tornarmos sujeitos”
(Ferrari, 2010, p. 9). As duas professoras investem em sujeitos mais sen-
siveis s potencialidades da Arte, em experiéncias que levem seu alunado
a se formarem de maneira integral. “Sdo as experiéncias que concretizam
as subjetividades e que ddo vida aos processos de subjetivagio” (p. 10).

As duas ddo extremo valor a Arte na Educagio, e revelam uma
concepgio de tendéncia contextualista, onde a Arte serve como auxilio a
outros aprendizados, onde se “enfatiza as consequéncias instrumentais da
arte na educagio” (Barbosa, 1988, p. 54). Além disso, as/os contextualistas
estao muito interessadas/interessados no contexto onde sua prdtica se faz,
procuram desvendar este “publico” que é seu alunado e “enderecar-lhe®”
uma Educagio. “Um programa de arte-educagio, segundo os contextua-
listas, s6 pode ser estabelecido depois de determinadas as caracteristicas
das criangas sobre as quais este ird funcionar e as necessidades da sociedade
em que elas vivem” (idem).

A proposta de divisio do ensino artistico em essencialista e con-
textualista foi criada por Elliot Eisner, um dos precursores do DBAE”.
Embora se considere que as tendéncias sejam mdveis, que elas possam se
entrelagar, e gerar outros sentidos, a divisio dicotdmica entre essencialismo
e contextualismo serve para demarcar determinadas praticas no ensino
artistico.

Na divisio proposta por Eisner, a corrente contextualista
se propoe a utilizar a Arte como um meio para se atingir
objetivos instrumentais nio diretamente ligados 4 arte, mas
sim as necessidades dos educandos (contexto psicoldgico)
e dasociedade (contexto social). Jd a corrente essencialista
entende que a arte educa enquanto arte, trazendo bene-

» L«

¢ Utilizo os conceitos de “publico” e “enderegamento” discutidos por Elisabeth Ellswort (2001).N4o vou me
aprofundar no tema de imediato. Farei esta discussio tedrica na parte “Encontro com Gopala Deva”.

7 Discipline Based Art Education, dos EUA.
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ficios a0 educando préprios e exclusivos da drea (Eisner
apud Fisch, 2006, p. 162, 163).”*

Lucy ressalta que ¢ preciso ensinar suas alunas e seus alunos o prazer
de realizar bem uma tarefa, ensinar-lhes “como fazer a apresentagio de um
bom trabalho”, cultivar nelas e neles o “bom gosto”, e que isto se faz com
Arte. Ela defende que a Arte na Educagio trard s meninas e aos meninos
um melhor desempenho em todos os campos, pois elas e eles desenvol-
verdo o gosto por fazer as coisas bem feitas, bem apresentadas, nio sé se
preocupando em estarem corretas € COITetos nos conceitos ou conscientes
do aprendizado, mas aproveitando o processo de aprendizagem.

Identifico nesse principio, o que Dewey (2010) chama estar “artis-
ticamente engajado”. Quando se estd artisticamente engajado, nio sé
o resultado ou a conclusio do trabalho interessa. Interessa usufruir o
percurso. “O mecinico inteligente, empenhado em sua atividade e inte-
ressado em bem executd-la, encontrando satisfagio em seu trabalho e
cuidando com genuina afei¢do de seu material e suas ferramentas, estd
artisticamente engajado” (Dewey, 2010, p. 62, 63). A experiéncia do per-
curso torna-se estética. E uma Educagio que se preocupa em ser estética
pode ser transformadora.

A experiéncia estética que a arte proporciona é uma forma
de felicidade muito especial por que ¢ transformadora. Ela
nos modifica pela emogio que proporciona. Para interagir e
apreciar a arte, usamos: experiéncias anteriores; percepgoes;
habilidades comunicativas, visuais e espaciais; informagoes;
sensibilidade; imaginagio. (Oliveira, Garcez, 2004, p. 20)

Neusa afirma: “Ex acho que as artes tinham que arrancar as porteiras
e invadir mesmo! Por que en acho gue uma forma de criar um sujeito mais
sensivel € dar esse toque pra vida. Essa sensibilidade pra isso.” Essa sensibi-
lidade para a Arte. Ela fala de uma educagio do sujeito. Neusa defende
a Arte na Educagdo como um recurso para estimular o aprendizado de
suas alunas e seus alunos, e deixa claro que deseja criar sujeitos mais sen-
siveis com a Educagz’io que oferece. Diz que através da integragdo entre as
artes estabelecida na Oficina Literdria, ela foi capaz de consolidar muitos

' Disponivel em: https://is.gd/4q7gkx - Acesso em: 19 dez. 2014.



contetdos, desenvolver o gosto de seu alunado e despertar o interesse pela
cultura. E destaca “Essa mobilizagdo pela arte € fundamental”.

Aarte naeducagio como expressio pessoal e como cultura é
um importante instrumento para a identificagio cultural e
o desenvolvimento. Através das artes ¢ possivel desenvolver
apercepgio e aimaginagio, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade
de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (Barbosa,
1998, p. 16)

Isto significa conceber a Arte na Educagio também como elemento
de transformagio. Transformagio do sujeito. Arte, Educagio e Subjetivi-
dade dialogando e construindo priticas e discursos.

Lucy atribui a Arte na Escola, o papel daquela que promove a
integracio. “Uma coisa que eu acho que tem que acontecer com a Educagio
Artistica € muito nessa linha de montar trabalhos integrados...” Afirma ela.
Eo que acontecia naquele perfodo: a Arte atravessando as disciplinas, nas
agoes de professoras e professores de outras matérias que se dispunham
a doar suas aptiddes artisticas 2 Educagio, seja nas comemoragdes civicas
ou religiosas, seja utilizando a Arte em sua prépria sala de aula. No caso
das festas escolares, quem conduzia o carro era a Dire¢io, apostando em
“um pessoal que tinha paixdo pela coisa.” Paixio pela Arte, e também paixio
pelo trabalho em equipe, pelo investimento em sujeitos mais comprome-
tidos com a solidariedade, com a cultura, com o conhecimento, com o
fazer bem as coisas. Importante ressaltar que se trata de um determinado
periodo histérico, década de 1980, e que trata-se também de professoras
de outras dreas concebendo uma fungio para a Arte na Escola. Nio
havia ainda naquele momento, uma/um profissional formada/formado
em Artes dentro do Colégio. De qualquer forma, vale o alerta de Ana
Amilia Barbosa (2008):

O professor ¢ 0 maestro que constrdi a rede de professores
e disciplinas para uma pritica interdisciplinar, o professor
de Arte pode ter um papel muito importante nesta pratica
mas é preciso cuidado, j4 que por anos, todos nds da drea
de artes ouvimos que devemos ser o elo integrador na
escola (Barbosa, p. 109).
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E importante que nio reduzamos a fungio da Arte para exclusiva-
mente promover a integragdo entre as outras disciplinas. Ela deve entrar
também como mais uma das disciplinas dentro do projeto interdisciplinar.

Lucy afirma que a Escola deve oferecer a oportunidade do contato
com a Arte para suas meninas e meninos, e dd dicas sobre o sujeito que ela
deseja formar com a educagio na qual acredita. “Como é que vocé adquire o
gosto pela miisica cldssica? Como é que vocé adquire o gosto pelo teatro? E indo,
¢ vendo, ¢ participando... Por que se vocé ndo tiver essas oportunidades ndo
adianta!”Ela cré numa Educagio que prioriza a presenga da Arte, e deseja
que suas alunas e seus alunos sejam pessoas que apreciem e fruam a Arte,
entendendo a Arte também como tendo valor em si. Isto a aproxima da
tendéncia essencialista, mostrando que uma divisao totalmente estanque
entre essencialismo e contextualismo ¢ inttil e improvével.

Neusa conta que utilizou a Arte na sala de aula gragas a sua prépria
formagio, e ela ndo estd falando de sua formagio docente no dmbito da
Academia, mas de sua formagio global, formagio enquanto sujeito. “Ex
acho que devo muito da minha formagdo as artes mesmo, né? No convivio
com o teatro, com miisica, com cinema... Eu trouxe tudo isso pra sala de anla
e 1550 foi um ingrediente vigoroso pra trazer os alunos. O men ingrediente foi
esse, foram as artes.”

Arte como um ingrediente da Educag¢io. Como forma de “ati¢ar o
desejo” de suas alunas e seus alunos.

porque o ensino z'mplz'm 150, atigar dexejo, atigar tesdo.
Porque se ndo tiver tesio ndo tem solugdo. Entdo a Oficina
fazia isso: atigava, provocava desejo, dava espago de protago-
nismo pros alunos, dava espago para a voz deles. Eu era uma
mediadora desse processo, mas os protagonistas eram eles.

A professora Neusa sugere que realizava uma prdtica mais dialégica
com seu alunado, dando-lhes o que ela chama de “espago de protagonismo”,
oportunidade delas/deles atuarem ativamente em sala de aula, e o ingre-
diente era a Arte. Ana Amdlia Barbosa, refletindo sobre sua trajet6ria na
educagio, também discute essa pritica. “Percebo que o que realmente
fica na memoria sio aqueles momentos de aprendizado nos quais de certa
forma o aprendiz toma conta do seu aprendizado, em que as aulas nio
sd0 apenas expositivas mas participativas, [...]” (Barbosa, 2008, p. 108).



No Jodo XXIII o chamado “espago de protagonismo”nio se restrin-
gia 4 sala de aula, mas ocorria em outros espagos abertos a participagio
coletiva. Estou me referindo a projetos e priticas extraclasse realizadas no
Jodo XXIII, agbes que articulavam filantropia e aprendizado. Trabalhos
que tinham seus frutos revertidos para alguma institui¢io que estava
precisando de ajuda, caracterizando uma concepgio de Escola para além
da Educagio.

Lucy, em sua narrativa dd especial destaque a essas a¢oes: “Uma
coisa que en sempre achava... Sempre achei muito forte no Colégio foram as
colaboragoes, por que cada festa terminava com uma maneira de ajudar um
abrigo de velhos, um abrigo de criangas.” Ao ouvir esta frase, lembrei-me de
quando aluna ter participado no Colégio de agdes para ajudar o Instituto
Maria’. Muitas vezes as/os alunas/alunos iam pessoalmente coletar e
entregar as doag(’)es, compareciam a eventos nas institui¢des, participavam
ativamente daqueles processos. Um dos principais responsdveis por estas
campanhas era Edson Pdvel Bastos.

Este tipo de atividade dentro da Escola faz lembrar Paulo Freire
(2005) quando este defende uma Educagio dialégica e comprometida com
mudanga social. E claro que o pensamento de Paulo Freire nio pode ser
reduzido a um mero “fazer uma campanha beneficente”. Suas reflexdes
a respeito da Educagio e das relagoes sociais sio muito mais complexas
do que os efeitos paliativos que este tipo de campanha poderia supor.
Sdo questdes de fundo. Trago Freire agora para pedir-lhe emprestado
o conceito de “palavra”, que ele apresenta como elemento essencial do
didlogo (em sua educagio dialdgica), no sentido de que se busque na
palavra, seus elementos constitutivos, que fazem da palavra, também
a¢do. “Esta busca nos leva a surpreender, nela, duas dimensdes: agdo e
reflexdo, [...] Nao hd palavra verdadeira que nio seja prixis. [...] nao hd
dentncia verdadeira sem compromisso de transformagio, nem este sem
agdo” (Freire, 2005, p. 89 - 90).

Considero estas atividades realizadas pelo Joio X XIII como expe-
riéncias de a¢do e reflexdo. Penso que as alunas e os alunos do Jodo X XIII
que tiveram a oportunidade concreta de viver isto, puderam experienciar

720 Instituto Maria de Juiz de Fora ¢ uma organizagio social ptblica ndo estatal, sem fins lucrativos de direito
privado, instituida sob a forma de associagdo, que atende em regime s6cio educativo, criangas em situagio de
vulnerabilidade social. Para saber mais, acesse: www.institutomaria.org/
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uma préxis soliddria, no sentido em que fala Freire. “Através de sua per-
manente a¢io transformadora da realidade objetiva, os homens, simul-
taneamente, criam a histdria e se fazem seres histérico-sociais” (Freire,
2005, p. 107). Falamos aqui de uma Educagio do sujeito.

Lucy narra outras agdes desta natureza realizadas dentro do Colé-
gio. Por exemplo, quando ela convocou alguns pais com certa condigao
financeira para colaborarem na compra de um aparelho de surdez para
um aluno que tinha este problema, e cuja familia nao tinha condigoes de
adquirir. “E eles deram, sem muito tumulto, sem muita...”. Outro caso que
ela conta de forma bem humorada, e com um saudoso sorriso no rosto
¢ 0 de uma escola rural que numa ocasiio o Joio XXIII ajudou. Vou
transcrever o didlogo completo, trazendo minha fala em conjunto com a
dela, separadas por aspas. Ela contando e mostrando algumas fotos que
trouxe de seu acervo particular:

“Is50 aqui é uma coisa interessante também, dentro daquilo
que en comentei com vocés do colégio participar de tudo, tinha
uma escola rural da Prefeitura, que tava com o seguinte
problema... E, a escola caine..”

“Cain???? Desmoronon?22?”

“Caiu. E sabe onde é que ela era? Numa garagem de carro
de boi, (risos) entdo a prefeitura de Juiz de Fora ndo podia
fazer a escola porque a divisa era exatamente em cima do
terreno da escola, ai ndo fazia o danado do prefeito da
outra nem o de cd, né?”

“Ai men Deus...”

A1 resolvemos o problema: o Jodo XXIII vai fazer, né? Fei-
Jjoada, rifa... Ai nds entramos num acordo, nds demos o
material e a prefeitura deu a mdo de obra e inanguramos
a Escola Rural de Jacutinga...”

“Que legal!”

“E a turma que mais contribuiu e tal, foi a turma que foi
no dia da inauguragio. Tinha um nibus, ai vocé imagina
a farra que foi, né? Tinha boi na inanguragio, (risos) tinha
tudo, porque era uma escola rural no sentido amplo da
palavra, Escola Rural de Jacutinga.”

Para a professora Lucy, a Escola deve ser um lugar “em que as pessoas
sejam afinadas [...] que as pessoas fiquem muito juntas, e que ndo figuem
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Juntas 5o dentro da Escola, mas que também tenham uma vida fora da
Escola”. Entendendo que esta relagio entre as pessoas que “fazem” a Escola,
reverberard na Educagio que elas promovem, em relagio com suas alunas
e seus alunos, que também participam do processo. A preocupagio com
os sujeitos/estudantes é uma constante em suas colocacoes.

Contando-nos o que para ela foi marcante, deixa transparecer sua
prépria subjetividade que foi determinante nas curvas dos caminhos que
o Colégio foi percorrendo. Sua ligagio com a Arte, assim como no caso
da professora Neusa, foi fundamental para sua pritica. Nas palavras dela:

e ai vocé liga a propria tendéncia da gente. Vocé ndo pode
se esquecer que eu son uma pessoa ligada a Arte. Sou fun-
dadora do Grupo Divulgacio”™, en sempre adorei teatro,
sempre participei de todas as atividades e muito ligada as
artes pldsticas. [...] En andava com quem? Eu andava com
José Alberto Pinho Neves, en andava com Arlindo Daibert,
com Leonino Ledo...””

Num outro momento da entrevista, ela afirma que a presenga destes
artistas — assim como daqueles da Literatura - nos eventos do Colégio,
também contribuiu para a formagio daquelas meninas e daqueles meni-
nos. Ela fala de agoes que fogem a uma estrutura tradicional de escola,
aprisionada em suas grades curriculares e tempos escolares. Ela fala de
interagdes envolvidas na Educagio que nio se encontram restritas a sala
de aula. Menciona situagdes de aprendizado em vérios niveis e instancias.

Entdo, essa parte da meninada entrar em contato com pes-
soas de importdncia... Entdo, por exemplo Arlindo Daibert
era uma figurinba ficil nos corredores do colégio, td? Z¢
Alberto era. Entio cada um que vinha e vocé precisava de
um desses, tava todo mundo ai. Z¢ Luiz ajudou muito a
gente, a Malu” ajudon muito, entenden?

730 Centro de Estudos Teatrais (CET) — Grupo Divulgagio ¢ um nicleo de ensino, pesquisa e extensio em
artes cénicas, que se iniciou como um grupo de teatro universitdrio, nascido em 1966, na antiga Faculdade de
Filosofia e Letras. Para saber mais sobre o Grupo Divulgagio, consultar o site: www.ufjf.br/forumdacultura/
centro-de-estudos-teatrais-grupo-divulgacao/

74Os trés eram importantes artistas pldsticos no cendrio juizforano e posteriormente se tornaram professores
do Curso Desenho e Pldstica, da UFJF. Dois deles j4 faleceram: Ledo em 1989 e Daibert em 1993.

7>José Luiz Ribeiro e Maria Licia Campanha da Rocha Ribeiro, ele diretor, ela figurinista, ambos fundadores
do Grupo Divulgagio/ UFJF.
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Neusa também conta de participagdes de Arlindo Daibert e do
professor Afonso Celso Rodrigues em alguns de seus projetos. Conta
que tudo era feito “na base da amizade’

O Arlindo Daibert esteve comigo em algum desses momen-
tos, 0 Arlindo esteve presente as vezes quando eu precisava
de uma discussdo mais aprofundada sobre linguagem,
sobre artes pldsticas. Sobre quadrinbos, 0 Afonso ld do IAD
também me ajudava. Entdo en chamava essa gente que en
conhecia para me ajudar, pra_fazer os livrinbos de poesia,
que a gente produzia... O Arlindo fazia capas com recurso
de mimedgrafo, (visos) que era “aquelas coisas’... O que a
gente tinba era mimedgrafo e aguela coisa bastante preciria,
mas muito legal mesmo!

A pritica delevar pessoas de fora do Colégio a darem sua contribui-
¢40 20 Jodo XXIII nio estava restrita a drea de Arte. Em virios eventos
em que a escola se organizava de forma diferente, eram criados outros
espagos de aprendizado, como vemos, por exemplo nesta fala da Lucy

comentando mais uma foto:

Tinha, vocé vé aqui na Feira de Ciéncias, vocé tinha palestras
de gente de fora. Td vendo? O professor Portugal, Valdemir
Negrdo... O Furtado aqui! O Henrique ¢ o Furtado tinham
alunos... Tinbam filbos no Colégio. Entdo a gente normal-
mente pegava esse pessoal pra dar sua colaboragdo, ta?™*

Neste caso o Corpo Docente se abre, pais participam do processo.
Professoras e professores convidados dio sua contribui¢io. Em mais uma
das vezes que ela mencionou “todo mundo”, eu perguntei quem era este

“todo mundo” e ela me respondeu:

7¢Professores da UFJF.

Pais, professores, alunos, funciondrios, eva um negdcio geral.
Quer dizer, claro e evidente que vocé tem pais que ndo chegam
nem na porta do colégio, né? Vocé tem isso em todos os luga-
res, né? E vocé tem alguns que vivem o colégio. Por exemplo,
quando entraram as séries iniciats, coincidia muito de eu
conhecer a maioria dos pais, que era a minba geragio que
tava chegando com os filhos na escola. Entdo isso facilitava
muito o trabalho da gente...



Revela-me assim, um Corpo ampliado. Uma concepgio de Escola
e de Educagio atravessada pela sua comunidade, pelas relagdes entre
muitos sujeitos, que sao capazes de se agregarem € tornarem-se o Corpo
de que tanto fala a professora Lucy. Educagio dos sujeitos. Identifico isto
como uma Educa¢io Humanista, e novamente lembro-me de “licoes”
aprendidas nas leituras de Paulo Freire (2005) e do que ele fala sobre o
educador humanista:

Sua agdo, identificando-se, desde logo, com a dos educan-
dos, deve orientar-se no sentido da humanizagio de ambos.
Do pensar auténtico e ndo no sentido da doagio, da entrega
do saber. Sua agio deve estar infundida da profunda crenga
nos homens. Crenga no seu poder criador. (p. 71)

A “Educagio Humanista” ¢ vista aqui no sentido de que o ser
humano ¢ o seu centro, seu veiculo e seu objetivo. Esta expressio designa
“um processo educativo no qual o ensino nio se limita a transmissio
de informagdes e ao desenvolvimento de capacidades, mas funda-se no
compromisso com o cultivo de principios éticos e com a formagio de um
sujeito”. (Carvalho, 2011).

Arte, Educagio, Subjetividade. Encerro esta parte convidando a
pensar sobre as diversas articulagoes que foram pensadas entre estas trés
categorias, a partir do que dizem as memorias da professora Lucy, da
professora Neusa, de experiéncias narradas e de disparos que as entrevistas
langaram sobre a minha prépria memoria. As conjungdes e sobreposigoes
possiveis sdo inimeras, os desafios sdo imensos e inerentes ao ato de educar.

Arte e Experiéncia

Arte € linguagem que liberta, [...] que transgride,
transforma, indigna e emancipa.

(Azevedo, 1995, p. 41)

Enquanto as professoras Lucy e Neusa vio contando sobre o Jodo
XXTII, elas vio também “se contando”, narrando casos que elas viveram
nas mais diversas situagdes e na companhia de variadas personagens. O
que elas narram, o que elas capturam de suas memdrias e dos objetos
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memordveis que participaram das entrevistas ¢ o que ficou, o que fez
diferenca, é o que podemos chamar de experiéncias.

Larrosa, em uma conferéncia proferida no Brasil em 2001, faz uma
discussio a respeito do conceito de experiéncia e saber da experiéncia. O
autor faz uma volta a etimologia da palavra experiéncia em algumaslinguas
e assim a define como “o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que Nos
toca” (Larrosa, 2001, p. 21). Experiéncia ¢ uma coisa que nos atravessa,
deixando e levando algo. Transformagdes subjetivas diferentes das coisas
que acontecem em nossas vidas e nio deixam rastros e nio nos modificam.
“A cada dia se passam muitas coisas, porém, 20 mesmo tempo, quase nada
nos acontece” (idem). E Larrosa afirma isto, listando uma série de razoes
para que contemporaneamente, cada vez tenhamos menos experiéncias:
a corrida ensandecida por informagio e os desdobramentos que isto traz;
a velocidade com que hoje os acontecimentos se ddo e desaparecem em
seguida; e o excesso de trabalho.

Ele propde que pensemos a educagio “a partir do par experiéncia/
sentido” (p. 19), (grifo do autor) e podemos considerar que hd experiéncia
quando damos sentido as coisas, a0 que nos acontece. Lucy e Neusa tra-
zem em suas narrativas situagoes que marcaram suas trajetorias, situagoes
que fizeram sentido para cada uma delas, experiéncias vividas em um
outro tempo, em um “outro” Joio X XIII. Retalhos de Histéria que vou
costurando para escrever este trabalho.

As professoras contam sobre um Jodo XXIII que dava espago para
a Experiéncia acontecer, que possibilitava a Experiéncia, da maneira como
a estamos entendendo. Mas o que nos faz, ao olhar para este passado,
identificar ali a possibilidade da Experiéncia? Lucy nio esconde o que
fazia do Jodo XXIII uma escola diferenciada e, mais ainda, explicita o seu
compromisso de ser uma escola diferente, ao lembrar que ele foi criado
para ser um Colégio de Aplica¢io, Experimentagio e Demonstragio.

A gente tinba essa... A preocupagdo de que o Colégio seja um
campo de Experimentagdo. Vocé so entendia uma escola de
Aplicagdo como um campo de Experimentagio, Aplicagio
¢ Demonstragio, porque é essa a fungdo de um Colégio de
Aplicagio: é a fungio de vocé realmente mostrar aquilo que
estd fagendo, aquilo que estd dando certo, aquilo que td



precisando melborar, né? Isso é importante. Vocé ndo foge
a realidade, mas que vocé tem obrigagdo de ser melhor en
ndo tenho a menor divida. Acho que essa é a fungio de um

Colégio de Aplicagdo, a fungio de ser o melhor.

Nio pretendo trazer aqui nenhum juizo de valor, nem legitimar
as versoes do Jodo XXIII que a entrevistada expde em sua narrativa.
Mas ¢ possivel a partir de sua fala, fazer uma conexio entre as palavras
Experiéncia e Experimentagio, palavras de origem etimolégica comum.
Quando ela fala em “campo de experimentagio”, fala de espagos reais e
espagos subjetivos abertos 4 Experiéncia. Mais que isso: espagos criados
para se fazerem experiéncias pedagégicas e educacionais.

O principio da Experimentag¢io de um Colégio de Aplicagio estd
muito mais préximo do conceito de Experiéncia do que de seu outro parente
etimoldgico, o “experimento”, considerado um elemento do metodo, do
procedimento metodoldgico presente na ciéncia moderna (Larrosa, 2001,
p- 28). (Grifo do autor). Por isso ¢ importante nio confundir. “Se o expe-
rimento ¢ genérico, a experiéncia ¢ singular” (idem). Nio se trata de criar
uma férmula e testd-la. A Educagio concebida a partir do par experiéncia/
sentido privilegia o conhecimento em detrimento da informagio; a calma
em vez da velocidade nos acontecimentos; a pausa e o siléncio no lugar do
trabalho ininterrupto.

Projetos como a Oficina Literdria foram espagos onde os planeja-
mentos puderam ser executados sem pressa, com engajamento artistico,
processo em construgdo. Neusa fala dessas experiéncias:

Entdio aqui se desenvolviam essas atividades, almofadinbas
no chdo, sentado em rodas, né? O livro ia sendo colocado em
discussdo, e essas atividades iam... E demoravam as vezes
um més, dois meses. Tinha mesmo uma unidade em torno
dessas questoes todas. Entdo era mais ou menos isso, né? E
1550 eu et que marcou muito os alunos, é impressionante
como 1550 marcou.

Lucy também traz memorias da Oficina Literdria. Conta sobre um
projeto de intercimbios artisticos entre o Joio XXIII e outras escolas, e
narra uma experiéncia que foi marcante para ela.
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Fizemos uma experiéncia de teatro também que era muito
legal. Ela era ligada a Oficina Literdria, que era: a turma
daqui fez uma apresentagio para os meninos do Linbares
¢ os meninos do Linhares fizeram uma apresentagio pra
eles. Entdo vocés jd podem imaginar a diferenga que foi a
apresmtafdo/ Aprtisticamente foz' dtima, mas o tema eva
muito diferente: enquanto os nossos meninos apresenta-
vam, né, princesas, aquelas frescuradas todas, como sé podia
acontecer, veio a turma do Linhares e, pd... um assalto e
pd... Olba foi uma delicia (visos) porque deu pro professor
trabalbar, td? Porque o que eles apresentaram era uma
briga por causa disso e termina de uma maneira positiva,
que eva os meninos adotando um jardim pra cuidar. Entdo
ninguém podia chegar perto do jardim porque eles queriam
que o jardim fosse bonito e tal... Fizeram o maior sucesso,
né? Vieram apresentar no Colégio de Aplicagio!

Algumas vezes durante a entrevista com a professora Neusa eu citei
falas da Lucy em sua entrevista, principalmente quando esta falou sobre a
Oficina Literdria. Mencionei o caso acima com Neusa, e ela me respondeu
que se recordava deste movimento que acontecia através da Oficina: “En
me lembro dessas trocas, sim. E ndo foi s6 o Linhares”. Comenta que ainda
hoje estd em contato com a escola de Linhares, e que tem duas bolsistas
tazendo uma pesquisa ld; “Linhares ainda tem esse projeto, que ¢ 0 CAIC de
Linhares. Ainda tem ld... Ns estamos até investigando esse projeto de teatro
no Linbares, por que ele tem um impacto muito positivo na escola até hoje.”
Mas Neusa diz nio se recordar especificamente da experiéncia narrada
por Lucy (este caso ndo a marcou), mas recorda-se de muitas outras.

Ela conta sobre alguns projetos que desenvolveu integrando artes.
Narra um que considera especial, ‘@ gente teve um trabalho gue marcon
muito, todos os meus alunos quando encontram comigo falam desse trabalho.”
Nesse projeto a professora, junto com seu alunado, apreciou e discutiu
em conjunto obras de: literatura infantil, pintura contemporinea, pintura

renascentista e musica cldssica:

A gente pegon um livro do Ziraldo,[... ] sobre a criagio do
mundo ¢ ele apresenta no final uma obra do Botticelli”,

77 Pela descri¢do do quadro feita pela professora eu deduzi se tratar de “O nascimento de Vénus” (Botticelli,
c. 1486).



¢ uma pardfrase dela com um artista contempordneo’™.
Entio nds fomos ao pintor cldssico para comparar com a
pardfrase, dali en peguei miisica cldssica da mesma época,
entdo a gente pegou Beethoven...

Destaca também outro projeto em que ela propds integragio entre
as artes. Neste ela pegou poemas do escritor juiz-forano Murilo Mendes
(1901/1975) e alguns de seus artistas e musicos preferidos. Chegou a rea-
lizar trabalhos de campo, como excursoes para visitar exposi¢oes, dentro

do projeto da Oficina:

A gente fazia projetos por exemplo, com o Murilo Mendes
€ 0s amigos de Murilo. A gente ia nos pintores, nos masicos
que ele apreciava, ia a Mozart, [...] Entdo a gente onvia
Mozart e ia nos pintores que ele apreciava... Teve uma vez
que a gente concilion isso com uma vinda de uma primeira
exposigdo do Mird no Brasil.

O queas duas professoras narram sao experiéncias vividas por elas,
pelo Corpo Docente, em conjunto com suas alunas e seus alunos. Ativi-
dades que congregavam Arte, “sentido do coletivo” e agdo politica e social.
A Escola saindo de si mesma. Lucy d4 especial destaque a esses feitos:

Entéo vocé tem o tempo todo, essa participagio grande da
meninada, td? Fagendo essas coisas... Entdo vamos abragar
0 Paraibuna’™, numa época que o Paraibuna estava um
horror. Entio vamos entrar na luta pelo meio ambiente!
Entio vamos nds! (visos) E o Jodo XXIII tinha uma coisa que
en achava muito legal, qualquer “inventagdo de moda”da
cidade, [...] A primeira coisa que eles lembravam era de pedir
0 Jodo XXIII pra entrar. [...] A gente era chamado absolu-
tamente desde as coisas mais festivas as coisas mais sérias.”

A professora Lucy afirma que neste periodo o Colégio de Aplicagio
tinha uma participa¢io intensa na comunidade, o Joao XXIII participava
de experiéncias para além de seus muros. Quando pergunto a ex-diretora
se ela acha que naquela época o Colégio tinha mais visibilidade do que
hoje, ela respondeu: “Eu acho muito dificil comparar, ta? Cada época ¢

7#Nio foi possivel saber quem ¢é a/o artista nem a obra.

7? Paraibuna ¢ o nome do rio que corta a cidade de Juiz de Fora.
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uma época, cada momento é um momento, cada valor ¢ um valor. Mas, que
tinhamos visibilidade eu ndao tenho divida, t4?”

Ela conta que o Jodo XXIII era um colégio em que o gosto pela
Arte era cultivado de forma coletiva nas festas escolares, em iniciativas
de algumas/alguns docentes e no dia a dia escolar: “a Arte aparecia no
meio da coisa...”. E fala da Experiéncia com a Arte associando-a a alegria
e a0 engajamento que ela afirma ter tido seu Corpo Docente. Trago um
trecho do didlogo em que conectei suas narrativas com partes da entrevista
realizada em 2005. Nossas falas estio separadas por aspas:

A senhora tem falado ai... Tem um trecho aqui que tem
falado em alegria; escola alegre, divertida; engajamento
da escola inteira... E mais on menos isso que a senhora tem
contado, né? Assim de envolver os alunos, professores e fun-
ciondrios, vocé acha que a Arte... A Arte tava presente... Mas
a Arte também foi uma forma de aproximar as pessoas?”

“Claro, claro! Nada é mais importante que a Arte!”

“Ob! Gostei desta frase ail”

“Por que o negdcio é o seguinte: vocé tem vdrias nuances em
tudo na Arte...”

Lucy exalta a presenga da Arte no Colégio, colocando-a como
uma experiéncia diferenciada. “Nada ¢ mais importante que a Arte” é a
aﬁrmagio que revela seu interesse em promover uma educagio estética,
interesse que também mobilizava a professora Neusa, que conta como
trouxe a Arte pra dentro de sua sala de aula:

No colégio en sempre tive esse desejo de inserir também pela
minha formagio, pela minbha vivéncia... Eu sempre gostei
de arte, sempre gostei de teatro. Vivia num mundo cercado
de artistas pldsticos (e en nunca soube nem rabiscar), mas en
sempre fui muito mobilizada, aticada pra isso... Gostava
de cinema, de teatro, a gente fazia teatro.

A relagdo das professoras e dos professores do Joio XXIII com
uma educagio que seja estética jd foi discutida tanto na parte Arte e Corpo
Docente, quando Lucy nomeou suas/seus docentes como “artistas e artei-
ros”, quanto em Arte, Educagdo, Subjetividade, quando a experiéncia esté-
tica ¢ colocada como experiéncia transformadora. E Lucy afirma que se



precisaria ser artista e arteira/arteiro, e realmente ver a Educagio e a Arte
como elementos de transformagio, para tentar se proteger do fendmeno
que ocorre na Educag¢io nos tempos atuais. As duas professoras falam de
uma desumanizagio da escola na contemporaneidade. Trago primeiro a
fala da Lucy.

A desumanizagio da escola é um problema muito sério.
Quando vocé olha... En néo to falando escola Jodo XXIII, eu
to falando escola de um modo geral, td? Vocé tem hoje mil
coisas que o professor tem que fager, por que pra promogio
tem que fager a tese e ndo sei 0 qué... Publicar ndo sei o qué...
E muito bonito, mas deixa de fora a coisa essencial que é o
aluno... Por que vocé tem que ter tempo, o tempo pra sentar,
0 tempo pra conversar, o Lempo pra ouvir...

A professora Lucy fala aqui da impossibilidade da Experiéncia
imposta principalmente pela pressa cotidiana que impera hoje nas escolas.
Pressa em realizar tal projeto, pressa em se qualificar. O ritmo ¢é acelerado
e 0s tempos escolares cada vez mais compartimentados. Pressa que impede
a experiéncia.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupgio, um gesto que é
quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar
para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a von-
tade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
que nos acontece, aprender a lentidio, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espago. (LARROSA, 2001, p.24)

Neusa também reflete sobre as novas dinimicas que operam na
trajetéria docente. Diz que as professoras e os professores hoje nio atuam
no “espirito do coletivo”, ndo tém mais tempo para dedicar-se a seu alunado.
A professora diz que hoje as/os docentes

sdo estrelas solitdrias, que corvem em raia pro;ﬁrz'a esempre
na diregio de quem vai ganhar o projeto, quem vai cons-
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truir o projeto, quem vai vencer a concorvéncia... A gente
ndo tinha isso, a “dona” CAPES® ndo existia (risos) desse
jeito, né? Os primeiros mestrados e doutorados estavam
sendo construidos e ndo tinha esse espirito da nova ordem

de coisa ndo caracterizava nossa época.

O que vemos infelizmente, ¢ a possibilidade de experiéncia desa-
parecendo da vida escolar. Citando Benjamim®, Larrosa (2001) afirma
que “o periodismo ¢ o grande dispositivo moderno para a destrui¢io
generalizada da experiéncia” (p. 22). Este conceito resume a dindmica que
predomina na escola, e diz respeito ao informar a/o aluna/aluno sobre
algo e em seguida verificar se a informagao foi apreendida através da coleta
da opinido dela/dele sobre tal informagdo. Configura o par informagao/
opinido, em outras palavras o par aula/prova. “O periodismo nio é outra
coisa que a alianga perversa entre informagio e opinido. O periodismo é
a fabricagio da informagio e a fabrica¢io da opinido” (idem).

Voltando a falar de Experiéncia e nio mais da impossibilidade
dela, outro autor, que eu nio poderia deixar de trazer aqui, que discute
as articulagdes entre Arte e Experiéncia é John Dewey, autor do cléssico
Arte como Experiéncia.

O conceito de experiéncia articula toda a obra filoséfica
de Dewey, um conceito identificado com a existéncia
individual e social. E a qualidade estética que unifica a
experiéncia enquanto reflexio. A qualidade estética de
uma experiéncia de qualquer natureza é a culminagio de
um processo. [...] Experiéncia, para Dewey, é a interagdo
da criatura viva com as condi¢des que a rodeiam. Aspectos
e elementos do eu e do mundo qualificam a experiéncia
com emogdes e ideias. Contudo, a experiéncia grévida de
conhecimento ¢é experiéncia completa. Uma experiéncia
incompleta nada significa. As experiéncias incompletas
alienam e confundem o universo de significados vitais do
ser humano. (Barbosa, 1998, p. 21).

% Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior. Informagoes no site: http://www.capes.
gov.br/
81 Walter Benjamin problematiza o periodismo em algumas de suas obras.



O que Ana Mae Barbosa (1998) estd chamando de experiéncia
incompleta, nio consumada ¢ para Dewey a experiéncia sem qualidade
estética, sem frui¢io, estéril, nio chega a ser uma experiéncia. Eo que passa
sem 7os passar, sem nos subjetivar, sem gerar sentido. Segundo Dewey,
a experiéncia se d4 quando uma obra se conclui de modo satisfatdrio,
quando seu encerramento ¢ uma consumagao, e nio uma cessagio. Essa
experiéncia ¢ um todo e carrega em si seu cardter individualizador e sua
autossuficiéncia. Trata-se de #ma experiéncia (Dewey, 2010, p. 110).
(Grifo do autor)

Dewey quer trazer a Arte de volta ao viver cotidiano, as coisas do
mundo. Ele critica o distanciamento da Arte como “campo separado,
onde ¢ isolada da associagdo com os materiais e objetivos de todas as outras
formas de esforgo, sujeigio e realizagio humanos” (p.60). Ele considera
que isso a enfraquece enquanto experiéncia humana, lembrando que nos
primérdios Arte e vida se misturavam, antes, eram uma coisa sé. As artes
“faziam parte da vida significativa de comunidades organizadas” (p. 65).
Arte como Experiéncia e nio dela diferenciada e distanciada.

O autor ressalta a essencialidade da dimensio estética para a con-
sumagdo da Experiéncia. A experiéncia estética, Dewey a chama exclu-
sivamente de Experiéncia. Ele sé concebe a Experiéncia, seja qual for
sua natureza, na medida em que ela tiver qualidade estética, por que ¢
a qualidade estética que unifica o todo e a torna uma experiéncia com-
pleta: “a experiéncia estética nio pode ser nitidamente distinguida da
intelectual, uma vez que esta tltima precisa exibir uma chancela estética
para ser completa” (Dewey, 2010, p. 114). Para Dewey, toda Experiéncia
¢ experiéncia estética, sob este ponto de vista, posso afirmar que Lucy e
Neusa viveram e recontaram pra mim intimeras experiéncias, ressaltando
nelas toda sua dimensao estética. Arte e Experiéncia.

As entrevistas com as professoras Lucy Maria Branddo e Neusa
Salim Miranda se deram em sucessdes de narrativas que compuseram e
compdem as histérias e as memdrias das entrevistadas. Elas trouxeram a
cena sua sele¢do, o que elas desejaram lembrar, o que elegeram para nos
contar. Percebo que as histdrias estao sendo recontadas e ressignificadas a
partir das experiéncias que elas foram capazes de lembrar em meio a tantas
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outras por elas silenciadas. “Quem consegue construir narrativas sobre seu
passado, consegue reconstruir uma vida, se submete a uma experiéncia,
através da escolha daquilo que se passou consigo” (Santos, 2009, p. 79).
Foram dois encontros feitos sem pressa, onde ao tempo foi dado tempo.
Falamos de Experiéncias com a Arte, ouvimos sobre Experiéncias com
a Arte e nos submetemos a uma Experiéncia naquelas duas tardes no

Colégio de Aplicagio.



O PAVEL NOS ENSINOU MUITO MAIS DO QUE
EDUCACAO ARTISTICA! ELE ENSINOU A
GENTE... A SER GENTE!

Os didlogos a seguir sio fragmentos de memorias que dizem um
pouco da experiéncia que vivi com o Professor Edson Pével Bastos enquanto
aluna do Jodo XXIII, e depois em raros, porém singulares® encontros
que tivemos, e, “a0 rememorar uma experiéncia, nosso cérebro nos traz
aquilo que fora mais significativo e que nos permitiu refletir, nos causou
incoémodo, desconforto, prazer, alegria na determinada situagio” (Aze-
vedo, 2013, p- 42). Ao trazer os diilogos, eu revivo as situagoes que me
marcaram, € percebo nelas vestigios do que me constituiu e ainda vem me
constituindo. Memoria, narrativa e experiéncia sio categorias que dialogam
nesse trabalho, pois a0 narrar minhas experiéncias, minha memdria vai
selecionando o que interessa narrar e silenciando o que sou incapaz de
recordar. Ao rememorar estes didlogos, destaco o quanto Pdvel me mar-
cou enquanto aluna, e percebo que ele também esteve inesperadamente
presente em momentos cruciais da minha trajetéria como professora e
como pesquisadora no Colégio de Aplicagio Jodo XXIII.

$2Utilizo o adjetivo singular, por considerar alguns encontros que tive com o professor Pivel muito peculiares,
como por exemplo quando ele “adivinhou” que eu estava concorrendo a alguma vaga e eu estava justamente
concorrendo 4 vaga de professora de Educagio Artistica no Jodo XXIII, matéria da qual ele foi meu professor
naquele mesmo Colégio.



Figura 26 - Edson P4vel Bastos na Pdscoa do Colégio de Aplicagio Joio XXIII- 1986.

Insolitas Esquinas

Inicio de 1983. Joio XXIII:
Venise®’: Este ano vamos ter aula com o professor Pdvel!

Nati: Serd que ele ¢ mesmo tdo especial como falam?
Venise: Todo mundo comenta as anlas do meu padrinho! Dizem que

alguns alunos até levitam!

Nati: 22?

Meados de 1983. Joio XXIII:

Nati: Hoje eu li a mente do Professor Pdvel na anla!

Venise: Como assim, Nati?

83 Venise Vieira Mendes é professora de Francés do Colégio de Aplicagio Jodo XXIII desde 1996. Ela, como eu,
estudou no Jodo XXIII de quinta a oitava séries do 1° grau (atuais sexto a0 nono ano do Ensino Fundamental).

Eramos da mesma classe. Venise ¢ afilhada de Pavel.
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Nati: Li, ué! Ele me pedin uma tesoura emprestada, quando a entre-
gava com a ldmina virada pra ele, ele olhou nos meus olhos e eu entends.
Entdo viret a tesoura e entreguer. Ele me ﬂgmdecm CoMm um sorriso.

Venise: 227

1984. Jodo XXIII:

Pdvel: Eu quero que vocés vio a merda! Merda com todas as letras!
eme, é erve, de, a!

Venise: O que deu no padrinho?
Nati: Acho que ele pirou!

Fim dos anos 1980, descendo o cal¢adio da rua Halfeld:

Nati: Oi, Professor Pdvel! Sinto muitas sandades das suas aulas! Sdo
algumas das minbas melbores lembrangas do Jodo XXIII!

Pdvel: Também sinto saudades daguele tempo!

Inicio de 1995, subindo o calgadio da rua Halfeld:

Nati: Professor Pdavel! Quantos anos!

Pdvel: Ot, Nati! Me diga uma coisa. A que vocé estd concorrendo?
Nati: Uai! Como vocé sabe que eston concorrendo a alguma coisa??
Pdvel: !

Nati: Eu estou concorrendo a wuma vaga de professora de Educagdo
Artistica no_Jodo XXIII.

Pdvel: Vocé vai passar...

Nati: I

1996. Jodo XXIII:

Marcia®*: Nati, o Pdvel morren.

2006. Joio XXIII:

Nati: Vamos fazer nesse espago uma galeria de Arte, Venise! Serd
muito legal o Colégio ter uma!

Venise: Muito boa idéia!

% Mircia Cristina de Sousa Saraiva é funciondria da Secretaria do Colégio Joio XXIII desde o ano de 1980
até os dias atuais.
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Nati: E vai chamar “Professor Edson Pavel Bastos”

Venise: E, Nati, o Pdvel nos ensinon muito mais do que Educagdo
Artistica! Ele ensinou a gente... a ser gente!

2012. Casa, a noite:

Nati: A7 meu Deus! Ndo sei mais se é esse 0 meu tema de pesquisa
para o Mestrado!

Luds®: 22
Nati: A Carol* falou que o anteprojeto que eu tinha escrito no ano

passado sobre o TIL é muito melhor que este sobre o Ensino de Artes
Visuais do Jodo XXIII!

Luis: Ndo pensa nisso agora. Dorme.

2012. Casa, na manha seguinte:
Nati: Sonhei a noite inteira com o Professor Pdvel...
Luis: Como foi 0 sonho?

Nati: Nio me lembro, mas acordei com a sensagdo de que eston no
caminho certo quanto ao tema que quero pesquisar, e que eun vou ser
aprovada na selegio do Mestrado...

Luis: !

“Insdlitas esquinas” foi um dos primeiros textos que escrevi para
esta pesquisa, e recebeu inicialmente o titulo de “Professor Pével, um
capitulo a parte”. Fez parte das primeiras coisas que entreguei para o meu
orientador ler, ainda no primeiro trimestre do mestrado, quando mal
tinha iniciado a pesquisa documental. Ali o texto se concretizou, mas jd
pensava em escrevé-lo desde que fui aprovada.

Achei que era tudo. Pensei que o pequeno texto fosse suficiente
para dizer quem foi este educador. Na verdade, aquilo era uma espécie de
homenagem ao grande mestre que tive enquanto aluna do Jodo XXIII.
Um professor que me marcara, ndo exatamente por ter sido professor de

% Luis Felipe de Souza Carbogim era meu marido na ocasiio da pesquisa de Mestrado

8 Carolina dos Santos Bezerra é professora do primeiro segmento do Ensino Fundamental do Colégio de
Aplicagio Joio XXIII desde o ano de 2010. Os dois anteprojetos que escrevi, um 2011 e outro em 2012,
foram lidos por ela a meu pedido.



Educagio Artistica, o que acabou se tornando minha opgio profissional.
Mas foi marcante de uma maneira muito mais profunda, mais integral...
Ouso dizer, mais espiritual. Nao marcou tanto o que aprendi com ele a
respeito de técnicas artisticas, ou sobre artistas. E claro que foi importante,
mas disso eu pouco me recordo. Sinto que o Pdvel me ensinou sobre con-
vivéncia, sobre respeito, sobre generosidade. Sinto que aprendi com ele a
ser uma pessoa melhor, mais soliddria e mais preocupada com a/o outra/o,
aprendizados que trouxe para minha sala de aula. Assim o pequeno texto
memorial fez parte do texto da Qualificagio.

A banca, que leu todo meu trabalho cuidadosamente, trouxe o
“capitulo a parte” a discussio. Foi entdo que tive a sorte de ser alertada pela
professora Leda"’, de que este poderia ser apenas o antncio de um capitulo
aparte. Ela disse: “[...] o professor aqui ¢ o deflagrador, e ele td esquecido.
Inclusive vocé disse que é um capitulo a parte, e eu fiquei esperando que
esse capitulo aparecesse!! [...]” Confesso que na hora nio dei conta da
profundidade do que ela dissera. S6 com o tempo e com a continuidade
da pesquisa ¢ que enxerguei que o professor Edson Pével Bastos foi sim
um capitulo extremamente importante, nao s na minha histéria, masna
histéria do ensino artistico no Joao XXIII, e que ele ndo poderia ficar 2
parte. Decidi que na minha disserta¢io seu trabalho de educador iria ser
rememorado, e aquele “capitulo a parte” se renomeou “Insélitas esquinas”,
tornando-se uma espécie de epigrafe desta parte do texto.

Em busca do tesouro escondido

Quando iniciei a pesquisa documental procurei no livro de 1983,
documentos sobre o projeto de Educagio Artistica que vivi quando fui
aluna do professor Pével, na sétima série®®. Talvez tenha sido a primeira
coisa que procurei ao abrir os livros verdes de capa dura e escrita dourada.
Os relatérios a partir de 1983 estio organizados por Departamento, tra-
zendo as realizagbes do mesmo, seguidas das realiza¢des individuais de
cada professora e professor. Eoano que tem menos circulares anexadas.

¥ Leda Maria de Barros Guimaries, professora da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goiis,
membro da banca de qualificagio e de defesa da minha dissertagio.

¥ A sétima série do 1¢ grau corresponde ao atual 82 ano do Ensino Fundamental. Nesta parte do texto, por
tratar do perfodo de 1978 a 1987, todas as vezes que eu mencionar uma série escolar, serd referente ao antigo
primeiro grau, vigente naquele periodo.
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Fui entdo ao Departamento de Ciéncias*, onde o professor era alocado.
Noitem 1 desse Departamento, “Relatorio de Atividades de 1983, aparece
“II Encontro de Educagdo para a Yoga (Rio de Janeiro)”, com os nomes do
Pivel e da Ilva como participantes, sem detalhamento algum. Nas “At7vi-
dades Individuais” do Pével aparece uma vasta lista de realiza¢des, a maior
do Departamento®, mas nenhuma mengio a algum projeto de Educagio
Artistica com as sétimas séries, nem a respeito do ‘71 Encontro de Educagio
para a Yoga” em que ele aparece como participante do departamento. Nas
atividades da professora Ilva Cremonese estd registrado: “Encontro com os
estagidrios de Educagdo Artistica para mostrar os objetivos e resultados das
experiéncias de yoga.” A principio esses itens ndo me chamaram a atengio.
Nio tenho lembranga alguma da professora Ilva. Nio sei se tive algum
contato com ela enquanto aluna do Jodo XXIII. Nio enxerguei relagio
alguma entre os itens e minhas saudosas aulas de Educagio Artistica. Fiquei
convencida de que o Pével nio havia feito registro a respeito daquela expe-
riéncia com a sétima série. Inclusive afirmei isso para a professora Lucy em
sua entrevista. Contei que nio havia mengido ao projeto que tanto marcara
minha vida escolar, e ela chegou a suspeitar que o Pével pudesse nio ter
feito o relatério por ter precisado tirar licenga-satide no final do ano™.

Continuei minha investiga¢o nos livros. Através de circulares
bimestrais emitidas pela diretora informando aos pais e ao professorado as
médias das turmas em cada disciplina, foi possivel descobrir que entre 1978
e 1982 a disciplina representativa do ensino artistico no segundo segmento
do entdo 1° grau era o Desenho Geométrico, na sétima e na oitava série.
Fora essas circulares, nao hd documento algum onde sio mencionadas
as disciplinas curriculares. De 1983 a 1985 o Desenho Geométrico sé
aparece na oitava série, e volta a fazer parte da grade da sétima em 1986 ¢
1987. Isto coincide com a meméria que tenho do Pével, em seu primeiro
dia de aula na nossa classe, anunciando o projeto que substituiria as aulas
de Desenho Geométrico da sétima série por aulas de Educagao Artistica.

¥ Nessa época o Colégio era dividido em trés departamentos: Comunicagio e Expressio; Estudos Sociais;
Ciéncias. A partir de 1996 até a atualidade, o Colégio passou a ter cinco departamentos: Letras e Artes,
Educacio Fisica, Ciéncias Humanas; Ciéncias Naturais e Matemdtica.

*Enquanto a lista de atividades do Pével apresenta oito itens, as das/dos outras/outros professoras/professores
tém uma média de 3 itens.

1O professor Pével precisou tirar licenca —satide algumas vezes antes da aposentadoria em 1986, para tratar
do cincer que o levou em 1996.



Além de 1983 a 1985, em mais trés anos o Desenho nio aparece em uma
ou outra turma de sétima ou oitava série, em um ou outro bimestre’?.
Provavelmente as aulas desta disciplina foram substituidas por aulas de
Educagio Artistica, dentro do mesmo projeto realizado pelo professor
Pével com a minha turma em 1983. O que me leva a dizer isso sdo minhas
memorias de ex-aluna, pois ndo ¢ possivel confirmar o fato através de
nenhum documento encontrado. A Educagio Artistica ndo ¢ mencionada
nestas circulares. Ela no aparece no quadro de médias pelo fato de, na
época, ela ser considerada uma atividade educativa e nio uma disciplina,
e por isso nio valia nota. J4 discuti na parte Um pouco da trajetoria do
ensino artistico no Brasil, o longo percurso de legitimagio percorrido pelo
ensino artistico em nosso pafs até a sangio da LDB 5692/71, vigente no
periodo investigado.

Debate interessante este travado com arquivos. Dificilmente eles
respondem nossas questdes de forma direta ou sem dificuldades. Busco
informagdes sobre o ensino artistico do Jodo X XIII, mas nos documentos
ele estd quase invisivel, a ndo ser pela visibilidade do Desenho, que era dis-
ciplina obrigatdria avaliada por nota naquela grade curricular. Eu afirmo
que tinha a Educagio Artistica em forma de projeto naquele periodo dos
anos 1980. A ex-diretora Lucy afirma que tinha a Economia Doméstica.
“De quinta a oitava vocé tinba a Economia Doméstica, mas também com
esse veto de artes. Tambeém, as senhoras de Leopoldina, ela eram muito habi-
lidosas sabe? Faziam coisas muito bonitas!” Mas, sio registros das nossas
memorias, minha e da professora Lucy. Fora isso, onde estio as evidéncias?
Onde se escondem os indicios? Sigo otimista em busca de algum rastro.

Certo dia estava almogando num restaurante com minha familia
e avistei um rapaz (agora um senhor grisalho, esbelto ¢ jovial) que eu
pensava ter sido estagidrio do Pével na minha classe em 1983. Seu nome
¢ José Paulo, mas o Pdvel nos apresentou como Coronel, e era assim que
me lembro de o chamar. Sempre o vi na rua, ao longo desses trinta anos,
e sempre nos cumprimentamos. Mas jd havia algum tempo que eu nio o
via, e considerei aquele encontro uma sorte. Nio hesitei. Fui contar a ele
sobre minha pesquisa. Neste momento ele se apresentou como Gopala
Deva, nome que recebera em uma iniciagao espiritual. Fiquei sabendo

72(1980 — 7A; 1981 - 7A, 7C e 8A; 1982 — 7A, 7B ¢ 8C)
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ali que ele ¢ atualmente professor e dono de uma Academia de Yoga.
Conversamos brevemente. Entre outras coisas, perguntei a ele se o Curso
que tinha feito era Educagio Artistica, e ele disse que era Comunicagio
Social. Estranhei, pois ele acompanhava as aulas de Educagio Artistica.
Percebendo minha reagio, ele explicou que seu trabalho com o Pdvel era
na 4rea de yoga. Despedi-me dele confusa sobre minhas memdrias do
projeto de Educagio Artistica de 1983.

Prossegui com minha busca de informagdes sobre o projeto. Con-
versei sobre a pesquisa com a funciondria Mdrcia, a mesma que me deu
a noticia da morte do Pdvel, na esperanga de descobrir algo com ela. E eu
estava certa, ela pode mesmo contribuir. Mandou-me procurar a Romilda”,
funciondria do setor de limpeza do Colégio, cuja irmi trabalhara na casa
do Pdvel. Romilda, interessada no sucesso da pesquisa, presenteou-me
com o livro publicado’ por Pavel, no ano de 1987. Encontrei escrito em
seu curriculo na contracapa que ele “durante cinco anos desenvolveu no
Colégio Joao XXIII, uma proposta: ‘Meditagio e Criatividade no Projeto
de Vida’ [...]”. Iniciei a leitura do livro, e logo no comego ele comenta sobre
o projeto. Conta como surgiu a ideia do livro, a convite do Instituto Maria:

AFUNALFA” planejava a “Semana do Livro e das Biblio-
tecas de 1987”. Participando do evento, o Departamento
P 1%
Editorial do Instituto Maria tomou, “a priori”, inédita
P
decisio! Fazer na ocasido, o lancamento de um livro.
¢

Anunciou titulo e nome do autor: CASOS DO PRO-
FESSOR PAVEL: REFLEXOES DE VIDA.

Os amigos se empolgaram e a decisio foi confirmada.

Restava, agora, informar ao autor, até entdo alheio a tudo.
(P4vel Bastos, 1987, p. 13-14)

Apés o “susto” pela tarefa que lhe foi incumbida, ele decidiu se
empenhar para realizd-la no exiguo tempo que possufa. Assim, narrando

% Quando contei pra Romilda, que estava fazendo uma pesquisa sobre o Pdvel, no dia seguinte ela me presenteou
com o livro que ele publicou em 1987. Romilda dos Santos é funciondria do setor de limpeza no Jodo XXIII
desde 1986. Foi contemporinea do Pével em seu primeiro ano de Jodo XXIII e tltimo dele. A irmd de Romilda,
falecida hd quatro anos, trabalhou na casa do Pével durante mais de trinta anos, até a morte dele em 1996.
%#“Casos do Prof. Pivel: reflexdes de vida”, 1987, Instituto Maria — Departamento Editorial.

% A Fundagio Cultural Alfredo Ferreira Lage - FUNALFA foi instituida através da lei 5.471, em 14 de setembro
de 1978, e se tornou a primeira fundagio municipal responsével por cultura a ser criada no Estado de Minas
Gerais. Para mais informagdes acesse https://is.gd/Nh7v0t



em terceira pessoa, mas falando dele préprio, ele diz que sua memdria
“o levou ao Colégio Joao XXIII, relembrando a proposta ‘Meditagio e
Criatividade no Projeto de Vida’, que agitava as sétimas séries, provocando
questionamentos” (p. 14). Nos documentos nada encontrei exatamente
com esse titulo, mas tive certeza de se tratar do projeto que participei.

No més de setembro de 2014, solicitei 4 atual Dire¢ao do Colégio,
trazer os livros verdes de capa dura para consultar em minha casa, pedido
que foi prontamente concedido mediante a assinatura de um documento
onde me comprometi a responsabilizar-me totalmente pelo material e
devolvé-lo tao logo acabasse minha pesquisa. Isto me permitiu uma andlise
bem mais minuciosa e tranquila de todo o material, inclusive, dando as
necessarias pausas na consulta quando os primeiros sinais de reagao alérgica
se manifestavam. E apesar da mdscara e dos 6culos, algumas vezes eles se
manifestaram. Resolvi reler cuidadosamente todo o material, e comecei
pelo relatério de 1983. Nenhuma novidade. Decidi entio folhear os ane-
xos daquele ano pdgina por pdgina, numa derradeira busca por indicios
do projeto do Pével. Foi entdo que, “perdido” entre os documentos™ do
item “Participagio na Comunidade” (anexo 14), deparei-me com o seguinte
documento anexado, que vou reproduzir parcialmente:

ESTUDO PARA COMPLEMENTAR CLASSE
EXPERIMENTAL

(7C, em 1983)

Em 1983 percebemos a necessidade de complementar, no
proximo ano, a proposta de uma experiéncia com os alunos
de uma turma, que, até agora, propunha atividades con-
jugando YOGA e CRIATIVIDADE. [...]

Nas aulas de YOGA-CRIATIVIDADE os alunos haviam
concluido que a busca do universo era a busca do proprio
homem. Como, agora, desenvolver a ciéncia, num atual
processo de expansio, num processo de crescimento do praprio

homem?[...]

Um grupo de alunos da sétima série C integrou-se ao estudo
chegando mesmo a direcionar propostas e debates, que foram
levados a classe.

% A maioria sdo cartas de agradecimentos de outras institui¢des ao Jodo XXIII, por cursos ou palestras dadas
por professoras e professores do Colégio de Aplicagio.
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Tentaremos, diante disto, elaborar uma minuta de adendo
ao processo executado em 1983, YOGA ¢e CRIATIVIDADE
para wuma nova proposta, mais ampla: abrangendo: O
HOMEM, SUA ENERGIA CRIATIVA E SUA INTE-
GRACAO NO PROJETO UNIVERSO.

Juiz de Fora novembro de 1983
FEdson Pivel Bastos

Quase “caf pra trds” quando encontrei esses escritos. A sétima série
C era a minha turma! Fiz parte de um projeto experimental de Yoga, e
nio tinha a menor ideia! E afirmo que isso foi possivel por eu ter o privi-
légio de ter estudado num Colégio de Aplicagio, com espagos abertos as
experimentagdes que as/os professoras/professores desejassem propor. De
repente tudo comegou a fazer sentido. O encontro com Gopala Deva. A
memoria tio singular que trago daquelas aulas. Memdrias emocionais,
sensoriais, subjetivas. Lembrangas de momentos compartilhados com
colegas de uma maneira que s6 acontecia ali. Momentos de didlogo que
nio aconteciam em nenhum outro espago escolar. Comego a me lembrar
de debates sobre o universo e sobre a vida humana que tivemos nas aulas.
Aquele nio foi um projeto qualquer e, nio acontecia com todas as turmas.
O texto indica que foi um projeto piloto, ele chama minha turma de classe
experimental. Comego a farejar o mapa do tesouro, e a palavra yoga, antes
invisivel, passa para o centro.

Conforme apontado no documento, o projeto teve continuidade
no ano seguinte, e aparece na Lista de Anexos do livro de 1984. O item
16 tem o seguinte titulo: “Primeiro Encontro Yoga, Arte e Educagio’, e no
17 1é-se “Projeto Yoga e Criatividade”. No entanto, estdo anexadas apenas
trés cartas, uma elogiando o “Projeto Yoga e Criatividade” e duas cartas
de agradecimento ao citado Encontro, que foi realizado pelo Colégio de
Aplicagio em parceria com a 102 Delegacia Regional de Ensino — 102
DRE/JF. Nenhum folder ou relatério sobre o Encontro estd anexado e
nenhum texto com o titulo “Projeto Yoga e Criatividade” foi encontrado.
Nem fora da ordem, pois examinei os anexos um por um. Nas atividades
do Departamento de Ciéncias, o item 8 traz o titulo “Yoga ¢ Criatividade
num Projeto de Vida”, mas sem detalhamento algum. Este titulo ¢ prati-
camente o mesmo encontrado no livro do Pdvel, com a substitui¢ao da
palavra Meditagao por Yoga. E volta a aparecer nos “projetos desenvolvidos”



pelo Departamento de Ciéncias no livro de 1985. Nos relatérios dos dois
anos, s10 as inicas mengdes ao projeto, e nenhum outro documento além
do texto do Pével supracitado sobre a experiéncia com a minha turma e
das cartas foi encontrado. S6 pode tratar-se do mesmo projeto, e a razio
daquela troca de palavras tornou-se para mim um mistério. No livro do
Pével ¢ dito que ele desenvolveu o referido projeto no Joio XXIII durante
cinco anos. Somam seis, 0s anos em que verificamos o “desaparecimento”
da aula de Desenho de algumas turmas de sétima e oitava séries. Fiz uma
busca minuciosa e detalhada em todos os livros, de 1978 a 1987, na espe-
ranga de encontrar mais algum documento que trouxesse informagdes
sobre o projeto. Fiz isso, pois em alguns livros, encontrei documentos
anexados em anos errados, e acreditei na sorte de encontrar algo mais.
Mas foi em vido. Mais nenhuma mengio ao projeto do professor Pdvel.

A primeira carta do anexo 16 de 1984 ¢ do Departamento de Dese-
nho do curso de Educagio Artistica da UFJF, dirigida ao Colégio e a 102
DRE. Traza assinatura do entdo chefe Afonso Celso Rodrigues, de duas
professoras deste Departamento e um professor do Departamento de
Matemitica. Data de 18 de dezembro de 1984. As palavras sio de grande
exaltagdo ao Projeto e ao professor que o realiza, destacando o Jodo X XIII
em sua fungio de Colégio de Aplicagio, Experimentagio e Demonstragio:
importante campo de estdgio das/dos estudantes do curso de Educagio
Artistica. Reproduzo-a parcialmente a seguir:

[...] Sabendo da grande importdncia em nossos dias da Yoga;
e que a Arte, em sen amplo aspecto, é toda e qualquer projegio
da expressdo interior ¢ ainda, ser a Educagdo um processo
de autodescoberta dos valorves intrinsecos do ser humano;
m’forga MOS ASSIM NOSS0S cumprimentos a tal iniciativa.

Gostariamos de deixar aqui registrada uma Mogdo de
Apoio as experiéncias que o Professor Edson Pdvel Bastos
vem realizando no Colégio Jodo XXIII, concretizando toda
teoria a respeito do conjunto Yoga - Arte - Educa;do.

Na certeza de que, trabalbando com o ensino superior, espe-
ramos destas instituigoes todo o embasamento e operaciona-
lizagdo do ensino através da arte, para as nossas criangas e
Jovens e que 56 assim poderdo se desenvolver integralmente.

O Departamento de Desenho inicia a carta ressaltando a “smportdn-
cta em nossos dias da Yoga”. Essas palavras fazem crer que durante aqueles
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anos Juiz de Fora deveria estar vivendo um momento de efervescéncia da
pratica do yoga, um reconhecimento de seus beneficios. Quem assina a
carta, assina-a em nome do Curso de Educagio Artistica da Universidade
Federal de Juiz de Fora, uma autoridade institucional, o que a torna um
discurso de validagio. Isto remete ao que Foucault (1999) chama de
“discurso verdadeiro [...] pronunciado por quem de direito” (p. 15). Nao
¢ qualquer carta, mas uma carta do curso de Graduagio em Educagio
Artistica reconhecendo o trabalho do Colégio de Aplicagio, ambos per-
tencentes 3 mesma Instituicdo, a Universidade Federal de Juiz de Fora.
Em seguida a carta explicita uma concepgio de Arte e de Educagio que
permitem o didlogo com o Yoga em sua formulagio. A Arte é valorizada
como expressio, o que estd coerente com o contexto da época.

Com relagio A Educagio Artistica, que foi incluida no
curriculo escolar pela Lei 5692/71, houve uma tentativa
de melhoria do ensino de Arte na educagio escolar, ao
incorporar atividades artisticas com énfase no processo
expressivo e criativo dos alunos. Com essas caracteristicas,
passou a compor um curriculo que propunha valorizagio
da tecnicidade e profissionalizagio em detrimento da cul-
tura humanistica e cientifica predominante. Paradoxal-
mente, a Educagio Artistica apresentava, na sua concepgio,
uma fundamentagio de humanidade dentro de uma lei
que resultou mais tecnicista (FERR AZ; FUSARI, 1993a,
p- 15-16). (Grifo das autoras).

Mais ao final, a carta faz uma incitagdo ao trabalho com a Arte na
Educagio. Afirma que a Universidade espera de institui¢des como o Jodo
XXTII “todo 0 embasamento e operacionalizagdo do ensino através da arte
[-..J, o que revela profunda identificagdo com a proposta de “Educagio
pela Arte”, difundida no Brasil a partir das ideias de Herbert Read. Este
autor basea-se na tese que ele traduz de Platio de que “A arte deve ser a

base da educagio” (READ, 2001, p. 1).

A segunda e terceira cartas sio da Academia de Hatha- Yoga, assi-
nadas pela sua proprietdria Maria de Lourdes Picorelli Assis e por alunas e
alunos de Yoga. Contém grandes elogios ao Encontro. .../ Gostariamos de
parabenizd-los pelo brilbantismo do evento, 0 que muito veio nos enriguecer,
abrindo-nos novos horizontes em prol de uma educagio mais harmonizada e
bumana. Que do trabalho semeaclo brotem bons frutos, para beneficio de todos.”



Resolvi transcrever estes trechos, por acreditar que eles revelam
uma ideia da importincia e do reconhecimento que tiveram o professor
Pivel e os projetos por ele realizados. As cartas se tornam ainda mais
significativas quando reconhecemos que sio praticamente os tinicos
documentos que dizem alguma coisa a respeito do Projeto desenvolvido
pelo Pivel naquele periodo.

Consultei e reconsultei os dezesseis livros verdes de capa dura e
escrita dourada, e acabei me convencendo de que eles nao tinham mais
o que me dizer sobre o projeto “Meditagio e Criatividade no Projeto de
Vida” ou “Yoga e Criatividade num Projeto de Vida”. Arquivos sio assim
mesmo, repletos de lacunas, de descontinuidades. Dizem de memdrias e
esquecimentos, lembrangas e siléncios.

A constituigdo dos conjuntos de documentos que com-
pdem um arquivo implica, necessariamente, diversos
processos seletivos. Quando os pesquisadores examinam
os documentos de um arquivo, esse conjunto concreto e
particular de itens ¢ o resultado final de uma grande sele-
¢do. O que “resta” em um arquivo resulta, diretamente,
de pessoas que definem certos materiais — e nio outros
— como aqueles “que vale a pena guardar” (Castro, 2008,
p- 29). (Grifo do autor).

Nesse dossié o projeto nio teve seu espago. Nao hd o mapa, embora
haja o tesouro. Por isso mesmo nio me dei por satisfeita. Pensei em Gopala
Deva. Talvez ele pudesse narrar para mim suas memorias do projeto do
Pavel. Decidi procuré-lo...

Encontro com Gopala Deva

Marquei a entrevista com Gopala Deva pelo facebook. Ele me
recebeu em sua Academia de Yoga, no dia 12 de dezembro de 2014, pela
manha. Cheguei atrasada, afobadissima, e ele serenamente me aguardava
sentado no sofd. Apds alguns minutos comegamos. Levei para mostrar-lhe
um dos livros verdes, o referente ao ano de 1980, onde h4 algumas fotos
de um evento. Numa delas Gopala aparece sentado ao lado de alunos do
Jodo XXIII e um professor do Curso de Educagio Artistica. Noutra estdo
o professor Pdvel e a entdo diretora Lucy.
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Figura 27 - Da esquerda para a direita: Figura 28 - Lucy Maria Brandio e Edson
Luis Anténio da Cunha (professor da Pivel Bastos - 1984.

Licenciatura em Educagio Artistica),

alunos do Joio XXIII e Gopala

Deva - 1984.

Divertiu-se a0 ver sua imagem passados trinta anos, parecido com
seus filhos, hoje com idade préxima da que ele tinha na época. Enviei-lhe
uma cdpia. E ao contririo do que esperei, ele, a principio, nio se lembrou
do que tratava aquele encontro, mas reconheceu vérias pessoas presentes
na foto. Pelo livro de 1980 nio ¢ possivel saber do que se trata, pois estd
faltando uma pdgina do relatério. Do item 4 passa para o item 7, do Anexo
2para 0. Anexo 10. Nio hd qualquer indicagdo nas fotos que sinalizem algo.
Porém, ligando os fatos, numa conversa posterior que tive com Gopala, ele
concluiu que aquelas fotos sio do I Encontro Yoga, Arte e Educagio, que
ocorreu em 1984. Mais um erro encontrado na organizagio dos arquivos.
Mostrei-lhe também o livro escrito pelo Pavel, que eu acabara de reler.

Gopala comegou contando como conheceu o professor Pavel. Para
minha surpresa, ele nio foi estagiirio do Pavel, como sempre pensei desde
a época. Ele era jornalista na ocasido, e queria fazer uma matéria sobre
educagio. “Eu fui até o Pavel para que ele me desse uma matéria, [...] porque
eu queria fager uma matéria com educagio. A educagio, os processos que tem
a ver com a educagdo em si””’. Gopala, buscava alguém que tivesse uma
proposta de educagio que nio fosse formal, tradicional. Entdo, sua primeira
professora de yoga, a “dona Lurdinha Picorelli” sugeriu o nome do Pével.

””Tudo que foi extraido da transcri¢io da entrevista de Gopala Deva, tanto falas dele quanto do Pével, estio
escritas em itdlico para diferenciar das demais citagdes e do texto corrido.

%8 Maria de Lourdes Picorelli Assis, citada anteriormente.



Interessante notar que, apesar do Pdvel trabalhar dentro de um
colégio de moldes tradicionais™, seu trabalho ¢ reconhecido como um
tipo de educag¢io nio formal. Gragas 4 concep¢io de educagio na qual
ele acreditava, e por atuar num colégio de Aplicagio, Experimentagio
e Demonstragio, ele teve possibilidade de realizar suas pesquisas. Por
este ponto de vista, o Jodo XXIII pode ser considerado um colégio nio
tradicional, pois permitia, dentro de seu tempo escolar, sem interferir
em sua estrutura, fazer arranjos que subvertiam a grade curricular. Para
minha turma ele disse no primeiro dia de aula na sétima série que aquele
era oficialmente o espago do Desenho Geométrico, mas que a Dire¢ao
do Jodo XXIII o tinha autorizado a dar aulas de Educacdo Artistica,
contando que ele desse todo o programa de Desenho na oitava série. Este
acordo com a Dire¢io delata que o projeto do Pével, apesar de ser realizado
dentro da sua disciplina, o Desenho, faz parte de um projeto de escola,
que investe no seu cardter de Experimentagio. A Oficina Literdria ¢ um
outro exemplo de projeto que explorou as potencialidades do Colégio de
Aplicagio. Dentro de uma determinada concepgio de escola, Pével pode
desenvolver um projeto que até hoje podemos considerar como incomum
e até mesmo revoluciondrio dentro do processo educativo.

Gopala encaminhou-se ao Jodo XXIII para pedir a matéria ao
professor. Ao fazer-lhe a proposta, ele conta que Pével respondeu: “Ze don
a matéria sim. Estou desenvolvendo um projeto agui. Mas eu te dou depois
que vocé vier assistir uma aula’. Pivel ndo queria apenas falar sobre sua
experiéncia a Gopala, queria que ele participasse dela. E foi como tudo
comegou. Gopala conta que imediatamente se identificou com o Pével,
suas propostas, sua pritica. E continuou acompanhando o projeto que
marcou sua vida e também a minha. Aos poucos foi se inserindo mais,
comegando a participar das aulas, dos planejamentos, das avaliagdes, de
todo o processo, passando efetivamente a fazer parte dele. Desta forma,
a entrevista que desejava fazer, rendeu-lhe cerca de trés ou quatro anos
de convivéncia com o Pdvel e de atuagdo no projeto “Yoga e Criatividade

O que chamo aqui de “moldes tradicionais” refere-se a estrutura da escola moderna, que é seriada (sequencial),e
progressiva (hierdrquica). “O sistema educacional que hoje consideramos tradicional teve sua origem no final
do século XIX [...] Sequencialidade e hierarquizagio foram as duas categorias em torno das quais organizou-se
a atividade escolar” (Tedesco, 2007, p. 25).

131



132

no Projeto de Vida™*, o que certamente foi fundamental no processo
de subjetivacio que constituiu e continua constituindo Gopala Deva.
¢

Experiéncia impar poder ouvir alguém falando com tal proprie-
dade do projeto que tanto procurei nos registros do Colégio. E tio pouco
encontrei nesta busca. Eu nio imaginava que a participagio do “Coronel”
tinha sido tdo intensa e tdo duradoura. Eu pensava que ele tinha sido um
estagidrio, como tantos outros € outras com quem convivi enquanto aluna
do Colégio de Aplicagio. Eu me lembrava que ele tinha ficado em minha
classe praticamente o ano todo, mas nio sabia que era um acompanhamento
voluntdrio e que sua participa¢do nas aulas do Pével tinha durado todo
esse tempo. Sorte existir uma memoria viva daquele tempo. Memoria do
outro lado da experiéncia, lado do Pivel, do planejamento, dos objetivos.
Experiéncia agora ressignificada por que recontada.

Quando uma pessoa relata os fatos vividos por ela mesma,
percebe-se que reconstréi a trajetéria percorrida dando-lhe
novos significados. Assim, a narrativa nio ¢ a verdade
literal dos fatos mas, antes, é a representagio que deles
faz o sujeito e, dessa forma, pode ser transformadora da
prépria realidade (Cunha, 1997, s/p).""!

Gopala conta que o projeto com yoga ji existia antes dele chegar
ao Joio XXIII. “Ele ¢ a Sénia"” ji tinham instalado ld no Jodo XXIII esse
rojeto hd dois anos”, mas esta ji estava saindo no ano em que ele entrou.
] ) q
Pela experiéncia que ele tinha na drea de yoga, e também como professor
de teatro, péde também contribuir nas aulas do Pavel.

A gente comegon a conversar e eu comecei a participar do
planejamento das aulas. Com o tempo, eu passei a planejar
as aulas junto com ele. Isso foi durante um bom tempo. Mais
014 TNENOS 1IN A0 OU U ATNO € INELO fICAMOS NESSE PrOCesso.
Eu comecei como onvinte essa primetra vez. Entdo, uns sets
meses, mais ou menos, eu jd estava atuando dentro da aula.

Seu envolvimento foi tanto, que chegou a substituir o Pdvel em
suas auséncias por motivo de doenga. Ele entdo narra como participou e

1%Segundo Gopala Deva, 0 nome do Projeto era este. Ele, como eu, nio tem ideia de por que no livro do Pavel
estd escrito “Meditacio e Criatividade no projeto de vida”. O mistério da mudanga de termos se manteve.
1 Disponivel em www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50102. Acesso em: 29 jan. 2014.

12S6nia Engel Pinto, orientadora educacional do Colégio de Aplicagio e professora de Psicologia da Educagio,

na Faculdade de Educagio da UFJF.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102

se envolveu em cursos realizados por Pdvel através da Delegacia Regional
de Ensino, em Juiz de Fora e em outras localidades, o que revela o cardter
de demonstragio do Colégio.

Entdo, ele dava cursos de reciclagens para determinados
professores da rede Estadual. E e participava ¢ dava aula
também nesses cursos. E logo depors, eu néo sei se ele chegon
a fazer parte da Delegacia de Ensino, mas fazia atividades
dentro da Delegacia de Ensino. Fazia atividades de inte-
gragdo, reciclagem para os chefes de setores na Delegacia e en
também dava aula. Porque ele sempre me pegava e falava
para eu montar alguma coisa para a gente apresentar. Por
exemplo: “tem um grupo de Educagio Artistica que vem
fazer um curso em Juiz de Fora”. Tinham sempre cursos de
reciclagem, anualmente tinba em diversas dreas aqui em
Juiz de Fora e en dava uma parte das aulas. Que era a parte
de criatividade ou a parte de diddtica que, era de acordo
com 0 projeto, uma coisa muito diferente do que era feito.

Comenta sobre a amizade de Pavel e Lucy, Y gente viajava junto.
NGs trés. Ela era muito amiga dele”. Isto me fez perguntar se ele também se
tornou amigo do Pével, e ele me respondeu prontamente com um sorriso
saudoso: “Claro! Antes de tudo, éramos muito amigos.”

A partir dali ele comegou a falar especificamente sobre as aulas do
projeto e sobre o que de diferente acontecia ali.

O que acontecia no Colégio era uma coisa que hoje ndo existe.
Eu me lembro, que, por exemplo, ainda hoje soa estranho,
mas ndo se discutia isso dentro do projeto. [...] A gente néo
discutia se era ou ndo possivel o processo telepdtico. A gente
discutia em como utilizar o processo telepdtico para ajudar.

Ele coloca a telepatia como uma coisa dada, indiscutivel. Conta
algumas situagdes em que testemunhou processos telepdticos acontecendo
nasalade aula. 4 gente sentava divididos em grupos e ficavamos olhando uns
para os outros dentro dos olhos. De repente a gente via escorrendo ldgrimas nos
olhos. Néo de choro compulsivo, mas de emogdo”. Ele explica que a emogio
era em fung¢io da comunicagio estabelecida entre as/os participantes. Fico
impressionada com O quE escuto, € 20 MESMO tempo me sinto integrada a0
que ele narra. Lembro-me de casos de comunicagio telepdtica narrados no
livro do Pével, inclusive com uma aluna dele da década de 1980 que hoje ¢
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professora de Inglés do Jodo XXIII: Vera Licia Krepker de Oliveira. No
final do livro tem uma parte com depoimentos de ex-alunas e ex-alunos.
No segundo depoimento, Vera reclama que a bronca que Pivel deu em
um grupo de alunos que se desconcentrara do trabalho a atrapalhou em
sua atividade. Mas Pdvel no dera a bronca oralmente, ele apenas tinha
feito uma cara brava para os meninos, e somente eles viram a cara brava.
Ela jurou que ouvira o Pivel esbravejar. Pével admitiu que ficara muito
bravo e que dera uma bronca mentalmente, e disse que o que ela “deve ter
‘ouvido’ foi o ruido mental do meu protesto” (Pdvel Bastos, 1987, p. 158),
e conclui o depoimento dizendo “Desta aula nos ficou uma preocupagio:
temos que vigiar e controlar até nossos pensamentos” (idem). Além disto,
identifico pelo menos duas lembrangas presentes em “Insélitas esquinas”
como experiéncias que agora nomeio como telepdticas. Uma em sala de
aula e outra no Cal¢adio, em frente ao prédio em que Pével morava. Pensei
em contar a Gopala minhas memorias que naquele momento berraram,
mas deixei pra depois. No consegui interrompé-lo e ele prosseguiu:

E direcionar de forma construtiva essa capacidade que a
gente tem de gerar energia, que € o processo telepdtico, que &
quando vocé emite determinadas energias, para determi-
nado objetivo... Que tem a ver com a esséncia do yoga. Tem
tudo a ver com o0 yoga.

Ele destaca que o yoga pode ser uma importante ferramenta para a
educagio. “Na verdade, yoga ensina. [...] Quando vocé pega os instrumentos
que a yoga te oferece para trabalbar a educagio”, pode-se obter excelentes
resultados, por que segundo ele, o yoga ¢ essa busca por si mesmo, ¢ o
trilhar de caminhos que levam o individuo a desvendar assi préprio, total-
mente em acordo com a concepgio de Educagio anunciada pelo chefe do
Departamento de Desenho em sua carta ao Pével, a Educagio como “um
processo de autodescoberta dos valores intrinsecos do ser humano”.

Neste momento eu reitero que fiquei muito surpresa quando ele
falou que trabalhava na 4rea do yoga com o Pével, pois eu jamais ouvi
alguém falar sobre yoga naquelas aulas de Educagio Artistica. Nem a Lucy
mencionou nada em sua entrevista. Recordo-me sempre que as aulas eram
muito diferentes das outras que eu tinha. Quando puxei pela memoria,
quando pretendi narrar meu periodo de estudante do Joio XXIII na
parte intitulada “Eu, aluna”, nio fui capaz de me lembrar das atividades



em si, mas da emogio, da integragdo com as/os colegas, da sensagio de
crescimento que as aulas me proporcionavam. E estas minhas memdrias
se identificam com as narrativas de Gopala: “Nos depoimentos, [...] alunos
que falavam que se emocionaram porque parecia que quando olhava para o
outro, ele respondia, sem que o outro falasse nada com ele. Mas ele sabia que
0 outro tinha respondido, sem que trocassem nenbuma palavra.”

Gopala enfatiza a presenga do processo telepdtico nas aulas, e o
denomina como uma emissio de energia, afirmando que isto tem tam-
bém relagdo com o espiritismo. “O yoga trabalba com algumas coisas que
convergem com algumas coisas do espiritismo, que € a parte que vocé lida com
a energia.” E comenta sobre a relagdo do Pivel com esta religido. “Ele era
espirita, ali do Instituto Maria, ele vem de uma familia de espiritas e ele tinha
um trabalbo la”. Mas Gopala faz questao de frisar que, apesar da relagio
dele com o yoga e do Pével com o espiritismo, jamais foi objetivo do projeto
difundir nenhum dos dois caminhos. Eles utilizavam técnicas aprendidas
em suas praticas, com o objetivo de educar o ser humano integral.

A gente nunca fez por proselitismo. Nunca houve uma ques-
tdo propriamente religiosa, no sentido de guerer doutrinar
para alguma religido. Eva uma coisa que vocé buscava cres-
cimento e realizagdo da pessoa como humano. De ampliar
esses horizontes dentro de um processo de educagio real.
Desvinculado da educagio formal. Usando a criatividade
que fazg parte de uma das fungoes do homem e que permite
0 progresso.

Gopala ndo traz mais vezes o espiritismo durante sua narrativa,
enquanto o yoga, que se encontra no titulo do projeto e no centro das
ocupagdes dele, muitas vezes ¢ mencionado. Fica muito claro na citagio
acima, o que eles queriam com as aulas. Era mesmo ajudar a libertar as
pessoas dos condicionamentos a que so expostas durante suas vidas,
ajudar as pessoas a se autoconhecerem, a desenvolverem a sua criatividade,
a progredirem como humanos. H4 um investimento no sujeito. Pdvel
e Gopala acreditam que suas alunas e seus alunos trazem dentro de si
marcas que foram adquirindo durante suas vidas, marcas que resultam
de rentincias, opressoes, convengdes. Na verdade, eles consideram que o
ser humano de forma geral se constitui assim, em meio a virios eventos
alheios 4 sua vontade e disposicio.
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Diante deste “publico”, eles entdo “enderegam” um tipo de aula
e de Educagio a esse alunado que eles creem ter pela frente, buscando
transformagdes que eles julgam serem fundamentais para o crescimento
humano. Utilizo-me para discutir isto, do conceito de “modos de ende-
recamento”'?, trazido por Elizabeth Ellsworth (2001) dos estudos do
Cinema para os estudos da Educagio. Trata-se grosso modo, da questio de
considerarmos que todo filme ¢ direcionado a um determinado publico,
assim como todo curriculo (entendido de forma ampla) ¢ direcionado a
um determinado tipo de alunado.

Os dois educadores investiam em suas alunas e seus alunos buscando
um “voltar-se a si mesmo”, o autoconhecimento através do yoga. Valiam-se
de uma prética dialdgica, o que Gopala diz ter mobilizado aquelas alunas
e aqueles alunos que menos se adaptavam a estrutura mais tradicional do
Colégio. “Eu lembro que as turmas que o pessoal mais “detestava” no Jodo
XXIII [...] Aquelas que os professores mais reclamavam, as menos bem vistas
no colégio, eram aquelas gue melhor respondiam e assumiam o projeto.” De
certa forma, ele sugere que eles enderegavam sua pritica principalmente a
este perfil de estudante, e faz uma critica a educagio formal que impede as
alunas e os alunos mais criativas/criativos de desenvolverem sua criatividade.

Porque quando vocé engessa uma pessoa na educagdo formal,
que na verdade, é uma deseducagio, aqueles que mais tém
condigies, que mais querem e que mais sao “vivos por dentro’,
40 0s que menos vdo se adaptar, sdo os mais rebeldes e sio
0s que mais se ddo mal na escola.

Ellsworth (2001) afirma que: “Nio existe nenhum ajuste exato entre
enderego e resposta, o que nos faz concluir que nao hd como garantir a
resposta a um determinado modo de enderegamento” (p. 42). Mesmo
quando a educagio ¢ dialégica. Isto por que também o didlogo

é ele prprio, uma relagio socialmente construida e poli-
ticamente interessada. [...] As regras e os movimentos
e as virtudes do didlogo, considerado como uma forma
de pedagogia, nio sio neutros — eles oferecem “lugares”
muito particulares as professoras e estudantes no interior
de redes de poder, desejo e conhecimento (p. 65 — 66).
(Grifo da autora).

1% Este conceito ¢ amplamente discutido em ELLSWORTH, 2001. (Ver Referéncias Bibliogréficas).



E por isso haverd sempre em toda pritica educativa, em toda forma
de Educagio, uma “diferenga entre enderecamento e resposta” (idem) (grifo
da autora). Ellsworth (2001) considera esta diferenga o grande trunfo do
enderecamento, o poder do qual professoras e professores podem se valer
para explorar este “volatil entre-espago” (p.50) que possuem os modos de
enderecamento.

O que pode um professor fazer com o espago momentoso
e voldtil da diferenca ou “desajuste” entre, de um lado,
quem um curriculo pensa que seus estudantes sio ou
deveriam ser, e de outro, a forma como os estudantes
realmente usam o enderecamento de um curriculo para
constitufrem a si préprios e para agir sobre a histéria e na
hist6ria? (2001, p. 43).

A narrativa de Gopala, assim como minhas memdrias fazem crer
que eles souberam explorar bem o “entre-espago” e alcangar boa parte
dos objetivos que eles idealizaram. As “respostas” dadas pelas alunas e

pelos alunos em sala de aula revelam os acertos do enderegamento por
eles elaborado.

Quando vocé oferece qualquer coisa para uma pessoa que
¢ algo que ela sente que € proveitoso para ela, sem a parte
pejorativa da palavra... Quando ela sente que aquilo ¢
importante para ela, ela te devolve com respeito, com atengio.
Nio existia problema de indisciplina nas nossas turmas.

O entrevistado narra cuidadosamente aquela experiéncia, dando
especial destaque ao cardter de libertagdo que eles empreendiam a sua
pratica educativa. /4 gente ¢ criado dentro de moldes. A7 vocé usa diversos
instrumentos para que vocé vd liberando a pessoa desses moldes, dessas tra-
vas, desses bloqueios para que ela possa se expressar livremente.” Utiliza as
palavras “expressar livremente” com muita frequéncia, referindo-se, a meu
ver, a um estado de plenitude em que o ser humano ¢ capaz de alcangar a
autoconfianga e a autocompreensio, e se sentir a vontade para dizer o que
pensa e ser criativa/criativo, sem medo de ser censurada/censurado. Em
virios momentos ele dd especial énfase a questio da expressio, sem, no
entanto, se referir a uma pratica “gratuita”, sem objetivo. Segundo Dewey
(2010), “Nem toda atividade de dentro pra fora ¢ da natureza da expressio”
(p. 147). “Descarregar ¢ livrar-se de algo, descartd-lo; expressar ¢ ficar com
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a turbuléncia, levd-la adiante em seu desenvolvimento, elabord-la até sua
conclusio” (p. 148-149). A expressio assim vista implica crescimento.

Antes de a gente colocar qualquer técnica, gnache, giz de cera
ou colagem, seja a técnica que for, na drea de pintura, na
drea de educagio artistica, a gente trabalhava intensamente
a expressdo, e mostrava slides, os artistas desconstruindo a
forma, aquelas formas de expressio mais abstratas possiveis.

Lembra que eu tracei que vocé tem que voltar a vocé? Que ¢
a meditagio. A gente fazia uma experiéncia em determi-
nado ponto do projeto, que a gente entrava num processo
meditativo. Ou sefa, num relaxamento... Porque existem
etapas, técnicas para vocé ir galgando. [... | A pessoa relaxava.
Entrava num estado de consciéncia e a gente oferecia um
material para que ela se expressasse de qualquer forma.

As atividades artisticas eram antecedidas por técnicas de yoga e
meditagdo, numa forma de preparagio para o ato criativo, com o objetivo
de alcangar outros patamares na formagio de seu alunado, que ultrapassam
o ensino das artes. Isso demonstra que aquelas eram aulas que aconteciam
sem pressa, sem busca acelerada, mas no tempo das alunas e dos alunos.
Apesar de dizer que elas e eles poderiam se expressar “de gualquer forma”,
ndo parece vigorar uma prtica totalmente espontanefsta'™, pois ele afirma:
A gente ensinava as técnicas de guache, carvdo, giz de cera. A gente chegava
a trabalbar com teatro, movimentagdo de corpo. Porque era uma aula de
educagdo artistica em si.”

O professor Pével era um homem que estava inserido no seu tempo,
filho de seu contexto histérico. Em plena era da educagio tecnocrata, ele
ensinava técnicas artisticas e fazia planejamentos'” passo a passo de suas
aulas, em diregdo aos objetivos almejados; como a Lei de 1971 exigiu
¢ a praxis validou. Mas a prépria Lei propde sua “parcela humanista e

humanizadora”, quando valoriza a livre-expressao'*® e o processo em

1% As préticas espontaneistas valem-se da crenga de que basta oferecer os materiais artisticos as alunas e aos alunos,
que elas/eles espontaneamente se desenvolverdo, “aprenderio fazendo”, sem a necessidade da interferéncia da/
do professora/professor. As/os mais radicais inclusive condenam esta interferéncia, considerando-a nociva ao
desenvolvimento da crianga.

1 Gopala afirma que eles planejavam tudo antecipadamente, mas que muitas vezes mudavam os rumos durante
0 processo, que trazia ele proprio, desvios nos caminhos.

10¢“A ideia da livre-expressio, originada no expressionismo, levou 4 ideia de que a Arte na Educagio tem como
finalidade principal permitir que a crianga expresse seu sentimento e 4 ideia de que a Arte nio é ensinada, mas

expressada” (Barbosa apud DAY, 2008, p. 30).



detrimento do produto, pensamentos herdados do modernismo e que
se faziam presentes na prética pedagdgica de Pivel e Gopala. “Porgue o
importante ndo é a pea de arte. E a capacidade de crid-la”. O importante
nio era o produto artistico final, mas a produgio dele. Os processos
criativos envolvidos na agio de se criar um objeto artistico. Para isso eles
realizavam uma longa preparagio, na tentativa de levar seu alunado a se
expressar através da Arte.

O objetivo do projeto seria a arte, os meios artisticos. E para
vocé ter alguém que produz arte, para vocé ter arte, vocé tem
queter alguém criativo para fager uma pega de arte ... ] Para
vocé ter uma pessoa criativa, vocé primetro precisa ter uma
pessoa que é capaz de se expressar livremente. [... ] Pra vocé se
expressar livremente, vocé tem que estar livre, se libertar dos
condicionamentos, das amarras, dos preconceitos, daquilo
que a gente carrega ao longo do tempo, seja nos moldes em
que a gente foi inserido, sejam as travas, os blogueios que a
gente vai assumindo ao longo da vida.

Neste momento ele coloca a Arte como objetivo do projeto. No
entanto em outros ele diz que ela é “uma desculpa”, “um gancho” para a
Educagio se concretizar. Na citagdo acima, penso que ele estd falando que
o objetivo ¢ o ato criativo, como expressio da libertagio e emancipagio
do ser humano. Ele diz que buscavam “crescimento e realizagdo da pessoa
como humano. [...[| ampliar esses horizontes dentro de um processo de educagdo
real”, utilizando técnicas de yoga como preparagido para o ato criativo.
Ato criativo como expressio daquele crescimento e daquela realizagio,
da educagio que Gopala chama de “real”.

Podemos identificar na prética realizada por Pével e Gopala, assim
como naquelas defendidas pelas professoras Lucy e Neusa, guardadas as
diferengas, uma tendéncia 4 concepgio contextualista do ensino de arte,
ou seja, a arte servindo de instrumento 4 Educagio. A fala de Gopala a
seguir ¢ um exemplo emblemadtico desta concepgao:

Entio, a desculpa era a arte. A educagdo artistica. Que era
0 gancho para vocé trabalhar a educagdo. [...] O objetivo era
educar no sentido verdadeiro da palavra. Mas vocé tinha
que ter um ponto, uma dncora, que eva a educagio artis-
tica, as artes. Mas antes de qmzlquer coisa, a gente visava
criatividade. Mas a criatividade ndo se limita a arte. Na

139



140

verdade, vocé ndo torna ninguém criativo. Vocé estimula
qute a pessoa encontre os caminhos para exercitar e aprimorar
essa criatividade dela, mas vocé ndo torna ninguém criativo.
Nisso, se langava mdo, no meu caso especifico, a parte de
teatro que en dava aula, e do yoga que a gente convergia
iss0 nas priticas Id, visando isso [a educagio].

As/os contextualistas defendem que ¢ necessdrio descortinar as
caracteristicas de seu alunado, conhecendo e articulando suas necessi-
dades individuais e sociais, sendo que hd aquelas/aqueles que enfatizam
as necessidades psicolégicas e outras/outros que se importam mais com
as necessidades sociais. Considero que Pivel e Gopala ficavam quase no
meio do caminho, um pouco mais préximos da primeira op¢do, mas a
educagio que propunham parecia se preocupar tanto com as necessidades
psicolégicas quanto sociais das/dos alunas/alunos:

Os primeiros em geral, estdo centrados no desenvolvi-
mento dos processos mentais envolvidos na criatividade,
na percepg¢io, na catarse, na auto-realizagio, na estrutu-
ragio mental dos simbolos nos mecanismos internos do
jogo simbdlico.

J4 aqueles mais engajados na reflexdo social irio procurar
desenvolver um processo de exploragio das relagdes sociais
e modelos alternativos de comportamento social (Lanier,

apud Barbosa, 1988, p.54).

Gopala conta que Pdvel e ele combatiam a educagio extremamente
tecnocrata que vigorava naquele perfodo histérico. Realizavam uma edu-
ca¢do humanista e engajada na transformagio do homem. “Isso € educagdo!
Isso ndo é formagdo técnica!” Destaca ele enquanto segue com sua narrativa.

Read (2001), analisando a tese de Platio mencionada anteriormente
de que “a arte deve ser a base da educagio” (p. 1), afirma que o filésofo
grego foi mal interpretado em virtude da m4 compreensio de sua concep-
¢ao tanto de Arte quanto de Educagio. Quanto a Arte ele diz que ¢é mais
ticil chegar a um consenso se a trouxermos para o mundo dos fendmenos
naturais, tornando-a sujeita as mensuragdes das leis cientificas (p. 2). Jdem
relagdo ao objetivo da educagio, diz que hd pelo menos “duas possibilidades
irreconcilidveis: 1) o homem deveria ser educado para se tornar o que é; 2)
ele deveria ser educado para se tornar o que nio ¢” (p. 2). O préprio Read
explica que no primeiro caso pressupde-se um individuo que nasce com



certas potencialidades inatas que devem ser reconhecidas e desenvolvidas;
e no segundo, que as idiossincrasias devem ser todas eliminadas, a nio
ser que estejam em acordo “com um certo ideal de cariter determinado
pelas tradi¢oes da sociedade da qual o individuo, involuntariamente,
tornou-se membro” (idem). Nos dois casos pressupde-se uma esséncia, o
que estd em consonincia com uma concepgio moderna de sujeito. Esta
“esséncia” deve ser estimulada ou massacrada, de acordo com a educagdo
que se empreende. A primeira se enquadra em uma concepgio mais demo-
critica e a segunda mais autoritdria. Discutindo esses paradoxos, Read
chega a uma sintese, e propoe: “O objetivo da educagio, [...] sé pode ser
o de desenvolver, juntamente com a singularidade, a consciéncia social
ou reciprocidade do individuo” (Read, 2001, p. 6). De qualquer forma,
segundo Read e Platio, “A base da educagio deve ser a Arte”. A Arte nio
s6 deve estar presente, como sua presenga ¢ central, seja para desvendar,
seja para transformar a esséncia humana. A narrativa de Gopala revela o
tempo todo a preocupagio com a emancipagio do individuo em si e na
sua relagio com a/o outra/o. Utilizando a mdxima atribuida a Sécrates,
ele resume o projeto “Yoga e Criatividade no Projeto de Vida™

“Conbece-te a ti mesmo” A base de tudo é isso. F educagdo.
Esse era o projeto que a gente tinha. Levar a pessoa a ser
capaz de se conbecer um pouco mais, ter uma capacidade
critica diante de si e, consequentemente, com a sociedade ¢ o
meio com que te envolve. Se vocé € capaz de ter uma posigio
critica diante de si, consciente, dirvetamente vocé vai ter uma
posigdo critica com relagio a sociedade, & cultura na qual
vocé estd inserido. Isso é educagio. Ai vocé gera um agente
transformador.

Vou fazer aqui um paréntese para trazer Foucault (1988, 2010 a) e suas
problematizagdes a respeito deste tema. O autor problematiza exatamente
isto como nossa heranga moderna, este investimento no autoconhecimento.
Para ele “voltar-se a si mesmo”, “conhecer-se a si mesmo” é uma busca por
um discurso verdadeiro, como se fosse buscar uma verdade neste processo.
Na fala do Gopala, hd este investimento no sujeito, a educagio é entendida
exatamente como essa agao de buscar no sujeito um “verdadeiro” conheci-
mento, que aparece ligado diretamente a um posicionamento critico, que
vai ser capaz de transformar nio somente este sujeito mas a sociedade. E ele

define isso como “educagio”. Pode-se dizer que h4, em tltima andlise, um
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entendimento de educagio como investimento no sujeito. O conhecer-se
a si mesmo ¢ uma pritica de si. Nio creio que Pével e Gopala procuravam
com suas aulas desvendar uma verdade “dnica e essencial”. Parece-me sim,
que eles buscavam realmente que cada aluna e aluno se encontrasse com
suas préprias verdades, que poderiam e deveriam ser mutdveis, mas para
cada uma e cada um seriam genuinas. Assim teriam condiges de fazerem
suas escolhas e trilharem seus préprios caminhos, “livres” dos condiciona-
mentos e das amarras impostas pelo viver cotidiano.

Apesar de Gopala quase’”” nio mencionar autoras/autores ou ted-
ricas/tedricos que possam ter inspirado ou influenciado a prética dos
dois, ¢ possivel identificar referéncias que dialogam com a sua narrativa.
Novamente ¢ possivel trazer Read, quando este define a liberdade como
“um estado do ser com caracteristicas positivas, caracteristicas a serem
desenvolvidas em toda sua autossuficiéncia” (Read, 2001, p. 7) ¢ a partir
do que ele diz sobre o processo educativo: “A educagio deve ser um pro-
cesso ndo apenas de individualizagdo, mas também de integragdo, que é
a reconciliagio entre a singularidade individual e a unidade social” (p.6)
(Grifo do autor).

Outro autor que dialoga com a prética dos dois educadores ¢ Paulo
Freire em sua critica a educagio banciria:

O que nos parece indiscutivel é que, se pretendemos a
libertagio dos homens nio podemos comegar por alie-
nd-los ou manté-los alienados. A liberta¢io auténtica,
queéa humanizagio em processo, ndo ¢ uma coisa que
se deposita nos homens. Nio ¢é uma palavra a mais, oca,
mitificante. E préxis, que implica a agdo e a reflexdo dos
homens sobre 0 mundo para transformd-lo (Freire, 2005,
p- 77). (Grifo do autor).

Pivel e Gopala nao pareciam preocupados em “depositar” conheci-
mentos em suas alunas e seus alunos, mas provocar a reflexdo e o crescimento
através das atividades que propunham. Era uma busca da emancipagio da
prépria humanidade, o que podemos verificar nas palavras do Pével em
seu texto a respeito da experiéncia com a sétima série C em 1983:

197 A tinica tedrica citada por Gopala durante toda sua fala foi Maria Montessori, de quem ele falou rapidamente

quando comentava o clima de “partilha” que havia nas aulas do Pivel. “Na Montessori vocé tem os objetos, os
instrumentos de transformagdo ndo tém um dono. Eles sio do grupo’.



Tentaremos, diante disto, elaborar uma minuta de adendo
a0 processo executado em 1983, YOGA e CRIATIVI-
DADE para uma nova proposta, mais ampla: abrangendo:
OHOMEM, SUA ENERGIA CRIATIVA ESUAINTE-
GRACAO NO PROJETO UNIVERSO. (PAVEL BAS-
TOS, 1983, Relatério do C. A. Jodo XXIII).

Refletindo sobre tudo isto, a prética e principalmente o pensamento
do Pivel, com o qual Gopala se identificou logo ao primeiro encontro
com o professor, sinto que 0 meu pensamento se desassossega. Volto a
refletir sobre minha trajet6ria como professora, sobre meus erros e acer-
tos, minhas esperangas e desesperangas. Vai ficando cada vez mais claro
o que realmente foi o diferencial do Pével em minha formagio. Sei que
uma parte do que sou e do que acredito eu devo a ele e 4 experiéncia que
compartilhei em suas aulas, e que agora sou capaz de relembrar gragas as
palavras ditas com suavidade e saudade por Gopala Deva.

O trabalho docente desenvolvido pelo Pével deixou marcas em
mim e em muitas e muitos estudantes que tiveram o privilégio de té-lo
como professor. O projeto foi uma experiéncia num sentido profundo,
como aquilo que nos passa, nos acontece, nos toca (Larrosa, 2001, p. 21),
nos faz atribuir sentido ao que vivemos e vivenciamos. E eu atuei como
sujeito da experiéncia, tornando-me um “territério de passagem [...] que
aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (p. 19). Afetos,
marcas, vestigios, efeitos que eu trouxe pra minha vida e minha prética
pedagdgica, desenvolvida ali, naquele mesmo espago (que hoje é outro)
em que fui sua aluna.

A experiéncia também marcou Gopala Deva, que passou a fazer
parte do projeto e tornou-se seu discipulo “ele for meu mestre na drea
educacional. 4 gente logo se identificon. Ele me ensinon muito ¢ eu pude
contribuir também muito com isso.” Conta que o discurso e a pritica do
professor lhe serviram de exemplo e inspiragdo, mas afirma também que
o processo foi de uma grande troca entre eles, “guardadas as devidas pro-
porgoes, é claro!” Gopala destaca o cariter profundamente humano que
habitava a personalidade do Pdvel, realcando ainda mais sua generosidade
e sua sabedoria.
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O Pivel era uma pessoa bumanista, um bumanitdrio, uma
pessoa que visava o bem comum. En me lembro que as vezes
en ia ao apartamento que ele tinha na rua Halfeld em que
atendia as pessoas o dia todo. As vezes, alunos dele. Sempre
recebendo uma pessoa com alguma dificuldade, onvindo sem
ser intrometido, sem ser dono da verdade. Ele passava 95%
do tempo dele servindo aos ontros. Essa que € a verdade. En
ndo o conbeci mais novo. Mas desde gque eu o conbeci, era
95% do tempo prestando servigo para os outros.

Recordo-me muito bem disto, deste perfil soliddrio que o Pdvel
possufa. Em seu livro ele conta algumas situagdes em que ajudou pessoas:
“D. Eva, hospitalizada em estado de coma, dava nitida impressio de estar
alheia [...]. Participava eu da assisténcia que lhe era prestada pela familia”
(Pdvel Bastos, 1987, p. 57), e quando incentivou pessoas a encontrarem
suas proprias respostas as davidas que as assombravam: “Hd algum tempo,
14 em casa, na rua Halfeld, uma jovem, ex-aluna, levou-me seu namorado,
desejoso de orientagio” (p. 109). Lembro-me também das campanhas
beneficentes dirigidas por ele, que participei no Jodo X XIII. Pével era um
educador no sentido amplo da palavra, preocupado com o bem-estar, com
o crescimento e a formagio integral de suas alunas e seus alunos.

Mas, segundo o préprio Pdvel em seu livro, nem sempre foi assim.
Ele conta que no inicio de sua carreira no magistério, sua concepg¢ao
de educagio era completamente outra. Diz que “exercia sua tarefa com
inflexibilidade e zelo, preocupado com os excelentes resultados que exi-
gia, desejoso de uma estatistica com gréficos de eficiéncia” (Pdvel Bastos,
1987, p. 164). Gopala também fala sobre isto. Conta que certa vez o Pével
lhe disse: “Olba, vocé vé ai essas aulas que e estou dando, falando isso tudo
sobre educagdo. [...] Mas eu ja fui um professor exatamente ao contrdrio de
tudo em que en acredito hoje”.

Ele destaca que sua preocupagio girava muito mais em torno dos
resultados relativos a sua disciplina, 4 apreensio de seus contetidos do
que com a formagdo humana de seu alunado. Ao longo do capitulo 28,
intitulado “Meu professor de Diddtica”, ele narra como se transformou
no educador que eu e Gopala conhecemos. Conta que uma situagio corri-
queira em sala de aula provocou-lhe como que um “despertar”. O professor
a quem ele se refere no titulo era um menino de 12 anos de idade, seu



aluno na sexta série na Academia'”, quando ele l4 lecionava Matemitica.
Conta que o referido aluno, inteligente e de futuro promissor, comegou a
parecer inseguro e a cair no rendimento escolar. Isso incomodou Pével,
uma das razdes foi por baixar a média da turma. Entao certo dia, apds um
erro do menino, o professor enfaticamente mandou-lhe que o esperasse
fora da classe para uma conversa. L4 fora, antes que Pével pudesse falar,
o menino tomou a iniciativa: “Gragas a Deus alguém me chama. Alguém
quer me ouvir, nio importa a razio... Professor, por favor, o senhor quer
ser meu pai?” (Pdvel Bastos, 1987, p. 165) Pével conta que sentiu as per-
nas fraquejarem, uma mudanga radical acontecia em sua alma. Aquela
experiéncia o arrancou de si mesmo, o fez girar em torno de tudo o que
ele acreditava e mostrou a ele outra perspectiva, outra possibilidade, outro
modo de se relacionar, de se subjetivar. Ea formagdo docente que nunca
se esgota, continua formando e se transformando ao longo da docéncia.
Pivel percebeu de repente que ele jamais ouvira realmente suas alunas
e seus alunos, jamais estabelecera ou permitira didlogos. “E foi assim...
Despertado, levantei-me depressa e agradeci. Que educador convincente!
Tao jovem e fez-me ver que o alicerce da educagio é 0 Amor” (idem).

ermino entao esta parte trazendo a concepcao de educador escrita
T tdo esta partet d pgdo de educad t
pelo préprio professor Pavel:

Todo educador ¢, por exceléncia, um agente dos processos
de mudancga, transformagio e crescimento. Deve, por isto,
ter uma personalidade participativa, desenvolvimentista,
elevada, construtora e consciente da realidade.

Todo educador ¢, também, um agente da utopia, um
ativista da esperanga, um homem do presente, capaz de
enfrentar os desafios e viver as expectativas do futuro.

Se nos submetermos aos mecanismos sistematizados, des-
prezando a vida real, corremos o risco de provocar uma
aprendizagem mecanizada, passiva, capaz de embotar a
criatividade, inibir a criticidade e eliminar a sensibilidade,
transformando criancas ou jovens em pessoas conformistas.

A educagio deve provocar inquietagdes, capazes de gerar
integracio e fortalecer a fraternidade, sendo um recurso
para o exercicio pleno da vida e um estimulo ao respeito

pela dignidade humana (Pével Bastos, 1987, p. 163-164).

1% Academia de Comércio - Colégio Cristo Redentor de Juiz de Fora. Para saber mais consulte o site: http://
www.academia.com.br/#
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Intenso percurso

Nos livros verdes de capa dura, em todos os anos em que foi possi-
vel saber da produgio individual de cada professora e professor, a lista de
atividades do Pdvel sempre se destacou. Durante os anos de 1982 a 1984,
ele proferiu inimeras palestras, participou de encontros e ministrou vdrios
cursos para professoras e professores de um grande nimero de escolas de
Juiz de Fora e regido. No relatério de 1982 nio hd registros de atividades
individuais, mas hd um item no relatério geral intitulado “Palestras do
Professor Pdvel”. Estio listados onze encontros onde ele proferiu palestras.
Em 1983 estio listadas dez palestras além do item 8 de suas “Atividades
Individuais” que diz: “Visitas a obras assistenciats, palestras e trabalhos
desenvolvidos com alunos da sétima e oitava séries”, o que eleva o volume
de atividades a um niimero impossivel de ser conhecido. No ano de 1984,
as atividades realizadas pelo professor Pavel chegam ao surpreendente
numero de vinte e nove, fazendo com que seu relatdrio seja o inico do
Colégio a ser dividido por meses. Os temas giram em torno de orienta-
¢do educacional, satde, fundamentos da educagio, psicologia, natureza,
educagio especial...'”” Através destes relatérios vemos como Pdvel era um
professor versitil, engajado e bastante atuante no Colégio de Aplicagio.

O primeiro relatério em que aparecem nomes de professoras e pro-
fessores ligados a alguma atividade ¢ o de 1981. No item 11- “Participagdo
de representantes do Colégio em Encontros e Semindrios”, estd registrado o
IV Congresso Estadual de Orientagdo Educacional”, mas nio é¢ mencionado
o local onde ele aconteceu. Neste congresso Pével proferiu uma palestra
cujo titulo era “Como anda a Educagdo hoje?” (Anexo 20), que vale a pena
destacar aqui, no sé por ser a inica entre tantas palestras proferidas
em que hd a possibilidade de se conhecer um pouco de seu contetido,
mas também pela qualidade e relevincia deste contedido. No anexo 20
encontra-se todo o planejamento da palestra, dividido em duas partes.
Este planejamento revela muito do que era o professor Pével na prética,
suas concepgoes e sua forma de educar.

19Vale a pena citar os titulos de algumas palestras para mostrar a diversidade de temas: “A Educagio, a satide e o
desenvolvimento”; “A Educagio deve responder as expectativas da realidade”; “Uma visdo histérica mostrando
aVida como forma pedagdgica de Aprendizagem”; “Preocupagdes dos Pais diante das necessidades dos filhos”;
“O aluno em estado de abandono — Como agir a Escola?”; “Pedagogia Moderna existe?”; “Plantas Nativas e
Sobrevivéncia”. Nio hd anexos referentes a nenhuma das palestras proferidas entre 1982 e 1984.



A primeira parte se inicia por um texto com ilustragdes extraido do
cldssico O Pequeno Principe, de Saint Exdpery. Ea parte em que 0 menino
desenha uma jiboia digerindo um elefante e ninguém compreende seu
desenho, o que o faz afirmar: “Fo7 assim que abandonei aos seis anos, uma
espléndida carreiva de pintor.”

Figura 29 - Ilustragio do livro O Pegueno Principe.

Em seguida, ele traz dois recortes de jornais, do ano de 1981, em que
sdo feitas criticas ao ensino da época. Os titulos sio bastante sugestivos:
“Ex-Ministro acusa ensino brasileiro de inibir a criatividade das criangas”
(Jornal do Brasil, 22/7/81); “Pesquisa adverte: o ensino atual emburrece”
(Jornal do Brasil, 12/7/81'"°);

O tema das duas reportagens, assim como o trecho da fébula de
Saint Extipery tratam do tema da criatividade na infincia. Nos trés casos
os adultos sio acusados de atrapalharem o desenvolvimento das criangas
por inibirem a criatividade delas.

Encerra a primeira parte apresentando uma extensa bibliografia
sugerida “para uma andlise da criatividade na Educagdo de 1°¢ 2° graus.”
A segunda parte da palestra comega com a exibi¢ao do audiovisual produ-
zido pelo professor intitulado “ Escola”. No planejamento encontramos
a transcri¢ao de um trecho do video, que reproduzo parcialmente:

1105 recortes estio nos anexos.
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PRECISAMOS E PODEMOS REAGIR! A VIDA DE
NOSSOS JOVENS COBRA-NOS O COMPROMISSO
DE EDUCADORES.

Educar: éuma acdo continua, onde a funcio do mestre é pro-
§ iz
piciar oportunidades para a experimentagio e a descoberta.

O professor so cresce, 56 se dignifica, quando os seus alunos
crescem junto com ele.

Crescer é assumir a intimidade da vida. E irradid-la, na
busca evolutiva. [...]

Nio pode mais a educagdo reduzgir-se ao ensino formalizado.
E preciso educar-se em profundidade. E preciso cultivar
a criatividade humana. Dilatar as descobertas pessoais,
oferecendlo-se permanentes produtos de agdo, movimento,
crescimento e mudanga. [...]

Educar é missio.

E a expressio do potencial criativo do professor incentivando
0 potencial criativo dos sens alunos.

Educar é despertar.

E alimentar, na vontade despertada, novas vontades, sempre
acrescidas pela descoberta.

Educar é dispender esforgos.
Eamar.

Amar é ser disponivel.

Pivel declara abertamente sua concepg¢io de educador como mis-
siondrio, como aquele que deve promover transformagdes e motivar
o crescimento, a auto-realiza¢io, a evolugio de sua aluna e seu aluno.
Demonstra com suas palavras no que ele acreditava, por qual tipo de
educagio lutava. Define o que ¢ Educagio e consequentemente propoe
um modelo de escola e de professora/professor.

Parece-me inegédvel toda a condigio e a competéncia do professor
Pével para proferir palestra de tal natureza. Mas ¢ importante destacar aqui
que trata-se de uma palestra de um professor do Colégio de Aplicagio,
proferida para professoras e professores de outras escolas. Ser professor do
Joio XXIII, e tudo que isso representa, autoriza-o a dizer “o que é educar”,
dentro de um Congresso Estadual sobre Orienta¢ao Educacional. Ele fala
em seu nome, apresentando a concep¢io de Educagio que foi construindo
durante sua prdtica, e também em nome do Colégio de Aplicagio. Seu
discurso é um discurso de autoridade (Foucault, 1999).



Concluindo a palestra, Pivel coloca questoes para serem refletidas
individualmente e em conjunto entre as/os ouvintes. Questdes como “O
que somos?”; “Quem sio nossos alunos?”; “Por que somos educadores?”
Pivel demonstra originalidade e inteligéncia ao bolar sua palestra, o que
nos faz pensar em quanto mais poderfamos apreender deste educador se

tivéssemos mais registros de seus projetos, palestras e cursos ministrados.

No relatério do ano de 1985, diferentemente dos anos anteriores, em
que as listas de realiza¢des individuais do professor Pdvel eram longuissi-
mas, nas Atividades Individuais” deste ano somente aparece os seguintes
dizeres: “Professor de Desenho, Diddtica Especial de Artes Pldsticas e Prdtica
de Ensino com Estdgio Supervisionado. Coordenador do projeto: ‘loga™" ¢
Criatividade - Um Projeto de Vida’.”E claro que o que isto representa nio
¢ pouco, mas se compararmos com a produgio realizada por ele até ali,
veremos que houve uma redugio dréstica em suas realizages. E sabido
que Pdvel ficou doente ainda enquanto dava aulas no Joio XXIII, e que
por isso precisou recorrer a algumas licengas-satide. A ex-diretora Lucy,
em sua entrevista no soube precisar o ano, mas confirmou as licengas
tiradas por Pdvel, quando perguntei a ela se ela se recordava de um projeto
de Educagdo Artistica nas aulas de Desenho Geométrico.

Recordo, mas foi o ano que o Pdvel adoeceu, nio? [...]
E, mas realmente era uma coisa extra, era uma atividade
extra, td? E que ele nio apresentou relatdrio, se nio estaria
aqui. [...] Ele adoeceu mais pro final do ano, entéo por isso
ele ndo deve ter apresentado o relatério (Brandio, 2013,
informacio verbal).

1986 foi o tltimo ano que Pdvel trabalhou no Joio XXIII. Nova-
mente o formato dos relatérios da Lucy sdo alterados e ndo hd neste modelo
relatério das atividades individuais. Por isso nio foi possivel saber se ele
voltou a ministrar palestras e cursos em outras escolas, como fez nos anos
anteriores. Mas uma descoberta foi fundamental! O relatério de 1986 tem
o titulo “nexos”, e o primeiro anexo é “Projetos elaborados e desenvolvidos
pelos professores do Colégio de Aplicagdo.” O projeto “Yoga e Criatividade”
ndo estd entre eles. Estao listados nove projetos, dos quais quatro receberam
financiamento e cinco nio. Dentre os que nio receberam financiamento,

" Transcrevi exatamente como se encontra no relatdrio, desta vez ioga iniciada com a letra”i”. Em outros
relat6rios ela estd escrita com “y”.
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o oitavo da lista encontramos 4 natureza como recurso pedagaogico de
educagdo e desenvolvimento integral do homem”. O titulo me chamou a
atengio. Folheei o livro com o objetivo de ler este projeto, e tive a sorte de
ele ser o primeiro anexado. Qual nio foi minha felicidade ao ler os nomes
das/dos responsdveis pela execugdo do projeto: professor Sérgio Marcos
de Avila Negri, professora Maria das Gragas Oliveira e professor Edson
Pével Bastos! Fui aluna da professora e dos dois professores nos anos em
que estudei no Joio XXIII. De formas diferentes, desenvolvi especial
aprego pelos dois tltimos.

Encontrar este projeto escrito, registrado, com suas justiﬁcativas,
estratégias e objetivos foi uma grande descoberta para mim. Nio consegui
registros escritos do Projeto “Yoga e Criatividade”, mas encontrei outro
tesouro, que talvez traga o que faltava mencionar sobre a filosofia de vida
do educador Edson Pivel Bastos: sua estreita relagio com a natureza. E
posso dizer que nio cheguei a ficar surpresa ao ler o nome do Pével asso-
ciado a um projeto daquela natureza. Literalmente “natureza™ Ele inicia
o capitulo 23 de seu livro com os seguintes dizeres: “Nasci encantado pela
natureza. As montanhas, as cascatas, o verde ou as cores variadas que lhe
fazem harmonia, sempre atrairam meu espirito. Tudo me irradiava beleza”
(Pdvel Bastos, 1987, p. 131). Neste capitulo ele conta como, através do
contato com a natureza ele desenvolveu sua percepg¢ao e sua sensibilidade.
Ele narra um acontecimento dramdtico no qual ele descobriu que atrds
de “tanta vida escondia uma vida maior” (idem). Ele percebeu que toda
a natureza estd conectada, envolvida pela mesma energia vital. Mais que
isso, descobriu-se parte desta energia. Deu-se conta de que a vida, toda
forma de vida acontece na sua relagdo com o ambiente, assim como afirma
John Dewey (2010):

A vida se d4 em um meio ambiente; ndo apenas nele, mas
por causa dele, pela interagio com ele. Nenhuma criatura
vive meramente sob sua pele; seus 6rgaos subcutineos sio
meios de ligagdo com o que estd além de sua estrutura cor-
poral, e a0 qual, para viver, ela precisa adaptar-se, através
daacomodagio e da defesa, mas também da conquista (p.
74-75). (Grifo do autor)



12 "nio foi

Como no projeto escrito nio consta uma bibliografia
possivel saber quais autores ou referéncias podem ter influenciado o
trabalho da professora e dos professores. Mas foi possivel dialogar com
alguns principios tragados por John Dewey, em seu livro Arte como Expe-
riéncia, principalmente nos trés primeiros capitulos, quando ele discute
profundamente a relagdo da criatura viva com a natureza que a circunda.
Dewey trata, entre outros assuntos, da relagio parental que o ser humano

tem com 0s outros animais.

A natureza da experiéncia ¢ determinada pelas condigoes
essenciais da vida. Embora o ser humano seja diferente
das aves e das feras, compartilha fungoes vitais bésicas com
elas e tem de fazer os mesmos ajustes basais, se quiser levar
adiante o processo de viver (Dewey, 2010, p. 74).

Ter condigbes de perceber isto nos d4 a possibilidade de buscar
entendimento sobre nds mesmas/mesmos através do conhecimento sobre
a natureza, em relagio com ela. Mas admitindo também o que nos dife-
rencia. “A contribuicio distintiva do homem ¢ a consciéncia das relagoes
encontradas na natureza. Através da consciéncia, ele converte as relagdes
de causa e efeito encontradas na natureza em relagdes de meio e conse-
quéncia” (idem, p. 92).

E possivel, assim, refletir sobre o ser humano e a sociedade a partir
da observagio atenta das relagdes estabelecidas por outras espécies de seres
vivos. Parece ser o caso desta atividade prevista para o projeto:

1. Observagio de apidrios; pesquisa para ordenar a vida no
apidrio; dindmica para estabelecer comparagoes do esquema
social do trabalbo das abelbas com o do homem; definir metas
para a sobrevivéncia das abelbas e dos homens. Estabelecer as
regras usadas e definir as etapas de uma pesquisa. (Relatdrio
1986 - C. A. Jodo XXIII, s/p)

Esta ¢ apenas uma entre as atividades de observagao e interagio
com a natureza que sao propostas no projeto, que tem como objetivo
principal promover o crescimento do alunado através do contato com a
natureza, utilizando-a como recurso pedagdgico “para despertar o inte-
resse ecoldgico e cientifico dos alunos de 5¢ a 82 série” (1986). Os outros

12Virios projetos que fazem parte dos anexos do livro de 1986 estdo apresentados no mesmo formato, dentro
de um formuldrio proposto pela UFJF, sem um campo especifico para bibliografia.



objetivos giram em torno de questdes de satde, vestudrio, alimentagio,
economia. Discussdes promovidas na experiéncia vivida em contato
com o meio ambiente que as/os circunda. “A experiéncia ¢ o resultado,
o sinal e a recompensa da interagio entre organismo e meio que, quando
plenamente realizada. E uma transformagio da interagdo em participagio
e comunicag¢io” (Dewey, 2010, p. 88, 89).

Acredito que este projeto tenha sido muito interessante, pois vivemos
um perfodo em que cada vez mais estamos envolvidos pela vida urbana e
pelos ditames da industria de massa, e nos afastando dos conhecimentos
da natureza. Mesmo em 1986 isto jd era uma dinimica em pleno fun-
cionamento, o que podemos verificar lendo a justificativa do projeto “A
natureza como recurso pedagégico de educagio e desenvolvimento inte-
gral do homem”, que diz: “O homem ainda desconhece o mundo em que
vive. Submete-se aos produtos sintéticos, se alimenta mal, se veste mal, se
descuida de sua satde e de seu bem estar em razio desta desinformagio”.
Infelizmente ndo temos como saber, através dos documentos preserva-
dos, se o projeto foi totalmente executado, se teve continuidade nos anos
seguintes jd sem a presenga do Pivel, e que frutos ele rendeu.

Para finalizar, trago ao conhecimento de minhas leitoras e meus
leitores, o curriculo resumido que encontramos na contracapa do livro
escrito por ele em 1987. Talvez este curriculo possa refletir um pouco da
extensio do trabalho realizado por Edson Pével Bastos:

O AUTOR
EDSON PAVEL BASTOS
- Trinta e um anos de magistério iniciado na Academia de
Comércio — Colégio Cristo Redentor
- Professor da Universidade Federal de Juiz de Fora, onde
se aposentou, recentemente:
*No Colégio de Aplicagio Joio XXITII, lecionou Dese-
nho e Educagio Artistica
* Na Faculdade de Educacio, lecionou Diddtica de
Desenho, Educagio Artistica e de Artes Pldsticas, com

respectivos estégios supervisionados — para os cursos
de Licenciatura.

* Para o Curso de Pedagogia, lecionou Metodologia
de Comunicagio e Expressio em Educagio Artistica.



- Professor do Sistema Estadual de Educagio, onde exerceu
fungoes na 102 Delegacia Regional de Ensino. Permanece
no Colégio Estadual Sebastido Patrus de Sousa, como
professor de Educagio Artistica, desde 1962.

- Durante cinco anos, desenvolveu no Colégio Jodo XXIII,
uma proposta: “Meditagio e Criatividade no projeto
de Vida”, agora aplicada na Escola Estadual Sebastido
Patrus de Sousa.

- Participagio nas equipes de professores que atuaram
na A¢io Comunitdria e nas Licenciaturas de 1¢ grau do
Campus Avangado da Universidade Federal de Juiz de
Fora — Tefé, Amazonas.

- Administragdo de cursos e participagio docente na Cam-
panha nacional de Educanddrios da Comunidade.

- Membro da Diretoria do Instituto Maria, entidade de
promocgio do menor carente, de Juiz de Fora (MG).

Deitando os olhos pela trajetéria do professor, que ultrapassa em
muitos estes pequenos relances colhidos em poucos anos da década de
1980, e nas linhas que representam seu curriculo, percebemos que seu
perfil de professor de Educagio Artistica era apenas uma das facetas do
multieducador que foi Edson Pével Bastos. Pédvel marcou toda uma geragio
de alunas e alunos que estudaram no Colégio de Aplicagio durante os
anos 1980. Possivelmente seu projeto mais significativo tenha sido “Yoga
e criatividade num Projeto de Vida”. Afirmo isto por ter estado l4, por
manter contato com pessoas que também estiveram, sem o menor receio
de, neste caso, estar sendo laudatdria. Pdvel foi um professor especial que
o Joao XXIII teve o privilégio de ter durante 21 anos. Gopala, em sua
entrevista refor¢a minha afirmativa: “Ele era muito querido, ele trabalhava
para o outro e com uma compreensio do homem que poucos tém” (Gopala
Deva, 2014, informagio verbal).

Termino entdo, o capitulo dedicado a0 meu mestre, e acredito, de
tantas/tantos outras/outros, relembrando a frase dita pela minha velha
amiga Venise: “o Pvel nos ensinou muito mais do que Educagio Artistica!
Ele ensinou a gente... a ser gente!”
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ULTIMAS PALAVRAS

E agora? Que palavras dizer na tentativa de terminar uma escrita
que insiste em querer nio ter fim? Quais palavras serdo dignas de se tor-
narem as tltimas de um texto tio intensamente vivo ¢ 20 mesmo tempo
tdo doloroso de se concluir. A pesquisa nio acabou, ela pulsa dentro de
mim num misto de saudade e tensio por nio querer me libertar. Trago
um Jodo XXIII que nio mais existe, mas que estd aqui, clamando por se
mostrar, desejoso de se reinventar. Nio cheguei a muitas conclusoes, nem
sei se em algum momento quis obté-las. Reencontrei o Colégio que me
constituiu, a Histéria que me subjetivou. Quis acertar as contas comigo
mesma e com a trajetdria que tracei como professora de Artes dessa ins-
titui¢do. Mas nio encontrei alivio algum, na busca por palavras o que
consigo dizer é: e agora?

Sei que a relevincia do papel exercido pela Arte na Histéria do
Colégio de Aplicagio Joao XXIII veio a tona nessa investiga¢io, dentro
do recorte feito a partir dos livros verdes de capa dura e escrita dourada,
que delinearam os caminhos trilhados entre os anos de 1978 a 1987. Ao
iniciar as consultas fui sendo invadida pela atmosfera dos meus tempos
de aluna, deparei-me com emog¢ées que nio previ ao planejar fazer a
pesquisa. Palavras e fotos trazendo memdrias e contando histdrias de
pessoas, lugares, momentos, e muitas drvores frondosas que nio existem
mais. Sensa¢oes trazidas para os diélogos com as bolsistas, que enquanto
alunas do Colégio no periodo da pesquisa documental, trouxeram também
suas impressoes, curiosidades, comparagdes e alegrias, ao dividir comigo
tdo ativamente o inicio da caminhada. Foi se desvelando para elas e para
mim, um Colégio que ¢ outro, mas ainda o mesmo...

Muitas emogdes e memorias também foram despertadas nas trés
entrevistas que realizei com personagens que fizeram parte da histéria do
ensino artistico do Colégio: Lucy Maria Brandio, Neusa Salim Miranda
e Gopala Deva. Testemunhas de um tempo que eu também vivi, e sabo-
rosamente com elas e ele revivi.

Para a escrita sobre as origens do Colégio foi fundamental o estudo da
transcri¢io da entrevista realizada no ano de 2005 com Murilio de Avellar



Hingel e Lucy. Por acaso eu a havia guardado, pensando em escrever um
texto teatral. Nio fui capaz de suspeitar o papel no qual ela futuramente
atuaria. E foi gragas as longas narrativas do primeiro diretor do Joio
XXIII que foi possivel reconstituir parte importante daquele inicio de
caminhada do Colégio, tempo este do qual nao fiz parte, passos dados no
tdo conturbado cendrio politico e social da década de 1960.

Digo que o que mais se destacou para mim nessa pesquisa foi o
espirito de unido das pessoas que participaram da Histéria do Colégio de
Aplicagio Joao XXIII e o papel fundamental que exerceu a Arte em todo
esse processo. Nas narrativas, desde a do professor Murilio, passando por
Lucy até chegar a Neusa, o “amor 4 camisa” ou o “espirito do coletivo”
s40 expressdes sempre presentes, como inerentes ao trabalho realizado no
Jodo XXIII. O professor e, principalmente as duas professoras destacaram
algumas vezes a Arte como um dos elementos que incrementavam aquelas
relagdes, o que também pertence as minhas memdrias do “Jodozinho”,
que visito em momentos de suspensio e saudosismo.

Importante também dizer que a pesquisa permitiu-me reconhecer a
extrema importincia do Desenho Geométrico e da Economia Doméstica
na Histdria do ensino artistico do Brasil e especificamente na Histéria do
Jodo XXIII. Muitas vezes vemos o passado sendo esquecido, a Histéria
sendo apagada, uma obsessio pelo novo interrompendo processos no seu
incessante movimento de ruptura. “Além da falta de conhecimento ted-
rico que dificulta a agdo e a avaliagdo da prética, a falta de conhecimento
histérico € responsdvel pela ansiedade do novo que domina grande parte
dos melhores professores de arte no Brasil” (Barbosa, 2002, p. 36).

Ao relembrar as aulas do Pével e da Neusinha, experiéncias no
campo da Arte, e também rememorar, quando o Colégio inteiro se jun-
tava pra realizar virias atividades artisticas, percebo que a Arte esteve
profundamente presente na minha constitui¢io/formagio. Essa afirmagio
me faz pensar na poténcia que a Arte pode ter dentro de uma escola, que
extrapola suas fun¢ées enquanto disciplina curricular. Nio se trata de
desvalorizar toda a luta pelo reconhecimento da drea de Arte como drea
de conhecimento e consequentemente como disciplina curricular. Luta
da qual sempre compartilhei, e que considero legitima e necessiria. Mas
estou falando de uma outra faceta, tio poderosa e tio profunda, que é
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seu potencial de atuar também de forma transversal dentro da Educagio
Escolar, além de ser um forte recurso pedagdgico no estudo de outras
disciplinas. “Segundo Eisner, refinar os sentidos e alargar a imaginagio é
o trabalho que a arte faz para potencializar a cognigdo. Cognigio é o pro-
cesso pelo qual o organismo torna-se consciente de seu meio ambiente”
(Barbosa, 2005, p. 12). (Grifo da autora). A Arte ¢, assim, valioso elemento
na construg¢io do conhecimento, e portanto, de fundamental importin-
cia na Educagio Escolar. As professoras e os professores do Joao XXIII
pareciam saber disso, mesmo nio sendo profissionais especificamente da
drea de Arte, que se fazia presente e fortemente colada ao espirito de unido
em torno daquele “Jodozinho”, hoje “Jodo”.

Juntando o material e o imaterial que essa pesquisa me trouxe,
admitindo a mudanga no ritmo da minha respira¢io enquanto realizei a
pesquisa, assumo que todo o trabalho foi feito através das lentes de uma
pesquisadora saudosa e emocionada. A professora que necessitou dar um
passo atrds para problematizar sua prdtica, inadvertidamente tropegou
nela mesma, trinta e poucos anos antes, aluna apaixonada, extremamente
envolvida com as atividades artisticas, cem por cento vestida com a camisa
do colégio, nio sé a de uniforme...

Chego entio as minhas tltimas palavras que sio “finais que consi-
deram” e nao “consideragdes finais”. Caminho construido no caminhar,
lembrangas que sio memorias, Histéria que sdo histdrias. Capas duras
repletas de molezas, escritas douradas que nao apenas reluzem, docu-
mentam e hierarquizam. Encontros ao acaso que vém mais que a0 caso.
Arte mote, pesquisa viva... E assim, arremato o que se tornou o meu livro
multicor de capa transparente e escrita implicada.
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