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RESUMO

A presente dissertacdo pretende através das dancas de matriz africana no Ensino de Historia,
em especial o lundu, pensar atividades que possam promover a igualdade e o respeito que
ressaltem a cultura afro-indigena na Amazénia, combatendo o racismo e considerando as Leis
10.639/03 e 11.645/08; a primeira tornou obrigatério o contetdo referente a Historia da Africa
e a Cultura Afro-Brasileira, e a segunda, o contetdo sobre os povos indigenas no ensino
fundamental e médio em todo territorio nacional. No Brasil, “batuque” se tornou um termo
genérico para denominar todas as manifestacdes dos negros e com toda a certeza é dessa
manifestacdo que se originaram muitas outras praticas dos negros, inclusive o que depois foi
chamado de “lundu” entre as dancas brasileiras de origem africana, o lundu ¢ a que tem maior
penetragdo na regido amazonica.era talvez a mais expressiva danga dos negros e bastante usada
na época da Cabanagem, sendo registrada pelos viajantes e folcloristas no século XIX. A
dissertacé@o busca entender o lundu dentro de sua historicidade e como uma manifestacéo “viva”
da cultura brasileira, procura incluir a danca nos contetdos do Ensino de Histéria e ir além da
sua aplicacdo somente em datas comemorativas podendo aumentar o interesse pela disciplina,
visando elaborar/criar subsidios para mostrar a importancia de ensinar a Historia dos povos
afro-brasileiros também através das dancas de matrizes africanas e assim inclui-lo nos

conteddos da disciplina Historia na Escola Teotbnio Apinages, em Jacunda-PA.

Palavras-chaves: Ensino de Histdria; Lundu, Danca; Leis 10.639/03 e 11.645/08



ABSTRACT

This dissertation aims to use dances of African origin in history teaching, especially the lundu,
to come up with activities that can promote equality and respect that highlight Afro-indigenous
culture in the Amazon, combating racism and taking into account Laws 10.639/03 and
11.645/08; the former made it compulsory to include content on the History of Africa and Afro-
Brazilian Culture, and the latter, content on indigenous peoples in primary and secondary
education throughout the country; the first made it compulsory to include content on the History
of Africa and Afro-Brazilian Culture, and the second made it compulsory to include content on
indigenous peoples in primary and secondary education throughout the country. In Brazil,
"batuque” became a generic term to describe all the manifestations of black people and it is
certainly from this manifestation that many other practices of black people originated, including
what was later called "lundu”. Among the Brazilian dances of African origin, lundu is the one
that has the greatest penetration in the Amazon region. it was perhaps the most expressive dance
of black people and was widely used at the time of the Cabanagem, being recorded by travelers
and folklorists in the 19th century. The dissertation seeks to understand the lundu within its
historicity and as a "living" manifestation of Brazilian culture, seeks to include the dance in the
contents of History Teaching and go beyond its application only on commemorative dates that
can increase interest in the subject, aiming to elaborate/create subsidies to show the importance
of teaching the History of Afro-Brazilian peoples also through the dances of African matrices
and thus include it in the contents of the History subject at the Teotdnio Apinagés School, in
Jacunda-PA.

Keywords: History teaching; Lundu, Dance; Laws 10.639/03 and 11.645/08
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1. INTRODUCAO

Chamo-me Ivanlene Leal de Sousa, sou natural da cidade de Amarante no Maranhéo.
Sou Licenciada e Bacharel em Historia, pela Universidade Federal do Pard — UFPA, de 2000
a 2004, no municipio de Goianésia do Para curso ofertado pela Universidade Federal do Para
(UFPA) em parceria entre as prefeituras do entorno do Lago da Hidrelétrica de Tucurui.

Moro no Paré desde 1993, trabalho como professora da rede pablica do municipio de
Jacunda no Par4; atuo na area da educacdo a 20 anos, considerando o periodo em que trabalhei
no ensino publico e privado. Minha trajetoria de trabalho na educagdo iniciou em 1999 no
municipio Jacunda no estado do Para. Nesse ano fui contratada pela gestdo da época para atuar
como professora das séries iniciais do Ensino Fundamental (12 a 42 série), e ali permaneci por
dois anos até ingressar na faculdade e posteriormente ser remanejada para as turmas de 6° a 9°
ano. Esse periodo foi de aprendizado, mas também de muito medo como tudo que é novo
costuma causar.

Em 2000, ingressei na faculdade para cursar Historia, como ja mencionei na UFPA,em
um curso gque funcionava na modalidade intervalar durante as férias escolares e acontecia no
municipio vizinho, Goianesia/PA. O periodo foi de 2000 a 2004, ou seja, durante 4 anos todas
0s periodos de ferias estdvamos estudando. Posso dizer que ingressar na faculdade foi muito
desafiador para mim - outra cidade, filho pequeno, periodo das ferias - mas também foi
transformador em relacdo a minha vida pessoal e profissional, pois proporcionou novos
horizontes que nortearam vida enquanto professora.

Apos concluir o curso de graduacdo em HistOria prestei concurso para prefeitura da
minha cidade e ndo conseguir ser aprovada, e como era contratada acabei sendo demitida e sO
fui recontratada no segundo semestre de 2004. No ano seguinte ocorreu novo concurso publico
0 qual consegui passar e garantir uma vaga como professora concursada para Histéria.Em todo
esse tempo como professora ja trabalhei em todas as escolas de 6° a 9° ano dessa cidade, até
parar na escola Teotonio Apinagés em 2006 e la estou até hoje.

Apos finalizar minha graduacdo ndo tentei fazer uma p6s graduacéo até 2011 quando
me inscrevi para o0 mestrado da UEPA, Universidade Estadual do Para, passei na primeira fase,
enviei projeto, fiz todas as etapas menos a Ultima, pois tinha que ir a Belém, na época decidi
optar por meus filhos pequenos e desistir da vaga. De |a para ca também ndo tentei outro curso,
pos ou mestrado até 2022, incentivada por uma amiga me inscrevi, fiz a prova para o
ProfHistdria/Unifesspa e aqui estou com todas as dificuldades; como a de me sentir perdida

pela distancia que separa minha graduagdo do mestrado tendo que, aos poucos, aprender habitos



diferem dos que eu tinha.

Dito isto, é importante abordar a minha experiéncia com a danca j& que esta € meu objeto
de estudo e uma das minhas paixdes. Falo isso ndo como profissional da danga, pois nunca fiz
um curso voltado sé para esse fim, mas como uma pessoa apaixonada pelas dancas
principalmente as dancas de cunho folclérico ndo s6 da nossa regido, mas do nosso Brasil.

Desde que me entendo por gente sempre gostei de dancar, seja em festinhas, ou entéo
nos grupinhos que era muito comum entre adolescente no final dos anos de 1989 e inicio 1990.
Essa paixdo pela danca me levou a fazer parte dos grupos danca juninos da cidade onde eu
morava no interior do Maranhdo. Quando vim para o Pard ndo foi diferente em relacdo a
participar de grupos de dangas folcloricas. Ingressei em grupos de jovens e em grupos juninos
e essa paixdo entrou comigo na minha vida profissional enquanto professora. Alem de
coreografar os grupos também fazia parte deles. Vem dai meu interesse em discutir a tematica
associando-a a educacao e o ensino de Historia.

Meu interesse em discutir a tematica danca vem de minha paixao pela cultura amazonica
e afro-brasileira, em especial pela danca folclérica. Como ja mencionei fiz parte devarios grupos
de danca aqui de Jacunda/PA primeiramente de grupo de dancas folcléricas regionais com o
carimbd, o sirid e o lundu da escola Coronel Jodo Pinheiro em um grupo formado por alunos e
professores e depois no grupo folclérico Filhos do Para®. Em 2008, retornei para os grupos de
quadrilha junina (Junina Boa Esperanca, Junina Amor Caipira, Junina Tradicd0)? que se
preparam para as competicdes dentro e fora do municipio de jacunda. Hoje ainda fago parte de
grupos juninos profissionais e organizo os eventos da minhaescola em relacdo a apresentacdes
com dancas. Foi dai que surgiu a ideia de ensinar alguns pontos da histéria através da danca,
principalmente a histdria dos povos de matriz africana, a exemplo dos projetos Africa na Escola,
Projeto Danca Afro® que surgiram com ap6s a provagao da lei 10.639/03, que tornou oEnsino
da Histéria da Africa obrigatorio nas escolas publicas e privadas do Brasil. Minha experiéncia
com a danca foi fundamental na elaboracdo de projetos culturais com fins educativos como
Africa na Escola, Educacdo ndo tem Cor, Danca Afro-indigena e saberes culturais; estes
projetos chamaram a atencdo para os temas de inclusdo, respeito, valores étnicos e culturais,

temas que ganharam visibilidade com a criacdo/aprovacdo da Lei Federal

! Grupo de dangas folcldricas formado por jovens participantes de grupos de Jovens das comunidades
catolicasdo municipio de Jacunda/PA no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000.

2 Grupos juninos de tradigéo folcldrica do municipio de Jacunda/PA.

3 Projetos desenvolvidos nas escolas plblicas de 6° ao 9°, Teotonio Apinagés, Raimundo Ribeiro de
Souza eMaria da Gloria Rodrigues Paixdo do municipio de Jacunda/PA



10639/003.

Hoje, além de participar de grupos de danca folcloricas, organizo os grupos da escola
Teotonio Apinagés, escola em que atuo como professora, para as apresentacdes, que ainda sdo
associadas as datas de comemoracfes. Contudo ja € um grande passo, Visto que antes da
formacdo dos grupos sdo organizadas oficinas, palestras assim como vinculadas as historias,
trajetorias das lutas dos povos as dancas ao longo do tempo.

Ao ingressar no ProfHistéria, dei continuidade a minha trajetéria de pesquisa e ensino a
respeito da danca afro-indigena comopossibilidade para uma educagéo anti-racista no ensino de
historia. Ao discutir a tematica busco contribuir de alguma forma acerca da compreensdo dos
processos historicos de lutas da populacdo negra porreconhecimento de direitos e que nessa luta
sdo utilizados diversos elementos e entre eles a danga que nao esta apenas vinculada as datas
comemorativas.

As musicas e as dancas representam a identidade de um povo desde os tempos mais
remotos e assim € possivel perceber que no espaco escolar € cada vez mais presente a utilizacao
da danca como um instrumento importante no processo de ensino aprendizagem. Acredito que
pesquisas e propostas didaticas voltadas para a tematica sejam relevantes para a comunidade
para aléem dosmuros da escola que possam atuar no combate ao preconceito, no reconhecimento
e valorizacdo da cultura afro-amazénica.

A danca sempre esteve presente na vida do ser humano desde os tempos mais remotos”,
representando as expressoes e emocdes de um povo. No Egito, a danca foi praticada de forma
sagrada e depois liturgica e na Grécia Antiga os antigos filosofosja se referiam ao ensino da
danca e em Atenas era considerado educador quem sabia dancar (Boucier, 2006, p.14).

A danca pode contribuir para a formacdo da crianca na medida em que a acdo educativa
criadora ativa estiver centrada no aluno. Desta maneira, a danca participara de todoo contexto
escolar e ndo mais ficara relegada somente as festas juninas e aos demais festejos escolares;
atuard ativamente na interdisciplinaridade, na qual tem sentido profundo e desempenha papel
integrador plural e interdisciplinar no processo formal e ndo formal daeducacdo. (Caramashi,
Sousa, Hunger, 2010). Mesmo, que muitas vezes a culminancia desses projetos se dé justamente
nas datas festivas, conforme o calendario escolar, as apresentaces sdo fruto de um trabalho
desenvolvido ao longo de um tempo, necessitando de ensaios, oficinas e aulas teoricas para
entender a historicidade dos aspectos culturais apresentados.

Se pensarmos a historiografia da danca e principalmente das dancas de origem africana,
podemos perceber que grande parte do que se tem escrito sobre danca foi feito por

dancarinos/bailarinos ou coredgrafos (Silva, 2012,), ou seja, sdo praticas historiogréficas



produzidas por pessoas sem as ferramentas necessarias para produzir uma pesquisa histérica e
essa pode ser uma das maiores dificuldades em discutir a Historia da danga no Brasil. Trazer
essa discussdo para dentro das escolas perpassa por essa dificuldade, e ndo seria 0 caminho
delegar somente aos professores de Educacdo Fisica tarefa de conduzir a danga na escola,
prética e teoria e incorporar a tarefa a interdisciplinaridade (Caramashi, 2010).

A escola, no atual contexto, ainda precisa de formacéo para desenvolver e compreender
a danca como atividade interdisciplinar e parte importante no processo de ensino e
aprendizagem possa ser integrada a outras areas do conhecimento e assim entender que outras
disciplinas que ndo sejam Artes e Educacéo Fisica. A danga é uma atividade artistica e cultural,
que pode ser um caminho para se compreender a cultura brasileira, aumentando as
possibilidades de desenvolver temas como a diversidade, o respeito as diferencas e combate ao
racismo no ambito escolar. Essa possibilidade ganhou forca com a criacédo das leis10.639/03 e
11.648/08, resultado de lutas dos movimentos sociais, que tem por objetivando promover a
correcdo de injusticas e a reparacdo historica, promover acfes para ainclusdo, no curriculo
escolar da histdria e cultura negra e indigena, valorizando as referénciase vivencias trazidas
pelos alunos para o ambiente escolar (experiéncias, ideias...) capaz de consolidar uma formacao
cidada para além dos muros da escola.

Ao longo da Historia e da formacéo da identidade do povo brasileiro as formas de danca
negra passaram por diferentes fases de desenvolvimento. Assim, as dangas mostram a imensa
riqueza da cultura negra existente no Brasil. Essa riqueza, que contribui para oreconhecimento
e valorizacdo de nossas raizes € perceptivel nas diversas manifestacdes dancantes espalhadas
Brasil a fora, “¢ uma verdadeira didspora negra no Brasil” (Rascke; Pinheiro, 2016, p.8).

A historia e cultura afro-brasileira e africana trabalhadas na disciplina de Historia abrem
caminho para que os alunos se vejam como sujeitos transformadores. Ensinar/trabalhar a
diversidade permite reflexfes sobre preconceito e racismo; gerar/promover a¢oes de combate
ao racismo visando reconhecer e valorizar a participacdo do negro através da danca, na
formacdo da cultura nacional, visto que ainda existe uma caréncia de vivenciar a cultura afro
dentro das escolas.

Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira — LDB (Lei 9394/96,
Artigo 26, 2° Paragrafo), o ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.
A lei garante um espago para as artes na escola e mesmo assim ainda hd pouca discussao da
temética danca no ensino basico. Mesmo com criacdo da lei a prética e insercdo da danca nas

escolas de ensino basico ainda estdo muito distantes do ideal.



Neste sentido, acredito que seja importante inserir nas escolas de ensino basico, préaticas
que possibilitem a valorizacdo da Histdria de povos afro-brasileiros e indigenas e entendo que
a danga no ensino de Historia e atraves da interdisciplinaridade abrird espagos para debater
invisibilidades, promover a igualdade e o respeito, dando suporte as atividades culturais. A
escola é um espacocom multiplas culturas, por isso é essencial promover uma educagdo que
ressalte as culturas afro-indigena, combatendo o racismo e refletindo sobre as acdes
metodoldgicas utilizadas na elaboracdo dos projetos pedagdgico tendo como base a inclusao
obrigatdria do Ensino das Historias e cultura africanas e afro brasileira, tomando por referéncia
a Escola Municipal Teotonio Apinagés da cidade de Jacunda/PA.

Nos ultimos anos, pesquisadores apontam para a importancia da discussao sobre a danca
na escola como um importante fator educacional levando em considera¢do que falar de danca
negra nos curriculos de Historia da educacdo basica é possibilitar a inclusdo de individuos
“subalternizados” que ao longo da historiografia tiveram ou tém “dificuldades parase farem
ouvir” (SPIVAK, 2019). Por essa razdo vejo a importancia em discutir a tematica e trazer essa
discusséo para as escolas € fortalecer a histdria de lutas desses sujeitos visto que a historiografia
brasileira, durante muito tempo, ndo considerou a contribuicdo/participacdo de negros,
indigenas na formacao cultural/social do Brasil e que apesar dos debates “ainda enfrentam
constantes desafios para se efetivarem na Historia” (Bittencourt, 2018).

Ultimamente discute-se muito a pratica da danca na escola, entretanto ainda néo se ver
a inclusdo e a aplicacdo eficaz da danga no ambito escolar. A obrigatoriedade do ensino de
Historia da Africa a partir da Lei 10639/03 abriu caminhos para que essa discussdo tedrica
ganhasse cada vez mais espaco nos centros académicos (Silva, 2013). No entanto a realidade
da prética observada nas escolas de ensino fundamental é bem diferente. Em se tratando das
dancas de origem afro-indigenas pouco se percebe a utilizacdo das mesmas nos planos de aula
salvo em datas comemorativas relacionadas ao dia da Consciéncia Negra, ou seja, ainda preciso
conscientizar para além do dia 20 de novembro e as demais datas comemorativas. As indagacdes
apontam para as preocupacdes e problematicas locais envolvendo as discussées em torno das
metodologias que passariam a ser aplicadas no ensino de histéria a partir da obrigatoriedade do
Ensino da Historia da Africa nas escolas brasileiras (Brasil, 2004).

Em relacdo ao aporte documental para verificar a aplicagdo da Lei federal 10.639/03 na
Escola Municipal Teotonio Apinagés da cidade de Jacunda/PA serdo elencados: a Base
Nacional Comum Curricular; o curriculo escolar da educacdo fundamental em Jacundi;
documentos escolares como o PCC; os indices educacionais da escola e os projetos

empreendidos na escola como os Projetos Africa na Escola e Educagdo N&o Tem Cor. Esta



documentacdo possibilita investigar as formas de implementacdo da Lei Federal 10.639/03, o
processo de organizacao/elaboracdo e descolonizagdo dos curriculos nas escolas municipais de
Jacundé/PA, tendo como objeto de andlise a Escola Municipal Teotonio Apinagés considerando
o0 recorte temporal entre 2016 a 2023. Além da documentacdo sera feita uma observacdo do
campo escolar e seu entorno. No que tange ao aporte teorico e historiografico sera importante
uma leitura acurada de estudos a respeito do Carimbd, do Lundu e das modinhas na Amaz6nia
realizados pelo historiador e estudioso de folclore Vicente Salles (2004; 2015) como principal
aporte teorico e historiografico.

A dissertacdo busca entender as dancas afro-indigenas dentro de sua historicidade e
como uma manifestacdo “viva” da cultura brasileira como tematica para as aulas de histéria e
como ferramente de uma educacao antirracista. Acredito que é importante reconhecer a danga
como forma de valorizar a cultura afro-indigena brasileira e assim incluir de projetos que podem
gerar elementos motivadores para os alunos. Incluir a danca nas aulas de Histéria e ir além da
sua aplicacdo somente em datas comemorativas podendo aumentar o interesse pela disciplina,
visando elaborar/criar subsidios para mostrar a importancia de ensinar a Historia dos povos
afro-brasileiros também através das dancas de matrizes africanas e assim inclui-lo nos
contetdos da disciplina Historia, primeiramente na escola Teotonio Apinagés (objeto de estudo
e implantacdo da proposta). Vejo a necessidadede buscar promover a associacdo da danca
em temas como religiosidade, resisténcia, busca por diretos e dessa maneira contribuir de
alguma forma com o processo de conscientizacdo de docentes e discentes que ainda possam
demostra resisténcia a cultura afro-brasileira.

As transformacdes em torno do ensino de Histéria permitem compreender que nos
processos histdricos de lutas da populacdo negra por reconhecimento de direitos foram e sdo
utilizados diversos elementos, entre eles a da danca. Portanto vejo a importancia de entender
como a escola se articulou e se articula na elaboracdo de acGes/projetos que promovam a
integracdo das multiplas culturas existentes no ambito escolar, a partir da lei federal 10.639/03
utilizando-se de praticas como a danca, e aqui me refiro a dancas de origens africanas, como
“fator educacional” (Milan, Soerensen, 2011).

No guatange a estrutura, esta dissertacao se organiza em trés capitulos. No primeiro irei
abordar a respeito das dangas e a cultura negra existente no Brasil, dando énfase no lundu
dancado no Parg, apresentando-a como uma danca afro-indigena e vislumbrando possibilidades
para a utilizacdo da dancga no ensino de Historia. No segundo capitulo, apresento aos leitores a
cidade de Jacunda-PA e a Escola Teotdnio Apinagés, apresentando um histérico dos projetos

relacionados a aplicagéo da lei Lei Federal 10.639/03. No terceiro apresento como proposicéo,



uma sequencia didatica para 0 nono ano e uma sequéncia didatica realizada na turma do oitavo
ano junto tendo como culmindncia a oficina de danca Lundu, Histéria e Movimentos,
apresentada como uma continuidade do meu trabalho com danca, cultura e ensino de Historia

no ensino basico em Jacunda-PA ao longo dos anos e em constante reflexao.



2. CAPITULO
DANCA AFROINDIGENA, HISTORIA E ENSINO DE HISTORIA

2.1. Danca e Cultura Negra

Segundo Paul Boucier (2006, p.3), professor de Historia da danca na Universidade de
Paris, o primeiro documento que apresenta um ser humano em posi¢do de danga data de 14000
mil anos atras, desse modo as primeiras formas de dancas remontam ao periodo paleolitico e
por este periodo basear-se na caca de animais principalmente, “as dangas sé poderiam se referir
a eles”. Nesse tempo as dancas eram executas apenas por uma pessoa e foia partir de 8000 A.C.
que as dancas passam a ser representadas em grupo e atenta para o fato de que a sempre ligada
a um ato cerimonial”; posteriormente com as transformagdes ocorridas no periodo Neolitico
com a descoberta das préaticas da agricultura, criacdo de animais, surgimento das cidades e
aumento populacional, 0s homens comegam a se organizar em grupos ¢ cada grupo “tera sua
ou suas dangas proprias” e estas ndo ficariam restritas as inspiragdes individuais e cada cidade
teria suas dangas fixas” (Boucier, 2006, p.19-10).

No que tange a simbologia das primeiras manifestacGes de danca observou-se que 0s
rituais de dangas estavam ligados a um carater sagrado pois “em nenhum lugar foram
encontradas representacoes de dangas agrarias miméticas antigas” ou seja, apartir da
antiguidade as dancas passaram a ser associadas ndo somente aos rituais sagrados, mas também
as dancas guerreiras e aos rituais agrarios (Boucier, 2006, p.11). A discussdo sobre a trajetdria
da danca na historia mostra que para muitos povos a danca estava presente nas cerimonias
religiosas, celebrac6es militares, da colheita, da caca, da educacdo, ou seja, fazia parte do seu
cotidiano. Com o passar do tempo as dancas foram se transformando e assumindo outros papeis
na vida das pessoas, assume um carater profissional e também de status social e depois passa a
ser apenas divertimento.

A respeito de trabalhos sobre dancas de matriz africana cabe destacar o trabalho de
Madame Germaine Acogny, bailarina, coredgrafa e professora de danca franco-senegalesa, seu
primeiro livro, African dance, publicado em trés idiomas e considerado um documento sobre a
formacdo de uma danca contemporanea africana (Silva, 2017). Outro importante texto é o de
Inaicyra Falc&o dos Santos cuja tese em Educacdo defendida em 1996 na Universidade de S&o
Paulo, intitulada Da Tradicdo Africana Brasileira a uma Proposta Pluricultural de Danca-

Arte-Educacao propGe recuperar elementos estéticos e miticos da tradicdo africana-brasileira



enquanto criacdo coletiva no campo da danga-arte-educacéo; o livro fruto desta tese Corpo e
Ancestralidade -Uma proposta pluricultural de danca-arte-educacao se encontra em sua quinta
edicdo (Santos, 1996). Cabe citar Nadir Nobrega e sua Danca Afro: sincretismo de movimentos
(1992), no qual reflete sobre os fundamentos da chamada danga afro, problematizando as
condicdes do mercado de trabalho para os dancarinos e os desafios para legitimacéo da danca
no ambito da producéo cultural, buscando enfatizar a importancia do campo das dangas negras
para a formacéo de redes de apoio e compartilhamento de saberes (Ferreira, 2019)

O Brasil é um pais onde as manifestagdes culturais sdo diversas e neste contexto cultural
estdo as dangas que compBem o cenario diversamente rico em todo o seu territorio e aqui nos
interessa as dancas com influencias afro-indigenas presentes em nossa regido e que sao
manifestadas em varios ambientes inclusive nas escolas, mesmo que muitas vezes ainda restritas
as datas comemorativas ou projetos que visam promover a integracdo social/cultural, no
ambiente escolar e comunidades em torno da escola.

Na videoaula Historia do Negro no Brasil * as historiadoras Hebe Mattos e Martha
Abreu (2013), refletem sobre a participacdo efetiva do negro na Histéria do Brasil, na
construcdo da Nacdo e na estruturacdo da cultura e da sociedade brasileira, enfatizando que
atualmente em diversas partes do mundo, ganharam importancia as reivindicacdes por politicas
de reparacdo feitas por grupos que foram oprimidos ou derrotados, em algum periodo de sua
historia, em condicdes contrarias as convengdes universais de direitos humanos. Reivindicac6es
que envolvem ndo so direitos a reparacdes, como também 0 que se convencionou chamar de
“dever de memoria”, uma garantia do estado de que determinados acontecimentos continuardo
lembrados na memoria de grupos e nacdes e registrados na histéria do pais. E citado que desde
a década de 1950, algumas iniciativas do governo brasileiro indicavam uma espécie de “dever
do Estado” assumido em relagdo as populagoes afro-descendentes como a Lei Afonso Arinos
(1951) que tornou o preconceito racial contravencdo penal; em 1985, a lei foi ampliada,
incluindo entre as contravenc@es penais, ndo so a discriminacdo baseada na raga/cor, mas no
sexo ou no estado civil, sendo denominada de Lei Cad (Lei n® 7437). Apds o movimento de
redemocratizacdo e a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, ficou clara a necessidade
de implementar medidas capazes de promover, de fato, a igualdade sancionada pela lei e a

valorizagdo da diversidade étnica e cultural brasileira.

4 O material citado é a videoaula do Programa de Educacdo Sobre o Negro na Sociedade Brasileira da
Universidade Federal Fluminense in: MATHOS, Hebe; ABREU, Marta. Historia do Negro no Brasil, 2013.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pAfbGcdPhP8



https://www.youtube.com/watch?v=pAfbGcdPhP8

Os descendentes de africanos, embora golpeados desde o inicio da escraviddo nas
Américas por idéias que os qualificavam como subordinados e inferiores, encontraram sempre
caminhos de reconstrucdo de suas identidades e de seu proprio valor, nos mais variados campos

da vida. Nas irmandades religiosas, nos quilombos, nos encontros festivos, nos grupos
familiares e recreativos criaram organizacdes evidentemente politicas, que consolidaram a sua
presenca, a despeito de todas as tentativas de excluséo e marginalizagcdo (Matos; Abreu, 2013).

Ao longo da Histéria e da formacédo da identidade do povo brasileiro as formas de danca
negra passaram por diferentes fases de desenvolvimento. Assim, as dan¢as mostram a imensa
riqueza da cultura negra existente no Brasil. Essa riqueza, que contribui para oreconhecimento
e valorizacdo de nossas raizes é perceptivel nas diversas manifestacdes dancantes espalhadas
Brasil a fora, ““¢ uma verdadeira diaspora negra no Brasil, pois a festa € um lugar de celebracées,
rememorizacdo, ressignificagdo (Rascke, Pinheiro, 2016, p.8). As celebraces festivas
constituem um ponto de encontro de diferentes sujeitos que construiram seu cotidiano e seus
anseios e mantiveram vivencias e codigos culturais; dessa forma a cultura negra popular “¢
resultado de conflitos, de negociacdo, estratégias de poder rente a posicdes subalternas e
dominante do fazer cultural. (Rascke, Pinheiro, 2016,p.11).

Nesse sentido, é importante a leitura da coletdnea Cultura Negra, organizado pelos
grupo de historiadores Martha Abreu, Giovana Xavier, Livia Mendonca e Eric Brasil, esse livro
discute sobre o papel da cultura negra nas historias do pds-Abolicdo®; na apresentacdo €
ressaltado que o conceito de cultura se tornou mais ligado aos conflitos que aos consensos em
diversas vertentes como histdria social da escravidao, do pos-Abolicdo, nos estudos feministas,

pos-coloniais e no ensino de histéria; assim, ndo é possivel falar de uma cultura negra Unica:

As culturas tornam-se negras, em funcdo das lutas sociais e das identidades
politicas construidas pelos descendentes de africanos em todas as Américas
depois da tragédia do trafico, da escraviddo moderna e da experiéncia do
racismo. De fato ndo existem culturas negras — muito menos uma Gnica cultura
negra — definidas a priori como um conjunto de praticas com certas
caracteristicas comuns, consensuais e imutaveis (Abreu; et al, 2018, p.7)

Sendo importante ressaltar que, segundo (Abreu, et al, 2018), na Primeira Republica,
apareciam as primeiras formulacGes sobre como a positiva mistura das racas e das culturas,
especialmente no campo musical e festivo, e a partir dos anos 1940, o folclore ganhou

dimensGes mais oficiais com a constituicdo do “Movimento Folclorico Brasileiro” (1947-1964)

SA coletanea Cultura Negra é composta de dois volumes: Festas, carnavais e patrimonios negros (volume 1) e
Trajetorias e lutas de intelectuais negros (volume 2). Os autores em sua maioria participam do Grupo de Estudo e
Pesquisa Cultura Negra no Atlantico (Cultna/UFF), ligado ao Nucleo de Pesquisa e Estudos emHistdria Cultural
(Nupehc) e ao Laboratério de Histéria Oral e Imagem (Labhoi)



que produziu diversas pesquisas e pensava a construcao nacional por via da integracédo cultural
(das regides, das classes e das ragas); destacaram-se intelectuais como Renato Almeida, Rossini
Tavares de Lima, Artur Ramos, Luis da Camara Cascudo e Edison Carneiro; ja anos 1950 a
expressao cultura popular teve grande uso politico por regimes de governo na América Latina,
que procuravam associar elementos culturais, a exemplo do samba e da capoeira, as identidades
nacionais e a legitimidade de seus governos, elementos da cultura popular nesse mesmo periodo
foram acionadas por movimentos de esquerda e de contestacdo a esses regimes combatendo a
dominacdo estrangeira e a dominacao de classe no capitalismo. Até os anos 1970, na Europa, e
1980, no Brasil, a cultura dos subalternos ndo era uma problematica que atraia a atencdo de
historiadores, sendo objeto de estudos da antropologia e sociologia até os trabalhos de E. P.
Thompson, Carlo Ginzburg, Robert Darnton, Peter Burke, Giovani Levi, entre outros, que
produziam uma importante revisdo do marxismo no campo da cultura, conhecido como histéria
“vista de baixo” (Abreu, et al, 2018).

Os organizadores de Cultura Negra, produziram no texto introdutdrio onde é possivel
ler uma revisao historiografica sobre a histéria social da escravidao, tributéaria da obra de E.P.
Thompson, na qual a classe é formada a partir das experiéncias de seus sujeitos — e de
experiéncias também no campo das festas, tradi¢des culturais e politicas; o impacto dos
conceitos de Thompson culminaram como a virada do “escravo coisa” para 0 “escravo sujeito”.
Sendo a primeira perspectiva encontrada entre os anos 1950 e 1960, através das pesquisas de
Florestan Fernandes e de Fernando Henrique Cardoso; e a segunda vertente do “escravo sujeito”
se organiza a partir dos anos 1980, destacam-se os trabalhos de Jodo Reis e Eduardo
Silva,Sidney Chalhoub e Robert Slenes. Conforme (Abreu, et al, 2018, p.7-8), que trouxeram

uma miriade de possibilidades de tematicas, objetos e sujeitos:

A partir desses trabalhos tornou-se impossivel pensar a a¢do de escravos e libertos sem
levar em conta suas relacdes familiares, festas religiosas, irmandades e batuques,
concepgdes sobre liberdade e direitos. Escravos e descendentes produziam cultura,
visfes de mundo e tradi¢des, em estreito dialogo com as herancas africanas recebidas.
Alimentavam-se de esperancas politicas possiveis. Moviam-se no interior de conflitos
sociais travados. A partir dos anos 2000, em continuidade com a efervescéncia deste
campo e com as demandas dos movimentos negros em defesa das acgdes afirmativas
(incluindo ai obrigatoriedade do ensino da Histéria da Cultura Afro-Brasileira e
Africana, ilustrado pela promulgacdo da Lei 10.639/03),temos visto crescer a
quantidade de pesquisas empenhadas em investigar 0s processos historicos
relacionados as populacdes negras no pés-Aboligdo, suas lutas politicas e culturais.

A partir dos anos 2000, ocorre uma continuidade desse campo impulssionada pelas
demandas dos movimentos negros em defesa das ac¢Oes afirmativas, onde se inclui a pauta da
obrigatoriedade do ensino da Historia da Cultura Afro-Brasileira e Africana (Lei 10.639/03)

temos visto crescer a quantidade de pesquisas empenhadas em investigar 0s processos histdricos



relacionados as populagdes negras no pds-Abolicdo, suas lutas politicas e culturais. Na direcéo
de se pensar “o pos-Abolicdo como problema historico” especifico, vinculado mas nao
dependente das herancas da escravidio, os trabalhos de Ana Lugéo Rios e Hebe Mattos, Alvaro
Nascimento e Flavio Gomes tornaram-se referéncias obrigatérias (Abreu, et al; 2018).

2.2. Dangas e Musicas de matriz afro-indigena na Amazoénia: o lundu

Conforme Napoledo Figueiredo (1976), durante os séculos XVII e XVIII o assento ou
alistamento compulsério de negros cativos na Africa, geralmente negociados com contratos da
Fazenda Real com particulares deslocou escravos sobretudo da Praca da Bahia para o
Maranh&o, e desta para o Para através dos caminhos terrestres e feitos pelos comboieiros; a
mé&o-de-obra escrava ndo era apenas utilizada na cidade de Belém e cercanias mas espalhada
por todo o vale amazdnico, na cidade do Para eram utilizados para os servigos domésticos, como
integrantes de bandas marciais, porteiros do Legislativo, nas construcdes navais, nas olarias,
nos servicos urbanos e de transporte, enfim, os servicos que lhes eram atribuidos por seus
possuidores, tais como massadeiras de acai ou vendedora de tacaca, pedreiros, ferreiros,
sapateiros, carpinteiros, escultores, torneiros, alfaiates e teceldes.

Para Figueiredo (1976), é preciso considerar a Amazdnia como um todo, a conquista da
regido e dominio da terra somente podem ser entendidos por um complexo de forgas
geopoliticas que atuaram no espaco geografico dessa area (do qual participaram indios,
portugueses, africanos e mesticos), e a religiosidade de matriz africana deriva dessas
transformacdes e interac@es historicas analisada do ponto de vista antropolégico demonstram

caracteristicas de uma subcultura Amazoénica:

Assim, o mundo sobrenatural e as instituices religiosas existentes no interior da
Amazonia sdo a resultante, como a propria subcultura amazénica - da integracdo dos
elementos culturais, de que eram portadores os que participaram do processo de
colonizacdo da regido e as mudancas culturais hoje encontradas sdo decorrentes da
transformacgdo de uma sociedade colonial de indios, portugueses, africanos e mestigos,
na atual sociedade amaz6nica. A colocacdo do problema. no centro macro-regional da
area, que é Belém, "revela mudancas no nivel ideoldgico de seus habitantes, pois se no
interior paralelamente existe uma crenca e uma pratica de pajelanca cabocla; nos
centros urbanos esse mesmo cristianismo se dilui na adesdo as religies mediUnicas,
sejam elas de fundo evangelico (Pentecostal) , kardecista (Espiritismo) e sinaética
(Afro-Brasileiro) (Figueiredo, 1976, p.153)

Do ponto de vista das religides na Amazonia sdo citados por Napoledo Figueiredo os

estudos de Roger Bastide, para o qual esses cultos seriam a resultante do sincretismo afro-ibero-

7

indigena, e estariam enquadrados no que ele denominou de "area do catimbd"; e de Edison



Carneiro para o qual h& dois tipos de culto na area o batuque e o babagué, que correspondem as
variedades transmitidas a Amazonia respectivamente, por elementos egressos da casa de Nago
e da casa das Minas em S&o Luiz. Conforme Figueiredo (1976, p.157), “diluidos no tempo e no
espaco amazoénico, os tragos somaticos e culturais dos que participaram da conquista e da
ocupacdo da area (indios, portugueses, africanos e mesticos) amalgamaram-se e fundiram-se de
tal forma, que ¢ impossivel dissociar qualquer um”.

Podemos pensar essa consideragdo de uma cultura afro-amazonica, fruto de mesticagem
ou cultura cabocla como bastante consolidada, pois em trabalhos mais recentes como o de
Mauricio Costa (2015,p.268), que analisa as representagcdes de uma “musica cabocla” nos
estudos de literatos, antropélogos, jornalistas entre 1900 e 1960, é demonstrado que essa

linhagem intelectual consolidou o carimbé como uma expressdo musical mestica:

A sintese conceitual desta linhagem de estudos e reflexGes de literatos, jornalistas e
folcloristas consolidou a representacdo do carimb6 como expressdo musical mestica
amazonica. Para os autores aqui citados, a musica-danca cabocla seria a “auténtica
representante” da cultura/identidade nacional no norte do Pais, derivada da “musica
negra”, quer como batuque afrorreligioso, quer como expressdo ludica (musica e danga)
primitiva. Assim, tornou-se possivel ao carimbé ingressar no caminho do sucesso
midiatico e dos experimentos de estilizacdo musical (Costa; 2015,p.268).

O historiador Agenor Sarraf Pacheco(2012, p.200), enfatiza existem cddigos culturais
afro-indigenas que sustentam o tecido historico da regido amazénica que se expressam em uma
“complexa cosmologia de grupos sociais em simbioses” como em performances, vocabulos,

culinarias, estéticas, crencas, costumes e tradigdes aescolha por captar esses intercambios visa:

dar visibilidade a esses dois grupos sociais que sustentaram, com sua for¢a, sabedorias
e crencas as fronteiras Amazdnicas e, hoje, pelas politicas de desigualdade
social implementadas e continuamente reafirmadas pelos grupos no poder, comp&em
mais de 40% da populacdo pobre da regido, batizada pelo IBGE de modo arbitrario
como pardos (Pacheco, 2012, p.200)

Essa imbricacdo entre diversos elementos etnicos é apresntada exemplarmente em um
artigo de Mauricio Costa, intitulado Os sentidos de “musica popular” na Belém da primeira
metade do seculo XIX, no qual é comentada a critica feita em 1880 por Antonio Marques de
Carvalho para a opera Bug Jargal, composicdo de Gama Malcher que apresentava no quarto
ato um “‘autentico carimb6d” com instrumentos como curimbo e gambé; Marques de Carvalho
se referia a “selvagerias” ou batuques de negros e serestas como uma constante na paisagem
fisica e sonora na Belém do século XIX. Bairros como Umarizal e Pedreira eram locais de
constantes rodas musicais onde eram executados lundus, maxixes, quadrilhas e sambas. Essa
citagdo é modelar no sentido de como essa musicalidade possui emementos culturais

diversificados.



Segundo o pesquisador Vicente Salles (2015), a danga conhecida como lundu, lundum
ou landum é uma danca de origem africana que é comum em todo o Brasil desde o séc. XVIII,
e entre as dangas brasileiras de origem africana, o lundu € a que tem maior penetracdo na regido
amazonica, no seculo XIX fazia sucesso nos teatros populares com Xisto Bahia® e Lima
Penante’: .

Como ocorreu em todo o Brasil, o lundu ascendeu ao teatro e aos saldes das grandes cidades.
Mas, como danca plebeia, logo caiu em desuso, passado o interesse (sempre efémero) da
burguesia avida denovidades. No século XIX, fez grande sucesso nos teatros populares
paraenses, divulgado, sobretudo, em Belém, pelo ator Xisto Bahia,autor de inimeros lundus,
pelo paraense Lima Penante e, nos pavilhdesde Nazaré, durante a quadra festiva, por cantores e
dangarinosan6nimos e alguns outros de que se guardou memoria, como o citado poeta Ricardo",
0 "tambaquirana vate" assim chamado porque publicou um folheto intituladoOs Voos do
Tambagqui (Salles; 2015, p. 51)

Como afirma Vicente Salles em seu livro Lundum, canto e danga do negro no Para,o
lundu provinha dos batuques dos terreiros e no Para esses batuques se transformaram em outras
dancas, sendo provavelmente devida a influéncia dos negros bantos (provavelmente
Angolas,Congos ou Cabindas, Benguelas ou Minas) irradiados do Maranhédo para o litoral do
Para desde o século XVII.

Salles (2015), destacou ainda que o lundu era talvez a mais expressiva danca dos negros
e na época da Cabanagem, conforme registro de Antonio Raiol, seria uma das dancas favoritas
dos festins populares. Os versos do lundu se caracterizam por um sentido lirico, erético, satirico,
comentador davida cotidiana e ndo raro critico.; ja o canto, alternando partes solistas e coro, se
tornou mais comum em tempos atuais 0 modelo do canto solista europeu, o lundu se tornou um
género autdbnomo ganhando expressdo nacional quando aproveitado pelos menestréis urbanos,
especialmente na Bahia e no Rio de Janeiro, com expansdo para todo o pais. Na cidade de
Obidos-PA, na Festa do Divino no século XIX, em um registro de José Verissiomo, é inserido
que se dancava-se o lundu ao som de flauta e viola, sendo os musicos também cantores; a
coreografia admitia passos que lembravam tarantela, bolero, quadrilha, valsa e catereté.

Alguns viajantes que chegaram ao Brasil no século XIX como o zodlogo Johann Baptist
von Spix e do botanico Carl Friedrich Martius em sua passagem pelo Para apontaram o lundu

como uma danca de negros e mulatos (Spix e Martius, 2017). Santa-Anna Nery, jornalista e

6 Xisto Bahia (1841-1894), foi ator mUsico de grande sucesso, se apresentando em diversos lugares do Brasil. om
a modinha que musicou do poeta Plinio de Lima, Ainda e sempre, e o lundu Isto € bom, que foram langados no
primeiro disco gravado no Brasil, pela Casa Edison (selo Zon-O-Phone (alemd)), em 1902. As cang¢fes compostas
A mulata e A preta mina foram regravadas pela Orquestra de Camara Paulista no CD Sarau Brazil, de 2006.Ver o
site Espaco Xisto Bahia:https://espacoxisto.wordpress.com/o-xisto/sobre/

7 Lima Penante(1840-1892)ator paraense, teve papel importante na fundagio das primeiras companhias de teatro
nos estados do Pard, Amazonas e Paraiba.Ver: SALLES, Vicente. O teatro na vida do ator José de Lima
Penante. Brasilia: Microedicéo do autor, 2000.



propangandista paraense radicado em Paris, publicou o primeiro livro sobre folclore brasileiro
organizado de forma sistematica no exterior, Folk-lore Brésilien (1889) deu uma énfase grande
em seu trabalho para as manifestacGes culturais localizadas no Para e no Amazonas, Em varios
momentos o lundu foi comparado a outras dangas pois trazia em suas coreografias e passos que
eram associados ao sapateado, valsa, quadrilha... e em cada regido, localidade era executado
acrescentava-lhe instrumentos e formas de ser apresentado, descrevendo dessa forma como se
dancava o lundu no Para:

Os dancarinos estdo todos sentados ou de pé. Um par se levanta e comeca a festa. Quase nao se
mexem no inicio: estalam os dedos como se fossem castanholas, levantam os bragos, balangam-
se novamente. Pouco a pouco o cavalheiro se anima: evolui em torno da dama, como se a fossem
entrelagar. Ela fria, desdenha as invertidas. Ele redobra de ardor e ela conserva a soberana
indiferenca. Agora, ei-los face a face, olhos nos olhos, quase hipnotizados pelo desejo. Ela se
agita, lanca-se;os seus movimentos se tornam mais sacudidos e se aceleram numa vertigem
apaixonada, enquanto a viola suspira e os assistentes, entusiasmados, batem palmas. Depois ela
para ofegante, exausta. Seu parceiro prossegui a sua evolucdo por um instante e, em seguida, vai
provocar outra dancarina, que sai da roda, e o lundu recomeca, febricitante e sensual. (Nery,
1992, p. 85)

Trazendo a discussao sobre lundu conforme dangando em tempos atuais, 0s professores
de educacéo fisica Guzzo Junior e Medeiros (2020), analisaram em um artigo 0s registros das
cenas ¢ de fotos do espetaculo “dancares amazodnicos” do Balé¢ Folclorico da Amazodnia,
gravado, no Teatro Margarida Schivasappa onde foram escolhidas, as cenas do Lundum, no
caso tratou-se da forma como a danca € praticada especificamente na llha do Marajé, no Par4,.
Este artigo, indica a possibilidade de que a danca nas aulas de educacéo fisica traga reflexdes
sobre a historia, por ser uma forma musical

Muito popular no Brasil oitocentista, ainda conhecido na forma de batuque africano
como musica de resisténcia nos encontros e folguedos secretos dos escrevizados,mantendo
gestuais de dancas africanas como umbigada, teria tido seu aparato coreografico “podado”,
passando por modificacdes e devido os contatos com outros ritmos e dancas.

Porém, a coreografia representando o convite para um encontro sexual, que é um
enfoque do texto de Guzzo Janior e Medeiros, lembra muito a descri¢do a feita por Santa-Anna
Nery no século XIX, transcrita anteriormente nesta mesma pagina, conforme se pode notar a
sensualidade, os movimentos ondulatorios a forma com que os dancarinos devem interpretar as
atitudes feminina e masculina, mostra que houveram bastantes permanéncias, pelo menos no

lundo marajoara:

A danga em questdo simboliza um convite que os homens fazem {s mulheres “para um
encontro de amor sexual” desenvolvido com movimentos ondulatérios de grande
volupia, apresentando rebolados e manuseios dos quadris evidenciando a sensualidade
da danga. No inicio da trama, as damas recusam-se a acompanhar os homens, mas
diante de grande insisténcia, eles terminam conquistando as mulheres as quais saem do



saldo dando ideia do encontro final (Guzzo Junior; Medeiros, 2020, p.8)

2.3. Danca nas Escolas
Conforme Circe Bittencourt (2018), a Historia do Brasil ensinada nas escolas passa por

um processo de questionamentos, pois vem deixando muitas vezes de contemplar as outras
matrizes de conhecimento e outras experiéncias historicas e culturais que compdem a formacao
do povo brasileiro como as matrizes africanas e indigenistas e ainda privilegia uma cultura
eurocéntrica, mesmo depois de sua inclusdo nos curriculos escolares com a implementacdo da
lei 10639/03 mais tarde alterada pela Lei e a lei 11.645/08 tornou obrigatorio o ensino da historia
e cultura afro-brasileira, africana e indigena em todas as escolas, publicas e particulares, do
ensino fundamental até o ensino medio, o que implica novos desafios para a formacao dos
professores (Bittencourt, 2018).

Nos caminhos percorridos pela Historia enquanto disciplina se destacam mudangas. E
nesse sentido que temas como inclusdo de dancas de origem africana nos curriculos escolares
passou a ter maior visibilidade e a questdo passou a ser discutida e ganhou importancia no
ambito escolar, académico principalmente. E nessa perspectiva as transformacdes no ensino de
Historia tém, segundo Circe Bittencourt, gerado debates importantes sobre como ocorre a
insercdo ou rejeicao da historia dos grupos antes excluidos do ensino de Histdria, nos curriculos
escolares (Bittencourt, 2018).

E importante considerar que os curriculos escolares precisam ser adequados as
realidades recorrentes em cada localidade, dessa forma € preciso descolonizar os curriculos e
assim fazer as mudancas necessarias a partir do outro e esta € uma agdo conjunta. Pois segundo
Nilma Lino Lopes Gomes (2018), ndo bastam apenas o reconhecimento e a vontade politica
para descolonizar a mente, a cultura, conhecimento e os curriculos, € preciso que haja uma
ruptura nas estruturas de poder e que a presenca negra nesses locais seja mais efetiva. Conforme
cita Gomes (2018), a LDB — Lei de Diretrizes e Bases n. 9.349/98 e o novo ensino médio sdo
exemplos atuais de colonizacao dos curriculos.Para a autora, a descolonizacdo dos curriculos é
desafio para a construcdo de uma democracia antirracista, ou seja, descolonizar os curriculos é
reconhecer que o colonialismo ainda se matem nos curriculos, na formacdo de professores e
gestores (Gomes, 2018, p. 257).

E preciso que sejam feitas as indagacdes necessarias, que sejam levadas em
consideracdo os saberes dos grupos envolvidos na elaboracéo/organizagdo dos curriculos e para
aqueles a qual os curriculos séo destinados. Para tanto, segundo a autora, é preciso romper com

o conservadorismo de educadores e educadoras diante da diversidade étnica, racial, sexual e



politicas existentes na escola e na sociedade, pois, “so € possivel descolonizar os curriculos e 0
conhecimento se descolonizarmos o olhar sobre o0s sujeitos, suas experiéncias, seus
conhecimentos e a forma como os produzem” (Gomes, 2018, p.261).

Confome Zélia Amador de Deus (2023), nos locais que foram colonizados pela Europa
ocidental o racismo foi um dispositivo de sustentacdo do colonialismo no passado e atualmente
é um dos fundamentos para a manutenc¢do das desigualdades, por isso uma educacéo antiracista
se torna essencial para constru¢do de um “bem viver”

Uma das maiores riquezas de qualquer pais é a variedade, a originalidade e a
singularidade das culturas que convivem em seu territério. As masicas e as dancas representam
a identidade de um povo desde os tempos mais remotos e assim, atualmente, é possivel perceber
gue no espaco escolar € cada vez mais presente a utilizacdo das dangas compondo projetos das
varias areas do conhecimento como um instrumento importante no processo de ensino
aprendizagem, e consequentemente, no conhecimento de historias e culturas das sociedades
mais distintas, mesmo sendo feitas na maioria das vezes somente em datas comemorativas
(Caramashi, 2010).

Dalvana Lisczkovski, em sua dissertacéo, explora a interdisciplinaridade entre danga e
ensino de histéria. A autora apresenta 0 movimento como um meio de inserir conteudos
historicos, analisando documentos da legislacdo educacional vigente e utilizando aspectos da
BNCC e outros documentos que destacam as possibilidades de atuacédo do professor de Histdria
em aulas que integram a danga (Lisczkovski, 2019).

No que tange trabalhos que envolvam festividades e dancas na perspectiva de uma
educacdo antiracista destaco duas dissertacdes do ProfHistoria, por serem desenvolvidas em na
mesoregido sudeste do Pard; o de Viviane Oliveira sobre Xinguara-PA intitulado A historia que
se ensina e se aprende nas comemoracdes escolares em escolas de educacdo basica em
Xinguara — PA: Festa Junina, dia da Independéncia e dia da Consciéncia Negra; e o de Mariti
Mota sobre Marabé intitulado Amazodnia Afro-Indigena: A Cultura Do Carimbé e o Ensino De
Histéria em Maraba-Pa. Devido as distancias e as diferencas histdricas, existem semelhancas
e diferencas na cultura das amazonias, entdo o que se encontra nas mesoregides do Para
possuem especificidades, mesmo com diversas semelhancas; por isso escolho comentar esses
dois trabalhos em especifico.

A dissertacdo de Viviane Oliveira analisou as conexdes entre o ensino de Historia e as
festividades escolares juninas, da Independéncia e Dia da Conciéncia Negra em escolas da
cidade de Xinguara-PA. Percebendo que fazem parte de uma “cultura escolar” e que a

integracdo com os contetdos deu-se apenas na comemoracdo do Dia da Conciéncia Negra,



porém ainda de forma timida, suas reflexdes se materializaram em uma propostas de disposicao
de conteudos relacionados as comemorac6es no planejamento, partindo das quais os professores
poderiam, produzir propostas que sendo aplicadas no planejamento do calendario, a disciplina
Historia poderia contribuir diretamente para que as festividades ndo se resumissem a eventos
desvinculados do curriculo.

Mariti Mota, em trabalho relevante para minha pesquisa, investiga o potencial das
cancOes de carimbd do grupo Mayrabad como material pedagdgico no ensino de histéria. O
carimbd, manifestacdo cultural de comunidades ribeirinhas da Amazonia, oferece um rico
contexto para explorar a historia local. As letras do Mayrabd, grupo do bairro "Cabelo Seco"
(conhecido como "quilombo urbano"), revelam a relagdo dos marabaenses com 0s rios, seus
mitos e sua importancia no cotidiano. O autor ressalta o carater politico do grupo, que vé o
carimbé como "um verdadeiro manifesto politico de (re)existéncia acerca das formas de ser,
estar, sentir e cultuar do povo negro e indigena da Amazonia paraense” (Mota, 2022, p. 71)

As discussdes sobre a escrita da historia da danga mostnram que ha uma lacuna sobre a
danca no ambiente escolar. Segundoo artigo de Sandro Caramashi intitulado “Danga na
Escola: um sério problemaa ser resolvido”, escrito por autores do campo da psicologia e da
educacdo fisica ocorre a falta de interesse dos professores acerca do ensino da danca,  é o dos
fatores responsaveis pela auséncia total ou parcial das discussdes em sala de aula; seria preciso
que a pratica da danca na escola ndo se restrinja somente as “datas comemorativas” podendo
ser utilizada como um importante fator educacional de forma interdisciplinar e em especial na
disciplina de Historia (Caramashi, ,2010)

Em se tratando da danca afro-brasileira, que a meu ver, pode ser a associada a
valorizacdo da cultura e as historias de lutas dos povos africanos e afro-brasileiros no combate
as praticas de excluséo social, ético e racial; e por estar envolvida nesse cenario de grupos de
dancas, dentro e fora da escola aqui no municipio de Jacunda, constato essa realidade; e em
minha trajetdria tenho tentado ir além das datas comemorativas, embora elas sejam importantes
para socializar os resultados.

Neste sentido, é importante inserir nas escolas, praticas que possibilitem pensar a

diversidade cultural afro didspora do Brasil, para tanto vejo que € necessario que haja a incluséo

8 E importante ressaltar que mesmo que existam cursos de Licenciatura em danca, cujo curriculo esta atrelado a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB 9.394/96) que assegura a Arte como componente curricular
obrigatério na educacdo basica e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs — Arte 1997) o documento apresenta
as quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca), porém se pode observar que os professores
de Educacdo Fisica, Educacdo Infantil, Fundamental I, assim como de Artes vém trabalhando com a danca
nas Escolas. Sendo que a valorizacdo das artes no curriculo escolar do ensino bésico enfrenta muitos desafios



de atividades diversificadas, como a danga, nos contetdos escolares e demais atividades

culturais presentes no dia a dia dos alunos dentro e fora da escola.



3. CAPITULO
LEI E DANCA NA ESCOLA: A ESCOLA TEOTONIO APINAGES

3.1. Tempo e territorio em Jacunda-PA

Antes de falar de Nova Jacunda-PA ou Jacunda-PA, preciso primeiramente apresentar
uma breve historia do territdrio. Esses esclarecimentos sdo, a meu ver, relevantes pelo fato
de trazer as origens da Escola Teotonio Apinagés que é a escola utilizada como base para esta
pesquisa e onde serdo aplicados os resultados da mesma. Para tal fim faz-se necessario localizar,
conhecer, identificar a escola Teotonio Apinagés da sua fundagdo na Jacunda atual até os dias
atuais.

Conforme o relatorio do Presidente da Provincia do Para em 1846, era possivel encontrar
na regido de confluéncia dos rios Araguaia e Tocantins os povos Jacundas, Cupelobos, Carads,
e Carajas; Gavides, Cracatys e Apinagés Sendo importante considerar que os nucleos urbanos
mais antigos da regido Araguaia Tocantisn eram Alcobaca (atual Tucurui) e Sdo Jodo do
Araguaia (atual distrito de Maraba), ambos do século XVI1II (Sampaio; Alves; 2021).

S&o Jodo do Araguaia, possuia um entreposto militar, e a formacéo sdcio-historica da
regidao de confluéncia dos rios Araguaia e Tocantins entre finais do seculo XVIII e inicio do
século XIX, deve ser considerada como um territorio de circulacéo e resisténcia de populacéo

escrava, segundo Sampaio e Alves:

(..) qualquer reflexdo sobre o eixo Araguaia-Tocantins, destarte, precisa partir da
perspectiva de que nesse espaco ndo se encontram apenas os referidos rios, mas
multiplas populaces, interesses e realidades. Trata-se de um espago de encontro, de
passagem e de resisténcia de escravizados e escravizadas fugindo de diferentes
realidades de escravidado, que parecem conflagrar as multiplas experiéncias amazénicas
do atual estado do Pard, das fronteiras de cultivo do Maranh&o e do extremo norte da
antiga provincia de Goias (Sampaio; Alves, p.34)

O povoamento de Marab4, foi iniciado pelo Burgo do Itacai(nas, fundado em 1895 pelo goiano
Coronel Carlos Gomes Leitdo. Leitdo chegou ao Para, em Sdo Jodo do Araguaia, no ano anterior fugindo
de seus inimigos politicos, que eram seguidores do intendente Francisco Maciel Perna, a luta politica
entre coronéis ficou conhecida como “Guerra de Boa Vista”; Leitdo obteve do governo do Estado do
Para permissdo para fundar um burgo agricola que deveria acolher familias oriundas do Maranhéo e de
Goias, recebendo para essa finalidade dez contos de reéis (Petit, 2003, p.187).

Dito isso, destaco os acontecimentos que levaram a anexacdo do sudeste do Pard ao

estado do Goias em 1908. Os lideres do povoado de Sdo Jodo do Araguaia se uniram aos lideres



de Maraba, Conceicdo do Araguaya e Alcobaca na declaracdo de emancipacdo e desligamento
formulada em 1808 e protocolada junto ao parlamento goiano, que aceitou e formalmente a
anexou ao seu estado. Dessa forma, entre 1908 e 1909 o sul do Par& permaneceu em litigio,
sendo sua posse disputada pelo Grao-Para e por Goias. Apds o periodo de litigio, o estado do
Para emancipou Maraba de S&o Jodo do Araguaia em 1913. Em Marab4, a coleta da castanha
se expandia rapidamente, quando do declinio do comércio da borracha, dando continuidade ao
sistema de aviamento. Os irmdos Chaumon e o comerciante Deodoro de Mendonga dominaram
0 negocio da castanha nas décadas de 1920 e 1930. Depois da Segunda Guerra Mundial, houve
a ascensdo da familia Mutran. Durante os meses da safra, Maraba atraia migrantes de outras
cidades do Parg, além dos estados de Goias e do Maranhdo (Petit, 2003).

Nos anos 1970, se iniciou uma queda na coleta e exportacdo de castanhas, devido a
queimadas e projetos agropecuarios, varios castanhais foram desmatados para plantio ou criagdo
de gado; os aforamentos se converteram em titulos de terra definitivos. Também influenciou a
escassez de médo-de-obra, muitos trabalhadores foram contratados para as obras requeridas para
a estrutura da implantacdo dos grandes projetos, ou foram atraidos para o garimpo de Serra
Pelada (Petit, 2003, p. 203).

Conforme o pesquisador na area de planejamento social em paises em desenvolvimento
Antony Hall (1991, p.59), o Programa Grande Carajas, inaugurado nos anos 1980, possui uma
escala “assombrosa”, sendo 0 maior projeto de desenvolvimento empreendido em uma area de
floresta tropical em qualquer parte do mundo tendo como objetivo principal a extracdo e o
beneficiamento de minerais, juntamente com a infraestrutura ancilar, se estendendo para
projetos relacionados a empreendimento agropastoris e silvicultura. Para Hall (1991), no

contexto da regido amazonica o Projeto Grande Carajas:

(..) foi util para transformar a paisagem econdmica e social, atraindo, como um im§,
imensos contingentes populacionais. Trouxe para a regido oriental da Amazoénia
milhares de operarios da construcéo civil em busca de empregos, garimpeiros a cata de
riquezas, pequenos agricultores a procura de terras, e um sem-nimero de outros
individuos querendo ocupacio. Areas urbanas, variando de capitais estaduais, como S&o
Luis e Belém, a cidades provincianas como Marab4, Acailandia e Imperatriz,
experimentaram explosGes demogréficas com o advento do Programa Carajés, (...)
(HALL, 1991, p.59-60).

Jacunda ou velha Jacunda pertence a zona do rio Itacaiunas, localizada as margens do
rio Tocantins, em 29 de dezembro de 1961, o municipio de Jacunda foi desmembrado de
Maraba e Itupiranga pela lei estadual n® 2460, tornando-se uma unidade autdbnoma até a década
de 1980 quando devido a usina hidraelétrica de Tucurui, a cidade foi inundada e os habitantes

remanejados para um lugar chamado Vila Arraias.



O atual municipio de Jacundd/Nova Jacunda Para est4 localizado as margens da Rodovia
PA- 150, anteriormente Vila Arraias, ocupada inicialmente por trabalhadores que migraram
principalmente da Regido Nordeste, foi transformada na “nova sede do municipio e passou a
abrigar a maioria dos moradores de Jacundd” transformando a vida social e cultural dos
remanejadose a vida da populacdo que ja habitava a regido da rodovia PA-150 (Silveira, 2001
p. 89).

A mudanca para um novo espaco onde ja havia uma vila, pessoas e culturas, foi um
grande desafio para os antigos moradores da Velha Jacundd, pois, segundo Claudionor Gomes
da Silveira, o relocamento teria provocado uma transformacdo radical na vida desses
trabalhadores que deixaram seu lugar para agora habitar uma “terra de estranhos deixando de
ser senhores de si e de seus costumes e valores e passaram a condi¢ao de estranhos” (Silveira,
2001, p.89).

O deslocamento nédo foi apenas das pessoas e seus pertences. Os antigos moradores da
Velha Jacunda comecaram a “descobrir ou demolir parte de suas casas” os materiaisutilizados
na construcdo das casas faziam parte dos objetos nos transportes de mudanga,“‘quase nada ficou
intocado” (Silveira, 2001, p.93). Os prédios publicos também foramesvaziados “materiais,
pastas, arquivos” e tiveram sua nova sede reconstruidas na NovalJacunda. Entre os prédios
publicos que foram reconstruidos na Jacunda atual estavam asescolas Coronel Jodo Pinheiro e
Teotonio Apinagés ocorrendo “depois uma luta acirradatravada entre 0s moradores
remanescentes ¢ a empresa Eletronorte” (Silveira, 2001, p. 88).

Vila Arraias, era um povoado de “beira de estrada” em oposi¢do aos “povoados de rio”,’
com populacdo migrante e posseira, conforme a dissertacdo de mestrado de Edileuza Santos
(2007), sobre os conflitos agrarios em Vila Arraias, em 1981 as casas de taipa evidénciavam
que esse espaco urbano estava no inicio de sua formacdo. Os encontros e/ou confrontos entre
essas duas populagdes no mesmo territorio desde forjam essa Nova Jacunda. Para Marin (2004),
a “civilizagdo de estrada” ¢ orientada pelo atendimento da necessidade de transporte
aeroportudrio, exercendo uma dominacdo colonial ao impor elementos culturais que fazem as

cidades “virarem as costas para o rio”:

A integracdo da Amazonia ndo € uma abstracdo. Ela exerceu um dominio sobre o espago
e criou um poder social de mudanca na e sobre a vida cotidiana. Mas a Idgica linear da
ocupacao econdmica ndo pode ser um padrdo a qual se submetem povos e culturas. Essa
submissdo foi agressiva retratada na modalidade de transporte rodovidrio e da
civilizacdo da estrada que foi imposta. Se rios, lagos e igarapés formam parte de uma
cultura, a politica de desenvolvimento que orienta o atendimento da necessidade de




transporte apenas com o sistema rodoviario e aeroportuario exerce uma dominagéo, pois
retira outras possibilidades, no caso, o componente fluvial; e exerce o colonialismo
impondo elementos da cultura do mais forte (MARIN, 2004, p.23)

Ao contrario do trabalho de Edileuza Santos (2007), que enfoca a luta pela terra dos que
chegaram a Vila Arraias, a dissertacdo de mestrado de Dulcirene Valente Neta (2022) enfatiza
as memorias dos remanejados da velha Jacunda, uma populagdo com fortes tracos ribeirinhos
afroindigenas, extrativistas e ligados a natureza. Em diversos momentos do seu trabalho ao
longo de mais de vinte anos com coletas de entrevistas de moradores remanejados da velha
Jacunda e migrantes pioniros da Vila Arraias, sdo a respeito das festas, musicas e dancas.

Nesse sentido, Valente Neta (2022), relata que, conforme a memoéria dos moradores
entevistados, 0 nome Jacunda se deu por causa de um peixe, muito presente no Rio Tocantins.
Esta palavra designa, ainda, uma danca indigena, que imita a pesca do Jacunda. Nela, homens
e mulheres formam um circulo de maos dadas, alternadamente, para o centro da roda vai um
casal de cada vez, entorno do qual o circulo gira em torno de uma musica. Foi citado um
importante também um espacgo da cidade dos anos 1980-1990, importante na lembranca dos
moradores que era 0 Charles Club, um saldo feito de madeira, com o passar do tempo foi
construida de tijolos, acontecia as festas dancantes a partir das sextas-feiras e prosseguia no
sabado e domingo; séo descritas também as festas da velha Jacunda como o de N.S. do Perpétuo

Socorro:

O festejo da Nossa Senhora do Perpetuo Socorro acontecia na 2° semana de outubro,
durante 09 noites, todos os dias pelas manhas durante as festividades da santa, as seis
horas da manha soltava fogos, e o sino era tocado com 12 badaladas as animagdes eram
feitas por som mecénico de Cameta, dentre os que destacavam era a aparelhagem
Navegante, Flamengo e Caferana, muitos doavam porcos, galinhas, e outras coisas, para
que fossem leiloados.

Apos conhecermos um pouco sobre Jacunda, sua historia e um pouco de suas festas
entendemos que de certa forma ha passados afroindigenas encobertos que podem ser pensados
nas aulas de historia, teriam isso sido esses “passados encobertos” uma motiva¢do para que
tenha ocorrido um visivel esforco na aplicabilidade da lei 10.639/03 pelas professora s do
Teotbnio Apinagés ?Vamos para a pensar 0s projetos pedagogicos desenvolvidos ao longo

de mais de uma década



3.2. Alei 10.639/03 e os projetos pedagogicos desenvolvidos na escolaTeotdnio

Apinagés.

A pretensdo deste capitulo é analise acerca da instituicdo de ensino Teotonio Apinagés,
escola publica do municipio de Jacunda Par4, através da analise dos documentos histéricos que
a escola possui referentes 1) histérico da escola, 2) localizacdo, 3) estrutura fisica da escola, 4)
perfil socioecondmico das familias que formam a comunidade escolar.

O historico da Escola Teot6nio Apinagés tem sua origem na Vila Jatobal. Fundada em
1970, na vila Jatobal, municipio da velha Jacunda, pelo entdo prefeito Inacio Pinto recebeu o
nome Teotdnio Apinagés em homenagem a um marinheiro, que na época era conhecido como
desbravador dos rios, na regido do Tocantins. Sabe — se que a escola teve como diretora geral,
a Senhora Aida Coelho Pinto e Dona Vanderlina Lopes. Nessa época, a escola que era
municipal funcionava em vérios prédios espalhados pela vila. E a partir de 1975, que a
escola passa a ser também estadual e funcionar em dois periodos (PPP, 2022, p.7).

O Projeto Politico Pedagdgico, PPP da escola Teotonio Apinagés passou por
reformulacdo neste ano de 2022 sob a direcdo de Maria de Nazaré Dias, diretora do
estabelecimento de ensino. Segundo informacdes do Projeto Politico Pedagogico-PPP da escola
Teotonio Apinagés o incéndio teria sido provocado por divergéncias politicas; segundo
informacGes contidas no Projeto Politico Pedagogico-PPP da escola TeotonioApinagés, apds a
sede da escola ter sido transferida para a Jacunda atual, a escola passou a funcionar
provisoriamente no prédio da escola Municipal Raimundo Ribeiro de Souza outrorautilizados
como alojamento para os remanejados da Velha Jacunda (SILVEIRA, 2001, p. 96), com
funcionamento no periodo noturno para atender alunos da 5° a 8° series.

A mesma sé passou a ter prédio proprio em 1983 quando um dos locais que alojava 0s
remanescentes da Velha Jacunda foi desocupado. Contudo, o prédio que tinha sede na rua Sete
de Setembro no Bairro Bela Vista deste municipio foi incendiado passando a funcionar como
anexo a escola Maria da Gloria Rodrigues Paixdo. Foi somente em 1997, que a escola adquiriu
prédio proprio.

A escola Teotonio Apinagés atualmente esta localizada na rua Dom Jodo VI n° 50, bairro
Santa Helena, municipio de Jacunda, estado do Pard (figura 11). A instituicdo faz parte da rede
municipal de ensino e portanto, esta sob responsabilidade da Secretaria Municipal de Educacéao
— SEMED - de Jacunda. A escola possui dois portdes de acesso, voltados para rua

D. Jodo VI, rua com pavimentagdo asfaltica, mas que atualmente ndo possui sinalizacao.



Atualmente a escola possui 1 quadra esportiva coberta, onde ocorre as aulas de Educacéo Fisica
e outras atividades extraclasse, palestras, torneios e € na quadra que ocorrem 0s ensaiosdas
dancas nos periodos das festividades, o prédio da escola é composto por 11 salas de aulas,1
biblioteca, 1 arquivo, 1 secretaria, sala multifuncional, sala dos professores, diretoria. As salas
de aulas sdo climatizadas assim como 0s outros ambientes da escola construida seguindoas
normais de acessibilidade. A figura 1 mostra a rua de acesso a escola, rua D. Jodo VI esquina
com a rua Sara Kubistchek. Na imagem é possivel ver as dimensdes dos muros da escola, o
chafariz construido para que a comunidade onde a escola esta inserida tenha acesso a agua
potavel e mostra os dois portdes de acesso ao interior da escola.

Figura 1- Rua de acesso a escola.

Fonte: Arquivo da secretaria da escola Teotonio Apinagés, 2022

Figura 2 — Acesso ao interior da escola.
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Fonte: Arquivo da secretaria da escola, 2022.



Figura 3 — Sala de aula

Fonte: Arquivo da secretaria da escola, 2022.

A figura 2 mostra 0 acesso ao péatio da escola e ao fundo a quadra poliesportiva e 0
estacionamento que é usado por docentes e discentes. A figura 3 apresenta a sala de aula, sdo
11 salas climatizadas e que também possuem ventiladores, as cadeiras enfileiradas seguindo o
modelo de organizacgéo da escola. A escola Teotonio Apinagés conta atualmente com um quadro
de funcionarios diversificado culturalmente. Esse cenario atual € composto por 63 funcionarios
sendo 38 deles professores. Os demais colaboradores estao divididos entre administragédo, apoio
e servigos gerais. Agregado a tudo isto estdo os mais 600 alunos de 6° ao 9° anos divididos em
2 turnos sendo que o turno da tarde atente principalmente alunos do campo. Séo culturas
diversas que tornam a tarefa de promover a inclusdo mais prazerosa.

Por essa razdo, os meios pelos quais se busca essa inclusdo sdo diversos e aqui cabe
ressaltar a importancia dos projetos pedagogicos disciplinares e interdisciplinares que sao
desenvolvidos na escola anualmente e visam a integracdo através de mecanismos que buscam
aliar aprendizagem/conhecimento/integracdo social, cultural para além da sala de aula. Sdo eles:
Halloween, Sete de Setembro, Consciéncia Negra/Africana na escola, Projeto Formando
Leitores e Escritores, Feira da Matematica, Exposicdo de Artes, Projeto de Vida, Horta na
Escola, Projeto Busca Ativa, Torneio Intercalasses e Projeto Cultural por uma Politica de

Leitores-



Nossa cultura pode ser entendida como pluriétnica e como racial e assim sendo aumenta
as possibilidades de desenvolver o tema diversidade, o respeito as diferencas e combate ao
racismo no ambito escolar, o que ganhou forca coma criacdo das leis indigenas e africana que
tem por objetivo promover a corre¢do de injusticas e a reparacdo historico racial efetivando os
direitos sociais’, deveres educacionais que por décadas desvalorizaram a presenca negra e
indigena no processo de ensino aprendizagem e ainda, promover questionamentos sobre o
racismo dominante. Com base no contetdo das leis promover a¢des pedagdgicas para a inclusao
e discussdo das tematicas que buscam valorizar as referéncias e vivencias trazidas pelos alunos
para 0 ambiente escolar (experiencias, ideias...) capaz de consolidar uma formacao cidada além
dos muros da escola.

Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira — LDB 24 (Lei 9394/96,
artigo 26, 2° Paragrafo)® o ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos. A lei garante um espaco para as artes na escola e mesmo assim ainda ha pouca discussdo
da tematica no ensino basico. Mesmo com criacdo da lei a pratica e insercdo da danga nas
escolas de ensino basico ainda estd muito distante do ideal, hoje podemos observar que existe
um espaco maior de discursdo sobre a histéria da danca e também sobre as dancas negras
africanas e afro brasileiras, mas que ainda nao é perceptivel esse mesmo interesse no ensino
basico. Muito do que se tem sobre danca na Educagédo Basica sdo artigos que visdo diminuir ou
preencher essa lacuna na historiografia, e essa acdo, a meu ver, requer urgéncia, uma educacao
que evidencie ainda mais os saberes africanos, afro-brasileiros e indigena.

Segundo Ménica Pimenta Velloso, as narrativas de alguns viajantes descreviam as
dancas como “identidade cultural de um povo, como “expressao identitaria da brasilidade”, ora
as dancas eram vistas como problemas a organizacdo nacional, ora como expressdo reveladora
de sua face e que assim as dangas “ganhavam credibilidade nas interpretacdes sobre o Brasil e
o carater nacional”, essa credibilidade ultrapassaria as fronteiras e no inicio do século XX
ganhava o “cenario Internacional” (Velloso, 2007, p.163-164).

Ao longo da histéria o negro no Brasil sempre viveu buscando mecanismos pararesistir
as perseguicbes foram muito importantes manifestacbes como “a danga, os batuques e
performances diversas”. A cada tempo,a cada época as lutas ganham formatos diferentes, mas
geralmente seguindo um propdsito de lutas buscando dar voz e visibilidades a luta realizadas
pelos grupos sociais afro-indigenas, noqual é composta grande parte da sociedade na Amazénia,
visto que, segundo Agenor Sarraf Pacheco, “todos nds que vivemos na Amazonia estamos com

um pé na aldeia e outro na senzala ou no quilombo, ou seja, N0Ss0s corpos e mentes estdo nesses



espacos de libertagao” (Pacheco,2012, p.200).

E seguindo essa andlise, nos docentes de Historia do municipio de Jacunda/PA,
passamos a desenvolver os estudos sobre a historia e cultura afro-indigena para além da sala de
aula, trazendo para a pratica as Leis 10639/03 e 11645/08 através dos projetos pedagdgicos,
inicialmente criado em parceria com os professores de Histéria das escolas publicas do nosso
municipio e adaptado/reorganizado a cada ano. Dito isto vejo a importanciade expor minha
experiencia com aplicacdo dos projetos que buscam trazer para a préatica a aplicabilidade da lei
10639/03 e a lei 11645/08 utilizando diversos mecanismo culturais entre eles as dancas.

Em 2003, a Lei Federal 10.639 entrou em vigor tornando obrigatéria a inclusdao da
historia e cultura afro-brasileira na grade curricular do ensino fundamental e médio, tornando o
ensino mais inclusivo e diversificado e assim, trazendo reflexdes e maior conhecimento sobre a
formacdo da cultura brasileira. procurando atender a aplicabilidade das leis federais 10.639/03 e
a lei 11.645/08, que tornou obrigatorio o ensino de historia da Africa, cultura afro-brasileira e
indigena nos estabelecimentos de ensino publico e particular.

Partindo dessa discussdao e procurando atender a aplicabilidade das leis federais
10.639/03 e a lei 11.645/08, surgiram projetos metodologicos que passaram a ser inseridos aos
curriculos das escolas municipais de 6° ao 9° anos, trazem uma discussdo durante todo ano a
respeito da valorizacdo reconhecimento e respeito as historias e culturas presentes no ambiente
escolar, em consonancia com as determinacdes das leis que garantem o estudo e ensino das
historias dos povos afro brasileiros e indigenas. Neste sentido, a escola Teotonio Apinagés do
municipio deJacunda passou a desenvolver/promover uma educacdo voltada para o respeito e
convivio harmdnico com a diversidade histérica e cultural, desmistificando as inverdades e
omissdes, para desnaturalizar os preconceitos e construir uma nac¢do multirracial, justa e
democratica, visto que debater as leis rompendo com ideias eurocéntricas e racistas que ainda
se perpetuam dentro nas escolas”. Sobre essa questdo aponta Rosa Margarida de Carvalho

Rocha:

E um dos mais sérios deles é buscar os saberes colhidos nas africanidades brasileiras de forma
simplista, folclérica e fragmentada, apresentando-os como "contribui¢o" e de forma superficial,
focada apenas em alguns aspectos, como por exemplo na culinéria e nas manifestacfes culturais
como sendo Unicas e somente emmomentos especiais ou em projetos esporadicos de estudos
(atitude rotineira e equivocada ainda escolhida por algumas escolas)” (Rocha, 2018, p.11)



Baseado na proposta de trabalho de valorizagdo das africanidades!?, e buscando fugir
das formas habituais as quais a cultura afro indigena é apresentada, as escolas municipais
Teotonio Apinagés, Raimundo Ribeiro de Souza e Maria da Gloria Rodrigues Paixdo!!
passaram a desenvolver o projeto intitulado Africa na Escola*? (nome inicial) culminando na
Semana da Consciéncia Negra'?.

O ano era 2004, e a preocupacdo era como aplicar as determinagdes das leis de forma a
contemplar ndo apenas o que trazia os livros didaticos e assim contemplar de forma prética
povos e culturas. Entdo surgiram as reunifes e discussGes até surgirem o primeiro projeto
intitulado “Africa na Escola” e abordava os aspectos da cultura africana. Com o passar do tempo
0 projeto foi sendo alterado e reorganizado dando origem a outros projetos. Ressalto que os
primeiros projetos foram perdidos pela pouca experiéncia na elaboracao.

E nesse sentido os projetos que s@o desenvolvidos nas escolas municipais de Jacunda/PA
visam mobilizar comunidade escolar e adjacentes, promovendo atividades culturais para
trabalhar as expressoes da arte e cultura africana e indigena, através de atividades e apresentacoes
variadas, sendo este um trabalho interdisciplinar promovendo uma educacdo inclusiva para
além dos muros da escola pois, “os muros da instituicdo sdo entendidos como importantes
obstaculos no processo descolonizac¢do do conhecimento” (Miranda, 2013,p.103). Vale ressaltar
que esta ndo foi e ainda ndo € uma tarefa facil pois implica em envolver todo corpo docente e
discente em um novo formato de integracdo no espaco escolar, visto que a escola é um espaco
de mdltiplas onde o respeito a diversidade e valorizagdo das diferencas sdo cultivados e
aprendidos®®,

Nessa perspectiva ¢ importante levar em consideragao a “realidade das vivencias dos
sujeitos sociais”, dessa forma, as a¢des desenvolvidas possibilitam a comunidade escolar
(docentes e discentes) “novos aprendizados que respeitem a culturacaracteristica dos varios
grupos étnico-raciais componentes da populacdo brasileira” (Rocha, 2018, p.11) presente nas
escolas.

Todas as discussdes em torno da obrigatoriedade do ensino das historias de povos
africanos e indigenas nos curriculos escolares resultaram em acdes que tem por objetivos o

reconhecimento e a valorizacdo das raizes afro indigenas, criando um espaco para

10 A expressio africanidades brasileira refere-se as raizes da cultura brasileira que tém origem africana.

11 Estas trés escolas do municipio de jacunda/PA foram as escolas que trouxeram para a pratica a lei 10639/03 as
professoras Vilma Boaventura Barbosa e eu, Ivanlene leal de Sousa (Teotonio Apinagés), Welceli Cardoso
Lustoza (Raimundo Ribeiro), Luciete Moreira (Maria da Gloria), Elizet mendes, Dulcirene Valente.

12 0 projeto consta no Projeto Politico Pedagdgico (PPP), da escola Teotonio Apinagés desde 2010.



manifestacdes artisticas, na escola, garantindo a comunidade escolar e comunidade local, a
oportunidade de vivenciar atividades pedagdgicas relacionadas as africanidades brasileiras e
importantes na construcéo do saber historico/cultural e com isto levantando questionamentos e
discursdes sobre as “produgdes didaticas “utilizadas no ambiente escolar que ignoram ou
veiculam estere6tipos da participacdo de africanos e afrodescendentes na construcéo intelectual
e material do pais”(Miranda, 2013, p.114)

Logo que se tornou obrigatério o ensino da Histdria da Africana nas escolas publicas e
privadas, aqui no municipio de Jacunda no Paré surgiu uma enorme preocupacao por parte de
nés, professores de Histéria municipais, a de como deveriamos proceder a partir da
obrigatoriedade do Ensino da Historia da Africa e Afro-Brasileira e introduzir nos
planejamentos algo mais concreto que vai além da teoria como vinha sendo feito até ent&o. Foi
desta preocupacdo que surgiu os projetos intitulados Africa na Escola inicialmente, e sendo
modificado e ajustado de acordo com as mudangas ocorridas na comunidade escolar, mas sem
perder o foco inicial, trabalhar a historia da Africa através das diversas manifestacdes culturais,
artisticas e religiosa e este foi um grande desafio, visto que os contetdos abordados nos projetos
traziam temas até entdo ausentes nos curriculos escolares do Ensino bésico.

E de suma importancia ressaltar que a pouca experiencia na elaboracéo de projetos nos
fez perder os primeiros materiais elaborados para a aplicabilidade da Lei 10.639/03 e
posteriormente da Lei 11.645/08 e que estes também ndo foram registrados de forma eficaz
capaz de comprovar as datas dos primeiros passos desta empreitada. Por essa razdo osProjetos
que serdo aqui citados remetem a datas mais recentes e foram aplicados em escolas diferentes,
mas foram elaborados em conjunto com os professores de Histdria das escolas publicas do
municipio de Jacunda/PA, objetivando contribuir com o rompimento do silencio sobre as
questdes relativas ao racismo e a discriminacdo racial e cultural, juntamente com a possibilidade
de construcdo de uma pratica pedagogica voltada para o respeito a diversidade evalorizacao de
cada grupo.

Dito isto, cabe aqui citar os projetos desenvolvidos na escola municipal Teotonio
Apinagés tendo a frente eu, lvanlene leal de Sousa e a professora Vilma Boaventura Barbosa,
professora de Histdria na mesma escola e que mesmo ndo tendo, a principio, a danga como foco
principal sempre procurou mostrar a importancia das dancas de origem afro-indigenas presente
na histdria desses povos.

A seguir serdo registrados algumas acdes de Projetos pedagogicos que foram elaborados
buscando incentivar a valorizagdo das culturas africana, afro abrasileira e indigena,promovido

pelos professores de Historia desta instituicdo de ensino com o apoio dos demais professores



sendo assim trabalhados na interdisciplinaridade e incluem, exposi¢Oes culturais africana afro-
brasileira e indigena e apresentacGes das dancas de origem africana e afro- indigena, que foram
desenvolvidos pela escola municipal Teotonio Apinagés de Jacunda/PA e Projetos criados e
desenvolvidos pelos professores de Historia do municipio de Jacunda visando a incluséo.
Projeto desenvolvido anualmente. Volto a ressaltar que muito se perdeu dos registros anteriores
a 2006, mas que atualmente as tematicas sdo trabalhadas durante o segundo semestre, teoria e
pratica, tendo na semana da consciéncia negra maior énfase.A inspiracdo africana na arte € algo
bastante representativo na arte moderna ocidental, a exemplo do quadro Les Demoiselles de
Pablo Picasso, nossos alunos puderam se inspirar e produzir figuras humanas representando

mulheres africanas. Conforme Barros (2011, p.76):

De modo geral, a contribuicdo da arte negra para a arte moderna do ocidente pode ser vinculada
a quatro ambitos distintos. Cada um destes dmbitos,— permite flexivelmente cada uma das
interpretacfes que podem ser associadas a cada uma destas leituras ocidentais modernas da arte
negra. Fora a leitura romantica da arte negra pelo viés do exotismo, uma primeira leitura moderna
da arte negra, tal como ja tivemos oportunida de de verificar, referia-se a introdugdo de novos
padrdes de expressdo. A arte negra impressionou diversos artistas ocidentais por sua franque za,
por sua intensidade expressiva, pelo novo tipo de sentimentos que podiam inspirar.

As imagens a seguir sdo referentes as acdes desenvolvidas na escola com base no
contetdo da 10.639/03, e trazem as oficinas e exposi¢cdes do material produzido no decorrer

do semestre.

Figura 04- Oficina: Artesanato

Fonte: Arquivo da escola, 2016



Figura 05- Exposigéo - Bonecas

Fonte: Acervo da escola, 2016.

Figura 06 - Exposigéo Semana da Consciéncia Negra

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.

A figura 04 mostra a confeccdo das bonecas que representam mulheres africans
realizadas nas oficinais que antecedem as exposi¢es do material exposto na figura 05. Expoe
artesanatos de inspiracdo africana referentes aos acessorios como colares, pulseiras, brincos e

etc. Todo o material foi confeccionado pelos proprios alunos



A figura 06 € recente, data do ano de 2022 e faz parte das exposi¢des que ocorrem na
semana da Consciencia Negra. Nela pode-se observar quadros pitandos pelos alunos. E uma das
atividades que integraram o projeto em 2002.

Figura 07- Exposicgdo culinaria de origem africana

e —— e —

Fonte: Arquivo da escola Teotonio Apinagés, 2022.

Nesta sala além das comidas tipicas expostas, tambem foram espostos encartes com as
receitas passo a passo de cada prato. O projeto também é composto pelas diversas dancas de
origem africana que sdo recorrentes na nossa regido. Durante todos esses anos de execuc¢do do
projeto as dancas assim como outras caracteristicas da cultura afro-brasileira e indigena sao
elementos que compdemo projeto.

Nos anos anteriores, como ja citado, os registros se perderam, as raz8es foram diversas,
mas a pouca ou nenhuma experiencia com as midias talvez tenha sido a principal delas. Os
registros sobre as dancas por exemplo sdo recentes as primeiras imagens datamde 2014 e

seguem até 2022. E importante ressaltar que em 2018 o projeto ndo foi realizado.



Figura 08- Apresentac&o cultural; Danga com inspiracéo nas toadas de boi bumba

afroindigenas

Fonte: Arquivo retirado do Facebook da escola Teot6nio Apinagés, 2014.

Figura 09- Grupo de Carimbd

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2015.



Figura 10- Apresentacdo cultural Danga com inspiragdo de toadas (Boi Bumba)

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2017.

Figura 11-Apresentacdo cultural carimbo.

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022.



Figura 12-Apresentacédo Cultural, Lundu.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2022

A preparacdo para as apresentacfes ocorre durante o segundo semestre e envolve,
pesquisas, palestras e oficinas e faz parte das atividades dos projetos pedagdgicos organizados
pelos professores de Histdriada escola. As figuras acima apresentam as dangas inclusas nos
projetos com foco na historia e cultura afro-indigena sdo compostas por alunos da escola
Teotonio Apinageés. Ate 2019 o projeto foi desenvolvido no formato de gincana que além das
apresentacdes culturais também ocorria arrecadacGes que eram destinadas as familias no
entorno da escola.

Em 2022 a tematica principal do projeto foram as dancas, com énfase no Carimbo e
Lundu por ser estas as dangas que deram origem a essa pesquisa. A preparacdo para as
apresentacdes foi composta por palestras e oficinas realizadas por grupos de alunos, convidados

e 0s organizadores do projeto.



4. CAPITULO
OFICINA DE DANCA LUNDU, HISTORIA E MOVIMENTOS

Conforme o SAEB de 2019, os alunos da Escola Teotoni Apinajés apresentaram um
percentual de aprendizagem adequado de 16% em Lingua Portuguesa e 5%em Matematica, em
2021 houve a manutencdo do indicativo de matematica e almento para 17% em Lingua
Portuguesa, apesar da pandemia. O questionadrio socio-econdmico revela os seguintes
indicativos no indicativo raga ou cor 66% se considera parda, 11%branca, 6%preta, 5%amarela,
1%indigena e 11% ndo declararam.

Penso que dancar lundu é uma atividade que pode ser bastante relevante e significativa
para esses alunos por dois motivos. Remete o conhecimento da propria historicidade do
territorio, da velha Jacunda ligada aos rios e de muito antes ser rota de fuga de escravizados
durante os séculos XVII1 e XIX. A identificagcdo da maioria dos alunos como pardos 66% e com
ainda 1% indigena e 6% preta indica, talvez a for¢a da cultura escolar, de festas e projetos na
Escola que abordem de alguma forma a temética ao longo dos anos; porém 11% né@o conseguem
ou nao querem declarar cor, isso indica que o tema deve ser trabalhado, quais essas motivacdes
de ndo se declarar? Quais os significados de pardo? A falar sobre dancas afro e depois dancga-
las pode sucitar uma reflexdo critica sobre classificacbes, sobre cor e sobre racismos, pode
tambem trazer passados esquecidos do proprio territorio.

As questBes que norteiam essa pesquisa sao: como utilizar a danga de origem africana
para ensinar histdria tornando as aulas de historia mais atrativas para os alunos do ensino
fundamental? Que acBes devem ser desenvolvidas para incluir elementos como a danga no
ensino de histdria para aléem das datas comemorativas?

A proposta metodoldgica sera a utilizacdo da sequéncia didatica na elaboracdo dos
planejamentos das aulas de historia por meio das sugestfes de atividades que envolvam as
dancas de origem africana (lundu), a letra das musicas associando-as ao ensino de histéria.
Outras dancas de origem africana também podem ser utilizadas.

Junto com as dangas e as musicas € possivel também apresentar documentarios e
oficinas que contemplem as acdes da sequéncia didatica e as atividades propostas por ela. Trago
em anexo, um texto didatico produzido por mim, adaptando aos alunos o livro de Vicente Sales
Lundu — Canto e danca do negro do Para

Para organizacdo da sequéncia didatica serdo utilizadas as consideracdes da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) assim como a Proposta Pedago6gica Curricular do

municipio de Jacunda, construida em rede do 6° ao 9° ano e que sao utilizadas pelas escolas



na elaboracdo de suas propostas pedagdgicas para o ensino de Histéria. Encontrar meios de
apresentar a tematica proposta para os alunos do 8° e 9° ano associando ao contetdo estudado
durante o ano letivo e ndo apenas em datas definidas pelo calendéario escolar.
Metas a serem alcancadas:
Leitura do aporte tedrico, metodoldgico e historiografico
Organizacao da sequéncia didatica
Elaboracéo de atividades
Preparacdo das oficinas de danca

Organizacao de material pedagdgico (videos, musicas e letras)

4.1. Texto Didéatico adaptando o livro a Lundu — Canto e Danca do Negro no Para

os alunos do 8° e 9°ano

Lundu — Canto e Danca do Negro no Para

Obra de Vicente Salles

O livro é resultado de ampla pesquisa do antropologo, historiador, musicologo e folclorista

paraense e reune anos de pesquisa, natural de Igarapé-Acu, nordeste do Para, Vicente Salles
faleceu em 2003. Escritor, atuou também como antropologo e folclorista. Sua obra, é resultado
de uma vida de pesquisa e que reune materiais ainda do periodo colonial sobre a influéncia do

negro na musica.

O 'Lundu’ é uma danca de origem africana trazida para o Brasil. A sensualidade dos movimentos
ja levou a Corte e 0 Vaticano a proibirem a danca no século passado. No Brasil o ‘Lundu’, assim
como o 'Maxixe' (a danca excomungada pelo Papa), foi proibido em todo Brasil por causa das
deturpaces sofridas em nosso pais. Mas, mesmo as escondidas, o ‘Lundu’ foi ressurgindo, mais
comportado, principalmente em trés Estados brasileiros: Sdo Paulo, Minas Gerais e na Ilha do

Marajo, no Para.

A danca simboliza um convite que os homens fazem as mulheres ‘para um encontro de amor

sexual'. O 'Lundu’, considerado ao lado do 'Maxixe ', uma danca altamente sensual, se

desenvolve com movimentos ondulares de grande volUpia. No inicio as mulheres se negam a



acompanhar os homens mas, depois de grande insisténcia, eles terminam conquistando as

mulheres, com as quais saem do saldo dando a idéia do encontro final.

Lundu: origem da musica popular brasileira

O lundu tem uma proveniéncia incerta. Sabe-se que deriva da musicalidade dos negros de
Angola e do Congo, que levaram para o Brasil a sua tradicional danca da umbigada (semba, em
quimbundo). No século XIX, o portugués Alfredo de Morais Sarmento descreveu uma danca
“essencialmente lasciva”, capaz de reproduzir os “instinctos brutaes” dos povos africanos.
Segundo o viajante: “Em Loanda [...], 0 batuque consiste também n’um circulo formado pelos
dancadores, indo para 0 meio um preto ou preta que depois de executar varios passos, vai dar
uma embigada, a que chamam semba, na pessoa que escolhe, a qual vai para 0 meio do circulo,
substitui-lo” (Sarmento, 1880, p. 127).

E certo que essa danca a qual Sarmento se refere, de nome “batuque”, foi a mesma que chegou
ao Brasil com os negros escravizados. No Brasil, alias, “batuque” se tornou um termo genérico
para denominar todas as manifestacfes dos negros e com toda a certeza é dessa manifestacao
que se originaram muitas outras praticas dos negros, inclusive o que depois foi chamado de
“lundu”. A umbigada se encontra presente em praticamente todas as dancas de origem africana
existentes no Brasil, incluindo o lundu.

Até mesmo por povos indigenas a umbigada foi incorporada e, devido a sua “lascividade”, José
Ramos Tinhordo (1972) chegou a dizer que a umbigada € uma “representa¢ao dramatica de um
jogo amoroso capaz de conduzir ao climax sexual”. Também por isso, por ser considerada
lasciva e chula, a danca dos negros chegou a ser proibida no Brasil, mas foi justamente sua
languidez que despertou enorme apre¢o em muitos colonos, a ponto de comegarem a praticar o
lundu em seus festejos.

Desta forma, aos poucos o lundu se tornou a primeira manifestacdo originada entre 0s negros a
ser aceita pela sociedade branca da colénia.

De fato, houve uma maior aceitacdo do lundu do que outras manifestacbes dos negros da
colonia, especialmente as religiosas, os chamados “calundus”. “Kalundu”, alias, é visto como
aportuguesamento de “Kilundu” (do quimbundo) que para o angolano Anténio de Assis Junior,
em seu Dicionario de Kimbundo-Portugués, significa “Espirito.| Ser do mundo invisivel.|
Magnetismo”, correspondendo ainda a cerimdnia de chamamento desses espiritos. O termo
“lundu” pode ter origem nesse termo “calundu”, o que ocorreu nao s6 no Brasil, mas também

Angola.



N&o obstante, o interesse pelo lundu foi tamanho que ele ndo se restringiu apenas as fronteiras
coloniais, sendo também incorporado & modinha (o que facilitaria sua aceitagcdo na metrépole)
e depois levado a Portugal.

Raizes coloniais

O lundu é uma danca e um género musical que surgiu no Brasil colonial, no final do século
XVIII. Ele foi trazido ao pais pelos escravizados africanos, principalmente da regido de Angola
e Mocambique. O lundu era uma expressdo cultural importante dessas comunidades, e sua

influéncia se espalhou por varias partes do Brasil, especialmente nas areas urbanas.

Caracteristicas da danga lundu

A danca do lundu é marcada por movimentos sensuais e ritmados, com um forte apelo ao
rebolado dos quadris e ao jogo de seducdo entre os dangarinos. Os passos da danga podem
variar, mas geralmente incluem movimentos de balancar os bracos e o corpo, batidas de pés no

chéo e giros.

Uma caracteristica interessante é o seu aspecto de troca cultural. A danca combinava elementos
africanos com influéncias europeias, incorporando movimentos e gestos de ambos 0s
continentes. Essa mistura resultou em uma danca Unica e distintiva, que se tornou popular nas

areas urbanas do Brasil durante o século XIX.
Contribuicéo para a musica brasileira

O lundu também teve um papel importante na evolucdo da musica brasileira. Ele foi um dos
primeiros géneros a serem impressos e comercializados no pais, ganhando popularidade atraves
de partituras e apresentaces ao vivo. As cancdes eram frequentemente acompanhadas por

instrumentos como violdo, flauta, cavaquinho e percusséo.

As letras das musicas eram variadas, abordando temas como o amor, a sensualidade, as criticas
sociais e as questdes raciais. Muitas vezes, as letras tinham um carater provocativo e irreverente,

refletindo a liberdade de expressdo dos artistas e a critica social da época.



A expresséo cultural da danca lundu

O lundu teve um papel importante no contexto histérico brasileiro. Durante o periodo colonial,
foi visto como uma forma de expressao cultural subversiva, desafiando as normas sociais da
época. No entanto, apesar de ter sido inicialmente rejeitado pela elite dominante, gradualmente
ganhou popularidade entre as camadas mais abastadas da sociedade.

Artistas influenciados pelo ritmo

O lundu teve um impacto significativo no desenvolvimento da musica e da danca brasileira. Ele
contribuiu para o surgimento de outros estilos musicais, como 0 maxixe e o choro, e influenciou

artistas posteriores, como Pixinguinha, Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth.

Como dancar lundu?

A danca do lundu é uma danga animada e sensual, com movimentos caracteristicos que

acompanham o ritmo da musica. Siga as orientacfes abaixo:

Postura e posicionamento: Fique de pé com os pés afastados na largura dos ombros. Mantenha
os joelhos levemente flexionados e a coluna ereta. Certifique-se de ter espago suficiente ao

redor para se movimentar.

Ritmo e musica: Ouca a mdsica do lundu para se familiarizar com o ritmo. E um estilo musical
caracterizado por uma batida animada, geralmente acompanhada por instrumentos de

percussdo, como pandeiro e atabague. Sinta o ritmo e deixe-se levar pela energia da musica.

Movimentos dos quadris: O lundu é conhecido por seus movimentos sensuais dos quadris.
Explore movimentos de rebolado, balangando os quadris de forma suave e ritmica. Experimente

variar a velocidade e a intensidade dos movimentos para acompanhar as mudancas na musica.

Passos e deslocamentos: O lundu pode ser dancado no lugar ou com deslocamentos pelo espaco.
Comece com passos basicos, como pequenos deslocamentos laterais, movendo-se para a direita
e para a esquerda. Use os pés para fazer batidas no chdo e adicione movimentos de deslizar os

pés para dar fluidez a danca.

Bracos e gestos: Os bragos desempenham um papel importante na danca. Mantenha os bragos

soltos e relaxados, deixando-os se moverem de acordo com a musica. Experimente gestos



suaves, como movimentos ondulatérios com os bragos, levanta-los acima da cabeca ou estendé-

los lateralmente para criar uma expressao mais completa da danca.

Expressdo facial e corporal: O lundu é uma danca que também envolve expresséo facial e
corporal. Sorria, faga contato visual com os outros dangarinos e permita que a alegria e o ritmo
da musica se manifestem em sua expressdo. Utilize gestos faciais e corporais para comunicar

emogdo e envolvimento na danca.

Improvisagdo e interacdo: € uma danca que permite improvisacdo e interacdo com 0S outros
dancarinos. Ndo tenha medo de experimentar e adicionar seu estilo pessoal a danca. Interaja
com os outros dangarinos, trocando olhares e gestos durante a danga, criando uma atmosfera de

conexao e diversao.

Dangca individual e coletiva

Lembre-se de que o lundu é uma danca que valoriza a expressao individual e a energia coletiva.
Divirta-se, aproveite o ritmo contagiante da musica e deixe-se levar pela sensualidade e alegria
da danca. Com pratica e familiaridade com o estilo, vocé desenvolvera sua propria interpretacdo

e estilo pessoal na danga do lundu.
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4.2. Sequencia Didatica — Proposicéo para o0 9° Ano

Organizador Curricular de Histdria 9° ano com 0s objetivos para o ensino de
Historia Local e Regional e o uso de fontes historicas

Componentes Curriculares:HISTORIA

Aula: Comuso do Ano: 9
Texto Didatico —

Oficina de danga— LUNDU

» (EFO6ERO06) Reconhecer a importancia dos mitos, ritos,
simbolos e textos na estruturacdo das diferentes crencas,
e Estudara tradicOes e movimentos histéricos.

féiig'g‘;agao do » (EFO07ERO1PA) Identificar as manifestagdes artisticas que
viajantes existem no territdrio brasileiro, destacando o contexto

e Estudar o cenario paraense. -
cultural histérico » (EFO7ERO01PA) Identificar as concepcdes de estudo

e FEstudar o cenario historico que existem no territorio brasileiro, destacando o
cultural historico contexto paraense.
brasileiro

Para 0 9° ano, a tematica da cultura afro-brasileira surge no tépico da BNCC “O
nascimento da Republica no Brasil e 0s processos histdricos até a metade do seculo XX, que
tem como objeto do conhecimento fundamental a ser ressaltado “A questdo da insercao dos
negros no periodo republicano do pds-aboligdo™ e “Os movimentos sociais e a imprensa negra;
a cultura afro-brasileira como elemento de resisténcia e supera¢do das discriminagdes”
(BRASIL, 2018, p. 428).

Assim sendo, as habilidades que devem ser mobilizadas sdo: “(EF09HIO3) Identificar
0s mecanismos de insercdo dos negros na sociedade brasileira pos-abolicdo e avaliar os seus
resultados. [...] (EFO9HI04) Discutir a importancia da participacdo da populacdo negra na
formagdo econdmica, politica e social do Brasil” (BRASIL, 2018, p. 429).

Em consonancia com a tematica, pode-se observar nos objetivos da aula a
compreensdo das influéncias culturais indigenas, ressaltando a importancia de ambas nas
diferentes manifestacGes culturais no Brasil. Dessa maneira, o curriculo para o ensino de
Historia prevé “Diversidade cultural global e combate ao preconceito, 85 intoleréncia e
violéncia”, com o desenvolvimento de uma habilidade que pode ser interpretada a nivel
histdria local e regional.




PROJETO:
DANCA: LUNDU EM MOVIMENTO PROMOVENDO O DESENVOLVIMENTO E O
CONHECIMENTO HISTORICO

A Danca serve como um relevante estimulo a criatividade, alem de despertar na
crianca e adolescente a valorizacdo e respeito as diferencas individuais, construindo, com isso,
a harmonia, a disciplina e a concentragdo em &mbito da unidade escolar, da familia e da
comunidade de modo geral. Além disso, a Danca desenvolve valores morais, firmeza,
autoconfianga, potencialidades, inteligéncia, capacidade de superacdo, determinacdo diante
dos desafios e senso critico, fundamentais para que o processo educacional se estabeleca na
plenitude necesséria para o enfrentamento da vida moderna e para a constru¢cdo de uma
sociedade melhor.

As técnicas de Danca contribuem e preparam mais 0 executante, em comparagdo com
os exercicios de alongamento e flexibilidade, considerados “comuns” no cotidiano das pessoas
e dos escolares. Melhoram também o equilibrio, forca e resisténcia, capacidades basicas
consideradas importantes para ter uma vida saudavel. A Danga também contribui para o
desenvolvimento motor, cognitivo e afetivo-social. Dancar ndo € privilégio de uma classe, nem
tem apenas um objetivo. E o encontro de caminhos para a auto realizacdo, é o conhecimento
das culturas dos povos, € prazer, € uma homenagem que se deseja realizar a qualquer pessoa

ou grupo de pessoas, fazer alguém sorrir.

PUBLICO ALVO

Total de 60 Criancas e adolescentes

OBJETIVOS:

Geral:

Proporcionar a crianca e adolescente do Servico o conhecimento do seu proprio corpo
trabalhando os movimentos corporais, como: lateralidade, coordenacdo motora, disciplina,
respeito matuo e atencdo concentrada. Levar o aluno a comunicar-se e relacionar-se bem com
os demais a fim de manter harmonia, disciplina, unido e interacdo dos grupos quando

necessario em sala de aula.

Especificos:
Aprender as técnicas de danca como: saltos, piruetas, equilibrios; desenvolver forga,




resisténcia, flexibilidade.
Desenvolver uma coreografia e participar de apresentacfes (municipais e regionais).

METODOLOGIA

Através de cronograma fisico seré executada a adequacgdo da sala para este projeto atraves de
equipe para este fim;

Quanto as aulas dos cursos a serem ministradas, serdo divididas em aulas teoricas e praticas
sobre os tipos de danca Lundo e ocorrerdo duas vezes por semana, com 02 turmas no periodo

da manhd e 02 turmas no periodo da tarde.

Conforme tabela abaixo:
Terca-feira T1 8:30h as 9:30h
Terca-feira T2 9:30h as 10:30h
Quinta-feira T3 13:30h as 14:30h
Quinta-feira T4 14:30h as 15:30h

CRONOGRAMA (15 MESES)




3.3. Sequéncia didatica aplicada ao 8° ano

PLANEJAMENTO DIDATICO PEDAGOGICO

TEMATICA: Ensino de Historia e RelacBes Etnico-Raciais

Danca, histéria e valorizagéo cultural.

TURMA PARA APLICACAO: 8° ano do Ensino Fundamental

FAIXA ETARIA: De 122 14 anos de idade

TEMPO DE DURACAO: 3 semanas (9 aulas) de 45 minutos cada.

OBJETIVOS DA PROPOSTA:

A proposta curricular tem por objetivo mostrar a cultura afro-brasileira e afro-
indigena através das dancas regionais Lundu e Carimbd. Dessa forma contribuir com ensino
aprendizagem da histéria das lutas, das contribui¢es culturais e promover a valorizacao
cultural afro-brasileira e indigena, assim como mostrar a importancia da aprovacao da lei
10.639/03 e depois a lei 11.645/08 para as que as historias africanas, afro-brasileiras e

indigenas sejam reconhecidas e valorizadas.

JUSTIFICATIVA.

AREAS CURRICULARES ENVOLVIDAS: Histéria, Estudos AmazoOnicos, Artes,

Educacéo Fisica

COMPETENCIAS GERAIS (DCR-JA). Documento Curricular de Referéncia — Jacunda-
PA.

( X') Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o

mundo fisico, social, cultural e digital;

( X)) Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,



incluindo a investigac&o, a reflexdo, a analise critica, a imaginag&o e a criatividade;
(X') Valorizar e fluir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais e
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-
cultural;

( X') Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual, como Libras,e escrita),
corporal, visual, sonora e digital;

( X') Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacéo e comunicagéo
de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais;

( X)) Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais;

( X ) Argumentar com base em fatos, dados e informagdes
confiaveis;

( X)Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional;
( X)Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugéo de conflitos e a cooperacao;

CONTEUDOS HABILIDADES DA BNCC
1. Lei 10.639, lei 11.645 (EF09HI117) Conhecer e analisar as leis
10.639/2003 e 11.645/2008.
2. Danca e masica do lundu e do (EFO7ERO1PA) Identificar as
Carimbo. manifestacdes artisticas que existem no
territorio brasileiro, destacando o contexto
paraense.

(EF35EF09) Experimentar, recriar e fruir
dancas populares do Brasil e do mundo e
dancas de matriz indigena, africana...
valorizando e respeitando os diferentes
sentidos e significados dessas dancas em
suas culturas de origem e seus impactos na
cultura local, regional ou nacional.

COMPETENCIAS GERAIS
3. Conhecimento
4. Pensamento cientifico, critico e criativo

5. Repertorio cultural



ATIVIDADES PROPOSTAS: AULAS 01, 02e 03
Debates acerca das determinac6es e aplicabilidades das leis 10.639/03 e 11.645/08.

Caso local: a escola Teotonio Apinagés Jacunda — PA a aplicabilidade das leis.

Objetivos das atividades propostas.

1. Compreender a importancia da aprovacao das leis 10.639 e 11.645 para as popula¢des afro
brasileiras e indigenas e o contexto escolar local.

2. Analisar o campo escolar local e formas de aplicacdo das leis 10.639/03 e 11.645/08.
Material didatico

3. Material impresso.
4. Data show.

5. Notebooks e celulares.
6. Cartolinas, canetinhas.

Aqui trazemos algumas sugestdes de materiais. Utilize materiais de acordo com a sua realidade.
Praticas

Conversa informal sobre: O que é, quais 0s objetivos e importancia das leis 10.639 e 11.645
e as mudancas no curriculo a partir de sua implementacéo.

Analise de videos

TEMPO ESTIMADO: 2H15 (3 aulas) 45 minutos cada aula.

Analise dos videos abaixo:

VIDEO 01 - ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRO BRASILEIRA E INDIGENA

https://www.youtube.com/watch?v=5vsOfDKyg8M
VIDEO 02 - Lei 11.645/2008 (inclui a obrigatoriedade da tematica ‘“Historia e Cultura Afro-

Brasileira e Indigena").
https://www.youtube.com/watch?v=HtY7GHvapm8
VIDEO 03 - OPCIONAL



https://www.youtube.com/watch?v=5vsOfDKyq8M
https://www.youtube.com/watch?v=HtY7GHvqpm8

https://www.youtube.com/watch?v=mDECmMEGUpaQ

DESCRICAO DAS ATIVIDADES.

Para esse percurso o(a) professor(a) devera iniciar sua explicacdo enfatizando que,
0 conteldo dos videos, sdo temas muito discutidos por especialistas de varias areas do
conhecimento. O(a) professor(a) devera enfatizar também a importancia das discussfes em
torno das determinacdes das leis 10.639 e 11.645 e das mudangas promovidas por ambas as
leis nos curriculos escolares. Apds a discussdo inicial o(a) professor(a) dividira a turma em
grupos (2 grupos) para a realizagdo 2 etapas da atividade.

Para iniciar esta etapa cada grupo ira produzir panfletos ou cartazes informativos
sobre as leia 10.639 e 11.645 e suas implicacdes/ e impactos na escola. O(A) professor(a)
devera destacar que toda producéo sera distribuida e apresentadas nas salas dos 62 e 72 anos e
que, portanto, cada grupo devera ter a preocupacdo e o cuidado na elaboracdo dos seus
trabalhos. O(a) professor(a) devera estimular a criatividade dos alunos para tornar suas

informac0es atrativas para seu publico-alvo.

ATIVIDADES PROPOSTAS: AULA 04,05 ¢ 06

Lundu e Carimbo; Danca e Musica e Identidade Regional

Objetivos das atividades propostas.

1. Apresentar a historia do ritmo regional dancante Lundu e Carimbd

2. Estimular a gosto e o respeito pela cultura local.

3. Explicar que ambos os ritmos dancantes aqui apresentados sofreram influencias de
outros povos, mas tem suas origens dos povos africanos.

4. Mostrar algumas musicas que acompanham as coreografias de Lundu e Carimbd
Material didatico
Material impresso

Data show

Notebooks e celulares.

© N o O

Caixa de som.


http://www.youtube.com/watch?v=mDECmEGUpaQ

9. Diério Cultural. (Pode ser o préprio caderno do aluno ou folhas organizadas pelo(a)

professor(a) para os registros sobre as proximas aulas).

Sugestéo de videos

https://www.youtube.com/watch?v=K93X90jKazk

https://www.youtube.com/watch?v=dw-mOPvxzfY

Sugestao de textos

https://dicionariompb.com.br/termo/lundu/

https://brasilescola.uol.com.br/cultura/carimbo.htm

Texto auxiliar.
O negro na formacéo da sociedade paraense: O Lundu —danca dos cabanos P.210
(Vicente Salles).

A modinha e o Lundu: uma possivel proposta pedagogica (Edison Lima Viana)

DESCRICAO DAS ATIVIDADES.

Nessa etapa, o(a) professor(a) devera explicar que a partir do inicio da aula o diario
cultural precisa ser preenchido.

Aqui o(a) professor(a) fara uso dos textos e dos videos sugeridos para melhor
explicar as origens dos ritmos dancantes regionais, Lundu e do Carimbé a importancia dos
mesmos para a histéria de luta dos povos afro descendentes e afro indigenas.

Nessa etapa os trabalhos serdo individuais.

O(A) professor(a) podera atribuir uma tarefa para casa.

Pesquisa e producéo textual.
Pesquisar a historia e a origem de cada danga seus instrumentos musicais, vestuario e contexto

histérico.


https://www.youtube.com/watch?v=K93X90jKaZk
https://www.youtube.com/watch?v=dw-mOPvxzfY
https://dicionariompb.com.br/termo/lundu/
https://brasilescola.uol.com.br/cultura/carimbo.htm

ATIVIDADES PROPOSTAS: AULAS 07,08¢e 09
Oficina de danca; lundu e carimbd.

Objetivos das atividades propostas.

10. Promover/estimular a valorizacdo cultural regional por meio da danca

11. Conhecer os ritmos dancantes regionais, Lundu e Carimboé.

12. Associar o Lundu e o Carimb0é as histdrias dos povos afro brasileiros e indigenas.

13. Experimentar diferentes dancas do contexto regional com destaque para o Lundu
e o carimbo.

14. Identificar os elementos constitutivos (ritmo, espago, gestos) das dancas do
contexto regional.

15. Experimentar ritmos e gestos caracteristicos do Lundu e do Carimbd no contexto
regional.

16. Reconhecer a importancia da valorizacao da diversidade cultural paraense.

17. Reconhecer as diferencas entre 0s seus movimentos e 0s movimentos dos colegas.

18. Recriar dancas regionais de matriz africana (Lundu e Carimbd)

19. Organizar apresentacdes culturais que celebre as dancas, com apresentagdes dos

resultados das oficinais de danca.

Material didatico.
Data Show
Notbook

Caixa de som
Trajes

Material decorativo

Diéario Cultural

DESCRICAO DAS ATIVIDADES.

Faca uma roda com os estudantes. Explique que entrardo em um territorio do

conhecimento no qual se misturam elementos humanos, culturais, religiosos e politicos de



povos de origens distintas, em constante recriagao e renovacgao. Aponte para a relevancia desse
contetdo dindmico e criador, e 0 qudo importante é conhecer, corporal e espiritualmente, as
formas de expressdo cultural da nossa complexa e bela brasilidade. Indique sua presenca (ou
auséncia) étnica na turma, como estratégia de valorizacdo, reconhecimento, afirmacéo e
motivacgdo para a pratica.

Nessa etapa o(a) professor(a) devera organizar a sala com o material necessario a
ser utilizados na oficina de danca previamente escolhidos (caixa de som, notebook, data show,
vestimentas caracteristicas das dancas e outros objetos), dispor a sala em circulos e fazer uma
explicacéo previa sobre como ocorrera a oficina de dancas.

O(a) professor(a) podera espalhar pela sala imagens de dancas que serdo
apresentadas, assim como dos instrumentos utilizados na execucdo das dancas. (caso tenha

algum dos instrumentos pode coloca-los junto aos outros objetos).

ATIVIDADE PROPOSTA
Ao final da oficina, os grupos apresentam suas criacdes, valorizando a diversidade de

interpretacoes.

ATIVIDADES INTERDISCIPLINARES.

ARTES: Criar desenhos e pinturas inspirados nos movimentos e nos instrumentos

musicais das dancas.
LINGUA PORTUGUESA: Ler e analisar poemas e contos que retratem a cultura

regional.

ESTUDOS AMAZONICOS: Analisar das festividades no contexto amazdnico em
gue ocorrem as apresentacdes das dancas atualmente. (més junino e outros festivais)

EDUCAGCAO FISICA: Pesquisa e elaboracdo de cartazes informativos sobre 0s
beneficio das dancas para o corpo (aumento da flexibilidade, coordenacdo motora entre

outros).
COMPETENCIAS QUE CONECTAM CORPO, MENTE E CULTURA.
HISTORIA E CULTURA: compreensdo das origens e significados do Lundu e Carimb0.

PENSAMENTO CRITICO: reflexdo sobre as leis e sua aplicagdo no contexto escolar e
social.



CRIATIVIDADE E EXPRESSAQ: producio de materiais visuais e contado com as dancas
regionais.
TRABALHO EM EQUIPE: colaboragéo para a criacdo de coreografias e materiais didaticos.
EMPATIA E INCLUSAO: reconhecimento da importancia das culturas afro-brasileira e
indigena.
HABILIDADES COMUNICATIVAS: apresentacdo de ideias e trabalhos para diferentes

publicos.

AVALIACAO

A avaliacdo serd pautada em critérios pré-estabelecidos para a composicao de notas,
que poderdo alterar-se com o decorrer das atividades e aprendizado dos alunos. A metodologia
de avaliagdo sera diagnostica, formativa e somativa, priorizando os conhecimentos prévios
dos alunos (avaliagcdo diagndstica), a aquisicdo do conhecimento, processo de ensino
aprendizagem da classe e do individuo (avaliagdo formativa) e, por fim a incorporacéo e/ou
internalizacédo dessa tematica (avaliacdo somativa).

Todas as atividades desenvolvidas, referentes aos contetdos ministrados seréo
adaptadas para atender as especificidades dos alunos portadores de necessidades especiais
(PNE):

Pintura, cores e texturas.

Recorte e colagem;

Atividades diversificadas que atendam as necessidades de cada aluno.

A preparacdo para as oficinas de dancgas passaram por dois momentos a teoria e pratica.

Aqui serdo apresentados os regitros destes dois momentos.



Figura— 13 - Galeria da Oficina de Danca Lundu, Historia e Movimentos - Anexos
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As figuras sdo referentes a oficina de danca, Lundu, histéria e movimentos, nelas é
possivel observar a preparacdo do ambiente para a oficina com elementos caracteristicos do
Lundu, alunos debatendo as origens da danga e sua importancia cultural e histdrica. Pode-se
observar também a aula pratica, durante a oficina foram formados grupos para a demonstracao
dos movimentos caracteristicos da danca do lundu, formacdes de desenhos coreograficos,
vestimentas e execucdo dos movimentos, em pares (casais) e individual (damas). Ao final da

oficina cada grupo fez uma apresentacdo das coreografias ensinadas durante a oficina de danca.



5. CONSIDERACOES FINAIS

A danca conhecida como lundu, lundum ou landum é uma danca de origem africana que
é comum em todo o Brasil desde o séc. XVIII, provinha dos batuques dos terreiros, no Para
esses batuques se transformaram em outras dangas, sendo provavelmente devida a influéncia
dos negros bantos (provavelmente Angolas, Congos ou Cabindas, Benguelas ou Minas), e com
0s contatos em especial com povos indigenas passando por modificacbes, desse modo €
entendido no Para como uma danca afro-indigenas.Os versos do lundu se caracterizam por um
sentido lirico, er6tico, satirico, ou sobre o cotidiano. A questdo norteadora deste trabaho foi
como utilizar essa danga para ensinar historia tornando as aulas de historia mais atrativas para
os alunos do ensino fundamental da Escola Teotonio Apinajés, contribuindo para uma educacéo
anti racista.

A Escola Teotdnio Apinages tem sua origem na Vila Jatobal. Fundada em 1970, na Vila
Jatobal, municipio da antiga Jacunda, pelo entéo prefeito Inacio Pinto, recebeu o0 nome Teot6nio
Apinagés em homenagem a um marinheiro, que na época era conhecido como desbravador dos
rios na regido do Tocantins. Sabe-se que a escola teve como diretoras gerais a Senhora Aida
Coelho Pinto e Dona Vanderlina Lopes. Naguela época, a escola, que era municipal, funcionava
em varios prédios espalhados pela vila. A instituicdo sé passou a ter prédio proprio em 1983,
quando um dos locais que abrigava os remanescentes da antiga Jacunda foi desocupado.
Contudo, o prédio que tinha sede na Rua Sete de Setembro, no Bairro Bela Vista deste
municipio, foi incendiado, e a escola passou a funcionar como anexo da Escola Maria da Gloria
Rodrigues Paixdo. Foi somente em 1997 que a escola adquiriu prédio proprio.

Em 2003, a Lei Federal 10.639 entrou em vigor, tornando obrigatéria a inclusdo da
historia e cultura afro-brasileira na grade curricular do ensino fundamental e médio, o que
tornou o ensino mais inclusivo e diversificado, trazendo reflexdes e maior conhecimento sobre
a formacdo da cultura brasileira. Buscando atender a aplicabilidade das Leis Federais 10.639/03
e 11.645/08, que tornou obrigatorio o ensino de histéria da Africa, cultura afro-brasileira e
indigena nos estabelecimentos de ensino publico e particular.

Partindo dessa discussdo e buscando atender a aplicabilidade das Leis Federais
10.639/03 e 11.645/08, surgiram projetos metodoldgicos que passaram a ser inseridos nos
curriculos das escolas municipais do 6° ao 9° ano. Esses projetos promovem uma discussdo ao
longo do ano a respeito da valorizagdo, reconhecimento e respeito as historias e culturas
presentes no ambiente escolar, em consondncia com as determinac6es das leis que garantem o

estudo e o ensino das historias dos povos afro-brasileiros e indigenas. Nesse sentido, a Escola



Teotdnio Apinageés, do municipio de Jacunda, passou a desenvolver/promover uma educagao
voltada para o respeito e o convivio harmdnico com a diversidade histérica e cultural,
desmistificando inverdades e omissdes, para desnaturalizar os preconceitos e construir uma
nacdo multirracial, justa e democrética. Os projetos e atividades se tornaram parte importante
da cultura escolar da Teotonio. E exemplar que duas professoras dessa escola sdo egresas do
ProfHistdria Unifesspa, além de uma aluna ainda cursando (esta que vos escreve).

E nesse contexto, situam-se as reflexdes que fiz sobre historia e danca, em especial sobre
a historicidade do lundu, que resultaram em duas proposicdes de sequéncia didatica
relacionadas ao projeto: Danga: Lundu em movimento promovendo o desenvolvimento e o
conhecimento histérico, tendo como objetivo entender a cultura afro-brasileira e afro-indigena
através das dangas regionais Lundu e Carimbd. No oitavo ano, houve a aplicagdo de sequéncia
didatica e oficina para a demonstracdo dos movimentos caracteristicos da danca do lundu,
formacdes de desenhos coreogréaficos, vestimentas e execu¢do dos movimentos, em pares e ao
final da oficina, cada grupo fez uma apresentacdo das coreografias.

Dessa forma, espero contribuir com o ensino-aprendizagem da histéria das lutas, das
contribuic¢des culturais e promover a valorizacao cultural afro-brasileira e indigena, assim como
mostrar a importancia da aprovacao da Lei 10.639/03 e, posteriormente, da Lei 11.645/08, para

que as historias africanas, afro-brasileiras e indigenas sejam reconhecidas e valorizadas.
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