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RESUMO

Discutir as religibes de matrizes africanas no espaco escolar ndo consiste em tarefa facil na
realidade educacional brasileira. E notdrio que, nesse espago, um dos varios problemas
enfrentados esta relacionado a intolerancia e ao racismo religioso. Nessa perspectiva, a
presente pesquisa busca enfrentar a intolerancia e o racismo religioso com as religibes de
matrizes africanas na escola através do uso imagético do candomblé de Ketu de Pierre Verger.
Assim, o0 objetivo geral da pesquisa estd focado em analisar de que forma as imagens de
Pierre Verger contribuem no debate sobre a intolerancia e o racismo religioso contra as
religides de matrizes africanas, dimensionando quais estratégias podem ser utilizadas no
Ensino de Histdria para o desenvolvimento dessa abordagem. A metodologia utilizada na
pesquisa envolve a andlise das imagens produzidas, sobretudo o material relativo ao
Candomblé de Ketu. Além disso, as fotografias de Pierre Verger sdo compreendidas como
fonte documental e como ferramenta didatica para a discussdo dessa tematica em sala de aula.
O produto que compde a proposta da pesquisa € a construcdo de uma exposicao das imagens
dos orixas do candomblé de Ketu, abordando os elementos que conectam 0s universos da
natureza humana com as divindades como forma de combater o racismo religioso no espacgo
escolar e uma sequéncia didatica que visa colaborar com as praticas educativas dos
professores que almejam trabalhar com essa tematica na sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Candomblé de Ketu; Intolerdncia Religiosa; Racismo;
Pierre Verger; Exposicdo Imagética.



ABSTRACT

Discussing religions of African origin in schools is not an easy task in the Brazilian
educational reality. It is well known that, in this space, one of the many problems faced is
related to intolerance and religious racism. From this perspective, this research seeks to
address intolerance and religious racism towards religions of African origin in schools
through the use of images from Pierre Verger's Ketu Candomblé. Thus, the general objective
of the research is to analyze how Pierre Verger's images contribute to the debate on
intolerance and religious racism against religions of African origin, determining which
strategies can be used in History Teaching to develop this approach. The methodology used in
the research involves the analysis of the images produced, especially the material related to
Ketu Candomblé. In addition, Pierre Verger's photographs are understood as a documentary
source and as a teaching tool for discussing this topic in the classroom. The product that
makes up the research proposal is the construction of an exhibition of images of the orixas of
the Ketu candomblé, addressing the elements that connect the universes of human nature with
the divinities as a way of combating religious racism in the school space and a didactic
sequence that aims to collaborate with the educational practices of teachers who aim to work
with this theme in the classroom.

Keywords: Teaching History; Ketu Candomblé; Religious Intolerance; Racism; Pierre
Verger; Imagery Exhibition.
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INTRODUCAO

Como professora de Historia da rede municipal da cidade de Agua Azul do Norte?,
testemunhei em primeira mdo momentos de intolerancia e racismo religioso contra estudantes
que sdo adeptos de religibes de matrizes africanas. Estas discriminacdes vém de todas as
dire¢des, principalmente dos funcionarios da escola e por professores que por causa das suas
crencas cristds, entendem que outras religides estdo no caminho errado ou sdo demoniacas.
Dentre as falas dirigidas contra as religibes de matrizes africanas, uma em especial me
chamou a atengéo e merece ser compartilhada.

Em uma tarde, na escola, estavam reunidos na sala dos professores toda a equipe
escolar para tratar do projeto que iria ser realizado sobre o dia da consciéncia negra. Vérias
sugestdes iam surgindo, até que foi levantada a hipotese de convidar um babalorixa ou
ialorixa para fazer uma palestra abordando as principais caracteristicas de sua religiosidade.
De repente uma das professoras de Histéria da escola se manifestou dizendo que se isso
ocorresse ela ndo participaria da culminancia do projeto, pois ndo compartilharia com a ideia
de deixar entrar na escola o “diabo”. Apds sua fala, a mesma se retirou da reunido afirmando
que estava passando mal e com os cabelos dos bracos arrepiados.

A partir do ocorrido, comecei a refletir o quanto a intolerancia e o racismo religioso se
fazem presentes no espaco escolar quando se trata das religibes de matrizes africanas. Pois
relembrando os eventos realizados na escola, notei que sempre convidam padres ou pastores
para participacdo como palestrantes ou mesmo para fazerem uma oracdo no inicio e no
término dos eventos.

Nunca presenciei na escola uma discussao sobre as religides de matrizes africanas. Por
outro lado, ja vi evento que comemora o dia do evangelho?, além de outras comemoragdes
como a Pascoa. Dessa forma, como a escola abre espaco para alguns eventos religiosos e para
outros ndo? Porque um babalorixa ou ialorixa ndo pode ser convidado(a) para falar sobre sua
religiosidade na escola? Entendo que a liberdade religiosa € um trunfo para a civilizacdo e que
faz parte da vida das pessoas de modo geral, seja professores, funcionarios ou estudantes.
Acredito que todos tém o direito de manifestar suas crencas religiosas.

A partir desse momento, procurei identificar os alunos pertencentes as religides de
matrizes africanas da escola, as familias desses alunos e o terreiro ou casa a que pertenciam.

Apos identifica-los, procurei ter acesso ao terreiro, porém, minhas tentativas foram em

! Agua Azul do Norte é um municipio do estado do Par4, conectado ao restante do territério nacional
principalmente pela PA-279, que a conecta a leste com a cidade de Xinguara, e a Oeste com a cidade de
Ourilandia do Norte.

2 Dia do Evangelho é comemorado em 31 de outubro, sendo feriado municipal em Agua Azul do Norte-PA.
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véo, pois, os adeptos alegam que preferem o anonimato devido aos ataques e as perseguicdes
que sofrem por parte de outras religides e da sociedade de modo geral.

Com esse entrave, procurei mapear alguns terreiros da PA-279, que me permitisse
fazer um estudo de campo para melhor compreender suas préaticas religiosas. Ap6s mapear e
entrar em contato com os babalorixas e ialorixas dos terreiros, novamente fui surpreendida e
ndo me permitiram fazer um estudo no terreiro argumentando a ilegalidade de funcionamento
e a discriminacdo que sofrem devido estarem em uma localidade onde ha muitas igrejas
neopentecostais.

Apo6s alguns dias, pensando nas dificuldades encontradas para desenvolver minha
dissertacdo, pois os terreiros preferem ficarem no anonimato, vi uma possibilidade de
pesquisar sobre a intolerancia e o racismo religioso a partir dos estudos e das fotografias
realizadas por Pierre Verger acerca do Candomblé de Ketu. Essa possibilidade se da devido
Pierre Verger ter permitido através de suas imagens e seus trabalhos escritos conhecer as
religides dos orixas.

A fim de procurar compreender a intolerancia e o racismo religioso disseminado
contra as religides de matrizes africanas, sobretudo o candomblé de Ketu, no espaco escolar, a
pesquisa tem como objetivo geral analisar de que forma as imagens de Pierre Verger sobre o
candomblé de Ketu contribuem no debate sobre a intolerancia e o racismo religioso contra as
religibes de matrizes africanas, dimensionando quais estratégias podem ser utilizadas no
ensino de historia para o desenvolvimento dessa abordagem em sala de aula.

O recorte temporal para analise deste estudo esta voltado para o tempo presente pois €
uma pesquisa realizada com alunos na escola e leva em consideracdo a linha de pesquisa
“Saberes Historicos no Espaco Escolar”, mas que retoma as obras de Pierre Verger
correspondendo ao periodo de 1940, ano em que Pierre Verger chegou ao Brasil até 1996, ano
de seu falecimento.

Para tal compreensdo, amparo-me em reflexdes da histéria social tendo a cultura como
conceito para essa abordagem. A histria social ganhou notoriedade com o historiador
Edward Palmer Thompson, que integrou uma corrente comprometida com a “Historia vista de
baixo”, cujo trabalho empenhava-se em abordar as experiéncias de camponeses, operarios,
escravizados, pessoas comuns ou menos favorecidas da sociedade para revelar elementos
diversos das relagbes sociais. Além disso, a historia social incorporou interpretacdes sobre
outras dimensdes da Historia, como por exemplo, a cultura como categoria de analise. Dessa
forma, a cultura passou a ser compreendida como um conjunto dos costumes, valores e modos

de vida de determinados grupos, possibilitando a compreensdo das transformagdes sociais.
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Nessa perspectiva, a presente pesquisa é importante no Ensino de Historia pois
permite discutir a intolerancia e o racismo religioso deflagrados contra as religiosidades de
matrizes africanas e 0 uso da arte imagética de Pierre Verger para a constru¢do da alteridade
do candomblé, dimensionando quais estratégias podem ser utilizadas no Ensino de Histéria
para o desenvolvimento de abordagens em sala de aula. Além disso, a pesquisa é pertinente
por fazer parte de uma demanda legal, pautada na Lei Federal 10.639/2003, que institui o
ensino da historia da Africa e da cultura afro-brasileira nos espagos escolares. Nesse sentido, a
religiosidade africana é um dos aspectos da cultura que precisa ser discutida dentro das
escolas.

Para compreender a intolerancia e o racismo religioso direcionado as religides de
matrizes africanas na atualidade, é importante analisar o Brasil entre os seculos XVI e XIX,
periodo em que o pais recebeu um grande contingente de escravizados africanos vindos de
diversas localidades do continente africano. Os africanos que foram escravizados e trazidos
para o Brasil pertenciam a diferentes povos, das quais pode-se citar: 0s sudaneses que
correspondem aos africanos trazidos da Nigéria, Daomé e Costa do Ouro; 0s guineanos que
sdo sudaneses islamizados e sdo representados pelos seguintes grupos: Fula, Mandinga e
Hauca; também a cultura do povo Bantu, que por sua vez pode ser dividido em dois grandes
grupos: Angola-Congoleses e Mocambique.

Como afirmam Lopes e Campos:
A partir desse momento, os africanos traficados para o Brasil sdo, em sua maioria,
bantos. E, desses bantos, houve, provavelmente, predominio dos classificados como
“bantos do centro” de grupos como bantos Congos, Quimbundo, Cuango, Casai,
Lunda-Quioco e Bemba. De Mogambique, finalmente, teriam vindo para o Brasil
contingentes de grupos como ronga, tonga, xope, senga, macua € ajaua. Além
desses, vieram também, em diversos momentos historicos, africanos de varios
grupos, como: iorubas, binis, ibos, ibibios e ekoi, do Sudeste da atual Nigéria; fons

ou jejes, dos atuais tongo e Benin; e fantis e axantis, da atual Gana (LOPES;
CAMPOS, 2008, p. 51).

No continente africano, a escraviddo era conhecida, assim como em outros continentes
e lugares do mundo, em distintas épocas. Os arabes adquiriam escravizados na Africa desde o
século VIII, em formas de trabalho forcado que se ampliaram ao longo dos séculos. Ao
mesmo tempo, os africanos de diferentes povos ja utilizavam de praticas de servidao para
inimeras questfes e servigcos: a guerra, a manutencdo de suas sociedades, o controle do
territorio, o cumprimento de dividas, a fuga de grandes secas, etc. (MEILLASSOUX, 1995).

Compete destacar que a escraviddo existente nas sociedades africanas ndo era um
sistema juridico e tampouco indicava que alguém fosse escravizado durante toda a sua vida.

Ao contrario do que aconteceu no Brasil e nas Américas, com a escraviddo atlantica enquanto
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sistema colonial, o continente africano ndo criou um sistema escravista visando lucro e a
expropriacdo de povos inteiros.

A diéspora africana, que implicou no deslocamento forcado de milhGes de africanos
de seu continente de origem para o trabalho forgado em sistema escravista em outro territorio,
tem numeros significativos para as Américas. De acordo com Ferreira (2000, p.39): “O Brasil
em relacdo as outras nagdes americanas, foi o pais a escravizar o maior nimero de africanos e
foi o ultimo Pais do mundo cristdo a abolir a escraviddo em 1888”. Estima-se que dos 12
milhdes de africanos trazidos para as Américas por conta da escraviddo atlantica, em torno de
4 milhdes foram direcionados para os trabalhos em territorio brasileiro.

A histdria da escraviddo no Brasil nos permite ver que houve um nimero massivo de
negros e mesticos, tornando o Brasil a segunda maior populacdo negra na atualidade, depois
apenas da Nigéria, conforme se evidencia nas palavras de Ferreira (2000, p. 39): “em varios
paises, como no Brasil, constatamos uma expressiva presenca demografica de
afrodescendentes.

No entanto, descendentes de africanos sdo vitimas de constante preconceito,
visivelmente observado desde quando se tentou construir a ideia de nagédo e civilizagdo no
Brasil através do Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro (IHGB), que tinha como objetivo
pensar as caracteristicas que definiriam a identidade nacional. Nessa perspectiva, Guimaraes
Salgado (1988) aponta que o instituto tentou produzir uma perspectiva homogeneizadora da
historia brasileira numa visdo de uma elite que tentava maquiar as desigualdades sociais que
havia no pais e que, no contexto da formacdo de Estado Nacional, no século XIX, buscava
consolidar um ideal de nacdo, onde o negro foi visto como entrave ao processo de civilizagdo
da nacao.

Alem do IHGB, diversos movimentos intelectuais e artisticos como o Romantismo e
0 Modernismo apresentaram concepcdes distintas de identidade nacional, com o desejo de
criar uma imagem particular de uma nacdo que era considerada uma extensdo do pais
colonizador. O Romantismo idealizou o indio a condi¢do de heroi nacional, representando a
pureza e a bravura do povo brasileiro. Essa idealizacdo buscava construir uma identidade
afastada da influéncia europeia e valorizar as raizes nativas. A natureza brasileira era vista por
esses intelectuais como exuberante e grandiosa, simbolizando a forca e a beleza do pais. Além
disso, havia um forte sentimento de patriotismo e desejo de construir uma identidade nacional
Unica, baseada numa Unica histdria e cultura do Brasil.

O Movimento Romantista, na visdo de Lessa (2008), apresentava uma Visdo

idealizada e sentimentalizada do negro, muitas vezes associado a natureza, a ingenuidade e a
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sensualidade. Eles apresentavam 0s negros, na maioria das vezes, como personagens
secundarios, servindo como pano de fundo para as histdrias dos protagonistas brancos.

Para Velloso (2013) os modernistas questionavam a visdo romantica idealizada e
buscavam uma representacdo mais realista e complexa da identidade brasileira. Eles
reconheciam a diversidade cultural do pais, incluindo elementos regionais, urbanos e
populares e a identidade nacional foi vista como resultado da miscigenacéo racial e cultural,
formando um povo Unico e complexo e por isso, criticavam a exclusdo social e a
discriminacéo racial, defendendo a incluséo dos negros na construgédo da nacgdo brasileira.

E nessa perspectiva que o negro foi caracterizado na nova nag&o, porém, mesmo nio
havendo uma convivéncia igualitaria, harmoniosa entre negros e brancos, 0s negros nao
deixaram de contribuir com a formacéo social, econdmica e cultural do Brasil. Tornaram-se
agentes ativos da sociedade, buscando por meio de lutas, formacdo de quilombos, fugas,
articulagGes, redes de solidariedade, saberes e magias transformar a condicdo de vida que Ihes
foi imposta.

Essa condicdo criou uma situacdo desfavoravel ao negro em relacdo a populagédo
branca do nosso pais, que, segundo Souza (2007, p. 74), gerou “falta de oportunidades
igualitarias, relegados a moradias indignas em periferias dos grandes centros, no caso de zona
rural, perdura uma agricultura atrasada de subsisténcia; ou ‘“confinados” nos redutos em
comunidades quilombolas, que perduram até hoje”.

E interessante notar que a manutencio da sociedade brasileira impde um sistema mais
rigido de intolerancia, discriminacdo e preconceito através de uma abordagem silenciosa,
aparentemente “amigavel”’, que nega essas caracteristicas racistas afirmando que o
“arcabouco ideoldgico” que tem na educacdo um importante aliado para sua manuten¢do na
construcao do Estado/Nagdo. Segundo Djamila Ribeiro (2019, p. 37), “a maioria das pessoas
admite haver racismo no Brasil, mas quase ninguém se assume como racista. Pelo contréario, o
primeiro impulso de muita gente € recusar enfaticamente a hipotese de ter um comportamento
racista.” Dessa forma, quando se compreende o racismo como um sistema que estrutura a
sociedade, a ideia de negacdo de que ndo somos racistas se esvazia.

E preciso notar que o racismo ¢ algo tdo presente em nossa sociedade que muitas
vezes passa despercebido. Muitas vezes pessoas brancas ndo pensam sobre o que € 0
racismo, vivem suas vidas sem que sua cor as faga refletir sobre essa condigdo. Por
isso, 0 combate ao racismo é um processo longo e doloroso. E necessario matar o

opressor que ha em nds, e isso nao é feito apenas se dizendo antirracista: é preciso
fazer cobrancgas (RIBEIRO, 2019, p. 38).

Jessé Souza (2021), no livro “Como o racismo criou o Brasil”, elenca que o racismo
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foi construido desde o inicio da civilizagdo ocidental e perdura até os dias atuais. Em sua
analise, todo o processo de desumanizacdo e animalizagdo do outro assume as formas
intercambidveis de racismo cultural, de género, de classe e de raca. Dessa forma, Jessé Souza
(2021, p. 7) defende que o “racismo racial ¢ o elemento central da sociedade brasileira
moderna ¢ o grande responsavel pelo atraso moral, social e politico do Brasil”.

O racismo pode ser compreendido como uma forma de discriminagdo baseada na ideia
de que existe uma raca superior ou inferior, que resulta em desvantagens ou privilégios para
determinados grupos. Assim, o racismo tem vérias formas de se manifestar, tais como o
preconceito e através das relacbes sociais, politicas e econémicas que prejudicam um grupo
social. Segundo Bethencourt® (2018), os termos “racista” e “racismo” foram criados no final
do século XIX e inicio do século XX para designar as pessoas que promoviam a teoria
combinada com a hierarquia das ragas.

Outra definicdo bastante interessante do conceito de racismo foi escrita por Silvio Luiz
de Almeida.

O racismo é uma forma de discriminacdo que leva em conta a raca como
fundamento de praticas que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam. Embora relacionado, o
racismo, difere do preconceito racial e da discriminacéo racial. O preconceito racial
é 0 juizo acerca de um determinado grupo racial baseado em estereétipos que pode
ou ndo resultar em préticas discriminatorias nocivas. Nesse sentido, considerar
negros violentos e inconfiaveis, judeus avarentos ou orientais ‘“naturalmente”
preparados para as ciéncias exatas sdo exemplos de preconceitos. A discriminagéo

racial, por sua vez, é a atribuicdo de tratamento diferenciado a membros de grupos
racialmente identificados (ALMEIDA, 2018, p. 20).

Na atualidade, ha um debate acirrado sobre as varias concepcdes de racismo, seja ele
estrutural, institucional, ambiental, religioso, etc. O que compete a analise no momento da
presente dissertacdo € o racismo religioso contra as religies de matrizes africanas, que € um
dos aspectos do racismo que pretendo abordar. Oliveira (2017) salienta que este fenémeno
decorre da natureza colonial do poder e, como questdo colonial, da perseguicdo e das
percepcOes negativas das religides de origem africana. Oliveira (2017, p. 15) ainda elenca que
“a colonialidade do poder tem como eixo estruturante o racismo e esse racismo finda por
hierarquizar de forma a inferiorizar tudo o que ndo é derivado do padrdo eurocéntrico da
racionalidade moderna ocidental”.

A autora enfatiza que o termo foi construido por multiplas organizacGes sociais antes

mesmo da expressdo ser inventada e aponta que a intolerancia as religibes de matrizes

% O historiador Francisco Bethencourt mostra as formas de racismo que precederam as teorias de raga,
observando-as no contexto de hierarquias sociais e condic¢fes locais.
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africanas sempre esteve associada a segregacionismo. Afinal, se “macumba”* é coisa de preto,
entdo o preconceito e a discriminagdo contra “o povo de santo”® ndo pode ser considerado
apenas intolerancia.

O racismo religioso contra as religides de matrizes africanas pode ser compreendido
como forma de continuidade do pensamento colonial. Utiliza-se o termo religides de matrizes
africanas para as préticas religiosas desenvolvidas pelos afro-brasileiros no Brasil. Esse
termo, segundo Pierre Verger, ndo faz distingdo entre as varias praticas que vinculam as
tradicbes Ketu, Jejé, Nagd ou Angola, assim, como também ndo faz distincdo entre o
candomblé, batuque, tambor, vodu e umbanda. Neste sentido, a intolerncia é proferida a
todos os praticantes das religiGes dos orixas.

Os orixas, no Candomblé de Ketu, religido africana que me proponho a analisar, estdo
diretamente relacionados as forcas da natureza, representadas por deuses e deusas sujeitos a
cultos e rituais especiais, conforme descrito por Pierre Verger:

O orixa seria, em principio, um ancestral divinizado, que, em vida, estabelecera
vinculos que lhe garantiam um controle sobre certas forcas da natureza, como o
trovdo, o0 vento, as 4guas doces ou salgadas, ou, entdo, assegurando-lhe a
possibilidade de exercer certas atividades como a caca, o trabalho com metais ou,
ainda, adquirindo o conhecimento das propriedades das plantas e de sua utilizacéo.
O poder, ase, do ancestral-orixa teria, ap6s a sua morte, a faculdade de encarnar-se

momentaneamente em um de seus descendentes durante um fendmeno de possessao
por ele provocada (VERGER, 1981, p. 18).

Na Africa, os orixas estdo associados a uma cidade ou pais e, portanto, sdo cultuados
separadamente de acordo com a regido a que pertencem. Ao contrario do que acontece no
Brasil, onde cada orixa, com poucas excecOes, é celebrado em todo o pais. Na visdo de
Carybé®, assim como os povos africanos foram misturados quando chegaram ao Brasil, 0s
orixas também foram.

Na Africa, cada Orixa estava ligado originalmente a uma cidade ou a um pais
inteiro. Tratava-se de uma série de cultos regionais ou nacionais, Xangd em Oyo,
Yemanja na regido de Egba, lyewa em Egbado, Ogun em Ekiti e Ondé, Oxum em

ljexa e ljebu, Erinlé em llobu, Logunede em llexa, Otin em Inixa, Osaéla—,Obatélé
em Ifé, subdivididos em Osaltfon em Ifan e Osagiyan em Ejigh6 (CARYBE, 1951,

4 O termo macumba por vezes é utilizado de forma pejorativa, associando a praticas descritas de forma errénea e
preconceituosa, como “magia negra”. No Rio de Janeiro ¢ utilizado para expressar genericamente os cultos de
matriz africana.

°> O termo povo de santo, assim como povo de axé tem sido usado para identificar pessoas seguidoras de religides
de matriz africana, a palavra santo vem sendo utilizada como sinénimo de Orixas, o que denota também uma
miscigenacao forcada com o catolicismo. Enquanto isso, a palavra axé tem o significado de energia ou energia
dos orixas.

& Nascido em 7 de fevereiro de 1911, na pequena cidade de LanUs, sublrbio de Buenos Aires, o pintor viveu em
Génova e Roma (Italia) dos 6 meses aos 8 anos. Em 1919, veio morar no Brasil onde completou os estudos
secundarios no Rio de Janeiro e estudou na Escola Nacional de Belas Artes. Com isso, Carybé comegou a ter
contato com vdrias culturas e diferentes formas de expressdo artistica, que influenciaram o seu trabalho como
pintor. Em uma dessas viagens conheceu Salvador, onde comegou a ter contato com a cultura baiana.
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p. 19).

No que concerne as religibes de matriz africana, é importante analisar algumas das
praticas ritualisticas de cada religido, seja na Umbanda ou no Candomblé. Essas religifes
foram formadas e organizadas ap0s a chegada dos diferentes povos africanos ao Brasil, pois
esses foram trazidos de diversas partes da Africa. Inicialmente, eles eram proibidos de
praticar qualquer expressdo religiosa e eram obrigados apenas a cultuar santos da Igreja
Catdlica. Com a proibicdo de sua religido de origem, passaram a cultuar seus deuses de
diversas formas, uma delas era o culto aos santos cat6licos como se fossem seus deuses
orixas. Carybé evidencia esse aspecto quando expressa:

Vendo os seus escravos dancarem de acordo com os seus habitos e cantarem nas
suas proprias linguas, julgavam ndo haver ali sendo divertimentos de negros
nostalgicos. Na realidade, ndo desconfiavam que o que eles cantavam, no decorrer
de tais reuniGes, eram preces e louvacOes a seus Orixas, a seus vodun, a seus inkissi.
Quando precisam justificar o sentido dos seus cantos, 0s escravos declaravam que

louvavam, nas suas linguas, os santos do paraiso. Na Verdade, o que eles pediam era
ajuda e protecdo aos seus préprios deuses (CARYBE, 1951, p. 11).

A partir desse processo percebemos incorporacdes de diferentes elementos de religides
de matrizes africanas, com o catolicismo e a pajelanca, resultando no que hoje chamamos de
sincretismo religioso. Neste sentido, Reginaldo Prandi’, aborda a importancia do negro na
formacdo da sociedade brasileira, seja na cultura, na economia ou na religido:

A presenca do negro da formacéo social do Brasil foi decisiva para dotar a cultura
brasileira dum patriménio méagico-religioso, desdobrando em inimeras instituicoes e

dimensdes materiais e simbolicas, sagradas e profanas, de enorme importancia para
a identidade do Pais e de sua civilizagdo (PRANDI, 1996, p. 55).

O catolicismo era a religido oficial durante o periodo colonial no Brasil, e por causa
dessa imposicdo da Igreja Catodlica, vinculada ao projeto colonial, escravizados africanos
incorporaram também praticas festivas, procissoes, festas de santos, todas voltadas as praticas
do catolicismo, muitas vezes reinventando ou ressignificando costumes, tradicdes e
religiosidade, como elenca Rascke:

No entanto, no Brasil colonial, grupos culturais africanos fazem desta profissdo de
fé catdlica uma experiéncia diferenciada, com suas interpretacdes e incorporacoes
acerca do catolicismo, santos e devocdo e, principalmente, do entendimento que
possuiam em solo africano — e passado aos descendentes na didspora dos seus
sistemas religiosos que, inegavelmente, constituiam uma cosmologia, uma visdo de

mundo diferenciada daquela “ensinada” pelos europeus através do catolicismo e
suas praticas (RASCKE, 2016, p. 25).

" Reginaldo Prandi é um sociélogo e escritor que atua como professor emérito na USP e como professor titular
sénior do Departamento de Sociologia da mesma universidade, pesquisador do CNPq e autor de obras sobre
sociologia, mitologia afro-brasileira e indigena.
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Berkenbrock (1997, p. 65) afirma que fica evidente que por muito tempo 0s negros
“foram arrancados de um contexto cultural estavel e simplesmente jogado em um novo
contexto”. Isso contribuiu para que o negro fosse visto de forma negativa, tendo sua cultura
ndo valorizada.

Assim, as religides de matriz africana nascem da necessidade de manter viva a cultura
africana, seus costumes, dancas e rituais aos orixas afirmando sua identidade negra. Das
religibes de matriz africana tem-se a umbanda, que resulta segundo Prandi (1996) do
“encontro de tradigdes africanas, espiritas e catdlicas”. A umbanda incorporou elementos
culturais do catolicismo, como também do kardecismo, ocidentalizando-se mais que as outras
religibes afro-brasileiras.

Por outro lado, tem-se 0 candomblé de Ketu, que € uma religido de matriz africana,
trazida por africanos escravizados na segunda metade do século XIX, e, é também uma
religido com principios e hierarquias muito rigidas, que cultua orixas e ancestrais. “O
candomblé de Ketu tende a manter uma tradicdo fixada nos tempos passados. Esta dimenséo
de preservacao da tradicdo se manifesta na sua estrutura de culto assim como na énfase que se
da a transmissao oral do conhecimento” (ORTIZ, 1985, p. 132).

No Candomblé de Ketu as hierarquias sdo formadas por meio dos vinculos entre os
religiosos e o0s Orixas que regem a vida individual ou coletiva de cada adepto. No entanto, o
objetivo imediato dessa religido é o culto aos orixads, que sdo entidades sobrenaturais
associadas as forcas naturais, ou seja, orixas sao ancestrais divinizados que em suas vidas
fizeram conexdes com outras forcas naturais como trovao, vento, dgua, doce e agua salgada
ou exercicio em atividades como caca, metalurgia ou, ainda, que aprenderam sobre as
propriedades das plantas medicinais. Sdo estes orixas que trazem a energia vital da vida, o
Axé.

O orix4 é a forca etérea e arquetipica presente em todos os elementos que compdem
a Natureza. Cada divindade estd associada a um elemento, que traduz os seus
poderes divinos. Oxum domina a calma das aguas doces, Ox0ssi investe 0 seu poder
na caca e nas florestas, Ossaim domina o mistério e o poder de todas as folhas,

Xangd é o senhor do fogo e dos trovdes, enquanto Obaluaié domina a terra e 0s seus
mistérios (PASSOS, 2004, p. 33).

No Brasil sdo cultuados diversos Orixas, sendo que no Candomblé de Ketu os mais
cultuados sdo: Exu, Ogum, Omolu, Xang0, Yansd, Oxala, 1fa, Oba, Ox06ssi, Oxumaré, Oxum,
Ew4, Nana e outros. Porém, cada orixa possui caracteristicas préprias, como elucida Moreno
(1987, p. 54): “Cada orixa tem sua danga especial, seus contos, suas cores, cada festa de

Candomblé, cada gesto de cerimdnia representa uma histéria ligada ao Orixa”.
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Pode-se perceber que nas religibes de matrizes africanas, seus adeptos vivem
multiplos valores para garantir a tradicdo. Berkenbrock (1997, p. 137) relata como se deu a
organizagéo inicial das religides afro-brasileiras: “Entre as religides afro-brasileiras que temos
hoje, a organizacdo mais antiga é provavelmente a casa de Mina (do Maranhdo). Pierre
Verger conseguiu demonstrar que a casa de Mina foi fundada em S&o Luis do Maranh&o,
provavelmente no ano de 1796.

E perceptivel que, ao longo do tempo, as religides afro-brasileiras sofreram algumas
mudancas desde 0 seu nascimento, seja na danca, no traje ou na ceriménia de iniciacdo do
filho de santo, pois muitas religides ndo africanas também impactaram no meio social,
cultural e religioso dessas entidades afro-brasileiras, principalmente o catolicismo. Outra
mudanca visivel diz respeito aos seguidores da religido, entre 0s quais ndo estdo apenas
pessoas de origem africana, mas pessoas de outras descendéncias, como afirma Reginaldo
Prandi:

Até vinte ou trinta anos atrds, o candomblé era religido de negros e mulatos,
confinado, sobretudo, na Bahia e em Pernambuco [...]. No rastro da umbanda, a

partir dos anos 1960, o candomblé passou a se oferecer como religido também para
seguimentos da populacdo de origem ndo-africana (PRANDI, 1996, p. 61).

A partir da sua presenca no continente americano, 0 negro tenta incorporar sua
religiosidade, porém, houve muitas perseguicdes. Berkenbrock (1997, p. 139) aponta que
“apesar da intransigéncia e¢ persegui¢do do branco ao candomblé de Ketu, perseguicdo
violenta até poucos anos, o negro pdde por muito tempo ter seus proprios deuses, sendo assim
africano, e ser catdlico, sendo assim brasileiro”.

Significativamente, os negros foram e continuam sendo discriminados por sua religidao
e sua cultura. No entanto, a religiosidade afro-brasileira € muito rica e cheia de peculiaridades
que a diferencia das outras religides, além disso, ela apresenta aspectos importantes para a
formacdo da sociedade brasileira. Porém, tudo que esta ligado a cultura afro-brasileira é
discriminado, isto é, o preconceito contra os afrodescendentes estd visivel, como observa
Ferreira (2000, p. 50): “o preconceito contra a popula¢do afrodescendente tanto se d4 em
relacdo as variaveis raciais, visiveis na constituicdo fenotipico, quanto em relacéo a variaveis
étnicas, entendidas como aspectos culturais”.

Para algumas religides € importante manter sua histdria, os elementos originais da
religido. Podemos citar o Candomblé de Ketu, atuante desde o século XIX. Uma das
primeiras casas construida estd localizada na cidade de Salvador, no estado da Babhia,
conhecida por “Ilé Iyanss6”, popularmente “casa branca”, que fica no bairro do Engenho

Velho, em Salvador. De acordo com Berkenbrock (1997, p. 130), essa casa “pode ser
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considerada quase que a casa mée de todas as outras casas de Candomblé que surgiram desde
entdo no Brasil”. O Candomblé de Ketu que se concretizou na Bahia se expandiu para o
restante do pais. E, em outros estados, ele se consolidou, como no Maranhdo, onde a Mina
Nagd é fortemente cultuada. No Pard apresenta-se um carater muito forte da Umbanda e
Pajelanca, que estd intimamente associada as culturas indigenas.

No que concerne ao ensino da histéria da Africa e da cultura afro-brasileira é notério
que esse tema tem sido pauta de discussGes nas Ultimas décadas. Essa tematica vem
despertando interesse de varios estudiosos que enfatizam a importancia de se conhecer a
historia africana, afro-brasileira e sua cultura. Pereira (2010, p. 24) argumenta que “embora as
culturas afrodescendentes aparecam como referéncia proeminente, o entendimento delas e de
nossa complexa cultura sé se mostra possivel mediante o estabelecimento de dialogos e
confrontagdes entre as varias identidades que nos formam e nos transformam”.

Para tal compreensdo, pode-se afirmar que a diversidade cultural é um tema
importante e que necessita ser discutida na sociedade brasileira, especialmente nas escolas. A
escola é compreendida por Chervel (1990, p. 181) como uma entidade epistemologica
relativamente autdnoma que produz saberes e conhecimento e por isso € 0 espaco ideal para
se falar de diversidade cultural. Segundo Pereira (2010), a escola se torna, inevitavelmente,
um lugar privilegiado que reflete, através de diferentes perspectivas, o rico e desafiador
enredo das relacGes sociais.

E na escola que acontece o dialogo, a transmissao e a socializacio de saberes e quando
a escola ndo propicia e ndo compreende estas relacbes sociais hd uma dificuldade de
convivéncia e compreensao do “outro” no espago escolar, causando representagdes negativas.
Para corroborar com esse pensamento, Gomes (2003, p. 78) elucida que “a escola, enquanto
instituicdo social responsavel pela organizacdo, transmissao e socializacdo do conhecimento e
da cultura, revela-se como um dos espagos em gue as representacdes negativas sobre o negro
sdo difundidas”. E por isso ela também ¢ um importante local onde estas podem ser
superadas.

Por ser uma tematica bastante pertinente para o ensino de histéria e para a
historiografia, alguns estudiosos comecaram a sistematizar e investigar essas religides,
deixando-as mais conhecidas na sociedade brasileira. Um desses intelectuais foi Pierre

Verger® (1902-1996), um fotografo e etndlogo francés que viveu no Brasil quase 60 anos,

8 Pierre Verger ficou conhecido por fotografar as manifestagdes culturais negras de varias partes do mundo entre
paises africanos, americanos e asiaticos. Foi no Brasil que Verger se encantou pelo candomblé e pela cultura
negra da Bahia
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onde se encantou por Salvador (BA) e atraves de suas fotografias construiu uma imagem dos
afrodescendentes e de sua religiosidade, sobretudo, do candomblé de Ketu. Além disso,
Verger, através de suas viagens e pela troca de conhecimentos com alguns intelectuais,
especialmente Roger Bastide, entrelacou elementos da religiosidade da Africa na
religiosidade afro-brasileira, permitindo o ndo apagamento do candomblé de Ketu.

Assim sendo, acredito que as discussdes sobre as religibes de matrizes africanas
precisam ser levadas para as escolas, uma vez que essas religides ja fazem parte da cultura
brasileira e ndo fazer esta discussdo ajuda a perpetuar a invisibilidade das manifestacdes
religiosas historicamente marginalizadas. Moura e Uzun (2020, p. 285-314) afirmam que o
ensino da histdria das religiGes deve estar em sala, porque a religido ja faz esse intercambio
entre a escola e a vida. Segundo os autores, a maioria dos professores evitam problematizar
essa tematica em sala de aula, por considerarem “polémica” e acabam ndo discutindo as
religides de origem afro-brasileiras, por existir uma cultura religiosa estabelecida e que aponta
0 que é certo e errado no campo religioso.

Utilizo como fontes historicas para o presente trabalho, as fotografias de Pierre Verger
sobre o candomblé de Ketu coletadas no acervo da Fundacgéo Pierre Verger que foi criado em
1988 na casa do proprio fotografo e mantida por ele até seu falecimento em 1996 e ap0s a sua
morte gerida por um novo presidente e uma diretoria junto com a equipe. Utilizo-me também
do Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, assim como dos questionarios e atividades
pedagdgicas desenvolvidas durante as oficinas em sala de aula.

A presente dissertacdo esta estruturada da seguinte forma: o primeiro capitulo,
intitulado de “As fotografias do Candomblé de Ketu de Pierre Verger Como Fonte para a
Escrita no Ensino de Historia”, onde trago um panorama da historia da fotografia, suas
técnicas e seu aperfeicoamento ao longo do tempo. Ainda, abordo o uso da fotografia como
fonte documental, apontando os aspectos da vida material e informagdes sobre o passado.
Além disso, trago uma breve biografia de Pierre Verger e o uso de suas fotografias no
candomblé de Ketu.

O segundo capitulo, nomeado “A Fotografia Como Ferramenta Para Combater a
Intolerancia e o Racismo Religioso no Espaco Escolar”, apresenta reflexdes sobre a
intolerdncia e o racismo religioso no espaco escolar e a abordagem da Lei Federal 10.639 de
2003 no PPP da E.M.E.F Agua Azul. A partir desse debate, caracterizo o Candomblé de Ketu,
evidenciando os desafios de trabalhar com a tematica das religibes de matriz africana na
escola.

No terceiro capitulo, “Oficina Imagética: Conhecendo o Candomblé de Ketu e seus
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Orixas Através das Fotografias de Pierre Verger”, apresento as atividades desenvolvidas nas
oficinas pedagodgicas com o intuito de discutir a intolerancia e o racismo religioso com as
religibes de matrizes africanas, especialmente o candomblé de Ketu aos alunos do 9° ano da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Agua Azul. A partir das atividades desenvolvidas
em sala de aula, escolhemos imagens dos orixas selecionadas no do livro de Pierre Verger
“Orixas, Deuses Iorubas na Africa e no Novo Mundo” e na Fundagdo Pierre Verger que
serviram para a culminancia do projeto educacional intitulado de “Exposigdo Imagética:
Conhecendo os orixas do candomblé de Ketu através das fotografias de Pierre Verger” na
escola. A exposicdo imagética teve como objetivo apresentar os orixas e os elementos que

conectam os universos da natureza humana com as divindades.
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1 AS FOTOGRAFIAS DO CANDOMBLE DE KETU DE PIERRE VERGER COMO
FONTE PARA A ESCRITA NO ENSINO DE HISTORIA

1. 1 Historia da Fotografia

N&o podemos atribuir a descoberta da fotografia a uma Unica pessoa, mas
concordamos com Tessari (2012, p. 470) que “a fotografia ¢ uma invencao coletiva” e que, ao
longo da sua descoberta, passou por multiplos desenvolvimentos técnico-cientificos.

Desde o século XVIII, com a 6ptica (fisica) e a quimica, até os dias atuais a fotografia
vem ganhando aperfeicoamento tecnoldgico e inovacdes como, por exemplo, a fotografia
digital. No decorrer desse processo, alguns nomes merecem destaque, dentre eles, pode-se
citar o inglés Thomas Wedgwood (1771-1805) que é considerado o precursor na gravacdo de
imagens sobre superficies materiais. Segundo Tessari (2012, p. 471), ele ficou conhecido por
usar “uma técnica de impressdao que sensibilizava um suporte material com nitrato de prata e
conseguiu gravar silhuetas de folhas vegetais sobre tecidos de couro”. Porém, suas gravacdes
ficavam visiveis por pouco tempo.

Outro nome que merece destaque € do francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833),
que criou um processo de captura diferente de Wedgwood, pois conseguiu que a gravura se
fixasse de forma permanente em um suporte fisico.

A técnica de Niépce consistia em sensibilizar uma placa de estanho com betume da
Judeia e expd-la a uma paisagem externa. A placa de estanho, coberta com a
substancia do betume (tipo de uma pasta castanha e viscosa), era colocada dentro de
uma camera escura, posicionada em direcdo a uma paisagem ensolarada, e precisou
permanecer imovel por aproximadamente 8 horas. Ao remover da cdmera escura a
placa sensibilizada, uma imagem em baixo-relevo estava formada, embora na forma
de um negativo fotografico. A técnica desenvolvida por Niépce foi batizada por ele

de “heliogravura”, pois a captura da imagem necessitava primordialmente de um
ambiente bastante iluminado pela luz solar (hélio = sol) (TESSARI, 2012, p. 471).

Ao saber que Niépce desenvolvia estudos para captacdo de imagens, o francés Louis
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) entrou em contato através de carta com Niépce,
objetivando aperfeicoar a pesquisa que ambos desenvolviam. Em 14 de dezembro de 1829,
assinaram o primeiro contrato comercial intitulado de Niépce-Daguerre. A partir de entdo,
varios outros contratos foram feitos por ele e depois da morte de Niépce, Daguerre manteve
contrato com seu filho, Nicephore Isidore.

Apo6s a morte de Niépce, Daguerre continuou aperfeicoando seus experimentos e
acabou ficando conhecido como o “pai da fotografia” por ter inventado o daguerreétipo. “O
daguerre6tipo consistia em uma lamina de prata metalica polida e fundida a uma placa de

cobre”, a partir dessa técnica Daguerre conseguiu capturar a imagem e fixa-la. Para obtencéo
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de resultado, a imagem, segundo Tessari:

Era sensibilizada em um processo que envolvia a vaporizagdo de cristais de iodo e,
em seguida, era encaixada dentro de uma camera escura para Ser exposta por
aproximadamente 20 minutos. Ao retirar a placa de cobre da cdmera escura, a
imagem ainda néo podia ser visualizada, necessitando de um subsequente processo
de revelacdo também desenvolvido por Daguerre (TESSARI, 2012, p. 472).

Assim que o daguerre6tipo foi inventado, ndo demorou para que o mundo conhecesse
a novidade, criando expectativas devido a ideia de que a fotografia era uma reproducao
verdadeira da realidade. A chegada do daguerre6tipo no Brasil ndo tardou, ocorrendo em
dezembro de 1840 no Rio de Janeiro. Segundo Silva (2016, p.34), o daguerreétipo veio ao
Brasil através do navio-escola ‘L’Orientale’ sob o comando do Capitdo Lucas e com a
presenca do abade francés Louis Compte”. Este navio certifica a intencdo do abade em

difundir o processo no Brasil” e foi noticiada pelo “O Jornal do Commercio”, publicado no

Rio de Janeiro no dia 17 de janeiro de 1840, conforme pode ser observado na imagem abaixo:

Figura 1 - Secdo “Noticias scientificas — Photographia” do Jornal do Commercio, 1840.

Anno XV.

JORNAL DO COI“N[ERCIO

Sexta feira 17 de janciro de 1850 N' 15.

NOTICIAS SCIENTIFICAS.

PIHOTOGRAPIIA,

Finalmento passou o daguerrolypo para ch os mares,
e a photographia, que eté ggors sb era conhecida no
Rio do Janelro por theoria , he-o actualmente tam—
bem pelos factos quo excedem quanto so tem lido pe—
los Jornaes tanto quanto vai do vivo ao pintado,

Hoje de whu tove lugar na hospodaria Pharoux
bhum i grophl tanto mais ioleressante,
quanto ho a prlmelm Yoz que a nova maravilha so
spresenta 00s olhos dos Brazileiros. Fol o abbade
Combes quem fez a experiencia: he hum dos via-
Jaotes que so acha a bordo da corvela franceza I'Orien-
tale, o qual trouxe comsigo o engenhoso instrumento
do Daguerre, por causa da facilidade com que por
meio delle so obtem a roy tagdio dos objectos de
quo so deseja conservar a Imagem.,

Ho preciso ter visto a cousa com o0s seus proprlos
olhos para se poder fazer idéa da rapidez ¢ do resul—-
sado da operagSo. Em menos do nove minutos o cha-
fariz do largo do Pago, a praga do Polxe, o mmuo
do S, Bento, e todos 03 outros object
so uchordd roproduzidos com tal ndelldadc s pro-
cisfo e minuciosidade, que bem so via quo a cousa ti-
nha sido feita pela propria mSo da natureza, e quasi
sem Intervengdo do artista, Inutil he cncarecer a im-
portancia da descoberta de quo & por vezes (emos
ocupado os leitores; a exposicao simples do facto diz
mais do que todos os encarecimentos.

Fonte: Turrazi, 2011.

ONIGEY DOS INDIOS SUL-AMERICANOS.

Temos diante dos olhos mas int
tes extractos da sessio da Socwdada Geographica do
Berlim, em 7 deo sctembro p A for parte
dos escriplos lidos nesta saﬂo dizem respeito & Ame-
rica do Sul. Entro elles apparcce huma memoria
do professor Lehmann, em que so (rata de estabe-
lecer a origem das differeates ragas sul-americanas,
O profe prussi he de oplolSo que todas, ou
qunsl todas ellas sSo de origem mongolica , chine—
2a, joponica , e talyez mcsmo eogypeia. Os mwlivos
quo o0 induzem a pensar assim sio os seguintes: 1°,
a grande analogia que so encontra entre as feigbes
dos indios sul-americanos o as dos povos acima no—-
meados ; 2°, a mesma analogla entre os differentes
ortefactos de huns, e os artefoctos dos outros; 3°,
a colocidencia acerca do uso de muitos trastes do-
mesticos dos indios, que sSo os mesmos de que usa-
v80 os antigos cgypclos.

Esta idéa do professor Lehmaon nio he nova. No
pateo do museo desta cOrle achSo-se sitad
muitas tabocz Jde pedra, carregadas de llgum que
foriio ncliss gravadas, as quocs, s¢, como nos aflirmé-
rdo, foréo encontradas no Brezil, nio sio pequeno
argumento a favor da opinido do geographo de Ber-
lim. Até onde podemos lembrar-nos, nfio ha diffo-
renga essenciol eotre os Joroglyficos dos obeliscos
cgypeios de Roma, ¢ os das pedsas do musco do
Rio de Janeiro; ¢ agora mesmo temos casualmento
diante dos olhos o cadorno n. 6t do Universo Pit—
torico; quo se publica em Genova, o nelle differen—
(o3 estampys do trasles ¢ movels usados pelos anti-
gos egypeios, em quo o analogin de que vamos fal-
lando salla sos olhos de todos. Quem v0, mesmo do
rel , a5 duas intituladas Artie Mestieri,
espanta-se da semelbanca nSo sb dos utensilios, maos
olé mesmo das figuras, dos t Jos o dos felgo
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A chegada do daguerredtipo no Brasil foi para atender o interesse do Imperador Dom
Pedro IlI, que estava deslumbrado com a novidade fotografica e esteve presente na
demonstracdo do daguerredtipo na Hospedaria Pharoux, no Rio de Janeiro, em 17 de janeiro
de 1840. Tessari (2012, p. 473) elenca que “sua Majestade Imperial era tdo aficionado pela
nova técnica de producdo de imagens que, além de comprar para si uma maquina de
daguerreotipia, criou, durante o seu reinado, o titulo de Photographo da Casa Imperial”.

A noticia veiculada no jornal indicava que Compte foi o encarregado pela
demonstracdo e explicacdo de como funcionava o equipamento. Além disso, ele produziu a
primeira fotografia oficial do Brasil. A obtenc¢édo da imagem da fachada do Paco Imperial foi
de nove minutos. Nesta demonstracdo foram tiradas outras fotos, como por exemplo, a do
Largo do Paco, Praca do Peixe e Monastério de Sdo Bento.

Ainda é preciso destacar entre os multiplos descobridores da fotografia, o briténico
Willian Henry Fox Talbot (1800-1877), que contribuiu com a invencdo da reproducdo das
imagens, ou seja, reproduzindo diversas copias de uma unica matriz. Para Tessari:

Talbot aperfeicoou e batizou, entre 1840 e 1841, um processo chamado de
“calotipia”. A técnica de Talbot consistia primeiramente em sensibilizar um papel
com nitrato de prata e acido galico. Apds, com o uso da cAmera escura, o papel
ficava exposto por cerca de meia hora e em seguida era fixado com outra substancia
quimica (o hipossulfito de s6dio). A imagem que se formava no suporte de papel era

negativa, mas permitia que, pelo processo de contato, fosse transferida para outro
papel, tornando-se positiva (TESSARI, 2012, p. 475).

A inovagdo de Talbot ficou conhecida como “negativo — positivo”, fundamental para a
fotografia moderna que permitia a reproducdo em serie da mesma imagem. A partir dos
avancos ocorridos, a fotografia comecou a se popularizar, tornando-se mais acessivel as
diferentes classes sociais.

Em 1888, foi criada a empresa norte-americana Eastman Company, iniciando a
producdo de uma camera fotografica que, de acordo com Tessari (2012, p. 477), “modificou
significativamente a relacdo dos consumidores de imagens com a fotografia”. Foi lancada a
Kodak, que revolucionou o mercado devido ao baixo preco e a facilidade de manuseio.

A partir do século XX, outras inovacdes surgiram e a técnica fotografica ganhou
varios desenvolvimentos, entre eles, o processo de autocromo. Essa técnica permitia a
producdo de imagens coloridas e teve como seu mentor 0s irmdos Lumiére. Em 1973, como
esclarece Tessari (2012, p. 478), surgiram as camaras fotograficas digitais “os quais vieram
para substituir a funcdo que até entdo cabia ao negativo fotografico em pelicula, ou seja, a de
receber a exposicao a luz”.

E interessante ressaltar que a histdria da fotografia ndo deve se ater somente ao seu



30

aprimoramento, suas inovagdes quimicas e suas técnicas. Compete frisar “a histéria das
sociedades que produzem e visualizam essas imagens fotogréficas, atribuindo-lhes usos,
fungcdes e lugares, que, juntos, constroem significados” (TESSARI, 2012, p. 480). Assim,
para a utilizacdo da fotografia enquanto fonte documental é preciso que os historiadores
conhegcam a histéria da fotografia para a analise historica.

1. 2 A Fotografia como Fonte Documental no Ensino de Historia

A fotografia surgiu em um momento de descobertas mediadas pela razdo e pela busca
de um método cientifico que, segundo Maia (2008, p. 11), servia para “explicar e catalogar as
descobertas do homem, em especial com relagdo ao proprio homem, que comegava a
conhecer novas culturas” e por isso foi relacionada como documentagado social.

No bombardeio imagético em que a sociedade vive atualmente, torna-se necessario
refletir sobre a presenca da imagem em pesquisas, principalmente no Ensino de Historia.
Gejao (2009, p. 257) destaca que “a reflexdo recai sobre a forma como as imagens vém sendo
utilizadas no campo da historia, buscando refutar a tradicdo que as tem como meras
ilustracGes a textos escritos”.

E importante ressaltar que desde o seu surgimento, a fotografia foi compreendida
como um registro incontestavel e veridico dos fatos histéricos capturados pelos fotografos.
Ao analisar as palavras fotografia e memoria, as duas “se (con)fundem, sd0 unissonas, uma
esta contida na outra, estdo intrinsecamente ligadas, fundamentalmente “enamoradas”, como

dizem Felizardo e Samain (2007, p. 210), que ainda acrescentam:

A fotografia foi agregado um elevado status de credibilidade devido & possibilidade
de registrar partes selecionadas do mundo “real”, da forma como “realmente” se
apresentam. Assim, como a palavra fotografia, que do grego significa a “escrita da
luz”, a palavra memoria também traz consigo tragos de credibilidade, por evidenciar
os fatos como se parecem, por mostrar os caminhos da lembranca (FELIZARDO;
SAMAIN, 2007, p. 211).

Felizardo e Samain (2007), ressaltam que o fato da fotografia ser uma representacédo
do real, ndo lhe confere credibilidade absoluta. Assim como a memdria, a fotografia pode
“selecionar” partes do real a fim de iludir, manipular, fazer parecer. Le Goff (2013, p. 387)
afirma que, para a memoria ter capacidade de guardar determinadas informacdes, ela
recorreria a “um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar
impressoes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas”.

Assim, a memoria parece ser um fendmeno individual. No entanto, Maurice

Halbwachs (1990, p. 36) ja afirmava que a memodria deve ser compreendida como um
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fendmeno coletivo e social, sendo assim, construida coletivamente. Dessa forma, Halbwachs
elucida que “a memoria individual ndo € possivel sem instrumentos, como palavras e ideias,
os quais ndo sao inventados pelos individuos, mas tomada emprestada pelo meio”.
Corroborando com essa ideia, Gil (2019, p. 59) acrescenta “a presenca do social nos
momentos individuais, ou seja, recordamos com a ajuda das lembrancas do outro, ainda que
as memorias individuais sejam Unicas e singulares”.

Pollak (1992) j& mencionava que a memoria individual sdo os acontecimentos vividos
por um individuo. Nessa perspectiva, a memodria coletiva seriam os acontecimentos
vivenciados por um grupo a que um individuo pertence, ou aquela memdria que sofre
influéncias desse grupo ou coletividade, pelos fatores mais variados.

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memdria, individual ou coletiva?
Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sdo acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. S&o acontecimentos dos quais a pessoa hem sempre participou, mas que,

no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo (POLLAK, 1992, p. 201).

A partir das informagdes elencadas sobre a memoria, Le Goff afirma que o grande
potencial da fotografia foi sem ddvida a revolucdo da memoria, pois a fotografia ativa a
memoria, fala de um passado e permite ao individuo revivé-lo no presente.

No entanto, Borges (2003) salienta que a imagem fotografica nem sempre foi
valorizada e encontrou na escola metddica uma rejei¢do, sendo desconsiderada como fonte
historica, pois acreditava-se que a exatidao, a objetividade e neutralidade eram caracteristicas
a serem procuradas e que alimentariam a busca de uma verdade absoluta, presente nos
documentos oficiais. Assim, a escrita da historia sO seria possivel através da coleta e
reproducdo de documentos escritos e considerados oficiais, e sob o conceito muito limitado de
fonte. Dessa forma, os historiadores seriam responsaveis apenas por transcrever a verdade
contida nesses documentos.

A fotografia s6 passou a ser considerada como documento a partir da Escola do
Annales, que ampliou o conceito de fontes historicas e passou a questionar a ideia de verdade
absoluta presente nos documentos oficiais e defendidos pela escola metddica. Ao historiador,
a fotografia deixou uma grande missdo, apontada por Cardoso e Mauad (1997, p. 501) como
“chegar aquilo que ndo foi revelado pelo olhar fotografico”. Dessa forma, cabe ao historiador
desvelar o que a fotografia ndo revela, reconstruir o contexto, interpretar os simbolos e narrar
as historias que se escondem por tras de cada clique.

Para Jacques Le Goff (2013, p. 490), “a historia faz-se com documentos escritos, sem
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davida. Quando estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos,
quando ndo existem”. Dessa forma, sugere que a compreensdo de documento seja mais ampla
e que se considere documento ndo somente o escrito, mas o “ilustrado, transmitido pelo som,
pela imagem, ou de qualquer outra maneira”. Neste sentido, a fotografia ¢ uma fonte historica
que requer um novo tipo de critica por parte dos historiadores. Quer o registro fotografico se
destine a registrar fatos ou a representar um estilo de vida ou um testemunho, ele deve ser
considerado valido.

Peter Burke, no livro “Testemunha Ocular: O uso de Imagens como evidéncia
historica” (2017), defende que as imagens podem ser tdo confidveis como o0s textos escritos
quando submetidas as criticas das fontes. Sobre a importancia das imagens como fonte
historica, Burke informa que dentre as principais fungbes das imagens, ela pode oferecer
armadilhas a quem as analisa.

E interessante perceber que tanto o documento escrito quanto a fotografia podem nos
enganar. Peter Burke (2017, p. 31), ao fazer mencdo a fotografia documental, alertou: “uma
fotografia ndo mente, mas mentirosos podem fotografar”, deixando nitido que os historiadores
precisam estar atentos para questionar a fotografia, dado que ela possui intencdes de quem a
produz, no contexto que a produz e com os elementos e os enquadramentos elaborados para
Seu registro e expressao.

Le Goff (2013) elucida que os novos documentos deveriam ser vistos como
“documento/monumento” e que tudo que esta ligado ao homem pode ser considerado e
utilizado como fonte historica. Reafirmando a ideia de Le Goff, Ciro Flamarion Cardoso e
Ana Maria Mauad afirmam que:

E indiscutivel a importancia da fotografia como marca cultural de uma época, néo s6
pelo passado ao qual nos remete, mas também, e principalmente, pelo passado que
ela traz a tona. Um passado que revela, através do olhar fotografico, um tempo e um
espaco que fazem sentido. Um sentido individual que envolve a escolha
efetivamente realizada; e outro, coletivo, que remete 0 sujeito a sua época. A
fotografia, assim compreendida, deixa de ser uma imagem retida no tempo para se
tornar uma mensagem que Se processa através do tempo, tanto como

imagem/documento quanto como imagem/monumento (CARDOSO; MAUAD,
1997, p. 501-502).

Nessa perspectiva, a fotografia passa a ser entendida como um documento que revela
aspectos da vida material e que traz detalhes do passado ao historiador. Além disso, a
fotografia pode revelar uma imagem/monumento, cristalizando o que a sociedade pretende
eternizar para o futuro. Segundo Cardoso e Mauad (1997, p. 576), “a fotografia enquanto
monumento, impde ao historiador uma avaliacdo que ultrapasse o &mbito descritivo”. Assim,

a fotografia torna-se “agente do processo de criagdo de uma memoria que deve promover
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tanto a legitimagdo de uma determinada escolha quanto, por outro lado, o esquecimento de
todas as outras”.
Quando a fotografia passa a ser compreendida e interpretada como mensagem, comeca
a ser analisada através de sistema de signos ndo-verbais. Dessa forma, os sistemas de signos
ndo-verbais sdo compreendidos por Cardoso ¢ Mauad (1997, p. 576) como “aqueles que se
servem de cddigos fundados sobre objetos independentes da existéncia de sons articulados”,
ou seja, sdo caracterizados pela auséncia da “linguagem verbal e por uma independéncia, na
comunicagdo”. A partir dessa ideia, ¢ perceptivel que os documentos ndo-verbais s&o
utilizados pelos historiadores como um meio de reconstruir o passado. Porém, Le Goff alerta
que:
O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relac@es de forcas que ai detinham o poder. S6
a analise do documento enquanto monumento permite a memdria coletiva recupera-

lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa
(LE GOFF, 2013, p. 495).

Dessa forma, Maia (2008, p. 11) ressalta que, para a fotografia ser considerada como
uma fonte documental fidedigna ligada a pesquisa, ela necessita passar por outra abordagem
relacionada ao testemunho da fotografia, “aquela que considera que o artefato, por si s0, € um
documento historico”.

No que concerne a confiabilidade da fotografia, Bittencourt (2009, p. 368) aponta
algumas sugestoes que precisam ser levadas em consideragdo: “a confiabilidade da fotografia
como fonte historica indicando que as fotos devem ser datadas e reproduzir cenas e
personagens que possam ser reconhecidos, desta forma, trazendo informacdes que possam ser
articuladas a outras fontes”.

Boris Kossoy, em sua obra intitulada “Fotografia e Historia”, elucida que uma
fotografia original, mesmo quando ndo ha nela informagc6es complementares a seu respeito, é
considerada uma fonte primaria de informacg6es é por isso € uma prova histérica:

A fotografia & uma representacdo plastica (forma de expressdo visual)
indivisivelmente incorporada ao seu suporte e resultante dos procedimentos
tecnolégicos que a materializam. Uma fotografia original é, assim, um objeto-
imagem: um artefato no qual se pode detectar em sua estrutura as caracteristicas

técnicas tipicas da época em que foi produzido. Um original fotografico é uma fonte
primaria (KOSSQY, 2001, p. 26).

A fotografia, para Kossoy (2001, p. 16), & compreendida como “um intrigante
documento visual cujo contetdo é a um so tempo revelador de informacGes e detonador de
emoc¢des”, que pode apresentar-se como uma fonte dindmica com aspectos descritivos e

afetivos.
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Conteldos que despertam sentimentos profundos de afeto, 6dio ou nostalgia para
uns, ou exclusivamente meios de conhecimento e informacdo para outros que 0s
observam livres de paixdes, estejam eles préximos ou afastados do lugar e da época
em que aquelas imagens tiveram origem (KOSSOY, 2001, p. 16).

Uma fotografia constitui artefato que contém um registro visual que relne um
inventario de informacdes sobre o fragmento precisamente visivel e real de tempo e espaco
retratado. Maia (2008, p. 12) afirma que, “considerando o seu conteudo, um ou outro
elemento presente na propria imagem pode fornecer pistas da época e seus costumes, como
vestimentas, meio de locomogdo, paisagem urbana”. Nesse sentido, quando nos deparamos
com uma fotografia, a nossa imaginacéo é estimulada, retomando ou imaginando a situacdo e
evocando sensacdes e sentimentos passados, a partir dos dados nela materializados.

Portanto, é preciso enfatizar que os contetdos encontrados em qualquer fotografia
sempre apresentaram subjetividade nos seus elementos e por isso, quando usada como fonte
documental precisa ser contextualizada para minimizar interpretacdes erradas a respeito das
informagdes nela contidas. Maia (2008, p. 13) elucida que “o olhar do profissional e que
informacGes ele busca transmitir com a imagem, mesmo antes de empunhar a camera, séo
determinantes da funcionalidade da fotografia assim que realizada”.

E preciso deixar nitido, que a fotografia sempre tera um olhar do fotografo, ou seja,
sempre tera a visao da realidade compreendida por ele. Maia conceitua o fotégrafo “como um
filtro cultural” e, portanto, “¢ através do seu olhar que somos apresentados a realidade que ele
pretende nos mostrar” (MAIA, 2008, p. 13). Dessa forma, a fotografia nasce para registrar o
novo, aquilo que desperta curiosidade sobre o que é considerado diferente ou mesmo o que é
comum para algumas pessoas, mas que desperta fascinio para outros.

Almeida (2011) destaca que os detalhes apresentados nas imagens fotogréaficas
constituem uma série de vestigios que representam tempo, espaco, situacdes e relacbes entre
pessoas num contexto historico especifico, no processo continuo de suas vidas. Este
movimento da vida representado pelas imagens fotogréaficas jamais se repetira, e, por isso, €
unico e irreversivel.

Assim, Ferreira e Franco (2013, p. 120) afirmam que “as imagens sdo construidas para
passar uma dada representagdo, que expressa relagdes sociais, politicas e ideologicas”. Nesse
sentido, para compreendé-las é preciso entender o seu contexto e levar em considera¢do quem
tirou a fotografia e para que foram produzidas. Nessa perspectiva, 0s autores acima citados
elencam que “as imagens podem ser entendidas ndo como uma produgao fiel do real, do que
aconteceu, mas como uma narrativa que pode moldar ou influenciar opinibes em uma dada

sociedade”.
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J& Dubois (1994, p. 35) aposta na credibilidade e valoriza as imagens fotograficas.
Considerando este aspecto, para ele a fotografia ndo poderia mentir e nela a necessidade de
“ver para crer” estaria satisfeita. Nesta perspectiva, a fotografia é “percebida como uma
espécie de prova, a0 mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta indubitavelmente a
existéncia daquilo que mostra”.

Levando em consideracdo a histéria cultural, alguns historiadores como Roger
Chartier tem se debrugado sobre o conceito de representacdo para discutir sobre a producéo e
consumo de imagens, bem como sua apropriacdo. Segundo o autor, essa abordagem € possivel
devido a histéria das mentalidades e da Nova Histéria, que “tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social
¢ construida, pensada dada a ler” (CHARTIER, 1991, p. 16-17).

O conceito de representacdo proposto por Roger Chartier para analisar as préaticas
culturais considera o contexto de producdo, suas emocdes e simbolos apreendidos pelos
sentidos. No caso das imagens, existe a dimensdo cultural, pois incentiva o historiador a ir
aléem dos acontecimentos representados. A partir dessa compreensdo, € possivel estabelecer
uma forma de leitura que transcende os aspectos estéticos e contextualiza o material visual
que esta ligado a producéo e ao consumo.

Assim, as imagens s6 podem ser lidas, interpretadas e ter sentido se o contexto de sua
producdo for compreendido. Nesse caso, a fotografia funciona como uma representacdo que
ndo revela o que foi fotografado em si, mas traz a tona uma lembranca.

As acepgdes correspondentes a palavra “representagdo” atestam duas familias de
sentido aparentemente contraditorios: por um lado, a representacdo faz ver uma
auséncia, o que supde uma distingdo clara entre o que representa e o que é
representado; de outro, é a apresentacdo de uma presenca, a apresentacéo publica de
uma coisa ou de uma pessoa. Na primeira acep¢do, a representacdo € o instrumento

de um conhecimento mediado que faz ver um objeto ausente substituindo-lhe uma

“imagem” capaz de repd-lo em memoria e de “pinta-lo” tal como ¢ (CHARTIER,
1991, p. 184).

Ao falar de fotografia, Rouillé (2017, p. 72) enfatiza que a fotografia “ndo ¢ o real,
nem a sua representagdo”. Assim, a fotografia ¢ uma invengédo do real, ou seja, nunca registra
sem transformar, sem construir, sem criar” e, ¢ por isso, que ela “fabrica o mundo, o faz
acontecer” ficando claro que ela ¢ uma invengao encenada.

Gejao (2009, p. 258) menciona que “para a pesquisa histdrica, o foco recai sobre as
imagens figurativas, pois, no figurativo encontra-se a condi¢cdo humana basica de expressar
seus sentimentos, emocgodes, ideias, através de figuras, cores e formas”. Assim, ao trabalhar

com esse tipo de imagem, o historiador necessita de outras ferramentas cognitivas para
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compreensdo de suas mensagens, como por exemplo, sentimentos e emogdes.

A partir da imagem figurativa, o historiador necessita deslocar a atengcdo das fontes
visuais para a visualidade, que “consiste numa importante dimensdo da vida e dos processos
sociais, sendo detentora de historicidade. Assim seria possivel o reconhecimento do potencial
cognitivo das imagens” (GEJAO, 2009, p. 258).

Apos a discussdo realizada sobre a fotografia, é possivel dizer que ela ndo foi criada
com a intencdo de ser um documento historico. No entanto, aos poucos foi adquirindo
reconhecimento como documento, ao servir de memoria e por se enquadrar como
monumento. Assim, a presenca da fotografia ndo nos deixa passivos. Dubois (1994, p. 55)
acredita que a fotografia “incita nossa imaginacao, nos faz pensar sobre o passado, a partir do
dado de materialidade que persiste na imagem”.

Apesar dos esforcos de alguns pesquisadores como Ana Maria Mauad, Béris Kossoy,
Peter Burke e tantos outros, a imagem, incluindo a fotografia, ainda esta sendo compreendida
como mera ilustracdo na disciplina de Historia em sala de aula, ou seja, servindo apenas para
confirmar o conhecimento produzido por outras fontes. No entanto, a imagem pode ser
aproveitada como fonte visual que traz informacdes e questes sobre o passado. Peter Burke
ja elucidava que a imagem pode ser tomada como evidéncia e testemunho do passado, que
reconstroi de forma vivida a partir do conhecimento dos elementos culturais deste passado.

Na educacdo de modo geral, as imagens fotograficas sdo constantemente propagadas
como ferramentas de ensino. Na maioria das vezes essas imagens sdo utilizadas como recurso
didatico, como ilustracdo de algum conteudo e articuladas a algum texto verbal.

Ao se falar de fotografia e de seu uso na sala de aula, € necessario compreender o que
ela constitui enquanto producdo humana e fonte bibliografica, qual a sua utilidade,
possibilidades de andlises e limitacGes. Somente a partir desse entendimento é que podemos
determinar parametros e analises sobre como utilizar a fotografia para apreender,
compreender e produzir conhecimentos, aliando-se a imagem ao texto escrito na busca do
conhecimento histérico (SCHNELL, [s./d.]).

O professor de historia possui funcdo importante que ajuda a construir o saber
historico e que segundo Fonseca (2003, p. 89) essa fun¢do ¢ proporcionada a ele devido “a
Histéria ter como papel central na formacdo da consciéncia historica dos homens,
possibilitando a construcdo de identidades, a elucidacdo do vivido, a intervencdo social e
praxes individual e coletiva.” Além disso, o professor de historia se torna personagem nessa
situacdo devido construir acGes atraves das praticas pedagogicas desenvolvidas na sala de

aula.
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Dessa forma, a utilizacdo da fotografia em sala de aula como proposta metodologica
para 0 Ensino de Historia compreende a necessidade de ampliar o conhecimento sobre a
producdo humana e as fontes documentais, sendo que as imagens sdo um dos principais meios
de documentag&o historica, utilizadas como registro daquilo que foi vivenciado.

Assim, a fotografia € um elemento metodoldgico no ensino de historia que ndo pode
ser usada apenas como um acessorio, mas como uma possibilidade de analise historica que
revela e instiga o ensino aprendizagem. Contribuindo com essa visdo, Kossoy elenca que as
fotografias ndo podem serem consideradas apenas ilustragdes, mas devem ser vistas como
fontes que trazem possibilidades de investigacdes e que suas descobertas garantem frutos na
medida em que se tenta ordenar suas informacoes, estabelecendo metodologias adequadas de
pesquisa e analise para a descoberta de novos contetidos e, por consequéncia da realidade que
0s originou toda a concepcdo. (KOSSOY, 1989).

Na concepc¢do de Almeida e Schier (2018), na condi¢cdo de ensino aprendizagem é de
grande importancia que o professor saiba escolher o tempo ideal para trabalhar com a
fotografia e que as orientacdes didaticas devem ser dirigidas pelo tema abordado no projeto
pedagdgico, levando em consideracdo 0s objetivos e a questdo problema de acordo com o
diagnostico da turma. Dessa forma os autores afirmam que:

Os docentes devem ensinar os alunos a pratica de uma compreensao e entendimento
mais detalhado da fotografia, como ela foi feita, qual motivo de sua concepcéo, qual
a ideia do fato retratado, o que de fato ela esta criando. Enfim, devem se esgotar as
alternativas de investigacdo da foto, possibilitando aos alunos exercitarem o
processo das reflexdes e relagBes, estardo os mesmos assim ampliando e
desenvolvendo seu aspecto cognitivo de averiguagdo e formulagcdo de teorias,

contribuindo para a sua formagéo préatica enquanto cidaddos criticos e conscientes
perante a sociedade (ALMEIDA, SCHIER, 2018, p. 39).

Gejdo e Molina (2008, p. 1) afirmam que a fotografia € uma ferramenta
importantissima para o Ensino de Histéria, pois € um recurso que auxilia o professor em sua
pratica na aula e auxilia no ensino aprendizagem do aluno. Assim 0s autores ressaltam que
para ensinar os alunos com ajuda de imagens o professor compreender que a fotografia
funciona como um mediador cultural, ou seja, atua na interacdo entre conhecimentos prévios
e novos conhecimentos. Esta interacdo ocorre de forma dialdgica, onde esta presente a ideia
de multiplas vozes, o contato com varias linguagens.

Dessa forma, tanto o professor quanto o aluno, ao utilizarem a fotografia em sala de
aula devem perceber que as imagens auxiliam na compreensdo do ensino podendo render
resultados pedagdgicos significativos, principalmente se estas fotografias estiverem de acordo

com o contetdo trabalhado. Assim, Almeida e Schier (2018) afirmam que a utilizacdo da
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fotografia por alguns professores ocorre de maneira eventual devido possuirem dificuldades
em trabalharem com essa ferramenta. Porém, mesmo tento dificuldades em trabalhar com esse
recurso, eles sabem da importancia que a fotografia tem para pratica metodoldgica e para o
ensino aprendizagem dos alunos.

Assim, para que a fotografia se torne um recurso didatico poderoso para o Ensino de
Historia, é necessario que o professor apresente aos alunos uma leitura critica da imagem
analisada. Segundo Trovo (2011), ao proporcionarmos essa leitura em sala de aula, é ofertado
aos alunos um ambiente rico em discusses, ideias e propicio para novas conclusoes e visdes.

Portanto, cabe aos docentes buscarem estratégias para desenvolver um trabalho com
imagens repleto de conhecimento e que possa introduzir novos conceitos aos estudantes.
Assim, a fotografia se apresenta como uma excelente fonte de informagéo e até mesmo de
estimulo para que os alunos se sintam também aptos a gerar e utilizar o conhecimento.

Como apresentam o0s intelectuais citados acima, a fotografia € uma ferramenta
poderosa para o ensino de Histdria, pois permite que os alunos se conectem com o passado de
forma mais profunda e significativa. Ao utiliza-las como ponto de partida para a discusséo
sobre a intolerancia e o racismo religioso, é possivel promover uma reflexdo critica e assim
construir uma sociedade mais justa e igualitaria. E justamente nesse contexto que utilizo as
imagens fotograficas de Pierre Verger, contidas no livro “Orixas, Deuses iorubas na Africa e
no Novo Mundo” e no acervo da “Fundacao Pierre Verger” como fontes documentais para
discutir a intolerancia e o racismo religioso contra as religiées de matrizes africanas no Ensino

de Historia.

1. 3 Os Registros Fotograficos de Pierre Verger do Candomblé de Ketu

1.3.1 A Trajetoria de Pierre Verger

Pierre Edouard Léopold Verger nasceu em 04 de novembro de 1902, em Paris, e era
de uma familia de classe burguesa. Seus pais eram proprietarios de uma gréafica e desfrutavam
de uma vida cultural erudita. Em 1915, apds o falecimento de seu pai, a grafica passou a ser
administrada pelos seus tios até fechar por faléncia.

lara Cecilia Pimentel Rolim (2009), em sua tese de doutorado, analisou a trajetéria de
vida de Pierre Verger e a sua insercdo na fotografia, demonstrando que a familia de Verger
Ihe propiciou o primeiro contato do mundo das imagens através dos negocios familiares.
Liihning (2012, p. 130) afirma que Verger foi um “fotégrafo autodidata, que iniciou a sua

itinerancia apds ter perdido sucessivamente todos os membros de sua familia até 1932
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Apesar de levar uma vida rodeada pela cultura erudita, Verger tinha restricoes que o
afastavam desse meio social, preferindo livrar-se desses moldes impostos pela sociedade
burguesa. Rolim (2009) diz que Verger aderiu a um grupo de amigos que ele considerava
“livres” ¢ a partir desse momento comegou a dar os primeiros passos na producdo fotogréfica,
e iniciando suas viagens pelo mundo.

Segundo Rodrigues (2017), Verger foi um artista que viajou durante o periodo de
1932 a 1970, percorrendo grande parte do mundo e registrou, através de sua Rolleiflex, cenas
diversas do ambito da cultura em movimento. Apesar de ter percorrido varias partes do
mundo, foi no Brasil, especificamente na Bahia, que ele se encantou. Lihning (1998, p. 315)
cita que Verger foi um “francés de nascenca, baiano por opcao e africano por paixao”.

Sua trajetdria no Brasil iniciou em 1946, ano em que passou por S&o Paulo e chegou a
ter um contato com Roger Bastide, que estava no Brasil desde 1938 como professor da
Universidade de Sao Paulo (USP). Sua estadia em Sdo Paulo foi curta e logo seguiu para o
Rio de Janeiro, onde ficou por trés meses. Rolim (2009) relata que durante sua permanéncia
no Rio de janeiro, Verger encontrou-se com Vera Pacheco Jorddo (esposa de José Olympio)
que era amiga de Alfred Métraux e esta precisava de fotografias do Peru para ilustrar uma
matéria que havia proposto para a revista “O Cruzeiro”. Os editores da revista aceitaram as
fotos de Verger indicadas por Vera Pacheco. Pierre Verger passou a trabalhar como fotografo
contratado da revista.

La ele produziu regularmente imagens para reportagens e artigos. Suas fotografias
ilustram em grande parte os textos produzidos por Odorico Tavares, Vera Pacheco Jordéao e
Gilberto Freyre. Em 1949, o fotdgrafo trabalhou brevemente na revista “A Cigarra”, quando
publicou o retrato feito por Bastide do pai de santo local, Jodozinho da Gomea.

Quando passou a viver em Salvador, Verger manteve amizade com Carybé e Jorge
Amado. Dessa amizade varios trabalhos foram publicados, entre eles o livro “Retratos da
Bahia”, publicado em 1980. Além disso, seu nome € citado por Jorge Amado em suas obras:
Dona Flor e Seus Dois Maridos, O Sumi¢o da Santa: uma Historia de Feiticaria, Teresa
Batista, Morte de Quincas Berro d’Agua, entre outros.

Angela Lihning (2012), relata que durante o periodo que trabalhou para a revista “O
Cruzeiro”, Verger viajou para o Recife. Nesta viagem ele fotografou o culto nos xangds do
Recife e escreveu algumas notas demonstrando as influéncias da Africa no Brasil. Essas
imagens e notas foram enviadas para o diretor do IFAN (Institut Francais d’Afrique Noire)
Théodore Monod, que lhe concedeu uma bolsa de estudo de um ano para EFA (Ecole

Frangaise d’Afrique), no periodo de 1949, para estudar a origem dos cultos africanos que
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tinha sido implantada no Brasil. No final do ano 1948, Verger viaja para Dacar para encontrar
Théodore Monod e em seguida vai para Daomé, onde se depara com documentos sobre 0
trafico clandestino de escravizados, que se tornaram as fontes de estudo para sua posterior
tese de doutorado, apresentado a Sorbonne.

Em 1952, Verger foi agraciado com outra bolsa de estudo que lhe permitiu estudar os
cultos africanos praticados no “Novo Mundo”. Foi a partir desse momento, segundo Dorea
(2009), que Verger passou a transitar entre o continente africano e o Brasil, sobretudo a terra
da Bahia.

Verger ficou encantado com o mundo negro e esse encanto fez renascer um outro
homem com o nome de Fatumbi, renascido por If4, gracas a Mae Senhora que consagra sua
cabeca a Xango. Martins (2020, p. 99) elenca que, “Ela o consagra para que ele possa falar
em seu nome na Africa, lugar que iria viajar dias depois”.

Fatumbi, como um babalad®, passou a conhecer as tradicBes orais dos iorubas e o
segredo das adivinhagdes. Com o passar dos anos, enquanto pessoa iniciada no sacerdote do
culto de Ifa, foi se aprofundando e participando dos cultos até o ultimo dia de sua vida. Maia
(2008, p. 36) frisa que Verger foi “um dos grandes responsaveis por fazer a ponte entre Brasil
e Africa, enviando e trazendo mensagens entre os seguidores do Candomblé”. Assim, a
religido foi a razéo que fez VVerger viver atravessando o Atlantico.

O documentario audiovisual intitulado “Pierre Verger: um mensageiro entre dois
mundos” (1998), apresentado e narrado por Gilberto Gil e dirigido por Lula Buarque de
Hollanda, elenca a relagdo de Verger e o intercAmbio da cultura Africa-Bahia. O
documentario apresenta a Gltima entrevista de Verger, gravada em 1996, que, segundo Maia
(2008, p. 35), foi “acompanhada por depoimentos de especialistas (fotografos e antropdlogos)
gue conheceram ou estudaram sua obra e de pessoas que conviveram com ele na Franca, no
Brasil (Bahia) e na Africa”.

O objetivo do documentario ndo é apenas contar na narracdo de Gilberto Gil a histéria
de um francés que atravessou a fronteira do Brasil para a Africa, mas também de um
estrangeiro, um europeu, que foi seduzido pelo candomblé de Ketu e que tinha grande
interesse pela fotografia. E perceptivel, no documentério, a relacdo de Verger com a
fotografia, com os estudos antropoldgicos e com o candomblé de Ketu.

No que concerne a religido (candomblé), é nitido durante o documentario as opinides

° Babalad ou babalorixa é um sacerdote do candomblé conhecido como pai de santo que tem como principal a
iniciacdo de outros babalads, a preservacdo do segredo e transmissdo do conhecimento do Culto de If4 para os
iniciados.
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divergentes que aparecem sobre a crenga de Verger. As pessoas religiosas que conviviam com
Verger ndo tinham duvidas acerca de sua crenca. No entanto, a fotdgrafa Arlete Soares como
0 antropdlogo Antdnio Risério, que participaram do documentério através de entrevistas,
relataram que Verger fazia questdo de dizer para 0s amigos que ndo acreditava em nada
daquilo que a religido pregava.

A religido, inclusive, parece ser o grande questionamento apresentado ao longo do
filme. As opinides sdo contraditorias e parciais e apenas um depoimento do préprio Verger,
no final do documentério, parece por fim as dividas relacionadas as crencas de Verger. Mas
apenas parece. Afinal, como talvez tenham feito os que o conheceram, hoje todos podem
concluir a respeito dessa questdo de acordo com seus proprios interesses, ainda que
inconscientemente (MAIA, 2008, p. 35).

Apesar de especulacéo curiosa acerca da crenca de Verger, mesmo que sem resposta, é
preciso elencar que ele, além de conviver e estudar o candomblé de Ketu, também “conheceu
diversos segredos e rituais que ndo poderiam ser revelados e teve acesso a espacgos que outros
fotografos ndo tiveram e nem viriam a ter” (MAIA, 2008, p. 36). Dessa forma, sua relacéo
com a religido, seja por crenga ou por respeito, foi o que delimitou o seu trabalho.

No documentario é perceptivel através da entrevista a preocupacao que Verger teve
em ndo agregar os seus valores culturais e sua formacao aos valores da cultura e religido afro-
brasileiras, ou seja, 0 que Verger fez foi um processo de desconstrucdo da sua identidade,
permitindo remodela-la, e assim, aceitar as diferencas e pensar sobre si mesmo em relacéo aos
outros, ver as diferencas como positivas, como algo novo e como uma necessidade sempre
presente, em ambiente diferente.

Verger fez inimeras viagens para Africa motivadas por uma combinacdo de
interesses académicos, compromisso sociais e busca pessoal. Em uma dessas viagens, Roger
Bastide 0 acompanhou. Apesar das diferencas entre ambos, eles compartilhavam o interesse
pelo estudo das culturas africanas e afro-brasileiras. Dessa forma, o objetivo da viagem era
aprofundar seus estudos sobre as relacdes entre o Brasil e o continente africano. Ambos
tinham interesses em compreender as raizes culturais afro-brasileiras e as conexdes historicas
entre os dois continentes. Verger, com sua vasta experiéncia na cultura afro-brasileira, se
tornou um especialista para Bastide, que se interessava em explorar essas questfes de forma
mais profunda.

Esse tema constituiu a forca motriz que culminou em troca de correspondéncias por
quase trinta anos entre os dois. Mesmo com as dificuldades da época, em que 0s meios de

comunicacgdo eram dificeis, eles conseguiram travar, via cartas, um dialogo com informagdes,
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materiais de pesquisas, discussdes sobre questfes conceituais e teoricas ilustradas com fotos
realizadas por Pierre Verger durante as viagens entre paises africanos, Brasil, as Caraibas e a
Europa. Ambos compartilhavam sua paixdo pela pesquisa e pelo mundo negro, pela qual
contribuiram para revalorizar a cultura e os cultos afro-brasileiros.

Enquanto Verger, aos poucos, se projetava como pesquisador na area da Antropologia,
motivado pelo seu tema principal “os dois lados do Atlantico”, Bastide atuava como professor
universitario, o que ndo Ihe permitia muito tempo para viagens ou pesquisas longe de Séao
Paulo. Segundo Angela Liihning, na obra “Verger e Bastide: dimensdes de uma amizade”,
Verger, que dispunha de uma liberdade muito maior para realizacdo de viagens e pesquisas,
era um dos seus principais interlocutores para discutir questdes tematicas concernentes, tanto
para esclarecer duvidas quanto para acrescentar detalhes e levantar dados. Bastide menciona
em cartas (como a de 30 de junho de 1947), que tinha inveja em saber que seu amigo Verger
tinha a possibilidade de viver em contato diario com aquilo que ele, Bastide, gostaria de poder
viver na Africa, na Bahia ou em outros lugares (LUHNING, 2002, p. 18).

Dessa forma, nota-se que Verger se tornou porta-voz do Candomblé de Ketu pelo qual
Bastide nao pode conviver devido estar longe. Assim, segundo a autora, “o conhecimento de
Verger ¢ frequentemente solicitado para esclarecer termos, fatos, nomes e curiosidades” por
Bastide. Nota-se que a viagem realizada entre os dois intelectuais foi de grande importancia
devido ambos terem coletado dados e informacGes sobre as culturas africanas, suas tradi¢oes e
costumes, que serviram de base para futuras pesquisas e publicacdes. Além disso, a viagem
estreitou a amizade entre os dois antropdlogos, o que culminou em diversos projetos ao longo

de suas carreiras.

1.3.2 Producdo de Pierre Verger e suas Principais Obras

Como fotografo e como pesquisador, Verger escreveu varias obras que merecem ser
citadas. Em 1954, publicou sua primeira obra intitulada “Dieux d’Afrique. Culte des Orishas
et Vodouns a I’ancienne Cote des Esclaves en Afrique et a Bahia, la Baie de Tous les Saints
au Brésil Dieux d’Afrique”. A obra ¢ resultado das viagens ao Benin em 1947 e do seu
interesse nos cultos afro-brasileiros. Além disso, o livro é considerado um dos mais
importantes de antropologia visual, onde Verger descreve varios deuses que se encontram
tanto em povos africanos como em Salvador.

Outro livro importante publicado em 1957 é “Notes sur le culte des Orisa et Vodun a

Bahia, la Baie de tous les Saints, au Brésil et a I’ancienne Cote des Esclaves en Afrique”.
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Neste livro, Verger traz notas sobre o culto aos orixas e voduns. Este estudo, iniciado em
1950, relata os cultos aos orixas da Africa e as suas ligagdes a0 Novo Mundo, bem como a
influéncia dos diferentes povos que deram origem a estes cultos. A obra contém extensa
documentacdo relacionada aos orixas e vem acompanhada de algumas fotografias, cancbes
sagradas e uma extensa literatura do tema abordado.

O livro “Fluxo e refluxo do trafico de escravos entre o Golfo do Benin ¢ a Baia de
Todos os Santos”, publicado em 2021, ¢ resultado de quase vinte anos de pesquisas, e ¢
considerado um marco para a historiografia brasileira, a extensa pesquisa realizada na Bahia e
no Benin, traz dados sobre as trocas comerciais entre Brasil e Africa, as revoltas escravas, 0
trafico clandestino no século XIX, as condi¢cdes de vida dos escravizados, 0s intercambios
culturais e as consequéncias desse sistema. Essa obra é considerada uma das mais importantes
de Pierre Verger devido aos contatos que ele fez com os descendentes de escravizados, que
foram libertos e retornaram & Africa.

“Retratos da Bahia”, de 1946 a 1952, publicado em 1980, é outra obra classica de
Verger, onde ele mostra a beleza da cidade de Salvador entre o periodo de 1940 e 1950,
cidade pela qual ele ficou encantado. Na obra Verger mostra a arquitetura, o mercado, 0
candomblé, o porto e as festas populares.

“50 anos de fotografia” ¢ um livro em que Pierre Verger conta a histéria de suas
viagens e carreira como fotdgrafo por meio de narrativas divertidas. Dividido em 27 capitulos
e contendo texto e fotografias, o livro foi publicado em 1982 e é importante por ser a Gnica
obra autobiografica de Verger, trazendo informacbes para quem deseja compreender a
trajetdria do fotografo.

O livro “Ewé: o uso das plantas na sociedade ioruba” ¢ uma obra publicada em 1995
onde Verger apresenta as plantas medicinais usadas na farmacopeia iorubd. Além disso,
Verger destaca na obra varias receitas usando essas plantas acompanhadas das devidas
encantacoes.

A obra “Orixés, Deuses iorubas na Africa e no Novo Mundo” é um livro bastante
interessante por tratar dos cultos afro-brasileiros e por reunir fotografias com textos originais
sobre os cultos africanos do Novo Mundo e da Africa, sobretudo seus efeitos em Salvador e
Recife, onde as influéncias das culturas africanas foram importantissimas para a formacdo das
suas identidades.

A obra é uma reedicdo do livro Orixas, publicado em 1981, pela Editora Corrupio. O
livro foi um dos primeiros de Verger com titulo em portugués abordando as religiosidades

afro-brasileiras ligadas a cultura ioruba. Neste sentido, € importante frisar que o livro foi
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publicado em um periodo que quase ndo havia publicacbes com essa tematica. Dessa forma,
pode-se considerar que com a publicagdo do livro, o culto afro-brasileiro comecou a ser
reconhecido, ganhando visibilidade entre os intelectuais. Gilberto Sa'°, na apresentacdo do
livro “Orixas, Deuses lorubas na Africa ¢ no Novo Mundo”, afirma que foi a partir deste
“cendrio com novas pesquisas realizadas por outros pesquisadores que muitas vezes
representam as proprias comunidades religiosas, completamos o livro com um posfacio que
contextualiza a discussdo contemporanea sobre o papel das religides africanas no Brasil”.

Assim, para a elaboracdo dessa edicdo, foram realizadas adequagdes na traducédo, na
ortografia, levando em consideracdo o novo acordo ortogréafico, revisdo das fontes utilizadas
por Verger. Além disso, a reedicdo contou com um prefacio escrito por Mée Stella de Ox6ssi
do 1lé Axé Opd Afonja, da casa vinculada espiritualmente com Verger.

Os textos e as fotografias contidas no livro mostram os aspectos do culto aos orixas e
seus locais de origem, na Africa e no Novo Mundo. Além disso, destacam os ritos de
iniciacdo, mostrando atraves de textos e fotografias as semelhancas entre os dois mundos.

As fotografias apresentadas no livro sdo um verdadeiro arsenal de documentos visuais
que disponibilizam uma riqueza de detalhes, fornecendo pistas que servem para analisar e
interpretar o candomblé de Ketu. Além disso, as fotografias podem ser usadas na discusséo da
intolerancia e do racismo religioso no Ensino de Historia.

No livro “Orixas, Deuses lorubas na Africa e no Novo Mundo”, sio encontradas
fotografias que compdem o acervo da Fundagdo Pierre Verger!! como também no site da
fundagdo. Segundo Martins (2020, p. 100), as fotografias do livro citado “foram pensadas em
dois grupos: Retrato - Plano médio e geral e Retrato - Close. A intengdo desta divisdo é poder
analisar com mais objetividade as imagens e a maneira como Verger fotografava”.

Assim, € importante notar que Verger, em suas imagens contempla um angulo mais
aberto, que enaltece seus personagens lhe conferindo poder. Martins (2020, p. 100), ressalta
que “esse recurso ¢ conseguido por meio do contra-plongée (cdmera baixa/ de baixo para
cima), colocando o olhar das pessoas acima da linha da cadmera”.

E importante ressaltar que Pierre Verger criou uma ampla variedade de fotografias,
que vao desde registros do dia a dia até retratos mais elaborados, variando conforme o
contexto e 0 seu interesse no momento. Segundo Malysse (2000), Verger possuia uma

perspectiva profundamente humana, esforcando-se para captar a dignidade, a beleza e a

10 Gilberto Pedreira de Freitas Sa, nomeado em 2001. Como fundador, mantenedor e presidente, ele doou a
fundacdo todo o seu acervo pessoal, reunido em décadas de viagens e pesquisas.

1 A Fundagéo Pierre Verger é um museu brasileiro, tendo sido criada por Pierre Verger em 1988, na cidade de
Salvador, na Bahia.
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esséncia das pessoas que registrava em suas imagens. Ele se aproximava de seus
interlocutores com consideragéo e curiosidade, frequentemente criando lagos de amizade.

A maior parte do seu trabalho € focada em registrar as culturas e tradi¢cbes dos locais
que visitou, particularmente na Bahia e na Africa. Ele documentava cerimdnias religiosas,
celebracdes populares, expressoes culturais e a rotina das comunidades. Rolim (2010) afirma
que as suas imagens geralmente registram gestos, olhares e expressfes que desvendam a
personalidade e os sentimentos das pessoas. Além disso, Verger registrou as transformacdes
das cidades, especialmente Salvador, ao longo do tempo, capturando a arquitetura, as ruas, 0s
mercados e os espagos de convivio. Também fotografou paisagens rurais e a relacdo das
pessoas com o ambiente natural.

A imagem a seguir, € um exemplo do método usado por Verger. E possivel observar a
exaltacdo da personagem no ato do registro do fotografo. A exaltacdo da imponente Mée
Senhora (Maria Bibiana do Espirito Santo), lider do 116 Opd Afonja. Ela € descendente de
uma importante linhagem que veio da Africa de tradicio nagd e ajudou a fundar os primeiros
terreiros dessa tradicdo no Brasil, como o Ilé Axé Aira Intile, Candomblé da Barroquinha,
depois Casa Branca do Engenho Velho, que deu origem aos terreiros do Gantois (11& Axé Omi
lyamassé) e o 11é Axé Opd Afonja, do Sdo Gongalo do Retiro.

E possivel notar que Verger, ao fotografar a Mde Senhora, estava proximo dela. Essa
percepcao é notoria devido ao fato de a fotografada ocupar o primeiro plano da imagem. Sua
postura expde seu poder de lider do terreiro representado nos detalhes que compdem a

imagem.

Figura 2 - Méde Senhora.

Gy e o B e VA e

Fonte: Candomblé Op6 Afonj4, Salvador, Brasil 1946-1950 - Usada com permissao
da Fundacdo Pierre Verger, Salvador, Bahia.
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Mae Senhora encontra-se sentada sozinha em uma poltrona, com indumentarias,
adornos, joias e aderecos caracteristicos de sua religido. Na fotografia, é possivel ver que Mée
Senhora, além dos adornos ja citados, estd usando sapatos. No entanto, como esclarece Dos
Santos (2020, p. 209), no candomblé¢ de Ketu, “essa pratica s6 ¢ permitida quando o
frequentador ou frequentadora do terreiro completa a obrigacéo de sete anos, e se torna um(a)
ebomi!?”,

A partir da fotografia de Mae Senhora, € possivel visualizar que ela traz tudo que sua
posicdo lhe exige e proporciona, sendo uma pessoa que lidera, é a mais respeitada na
hierarquia e a pessoa que mais conhece o culto do Candomblé de Ketu, além disso, tem
comprometimento com a religido e orienta quem frequenta seu terreiro.

Em outras imagens, é possivel dizer que Verger posiciona seu personagem na linha do
seu olhar e o fotografa sem que ele olhe para a cAmara. Martins (2020, p. 101) elucida que
“Verger clica um semi-perfil”, caracteristica utilizada por diversos fotdgrafos que seguiam o
movimento retratista. Assim, “todo retrato define um espago € uma no¢ao de enquadramento
nem sempre condizentes com a realidade no que tange postura, vestes e adornos, mas sempre
potencializando suas raizes”.

Os retratos de Pierre Verger no livro sdo apresentados como registro de uma
identidade cultural Unica, que ndo faz distingdo de continente, como afirma Martins (2020, p.
102), “Estes registros de representagdo dos povos servem muito mais como legado,
permitindo que a histéria daquele povo nunca morra. Um local eterno onde se pode retornar
quando se desejar, independente de tempo ou espago”.

E notorio nas pesquisas de Verger o papel fundamental que a fotografia desempenhou
entre os dois mundos, proporcionando a comunicacdo e o dialogo através das imagens que
foram trazidas e levadas da Africa para o Brasil e do Brasil para a Africa. Assim, é
perceptivel, segundo Dorea (2009, p. 71), que, “ao substituir a expressdo verbal do
pensamento pela fotografia, a representacdo visual assumiu a natureza da linguagem que foi
perfeitamente assimilada por todos”.

Stuart Hall (2016) elenca que é através da representacdo que se constrdi 0s
significados do mundo que nos rodeia e, portanto, temos de interrogar sobre o significado do
que vemos, para obtermos infinidade de interpretacbes. Assim, para Hall, um significado

depende da interpretacdo individual de cada pessoa e de como a informacéo foi representada.

12 Ebomi ou ebomim (em iorubé: que significa "Meu Mais Velho", é um adepto do candomblé que ja cumpriu o
periodo de iniciacdo (iad) na feitura de santo, ja tendo feito a obrigacdo de sete anos odu ejé. Essa denominagao
¢ dada tanto as pessoas que receberam o cargo de o0ié, tornando-se uma ialorixa ou babalorixa.
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A partir da compreensdo de Hall, é possivel pensar e a analisar que as fotografias de Pierre
Verger carregam um discurso fotografico que ele desejou dar ao homem negro e a sua cultura.

E interessante recordar que a fotografia, desde seu surgimento, foi usada para varias
fungdes. Verger utilizou-as como documento etnogréfico para registrar a cultura negra por
onde passou. Assim, Rodrigues (2017, p. 127) enfatiza que “a fotografia foi sempre o
principal meio de registro imagético utilizado por Verger. No entanto, a fotografia ndo se
coloca isenta de intengao”.

Dessa forma, € possivel compreender que o fotografo, ao escolher um determinado
tema, angulo, luz acaba interferindo diretamente na fotografia. Corroborando com essa ideia,
De Moraes Ferreira e Franco elucidam:

Os acervos iconograficos, sejam pinturas, monumentos, fotografias, constituem
suportes importantes para desvendar projetos, conflitos e valores que nos permitem
entender os mecanismos de construgdo da memdria coletiva nacional. Aprender a ler
e a interpretar imagens pode nos oferecer caminhos para ensinar Histéria e melhor

compreender o mundo em que vivemos (MORAES, FERREIRA DE; FRANCO,
2013, p. 121).

Analisando as inumeras possibilidades e caminhos que a imagem fotografica oferece
ao Ensino de Historia, é notorio que as imagens realizadas por Pierre Verger, mesmo nao
sendo isentas de intencdo, podem contribuir para o Ensino de Historia, por oferecerem
caminhos e possibilidades para o conhecimento acerca da cultura negra tanto na Africa quanto

no Brasil.

1.3.3 Fotografias do Candolmblé de Ketu de Pierre Verger

As fotografias relacionadas ao candomblé de Ketu comecaram a surgir no inicio do
século XX quando as praticas religiosas afro-brasileiras passaram a ser perseguidas e 0s
terreiros se tornaram alvo de “batidas™ policiais. As intensas ondas de violéncia comegaram a
ganhar visibilidade social. Castillo (2016, p. 225) afirma que “matérias de jornais aplaudindo
a destruicdo de santuarios e a prisdo de adeptos eram ilustradas por fotografias que davam
rostos aos nomes dos acusados e mostravam as “bugigangas” e os “apetrechos de fetiche”
apreendidos.

Nos terreiros de candomblé de Ketu da Bahia, os discursos e os motivos para
consolidar a perseguicdo pelos quais o candomblé de Ketu passou, foram movimentados pela
imprensa, carregada de preconceitos, como afirma Nogueira (2017, p. 50): “os jornais ditos
imparciais, impuseram seus posicionamentos e preferéncias religiosas, num pais e numa

Bahia onde a laicidade era constitucional e, em vias legais, eram permitidas todas as praticas
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religiosas”. Assim, 0 que acontecia na pratica era o julgamento e a perseguicdo do candomblé

de Ketu e de seus adeptos. Liihning elenca que:

Para uns, os acontecimentos daquela época ndo passam de um exagero, tudo seria
mais lenda e mito que realidade. Para outros, a perseguicdo existia de uma forma
real, inexistindo, porém, relatos objetivos. As Unicas provas reais que existem sao as
pecas e objetos de culto apreendidos pela policia, que até hoje se encontram no
Museu do Instituto Geografico e Historico e no Museu Estacio de Lima
(LUHNING, 1996, p. 195-196).

Nogueira (2017, p. 50) salienta que ndo se pode negar que a perseguicdo aos cultos
religiosos do candomblé de Ketu se dava por parte do Estado, que utilizava de um cédigo
penal fragilizado e que permitia tal perseguicao, ou seja, “um cdodigo penal que facilitava e
dava brecha para que as batidas policiais acontecessem por diversos motivos e em especial
pelo incobmodo da vizinhanga e pelo bem da moral e dos bons costumes”.

Em 1941, outra invasdo policial foi registrada, dessa vez o Terreiro de Rufino foi o
alvo. Essa invasdo representou um dos capitulos mais sombrios da historia da repressao
religiosa na Bahia. Esse episodio evidenciou o preconceito e a intolerancia religiosa contra as
religibes de matriz africana na Bahia, em particular o candomblé de Ketu. Castillo elenca que:

Em 17 de fevereiro de 1941, uma cerim6nia no seu terreiro na Estrada da Liberdade
foi invadida por um batalhdo que prendeu mais de vinte individuos, pessoas da
plateia e da casa, que passaram pelo menos uma noite na delegacia. O jornal A

Tarde fez duas matérias sobre o acontecimento, com diversas fotos das pessoas
presas, entre elas o préprio Rufino (CASTILLO, 2016, p. 230).

A invasdo ao terreiro de Rufino, resultou na destruicdo de objetos sagrados, na
dispersdo dos praticantes e na prisao de alguns membros do terreiro. Esse ato de violéncia ndo
foi um caso isolado, mas um ato que fazia parte da campanha de repressdo contra os terreiros
de candomblé de modo geral. Além disso, essa invasdo trouxe consequéncias devastadoras
para a comunidade religiosa, como traumas psicoldgicos e depredacdo do patrimdnio cultural
afro-brasileiro.

Depois desse episodio, Rufino mudou seu terreiro de local para uma area mais
afastada da cidade e foi a partir dessa experiéncia desagradavel que ele permitiu o uso da
fotografia no seu terreiro. Segundo Castillo (2016, p. 213), “Rufino entendia que o problema
da fotografia dependia muito de quem estava atras da camera”.

E importante frisar que ha confronto quanto ao uso da fotografia no candomblé de
Ketu por parte de seus lideres e adeptos, principalmente nos terreiros mais tradicionais com
forte tradicdo oral, onde a transmissdo de conhecimento se da por meio da fala, da memoria e
da narrativa. Para os adeptos desses terreiros, a fotografia pode ser vista como uma ameagca a

essa tradicdo. Compartilnando dessa ideia, Castillo faz a seguinte afirmacgéo:
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Nos terreiros considerados mais tradicionais, a luta dos ogds para impedir a
realizacdo dessa meta é tdo constante que quase chega a ponto de parecer uma parte
periférica do ritual. A intensidade desses confrontos, as vezes acirrados e
envolvendo a apreensdo de equipamentos, parece reforcar a sabedoria popular
segundo a qual a fotografia € uma pratica completamente alheia, tabu, ou, na melhor
das hipdteses, altamente indesejavel no universo do candomblé (CASTILLO, 2016,
p. 236).

O uso da fotografia no candomblé gera divergéncia de posicionamento sobre sua
aceitacdo ou rejeicdo por parte de seus lideres, adeptos e estudiosos. Muitos consideram o0s
rituais sagrados como momentos de conexao com o divino, e que, portanto, ndo devem ser
expostos ou registrados. Dessa forma, a fotografia pode ser percebida como uma profanacéao
desse espaco sagrado. No entanto, com o avancgo tecnoldgico e a necessidade de documentar a
cultura, a fotografia vem ganhando aceitacdo dentro de alguns terreiros de candomblé de
Ketu, como aponta Coster:

As justificativas para os multiplos posicionamentos formam um quadro complexo de
entendimentos sobre a relagcdo entre a modernidade e a tradicdo, o sagrado e o
profano, no qual a fotografia é compreendida ora como um elemento de destruicéo,

ora como um elemento de construcdo de identidades e sentidos (COSTER, 2007, p.
50).

E importante ressaltar, que a relagdo entre a fotografia e o candomblé de Ketu é
repleta de complexidade, considerando as restricdes impostas pelos lideres religiosos dos
terreiros. Assim, até que ponto as fotografias produzidas por Pierre Verger refletem a
realidade completa dos rituais e praticas cerimoniais do candomblé de Ketu?

Analisando os diversos estudos sobre Verger, notei que ele estabeleceu relagdes com
diferentes terreiros na Bahia e essa aproximacdo lhe permitiu ter acesso privilegiado aos
rituais, que eram restritos aos iniciados. Além disso, observei que Pierre Verger demonstrou,
em suas pesquisas, respeito pelas tradicdes e crencas do candomblé de Ketu e pelos seus
adeptos. Sua postura provavelmente permitiu que ele adentrasse nos terreiros e registrasse
aspectos da religido do candomblé de Ketu.

No entanto, acredito que mesmo com sua proximidade com os adeptos dos terreiros,
provavelmente precisou negociar com os lideres religiosos o que poderia ser fotografado.
Nesse caso, é possivel que ele tenha excluido de suas lentes alguns rituais considerados
intimos e sagrados dos terreiros. Portanto, é improvavel que Pierre Verger tenha fotografado
absolutamente tudo que ocorria nas ceriménias religiosas dos terreiros. Além disso, as
fotografias de Pierre Verger, oferecem um olhar Gnico e valioso sobre o candomblé de Ketu,
mas é importante ressaltar que elas ndo capturam a totalidade da experiéncia religiosa, devido
Verger ter escolhido o que seria registrado, o &ngulo que seria utilizado e a composic¢do que

transmitiria uma determinada mensagem.
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Castillo (2016, p. 230) elenca que “a fotografia tem sido utilizada e valorizada como
forma de representacdo nos terreiros ha pelo menos um século, inclusive naqueles com mais
restricdes a ela, onde imagens de um género especifico, retratos posados estdo muito em
evidéncia”. Porém, as imagens que se encontravam nos barracdes eram fotografias que foram
concedidas e representavam os lideres do passado e do presente de cada terreiro. Castillo
(2016, p. 235) enfatiza que “nas fotos que enfeitam as paredes dos terreiros, sobretudo os
mais antigos, jamais se encontram imagens de devotos em transe ou usando as vestimentas
proprias ao orixd manifestado”.

Como o aperfeicoamento das maquinas fotograficas e da sensibilidade e capacidade
técnica do fotografo, foi possivel fotografar cenas de pessoas em transe. Pierre Verger era
fascinado por essas imagens e em alguns momentos registrou os rituais engquanto o transe
acontecia. Além dessas imagens, Verger documentou as festas, as cerimdnias e outros rituais
do candomblé de Ketu.

A imagem a seguir é de Rufino, tirada por Pierre Verger na década de 1940. Pierre
Verger registra o ato da cerimdnia publica de Rufino, especificamente no momento de sua
incorporacdo. Rufino aparece desfocado na imagem devido estar em movimento durante o
transe, e tal situacdo permitiu um destaque sobre as fotos emolduradas na parede ao fundo,
mostrando o uso da fotografia posada dentro do terreiro de candomblé.

Figura 3 - Rufino.

Fonte: Pierre Verger, 1946-1950. Usada com permissdo da Fundacéo Pierre Verger, Salvador, Bahia.
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Segundo Castillo (2016, p. 235), “as fotos exibidas nas paredes dos barracdes e dos
espacos interiores dos terreiros sdo retratos posados de ialorixads e babalorixds, com
consentimento para a presenca do fotografo e o ato de fotografar € sinalizado pela postura
corporal”’, ou seja, o fotografado sempre se apresenta sentado ou em pé, com trajes
cerimoniais e olhar fixo para a cAmara.

Dessa forma, na imagem de Rufino tirada por Pierre Verger é possivel notar a
presenca de quatro fotografias, sendo que duas delas estdo atrds da cabeca de Rufino. A
imagem maior é do busto de Miguel Arcanjo ou Massanganga'®, um homem de idade
mediana, bem-trajado e que teria sido o babalorixa que iniciou Rufino no candomblé de Ketu.
A imagem menor mostra um homem em pé, usando chapéu com traje cerimonial de um oga,
cargo que os iniciados de sexo masculino ocupam dentro do candomble de Ketu.

Outro registro feito por Pierre Verger é da lad da comunidade religiosa I11&é Axé Opd
Afonja. Verger fotografou com clareza a cena de transe* em que a adepta recebia seu orixa.

Figura 4 - 1ad incorporada por seu orixa no 11é Axé Opd Afonja.

Fonte: Pierre Verger, 1950. Usada com permissdo da Fundacéo Pierre Verger, Salvador, Bahia.

13 Os rituais do terreiro de Miguel Arcanjo eram realizados publicamente em espacos abertos, ao redor de
arvores sagradas. Miguel Arcanjo formou discipulos para dar seguimento a sua linhagem do Candomblé. Miguel
Rufino, Olga Santos (Morena) e Pedro “duas cabegas™ criaram seus terreiros independentes. Miguel Arcanjo
morreu em sua casa em 1941, aos 81 anos de idade.

14 Verger fotografou com clareza a cena de transe em que a adepta recebia seu orixa. O transe é o apice da
vivéncia religiosa no terreiro. O fim de todo o desenvolvimento da religiosidade em Ketu é a aproximac&o entre
o fiel e 0 orix4, a tal ponto que a divindade possa se manifestar no corpo do sujeito devidamente iniciado. Por
isso, entender o transe, seu funcionamento e a significagdo deste para o povo de santo é condicdo sine qua nom
para a compreensdo dessa religido.
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A linguagem corporal é visivelmente percebida na imagem: bracos inclinados para
trés, olhos fechados, cabeca inclinada para a direita dangando em estado de transe. Mas uma
vez, Verger demonstra sua sensibilidade e habilidade técnica ao capturar o momento do
transe, mesmo com o movimento da lad. Apesar da intencdo de Verger ser o registro
fotografico do momento do transe, acaba por registrar também a emolduracéo de uma foto na
parede ao fundo, confirmando assim a importéncia do uso da fotografia dentro dos terreiros
candomblecistas. Segundo Castillo (2016, p. 231), a fotografia € da fundadora do terreiro
“Eugénia Anna do Santos, conhecida como Mdae Aninha. Nascida na Bahia em 1869, filha de
africanos libertos”. As fotografias desses homens e mulheres emolduradas nas paredes
demonstram sua importancia para a comunidade do terreiro e sinaliza a fotografia como
forma representativa.

Castillo (2016, p. 231) ressalta que o terreiro do Opé Afonja possui varios outros
retratos de Aninha, alguns tirados em idade avangada, por antrop6logos, mas outros feitos na
sua juventude, bem antes do surgimento da pesquisa etnogréafica sobre o candomblé de Ketu.

Apesar da grande rejeicdo do uso da fotografia por parte de alguns adeptos dos
terreiros candomblecistas, € possivel notar a presenca de mdaltiplos registros, ora de
fotografias posadas, ora de fotografias de rituais, cerimdnias ou festas. Nessa perspectiva,
Verger conseguiu fazer diversos registros importantes que hoje servem como documentos
visuais e nos permitem conhecer e analisar o candomblé de Ketu. Além disso, esses
documentos fotogréaficos servem como ferramentas didaticas para serem analisadas em sala de
aula e no ensino de Historia, permitindo que os alunos possam dialogar sobre a intolerancia e
0 racismo religioso direcionados a essas religides que sdo invisiveis no espago escolar por

meio imagético.
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2 AFOTOGRAFIA COMO FERRAMENTA PARA COMBATER A INTOLERANCIA
E O RACISMO RELIGIOSO NO ESPACO ESCOLAR

2.1 A Lei Federal 10.639/2003 e 0 PPP da E.M.E.F. Agua Azul

A E.M.E.F. Agua Azul esta localizada na Rua Tiradentes, perimetro urbano do
municipio de Agua Azul do Norte, Sudeste do estado do Par4, sendo, portanto, um dos 144
municipios que compdem o Estado. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica IBGE (2022), a cidade de Agua Azul do Norte possui uma extenséo territorial de
7.113,955 km? e conta atualmente com 18.080 habitantes.

A érea denominada Agua Azul pertencia a0 municipio de Maraba e comegou a ser
ocupada a partir de 1978. A prefeitura de Maraba nomeou Raimundo Alberto de Souza para
administrar a vila. Durante quatro anos, no periodo de 1979 a 1982, Raimundo conseguiu a
construcdo de parte da escola da rede municipal, com quatro salas de aula, e do posto de
salude. Em 1983 foi nomeado o segundo administrador da vila, chamado Anildo Hans, que
ficou no cargo até 1986. Na administracdo de Anildo foram implantadas mais escolas na zona
rural. O terceiro administrador da vila, Iderval Félix de Souza, ficou no cargo apenas dois
anos (de 1987 a 1989).

Em 1988, foi criado o municipio de Parauapebas, ao qual a vila de Agua Azul ficou
ligada. Parauapebas ficava a 308 quildmetros da vila, o que levou a populagéo de Agua Azul
do Norte a lutar pela emancipacdo politica. O plebiscito foi realizado em 1991, sendo
aprovada a transformacdo da vila em municipio. Em primeiro de janeiro de 1993 Renan
Lopes Souto tomou posse como o primeiro prefeito do municipio de Agua Azul do Norte,
tendo como vice-prefeito Jorge Inacio Martins.

De inicio, em 1988, a E.M.E.F. Agua Azul pertencia a0 municipio de Parauapebas e
funcionava como uma extensdo da Escola Estadual de 1° e 2° Grau General Euclides
Figueiredo. Nessa época, seu nome era Escola Estadual de 1° e 2° Grau Carlos Drummond de
Andrade, e permaneceu com esse nome até 1992.

Em maio de 1993, a escola deixou de ser anexa e foi instituida em Agua Azul do
Norte que tinha se emancipado em 1991. A partir dessa data, 0 nome da escola passou para
Escola Municipal de 1° e 2° Grau Agua Azul. No ano de 1997, a escola passou de 1° Grau
para Ensino Fundamental, através da resolucdo n° 306, de 08 de maio de 1997, permanecendo
assim até 1998, quando foi municipalizado todo o ensino fundamental do municipio, passando
a contar com a nomenclatura atual.

Com muita dificuldade a escola surgiu para atender as necessidades de um grupo de
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estudantes que ndo tinham condicGes de estudar em outro municipio. No inicio, a escola
recebeu a matricula de vinte e cinco alunos que tinham como objetivo cursar a antiga 52 série.
A partir desse momento, a escola foi crescendo gradativamente e hoje ela atende alunos com
faixa etéria de 11 a 68 anos de idade, cursando do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental e a
modalidade de Ensino de Educacédo de Jovens e Adultos (EJA).

Atualmente, de acordo com o PPP, a escola tem cerca de 713 alunos matriculados,
sendo eles provenientes da comunidade urbana e da zona rural do municipio. Dessa
quantidade de alunos, 179 sdo alunos de 6° ano, 170 de 7° ano, 141 de 8° ano e 88 de 9° ano.
A Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) esta funcionando com 135 alunos, divididos entre 3°
Etapa com 58 alunos e 4°Etapa com 77 entre 0s periodos vespertino e noturno.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) (BRASIL,
1996), a Educacdo Basica tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a
formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores. Porém, essa finalidade s6 pode ser alcangada
quando as escolas assumirem o seu papel de instancia que promove o conhecimento. Assim,
para 0 bom funcionamento da escola, ela precisa disponibilizar documentos que possam
auxiliar no desenvolvimento de sua funcdo. Nessa perspectiva, o ensino da Escola Agua Azul
estd baseado nos seguintes documentos: Regimento Escolar, o Projeto Politico-pedagodgico e a
Proposta Pedagogica Curricular. Sendo assim, esses documentos sdo importantes para que a
escola possa ter um direcionamento e exercer sua funcdo na promoc¢éo do conhecimento.

Nesse sentido, o curriculo destaca-se como elemento fundamental porque estabelece a
finalidade, o papel da escola, seus sujeitos e quais elementos culturais constituem objeto de
aprendizagem como conhecimento escolar e como esse conhecimento constrdi-se em sala de
aula e quais pressupostos tedricos orientam o processo de ensino-aprendizagem da escola.

Além do direcionamento proposto pela LDB, foi promulgada a Lei Federal 10.639 de
2003, que determina que os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo
Artistica, Literatura e Historia Brasileira. A lei tem como objetivo reconhecer e valorizar a
populacdo negra brasileira, contribuir para a equidade racial, reparar os maleficios da
escraviddo, valorizar a cultura negra, resgatar a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econbmica e politica e combater o preconceito relacionado a cultura afro-brasileira e instituir
nas escolas a histéria dos afro-brasileiros que, por muito tempo foram marginalizados pela
sociedade brasileira.

Nunes et al (2019, p. 204) elenca que a lei “vem atender a uma politica de acdo
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afirmativa, por parte do Estado, conclamada ha varias décadas pelos movimentos sociais
negros”. Assim, a lei é entendida como um marco historico que amplia o alcance das politicas
étnico-raciais para a educacdo brasileira, haja vista que se constituiu como um instrumento
para construcdo social, politica e educacional.

A partir da promulgacdo da Lei foi preciso pensar nas escolas e em todos 0s seus
componentes, principalmente no que concerne a educacdo das relacbes étnico-raciais e para o
ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana, suas agdes, 0 que significa avancar na
discussdo dos temas subjacentes, ampliar e inserir no curriculo contetdos que disseminasse
uma educacdo mais democratica. Como afirma Rocha:

Torna-se necessaria, portanto, a consolidacdo de politicas educacionais que visam a
fortalecer a educacdo como instrumento de promogdo social, de cidadania e
valorizacdo da diversidade étnico-racial brasileira. A implantacdo deste novo
paradigma educacional de valorizagdo da diversidade, garantindo respeito a cultura
afro-brasileira, € um imperativo da educacdo antirracista que se deseja construir. Tal
proposito requer a construcdo de um paradigma educacional com novas préaticas e
rituais pedagogicos que rompam com o siléncio sobre a questdo racial, que
combatam o eurocentrismo do curriculo, que levem em consideracdo as experiéncias

socioculturais dos estudantes como alavanca no processo ensino/aprendizagem
(ROCHA, 2011, p. 24).

A Lei Federal 10.639/03 representa uma ferramenta na luta contra o racismo e o
preconceito existente desde o periodo colonial, quando homens brancos dominaram e
impuseram o direito de exploracdo aos povos africanos fazendo acreditar que eles eram povos
inferiores e que deveriam ser dominados. Garantir o cumprimento da lei é combater a
colonialidade, ou seja, a permanéncia do colonialismo em perspectivas epistémicas, um passo
aléem no que diz respeito a questdo da dominagdo pelo conhecimento/saber (epistemoldgico)
(QUIJANO, 2009).

O parecer N° 03/2004, que regulamenta politicamente a luta do Movimento Negro na
educacdo brasileira trazendo assuntos relacionados a Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNs) para a Educacgfo das RelacBes Etnico-Raciais (ERER) e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana e a Lei 10.639/03, tem como objetivo combater o racismo,
reconhecer em nossa constituicdo a histéria da cultura afro-brasileira e africana. Essas
politicas sdo ferramentas que auxiliam para a construcdo de uma educacdo voltada para o
respeito a diversidade cultural e social do Brasil, combater todas as formas de preconceito,
racismo e todas as formas de discriminacdo (BRASIL, 2004). Além disso, 0 parecer aponta
praticas pedagogicas desenvolvidas nas escolas que amenizam o racismo.

Pedagogias de combate ao racismo e a discriminacdes elaboradas com o a finalidade

de educacdo das relacdes étnico-raciais positivas tém como objetivo fortalecer entre 0s negros
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e despertar entre 0s brancos a consciéncia negra. Entre os negros, poderdo oferecer
conhecimentos e seguranga para orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos,
poderdo permitir que identifiquem as influéncias, a contribuicdo, a participacdo e a
importancia da histéria e da cultura dos negros no seu jeito de ser, viver, de se relacionar com
as outras pessoas, notadamente as negras. Também fardo parte de um processo de
reconhecimento, por parte do Estado, da sociedade e da escola, da divida social que tém em
relacdo ao segmento negro da populacdo, possibilitando uma tomada de posicdo explicita
contra o racismo e a discriminacdo racial e a construcdo de acdes afirmativas nos diferentes
niveis de ensino da educacdo brasileira (BRASIL, 2004, p. 16-17).

Essa pedagogia exige concentragdo para que todos, negros e ndo negros, tenham
acesso a conhecimento bésico, exercicio sobre o que é considerado a base para a integracédo na
vida social, capacitando-os a forjar novas relacBes étnico-raciais. Para isso, € necessario que
as escolas possuam curriculos adequados e que esses curriculos tenham métodos de ensino e
critérios de conteudos que possibilitem tais discussdes. Para Goodson (2008, p. 31), “o
curriculo € definido como um curso a ser seguido, ou mais especificamente, apresentado”.
Dessa forma, o curriculo escolar serve para orientar o professor em sua pratica pedagogica
envolvendo os conteddos a serem ministrados em sala de aula e tem como principal objetivo a
formacdo do aluno.

Segundo o PPP da E.M.E.F. Agua Azul, o curriculo é uma construcdo social, na
acepcao de estar inteiramente vinculada a um momento historico, a determinada sociedade e
as relacbes com o conhecimento. Nesse sentido, a educacdo e o curriculo sdo vistos
intimamente envolvidos com o processo cultural, como construcdo de identidades locais e
nacionais.

Além disso, o curriculo deve atender as transformacBes ocorridas na sociedade e
principalmente as mudancas impostas aos jovens que compdem a nova geracdo. Bittencourt
nos alerta que as mudancas no curriculo devem atender a uma articulacao entre:

Fundamentos conceituais histéricos, provenientes da ciéncia de referéncia, e as
transformacdes pelas quais a sociedade tem passado, em especial as que se referem
as novas geracgBes. Diversidade cultural, problemas de identidade social e questdes
sobre as formas de apreensdo e dominio das informagdes impostas pelos jovens
formados pela midia, com novas perspectivas e formas de comunicagdo, tém

provocado mudangas no ato de conhecer e aprender o social (BITTENCOURT,
1993, p. 135).

Notavelmente, o ensino obrigatério da histéria da Africa e da cultura afro-brasileira
ndo deve se limitar as areas do conhecimento preconizadas pela Lei 10.639/03, mas também

deve compor o curriculo de diversas areas, em outros contextos de ensino. As Diretrizes
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corroboram com essa afirmagdo quando apontam que historia da Africa e da cultura afro-
brasileira precisam ser “trabalhados em salas de aula, nos laboratérios de ciéncias e de
informatica, na utilizacdo de sala de leitura, biblioteca, brinquedoteca, areas de recreacéo,
quadra de esportes e outros ambientes escolares” (BRASIL, 2004, p. 20).

Nesse sentido, ensinar contetidos relacionados a histéria da Africa e da cultura afro-
brasileira deve ser responsabilidade ndo s6 do professor, mas de todos os agentes envolvidos
no espago escolar, com o apoio e supervisdo dos sistemas de ensino, entidades mantenedoras
e coordenacOes pedagdgicas, atendidas as indicacbes, recomendacdes e diretrizes explicitadas
no Parecer CNE/CP 003/2004 (BRASIL, 2004).

O que se percebe com o advento da Lei 10.639/03, € que ela foi criada no Brasil como
forma de enfrentar o racismo e 0 preconceito existentes contra as culturas afro-brasileiras e
africanas. No entanto, observa-se que desde sua criacdo ndo foram disponibilizados recursos
(humanos e tecnologicos) que pudessem auxiliar no desenvolvimento de sua pratica nas
escolas e por isso, seu avanco € lento e gradual, porém, ela promove debate que viabiliza
minimizar o preconceito racial.

Em se tratando de uma lei que deve ser cumprida em todo o curriculo, o combate
ao racismo e a insercdo da historia dos povos negros nos curriculos escolares requer
ampliacao dessa historia, para além das comemoragdes no dia “20 de novembro”, referente ao
dia da consciéncia negra.

Com o advento da lei, verificou-se uma preocupacdo de como seria 0 ensino da
histéria da Africa e da cultura afro-brasileira devido & falta de professores especializados
nessa nova abordagem. O fundamental na formacao docente era desenvolver condicGes para
uma abordagem da histdria da Africa do mesmo nivel de profundidade com que se estuda a
historia da Europa (BORGES, 2018). Porém, a grande dificuldade estava na falta de materiais
didaticos que propiciassem uma melhor compreensdo sobre a temética.

O desconhecimento e a falta de formacdo continuada adequada para atender as
demandas legais quanto as tematicas da historia da Africa e da cultura afro-brasileira permite
retomarmos algumas questdes. Certeau ajuda-nos a indagar, no ambito da Historia, alguns
aspectos que competem a esta area do conhecimento: “O que fabrica o historiador quando ‘faz
histéria’? Para quem trabalha? Que produz?” Essas questdes levam a diversas reflexdes sobre
os fatos historicos, povos, religibes, culturas e figuras histéricas que aparecem com tanto
destaque nos livros didaticos de Histdria nas escolas. Ao mesmo tempo, outros fatos e figuras
histéricas sdo minimizados, desprezados e aparecem apenas como coadjuvantes na trama

historica, como é o caso da cultura africana e afro-brasileira.
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Neste sentido, é perceptivel que 22 anos depois da criacdo da lei, as escolas da
educacdo bésica ainda ndo sanaram seus problemas referente a implantacdo dos contetdos
concernentes a historia da Africa e da cultura africana. Para Bittencourt (2009), uma das
maiores dificuldades dos professores é selecionar os contetdos histéricos apropriados para as
diferentes situacdes escolares. Cabe aos docentes optar por contetdos tradicionais ou
selecionar conteudo para cada publico escolar, levando em consideracdo as diferentes
condicdes sociais, culturais, religiosas e econdmicas.

Muitas escolas inseriram nos seus curriculos o que a lei estabelecia, porém, ha uma
resisténcia em colocar o curriculo em préatica. Segundo Pereira (2010), a sociedade brasileira
tem dificuldade em lidar com os mecanismos de exclusdo que ela mesma sustenta, e ao
mesmo tempo ¢é dificil para muitos brasileiros aprenderem os valores que orientam a vida das
populacdes afrodescendentes. Dessa forma, a historia africana foi silenciada, marginalizada e
distorcida. Munanga (2015, p. 25) afirma que a “historiografia brasileira ainda existente
mostra que essa historia foi ensinada de maneira distorcida, falsificada e preconceituosa,
comparativamente a historia de outros continentes”.

Nos curriculos escolares da educacao basica € perceptivel a exclusdo de determinados
grupos e a valorizacdo de outros. Nessa perspectiva, Silva destaca que:

As narrativas do curriculo trazem embutidas nogBes sobre quais grupos sociais
podem representar a si € aos outros e quais grupos sociais podem apenas ser
representados ou até mesmo ser totalmente excluidos de qualquer representacéo. E
mais: as narrativas representam os grupos sociais de formas diferentes, ou seja,
valorizam alguns (sua histéria, conhecimentos, cultura, politica, sexualidade e
religido) e desvalorizam outras. Por isso, as narrativas do curriculo contam histérias

coloniais e fixam nogBes particulares de raca, classe, género, sexualidade e idade
(SILVA, 1995, p. 195).

Segundo Chagas (2008), no seu artigo intitulado “Cultura afro-brasileira na escola: a
obrigatoriedade da lei e o compromisso politico”, alguns professores, no cotidiano escolar,
ainda “tratam a religiosidade afro-brasileira como se fosse anormal e bizarra a eles e aos
estudantes”. Revel (2009) afirma que o termo religiosidade qualifica e desqualifica as
manifestacdes de religides que ndo configuram os padrdes do que é considerada uma pratica
religiosa “regulada”. Nesse sentido, todas as manifestagdes religiosas distintas sdo vistas
como “populares” e por isso classificadas como incorretas, inferiores e marginalizadas.

E interessante notar, que dentro das escolas ha alunos pertencentes a varias religioes,
inclusive alunos pertencentes as religides de matrizes africanas. Porém, o que se percebe
dentro desses espagos € uma representacdo padrdo e igualitéria sobre a religido, assim, 0s

alunos pertencentes as religides de matrizes africanas sdo submetidos aos ensinamentos
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religiosos muitas vezes catélicos ou pentecostais, sofrendo a total exclusdo de sua prética
religiosa, tendo muitas vezes que esconder sua religiosidade devido a agressao e o julgamento
feito pelos estudantes cristdos, que veem sua religido como Unica e verdadeira.

Essa complexidade em relacdo as religides de matrizes africanas torna-se comum no
espaco escolar. Porém, faz-se necessario ter um olhar diferente nesse ambiente, pois elas
precisam ser respeitadas por todos e a escola é o palco principal para o desenvolvimento de tal
pratica. Junior (2009) afirma que, “nds educadores precisamos sempre ampliar 0 nosso
universo de conhecimento e nos despirmos de preconceitos € racismo”, para ndo manter a
ideia errada sobre as religides de base africana e prejudicar a formacgéo dos educandos.

As escolas brasileiras necessitam voltar seu olhar para a diversidade cultural existente
no pais revendo os curriculos, os projetos pedagogicos, as formagdes dos professores, pois
estes necessitam de todo o conhecimento advindo das formacgdes para reeducar para as
relagdes étnico-raciais, construindo um pensamento critico e transformador, desconstruindo o
preconceito e a discriminagcdo implantada durante o processo de construgdo da identidade

brasileira. Fernandes afirma:
Esses professores, na sua grande maioria de formacdo polivalente, precisam estar
habilitados a trabalhar com essa nova tematica curricular. Sugere-se, para tanto, um
esforco por parte dos 6rgdos governamentais ligados a area de promogdo da
igualdade racial, no sentido de oferecer, em parceria com as instancias educacionais,
cursos de extensio sobre a historia da Africa e de cultura afro-brasileira, bem como
a publicacdo de material didatico-pedag6gico que possa dar suporte técnico a

atuacdo desses docentes no desenvolvimento do processo ensino aprendizagem
(FERNANDES, 2005, p. 379).

Percebe-se que desde a promulgacao da Lei Federal 10.639/03 ha varios entraves para
inclusdo no espaco escolar das tematicas que envolvem as religibes de matriz africana. A lei
possibilita a mudanca dos curriculos e dos modelos educacionais, porém os desafios para
alcancar os objetivos da lei ainda sdo imensos. “Entraves como a falta de material didatico
para abordagem do tema, professores sem a qualificacdo adequada para a tematica, falta de
comprometimento profissional e vontade politica sdo fatores que aparecem como
responsaveis pela ndo aplicagio da lei” (CONCEICAO, 2016, p. 122). Além dos entraves ja
citados, vale ressaltar que o PPP escolar, que ndo acompanha tais mudancas implementadas
pelas leis que garantem o avanco de tais discussoes.

O Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) é um documento de extrema importancia para a
instituicdo educacional, funcionando como um guia que direciona todas as suas atividades,
acOes e decisdes. Ele vai muito aléem de um mero documento burocréatico, sendo a espinha

dorsal da identidade e do planejamento da instituicdo de ensino e por isso, ele precisa garantir
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as mudancas implementadas pelas leis.

O PPP da E.M.E.F. Agua Azul foi ajustado 2023 e traz como objetivo promover uma
educacédo inovadora através de praticas pedagdgicas que permite a reflexdo-acdo-reflexdo que
priorizem a aprendizagem significativa para formar cidad&os criticos, éticos, participativos e
solidarios, que aprendam a aprender, aprendam a ser e a conviver em sociedade.

No entanto, ao analisar o PPP da E.M.E.F. Agua Azul, foi possivel encontrar algumas
falhas consideraveis e que necessitam de reflex6es. Dentre elas, chamo a atencdo para a
“Missao Escolar”, que segundo o PPP da escola, esta voltada para a oferta de uma educagado
de qualidade, pautada no principio “Cristdo”. Em outro momento do documento, ele sugere
que o principio da escola ¢ baseado em uma educacdo “luterana” afirmando que: ‘“‘esse
principio foca em formar individuos responsaveis, comprometidos com a sociedade e com a
fé.

Porém, a Constituicdo Federal de 1988 reforcou a liberdade religiosa e o principio da
laicidade®, mesmo orientando a inclusdo (obrigatéria) da disciplina de Ensino Religioso no
curriculo escolar. Em geral, essa constituicdo ecoou e concordou com 0s principios
estabelecidos na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948), especialmente em seu
artigo XVIII, que declara que todos tém direito a liberdade de mudar de religido ou crenca e
de manifestar a religido ou crenca de forma individual ou em grupo, em publico ou em
privado. Isso significa que todos tém o direito de escolher ou ndo ter uma religido, de mudar
de religido, e de praticar e manifestar essa religido ou crenca livremente.

Dessa forma, o PPP de uma instituicdo de ensino com missdo cristd e principios
luteranos podem enfrentar alguns desafios e potenciais problemas, especialmente em um
contexto plural e laico como o Brasil, ou seja, um PPP com base estritamente com esses
principios pode ser visto como exclusivista, negligenciando outras crencas e culturas
presentes na sociedade. Da mesma forma que ignorar a legislacdo pode ser interpretada como
uma forma de crime.

Outra observacdo feita nesse documento diz respeito a inclusdo do estudo sobre a
histéria da Africa e da cultura afro-brasileira e indigena na educacdo basica, que ndo é
mencionada no PPP da escola, infringindo o Artigo 26 da LDB, que aponta para a
obrigatoriedade nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.

A auséncia da Lei 10.639/03 no PPP da escola pode acarretar diversos problemas,

15 Artigo quinto do capitulo “Dos direitos e deveres individuais e coletivos” do titulo “Dos direitos e
garantias fundamentais”.
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comprometendo a qualidade da educacdo e o cumprimento da legislacdo vigente, ou seja, a
ndo inclusdo da Lei n° 10.639/03 no PPP é um problema grave que impede a escola de
cumprir seu papel na promogdo da igualdade racial, na valorizagdo da diversidade cultural e
na formacdo integral de seus alunos. E fundamental que as escolas revisitem seus PPPs e
incorporem as diretrizes da lei de forma efetiva, garantindo um curriculo mais justo, inclusivo

e representativo da rica historia e cultura do Brasil.

2.2 Intolerancia e o Racismo Religioso na Escola

A educacdo no Brasil surgiu sob o dominio da coroa portuguesa e da Igreja. Segundo
Aradjo (2017), os signos dessa educacdo eram a espada e a cruz, ou seja, no projeto de
conquista e colonizagdo “aquilo que a espada por si ndo fosse capaz de fazer a cruz deveria
executar como instrumento auxiliar”. Assim, Araujo enfatiza:

Nas maos dos colonizadores, a espada estava destinada a desbravar as terras
“descobertas” assim como seu fio estava reservado aqueles que se obstinassem
contra a “divina tarefa” da colonizagdo. Ja a cruz, coadjuvante da espada nesse
processo, estava destinada a desbravar a consciéncia de todas as populactes
“barbaras” e “selvagens”, consideradas pelos colonizadores como esquecidas por

Deus, e que agora tinham a chance de serem “resgatadas” por aqueles que se diziam
seus representantes na terra (Aradjo, 2017, p. 97-98).

Dessa forma, colonizar significava também “civilizar” e cristianizar, e foi com esse
intuito que a Igreja Catdlica e a coroa portuguesa deram inicio a seu processo de catequizacao
dos povos indigenas. Assim, pode-se dizer que o processo da catequizacdo foi tdo violento
quanto o da colonizagdo, dado ser parte do projeto colonial.

Nao podemos deixar de elencar que nesse processo de colonizagdo, “os valores
civilizatorios e culturais das populacbes colonizadas sdo manipulados de acordo com 0s
interesses do colonizador. Assim, Aradjo (2017, p. 100) elenca que “aquilo que pode ser
“aproveitado” no seu projeto ¢ assimilado, como o que acontece com a alimentacdo, algumas
formas de organizacdo social, estratégias de guerra”. Porém, o que representava um
“empecilho na empreitada colonizadora ¢ classificado como barbaro, demoniaco e perigoso”.
E interessante notar, que esse mesmo argumento foi utilizado séculos mais tarde pelos novos
colonizadores da fé, os chamados neopentecostais*® para demonizar a cultura e a religido dos

povos africanos que foram trazidos para o Brasil.

16 O neopentecostalismo, em consequéncia da crenca de que € preciso eliminar a presenca e a agdo do deménio
no mundo, tem como caracteristica classificar as outras denominagdes religiosas como pouco engajadas nessa
batalha, ou até mesmo como espacos privilegiados da a¢do dos demonios, os quais se “disfargariam” em
divindades cultuadas nesses sistemas. E o caso, sobretudo, das religides afro-brasileiras, cujos deuses,
principalmente os exus e as pombas giras, sao vistos como manifestacfes dos demdnios.
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Durante o periodo colonial no Brasil, a Igreja e a coroa portuguesa fizeram acordos
rentaveis. Como j& foi mencionado, coube ao colonizador a ocupagdo territorial e & Igreja a
catequizacao-cristianizagdo dos povos aqui existentes. Dessa forma, a Igreja utilizou como
instrumento bésico para essa pratica as missdes jesuiticas e 0s colégios. A partir dessas
estruturas e dos instrumentos por elas utilizados nasce uma educagdo formal nesses espacos.
A educacdo formal colonial se debatia entre a necessidade de alfabetizar e instruir os grupos
de jovens provindos das camadas mandantes e a urgéncia da catequizacdo das populactes
subjugadas, inclusive para fazé-las mais maleéaveis ao jugo daqueles que exerciam esse mando
(ARAUJO, 2017, p. 101).

Assim, é oportuno dizer que a educacdo formal no Brasil nasce destinada a um grupo
da populagéo e as suas praticas e as suas doutrinas tornaram-se parametro unico que moldou a
civilizagdo e a humanidade, principalmente os territorios colonizados. E “a partir daqui que 0s
religiosos catolicos fardo seus primeiros ensaios no sentido de demonizarem a religido do
outro no territdrio brasileiro. Estaria aqui a génese de todas as intolerancias religiosas que
sucederiam na nossa historia” (ARAUJO, 2017, p. 103).

Durante o Império brasileiro, a Igreja Catdlica continuou sendo a Unica igreja oficial e
foi somente na Constituicdo Federal (CF) de 1988 que foi garantido a liberdade de crenca. No
entanto, mesmo amparada na constituicdo brasileira, a sociedade ndo respeita as crencas
existentes no Brasil e, segundo Fernandes “tampouco ¢ assegurada a liberdade de culto de
maneira satisfatoria pelas instituicdes: sdo muitos 0s casos cotidianos de intolerancia
religiosa, discriminacdo e racismo contra seguidores das religides afro-brasileiras no Brasil”
(FERNANDES, 2017, p. 117). Ja na sociedade contemporanea, Neto elucida que a liberdade

religiosa e a intolerancia religiosa sdo objetos de controvérsia:
A intolerncia religiosa ocorre pela perseguicdo das minorias, pela atividade de
vandalismo aos simbolos religiosos. Uma possibilidade para sair dessa aporia seria a
conscientizacdo para a defesa da liberdade religiosa e o respeito as doutrinas
religiosas, bem como a realizacdo de agdes sociais em conjunto com outras

denominagdes religiosas e instituicdes sociais para a defesa do interesse coletivo e
das questdes que atinjam a todos, sem a considerar o credo (PAULO, 2017, p. 128).

Dessa forma, fica evidente que a liberdade religiosa passou a ser defendida por lei,
porém, a liberdade de crenca é colocada em risco pela intolerancia religiosa, a qual se
apresenta através de praticas discriminatérias, agressdes e perseguicdes. A intolerancia
religiosa, segundo Munanga (2010, p. 170), se baseia no preconceito de religido e constatagdo
das diferengas percebidas entre “nds” e os “outros”, constituindo a “formacgdo de varios tipos

de preconceitos, de praticas de discriminacdo e de construcdo das ideologias delas
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decorrentes”.

Além da Igreja Catolica, as igrejas neopentecostais, na atualidade, atacam essas
religibes proferindo atos preconceituosos e violentos, disseminando discursos e a¢des de odio.
As declaragdes sustentadas por essas instituicbes religiosas e por seus fiéis sdo resquicios da
ignorancia e irracionalidade que as culpam e as responsabilizam pelas mazelas do mundo.
Munanga, (2010, p. 174) afirma que “os membros de comunidades religiosas pensam que sua
religido é a melhor do mundo e a Unica verdadeira, sendo as outras consideradas como ruins
ou inferiores”. Dessa forma, eles sentem-se no direito de agredir, falar mal das outras
comunidades religiosas e até de praticar o que se chama de intolerancia religiosa.

A partir das ideias citadas, fica evidente que a histdrica da sociedade brasileira foi
construida pelo racismo. O racismo € um dos fios condutores para se compreender as a¢oes de
intolerancia contra as religides de matrizes africanas. Assim, o Brasil & um pais estruturado no
racismo. Segundo a Enciclopédia Juridica da PUC-SP, escrita pelo professor Silvio de
Almeida, o racismo tem a seguinte definicéo:

O racismo é uma forma de discriminacdo que leva em conta a raca como
fundamento de praticas que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam. Embora relacionado, o
racismo difere do preconceito racial e da discriminacéo racial. O preconceito racial é
0 juizo acerca de determinado grupo racial baseado em estereétipos que podem ou
ndo resultar em praticas discriminatérias nocivas. Nesse sentido, considerar negros
violentos e inconfiaveis, judeus avarentos ou orientais “naturalmente” preparados
para as ciéncias exatas sdo exemplos de preconceitos. A discriminacdo racial, por

sua vez, é a atribuicdo de tratamento diferenciado a membros de grupos racialmente
identificados (ALMEIDA, 2018, s/p).

Nos ultimos anos, o debate acerca do racismo vem ganhando espago, podendo ser
observado nas mais diversas formas de manifestaces, seja ela no plano individual, das
relacBes interpessoais; no plano institucional e no plano estrutural, onde ¢ manifestado de
forma mais complexa. Silvio de Almeida afirma que o “racismo estrutural ¢ tudo aquilo que
conhecemos enquanto sociedade, para ele, nossa cultura, nosso sistema juridico, educacéo,
religido e todas as instituicdes do ocidente é fruto do racismo estrutural” (ALMEIDA, 2018,
p. 20).

A partir do racismo estrutural pode-se compreender o racismo religioso como um de
seus tentdculos. O termo “racismo religioso” tem como caracteristicas, no Brasil, o
preconceito ou ato de violéncia e 6dio por determinadas religides e seus adeptos, como
também por seus territérios sagrados. As religides de matrizes africanas sdo 0s principais
alvos de violéncia religiosa no pais. Grada Kilomba destaca que “o racismo, por sua vez,

inclui a dimensao do poder e é revelado através de diferengas globais na partilha e no acesso a
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recursos valorizados, tais como representacdo politica, acGes politicas, midias, emprego,
educacdo, habitacdo, saude” (KILOMBA, 2020, p. 76).

Conforme Munanga (2010, p. 46), a educacdo no Brasil privilegia a viséo
eurocéntrica, a despeito das “diversidades de géneros, sexos, religioes, classes sociais, “racas”
e etnias, que contribuiram diferentemente para a construcao do Brasil de hoje, que é um Brasil
diverso em todos os sentidos”. Compartilhando o pensamento de Munanga, Silva (2007, p.
29) elucida que na escola ¢ ensinada uma unica matriz religiosa “sob a forma de catequese e
ndo de apreciagdo historica e cultural das diversas religides”. Assim, € importante dizer que o
processo civilizador desempenhou um papel de imposicdo de valores que, segundo Aradjo
(2017, p. 105), “ficou por muito tempo, a cargo da escola, ou seja, da educagao formal”.

Vieira (2017) elenca que a intoleréncia religiosa ¢ manifestada pela cristianizagéo
forcada dos alunos no espaco escolar. Essa préatica € costumeiramente desenvolvida através da
obrigacdo dos alunos de praticarem atividades religiosas no ambiente escolar, a despeito de
sua fé e livre vontade, onde os alunos sdo obrigados a rezar o Pai Nosso ou participar de
momentos de louvor, sermao ou pregacao.

Por mais que a escola seja o local que alunos e professores adquirem conhecimentos
atraveés de debates e reflexdes que dialogam com as praticas e aces pedagdgicas, ela tem se
mostrado incapaz de lidar com a diversidade, preferindo um ensino eurocéntrico pela religido
hegeménica. Souza (2008) destaca que falar em religides de matriz africana na escola é
também uma forma de conhecimento e reconhecimento, pois elas representam a resisténcia e
a preservacdo de uma memoria ancestral.

Tratar de questdes religiosas no espaco escolar tem causado alguns desconfortos
devido a escola gerar uma negacdo de identidade aos discentes negros, quando ndo lhes
permite saber quem sdo por ndo conhecerem a sua propria historia na constituicdo do
desenvolvimento do Brasil. A escola se torna “um locus de intolerancia religiosa manifestada
de vérias formas: pela injaria qualificada, pelo preconceito religioso, pelo vilipéndio de
objetos de culto e pela cristianizagdo forgada” (VIEIRA, 2017, p. 460).

A ofensa é a forma de discriminacdo mais comum dirigida aos alunos adeptos de
religibes de matrizes africana nas escolas. Vieira traz a seguinte contribuicdo para demonstrar
tais ofensas:

A praética consiste na exteriorizacdo do preconceito religioso através de esteredtipos
(macumbeiro, filho do dembnio, feiticeiro) para ofender os alunos adeptos de cultos
afro-brasileiros. Essa forma de intolerancia é praticada por professores e entre 0s
alunos. Os quais em nome do preconceito religioso sentem-se no direito de

desrespeitar, discriminar e ofender a fé daqueles cuja religido é diferente (VIEIRA,
2017, p. 461).
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Essa forma de intolerancia esta relacionada com a que ocorre na sociedade de forma
geral, onde os cultos afro-brasileiros ndo sdo reconhecidos e respeitados como religies
devido ao preconceito religioso e a questdo racial. Assim, a escola ndo cumpre o seu papel de
oferecer aos alunos uma formacdo cidadd construida no respeito a diversidade,
negligenciando os principios basicos, como, por exemplo, a tolerancia e a diversidade étnico-
racial. Dessa forma, “enquanto a escola se ocupa em reproduzir a intolerancia religiosa ou até
mesmo em escamotear a sua presenca no ambiente escolar, deixa de realizar o combate e a
prevencdo do problema” (VIEIRA, 2017, p. 464-465).

A escola, nesse sentido, perde a oportunidade de debater temas como a intoleréncia e o
racismo religioso, deixando de mostrar aos alunos tamanha importancia desse dialogo. Assim,
compete destacar que a escola nem sempre tem sido um espagco que proporcione o
acolhimento e respeite as diferencas e compreenda que a fé ¢ algo particular e, como tal deve
ser respeitada, independentemente de concordarmos com ela.

No que concerne a intolerancia e o racismo religioso com as religides afro-brasileiras,
a escola precisa elucidar e esclarecer aos alunos que essas religides ndo sdao malignas e
precisam ser respeitadas. Silva (2005, p. 28) elenca a necessidade de “desconstruir esses
preconceitos, romper com o0 modelo monocultural e a educacéo religiosa que ndo contempla a
diversidade religiosa das diferentes culturas”.

Assim, é preciso entender que o respeito ndo requer aceitacao as escolhas, aos valores
ou a identidade racial de qualquer pessoa, mas envolve aceitar o direito das pessoas de
tomarem as suas proprias decisbes, de fazerem as suas proprias escolhas, de terem valores,
identidades étnicas e religiosas distintas, como parte da dignidade da pessoa humana.

As inquietacbes sobre a intolerdncia e o racismo religioso no espago escolar
permitiram pensar em ferramentas para se desconstruir tal pensamento. As fotografias de
Pierre Verger podem ser usadas para essa finalidade, pois refletem sobre praticas das religides
de matrizes africanas e contam a historia religiosa desses povos que sdo silenciados
principalmente nos espacos educacionais. E importante dizer que as fotografias, ao serem
reproduzidas na sala de aula, sdo exploradas em seus usos e apropriacoes.

A imagem fotogréfica pode trazer consigo diversas informacdes temporais, culturais
e sociais. Esse contato visual pode apresentar elementos e informagdes
que ndo sejam perceptiveis em fontes escritas. Trazendo essa hipGtese para o
ambiente escolar, a fotografia pode tornar as aulas mais significativas colaborando
para o aprendizado dos educandos por estimular &reas sensiveis diferentes. Em sala

de aula pode despertar reflexdes, sentimentos e desejos pertinentes a formacdo
cidada (SILVA JUNIOR, 2019, p. 7).

Dessa forma, o uso de imagens fotogréaficas no ensino de Historia pode instigar novas
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visdes de mundo para os alunos. Essa visualizagdo imagética ajuda o estudante a perceber
elementos culturais e estimula o campo da imaginacdo, das temporalidades, além de
sensibilizar a compreender que o0s aspectos atuais ndo podem ser explicados apenas pelo
presente.

Além da importéancia ja mencionada, a fotografia € uma fonte historica que ajuda na
desconstrucdo do uso da imagem apenas como mera ilustragdo, o que ocorre muitas vezes em
livros didaticos, revistas, jornais e nas redes sociais. No entanto, pode-se elencar que por meio
da fotografia “apreendemos resquicios culturais, vestimentas, expressoes faciais e corporais,
espago fisicos, movimentagdo e diversos elementos que ndo sdo tateaveis em outras fontes”
(SILVA JUNIOR, 2019, p. 9).

No entanto, é importante salientar que todos os aspectos apresentados pela fotografia
necessitam de maior atencdo no momento que forem interpretados e somente depois dessas

andlises é que a fotografia pode auxiliar no processo de aprendizagem do ensino de historia.

2.3 Retrato Religioso: Caracterizacdo do Candomblé de Ketu a partir das
Fotografias Vergerianas

Entre os muitos aspectos da cultura de um povo esté a religido. Aradjo (2017, p. 110)
afirma que “ndo ¢ possivel conhecer profundamente a cultura de um povo se ndo conhecer a
sua religido”. A analise feita por Aratjo (2017), concernente a importancia da religido para os
grupos sociais, parte dos estudos feitos por Durkheim. Nessa perspectiva, o autor elenca que
as grandes instituigdes sociais nascem da religido e que a relacdo entre elas “ndo poderia
admitir a emissao de um juizo de valor que favorecesse uma religido em detrimento de outra”
(ARAUJO, 2017, p. 111).

A partir da ideia de que ndo ha religido submissa a outra, compreendo que ndo
podemos deixar de lado a contribuicdo dada pelas diversas civilizagbes africanas que aqui
chegaram através da didspora, torna-se urgente retirar do exotico as culturas africanas.

Embora minha pretensdo seja discutir a religido do Candomblé de Ketu, ndo posso
reduzir a contribuicdao africana nas Américas, em especial no Brasil, somente aos elementos
da religido, mas na agricultura, na danca e no dominio do trabalho. Com o sistema escravista,
ao chegarem ao Brasil, os africanos escravizados eram enviados, principalmente, para as
fazendas, trabalhando nas plantagOes e eram designados como méo de obra escrava pelos
latifundiarios. Muitos tentaram escapar, mas essas fugas nem sempre foram bem-sucedidas.

Segundo Berkenbrock (1997), os trabalhos que se destinavam aos africanos, bem como os
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espacos que ocuparam foram diversos:

Existiam duas grandes categorias de escravos: 0s escravos do campo e os da cidade.
Escravos da agricultura, da extracdo de ouro e escravos domésticos eram ainda
subgrupos dos escravos do campo [...] entre os escravos da cidade, havia diversos
grupos: os trabalhadores manuais, os escravos domésticos, os especializados e 0s
chamados “negros de ganho” (BERKENBROCK, 1997, p. 80-81).

Além da dimensdo econémica e social vinculada ao trabalho e suas relagdes, as
populacbes negras construiram também o que chamamos de cultura brasileira, cultura essa
que traz marcas profundas e identitarias. Segundo Berkenbrock (1997, p. 32): “A influéncia
dos descendentes dos negros marca o Pais das mais diversas formas, seja através da riqueza
de sua musica, arte ou culindria, como também pelo pensamento e comportamento”.

Os negros tém contribuido significativamente para a expansao da diversidade cultural
do Brasil ao longo do tempo. No entanto, essa contribuicdo ndo é abracada por parte da
sociedade brasileira, que discrimina e ndo enxerga os afrodescendentes de forma “positiva”,
Ou seja, ndo aceitam sua existéncia como construtores de uma civilizagdo. Como afirma
Ferreira (2000, p. 52-53), “o africano tem sido considerado até como construtor de cultura,
mesmo vista como folclorica, porém dificilmente como construtor de civilizagdo™.

Durante o trafico Atlantico, homens e mulheres africanas foram trazidos para
trabalharem nas terras do Brasil, trazendo nos pordes dos navios herancas religiosas que
envolviam canticos, sacrificios de animais e possessdes de divindades, que mais tarde se
configurou no candomblé. Segundo Bastide (1978), o Candomblé ou Culto dos Orixas é uma
religido de caracteristica animista, com origem totémica e familiar, que tem como elemento
principal a veneracdo aos orixas.

No Brasil, a religido do Candomblé constituiu-se juntamente a outras, como a
Umbanda, Tambor de Mina, Catimbd, Batuque, dentre outras, no que se denominam cultos
afro-brasileiros. Assim, ndo podemos dizer que existe apenas um Candomblé, pois seria uma
reducdo da diversidade de cultos de origem africana a uma Gnica matriz. E importante
ressaltar que cada povo trouxe consigo aspectos culturais que constituiram varias formas de
cultos diferenciados, que segundo Capone (2004), sdo denominados de nagdes. Estas se
distinguem através de aspectos como o conjunto de divindades que sdo cultuadas, a
musicalidade e seu ritual, ou seja, a denominacdo de nacdo no Brasil faz referéncia aos grupos
que cultuam divindades provenientes da mesma etnia ou povo africano.

A Bahia teve um papel de destague no comércio escravista. Verger (1981)
documentou e registrou a presenca de africano bantu desde o século XVI. O tréfico

intensifica-se nos séculos seguintes e as origens dos cativos comercializados terminaram por
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consolidar trés grandes nacdes de Candomblé: Ketu (Nagd), Jéje e Angola. Roger Bastide
elucida que:
E possivel distinguir estas "nacdes" umas das outras pela maneira de tocar o tambor
(seja com a mdo, seja com varetas), pela musica, pelo idioma dos canticos, pelas
vestes litlrgicas, algumas vezes pelos nomes das divindades, e enfim por certos

tracos do ritual. Todavia, a influéncia dos Yoruba domina sem contestacdo o
conjunto das seitas africanas (BASTIDE, 1961, p. 17).

Parés (2006) elenca que o Candomblé da nacao Jéje, também conhecido como Vodum
brasileiro, € uma das principais vertentes do Candomblé no Brasil. Ele é notavel pelas suas
origens nas tradicOes religiosas dos povos Adja, Fon e Ewe, que habitavam a area que
atualmente abrange o sudeste de Gana, o sul do Togo, o sul do Benim e uma por¢do do
sudoeste da Nigéria. Esses grupos, comumente referidos como "Jeje” no Brasil, trouxeram
consigo seus cultos aos Voduns, as principais divindades desta nacdo do Candomblé.

Por outro lado, o candomblé da nacdo Angola foi introduzido no Brasil por
escravizados provenientes dos antigos reinos de Angola (Ndongo), Congo, Loango, Matamba,
Kakongo, entre outros, trazendo sua religiosidade e adoracdo as suas divindades. Ao se
referir ao Candomblé desta Nacdo, automaticamente se associa ao culto aos Minkisi,
divindades supra-humanas com atributos arquetipicos, cujos elementos representativos estao
presentes na natureza.

Segundo Prandi (1995) a visdo do pantedo africano da Nacdo Angola, cada divindade
foi presenteada por Zambi (Deus), o criador de todas as divindades, com uma porc¢éo da Terra
e o controle das forcas da natureza. Dessa forma, do pantedo africano da Nacdo Angola esta
associado aos chamados “dominios”, elementos do meio ambiente, natural ou construido, e
condicdes atmosféricas, que sdo regidos por um determinado NKisi.

O grupo de lingua iorub4, da regido da Africa Ocidental, teve como um de seus reinos,
Ketu, uma area onde agora se situa a Republica do Benin e parte a Nigéria. Era também o
nome das pessoas que aqui vieram como escravizados dessa regido da Africa Ocidental e
foram responsaveis pela implantacdo dos terreiros na Bahia. Verger (1981, p. 36) enfatiza que
“os nagds, cuja maioria pertencia a nacdo Ketu, formavam duas irmandades: uma de
mulheres, a de Nossa Senhora da Boa Morte; outra reservada aos homens, a de Nosso Senhor
dos Martirios”.

O termo candomblé de Ketu, segundo Verger (1981), designa os grupos religiosos
caracterizados por um sistema de crengas em divindades chamadas de santos ou orixas e estdo
associados ao fenémeno da possessdo ou transe. O transe por sua vez, é considerado pelos

candomblecistas como a incorporacdo da divindade durante o ritual. No entanto, para que o
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transe aconteca o iniciado passa por um processo ritual de preparagédo para recebé-lo.

O candomblé de Ketu é uma religido que ndo possui preceitos relacionados a valores
morais, ou seja, € uma religido em que o pecado (conceito inexistente como o conhecemos na
cultura ocidental cristd), a falta de conduta ética e moral ndo podem ser cobradas, pois se
caracteriza pela auséncia dos tratados maniqueistas. Prandi (1996, p. 29) elenca que o
candomblé¢ de Ketu “veio a se constituir como uma alternativa sacral importante para
diferentes segmentos sociais que vivem numa sociedade como a nossa, em que ético cédigo
moral e normas de comportamento estritas podem valer pouco, ou comportar valores muito
diferentes”.

No inicio, os terreiros de candomblé de Ketu tinham o nome de rogas e eram nesses
espacos que aconteciam 0s cultos aos orixas, as cerimdnias de iniciacdo e as festividades
candomblecistas. Eles eram organizados longe dos centros urbanos devido a perseguicdo e ao
preconceito. No entanto, Carybé (1951) afirma que, diante do crescimento populacional e o
surgimento de novos bairros, os terreiros foram cada vez mais incluidos na zona urbana.

No que concerne a sua estrutura fisica, 0s terreiros eram compostos por uma
constru¢do denominada “barracdo, com grande sala para as dangas e cerimoniais publicos, de
uma série de casas, onde sdo instalados os pejis, consagrados aos diversos orixas e de casas
destinadas a residéncia das pessoas que fazem parte do Candomblé” (CARYBE, 1951, p. 32).

Hierarquicamente, o Babalorixa ou lalorixa (Pai ou a méde de santo) € a autoridade
méxima da religido do Candomblé de Ketu. S8o eles que zelam pelo terreiro e sdo
responsaveis pelo desenvolvimento dos trabalhos realizados neste espaco sagrado. Além
disso, eles sdo os responsaveis pelos trabalhos espirituais que acontecem na casa. Segundo
Barcellos, o Babalorixa ou lalorixa:

E o cargo mais alto dentro de uma casa de santo. Ninguém esta acima desse cargo. E
o0 zelador, aguele que cuida dos orixas, que inicia 0s novigos, suspende e confirma
Ogans, apresenta e confirma Ekedis, Olossdes, Axoguns etc. O babalorixd ou
lalorixa é o ponto de equilibrio, a cabeca de uma casa. Normalmente, é receptador

de todas as influéncias positivas e negativas que circulam dentro do Axé
(BARCELLOS, 2002, p. 36).

Ha também o pai pequeno ou a mae pequena, que é o braco direito do Babalorixa e da
lalorixa. Eles desempenham funcBes importantes na hierarquia do candomblé de Ketu, pois
sdo o0s que educam, auxiliam os filhos de santos. Ocupam um lugar de privilégio na auséncia
do Babalorixa ou lalorixa, quando estes se encontram no momento de sua incorporacéo, é ele
que assume a casa de candomblé deixando-a equilibrada. Barcellos (2002, p. 37) afirma que

“cles tém a funcdo de orientar, educar, mostrar o melhor caminho aos filhos da casa”.
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Outro cargo importante no terreiro de Candomblé de Ketu € o do Ogan devido possuir
vérias fungdes, dentre elas, ele € o sacerdote que o orixa escolhe para manter sobrio em todo o
seu trabalho, pois ele é o tocador da casa. Além dessa fungdo, Barcellos (2002) elenca outras
atribuicdes dessa pessoa dentro do terreiro, entre elas pode-se destacar: fiscal, coordenador
dos rituais, prepara 0s couros para 0s atabaques além de entoar as cantigas.

J& a Ekedi é uma espécie de monitora do terreiro que durante os rituais conduz as iabs
incorporadas até seus respectivos pejis, que é um quarto onde os filhos de santo sdo
paramentados com suas vestimentas e armas correspondente ao Orixa incorporado. Axogum €
o filho de santo encarregado de realizar os servicos sacrificiais, ou seja, é o responsavel pelos
sacrificios dos animais para as cerimOnias do terreiro. Além disso, “ele que vai cuidar da
alimentagdo dos animais, do seu banho “ossé” antes das oferendas. Cabe a ele também
preparar os bichos j& sacrificados e separar os Axés “mitdos”, além de tratar do couro e
repassa-los aos Ogans” (BARCELLOS, 2002, p. 38).

Para possuir um cargo dentro do terreiro de candomblé de Ketu, seus adeptos passam
por uma formagdo sistematica e uma orientacdo dada por uma pessoa mais velha que é
“experiente e altamente conhecedora de cada mistério. Assim, a iniciacdo religiosa integra-se
ao aprendizado especializando-se para cada uma funcdo que 0 novigo receberd apos a
passagem da vida comum para o ax¢” (LODY, 1987, p. 23).

Quando acontecem as festas nos terreiros o Babalorixa ou a lalorixa sdo os principais
responsaveis por conduzir o culto. Os outros membros tocam e/ou dancam de acordo com a
funcdo que exercem na festa, ou segundo o seu orixa. Cada funcdo dentro do terreiro é de
extrema importancia, pois uma depende da outra para a realizacdo cerimonial.

No candomblé de Ketu um dos aspectos que chama atencdo € o processo iniciatico dos
filhos-de-santo. Verger (1981, p. 51) elenca que “as pessoas que procuram a prote¢do dos
orixas ndo entram obrigatoriamente em transe de possessdo”, ou seja, o transe de possessao “¢
uma forma de comunh&o entre o crente e seu orixa, ndo sendo dada a todos a faculdade de
experimenta-lo”.

Os orixas tornaram-se conhecidos entre os praticantes e ndo praticantes das religides
de origem africana. Segundo os ensinamentos do Candomblé de Ketu, todas as pessoas sdo
filhos de orixas. Para poder determinar a que orixa pertence uma pessoa, ela precisa do
conhecimento proporcionado pelo jogo de buzios. O ritual inicia-se com o jogo de buzios
feito pelo Babalorixa, e é através desse ritual que se determina o orixa do iniciante.

Na imagem a sequir, realizada por Pierre Verger, é possivel perceber um Babalad

consultando os blzios ao lado de uma crianga. A presenca da crianga no ritual pode ter
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diversas interpretaces e significados, dependendo do contexto especifico da consulta. A
crianca simboliza a inocéncia, a pureza e um novo comeco. Em algumas culturas a crianca é
vista com um simbolo de protecéo e cuidados. A sua apari¢do pode indicar que 0s ancestrais

ou 0s orixas estdo protegendo e guiando o consulente.

Figura 5 - Babalad consultando If4 com ikin.

Fonte: Usado com Permisséo da Fundagdo Pierre Verger, Salvador, Bahia.

A interpretacdo de uma consulta de If4 € um processo complexo que envolve diversos
fatores, como a experiéncia do Babalab (sacerdote de Ifa), o contexto cultural e a historia
pessoal do consulente. Dessa forma, cada consulta é Unica e o significado de uma consulta
pode variar de acordo com a situacao especifica do consulente.

Ap0s a consulta de Ifa e a identificacdo de seu orixa, o iniciado recebe um colar de
conta do Babalorixa, quando passa a categoria de Abian. No candomblé de Ketu, o colar que
0 iniciado recebe significa muito além de um simples adorno. Ele representa uma profunda
conexdo espiritual entre o iniciado e seu orixa e funciona como um guia de protecdo na sua
jornada religiosa. O colar de contas tem as cores simbdlicas do orixa do iniciado. Antes de ser
entregue ao iniciado, Verger (1981) afirma que o colar de contas passa por um ritual de
lavagem, que consiste em banha-lo em folhas liturgicas do orixa. Pierre Verger, quando foi
consagrado a Xang0, recebeu seu colar de contas de Dona Senhora, sua méae espiritual,
contendo as cores vermelho e branco que significava sua filiacdo a esse orixa. No entanto,

para que o ritual do colar tenha valor é preciso que:
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1) que tenha ficado uma noite inteira sobre a peara do deus a que pertence e que 0
sangue de uma ave morta em sacrificio, juntamente com as ervas apropriadas, tenha
lavado ao mesmo tempo pedra e colar. Mas ndo basta ainda: é preciso mais que 2) a
esta primeira participacdo se junte uma segunda, entre pedra, colar e cabega do
individuo que celebra o ritual. Digo "cabeca" e ndo "individuo" porque a cabeca é
considerada a moradia do Orixa (BASTIDE, 1961, p. 33).

Além da cerimdnia do colar, Carybé (1951 p. 46) destaca que a “iniciaGd0 comeca, em
geral, na noite de uma quarta ou quinta-feira”. Pierre Verger elenca que o iniciado ¢
“confiado” aos cuidados de “pais pequenos” ou “maes pequenas”, espécie de padrinhos e
madrinhas que ajudam durante todo o periodo de iniciacdo. “A partir desse momento o
iniciado passa pela cerimonia da raspagem da cabeca e recebem o banho de sangue como nas
cerimoOnias africanas” VERGER, 1981, p. 53).

Na fotografia a seguir, Pierre Verger fotografou o0 momento da raspagem da cabeca
de um iniciado, ritual de grande significado por marcar o inicio de uma nova jornada
espiritual para o novico. Essa préatica é carregada de simbolismo e representacdo. A cabeca
raspada simboliza a limpeza de energias e a preparagdo para 0 recebimento de novas
experiéncias e conhecimentos. Além disso, ao raspar a cabeca, 0 iniciado demonstra sua
humildade e disposicéo para se entregar ao processo de iniciagdo. Dessa forma, a raspagem é
vista pelos adeptos do candomblé de Ketu como um ato de renascimento, indicando que o

iniciado deixou para trés sua antiga identidade para se conectar ao seu Orixa.

Figura 6 - Ritual de raspagem de cabeca.

Fonte: Verger, Pierre. 1950. Usado com permissdo da Fundacao Pierre Verger, Salvador, Bahia.

A imagem mostra 0 momento exato em que a Mée Pequena, utilizando uma navalha,
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conduz o processo da raspagem da cabeca do iniciado. Este, por sua vez, aparenta estar em
um estado sonolento, enquanto as maos da Mé&e Pequena percorrem sua cabeca
cuidadosamente. E importante frisar, que na imagem, o novico aparece utilizando um colar de
contas indicando que ja passou pela ceriménia do colar e permanece seguindo as cerimdnias.

Para que o0 processo da raspagem da cabeca ocorra, os filhos de santo ficam em uma
sala isolada e tém contato apenas com o Babalorixa ou a lalorixa do terreiro. Esse periodo em
que os iniciados ficam reclusos por 17 dias é de suma importancia para sua formacdo na
religido. Segundo Verger (1981, p. 51), o processo de iniciagdo “ndo se faz no plano do
conhecimento intelectual, consciente e aprendido, mas em nivel mais escondido, que vem da
hereditariedade adormecida, do inconsciente, do informulado”.

Apos a realizacdo da raspagem da cabeca, o iniciado precisa fazer a cerimodnia do bori,
que consiste na realizacdo de sacrificios de animais a cabeca do Abian. Os principais animais
sacrificados aos orixas sdo: cabras, galinhas, pombos etc. O sangue desses animais €
derramado na cabec¢a do iniciante para estabelecer o vinculo entre o orixa e o iniciado. A
l6gica do sacrificio animal reside no fato de que quando a vida termina, cada criatura libera
energia vital, que é devolvida ao sacrificador com a divindade honrada. Os animais
sacrificados, apos liberarem energia pelo sangue, tém partes especificas de seus corpos
cortadas e oferecidas aos orixas, como 6rgéos internos, cabecas, costelas entre outros. A carne
abatida dos animais sacrificados serve de alimentacdo nas festas votivas, que sdo festas
ritualisticas tipicas dos momentos de iniciacdo da comunidade religiosa, pois toda festa de
louvor ao orixa, se encerra com um grande banquete.

Segundo Barcellos (2002), o sacrificio de animal faz parte do rito africano, esse rito é
uma oferenda a terra mae que necessita ser alimentada. O homem sacrifica o animal, deixando
0 sangue tocar o solo, alimentando a terra, num ritual de troca, de adiamento do proprio
sacrificio. Essa prética ritualistica, que consiste em alimentar a terra mae, se deu desde a sua
criacdo, quando Olorum a criou. Barcellos d& a seguinte contribuicdo sobre essa pratica
ritualistica:

E para que a terra, grande Méae, continue a ter vida, alimenta-se da propria vida, da
esséncia principal do ser vivo, que é o sangue. E as proprias criacdes (0s vegetais,
animais e o homem), sdo os meios de alimentacdo da terra. A terra ndo suga
ninguém. Os animais se alimentam dos vegetais, espalhando o sangue das plantas
sobre a terra, alimentando-a. Os animais se alimentam de outros animais e mais uma
Vez corre 0 sangue sobre a terra, alimentando-a. O homem se alimenta dos vegetais

e dos animais sobre a terra e sob 0 mar. Mais uma vez a esséncia da vida, o sangue,
é derramado na terra, alimentando-a (BARCELLOS, 2002, p. 21).

Quando a terra mae esta alimentada pelo sangue, através de sacrificios de animais, o
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homem realiza suas festancas, agradecendo o seu adiamento por mais um tempo na terra, e
assim, adiando seu proprio sacrificio. Barcellos (2002) afirma que o homem em plena
felicidade festeja dancando e se alimentando da carne dos animais sacrificados.

Outra prética ritualistica consiste em oferecer aos orixas um agrado para que eles se
sintam importantes e possam retribuir esse agrado dando ao seu ofertante as gracas que ele
almeja. Essa pratica é denominada oferenda, sendo bastante comum nas religides de matrizes
africanas. As oferendas sdo rituais oferecidos aos orixas, quando o filho de santo oferece
frutas, comidas, bebidas, flores, ceramicas, enfeites aos orixas e sacrificios de animais como
pedido de graca, bem como de reveréncia e adoracdo ao orixad. Vogel traz a seguinte
contribuicdo sobre os sacrificios ofertados aos orixas:

Os sacrificios, no entanto, requerem que se oferecam aos deuses coisas de sua
preferéncia. Quanto mais importante a passagem, mais dramatico o sacrificio,
nos minusculos transes do cotidiano, bastdo dispéndio modesto e placido das
libacGes, defumacdes e oferendas culinarias. As grandes passagens, no entanto,
requeremos grandes sacrificios, o sangue derramado, as hecatombes. Na  relagdo
dos homens com os deuses, o sacrificio animal constitui o penhor mais
precioso. E indispensavel para abrir caminhos em todos os grandes ritos
que visam transformar radicalmente a forma de existéncia dos seres humanos.

Dentre todos eles, a iniciacdo, mais do que qualquer outro, precisa oferecer
vida por vida (VOGEL, 2007, p. 17).

As oferendas aos orixas sdo colocadas diante do altar, no meio do terreiro ou em
encruzilhadas. A cerimbnia comeca com a obrigacdo de Exu, que € 0 mensageiro ou o
transportador, quem faz a conexdo entre 0 mundo dos orixas € o mundo dos homens, como
afirma Prandi (2001, p. 50): “Exu tem este encargo, de transportador. Também ¢ preciso saber
se 0s orixas estdo satisfeitos com a atencdo a eles dispensada pelos seus descendentes, 0s
seres humanos. Exu € o portador das orientac@es e ordens, é o porta-voz dos deuses e entre 0s
deuses.”

Em seguida, 0s outros orixas sdo alimentados, sempre obedecendo sua importancia no
mundo dos deuses iorubas. As comidas ofertadas aos orixas possuem peculiaridades bastante
distintas, cada orixad tem preferéncia por uma comida, como é o caso de Exu, que tem
preferéncia por farofa de 6leo de dendé com cachaca. Além disso, sua comida passa por um
ritual de preparacdo. Dessa forma, ela é preparada por duas cozinheiras que misturam em
cuias a farinha com 4gua, cachaca e azeite de dendé. “Em seguida, ela ¢ ofertada a Exu nos
pés de uma arvore, acreditando-se que, por ter recebido sua oferenda, ele permitira a festa e a
vinda dos outros orixas” (RIBEIRO; LIMA, 2018, p. 314).

Assim, todos os alimentos sdo preparados com muita dedicacdo e sdo ofertados a eles

como sinal de obediéncia e gratiddo. Todo cuidado deve-se ter ao preparar a oferenda na
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cozinha de um santo, pois prepara-los sem cuidados necessarios pode acarretar problemas
futuros com o orixd. Portanto, para quem entra em contato direto com o preparo das
oferendas, é fundamental conhecer a peculiaridade de cada divindade.

O ritual de oferendas no candomblé de Ketu segue uma hierarquia sistematizada, onde
0S 0rixas sdo os primeiros a serem alimentados e, em seguida, as pessoas que possuem cargos
dentro do terreiro e, por fim, as recém-iniciadas a religido. No entanto, hé ocasifes em que se
produzem comidas inviaveis ao consumo humano, devido serem feitas com ingredientes ndo
usuais, indicando que sdo apenas para os orixas. Porém, “na maioria das celebracdes, o que
sobra das preparacBes destinadas aos orixas geralmente é consumido pelos integrantes,
principalmente os pratos mais desejados, como o acarajé e o amala, que ja sdo feitos em
quantidade abundante para sobrar” (RIBEIRO; LIMA, 2018, p. 325).

As festas de candomblé ndo acontecem sem a presenca das cantigas e dos
instrumentos musicais. Os instrumentos musicais utilizados nas festividades de candomblé
também tém contribuido para o desenvolvimento do dialogo entre os orixas e os membros do
candomblé de Ketu, pois é através dos sons que sdo entoados por eles, que 0s orixas séo
chamados para se comunicarem com 0s adeptos em momento de transe ritualistico.

Os Ogas, desde criancgas, aprendem a tocar com muito rigor os instrumentos musicais
e ndo podem cometer erros durante as festividades. No entanto, a rigidez é essencial no
aprendizado de um Oga, pois existe um didlogo entre o muasico e o santo incorporado,
exigindo que o musico conheca detalhadamente todas as “coreografias” e os gestos do santo e
assim haja uma harmonia entre ambos. A formacdo torna-se, entdo, ndo apenas um
ensinamento, mas uma espécie de aprendizado que € transmitido por geracdes. Dessa forma,
Lima (2018, p. 17) afirma que ndo existe ainda uma “escola” para formar os Ogas, ou seja,
“os procedimentos de aprendizagem ocorrem de forma oral, e possuem aspectos particulares”.

Dentre os principais instrumentos tocados nas festividades do candomblé, é possivel
perceber que o atabaque e 0 agogb sdo os mais utilizados. A frequéncia com que esses
instrumentos aparecem nos rituais do candomblé os caracterizam como sendo 0s mais usados
pelos Ogds durante as festas candomblecistas. Vatin traz a seguinte contribuicdo sobre a
formacdo do repertério entre cantigas e instrumentos que estruturam as cerimdnias
ritualisticas:

Formada por um amplo repertorio de cantigas, acompanhadas de férmulas ritmicas
(toques) tocadas por trés tambores (atabaques) e um sino metalico (agogd ou gd), a
mausica, no candomblé, estrutura todas as etapas das cerimdnias rituais. Ela é, para
o0s adeptos, indispensavel ao estabelecimento de lagos entre 0 mundo dos humanos e

o0 das divindades, ou seja, ao desencadeamento e ao acompanhamento do transe de
possessao (VATIN, 2001, p. 9-10).
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Os atabaques séo instrumentos feitos de madeira e pele encontrados nos rituais do
povo Ketu, que tocam ritmos em ordem de batida, utilizando-se a mio ou duas baquetas para
formar uma verdadeira percussao, essa polirritmia é a forma de expressdo. Verger (1999, p.
28) elenca que os sistemas de tensdo do couro encontrados nos atabaques variam de acordo
com as na¢des do candomblé. “O sistema de tensdo por cunha ¢ frequente nos candomblés de
origem banto (congo e angola). O sistema de tensdo por cavilhas enfiadas no corpo do
atabaque ¢ caracteristico, no Brasil das nagdes djédje”.

A imagem a seguir, realizada por Pierre Verger € possivel vermos um trio de
atabaques conduzidos por trés jovens. Os tambores apresentam trés tamanhos e séo
conduzidos por trés jovens que estdo vestidos de roupas brancas e se destacam pelo sorriso no
rosto como se estivessem se divertindo e alegrando com suas batidas e entonagdo 0s

participantes das festas do terreiro.

Figura 7 - Trio de atabaque.

O atabaque tem nome préprio de acordo com sua etnia ou povo, sendo gque a maioria
dos terreiros de candomblé de Ketu localizados no Brasil adota nome especifico para
atabaques. O atabaque maior é chamado de Hun, Hunpi é o atabaque médio e o atabaque
pequeno é denominado de Lé. Verger (1999) elenca que dentre os atabaques o maior dos trés
€ 0 mais destacado, ndao sO pelo seu tamanho, mas pelo que ele realiza. Ele é o solista,

marcando 0s passos da danca com repiques. SO 0S mais experientes podem tocé-lo, isso
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porque para toca-lo deve-se conhecer os momentos de repiques que permitird o orixa dancar e
fazer suas variages de movimentos que lembram as ondulagfes das aguas, as lutas, o ato da
caca, o balancar das folhas que s&o os atributos miticos dos Orixas.

Os atabaques, por serem instrumentos sagrados, ndo podem sair dos terreiros para
serem utilizados em outras festas como apresentacdes artisticas. Além disso, esses
instrumentos tém papel fundamental nas cerimdnias ritualisticas, como afirma Verger:

Tais instrumentos foram batizados e, de vez em quando, é preciso manter sua forca
(axé), por meio de oferendas e sacrificios. Os atabaques desempenham um duplo
papel, essencial nas cerimonias: o de chamar os Orixas no inicio do ritual, e quando
0s transes de possessdo se realizarem, o de transmitir as mensagens dos deuses.

Somente o alabé e seus auxiliares, que tiveram uma iniciacdo, tém o direito de toca-
los (VERGER, 1981, p. 33).

A entonacdo do atabaque € de suma importancia dentro de um terreiro, pois o tom
entoado do atabaque - seja ele baixo, médio ou alto -, ira fazer referéncia a um determinado
orixa que, por sua vez, reconhece o seu chamado através da entonacgéo do atabaque. Os sons e
ritmos que os tambores produzem “tém uma fun¢do muito mais profunda do que somente
musical, pois por seu intermédio 0s executantes tentam uma espécie de reproducdo da
linguagem verbal de modo a criar e intensificar um ambiente de comunicacdo entre entidades
e os seguidores do culto” (LIMA, 2018, p. 12).

O agogd por sua vez é um instrumento musical Unico composto por 2 a 4 sinos de
ferro ou dois cones ocos sem base, de varios tamanhos, feitos de folhas flamengas, unidos nos
seus Vértices. Para fazer este instrumento soar, é necessario bater nas duas bocas de ferro do
instrumento com uma vara de madeira. Wa Mukuna (2000, p. 106), conceitua 0 agogd como
uma “campanula dupla de tons altos (pequenos) e baixos (largos) ou femininos e masculinos,
presa nas extremidades de uma haste metalica curvada”.

Além dos instrumentos principais das casas de candomblés de Ketu, existem alguns
instrumentos que sdo poucos usados no terreiro. Eles estdo ligados diretamente aos orixas e
sdo considerados instrumentos musicais de possessao. Cardoso (2006, p. 47) denomina esses
instrumentos musicais como “instrumentos de fundamento” e elucida que “os instrumentos de
fundamento representam a esséncia da forca do proprio orixa; esses instrumentos simbolizam
0 poder da divindade. Um exemplo dessa forca, vem da ligacdo desses instrumentos com o
fendmeno da possessdo”. Dentre os instrumentos de fundamento podemos citar: “o ard, o
cadacord, o xére, um sino — sem nome especifico — e o adja” (CARDOSO, 2006, p. 47).

Um instrumento musical feito de chifres de boi ou blfalo é o Ard. Ele é um

instrumento de percussdo utilizado nas festas de candomblé especificamente designado a
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Oxdssi, podendo ser utilizado como adorno nas vestimentas de Ox04ssi.

O cadacor6 ou alakord € um instrumento musical de ritual usado pelo orixd Ogum
durante suas obrigacdes. A maneira como € batido um no outro produz um som de rangido.
Liithning (1990) faz a seguinte consideracdo do formato do cadacord:” duas pegas de ferro,
toscamente forjadas, de forma alongada, que, percutidas uma contra a outra, produzem um
som muito forte e penetrante”

Outro instrumento cerimonial utilizado é o xére. Ele pode ser visto nas festividades de
Xang6 e pode ser encontrado em materiais como bronze, metal e de cabaca com sementes, e é
tocado como um chocalho. Como afirma Cardoso (2006, p. 55), 0 “xére ¢ um chocalho e,
como tal, constitui-se de uma cabaca, cheia de sementes, presa a um cabo de madeira. Ligado
a Xango, ¢ tocado nas festas dessa divindade”.

Além dos instrumentos musicais ja citados, Xaord e o Adja merecem mencao por
serem instrumentos cerimoniais de obrigacdo de orixas. Xaord pertence ao orixa Omolu, feito
de metal, em formato de bolinha com pequenos cortes ao redor. Por ser um instrumento
pequeno seu som € bastante agudo. Ja& o Adja é um instrumento ritualistico do orixa Oxala,
porém, é utilizado em quase todas as festas de diferentes orixas, pois Oxala é considerado o
pai de todos os orixas. Uma de suas caracteristicas é estar sempre do lado da Babalorixa ou
lalorixa. Este instrumento assemelha-se a um sino e seu material é o metal, podendo ser
tocado em uma harmonia de balanco de um lado para o outro. Cardoso caracteriza-o como um
“instrumento que se constitui em uma sineta de metal composta de uma ou mais campanulas.
O ajda esta ligado a Oxala, mas como essa divindade ¢ conhecida como “o pai de todos”, esse
instrumento € utilizado nas festas de outros santos (CARDOSO, 2006, p. 48).

Outra cerimdnia que merece ser destacada € realizada no terceiro dia de confinamento,
quando os iniciados sdo cobertos de tracos e pontos brancos feitos por giz homenageando
Oxala. As imagens a seguir, realizadas por Pierre Verger, retratam essa cerimdnia. Na
primeira imagem, € possivel ver o pai de santo Cosme do terreiro de candomblé da Bahia,
trajando roupas brancas com uma coroa na cabeca e segurando um prato branco que
provavelmente contém o pd (giz) branco que é usado para a pintura corporal da ia6. Com um
olhar bastante atento, o pai Cosme vai fazendo pontos brancos na lad que se encontra sentada
em uma cadeira, despida da cintura para cima e com 0s olhos fechados como se estivesse em

um estado de éxtase.
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Figura 8 - Pintura ritual.

Fonte: Verger, Pierre. 1950. Usado com permissdo da Fundacédo Pierre Verger, Salvador, Bahia.

Os iniciados sdo conduzidos pelo seu pai e mée pequenos ao barracdo, cobertos por
um pano branco. Verger (1981, p. 53) acrescenta que nesse local cada iniciado “realiza
reveréncias chamadas dobale ou ika, dependendo de se orixa masculino ou feminino, e
executa uma série de batidas maos, chamadas ‘bater pad’, para demonstrar seu respeito, ja que
durante dezessete dias deve respeitar a lei do siléncio”. A imagem a seguir demonstra a
sequéncia da cerimdnia do giz, onde a lad se encontra deitada numa espécie de esteira branca
diante da porta do barracdo e provavelmente diante dos pés do pai de santo como forma de

demonstrar respeito pelo periodo que manteve a lei do siléncio.
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Figura 9 - Saudacéo Ritualistica.

Fonte: Verger, Pierre. 1950. Usado com permissao da Fundacdo Pierre Verger, Salvador, Bahia.

Depois da realizacdo da reveréncia, o iniciado timidamente realiza dangas com passos
embaracados e confusos aos sons dos atabaques. A Ultima cerimdnia realizada pelo iniciado
ocorre no décimo sétimo dia, chamado “dia do nome”, quando o iniciado ¢ inspirado pelo
orixa, a revelar seu novo nome no decorrer de uma cerimdnia que sempre atrai muita gente.
Nessa cerimoOnia, o iniciado faz trés saidas. Pierre Verger (1981, p. 53) afirma que “na
primeira vez, eles vestem-se de branco, na segunda, usam vestimentas coloridas; e na terceira,
vestem com os trajes proprios de seu orixa, e seus objetos simbolicos séo trazidos nas maos”.

Na imagem a seguir é notdrio que a lad esta paramentada com a indumentaria branca e
0s objetos caracteristicos de seu orixa, que aparentemente € Oxum. A lad carrega na sua mao
direita um abebé que é um leque redondo com espelho de metal e um alfange que é uma
espécie de adaga na mao esquerda, por ser guerreira. Além disso, Oxum se paramenta com
colares e numerosos braceletes e danca ao som das palmas realizadas pelas filhas de santos

que estdo apreciando a feitura da lad.
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Figura 10 - A primeira saida da a6, momento coletivo da feitura de santo.

Fonte: Verger, Pierre, (1950). Usado com permissdo da Fundacao Pierre Verger, Salvador, BA, Brasil.

Apos essas trés saidas realizadas pelo iniciado é chegada a hora da proclamacéo do
seu novo nome. Para realizacdo dessa cerimonia o Babalorixa ou Ialorixa “solicita a um dos
visitantes distintos, membro de um outro terreiro de candomblé de Ketu, que peca ao iniciado,
em seu estado de transe, a revelagdo do seu novo nome” (VERGER, 1981, p. 53). Apds a
insisténcia do visitante em descobrir o novo nome do iniciado, ele decide falar em tom bem
alto para que todos oucam e em seguida é aclamado com aplausos. A partir desse momento,
Verger (1981, p. 54) elenca que um certo namero de filhos e filhas de santos presentes na
cerimdnia entram em transe. “Cantos ¢ toques de atabaques dao as boas-vindas ao novo
iniciado. E com esse novo nome que ele sera conhecido a partir desse momento pela gente do
candomblé”.

No que concerne as vestimentas e as indumentarias utilizadas nas cerimdnias
ritualisticas do candomblé de Ketu é importante mencionar que sdo elementos de grande
importéncia simbodlica e estética e que refletem a hierarquia, a funcdo e o orixa de cada
participante. Segundo Almeida e Santos (2016), as vestimentas dos orixas constituem um dos
elementos visuais mais significativos da cultura afro-brasileira que sdo criadas, planejadas e
estruturadas para evidenciar a fé e a ligagdo dos devotos com os deuses. Dessa forma Silva

elenca que:

“Vestir o santo” ¢ como no candomblé se diz quando uma pessoa se inicia e pode
receber em seu corpo a manifestacdo da energia imaterial do orixa e, nessa condigao
de transe, vestir-se com a roupa e insignias que caracterizam a identidade mitica do
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seu orixa. Estas vestimentas e insignias, por meio das quais 0s orixas se manifestam
para dancar e estar entre seus filhos, constituem a face mais conhecida do
candomblé (SILVA, 2008, p. 100).

A estética e a aparéncia dos trajes, € um aspecto crucial que segui uma estrutura
especifica de cores, nos e lacos. As cores das vestimentas sdo geralmente ligadas aos orixas
cultuados. O branco € a cor predominante, simbolizando pureza, paz e respeito aos ancestrais.
Outras cores sdo utilizadas para homenagear orixas especificos, como o azul marinho para
Ogum, o0 amarelo para Oxum, o vermelho para lansd e Xang0, entre outros.

No que concerne a elaboragdo da vestimenta sagrada do orixa, Silva (2018) chama a
atencdo para duas categorias de artefatos de natureza artistica e religiosa. A primeira diz
respeito a roupa do orixa que cobre o corpo do iniciado durante o transe, enquanto a segunda
se refere aos simbolos e adornos que o orixd carrega na cabeca, pescogo, peito, ombros,
pulsos, maos e pernas. Esses itens carregam uma aura sagrada que, inclusive, deve ser distinta
daquela usada pelos seguidores no dia a dia. Portanto, quando um orixa incorpora seu filho, as
pessoas ao redor devem remover imediatamente 0s acessorios como braceletes, colares,
brincos etc., antes de vesti-lo com as vestimentas especificas do seu orixa.

Almeida e Santos (2016) afirmam que as vestimentas dos orixas, bem como as que 0s
fieis vestem como parte do traje do terreiro, sdo algumas das representacfes mais conhecidas
da religido do candomblé de Ketu. A indumentaria inclui itens como panos da costa, batas,
camisas, saiotes, e acessorios como fios de contas, anéis, pulseiras, brincos e tornozeleiras. A
arte de confeccionar essa roupa, que inclui tecelagem e bordado, uso de rendas e outros
detalhes, além de um conjunto de técnicas manuais de amarragéo de torcos e criacdo de lacos,
tem sido mantida nos terreiros como um legado de um antepassado. Além disso, 0s autores

elencam que:

As divindades femininas, em geral, apresentam-se com muitos braceletes e pulseiras
compondo sua vestimenta ritual. Feitas de cobre para Oxum e na cor prata para
lemanja, essas pecas metélicas podem apresentar uma riqueza muito grande de
detalhes resultados da técnica de puncionar sua superficie. As perneiras, feitas de
metal ou pano decorado por blzios, também podem ser usadas por orixas
masculinos ou femininos, quando se opta por uma saia mais curta. Outro elemento
importante na composi¢cdo da “roupa do santo” sdo os colares feitos de contas
enfiadas em fios de palha da costa ou nylon (ALMEIDA, SANTOS, 2016, p. 109).

Os instrumentos além de integrarem as vestimentas dos orixas, tornaram-se também
simbolos de sua identidade. S&o uma espécie de simbolo ou emblema pelas quais 0s orixas

sdo reconhecidos e ligados aos seus dominios fundamentais. Dessa forma, descreverei na
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tabela abaixo o conjunto de insignias que corresponde aos orixas do candomblé de Ketu mais

cultuados no Brasil.

Tabela 1 - Insignias dos Orixas

Oxdssi Orixa cacador sempre se apresenta usando o arco e flecha
(ofé) em uma das mé&os e o eruqueré, espécie de chicote feito
de rabo de cavalo, em outra.

lansa Orixa do fogo, estd sempre bem-preparada para guerra, por
isso usa suas ferramentas de luta que adquiriu dos seus
relacionamentos com alguns orixas. Orixad guerreiros,
sempre dancam no barracdo segurando ameagadoramente

espadas ou adagas.

Ogum Orixa que usa capacete belico, escudo, espada, facdo de
metal, peitaca atada ao tdérax, aago (sino de metal)
pendurado no pescogo, akoro, mariwo, hastes contendo sete
ferramentas, conhecidas como pencas, com as ferramentas
em miniatura que o personificam, como por exemplo:

enxada, rastelo, martelo, p, ferradura, parafuso etc.

Oxum e lemanja Divindades da agua, carregam simbolos que demonstram sua
feminilidade, como o leque ou espelho (abebé) com os quais

dancam dengosamente.

Xang6 Orixa da justica, usa 0 oxé, machado bifacial e o Xxeré,
espécie de chocalho feito de cobre, que nos lembra o som do

trovao e do raio, sobre 0s quais mantém o dominio.

Obaluaié Orixa que se veste de palha, dancara agitando suas vestes e
nos avisando que, com 0 xaxara, especie de vassoura que

traz a mdo, pode varrer ou espalhar as doencas do mundo

Nana Orixa que embala em sua danca o ibiri, bastdo que

representa o Utero desta divindade feminina ancestral.

Exu Mensageiro dos orixas, é personificado com o gorro e com

0 0g6Y’, penca com uma cabagca e buzios, impulsas de brago

170 o0go, feito de madeira e cabagas, no formato falico, faz referéncia a anatomia do pénis e simboliza o poder
de concentracdo e de semear. Tal qual seu portador, 0 0og6 € multimidia e multiplataformas, possuindo imensos
poderes, como, por exemplo, transportar o orixa para lugares longinquos em segundos, ja que Exu precisa estar
em todos os lugares, em todos os dominios. Segundo historiadores, Exu participa da criagdo do mundo e de si
préprio, portanto, a forma falica do og6 também simboliza o poder de criagdo capaz de perpetuar a vida. O falo
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e antebraco. Antigamente, na auséncia do 0go, usava-se 0
tridente. Devido a demonizagdo de Exu pelas religides
cristds, catolicas e neopentecostais, esse simbolo tem sido

excluido de sua iconografia.

Fonte: Santos (2021).

No Candomblé de Ketu, a vestimenta e os enfeites dos orixas vdo além da simples
estética, possuindo uma profunda relevancia simbdlica, ritualistica e social. Eles sao
elementos essenciais na comunicacdo com as divindades, na expressdo de sua identidade e
poder e na manutencdo da hierarquia dentro da comunidade religiosa.

Segundo Reginaldo Prandi, (2005), as vestimentas e adornos do povo de santo formam
um cddigo intrinseco e rico, que bebe em varias fontes de inspiracdo, onde formas e cores se
combinam para uma beleza uUnica e singular. Nesta religido, o rito € primordial e a
religiosidade € vivida e manifestada com grande énfase na exterioridade, de forma que, em
alguns casos, a aparéncia acaba ofuscando o contetdo.

Abordar as caracteristicas do candomblé de Ketu na escola é fundamental para
combater a intolerancia e o racismo religioso. Essa abordagem dentro do espaco escolar ajuda
a construir uma sociedade que respeita a diversidade religiosa e cultural do Brasil. A
utilizacdo das fotografias de Pierre Verger sobre as ceriménias religiosas do candomblé de
Ketu pode ser uma nova possibilidade didatica para auxiliar os professores nessa abordagem
em sala de aula. Além disso, as fotografias Vergerianas sobre o candomblé de Ketu suscitam
olhares e interesses no aluno, ao permitir conhecer essas religides que sdo invisiveis dentro
das escolas.

Assim, como tentativa de levar essa tematica para sala de aula, desenvolvi juntamente
com os alunos um produto educacional, utilizando as fotografias de Pierre Verger sobre o
candomblé de Ketu como possibilidade de dialogar com a tematica africana e afro-brasileira

no Ensino de Histdria, como prevé a lei.

representa o desejo vital, o impeto. A madeira rigida utilizada na sua construcdo, representa a contracdo que
existe antes da reproducdo de qualquer coisa, é o fluxo de sangue vivo, é o proprio movimento que proporciona
o gerar de outros semelhantes.
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3 OFICINA IMAGETICA: CONHECENDO O CANDOMBLE DE KETU E SEUS
ORIXAS ATRAVES DAS FOTOGRAFIAS DE PIERRE VERGER

E importante afirmar que a religifo é um elemento da cultura. No caso do candomblé
de Ketu € a cultura afro-brasileira que entra em cena. Dessa forma, Araujo (2017) destaca que
para melhor compreendé-la deve-se olhar para quem a produziu no passado e no presente, e
compreender que 0 racismo persiste nos dois tempos.

As religides de matrizes africanas no Brasil sofrem ataques constantes dos racistas.
Esses ataques ocorrem principalmente nos interiores das escolas, onde alunos, professores e
todo corpo escolar reproduzem o racismo existente na sociedade. A escola que deveria ser o
local de combate e critica do racismo, se destaca como sendo a possibilitadora do racismo.
Segundo Aratijo (2017, p. 27), “entre as diversas formas que o racismo assume no contexto
das relacdes escolares esta a intolerancia religiosa contra as criancas e adolescentes ligados as
religibes afro-brasileiras, o que, muitas vezes, configura situagdes de discriminagao”. Dessa
forma, ao analisar os casos de intolerancia religiosa nessa modalidade é possivel perceber
que:

Aquilo que muitas vezes parece se tratar apenas de preconceito religioso na verdade
revela o racismo disfarcado do que, no contexto da vida escolar, aparece como
aversdo a tudo que ¢é tido pelo racista como “coisa de negro”. Contudo, antes de
manifestar tal aversdo, faz-se necessario que haja um objeto bem definido da
referida aversdo. No Brasil, houve, entdo, uma construgdo desse objeto de aversdo
ligado ao negro e uma das formas de construi-lo foi classificando tudo que era

relacionado as culturas africanas ou afro-brasileiras como “coisa de negro”
(ARAUJO, 2017, p. 27-28).

E por essa razdo que as religibes de matrizes africanas sdo classificadas como
“religides de negros”, e os racistas construiram um estigma em torno dessas praticas religiosas
e as consideram como magia, feiticaria e idolatria ao demdnio, e por sua vez, seus seguidores
sdo chamados de macumbeiros. Dessa forma, essa aversdo pode ser produto de um racismo
que, “d4 origem a uma espécie de negacdo, tanto por parte dos negros envolvidos com essas
expressoes religiosas quanto por parte daqueles que, mesmo nao possuindo qualquer relacdo
com elas, se veem a elas associados, através das atitudes racistas” (ARAUJO, 2017, p. 29).

Em varios espacos é perceptivel atitudes racistas, inclusive no ambito escolar.
Possivelmente, todos os professores da educacdo basica em algum momento da sua atuacédo
profissional tiveram de lidar com conflitos relacionados a intolerancia religiosa seja na sala de
aula com alunos, como também na sala de professores, em momentos de convivéncia ou nas
realizacGes de atividades pedagogicas.

Eu, enquanto professora da educacdo basica, ja presenciei varias falas de professores
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se referindo as religibes de matrizes africanas de forma racista. Muitas vezes, essas religides
sdo explicadas por eles a partir da “coisa diabdlica” e aos alunos pertencentes a essas religioes
sdo atribuidas caracteristicas de mal comportamento e baixo rendimento escolar. A
compreensdo das religibes de matrizes africanas, a intolerancia e o racismo religioso nos
espacos escolares, tendo em vista a perspectiva da demonizacao - diabdlica, coisa de preto,
coisa maligna -, dificultam a implementagdo da Lei Federal 10.639/2003 nas instituicdes
escolares.

Dessa forma, para combater o racismo e a intolerancia, e apontar caminhos que levem
a discussdo e valorizacdo da cultura afro-brasileira no espaco escolar, como forma de
promover o respeito e 0 combate a intolerancia e o racismo religioso que vitimiza os povos de
terreiros, propus a realizagdo de um projeto educacional através de oficinas didatico-
pedagdgicas. As oficinas foram realizadas na E.M.E.F. Agua Azul, precisamente com 0s
alunos do 9° ano “A”. A turma funciona no periodo matutino e ¢ composta por 35 alunos,
com faixa etéria de 14 e 15 anos. As oficinas foram realizadas nas quartas-feiras, nos dois
altimos horérios, onde contei com a colaboracdo da professora de Ensino Religioso, Maria
Deusina.

As oficinas tiveram como objetivo dialogar com os alunos sobre a intolerancia e o
racismo religioso com as religides de matrizes africanas, especificamente o Candomblé de
Ketu. O dialogo se deu a partir do uso de imagens do livro de Pierre Verger que apresentei
para a turma. Além das discussdes feitas em sala, as oficinas tiveram como finalidade a
organizacdo de uma exposicdo imagética dos orixas do candomblé a partir das fotografias de
Pierre Verger abordando os elementos que conectam o0s universos da natureza humana com as
divindades.

Escolhi trabalhar com essa tematica através de oficinas por ser uma forma para a
implementacdo da Lei Federal 10.639/03 que torna obrigatoria o ensino da historia e da
cultura afro-brasileira e africana nos curriculos das escolas de educacdo basica. Porém, a
implantacdo da lei na educacdo basica enfrenta uma série de problemas devido a visao
eurocéntrica impregnada nas escolas, gerando uma resisténcia a inclusdo de novas
perspectivas e tematicas, a falta de recursos de materiais didaticos, principalmente nas escolas
publicas que enfrentam dificuldades financeiras para adquiri-los, a escassez de professores
trabalhando com essa tematica no dia a dia da escola.

Além disso, Silva e Gongalves (2023, p. 105) elencam que, por falta de formacéo de
professores em relacdo a tematica africana e afro-brasileira, percebe-se “um conjunto de

trabalhos que, muitas vezes, reforgariam estere6tipos ou até mesmo o esvaziamento do carater
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étnico das atividades culturais e simbdlicas afro-brasileiras”. Dessa forma, os autores citados
elucidam que:
Esses problemas acabariam ocasionando o baixo impacto das atividades escolares
no combate ao racismo na sociedade brasileira. Para dificultar ainda mais esse
processo, ha relatos de professores informando a dificuldade em trabalhar com
elementos da cultura africana — como religiosidade — na escola, devido a

perseguicdo de responsaveis e familiares dos alunos (SILVA; GONCALVES, 2023,
p. 105).

Além da formacéo de professores, ndo podemos deixar de citar a historia pessoal e 0
pertencimento religioso de cada professor que contribui no fazer pedagdgico. Assim, a escola
acaba sendo um espaco de disseminacdo de valores que os professores tém como
verdade/visdo de mundo. Dessa forma, a escola tende a desafricanizar para cristianizar e 0s
principais agentes desse processo sdo os professores que acabam dando lugar a uma historia
unica.

Adichie (2019, p. 32) nos alerta do perigo de uma histdria Unica e afirma que ela cria
estereodtipos, pois € incompleta, parcial, limitada. Segundo a autora, “as historias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas
podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedagada”.

Assim, visando contribuir para dar visibilidade a cultura afro-brasileira, além da
europeia que, muitas vezes € utilizada em sala como historia Unica, trago como procedimento
metodologico para elaboracdo do produto didatico, oficinas em formato de roda de conversa.
Nesse procedimento, foram usados para discussdes teoricas o livro de Sidnei Nogueira
“Intolerancia Religiosa” ¢ 0 livro de Patricio Carneiro Aradjo “Entre Ataques e Atabaques:
Intolerancia religiosa e racismo nas escolas” que dialogam com a tematica proposta. Para a
andlise fotografica do candomblé de Ketu e para a exposicdo imagética, foi usada a obra de
Pierre Verger “Orixas, Deuses lorubas na Africa e no Novo Mundo” e para apresentar Pierre
Verger aos alunos foi usada a obra de Angela Elisabeth Lithning “Fotografando Verger”, onde
a autora traz de forma bastante divertida a historia de vida de Pierre Verger.

As oficinas comecaram a ser desenvolvidas no dia 06 de marco de 2024, quando
apresentei a proposta para a turma e dialogamos sobre a importancia de se falar sobre a
intolerdncia e o racismo religioso com as religides de matrizes africanas através do uso de
imagens. A partir desse dialogo, foi aplicado aos alunos um questionario, para que eu pudesse
conhecer a turma e compreender como eles se enxergam quanto a sua etnia. Participaram do

questionario 31 alunos que estavam presentes na aula. A tabela a seguir demonstra a resposta
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dos alunos no quesito etnia.

Tabela 2 - Resposta do questionario: VVocé pertence a qual etnia?

Quantidade percentual
Branco 10 32%
Indigena 0 -
Pardo 17 55%
Negro 4 13%

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

E possivel perceber que dentre os 31 alunos que estavam presentes na sala de aula, 04
se classificaram com sendo negros, 10 alunos como sendo brancos e 17 alunos como sendo
pardos e nenhum se declarou indigena. Essa informacdo evidencia que mais da metade dos
alunos entrevistados se consideram pardos. Para o Estado e os movimentos sociais, a
categoria “parda” integra a populacdo negra, entretanto, essa convencao nao € consenso para
todos. A questdo do “pardo” € um imbrdglio que revela a fluidez da identidade racial no
Brasil. Por ser uma categoria cambiante, ndo pertencem a nenhum dos polos raciais “brancos”
e “negros” e, por si s0, Ndo se racializa, sendo uma escapatoria de identidade racial.

Ao compararmos esses dados com o Censo feito pelo IBGE em 2022, é possivel
perceber uma aproximacdo. Em 2022, o Censo do IBGE indicou que cerca de 92,1 milhdes de
pessoas (ou 45,3% da populacdo do pais) se declararam pardas. Foi a primeira vez, desde
1991, que esse grupo predominou. Outros 88,2 milhdes (43,5%) se declararam brancos, 20,6
milhdes (10,2%), pretos, 1,7 milhdes (0,8%), indigenas e 850,1 mil (0,4%), amarelos.
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Figura 11 - Reconhecimento por cor ou raga- Censo 2022.

FHETOS N
20,7 milhoes
(10,2%)

88,3 milhces

(43,5%)

(45,3%)

Fonte: IBGE, 2022.

Esses dados fornecidos pelo IBGE condizem com o que foi respondido pelos alunos e
nos permite fazer uma reflexdo acerca da populacao brasileira que, segundo o IBGE (2022),
“esta tendo mais orgulho em se reconhecer mais escurecida”. Assim, os dados do IBGE de
2022, revelaram que 55,5% da populacédo se identifica como preta ou parda e o percentual dos
alunos pardos e negros na sala do “9°A” chegam a 68%, ou seja, se reconhecem como mais
“escurecidos”.

Em relacdo a importancia de conhecer a historia da populacdo negra, 87% dos alunos
que responderam ao questionario, acharam importante essa tematica e que ela precisa ser
discutida em sala de aula. No entanto, 13% dos alunos entrevistados acham que é
desnecessario esse conhecimento. O que me chamou a atencdo nesse caso, foi que dentre os
alunos que ndo acham importante a discussdo da historia negra na sala de aula, dois deles se
classificaram como sendo negros no questionario aplicado. Quando fiz essa observacdo nos
questionarios desses alunos, fiquei pensando que tipo de histdria esses alunos estavam se
referindo. Qual historia negra eles conhecem? Por que acham desnecessaria essa tematica na
escola? Ha vergonha ou medo em relagdo a historia narrada sobre seus antepassados? Ha
medo de serem negados ou estereotipados? Nessa perspectiva, Aradjo (2017), ao analisar 0s
estudos de Pollak sobre a meméria, afirma que quando a histéria de um determinado grupo é
fortemente marcada por acontecimentos tristes e dolorosos (como a escraviddo entre 0s

africanos no Brasil), sua meméria e identidade também passam a ser acompanhadas por
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medos e vergonha de dificil superagdo e contorno (ARAUJO, 2017, p. 82).

Aradjo (2017, p. 82) elucida também, que o comportamento desses alunos em ndo
querer ou achar desnecessario a histria negra na escola, pode ser uma estratégia usada para
“esconderem ou fugirem a sua condigdo, em fun¢do da necessidade de aceitacdo e
alinhamento com o grupo social do qual fazem parte ou pretendem fazer”.

Quando indaguei que contetdos eles estudaram sobre a populagdo negra no Brasil, a
maioria dos alunos responderam fazendo referéncia a escraviddo negra, a vinda dos escravos
nos navios negreiros, o trabalho forgcado nos engenhos e o dia da consciéncia negra. A partir
desses dados, refleti sobre que tipo de histéria da populacdo negra esta sendo ensinada na
escola. Aparentemente, 0s alunos estdo sendo ensinados a partir de uma histéria limitada e
focada na escraviddo, onde a historia é abordada privilegiando a perspectiva europeia e
minimizando as contribui¢des da populacéo negra no Brasil.

No quesito religioso, dentre os 31 alunos que responderam ao questionario foi possivel

obter os seguintes dados:

Tabela 3 - Qual é sua religido?

Religido Quantidade Percentual
Catdlica Apostolica Romana | 13 42%
Evangélicos 8 26%
Espiritas - -
Umbanda 1 3%
Candomblé - -

Outras Religiosidades - -

Sem Religido 9 29%

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Os dados demonstram que a maior parte dos alunos entrevistados se denominam
catdlicos ou evangélicos. A partir desses dados, perguntei aos alunos da turma se eles ja
tinham praticado algum tipo de violéncia religiosa que poderia ser entendida como
intolerdncia ou racismo religioso e se eles queriam comentar o ocorrido. A resposta foi que ja
haviam praticado tais atos e varios relatos foram surgindo.

A aluna 1 relatou durante a conversa iniciada com a turma que ja havia ignorado uma
colega de sala de aula por ser umbandista, “ela era uma amiga que sentava ao meu lado, mas

quando descobri que ela e sua mae eram ‘macumbeira’, eu fiquei com medo e me afastei e
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junto com outras amigas, passamos a chamé-la de pomba-gira e macumbeira. Araujo (2017)
alerta que os xingamentos sdo marcadores de estigma e que além de “macumbeiro”, outros
marcadores como feiticeiro(a), xangozeiro(a) e congadeiro(a) costumam aparecer e Sao
aplicados as pessoas que pertencem as religides de matrizes africanas.

A aluna 2, que pertence a umbanda, também revelou que ja sofreu racismo e
discriminacdo na escola por causa da cor de sua pele e devido sua religido. A aluna 2 relatou:
“Eu tinha uma amiga de sala de aula quando eu fazia o 7° ano que foi proibida de andar
comigo devido eu ser negra e minha méde ndo ser da religido dela. No inicio eu sofria muito,
mas agora eu nao ligo. Minha made me ensinou a ser forte e ndo baixar a cabega”.

Além desses relatos, varios alunos disseram ter “enfeitado” os negros que aparecem
nos livros didaticos com cifres deixando com aparéncia do demdnio e outros disseram ja ter
visto nas redes sociais mensagens preconceituosas sendo ditas a praticantes das religides afro-
brasileiras.

Os relatos dos alunos sobre o racismo e a discriminagéo religiosa sofridos na escola
sdo crucias para entendermos a dimensdo dos problemas que eles enfrentam no seu dia a dia
escolar. Essas experiéncias, muitas vezes silenciadas, revelam um ambiente escolar que nem
sempre é acolhedor e respeitoso com a diversidade. Os estudantes que sdo discriminados por
sua religiosidade séo sistematicamente isolados por uma estrutura que perpetua o preconceito
e a exclusdo e dessa forma tendem a apresentar dificuldades no aprendizado e acabam
evadindo desse espago que se tornou hostil e desagradavel.

Quando indagados se ja tinham ouvido falar das religides de matrizes africanas, 10
alunos disseram que nunca ouviram falar dessas religiGes. Ja 21 alunos afirmaram ja ter
ouvido falar. Quando perguntei se eles conheciam alguém que pertenciam as religibes de
matrizes africanas, 24 responderam que ndo conheciam e 07 alunos disseram que conhecem
pessoas que praticam essas religides. Dentre os 7 alunos, 03 disseram que as pessoas que eles
conhecem sdo ligadas ao candomblé e 04 disseram conhecer pessoas ligadas a umbanda. Apos
0 breve conhecimento da turma, expliquei como seria desenvolvida a proposta da atividade
para gque nos encontros seguintes pudéssemos comecar a desenvolver a oficina imagética.

No segundo encontro da oficina, foi realizada uma discussdo sobre a intolerancia e o
racismo religioso com as religibes afro-brasileiras. Para iniciar a discussdo, fiz a seguinte
indagacdo: VVocés sabem o que significa tolerancia? VVocés ja foram intolerantes com alguém?
O que vocés ja ouviram falar sobre religibes de matriz africana? Apds os questionamentos,
observei que alguns alunos mudaram de postura e tiveram repulso com a ultima questéo.

Alguns alunos associaram essas religibes como sendo coisa do deménio e outras disseram: é
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macumbal

E perceptivel que ha um sentimento de rejeicdo presente nos alunos quando o assunto
é a religiosidade afro-brasileira. Além disso, é notorio a auséncia de conhecimento por parte
dos alunos relacionada a discussdo proposta. Para contribuir com esse debate em sala de aula,
utilizei o livro da colecdo Feminismos Plurais, coordenada pela filésofa negra brasileira
Djamila Ribeiro e escrito pelo professor e o doutor em Semidtica e Linguistica Sidnei
Nogueira, intitulado de “Intolerancia Religiosa”.

Nogueira (2023, p. 57-58) conceitua tolerancia como sendo “um ato de agir com
condescendéncia e aceitagdo perante algo que nao se quer ou que nao se pode impedir” e que
essa expressdo desperta a indignagdo de alguns tolerados. Para o autor, “quem tolera nao
respeita, ndo quer compreender, nio quer conhecer. E algo feito de olhos vendados e de forma
obrigatoria”. No que concerne a intolerancia religiosa, Sidnei Nogueira afirma que ela conduz
ao apagamento dos nao tolerados, pois ninguem se sentira confortavel estando na posicéo de
suportado. Além disso, o autor elenca que “o cerne da nogdo de intolerancia religiosa, esta a
necessidade de estigmatizar para fazer oposicao entre o que é normal, regular, padrao, e o que
¢ anormal, irregular, ndo padrdo. Estigmatizar € um exercicio de poder sobre o outro”
(Nogueira, 2023, p. 35).

Além dessa obra, foi usado o livro do educador, pesquisador, antropdlogo e, ao
mesmo tempo, adepto do Candomblé Patricio Carneiro Araujo, intitulado “Entre Ataques e
Atabaques: Intolerdncia religiosa e racismo nas escolas”. Nessa obra, o autor consegue
realizar movimentos analiticos que articulam um olhar “de dentro” e um olhar “de fora”, o
que pode té-lo ajudado a compreender mais profundamente “as relagdes entre as religides
afro-brasileiras e a escola, a midia, a politica institucional, as outras religides ¢ a vida social”.

Utilizei o livro do professor Dr. Patricio Carneiro de Araljo para demonstrar aos
alunos as chagas do preconceito e os conflitos decorrentes do descaso politico e social nas
instituicbes escolares. Além disso, a obra traz algumas reflexdes que nos permitem
desconstruir a visdo estereotipada da cultura negra e o combate do racismo institucionalizado
na escola. Além dessa discussdo, como forma de sensibilizacdo, para o encontro seguinte,
pedi aos alunos que trouxessem algumas imagens de perseguicdo aos cultos de religibes de
matrizes africanas utilizadas pelos meios midiaticos.

No terceiro encontro, varias imagens foram apresentadas pelos alunos. A maioria das
imagens foram retiradas do google e ndo tinha nenhuma referéncia do fotografo, porém
traziam informagOes de perseguicOes de policiais nos terreiros. Outros alunos trouxeram

pequenos videos encontrados na internet. O que me chamou atencdo foi que a maioria das
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historias que eles trouxeram estavam relacionadas ao candomblé da Bahia.

Dentre as imagens apresentadas pelos alunos, duas merecem destaque. A primeira
imagem ¢ do terreiro de candomblé “IlI€ Axé Onip¢ Filho”, localizado em Salvador, na Bahia.
O terreiro foi atacado por um homem que quebrou as janelas do terreiro, o assentamento do
santo e outros objetos importantes para a cerimfnia religiosa. Segundo as informacdes
relatadas pelas alunas, o agressor foi preso e logo em seguida foi liberado. Porém, segundo as
autoridades locais, o agressor responde na justica por racismo religioso, danos e violacéo de
domicilio.

Outra imagem que os alunos trouxeram foi da invasdo de um terreiro de candomblé
em Maceid, no Estado de Alagoas. Segundo a denunciante, policiais militares agrediram e
ameacaram um jovem de 18 anos por suspeitarem que ele tinha envolvimento com o tréafico
de drogas na Cidade Universitaria, em Macei0. O jovem que mora em uma casa que funciona
um terreiro de candomblé teve a casa invadida e revirada, mas nenhum material ilicito foi
encontrado. A defesa do jovem disse que a abordagem violenta da policia se deu pela cor da
pele do jovem, que € neto da lalorixd Mée Vera, fundadora do terreiro Abassa de Angola.

Os policiais foram até o terreiro de Mé&e Vera e arrombaram a porta e reviraram 0
local. “Se fosse uma igreja evangélica eles fariam isso? N&o houve respeito algum, eles ndo
respeitaram por se tratar de uma religido de matriz africana. Reviraram o lugar, arrombaram a
porta, mas nao encontraram nenhuma droga la. Mesmo assim, ainda levaram ele de volta a
casa abandonada para bater nele ainda mais”, relatou a Ialorixa em entrevista ao Globo, no dia
06 de margo de 2023.

Para analise das imagens que os alunos trouxeram, apresentei o grafico KWL ou
SQA! de analise de imagem. O grafico permite fazer com que os alunos possam se orientar
através do aprendizado de um conceito, dividindo o processo de aprendizado em trés etapas: o

gue vocé ja sabe, 0 que vocé quer saber e o que vocé aprendeu.

Tabela 4 - Orientacdo do grafico KWL ou SQA.
S Q A

O que pensamos que | O que queremos saber O que esperamos aprender

sabemos

18 Tive acesso a esse grafico na disciplina Ensino de Histéria e Imagens ofertada pela Unifesspa de Xinguara-PA
e ministrada pelo Prof.° Dr. Flavio Gatti e pelo texto de Raphael Pereira de 2020 intitulado “Avaliagdo da
construcdo de mapas SQA como instrumentos metodolégicos no desenvolvimento de uma aula baseada em
organizadores prévios em um curso de formagdo docente”.
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Cenéario: Qual é a cena?

Onde é isso?

Por que isso  esta

acontecendo?

Perguntas que esta imagem

levanta:

Pessoas: Quem sdo eles? O
que eles estdo fazendo?

Por que vocé acha que eles
estdo fazendo isso?
Como vocé acha que eles

estdo se sentindo?

Objetos: Por que eles estdo
l1&? A que propoésito eles

poderiam servir?

Quando vocé acha que essa
foto foi tirada? Como vocé

sabe?

Onde vocé pode encontrar
respostas?

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Antes de comecarmos as analises das imagens, pedi para cada grupo de alunos
mostrarem as imagens que eles haviam escolhido para a turma sem dar muitos detalhes. Em
seguida, pedi para que os alunos pensassem sobre o tema de cada imagem apresentada, 0s
elementos presentes, 0 contexto (se houvesse alguma pista) ou qualquer informacgdo que
venha a mente ao observa-las. Sugeri que cada grupo anotasse suas ideias e conhecimentos

prévios. Incentive-os a escrever frases curta ou até mesmo desenho. A imagem a seguir

refere-se a apresentacdo das imagens para serem analisadas.

Figura 12 - Apresentacéo dos alunos.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Durante a analise, solicitei para cada grupo fazer uma observacdo mais detalhada nas
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imagens procurando por detalhes mais especificos, cores, formas, pessoas, objetos entre
outros. Logo depois, orientei para que eles pensassem e anotassem de forma especifica e clara
0 que eles queriam saber sobre as imagens. Quais duvidas? O que gostariam de descobrir?
Que mistério as imagens apresentam?

Depois da analise, promovi uma discussdo em grupo sobre as observacbes e as
perguntas levantadas. Depois do debate, pedi para cada grupo que compartilhassem o que eles
aprenderam com as analises das imagens e com as possiveis pesquisas. Quais perguntas foram
respondidas? Quais novas informacoes eles obtiveram? Houve alguma surpresa ou descoberta
interessante?

Dessa forma, o gréfico serviu como uma ferramenta para o ensino-aprendizagem,
permitindo interpretar e reinterpretar informacdes obtidas na primeira vista. A partir das
apresentacdes das imagens realizadas pelos alunos, fizemos as observacdes sobre o exposto.
A andlise imagética foi bastante pertinente, trazendo informagfes que ndo tinham sido
observadas criticamente pelos alunos.

Para a quarta oficina, propus a realizacdo de dois panfletos informativos que
discutissem a pratica da intolerancia e do racismo religioso com as religides afro-brasileiras.
A ideia dos panfletos foi aceita pelos alunos e assim ficaram incumbidos de realizar tal tarefa.
O primeiro panfleto informativo confecionado pelos alunos objetivou conceituar o candomblé
de Ketu e apontar de forma sucinta suas principais caracteristicas. O segundo panfleto teve
como objetivo discutir a intolerancia, o racismo religioso, o preconceito e a discriminacao

com as religiGes de matrizes africanas.
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Figura 12 - Panfleto das caracteristicas do Candomblé de Ketu.

Os Orixas sdo entidades que repre-
sentam a energia e a forga da natu-
reza. Desempenham um papel fun-
damental no culto quando sdo in-
corporados pelos praticantes mais
experientes. Possuem personalida-
des, habilidades, preferéncias rituais
e fenémenos naturais especificos, o
que lhes conferem qualidades e for-
¢as distintas.

O Deus tnico do Candomblé pode
variar de acordo com a regido africa-
na de origem. Para os Ketu é Olo-
rum, entre os Bantus é Nzambi e pa-
ra os Jeje é Mawu. Existem centenas
de Orixds, contudo, os mais cultua-
dos no Brasil sdo:

O sincretismo religioso

Orixd Sincretismo
[ Onald Jesus Cristy
! Oxdsed Sio Sebastdo
f lemanja Nossa Senhora dos Navegantes
‘i Logun Edé Sanlo Expedto
1 Ogum Sao Jorge
! Oba Santa Joana dAre
| Eni Santo Antdnio
i Xangd $30 Jodo Baptista
| Nand SantAna
Ommare Sio Bartolomeu
[beji Santos Cosme & Damido
Ossaim Sio Rogque
Omuld Sao Lazaro
lansd Sarta Birbara
Oum Nossa Senhora da Conceicdo
Ewd Santa Luzia

Quais sdo as religioes de matriz

africana?

As matrizes africanas deram origem
a diversas manifestagdes sagradas no
Brasil, como o Candomblé e Umban-
da, existem adeptos de tradigdes co-
mo jaré, terecd e xangd de Pernam-
buco, o Batuque, do Rio Grande do
Sul e o Tambor de Mina, variagdo do
candomblé no Maranh3o.

Essas tradigbes e religides podem
ser diferenciadas pelos seus rituais e
histéria, possuindo diversas especifi-
cidades, ainda que compartilhem fi-
losofias e influéncias similares advin-
das do continente africano. As religi-
Ses de matriz africana podem
ser divididas em trés grupos: brasilei-
ras, como a umbanda, afro-
brasileiras, como o candomblé de ca-
boclo, e afrodescendentes que, ainda
que originadas no Brasil, reivindicam
0s processos de organizagdo das reli-
gides da Africa, como o Ketu e o Jéje.

Escola M. E. F. Agua Azul

Disciplina: Histdria

Professoras: Jakeline Barbosa Turma:
9° Ano “A”

Candomblé de Ketu: Religiao
de Matriz Africana

Candomblé

O Candomblé é um termo genérico
usado para designar tradigdes criadas
ou recriadas no Brasil por povos origi-
narios, principalmente, de paises atu-
almente conhecidos como Angola, Ni-
géria e Republica do Benim. Dessa
maneira, considera-se que, ainda que
algumas tradigdes tenham sido cria-
das de forma unica no Brasil, a reli-
gido resgata a heranga cultura religio-
sa ancestral e milenar africana que
chegou ao pais no periodo da escravi-
ddo .

O candomblé faz parte de uma resis-
téncia espiritual dos povos africanos
escravizados no Brasil”. E uma religido
dividida entre trés grandes nagdes, as
quais se distinguem pelas divindades
cultuadas e os idiomas utilizados nas
celebragdes religiosas, sendo elas a
Nagdo Angola, Jéje e Nagd, as quais
apresentam inimeros subgrupos com
caracteristicas prdprias.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

———————

S

Rituais do Candomblé

Os rituais de Candomblé s3o, via de
regra, realizados por meio de cinti-
cos, dangas, batidas de tambores,
oferendas de vegetais, minerais, obje-
tos e, as vezes, sacrificio de alguns
animais. Os participantes devem usar
trajes especificos com as cores e guias
do seu orixa, e cada um possui 0 seu
dia, cor, objetos e alimentos especifi-
cos, adequados ao seu ritual.

Um ritual podem reunir dezenas a
centenas de pessoas, variando de
acordo com o tamanho da casa que
realiza as obrigagbes e festas. Nestas
ocasides, hd uma grande preocupa-
¢do com a higiene e alimentagao, pois
tudo deve estar purificado para estar
digno do orixa. Os rituais de Candom-
blé sdo praticados em casas, rogas ou
terreiros, os quais podem ser de |i-
nhagem matriarcal, patriarcal ou mis-
ta. Por conseguinte, as celebragGes
sao dirigidas pelo "pai ou mde de san-
to" ou "babalorixd" e "ialorix3" .
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Figura 13 - Panfleto apresentando o preconceito e a discriminacdo com as religides de matrizes africanas.

Nota de
repudio ao
racismo
religioso

Todas as vitimas de racismo religio-
50 ou intolerdncia religiosa podem fa-
zer denuncias pelo Disque 100, canal
de dentincias contra os direitos huma-
nos do Governo Federal. E também re-
comenddvel procurar canais como a
Ouvidoria de Direitos Humanos de ca-
da estado, a Delegacia de Racismo e
Crimes de Intolerancia (presente em
alguns estados), além da Defensoria
Publica e o Ministério Publico.
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Escola M. E. F. Agua Azul
Disciplina: Histéria / Ensino Religioso

Professoras: Jakeline Barbesa / Maria
Deusina

Turma: 9° Ano “A”

Intolerancia e Racismo Religioso

Preconceito e Discriminagdo
Com as Religides de Matriz Afri-
cana

O Brasil é um pais diversificado em
relagdo as culturas e religioes, moti-
vo de ser um pais laico, contudo, a
intolerancia religiosa se torna cada
vez mais recorrente nos dias atuais. E
assim, esse problema parece estar
enraizado na nossa histdria, pois des-
de o inicio da colonizagdo europeus
menosprezavam a cultura e princi-
palmente a religido, tanto dos indios
nativos, como também dos africanos
escravizados. Com o passar dos anos,
a diversidade foi aumentando ao
ponto de haver vdrias vertentes den-
tro de uma mesma crenga, e isso é
motivo de conflitos ideoldgicos e
causa de discriminagdo em vdrios
grupos.

Racismo e Intolerancia Religiosa

E preciso ir além do termo
“intolerancia” para definir uma vio-
Iéncia tdo direcionada as religiGes de
matriz africana no Brasil. O ter-
mo racismo religioso traduz com
mais precisdo a ameaga a liberdade e
a existéncia que os povos de terreiro
vém sofrendo hd séculos. Ou seja, o
discurso de ddio e os ataques fisicos
acontecem justamente porque essas
religides sdo praticadas por pessoas
negras.

Pode-se definir a intolerancia religio-
sa como um conjunto de ideologias e
atitudes ofensivas, discriminatérias e
de desrespeito as diferentes crencas
e prdticas religiosas ou a quem ndo
segue uma determinada religido. Es-
sas atitudes muitas vezes impregna-
das na sociedade brasileira e que
possuem raizes histéricas, com fre-
quéncia estd vinculada ao racismo,
sendo um desrespeito aos Direitos
Humanos.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

O Racismo religioso é um ¢onjunto
de praticas violentas que @spres-
sam a discriminagdo e o ¢did pelas
religides de matriz africana e seus
adeptos, assim como peles tefrito-
rios sagrados, tradi¢des e culturas
afro-brasileiras.

Quando um umbandista disser:
"Que os orixas te iluminem”
Quando um catdlico disser:

“Que Maria mae de Deus esteja contigo"

Quando um evangélico disser;

"Deus te abengoe”

RESPEITE.
Essa pessoa estd te desefando o bem com base naquio em
que acredita. Nao defenda sua religido diminuindo a fé de
OUtras pessoas.
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Os panfletos foram usados no dia da exposi¢cdo imagética do Candomblé de Ketu com
intuito de informar e conscientizar o publico escolar sobre o candomblé de Ketu e a
intolerancia e o racismo com as religides de origens africanas. A exposicdo imagética é
resultado do trabalho desenvolvido com os alunos e foi exposta a toda a comunidade escolar.

Em outra etapa da oficina, precisamente no quinto encontro, apresentei aos alunos o
fotografo Pierre Verger, a partir do livro “Fotografando Verger” da cole¢do Memoria €
Historia da professora titular da Universidade Federal da Bahia e diretora secretaria da
Fundacdo Pierre Verger, Angela Elisabeth Liihning. A pesquisadora também é responsavel
pela coordenacdo do Espaco Cultural Pierre Verger, voltado para a préatica e inser¢do da
cultura afro-brasileira nas comunidades vizinhas. Tem experiéncia na area de Artes e Cultura,
com énfase em etnomusicologia e antropologia, atuando principalmente no ambito dos
seguintes temas: etnomusicologia participativa, cultura afro-brasileira, processos de
transmissdo, masicas brasileiras em contextos histéricos e contemporaneos, culturas
comunitarias urbanas, relacdes entre etnomusicologia e educacdo musical, relagcdes escolas
publicas e culturas comunitarias, além de Pierre Fatumbi Verger e sua obra.

Angela Luhning, nesse livro, conta a historia de Pierre Verger de forma bastante
criativa e divertida, utilizando uma escrita bastante condizente com a linguagem para criancas
e adolescentes. O livro permitiu que os alunos conhecessem a trajetoria de vida de Pierre
Verger que, segundo Luhning (2011, p. 9), “come¢a com uma viagem que aconteceu bem no
final do século XIX, antes mesmo dele nascer”, quando seu pai, que vivia na Bélgica,
resolveu tentar a sorte na Franca.

A autora consegue tracar de forma bastante inusitada a historia de Verger desde a ida
de seus pais para a Franca, suas viagens pelo mundo, suas primeiras fotografias, sua chegada
a Salvador, sua iniciacdo como Babalad e mensageiro entre os dois mundos (Brasil e Africa),
seu nascimento como pesquisador e escritor até a criacdo da Fundacdo Pierre Verger na sua
propria casa (casa vermelha).

Além de apresentar Pierre Verger através da escritora Angela Luhning, realizei uma
abordagem explicativa do candomblé de Ketu, a partir do livro de Pierre Verger “Orixas,
Deuses Iorubas na Africa e no Novo Mundo”. A metodologia utilizada para essa abordagem
se deu atraves de slide explicativo e do uso das fotografias contidas no livro, 0 que permitiu
caracterizar o candomblé a partir das fotografias documentais feitas por Verger. Nessas
perspectivas foram usadas as fotografias que mostram o processo iniciatico para se tornar um
filho ou uma filha de santo, fotografias das ceriménias ritualisticas nos terreiros de candomblé

e as fotografias dos orixas da Africa e do Novo Mundo, permitindo que os alunos pudessem
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analisar as diferengas e semelhangas dos orixas nos dois continentes.

Figura 14 - Apresentacdo do Candomblé de Ketu através de slides.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

A imagem acima foi feita no dia dessa abordagem. Comecei a apresentacdo com a
seguinte pergunta: Por que é importante estudar as Religides de Matriz Africana? A partir
dessa indagacdo, fui apresentando as caracteristicas do candomblé de Ketu, seu processo
iniciatico, o terreiro e suas estruturas fisicas, a hierarquia de um terreiro e, por fim, 0s orixas.

A apresentacao do candomblé de Ketu através de slides foi uma ferramenta poderosa
por varios motivos, dentre 0s quais pude observar que as imagens utilizadas ajudaram a tornar
0s conceitos complexos do processo iniciatico mais facies de serem entendidos; os slides
também permitiram apresentar informacGes de forma clara e estruturada.

No sexto dia de oficina, apresentei aos alunos o site da fundacdo Pierre Verger. A
Fundacdo Pierre Verger foi criada em 1988, como Pessoa Juridica de direito privado, sem fins
lucrativos, com autonomia administrativa e financeira. Funciona na mesma casa em que
Pierre Verger viveu durante anos, na Ladeira da Vila América, em Salvador. Dentre seus
objetivos estdo: preservar, organizar, pesquisar e divulgar a obra do instituidor Pierre Verger;
estabelecer e manter intercAmbios culturais, humanos e cientificos entre o Brasil e a Africa e,
principalmente, entre a Bahia e o Golfo do Benin; servir como centro de informagdes e
pesquisas; cumprir fungdo social de maneira prética integrando a comunidade local e
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adjacéncias.

A fundacdo Pierre Verger disponibiliza acervo ao publico e a pesquisadores
(biblioteca, acervo fotogréafico e acervo pessoal de Verger), apoia a pesquisa para aqueles que
desejam utilizar a obra de Verger, libera 0 uso de fotografias em todos os suportes, mediante
solicitacdo e seguindo os procedimentos vigentes, e disponibiliza cursos e oficinas gratuitas
para o publico em geral, e, principalmente, para a comunidade do bairro do Engenho Velho de
Brotas. A fototeca da fundacdo apresenta mais de 6.000 imagens feitas por Pierre Verger
classificadas em Africa, América, Asia, Europa e Oceénia e os portflios apresentam
fotografias por tematicas.

A intencdo desta apresentacdo foi fazer com que os alunos pudessem inserir no seu
cotidiano escolar o uso da pesquisa para fundamentar seus trabalhos escolares. Assim, eles
utilizaram o site para pesquisar e selecionar as fotografias dos orixas feitas por Pierre Verger
para serem usadas na exposicao.

Apos a apresentacdo do site da fundacdo Pierre Verger, os alunos comecaram a
selecionar as fotografias que iriam para a exposi¢cdo imagetica. Depois da selecdo das
fotografias, comecamos a organizar os banners para a exposi¢do. Os alunos fizeram as
pesquisas concernente aos orixas e fui juntamente com eles organizando os banners, dado que
eles ndo possuem computadores em casa e a escola ndo disponibiliza um laboratério de
informética. Foram feitos 15 banners com o0s seguintes orixas: Exu, Ogum, Oxossi, Ossain,
Orunmila, Oranian, Xangd, Oia-lansd, Oxum, Obda, lemanja, Oxumaré, Obaluaé, Nand
Buruku e Oxala.

As fotografias a seguir registram o0 momento em que estdvamos selecionando as

fotografias no site da fundacdo Pierre Verger e que seriam usadas na exposicao.
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Figura 15 - Selecdo de fotografias no site Fundagao Pierre Verger.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa. Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Depois das oficinas e da organizacdo do material para a exposi¢cdo, comecamos a
convidar a comunidade para o evento. O evento foi intitulado de “1* Mostra de Produtos
Educacionais — Mestrado UNIFESSPA e Escola Azul 2024 devido abordar dois produtos de
mestrado, um do Profhistoria e o outro do Profletras. Apesar do evento ocorrer no mesmo dia,
eles foram realizados com turmas e tematicas diferentes. Nesse sentido, o produto que
desenvolvi foi intitulado de “Exposi¢do Imagética: Conhecendo os orixas do candomblé de
Ketu a partir das fotografias de Pierre Verger”. As imagens a seguir foram utilizadas nos

meios midiaticos como forma de divulgacdo do produto educacional a comunidade escolar.
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Figura 16 - Divulgacdo da 12 Mostra de Produtos Educacionais.
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Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa. Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Como era esperado, houve muitos debates nos meios midiaticos sobre a tematica
“Exposi¢cao Imagética: Conhecendo os orixas do candomblé e Ketu a partir das fotografias de
Pierre Verger”. Algumas pessoas se posicionaram a favor da exposi¢ao e outras contra.

As falas preconceituosas comecaram a ser proferidas quando o convite foi divulgado
em grupos de WhatsApp. Dentre as falas que mais repercutiram foi a do pastor 1, que disse 0

seguinte:

Boa tarde, pastores. Povo de Deus, representantes de Cristo nessa cidade de Agua
Azul do Norte. Pastores a conversa que estd nos bastidores e que poucos tém
coragem de comentar e eu ja quero expor o que esta acontecendo, embora muitos ja
saibam mais ndo se manifestam. A respeito disso ai que estd entrando em nossa
cidade e nas nossas escolas. Eu acredito que estd na hora de n6s chamarmos o
prefeito para conversar junto com o secretdrio de educacdo para ver o que estd
acontecendo sobre isso que estd entrando pelas portas do fundo e debaixo do tapete
nas nossas escolas né. Eu acredito que esse governo que esta ai ndo espanta ninguém
pelas suas e pelo que ele representa, a gente sabe que isso vai acontecer e que é a
intencdo deles 1& de cima, mas agora vim para nossa cidade e ser apontado para
nossas criancas ja é outra historia e acredito que nenhum pai que a gente tem
consultado e pesquisado ndo tenham ficado feliz com isso e nem alegre e satisfeito.
Entdo acredito e quero até sugerir ao nosso presidente de pastores a respeito disso ai,
se vocés quiserem estou disposto a conversar com o prefeito para falar. Assim como
ele tem coragem de reunir os pastores para falar de vérios assuntos relevantes a
sociedade, estd na hora de n6s sentarmos e apresentar algo para ele, ou nds vamos
ficar amordacados e caladinhos na encolha e deixar as coisas entrarem devagarinho
debaixo do tapete e ficar calado? Entdo estou aqui aberto ao didlogo e debate.
Estamos aqui para representar o reino de Deus e qualquer outra coisa fora disso eu
ndo concordo. Amém! Deus abencoe todos vocés (Pastor 1).

A partir do &udio do pastor nos grupos de WhatsApp, comegaram nas redes sociais e
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na escola varios insultos e ameacas de processos contra o pastor. A polémica culminou em
uma reunido em que estive presente enquanto idealizadora do produto educacional juntamente
com a secretaria de educacdo, a diretora da escola e o pastor. Durante a reunido, o pastor
relatou que estava sendo atacado e agredido nas redes sociais e “que ele ndo sabia que a
cidade estava infestada de pessoas dessas seitas religiosas”. Segundo ele, o audio tinha sido
direcionado ao grupo de pastores e ele achava que néo iria vazar para outros grupos. Durante
o didlogo, observei que ele sempre estava se referindo as religibes de matrizes africanas como
coisa do “demdnio” e que as pessoas que as praticam estao possuidas pelo diabo e por isso
precisavam ser libertas.

Depois de sua fala, expliquei a ele que se tratava de um produto educacional do
Mestrado Profissional em Ensino de Historia e que essa tematica é amparada pela Lei Federal
10.639 de 2003, por se tratar da cultura afro-brasileira que é uma tematica pertinente ao
ensino de Historia que precisa ser discutida em sala de aula. Reafirmei que sua fala foi
intolerante e preconceituosa e deixei claro que na escola tem alunos pertencentes a essas
religibes e que eles precisam ser respeitados e representados. Nesse sentido, a escola necessita
de uma educacdo antirracista que combata a intolerancia religiosa contra as religides de
matrizes africanas.

Além disso, indaguei se ele tinha consciéncia de como tinha ficado o emocional das
criancas e adolescentes que pertencem ou tém familia pertencentes a essas religides apos ter
ouvido o audio que viralizou nos grupos de WhatsApp da cidade. Acredito que devido a
repercussao nas redes sociais e 0 medo de ser processado por varias pessoas, ele resolveu
gravar um audio para tentar se desculpar pelos insultos.

Boa tarde, pessoal. Tudo bem? Acabei de sair da Escola Agua Azul. Estava ali
conversando com nossa diretora Leusimar, a professora Jakeline e a nossa secretaria
de educacdo Ana Paula. Estavam esclarecendo algumas coisas referentes a um audio
que eu soltei ontem no grupo dos pastores. Era um audio direcionado ao grupo de
pastores de Agua Azul e esse audio foi vazado a outro grupo. Néo era intensdo da
gente vazar esse audio até porque a gente queria sentar-se e conversar a respeito do
gue estava acontecendo. Um cartaz foi espalhado e as pessoas vinham me perguntar
0 que estava acontecendo, pois tinha um endereco no cartaz do evento na Escola
Agua Azul, provavelmente no dia 5 de setembro. Sé que fiz um 4udio para a gente
sentar-se e conversar juntamente com os pastores sobre aquele cartaz e isso foi
disseminado em outros grupos e eu fui acusado de intolerante religioso e usaram
isso para disseminar a politica, porque estamos em tempo de politica. 1sso é claro

que vem para afetar, querer causar discussio e querer causar desunifo. E claro que
minha intencdo nunca foi essa e simplesmente esclarecer. Quem ouviu 0 meu audio

simplesmente viu o conteido que ndo era querendo atacar nem lado “a” ou “b”, mas
foi de buscar um esclarecimento junto a coordenagdo e direcdo da cidade. Entdo
trata-se de um trabalho da nossa professora Jakeline, professora de Historia e faz
parte de um produto da faculdade, entdo tudo isso foi esclarecido e desde ja quero
pedir perddo a quem se sentiu ofendido com o meu 4udio, a quem se sentiu ofendido

por ser de outra religido, a intencdo nunca foi essa de causar desavenca e estou
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pronto para pedir perddo pessoalmente a quem eu ofendi. Deus abencgoe (Pastor 1).

Ao analisar os audios que o pastor fez, é notorio que no primeiro audio o discurso é de
odio e violéncia contra as religides de matrizes africanas. Ele trata essas religides de forma
negativa e maléfica para a escola e para os alunos. Alem disso, ele se intitula como sendo o
representante de Deus e tudo que nédo partir do seu credo religioso tem de ser combatido.

No segundo audio, acredito que, por conta das criticas proferidas contra ele, é possivel
notar uma mudanca no discurso. O discurso que era de intoleréncia religiosa passou a ser mais
brando, como se ele estivesse pedindo uma explicacdo do evento e que ndo era a intencao
disseminar a violéncia e a intolerancia religiosa. No final do audio, pedidos de perddo séo
direcionados para as pessoas que se sentiram ofendidas com seu posicionamento e sua fala.

Mesmo com todos 0s constrangimentos que ocorreram envolvendo o evento,
finalizamos com chave de ouro a etapa final que consistiu numa exposicdo imagética dos
orixas do candomblé de Ketu, abordando os elementos que conectam os universos da natureza
humana com as divindades.

A exposicéo foi realizada no dia 03 de setembro e contou com a participacdo de toda a
comunidade escolar. Estiveram presentes alunos de outras escolas, autoridades locais e os pais
dos alunos engajados no evento. Durante a exposicdo tive a oportunidade de falar da
importancia do produto educacional dentro do espaco escolar e agradecer pelo envolvimento
dos alunos, gestdo escolar e os professores que me apoiaram para que esse evento

acontecesse.

Figura 17 - Abertura da 12 Mostra de Produtos Educacionais de Agua Azul do Norte

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa. Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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Durante a exposicdo, os alunos envolvidos no evento iam direcionando e explicando
0s banners aos alunos das escolas visitantes. O percurso iniciava-se pela apresentacdo do
candomblé de Ketu através do panfleto explicativo e pela apresentacdo de Pierre Verger. Essa
abordagem inicial teve como objetivo explicar sobre o candomblé de Ketu para que o publico-
alvo (estudantes), ndo chegassem na exposicao fotografica sem saber do que se tratava a
tematica. Além do panfleto sobre o candomblé de Ketu, os alunos realizaram uma pequena
explicacdo sobre a intoleréncia e o racismo religioso com as religides de matrizes africanas,
através da utilizacdo de panfletos que foram produzidos por eles e que tiveram como objetivos

combater a intolerancia religiosa no espago escolar.

Figura 18 - Exposicdo imagética.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa. Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Ap0s terem tido acesso a essas informacdes, os alunos eram conduzidos pela equipe
organizadora (alunos do 9° ano “A”) a conhecerem os orixds do candomblé de Ketu através

das fotografias de Pierre Verger.
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Figura 19 - Alunos do 9° apresentando os banners durante exposicdo imagética.
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Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Nos banners que compunham a exposicdo imagética, foi possivel identificar o orixa,

um breve resumo sobre seu surgimento, suas ferramentas e suas caracteristicas. Além disso,
foi possivel fazer uma abordagem com os alunos visitantes a respeito dos elementos que

conectam os universos da natureza humana com as divindades do candomblé de Ketu.

Figura 20 - Banners apresentando os orixas e suas caracteristicas.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.
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Figura 21 - Exposicéo Imagética dos orixas
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Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Figura 22 - Organizadores da exposi¢do imagética.

Fonte: Elaborada pela autora da pesquisa.

Ao finalizar a oficina imagética, ficou perceptivel que ela serviu como uma
possibilidade de implementagdo da Lei Federal 10.639 de 2003, abordando a temética afro-

brasileira no Ensino de Historia, em especial um aspecto bastante sensivel a ser desenvolvido



108

no ambiente escolar, que envolve as religides de matrizes africanas. Além disso, as fotografias
de Pierre Verger serviram como mediadoras culturais na constru¢gdo do conhecimento
historico escolar que ainda é pouco presente nas escolas publicas do Brasil.

Apds a exposicao, todos os alunos do 9° ano “A” que participaram da oficina
imagética foram agraciados com certificado da atividade, como uma forma de
reconhecimento e incentivo pelo desempenho durante todo o processo de construcdo do

produto educacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como professora da E.M.E.F. Agua Azul, tenho a responsabilidade de contribuir com
a formacdo cidadad dos estudantes. Hooks (2013) ja nos alertava que para termos uma
educacdo transgressora e libertadora é preciso que os professores criem espacos de dialogos
entre os alunos para que eles possam fazer reflexdes sobre inlmeros temas que permeiam a
sociedade. Dentre as vérias tematicas, propus dialogar dentro do espago escolar sobre a
intolerancia e o racismo religioso deflagrado contra as religides afro-brasileiras.

A intolerdncia e o racismo religioso contra as religides de matriz africana sdo
problemas sérios e persistentes no Brasil. Tais préaticas, além de violarem a liberdade
religiosa, acabam perpetuando o racismo estrutural e histérico contra a populagdo negra.
Dentro das escolas, essa pratica torna-se mais complexa por afetar a vida de varios estudantes
e educadores, violando seus direitos fundamentais e contribuindo com o preconceito. Dessa
forma, a presente pesquisa procurou compreender por que as religides de matrizes africanas
séo atacadas e discriminadas dentro das escolas e como o Ensino de Historia pode contribuir
para conter o avanco de tal pratica.

Desde que a Lei Federal 10.639/03 foi promulgada, muitas escolas ndo fizeram uma
adaptacdo aos seus documentos escolares como o Curriculo e o Projeto Politico Pedagogico
que norteiam as instituicbes. Ao analisar os documentos da E.M.E.F. Agua Azul,
especificamente o PPP, percebi que a lei ndo se fazia presente. A ndo inclusdo da Lei Federal
10.639/03 gerou uma série de problemas que acabou impactando a comunidade escolar.
Dentre os desafios encontrados dentro da escola em virtude da ndo implantacdo da Lei, é
perceptivel notar a perpetuacdo do racismo, devido ndo abordarem a historia e cultura afro-
brasileira, essa negacdo contribui para a manutencdo de um curriculo eurocéntrico e racista,
reforcando estereodtipos e desigualdades. Dessa forma, a auséncia de conteudos sobre a
historia e cultura afro-brasileira impede que os estudantes negros da escola se identifiqguem
com o curriculo e se sintam valorizados em sua identidade.

Ao ndo abordar a questdo racial, a escola perdeu a oportunidade de formar cidaddos
mais conscientes e criticos, privando-os de um conhecimento essencial para sua formacéo
integral. E fundamental que as escolas compreendam a importancia da Lei Federal
10.639/2003 e a incorporem em seus documentos. Ao fazer isso, contribuirdo para a
construcdo de uma educacdo mais justa, democratica e inclusiva.

Para enfrentar a intolerdncia e o racismo religioso dentro do espaco escolar, é

necessario que as escolas tenham estratégias fundamentais que promova um ensino que
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valorize a diversidade religiosa, desmistifique as religibes de matriz africana, combata o
racismo e o preconceito e estimule o dialogo entre diferentes crencas, construindo o respeito
mutuo e a compreensado das diferentes culturas.

Além disso, a escola deve oferecer formagdo continuada para que os professores
estejam preparados para lidar com questdes de diversidade religiosa em sala de aula e
implemente politicas puablicas que garantam a liberdade religiosa e combatam a
discriminacdo, tanto dentro quanto fora das escolas. A escola precisa também, criar espacos
de didlogo e participacdo com a comunidade escolar para construir um ambiente mais
inclusivo e respeitoso. E preciso lembrar que a escola tem um papel fundamental na formagcéo
de cidaddos conscientes e tolerantes.

Para o enfrentamento da intolerancia e do racismo religioso com as religides de
matrizes africanas dentro da E.M.E.F. Agua Azul, a presente dissertacao trouxe as imagens do
candomblé de Ketu de Pierre Verger como uma estratégia para o ensino de Historia. As
imagens de Verger apresentam o Candomblé de Ketu de forma respeitosa e humana,
mostrando a beleza a complexidade dessa religido e, portanto, ajudaram na desmistificacao de
esteredtipos negativos, promovendo a empatia entre 0s estudantes.

As fotografias do candomblé de Ketu podem serem utilizadas como material didatico
em aulas de Histdria, permitindo que os alunos conhegcam a historia e a importancia do
Candomblé de Ketu para a cultura brasileira. As imagens serviram como ponto de partida
para dialogos e reflexbes sobre temas como diversidade religiosa, tolerancia e respeito as
diferencas. Além disso, as fotos contribuem para o empoderamento de estudantes
pertencentes as religides de matriz africana, fortalecendo sua identidade e autoestima.

No entanto, é importante ressaltar que as fotografias de Verger, por mais ricas que
sejam, possuem limitacdes intrinsecas ao seu proprio método e ao contexto histérico em que
foram produzidas. Uma fotografia, por mais bem composta que seja, captura apenas um
instante no tempo e um angulo especifico de uma realidade complexa. Ela ndo pode transmitir
a totalidade de uma experiéncia religiosa, que envolve sons, cheiros, emoc¢oes e interacdes
sociais.

Além disso, as fotografias de Verger foram produzidas em um contexto histérico
especifico, marcado por preconceitos e discriminacfes contra as religides afro-brasileiras.
Essa realidade social influenciou tanto a forma como Verger fotografava quanto a forma
como suas imagens eram recebidas e interpretadas. Muitas de suas fotografias destacam a
beleza estética dos rituais e das comunidades afro-brasileiras. Essa abordagem, embora valida,

pode obscurecer aspectos mais complexos e problematicos, como as lutas por reconhecimento
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e as experiéncias de discriminagao.

Outro ponto relevante da pesquisa é que as fotografias de Verger, tendem a
documentar os aspectos mais positivos e visiveis das religibes afro-brasileiras e, portanto,
experiéncias de intolerancia e racismo, que sdo frequentemente mais discretas e dificeis de
capturar, podem ndo estar presentes em seu acervo.

Dessa forma, as fotografias de Pierre Verger sdo uma fonte valiosa para o estudo das
religibes afro-brasileiras, mas ndo devem ser consideradas como a Unica ou a mais completa
fonte de informagdo. Para compreender a complexidade da intolerancia e do racismo
religioso, é necessario complementar a analise visual com outras fontes histdricas, como
documentos escritos, depoimentos e pesquisas académicas. Assim, ainda me questiono: Até
quando as comunidades de terreiros terdo de lutar pela sua existéncia? Dessa forma,
reconheco as limitagdes dessa pesquisa e sugiro que futuras investigacfes acerca da tematica

sejam realizadas.
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