PROFHISTORIA
ESTRADO PROFISSION

RAFAELLA ARAUJO LIMA

A.n.
=
ADnA
=
2 2
-z
@)
DS
S
7z, =
S %
&
=

A Musica enquanto recurso didatico para o
Ensino de Historia

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
Agosto / 2025




II

€) UNIFESSPA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO SUL E SUDESTE DO PARA
INSTITUTO DE ESTUDOS DO TROPICO UMIDO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

SONS DO PASSADO, ECOS EM SALA DE AULA:

A Misica enquanto recurso didatico para o Ensino de Historia
Rafaella Araijo LIMA

Material de Defesa apresentado ao Programa de Pos-
Graduagdo Profissional em Ensino de Histéria
(ProfHistoria), do Instituto de Estudos do Tropico
Umido (Ietu), Campus Xinguara, da Universidade
Federal do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa), na
Linha de Pesquisa Linguagens e narrativas
historicas: produgdo e difusdo, como parte dos
documentos a serem avaliados pelos professores que

compdem a banca para conferir o titulo de Mestre.

XINGUARA - PA
2025



III

IETU

INSTITUTO DE ESTUDOS DO TROPICO UMIDO

Celthay

CENTRO DE ESTUDOS EM TEORIAS DA HISTORIA E HISTORIOGRAFIAS



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo (CIP)
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para
Centro de Biblioteca Universitdria

L732s Lima, Rafaella Araijo
Sons do passado, ecos em sala de aula: a Musica
enquanto recurso didatico para o Ensino de Histéria /
Rafaella Aradjo Lima. — 2025.

Orientador(a): André Furtado.

Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal do Sul
e Sudeste do Para, Campus Xinguara, Instituto de Estudos
do Trdpico Umido, Programa de Pés-Graduacdo em Ensino
de Histéria, Xinguara, 2025.

1. Ensino de Historia. 2. Masica. 3. Mapa Histdrico-
Musical Brasileiro. I. Furtado, André, orient. II.
Titulo.

CDD: 22. ed.: 907

Gerada automaticamente pelo médulo Ficha Facil, conforme os dados
fornecidos pelos(as) autores(as).



RAFAELLA ARAUJO LIMA

SONS DO PASSADO, ECOS EM SALA DE AULA:

A Musica enquanto recurso didatico para o Ensino de Historia

Exame de Qualificacao realizado em: 27 / 08 / 2025.

BANCA EXAMINADORA

Professor Doutor André Furtado — Orientador e Presidente da Banca

Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para

Professora Doutora Hevelly Ferreira Acruche — Arguidora Externa

Universidade Federal de Juiz de Fora

Professor Doutor Flavio Gatti — Arguidor Interno

Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para

Professor Doutor Bruno Silva — Suplente Interno

Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para

XINGUARA, 2025



VI

A Jesus Cristo, meu Senhor e Salvador, fonte
inesgotavel de luz, amor e sabedoria, dedico
este trabalho. Que cada conquista aqui
registrada seja reflexo de sua presenca
constante em minha vida, guiando meus
passos, sustentando minha fé e inspirando-
me a perseverar diante de todos os desafios



Vil

AGRADECIMENTOS

A Deus, toda honra e toda gléria pela presenca constante em minha vida, pela forca que
me sustentou e pela esperanca que renovou meus passos nos momentos mais desafiadores. A
Ele dedico esta conquista, pois reconheco que, sem sua graca, nada teria sido possivel.

Aos meus filhos, Victor Emanuel e Shofia Damasio, razdo maior da minha existéncia.
De modo especial a pequena Shofia, que me acompanhou em inumeras aulas do mestrado,
transformando essa experiéncia em uma verdadeira aventura. Agradego pelo amor
incondicional, pela paciéncia diante de minhas auséncias e pelo sorriso que me deu forgas para
continuar, mesmo nos dias mais dificeis. Vocés sdo minha inspiracao ¢ a luz que ilumina cada
passo desta trajetoria.

Ao meu esposo, Josué Moraes, por caminhar ao meu lado, apoiando-me com
compreensdo, incentivo € amor. Sua presenca firme e seu companheirismo foram essenciais
para que eu pudesse chegar até aqui.

A minha mée, por sua dedica¢do, pelos valores transmitidos e pelo exemplo de
perseveranga que moldaram meu carater. Ao meu avo, Valdecy Aratjo, que ja ndo esta entre
nds, mas permanece vivo em minhas memorias e ensinamentos — sua sabedoria e afeto foram
sementes que germinaram no meu coragdo e me conduziram até este momento. A minha avo,
Osmarina, cuja forga, carinho e f€ sempre me inspiraram a seguir em frente.

Ao meu orientador, Professor Doutor André Furtado, pela paciéncia, confianca e
conducdo segura deste trabalho. Sua orientagdo foi ndo apenas técnica e académica, mas
também humana, permitindo que este estudo refletisse minha esséncia e minha pratica como
educadora.

Aos docentes membros das bancas examinadoras, Professora Doutora Angela Ribeiro
Ferreira, do Programa de P6s-Graduagao Profissional em Ensino de Historia (ProfHistéria) da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), o Professor Doutor Flavio Gatti, do
ProfHistoria da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard (Unifesspa), e a Professora
Doutora Hevelly Ferreira Acruche, do Programa de Po6s-Graduagao em Historia (PPGH) da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), pela disponibilidade, pelas contribui¢des valiosas
e pela leitura atenta, que enriqueceram este trabalho. Expresso minha sincera gratiddo e

respeito.



VIII

Aos docentes do ProfHistoria da Unifesspa (Campus Xinguara — PA), pelo
compartilhamento de saberes e pelas reflexdes que ampliaram meu olhar critico e sensivel sobre
a Historia e seu Ensino.

Aos colegas de mestrado, pela amizade, pelas trocas de conhecimento, pelas conversas
que aliviaram a tensdo e pelos momentos de cumplicidade que tornaram esta caminhada mais
leve e significativa.

Aos alunos e participantes dos projetos musicais ¢ educacionais desenvolvidos em
Canaa dos Carajas e em outros municipios do Para, que deram sentido a minha pesquisa € me
mostraram que ensinar Histéria ¢ também contar — e cantar — historias que ecoam no tempo.

A comunidade de Canai dos Carajas, cuja cultura e resisténcia inspiram e fortalecem
meu compromisso com uma educagao humanizada. E, de modo especial, a todas as mulheres
que, assim como eu, ousam ocupar espagos e romper barreiras. Que este trabalho seja também
um testemunho de que nossa voz, nossa historia € nossos sonhos tém lugar na academia, na

arte, no trabalho e na vida.



IX

Brasil! Meu Brasil
brasileiro / Vou cantar-
te nos meus versos / O
Brasil, samba que da /
Bamboleio que faz
gingar / O Brasil do meu
amor / Terra de Nosso
Senhor

(Ary Barroso)



RESUMO

SONS DO PASSADO, ECOS EM SALA DE AULA:

A Musica enquanto recurso didatico para o Ensino de Historia

Esta pesquisa visa utilizar a Musica como aliada da Historia, direcionando-a aos estudantes do
Ensino Fundamental I e partindo do problema segundo o qual, via de regra, a musicalidade ¢
mobilizada apenas de forma ilustrativa / motivacional em aulas de Lingua Portuguesa, idiomas,
Artes e, claro, no terreno de Clio, mas poucas vezes tendo centralidade nos processos de
aprendizagem. O objetivo deste trabalho consiste, portanto, em promover uma abordagem
inovadora e envolvente em sala, utilizando a expressao artistica para enriquecer a compreensao
dos passados do Brasil pelos estudantes. Pretende-se, assim, estimular o interesse, a reflexao
critica e a conex@o emocional dos alunos com os eventos histéricos por meio da linguagem
acessivel e cativante das cangdes que se fardo presentes de forma invaridvel (sendo elas as
fontes do produto que se explicitardo na propria atividade planejada). Os referenciais tedrico-
metodoldgicos e bibliograficos sdo os especialistas na matéria que se juntam, aqui, as
perspectivas do Ensino de Historia. Para tanto, sera realizada uma reflexdo sobre esta tltima
area de concentracdo, Musica e Curriculo para debater sobre os principais eixos tematicos da
historiografia quando os assuntos sdo esses (Capitulos 1 e 2), bem como uma apresentagao,
explicacdo e estruturagdo da proposta de agdo didatico-pedagogica da dissertagdo, que se
expressara por intermédio de um jogo de cartas associado a uma acao cartografica sobre os
passados das cinco regides do pais (Norte, Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nordeste), quando
entdo desenvolveremos o aqui chamado Mapa Historico-Musical Brasileiro.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Musica; Mapa Historico-Musical Brasileiro.
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ABSTRACT

SOUNDS OF THE PAST, ECHOES IN THE CLASSROOM:

Music as a didactic resource for Teaching History

This research aims to use Music as an ally of History, targeting elementary school students and
starting from the problem that, as a rule, musicality is only mobilized in an illustrative /
motivational way in Portuguese, Languages, Arts and, of course, Clio’s classes, but is rarely
central to learning processes. The aim of this work is therefore to promote an innovative and
engaging approach in the classroom, using artistic expression to enrich students’ understanding
of Brazil’s past. The aim is to stimulate students’ interest, critical reflection and emotional
connection with historical events through the accessible and captivating language of the songs
that will invariably be present (they are the sources of the product that will be explained in the
planned activity itself). The theoretical-methodological and bibliographical references are those
of specialists in the field, which are combined here with the perspectives of History Teaching.
To this end, we will reflect on this last area of concentration, Music and Curriculum, to discuss
the main thematic axes of historiography when it comes to these subjects (Chapters 1 and 2), as
well as presenting, explaining and structuring the dissertation's didactic-pedagogical action
proposal, which will be expressed through a card game associated with a cartographic action
on the pasts of the five regions of the country (North, South, Southeast, Midwest and Northeast),
when we will then develop the so-called Brazilian Historical-Musical Map.

Keywords: History Teaching; Music; Brazilian Historical-Musical Map.
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INTRODUCAO

o longo da minha trajetoria como educadora percebi que a sala de aula nao ¢ apenas

um espaco fisico destinado a transmissdo de conteudos, mas um territério onde

vidas, historias, memorias e expectativas se encontram. E ali que o conhecimento se
entrelaca com a experiéncia concreta dos sujeitos e que, por meio do dialogo, constroi-se um
saber que vai além dos limites do curriculo formal. Essa percep¢ao, amadurecida ao longo de
anos de pratica docente, levou-me a reconhecer que o Ensino de Historia possui um potencial
formativo singular, capaz de promover reflexdes profundas sobre a vida em sociedade, as
transformagoes culturais e a identidade dos sujeitos. No entanto, esse potencial so se realiza
plenamente quando a pratica pedagogica se aproxima das vivéncias reais dos estudantes,
reconhecendo-os como protagonistas de sua propria aprendizagem.

Portanto, notei em minha experiéncia profissional que a musica, enquanto linguagem
estética, cultural e historica, possui uma forga particular nesse processo. E um fenémeno
universal, presente nas mais diversas sociedades e épocas, capaz de mobilizar emogdes, ativar
memdrias, criar vinculos e provocar reflexdes. Ao incorpora-la as aulas de Historia, observei
mudangas significativas no envolvimento dos estudantes: eles se mostraram mais interessados,
participativos e reflexivos. As cangdes, ao narrar historias, expressar sentimentos e dialogar
com contextos sociais, oferecem um repertorio rico para discutir diferentes temporalidades,
compreender processos histdricos e estabelecer conexdes entre o passado e o presente.

Essa constatagdo nao surgiu de forma repentina, mas de um processo de observacao e
experimentacao ao longo dos anos. Em séries iniciais do Ensino Fundamental I, muitas vezes
marcadas por dificuldades de concentragao e turmas numerosas, a musica revelou-se ndo apenas
como recurso ladico, mas também como um elemento estruturante de abordagens pedagogicas
mais humanizadas. Ao iniciar uma aula com uma cancdo, pude perceber que os alunos nao
apenas se acalmavam e se organizavam para o aprendizado, mas também passavam a participar
com maior interesse das discussdes e atividades propostas. Esse efeito se deve, acredito, a
capacidade da musica de criar um ambiente de acolhimento e de estabelecer uma ponte entre o
universo cultural dos estudantes e o conteudo escolar.

A escolha por desenvolver esta pesquisa nasce, assim, de uma inquietacdo genuina:
como transformar o Ensino de Historia em uma experiéncia mais significativa, que desperte no
estudante a curiosidade, a criticidade e o senso de pertencimento? Minha vivéncia pessoal e

profissional mostrou que a musica pode desempenhar um papel decisivo nesse processo, mas
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percebi que, apesar de sua importancia, ela ainda ¢ subutilizada no contexto escolar. Muitas
vezes seu uso se restringe a momentos comemorativos ou a atividades extracurriculares,
deixando de explorar seu potencial como recurso didatico articulado a objetivos pedagogicos
claros.

Ao mesmo tempo, o cendrio educacional brasileiro apresenta desafios persistentes:
desigualdades sociais que se refletem no acesso ao conhecimento, metodologias de ensino que
ainda privilegiam a memorizagao em detrimento da compreensao e curriculos que nem sempre
dialogam com a realidade dos estudantes. Diante desse quadro, € urgente buscar estratégias que
aproximem o ensino da vida, que tornem o conteudo histdrico relevante e conectado as
experiéncias cotidianas. A musica, por sua natureza interdisciplinar e seu apelo universal,
apresenta-se como uma dessas estratégias.

Este trabalho se propde, portanto, a investigar e sistematizar o uso da musica como
recurso didatico para o Ensino de Historia, especialmente nas séries iniciais do Ensino
Fundamental. O objetivo é compreender de que maneira a integragdo entre musica e conteudo
histérico pode contribuir para o desenvolvimento de competéncias ¢ habilidades previstas na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), como a andlise critica de fontes, a compreensao
das multiplas temporalidades ¢ o reconhecimento da diversidade cultural. Mais do que isso,
busca-se criar condi¢des para que o educando se perceba como sujeito histoérico, capaz de
interpretar sua trajetoria pessoal a luz dos processos que moldam a sociedade.

A relevancia desta pesquisa reside em trés dimensdes complementares. A primeira € de
ordem cultural: a musica, enquanto expressdo artistica e patrimdnio imaterial, carrega
elementos identitdrios fundamentais para a compreensdao de diferentes grupos sociais. Ao
analisarmos cangdes em seu contexto historico, abrimos espago para discussoes sobre cultura
popular, movimentos sociais, transformagdes politicas e relacdes de poder. A segunda
dimensdo ¢ pedagodgica: a musica permite diversificar as estratégias de ensino, tornando o
processo mais dinamico, participativo e significativo para os estudantes. A terceira € social: ao
aproximar o conteudo escolar do universo cultural dos alunos, fortalecemos o vinculo entre
escola e comunidade, contribuindo para a constru¢do de uma educagdo mais inclusiva e
democratica.

Para desenvolver esta investigagdo, adoto como ponto de partida minha experiéncia
docente e as observagdes acumuladas ao longo dos anos. A pesquisa sera estruturada em trés
eixos: o primeiro ¢ uma reflexao tedrico-metodologica e historiografica sobre a relacdo entre

musica e Ensino de Historia, dialogando com referéncias que abordam temas — ainda que ndo
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nomeadamente assim — como consciéncia historica, cultura escolar e interdisciplinaridade; o
segundo consiste na elaboracdo de uma proposta e aplicacdo didatico-pedagdgica baseada no
uso da musica como recurso central; e, por fim, o terceiro eixo ¢ a analise dos resultados obtidos,
considerando o impacto da interven¢dao no engajamento, na compreensao historica € no
desenvolvimento critico dos educandos.

Assim, a presente dissertacdo se constroéi no encontro entre minha trajetoria pessoal,
minha pratica profissional e os referenciais que fundamentam este trabalho de mestrado. Ao
final, espero ndao apenas confirmar a hipdtese de que a musica pode enriquecer o Ensino de
Historia, mas também oferecer subsidios para que outros educadores possam adotar e adaptar
essa metodologia em suas aulas. Mais do que uma estratégia pontual, trata-se de defender uma
concep¢do de aprendizagem que reconheca o valor das diferentes linguagens na formagao
integral do estudante, promovendo uma educacao que seja critica, sensivel e transformadora.

Costumo dizer que para que possamos entender o mundo, temos que entender as coisas
do inicio, suas origens, seu comego (ainda que construidos narrativamente por nossas ilusdes
biograficas). Com a nossa Historia ndo € diferente.

O inicio de minha vida e do percurso que me fez chegar até aqui comeca em 1985. Sou
filha de mae solteira, o que hoje ¢ intitulado como mae solo. Original de Anands, no Tocantins,
minha mae se mudou, em 1984, com minhas tias para Imperatriz, no Maranhdo, para cursar o
Ensino Médio que seria pago pelo meu avo paterno. Logo ela conheceu meu pai, mais jovem
do que ela, e engravidou ainda no colégio. Infelizmente, minha mae enfrentou a situagdo
sozinha e ndo concluiu seus estudos, vindo a retoma-los anos apds o meu nascimento.

Naturalmente, esse tipo de situagdo, para uma familia simples e tradicional da década
de 1980, era tao atipica quanto dificil de lidar. Meu avo ficou um tanto frustrado pela forma
como fui gerada, inesperadamente para os padrdes da sociedade daquela época, uma vez que
era considerado grave uma mulher engravidar antes do casamento. Criangas nesse parametro
eram consideradas bastardas, palavra dura e cruel para se escrever e ler, principalmente para
quem vivenciou isso na pele. Era um detalhe que me deixava desapontada ao olhar para a minha
certiddo de nascimento, na qual constava apenas um x no lugar do nome de meu pai. Contudo,
meu avd me concedeu seu sobrenome.

Nao foram circunstancias faceis para minha mae, acredito, pois me relatou que a
gravidez ocorreu quando perdeu a virgindade. Penso em todas as humilhagdes e julgamentos

que ela sofreu na ocasido e depois, uma vez que ela dependia totalmente dos meus avos e ainda
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ndo existia nada parecido com as politicas publicas atuais que, de certa forma, prestam
assisténcia e ajuda as mulheres que enfrentam esse mesmo tipo de situagao.

Parto desse principio porque acredito que se quisermos compreender onde queremos
chegar, nao devemos esquecer de onde iniciamos. Por vezes, no meio do caminho, achamos
ndo ter sequer saido do lugar, mas ¢ quando analisamos o nosso ponto de partida que podemos
ver o0 quanto ja avangamos € o que ainda precisa ser feito para chegar onde queremos.

Desde a minha infancia carregava comigo essa necessidade de me sentir parte, ser aceita,
de pertencimento. Hoje sei o que, de fato, sdo essas emogdes, mas que, ao longo da vida e de
todo esse processo desconhecia o que era isso. Entdo, sim: acredito que o ser humano esta
sempre buscando o seu lugar, um ponto de equilibrio que gere esse sentimento identitario, que
instiga a importancia de reconhecermos as nossas origens, compreendendo nossas vivéncias e
horizontes, mesmo que, as vezes, nos desencontremos no percurso. Essa ¢ uma problematica
bem comum hoje, pois vivemos em uma era na qual somos bombardeados de informagdes e
comparagdes. Eu acredito que cada ser humano ¢é inico com suas particularidades. Se formos
olhar para a existéncia de cada um, sera possivel constatar acontecimentos € processos unicos.

Acredito que tudo o que passei serviu de base € me preparou para viver essa experiéncia
do Mestrado junto ao Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Ensino de Historia
(ProfHistoria), da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (Unifesspa), Campus
Xinguara. Achei importante relatar isso na Introdu¢do da minha pesquisa porque a nossa
trajetoria pessoal diz muito sobre nos.

Por muitos anos eu sentia revolta por saber que direta ou indiretamente fui excluida da
vida do meu pai. Ainda que o meu avo tenha se esforcado para me dar o que estava ao seu
alcance, eu carregava comigo um vazio, uma tristeza, como se ndo pertencesse a lugar algum.
Dessa forma, era bem mais dificil enxergar a vida com leveza e esperanca, pois, desde muito
pequena, entendi que se eu quisesse mudar a minha realidade, teria que assumir o controle da
situacdo, sair do lugar de vitima e ser protagonista da minha propria Historia. Eu queria mais
do que morar de favor numa cidadezinha do interior, na casa dos meus avos. Eu precisava de
algo para chamar de meu, onde ndo me sentisse rejeitada, onde eu tivesse no primeiro plano.

Comecei trabalhando aos onze anos na loja do meu tio. Estudava pela manha e, quando
saia da escola, ia direto para o servigo. Depois eu era liberada para almocar e retornava, ficando
até o final da tarde. Vivi assim até os meus 15 anos e essa lembranga me traz nostalgia, pois a
loja, “Calgadeira Lima”, ficava em frente a casa da minha saudosa Tia Bidu. Quantas tardes de

verdo, outono e inverno passamos juntas ali, onde ela cozinhava e costurava enquanto
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conversamos, com ela me contando sobre a sua vida, me passando suas experiéncias e relatando
curiosidades sobre antepassados que ndo cheguei a conhecer. Com sua sabedoria e simplicidade
foi recheando minha memoria de fatos e experiéncias que s6 foram possiveis de aprender
através dessa convivéncia. De minha infancia, lembro dos amigos que fiz ao longo da vida (ndo
foram muitos), pois sempre fui muito expressiva e isso nem sempre ajuda a fazer amizades.

Porém, nada me é mais saudoso do que os almogos com meu amado avo. A mesa, ele
sempre sentava no mesmo lugar, na cabeceira, enquanto eu costumava sentar sempre do seu
lado. Carinhosamente o chamava de “paizinho”. Desfrutando da companhia do meu avo, eu
sempre ficava atenta as suas historias, nas quais ele fazia questao de relatar experiéncias, fatos
e curiosidades vividos por ele. Costumo dizer que meu avo era multicultural: mesmo tendo
estudado até a quarta série do Ensino Fundamental, ele fazia questdo de estar atento aos
acontecimentos da atualidade, possuindo uma colegao de revistas de fatos ocorridos no Brasil
da década de 1960. Infelizmente, a cole¢do se perdeu, mas me lembro bem das vezes em que
ele costumava mostra-las.

Todas as refeicdes eram preparadas pela minha avo, que sempre teve maos de fada para
cozinhar. Na minha vida ndo conheci ninguém que preparasse uma comida caseira melhor que
ela. Meu avo ja partiu dessa vida, mas minha avo, pela graga de Deus, ainda estd conosco e
mesmo com aos oitenta anos ainda cozinha para os netos, os quais ndo abrem mao de almogar
ou jantar as delicias preparadas por ela.

Para nos, ¢ um verdadeiro tesouro que cultivamos e zelamos. Com tantos desses
momentos especiais, se eu fosse falar da minha avo, teria que produzir uma dissertacdo apenas
para escrever sobre seus feitos e memorias. Porém, deixo registrado que o fato de hoje eu ter
entrado na universidade e cursado a pds-graduagdo ¢ também dedicado aos meus avos, duas
pessoas que me proporcionaram o que podiam dentro das suas realidades. E claro que minha
mae ndo foi menos importante. Ainda que nos divergissemos em quase tudo e basicamente ndo
nos parecé€ssemos em quase nada, ela também fez todo o possivel para me apoiar, para que eu
pudesse ter uma vida melhor em meio as poucas condi¢des disponiveis na década de 1990, sem
muitos programas sociais e politicas publicas que auxiliassem uma mae solteira a criar uma
crianga. Logo cedo, aprendi que se eu ndo tivesse oportunidades, teria que as buscar.

Cursei o Ensino Fundamental em duas instituicdes diferentes. A primeira, Escola
Paroquial Sao Pedro, ¢ um colégio até hoje dirigida pela Igreja Catolica e, na época, considerada
uma escola de elite, frequentada por pessoas com melhores condi¢des financeiras, que ficava

proxima a minha casa. Confesso que ndo me identifiquei muito com essa escola, mas passei
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boa parte da minha infancia 14 e via o favoritismo que alguns professores tinham por
determinados alunos serem adeptos do catolicismo e filhos de lojistas.

Lembro bem de como eram poucos os que tinham a oportunidade de integrar no coral
da igreja e eu achava lindo, mas na minha cabega so6 os agraciados com dons podiam cantar,
principalmente no microfone. Eu sentia estar bem longe de ter essa chance, entdo convenci
minha mae a me transferir de escola no inicio do sétimo ano. Assim, passei a estudar na Escola
Estadual Gettlio Vargas, um divisor de dguas para mim. L4 encontrei os melhores docentes da
minha formagdo, pois os alunos eram tratados mais igualmente, com acesso praticamente as
mesmas oportunidades e onde fiz as melhores amizades, as quais cultivo até hoje.

Recordo-me de cada professor que tive nessa escola, pois eram excelentes, como disse.
Isso me faz pensar em como um ambiente pode influenciar na aprendizagem do estudante: sai
de um colégio onde ndo me encaixava e me sentia um peixe fora d’dgua e fui para outro no qual
o corpo docente ensinava sem qualquer discriminacao aparente, o que resultou em um grande
impacto na minha vida. Na escola publica, tive experiéncias maravilhosas: no intervalo entre
as aulas levavamos uns trocados, quando possivel, e juntdvamos para comprar guloseimas na
vendinha da Dona Vilasa. O sabor era incomparavel e aquela senhora alegrava o nosso lanche
com seus lanches e doces. Em outra ocasido, ao concluir o Ensino Fundamental, era natural que
os alunos fizessem uma pequena comemoracao de formatura. Porém, eu € minhas amigas
tinhamos algo mais ambicioso em mente e, 16gico, a mentora disso tudo tinha que ser eu, pois
a palavra limite ndo cabia no meu vocabulario. Fiz minhas amigas acreditarem que nos iriamos
conhecer o mar, mesmo sem um tostdo no bolso!

Todas nds éramos muitos humildes, muitas até mais que eu, uma vez que morava com
meus avos e, mesmo eles ndo sendo ricos, em nossa casa sempre houve fartura de mantimentos.
O basico, portanto, eu tinha. Além disso, ja trabalhava para comprar aquilo que queria, como
roupa e calgados. Ganhava pouco, mas o bastante para me manter. Entretanto, muitas amigas
viviam com muito menos que eu e, consequentemente, aquilo seria um empecilho para realizar
o sonho de ver o mar. Minha mae me repreendia com frequéncia por conta dessas ideias
mirabolantes que eu tinha e, por vezes, suas represalias consistiam em dizer: “Menina, vocé
pensa que o céu ¢ perto?”’, ao passo que eu acreditava que poderia até ndo ser, mas que eu e
minhas amigas iriamos conseguir. Por outro lado, minha avé me dizia: “Minha filha, vai dar
tudo certo, vocé€ vai conseguir conhecer o mar com suas amigas”, o que me fazia ama-la ainda
mais, entre outros motivos, pois, de forma simples e singela, ela fazia tudo parecer possivel na

minha vida ao me encorajar a correr atras dos meus sonhos.
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Seu incentivo fazia e fez uma enorme diferenga, dando-me forcas e por mais que esse
sonho parecesse longe da nossa realidade, sabia que se verdadeiramente o quiséssemos, iSso
seria possivel. Assim, eu e minhas amigas comeg¢amos a nos movimentar em prol da
comemoracao de formatura, no caso, a viagem para conhecer o mar em Sao Luis, no Maranhao.
Nossa aventura passou por varios processos. O ano era 1999, eu tinha 14 anos e estava cursando
a oitava série (na época, era o ultimo ano do Ensino Fundamental, sua conclusdo, portanto).

Buscamos patrocinios com politicos, comerciantes e fazendeiros, realizamos bailes para
arrecadar fundos. Depois de muito esforco e cooperagao, conseguimos o que parecia impossivel
de inicio. Ao todo, nosso grupo consistiu de dez pessoas, incluindo uma professora. Para nos,
foi uma viajem inesquecivel, pois éramos um grupo de meninas simples do interior que, enfim,
conheceria o mar: para nos, um grande privilégio. Nossa aventura em Sdo Luis do Maranhao
se estendeu trés dias, tendo vivido muitas situacdes inusitadas e engragadas. H4 acontecimentos
que ficam gravados em nossa memoria e esse € um deles, pois aquela foi a chance de vivermos
varias experiéncias. Sei que ja amadureci e tenho uma outra forma de ver a vida, mas ha saudade
pela ousadia daquela garotinha de outrora, que mesmo sem muitas perspectivas, ndo deixava
de acreditar. Tudo embalado ao som de muitas cangoes!

Assim que terminei o Ensino Médio e apds muitos desafios, tive a oportunidade de fazer
a prova de vestibular para Pedagogia, gragas a um polo implantado em minha cidade, fruto de
uma parceria com a Universidade Estadual do Tocantins (Unitins). Dessa forma, eu consegui a
chance de iniciar esse curso e ali se iniciou uma experiéncia desafiadora de tentar conciliar
estudos e jornada de trabalho, uma vez que nessa época eu também ja era mae. Tornei-me muito
jovem, aos 16 anos de idade, porém, ndo desisti, tampouco abandonei os meus estudos, ja que
eu via na educagdo uma oportunidade para mudar minha vida.

Eu sabia que através da conclusdo do Ensino Superior teria maiores chances de dar uma
vida melhor para o meu filho e, consequentemente, esta se tornou uma das minhas maiores
motivagdes. Quando compreendi que ndo estava mais no mundo sozinha e que alguém dependia
unicamente do meu esforco, vi-me ainda mais motivada a impedir que meu filho enfrentasse as
mesmas dificuldades pelas quais passei.

No ano de 2007 conclui a faculdade de Pedagogia com aulas que obedeciam a um
regime especial, no qual tinhamos encontros regulares at¢ o més de julho. Apos a graduacao,
no ano seguinte, tive minha primeira oportunidade de trabalhar em minha area de formacao.
Essa primeira experiéncia com a sala de aula se deu por conta de um programa do governo

federal que oferecia aulas para jovens e adultos ainda nao-alfabetizados. Lidar com esse ptblico



22

foi desafiador e permaneci no programa por um periodo, no qual tive experiéncia espetaculares.
Ali testemunhei como era alfabetizar aquelas pessoas e levar em consideracao a realidade delas
e suas dificuldades, além de observar que esses alunos queriam aprender e ser alfabetizados, o
que foi, sem duvida, uma experiéncia importante para a minha vida profissional.

Em seguida, trabalhei na prefeitura na cidade Ananas, Tocantins, como professora da
Educacao Infantil, a Gnica vaga disponivel na época. Fiquei ali pelo periodo de um ano e, ao
mesmo tempo em trabalhava, também estudava para concursos publicos de outros municipios.
Por fim, participei do concurso para cidade de Canaa dos Carajas, municipio do estado do Para
onde hoje eu resido, ficando em quinto lugar. Tive que aguardar mais de um ano para ser
chamada e, durante esse periodo, trabalhei alguns meses no municipio de Maraba, também
paraense, como professora do Ensino Fundamental, ministrando aulas para a terceira série na
escola do bairro da Liberdade.

Nesse momento fui, finalmente, convocada por Canad. Como o primeiro cargo que
assumi era voltado para Educacao Infantil, participei de outro processo municipal alguns anos
depois, dessa vez para o Ensino Fundamental, o que foi um marco decisivo para minha carreira
como educadora, pois séries diferentes sdo experiéncias distintas e requerem outras estratégias.

Apbs quase duas décadas atuando ¢ quase natural para nds, educadores, sentirmos a
necessidade de estar nos aperfeicoando e buscando novas abordagens de ensino. Sempre sonhei
em fazer mestrado, porém, enxergava essa possibilidade como um sonho distante até surgir a
oportunidade de ingressar no ProfHistoria. Sem qualquer hesitagdo, percebi se tratar de uma
ocasido singular que garantiria outro importante passo de minha carreira, pois, através dessa
experiéncia, eu poderia aprimorar a didatica em sala de aula e buscar novas estratégias aliadas
as experiéncias que ja acumulei. Essa busca que visa, entre outros objetivos, alternativas para
diminuir a distancia entre aluno e o objeto de estudo, ¢ um dos maiores desafios enfrentados
pelos educadores atualmente. Para fazer com que esse educando se sinta parte do processo de
ensino, ¢ preciso diminuir o abismo entre este e aquele que se ensina.

Ao pesquisar por metodologias de ensino e aprendizagem, sempre me chamou atengao
a forma como os alunos eram atraidos pela Musica. No ensino publico ndo ¢ incomum que os
professores geralmente trabalhem com salas superlotadas, entdo eu comecei a conduzir
experiéncias com musica classica (da autoria de artistas renomados, como Wolfgang Amadeus
Mozart), escolhendo o momento pos-intervalo para isso. Conforme os estudantes retornavam
para a sala de aula agitados, a adi¢do dessas sonoridades antes da introdu¢dao dos contetidos

programaticos me proporcionou a chance de observar como eles relaxavam.
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Sempre fui apaixonada pela musica e a utilizei como recurso em minhas aulas, desde o
inicio da minha profissdo. Portanto, ao ter a oportunidade de ingressar no Mestrado, enxerguei
a chance de realizar uma pesquisa que a mobilizasse como recurso didatico para o Ensino de
Historia. E um objetivo desafiador, pois a Historia nos proporciona vastas experiéncias com
potencial para aplicag@o pratica com alunos do ensino regular.

Nesse sentido, penso que a musica pode se converter em um instrumento importante
para Educacdo, uma vez que dinamiza as aulas e coloca os educandos em a¢des de ludicidade
capazes de os aproximar, criando empatia e, assim, viabilizar a constru¢ao de conhecimentos
historicos mais rico, sensivel e criativo para desenvolver melhor a percepgdo a respeito da
passagem do tempo. Tal movimento investigativo fui elaborando ao longo do curso de Mestrado
no qual me integrei em varios componentes curriculares.

O primeiro deles se iniciou em 2023.1, quando tivemos a disciplina Historia do Ensino
de Historia, ministrada pelos Professores Doutores André Furtado — que viria a se tornar meu
orientador — e Bruno Silva. Tratou-se de um conjunto de reflexdes que buscaram analisar as
praticas, métodos, abordagens e concepcdes historicamente adotadas no Ensino da Historia,
bem como as mudangas sociais, politicas e culturais que integraram essas transformagdes. A
disciplina permitiu elaborar uma critica sobre o seu papel na formacao dos individuos ao longo
das diferentes épocas e contextos educacionais. Ao investigar como a Historia foi ensinada em
periodos passados, € possivel compreender como as sociedades moldaram sua visao de mundo
e perpetuaram determinadas narrativas. Nesse sentido, contribuiu para fornecer ferramentas
para uma compreensao mais profunda da trajetoria disciplinar de nossa area.

Com o Professor Doutor Heraldo Marcio Galvao Junior, tivemos Teoria da Historia.
Através dela compreendi o quanto nossas praticas, métodos e abordagens estdo fundamentados,
ainda que ndo tenhamos plena ciéncia disso. A disciplina me ajudou a refletir sobre o conceito
de Historia, seu proposito, suas fontes e evidéncias, bem como sobre a constru¢do do
conhecimento historico, sendo que sua contribuicdo para o meu trabalho foi incentivar a
problematizagdo dos elementos formais envolvidos na investigagao do passado.

No mesmo periodo, cursei ainda Historia e Pensamento Decolonial, ministrada pela
Professora Doutora Karla Leandro Rascke. Correspondeu a uma area académica e intelectual
que busca revisitar a narrativa historica mais tradicional para explorar formas novas de contar
o passado, considerando que o colonialismo pesou decisiva e profundamente na construcao do
atual conhecimento histérico. Essa abordagem critica busca, uma vez mais, enfrentar o

eurocentrismo e as hierarquias de poder presentes nas narrativas historicas hegemonicas. A
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disciplina possibilitou ainda a didlogo para a compreensao de uma estratégia que vai além da
transformagdo da descolonizagdo, possibilitando que os sujeitos ditos subalternos possam,
efetivamente, assumir um papel de protagonismo na sociedade (que tento fazer com os alunos).

Em 2023.2, por sua vez, fiz cursos fora da Unifesspa, tal como a disciplina Historia e
Curriculo, ministrada pelos Professores Doutores David Junior de Souza Silva e Marcos Paulo
Torres Pereira, da Universidade Federal do Amapa (Unifap). Sua importancia, além de
representar uma experiéncia para além da Unifesspa, deu-se no sentido de ajudar a pensar o
desenvolvimento do projeto de pesquisa fornecendo uma perspectiva historica, critica e
culturalmente informada sobre o desenvolvimento do curriculo educacional. Ela contribuiu para
uma melhor formulagdo de questdes investigativas.

Isso porque, simultaneamente, no mesmo semestre, cursei Semindrio de Pesquisa,
disciplina ministrada na Unifesspa pela Professora Doutora Anna Carolina de Abreu Coelho,
na qual iniciamos a reflex@o sobre o projeto. Neste sentido, emergiu em nosso percurso de pos-
graduando do ProfHistoria como uma ferramenta fundamental. Sua importancia vai além do
desenvolvimento técnico da proposta investigativa, pois alcanca a formacdo de individuos
capazes de contribuir de maneira significativa para o conhecimento em suas respectivas areas
e enfrentar desafios complexos com discernimento e habilidade. Dessa forma, no decorrer do
semestre pude ter um aprendizado solido para minha formacao profissional, trazendo novas
perspectivas que me ajudaram a comegar a planejar uma pesquisa.

Durante esse tempo, foram ocorrendo as orienta¢cdes com o Professor André, geralmente
de quinze em quinze dias, durante as quais ele fez observacdes importantes e questionamentos
arespeito da pesquisa, sendo que, de acordo com essas trocas, foi igualmente sugerindo leituras
que, aliadas aos fichamentos corresponderam ao carro-chefe das orientagdes, sempre me sendo
demandadas essas atividades. Em meio a tais combinados, foi-me requerido a producdo de
textos com debate historiografico em paralelo com a reflexdo sobre uma possivel atividade
didatico-pedagogica / produto. Este foi pensado como um jogo, intitulado de Mapa Historico-
Musical Brasileiro, que desenvolvi para trabalhar com meus alunos do 5° Ano do Ensino
Fundamental.

Durante esse percurso, também participei como ouvinte, por exemplo, do evento de
integracdo com a rede, no qual ouvimos a Professora Viviane Alice de Oliveira, Mestra pelo
ProfHistoria da Universidade Federal do Tocantins (UFT), bem como, na mesma Jornada de
Recepgdo da minha turma, a 2023, a Aula Magna com o Professor Doutor Luis Reznik, entdo

Coordenador nacional, Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Adicionalmente,
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participei no mesmo ano, da Live intitulada Sérgio Buarque de Holanda, historiador
desterrado, junto a programacao do #UnifesspaOnline. Igualmente integrei-me, em 2023, ao
Unifesspa +10: Congresso Interdisciplinar do Instituto de Estudos do Trdpico Umido — I
CIIETU (com apresentacao de trabalho via banner, como avaliadora e proponente do minicurso
“A utilizagdo da musica no Ensino de Histdria”), entre outras atividades que, no conjunto,
ajudaram a legar a presente dissertagdo.

O Objetivo Geral de utilizar a Musica como aliada a Historia em aulas direcionadas aos
educandos do Ensino Fundamental I (5* Série), na Escola Municipal de Ensino Fundamental
(EMEF) Osvaldo Rogério de Souza, de Agua Azul (PA), bem como na Escola de Musica
Terrua, em Canad dos Carajas, também no estado do Para, buscando promover uma abordagem
inovadora e envolvente no processo educacional, ao analisar a expressao artistica, temporal,
geografico, literario etc. para enriquecer a compreensdo dos passados pelos estudantes.
Pretende-se, assim, estimular o interesse, a reflexdo critica e a conexdo emocional dos alunos
com os eventos historicos por meio da linguagem acessivel e cativante da musica.

Entre os Objetivos Especificos, por sua vez, pretendemos: 1) desenvolver nexos
temporais, mobilizando letras que abordem determinados periodos e permitir, desse modo, que
os alunos identifiquem lacos entre o conteudo da musica e o contexto histdrico associado; 2)
incentivar o senso critico, fomentando a reflexdo dos educandos ao avaliar as mensagens
contidas nas letras, incentivando-os a questionar, comparar e interpretar as informacgdes
historicas apresentadas; 3) promover o engajamento ao criar atividades que envolvam os
estudantges na pesquisa e debate sobre 0 momento historico por tras das musicas escolhidas,
incentivando a participacao ativa e o didlogo em sala de aula; 4) ampliar o repertério cultural
ao introduzir diferentes géneros musicais e artistas que abordem aspectos variados da Historia,
proporcionando uma compreensdo mais abrangente e diversificada dos passados; e 5)
estabelecer paralelos entre passado-presente devido ao uso da musica como uma ferramenta
para explorar temas sociais, culturais e politicos do periodo historico em questdo e que, de
alguma forma, ainda chegam até nés, permitindo que os educandos compreendam o papel da
musica na expressao e reflexdo das sociedades ao longo do tempo.

Para atingir esses objetivos, a atividade didatica / produto se propde a desenvolver uma
acdo com uso de uma cartografia musical, aliando o mapa do Brasil com a possibilidade de os
alunos identificarem os ritmos de cada regido, cultural e historicamente falando.

Esta pesquisa sera enraizada em experiéncias praticas vivenciadas em sala de aula

quando da futura aplicabilidade da proposta que aqui se desenhara. O estudo visara aplicar
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atividades com uso de mapas e suas regides musicais com dois grupos distintos: os alunos do
5° Ano do Ensino Fundamental e estudantes de musicaliza¢do propriamente. A metodologia da
pesquisa se baseia na especializagao direta desses grupos em propostas pedagdgicas, utilizando
a musica como uma ferramenta para aproximar temas historicos aos seus cotidianos.

As fontes, portanto, serdo as musicas (que, no Capitulo 3, da proposta pedagogica, sera
especificado) e suas relagdes com cada unidade da federagdo brasileira. Como metodologia,
teremos a possibilidade de afericdo direta dos saberes escolares — porque mobilizado o
conhecimento produzido em sala de aula do Ensino de Historia, garantindo que a pesquisa nao
se restrinja ao ambito cientifico, ou seja, tenha relevancia pratica e aplicabilidade tangivel.

Este trabalho parte da consideracao segundo a qual ha uma discrepancia entre teoria e
pratica no que tange o Ensino de Historia no Brasil. Neste sentido, o aspecto mais gritante que
remonta ao desinteresse dos educandos diz respeito ao fato de que a didatica, muitas vezes, esta
longe de contemplar qualquer tentativa de interdisciplinaridade, apesar da atual legislagdo
educacional do pais prever e incentivar esse didlogo entre os mais variados saberes e conteudos.
De igual maneira, as normas asseguram o ensino de Musica no curriculo, mas esta ¢ outra area
que enfrenta dificuldades para ser implementado por diversos fatores.

Assim, no Capitulo 1, intitulado Nos ritmos do tempo: o uso da musicalidade para o
conhecimento historico, parte-se do embasamento de intelectuais como Mario de Andrade e
historiadores como Marcos Napolitano, com o fito de apresentar o tema que se vincula a
construcgdo da identidade nacional e, portanto, abrange muito mais do que fatos repassados em
aula, quase que invariavelmente marcados por uma perspectiva politica stricto sensu da
Historia. Para compor esse olhar, voltado para o Ensino de Histéria e a Musica, sao
consideradas as contribui¢des das pesquisas de Fabio Oliveira, Luciano de Azambuja, Olavo
Soares, entre outros que abordam essa intersec¢do. Logo, caberd ao professor despertar esse
interesse em sua audiéncia, para que os estudantes se vejam como partes ativas daquilo que se
analisa e ndo como meros observadores de objetos de estudo alheios as suas vivéncias, sendo
as musicas integrantes do cotidiano de todos, gostem delas ou nao.

O Capitulo 2, Ressondncia formativa: a construgdo do sentido da palavra “Historia”
na infdncia e o ensino musical, realiza uma discussdo mais especifica e detida acerca da relagao
possivel entre essas duas areas como forma de trabalhar didaticamente a producdao do
conhecimento historico, considerando a Musica como ferramenta pedagdgica junto aos
instrumentos normativos da Educacao brasileira. Tendo como base as reflexdes de especialistas

na matéria, a intencdo consiste em estabelecer um argumento acerca da importancia do Ensino
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de Historia e como ele pode se beneficiar com a referida alianga com a Musica no sentido de
trabalhar diversos aspectos historicos, socioculturais e emocionais dos alunos quando da
aprendizagem a respeito dos passados do pais.

O Capitulo 3, denominado Aprender brincando: um jogo de cartas e tabuleiro como
instrumento educativo, prevé as praticas de ensino envolvendo Histéria e Musica. O texto
também descreve um produto pedagdgico cuja meta € promover uma atividade ludica no Ensino
de Historia. Nele se aponta um conjunto de tarefas a serem desenvolvidas em sala de aula do
Ensino Fundamental I, 5% Série, que se desdobram basicamente em elaboragdo cartografica,
passa pela confeccdo de questdes sobre as cinco regides do pais (Norte, Sul, Sudeste, Centro-
Oeste e Nordeste) de modo a familiarizar os educandos com o jogo de cartas do Mapa
Historico-Musical Brasileiro que representa a culminancia da atividade pedagogica.

Assim, como nenhum conhecimento ¢ estatico e tanto Historia quanto Musica sdo areas
de estudo em constante expansdo, a didatica empregada no ensino de ambas também deve
buscar a adaptacdo e a interdisciplinaridade conforme o perfil dos alunos se altera no decorrer
do tempo, turma a turma. Neste sentido, superar a falta de motivagdo e metodologias
ultrapassadas se tornam pontos fundamentais para um melhor desenvolvimento critico e de
identidade sociocultural, colocando os alunos como participantes do processo histdrico ao invés

de meros observadores e repetidores de fatos.
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CAPITULO 1

NOS RITMOS DO TEMPO:

O uso da musicalidade para o conhecimento historico

palavra “musica”, de origem grega mousikos, refere-se a arte das musas, divindades

que cantavam as memorias do passado. A técnica consiste em organizar sons em

uma sequéncia, intercalados com periodos de siléncio em determinados periodos.
Através dela é possivel expressarmos nossas emogdes, de forma que ultrapasse barreiras em
seu meio social, fazendo com que as pessoas que vivem realidades totalmente diferentes possam
se unir. Mario de Andrade (1893-1945) ja falava sobre o poder da expressdo na musica,
considerando que havia um entendimento (em sua época) de que apenas aquela inerente ao
estilo erudito seria capaz de trazer essa carga de sensagdes ao ouvinte.

Andrade, porém, discordava de tal visdo. Para ele, a melodia popular tinha o poder
dinamogénico, isto €, era capaz de evocar uma resposta sensorial, apelando as necessidades
basicas universais de todo ser humano, sendo cada interpretagdo pautada no contexto cultural
de quem vive a experiéncia. Em seu Ensaio sobre a musica brasileira, originalmente publicado
em 1928, ele aborda a musica como um componente vital da cultura brasileira, langando luz
sobre as correlagdes entre essa expressio artistica e a identidade nacional.!

Mas € curioso pensarmos que, através da musica, a cultura de uma certa regido, estado,
cidade ou bairro pode se comunicar com pessoas de diversos lugares. Sendo assim, faz-se
necessario considera-la como fonte de comunicagdo entre os seres humanos, transformando
ambientes € mexendo com emogdes. Ora, quem nunca sentiu nostalgia ao ouvir uma cangao
que remeta a situagdes passadas? Certas melodias sdo capazes de trazer até lembrancas de
odores resgatados através de sensibilidades que as cangdes podem fazer aflorar.

Com efeito, a musica percorre por todos os ambientes, mas, antes dela, temos os sons,
que podemos observar no dia-a-dia. Muitas pessoas a utilizam em suas atividades cotidianas,
até mesmo para tentarem ser mais produtivas. Saber que a musica contribui de forma incisiva
para o desenvolvimento do ser humano ¢ algo notavel, um feito observado por muitos
pesquisadores, entre eles Olavo Soares, que relaciona as abordagens vygotskianas em seus
estudos sobre processos de desenvolvimento psiquico € cognitivo em criangas € jovens no

contexto de aprendizagem do Ensino de Historia com musica.

' Cf. ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.
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Em A4 musica nas aulas de Historia: o debate teorico sobre as metodologias de ensino,
ele se aprofunda nas metodologias educacionais, enriquecendo a compreensdao sobre como
integrar a musica no ambiente escolar ao destacar a vivéncia dos alunos como crucial para o
sucesso de qualquer atividade envolvendo tais dimensdes.

Para Soares, sdo as estruturas sociais nas quais estamos inseridos e a intimidade que
definem como a nossa experiéncia com a musica diverge de outrem, podendo resultar em um
vinculo que suscita alegria, amor ou tristeza.? Porém, se as coisas sdo assim e mantendo tal
discussao no ambiente de aprendizagem, a pergunta que fica €: por que as escolas publicas do
Brasil ndo estdo inserindo a musica oficialmente enquanto componente obrigatdrio nos
curriculos do pais — ao invés de deixar que aparega parcial ou eventualmente em outras matérias,
tais como: Lingua Portuguesa ou estrangeira, Artes, Historia..., mas que surge como algo
acessorio ou de suporte aos conteudos — se ela proporciona todos esses beneficios?

Isto posto, o presente capitulo abordara, em um primeiro momento, os temas,
entendimento, personagens e marcos mais recorrentes quando se fala em Musica brasileira e
suas relacdes com propostas curriculares. Na sequéncia, em um segundo item, tratara de suas
potencialidades, enquanto instrumento pedagogico, para o Ensino de Historia, bem como as

formas como tal recurso didatico pode ser mobilizado e trabalhado em sala de aula.

1.1. Entre o erudito e o popular, as sonoridades curriculares

Se ela fosse inserida no cendrio escolar, muitos teriam a oportunidade de ter uma
formagao musical, desmistificando a no¢ao segundo a qual muitos veem-na como um dom, algo
que somente a alguns teria sido dada a capacidade de desenvolver. Se isso ocorresse, talvez
teriamos mais pessoas inseridas nesse universo, desenvolvendo habilidades que, até entdo, lhe
eram desconhecidas ou até mesmo negadas. Pensemos o caso de Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), tido como um génio, mas que quase nada se sabe ou se considera acerca de sua
origem social, sendo uma pessoa vinda de familia burguesa, ainda que pouco prestigiada,
conforme apontou Norbert Elias.

Assim, se ndo fosse a insisténcia de seu pai em uma educagdo musical que provesse o
estimulo para o alto desenvolvimento artistico do filho, € provavel que Mozart encerrasse sua

existéncia como empregado mediano em Salzburgo, onde nasceu, na Austria. Mesmo porque,

2 SOARES, Olavo Pereira. A musica nas aulas de Historia: o debate tedrico sobre as metodologias de ensino.
Revista Historia Hoje, Sdo Paulo, v. 6, n. 11, p 78-99, jan./jun. 2017, p. 85.
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no século XVIII, além da funcdo social da musica ndo ser igual a de hoje, seus praticantes eram
encarados como artesdos, ocupando um posto tdo ordindrio quanto “os pasteleiros, os
cozinheiros e os criados, € normalmente tinham o mesmo status na hierarquia da corte. Eles
eram o que se chamava, um tanto pejorativamente, de criados de libré”.>

E importante fazermos essa reflexdo, pois, de fato, a musica classica, que ¢ o exemplo
em tela, estd ligada a classe social, ndo s6 pela condicdo cultural, mas também pelas
oportunidades que cada um encontram ou dispde em seu meio. Nao ¢ facil para uma pessoa que
vive com o0 minimo investir em uma formagao musical desse tipo, mesmo tendo interesse.
Afinal, existem outras prioridades em sua realidade. Sendo assim, faz-se necessario pensar na
musica de forma ndo-generalizada para que, assim, possamos percorrer todos os caminhos aos
quais ela pode nos levar.

Quando o tema nao ¢ a formacao classica, com o uso de instrumentos, ou o canto, ai
sabemos que a musica estd presente em todas as camadas sociais. Basta pensarmos em sua
existéncia entre os indigenas (cangdes rituais, folcloricas, tradicionais), os sujeitos
marginalizados (rap, funk...), entre os descendentes de escravizados / afro-brasileiros (como o
samba, o pagode), entre outros exemplos que demonstram seus usos para expressar sentimentos
por intermédio da musicalidade, seja para momentos felizes ou de lamentos e dores.

Ao abordar a tematica e como ela é tratada no Brasil, Fabio Oliveira discorreu, em uma
palestra posteriormente publicada, sobre os problemas estruturais e sociais que o cenario
contemporaneo vinha enfrentando (tal fala se passou em 1989, em Santiago do Chile). O circulo
de musicos era restrito; a educagdo brasileira, precaria; havia uma falta de cuidado em cativar
e formar novas geragdes, tanto de profissionais quanto de publico. Ora, essa breve descrigdao
que extrai de Oliveira ecoa até hoje. Ela ndo ¢ incomum e, tampouco, anacronica. Até porque,
mais de trés décadas depois a situagdo ndo parece ter melhorado em nada.

Em seu estudo denominado Sobre a musica “erudita’ brasileira, hoje, oferece-nos um
entendimento acerca do cendrio em aprego, no tempo contemporaneo, denunciando os
problemas estruturais que ja eram sentidos na época original de sua publicagdo, além de abordar
como a musica erudita ¢ composta até mesmo pela musica popular, pois com ela estabelece
trocas, minimizando o elitismo que paira sobre esse género.

Porém, quando se trata da relagcdo do brasileiro com a musicalidade, de onde devemos
partir? Mesmo que o foco deste trabalho ndo seja a musica erudita, as observagdes de Oliveira

sdo pertinentes em sugerir uma pista para comecar. Em suas palavras, ele sintetizou o que

3 ELIAS, Norbert. Mozart: Sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar, 1995, p. 24.
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seriam as principais vertentes que definem esse género: a Semana de Arte Moderna de 1922;
anos depois a difusdo, no Brasil, de novas técnicas europeias de composicao, através da vinda
do musicoélogo alemao Hans Joachim Koellreutter (1915-2005); e, por fim, o flagrante desprezo
pela musica popular. Para este trabalho, ¢ interessante analisar a primeira e a terceira vertentes
apontadas por Oliveira, seja porque sdo elementos, respectivamente, que se relacionam de
forma mais direta ao cenario que gostariamos de enfatizar, que ¢ a diversidade musical nas
regides do Brasil, de um lado, e porque o tema em aprego corresponde a uma realidade
corriqueira até os dias atuais, de outro.

A chamada Semana de 22, por exemplo, além de tentar promover uma ruptura artistica
e literaria contra os valores culturais vigentes, também revelou muitos nomes que se tornaram
incontornaveis para os rumos que a musica brasileira e os estudos musicais tomariam a partir

daquele momento. Neste sentido,

Mario de Andrade pode ser considerado como uma espécie de consciéncia do
movimento: profundo conhecedor das coisas do Brasil, ele orientou a primeira
geracao de musicos. Heitor Villa-Lobos, como se sabe, foi tomado de tltima hora, na
pratica e de surpresa, como o primeiro representante do movimento.*

Essa predilecdo por Andrade nao foi a toa. A extensa producdo intelectual do critico
envolvia uma dissertacdo sobre a musica no Brasil, tanto a erudita quanto a popular.
Historicamente, seu trabalho esta inserido nos anos 1920, década em que a busca pela afirmagao
de uma identidade brasileira estava a todo vapor, na tentativa de um distanciamento da chamada
influéncia europeia. O sucesso dessa empreitada € discutivel, uma vez que o proprio Mério de
Andrade introduz o tema com a seguinte afirmacdo: “A mdusica artistica brasileira viveu
divorciada de nossa identidade racial”. Ou seja, o ritmo que nos embalava era bem outro. Para
ele, como ndo dispinhamos “grandeza social” para se impor ao Velho Continente, “o que a
Europa tira da gente sdo elementos de exposi¢do universal: exotismo divertido. Na musica,
mesmo 0s europeus que visitam a gente perseveram nessa procurado esquisito apimentado”.’

No entanto, independente da busca pela aprovacdo estrangeira, o fato ¢ que a musica

brasileira sempre foi um verdadeiro caldeirdo cultural, desde muito antes da Semana da Arte

Moderna. E o que torna esse evento historico tdo importante € que, entre outros fatores, a época

4 OLIVEIRA, Fabio. Sobre a musica “erudita” brasileira, hoje. Revista de Artes Visuais, Porto Alegre, v. 1, n. 1,
mai. 1990, p. 25.

5 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a miisica brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972, p. 13
e 15.
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se verificou uma verdadeira explosdo tanto do interesse pelo folclore nacional quanto do mundo

urbano pelas formas artisticas de sociedades interioranas. Para Andrade,

O critério de musica brasileira pra atualidade deve de existir em relag@o a atualidade.
A atualidade brasileira se aplica aferradamente a nacionalizar a nossa manifestagao.
Coisa que pode ser feita e esta sendo sem nenhuma xenofobia nem imperialismo: o
critério histdrico atual da Musica Brasileira ¢ o da manifestagdo musical que sendo
feita por brasileiro ou individuo nacionalizado, reflete as caracteristicas musicais da
raca. Onde que estas estio? Na musica popular.b

Em circunstancias diferentes do que se deu em outras partes das Américas, a relacao
entre a sociedade e a musica popular no Brasil estd bem atrelada a processos migratdrios e
particularidades regionais que podem ser reconstruidas, no minimo, desde a época do Segundo
Reinado (1840-1889). Para o periodo anterior a esse tempo, porém, Marcos Napolitano sinaliza
a modinha e o lundu como géneses da musica popular brasileira: o primeiro, de apelo mais
erudito, e o segundo, inspirado em dancas africanas. Ambos os ritmos ainda seriam
reformulados para maior aceitagdo na Corte, a cidade do Rio de Janeiro, e, mais tarde, com a
chegada da Familia Real, em 1808, a inser¢do da musica classica germanica e da Opera
napolitana se somariam ao pantedo de géneros populares, além da ascensdo da musica sacra.

Nao era incomum, portanto, que os musicos de um estilo se aventurassem em outros.
Ora, o compositor Carlos Gomes (1836-1896): “compunha 6pera como se fosse um italiano,
para o jubilo de nossa elite imperial, ‘estrangeira em seu proprio pais’ [...]. Mas mesmo este
icone da musica erudita brasileira nunca deixou de interpretar € compor modinhas, valsas e
cancdes”.” Nesse movimento, seu estudo intitulado Histéria e musica: Histéria Cultural da
musica popular, adiciona significativo referencial para esta proposta investigativa ao fornecer
um panorama complexo sobre a Musica Popular Brasileira (MPB) e evidenciar o papel e a
importancia dela na constru¢do paulatina da identitaria do pais.

Seja como for, o fato é que tal perspectiva também ¢ compartilhada por Mario de
Andrade, que fez uso dessas trocas culturais em matéria musical para defender o que seria
considerada a sonoridade tipicamente “brasileira”, mas fugindo da ideia de exotismo. Conclui-
se, assim, que se o pluralismo em apregco marca a musica do pais, mesmo que o artista nao soe
“brasileiro” pelos criticos. De acordo com Andrade, o oposto também pode ocorrer: se se der

uma preferéncia excessiva a caracteristicas que obedecam somente a logicas e sonoridades

¢ ANDRADE, Mirio de. Ensaio sobre a musica brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972, p. 20.
" NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 42-43.
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encontradas em uma s6 matriz (seja a amerindia, a africana ou a portuguesa), ha também ai o
risco de se cair em uma armadilha da essencialidade.

Portanto, podemos ter seguranca em afirmar que “pureza” nao € um conceito que caiba
quando se estuda o panorama musical brasileiro (e, em realidade, situagao alguma). Tampouco
o processo de ascensdo de popularidade de um determinado estilo ocorre em uma sucessao de
épocas. Ainda que os nomes bem-sucedidos, tais como: Camargo Guarnieri (1907-1993) e
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) suscitem a importancia da Semana de 22, o periodo ndo foi s6
marcado pelo reconhecimento internacional da musica erudita feita no Brasil.

Emergiram, igualmente, personalidades da musica popular, a exemplo de Ismael Silva
(1905-1978), Ernesto Joaquim Maria dos Santos (1890-1974) e Alfredo da Rocha Vianna Filho
(1897-1973), estes ultimos mais conhecidos, respectivamente, como Donga e Pixinguinha,
responsaveis por consolidar um dos maiores géneros musicais brasileiros, ou seja, o Samba.

Neste sentido e para nos ajudar a refletir junto de Elias, segundo o qual

Cada figura conhecida pela magnitude de sua realiza¢do ¢ definida, entdo, como o
ponto alto de uma época ou outra. No entanto, apés um exame mais acurado, ndo ¢
raro que as realizagdes notaveis ocorram mais frequentemente em épocas que
poderiam, no maximo, ser chamadas de fases de transi¢do, caso usemos o conceito
estatico de “épocas”. Em outras palavras, tais realiza¢cdes surgem da dindmica do
conflito entre os padrdes de classes mais antigas, em decadéncia, e os de outras, mais
novas, em ascensio.?

Dito isso, convém sublinhar que, para Fabio Oliveira, o embate entre a musica erudita e
a popular sempre existiu no Brasil, criando estigmas que estdo entranhados até hoje na forma
como se produz e consome ambas, na distingdo de publicos, na difusdo de cada uma. E como a
sua palestra data de fins da década de 1980, ele exemplificou esse abismo, sobretudo no que
tange a propagagdo, citando a forma desigual como radios e canais de televisao do pais
divulgavam elas no fim do século passado, basicamente reduzidas a espacos universitarios e/ou
estatais, com forte predominio das canc¢des populares.’

E precisamente por isso que Oliveira da tanta importincia 2 Semana de Arte Moderna
de 1922, pois foi durante esse periodo de engajamento folclorico que surgiram producdes
consideradas / classificadas como eruditas que tentavam dialogar com a musica popular, as
quais Mério de Andrade usa para exemplificar o que ele chamava de “transposi¢do de

processos”, um conceito que explicaria a maneira como determinados instrumentos

8 ELIAS, Norbert. Mozart: Sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar, 1995, p. 15.
° Cf. OLIVEIRA, Fabio. Sobre a musica “erudita” brasileira, hoje. Revista de Artes Visuais, Porto Alegre, v. 1, n.
1, mai. 1990.
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considerados eruditos foram absorvidos na cultura popular brasileira, especialmente nas regioes
dos interiores do pais. Assim, ao utilizar um instrumento para além da sonoridade pré-
estabelecida pelas elites, “uma transposicao [...] da técnica e dos efeitos dum instrumento sobre
outro pode até alargar as possibilidades deste e pode caracterizar nacionalmente a maneira de o
conceber”.!® Desta forma, ndo seria de todo inviavel a inser¢do de instrumentos regionais as
orquestras tipicas, como eram os casos de sanfonas e violas.

A diferenga de abordagem da musica abrangia distintos publicos-alvo e classes sociais
também diversas, mas que, hoje, ja se rompeu, pois, de alguma forma — bem ou mal — todas as
camadas da sociedade tém seus sons prediletos. Segundo Oliveira, € mesmo impossivel abordar
esse ponto sem trazer a cena questdes socioecondmicas do Brasil que envolviam e, até certo
ponto, ainda envolvem, as formas de circulagdo e acesso, os altos custos para formar um musico
profissional, os precos impraticaveis ou, antes, as hierarquias que vedavam a integragdo aos
concertos e alimentam restrigdes na musica erudita. Para piorar houve a retirada, na pratica,

durante a década de 1990,

da educac¢do musical e da educagdo artistica dos curriculos das escolas de nivel
fundamental ¢ médio, juntamente com a extingdo de seu carater obrigatoério — o que
tira o direito do cidaddo de desenvolver-se integralmente, porque parte de suas
capacidades e habilidades criativas e perceptivas perdem em desenvolvimento.!!

Evidentemente que a informagao de Oliveira ¢ datada, mas o sentimento de indignacao
encontra lugar na atualidade facilmente e ndo se restringe ao género erudito, pois abrange a
musica brasileira como um todo. E mesmo com a aprovacao da lei n° 13.278, sancionada em
maio de 2016 pela entdo Presidenta Dilma Rousseff, que implicou na ampliagdao do curriculo
para incluir outras disciplinas artisticas, que foram para além da obrigatoriedade do ensino de
musica de maneira especifica, ainda ha as mesmas barreiras socioecondmicas que tolhem o
pleno funcionamento da legislacdo: falta de qualificagdo profissional, estrutural e interesse.

Para chegar a uma discussdao mais profunda sobre a situacdo da musica na Educagao
Bésica precisamos, em primeiro lugar, destrinchar alguns pontos sobre a Historia dela no Brasil.
Antes de tudo, € necessario sempre ter em mente a questdo do pluralismo cultural em nossos
passados. Afinal, tanto a musica tocada em concertos quanto aquela criada fora dos circulos da

elite podem ser lidas como MPB, urbana, a depender da época.

10 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a misica brasileira. 3.ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972, p.
60.

' OLIVEIRA, Fabio. Sobre a musica “erudita” brasileira, hoje. Revista de Artes Visuais, Porto Alegre, v. 1, n. 1,
mai. 1990, p. 26.
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O Samba, por exemplo, igualmente compde as tentativas, do inicio do século XX, em
criar identidade e tradi¢do para o pais. Sabemos que, nos anos 1930, as politicas do governo
Getulio Vargas (1930-1945) contemplavam este género musical, pois “cultura popular, cultura
letrada, mercado e Estado, no cenario musical brasileiro, ndo se excluiram, mas interagiram de
forma assimétrica e multidimensional, criando um sistema complexo e consolidando a prépria
tradicao”.!?

Essa investida em caracterizar o Samba como um elemento folclorico compde o que
Napolitano chama de conjunto de mitos historiogrdficos, os quais ajudam a entender como o
género se tornou a musica brasileira auténtica. Esta correspondia aquela gestada fora dos meios
elitizados, nas periferias e regides interioranas. Também pesariam ai os temores da expansao
mercadoldgica ao largo das logicas identitdrias, pois, quanto maior a audiéncia, mais afastada
de seu contexto social de producdo a musica ficaria e sem legitimidade, por passar a obedecer
a interesses que visariam a satisfagdo do maior publico possivel.

Mas quais valores essas questdes tém para a pesquisa? Napolitano ¢ categdrico ao
afirmar que elas fornecem as bases para o historiador analisar a relagdo de cada sociedade
mantém com a musica. O caso do Samba ¢ emblemadtico porque representa sua producdo por
negros, descendentes de ex-escravos, artistas que resistiam as imposi¢des € normas europeias
resultantes do processo de colonizagdo, que ganhou destaque sendo veiculada em radios e
consumida por diferentes publicos, lida como parte de nossa memoria e identidade cultural.

Com o fim da década de 1950, porém, outras marcas sonoras do pais surgem: a exemplo
da chamada Musica Caipira, em S@o Paulo e no Parand; a Gaucha, no Rio Grande do Sul; e,
para ficarmos s6 em trés casos, a Bossa Nova, no Rio de Janeiro, quando houve um aparente
rompimento estético com o Samba, pois se apresentava como um género moderno, o qual
priorizava um equilibrio entre a parte instrumental e a voz.

Essa tltima particularidade se tornou possivel devido as tecnologias da industria musical
da época terem se desenvolvido o suficiente para capturarem tais nuances, uma vez que esse
refinamento foi herdado dos avangos nos processos de gravagdo que ja tinham afetado o ritmo
anterior. Os desenvolvimentos em apreco viabilizaram a superacdo das técnicas mecanicas que
imperaram até 1927, quando surge a gravagao elétrica, permitindo a captacdo de timbres e sons
em geral menos potentes e/ou agudos. Dai porque a sutileza de incontaveis instrumentos de

percussdo que estdo nos fundamentos dos ritmos e tradi¢des africanas, tal como no caso do

12 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e miisica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 53-54.



36

batuque, que puderam, enfim, ser registrados. Portanto, muitos nao acreditam nas dicotomias
entre Samba e Bossa Nova, pois, com a chegada da ja referida MPB, provou-se que uma

abordagem entre o folclorico e o moderno era possivel. Afinal de contas, para Napolitano,

A MPB sera um elemento cultural e ideoldgico importante na revisdo da tradi¢do e da
memoria, estabelecendo novas bases de seletividade, julgamento e consumo musical,
sobretudo para os segmentos mais jovens e intelectualizados da classe média [...].
Nessa perspectiva ¢ que se deve entender as cangdes, atitudes e performances que
surgiram em torno da MPB, que acabaram por incorporar o pensamento folcloricista
(“esquerdizando-0”) e a ideia de “ruptura moderna” da Bossa Nova (“nacionalizando-
a”).l3

Na sequéncia temos o movimento do Tropicalismo — também inerente apenas a uma
parte do Brasil, mais especificamente o eixo Rio-S@o Paulo, embora alimentado por artistas
vindos de outras regides, como o Nordeste e a exemplo do grupo Novos Baianos, ndo sendo
restrito a musica, mas abrangendo igualmente o teatro, o cinema, as artes plasticas, a literatura
etc. — que foi muito forte nas tradig¢des criticas dos meios académicos. Isso, por si sO, colocava-
0 em oposicao a MPB, considerada nacionalista e despolitizada — quando nao apontada como
ingénua, demagdgica e de viés populista / mercadologica — na cena da Ditadura Civil-Militar
(1964-1985).

A relacdo entre mercado fonogréfico e artistas face a experiéncia do ouvinte enquanto
consumidor durante os anos de autoritarismo de Estado sdo dois pontos interessantes a se
considerar, principalmente em um cenario tdo restritivo e de censura. Primeiro, é preciso
esclarecer que, mesmo com o comportamento antagonico entre MPB e Tropicalismo, o
pluralismo cultural jamais saiu de cena. Entdo, sim, os artistas brasileiros jamais se limitavam
a um sé género, pois eles continuavam (e continuam) transitando entre experimentacdes e
audiéncias diferentes ou at¢ mesmo abandonando por completo um ritmo e se reinventando em
outro, por vezes, totalmente diferente.

Ora, tudo isso pode ser muito estimulante para o Ensino de Historia, haja vista que, por
meio dessas relagdes entre estilos, podemos refletir sobre as distintas posi¢des sociais passiveis
de serem assumidas na época em tela, ou seja: o periodo da Ditadura Civil-Militar. Com a
musica, torna-se possivel refletir sobre as eventuais criticas ao regime autoritario (explicitas ou
veladas), acerca das regides cujos géneros tocavam mais, a propdsito do tipo de som que

marcaram determinados momentos do passado nacional, entre outros fatores, pois, através da

13 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 64.
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musicalidade ¢ possivel transitar pela Geografia, as Artes, a Lingua Portuguesa / Literatura etc.
Até porque, segundo Myriam Chimeénes, mediante a intersec¢do entre Historia e Musica (para
além da letra, portanto, em prol de uma educagao dos sentidos e das sensibilidades), os debates
em sala de aula adentraram um espaco fértil para desenvolver abordagens transdisciplinares,
promovendo a integracdo dos mais diversos campos do saber escolar.

Com efeito, independente da perspectiva histdrica adotada, ao utilizar a musica como
recurso didatico ¢ fundamental fornecer aos educandos as informagdes sobre o periodo nos
quais elas foram compostas e promover discussdes sobre as mensagens transmitidas etc.
Conforme Chimenes, isso permitird aos alunos compreender melhor o significado € o impacto
das musicas na sociedade, bem como sua relevancia para o Ensino de Historia e no arco
temporal, pois uma cang¢do ndo existe em um limbo.'*

Como se vé, sdo muitas as frentes de discussoes e, seguramente, ao longo do tempo
ditatorial o mercado fonografico entrou numa era delicada ao submeter-se as restricdes
governamentais. Ao mesmo tempo que a musica popular comportava géneros que caiam
facilmente no gosto do publico, como o Romdntico e o Brega, além da persisténcia do Samba,
as gravadoras também careciam de musicas com motivos criticos, visto que a Bossa Nova havia
instaurado a demanda por cang¢des que supriam uma fungao social ligada a intelectualizacdo do
publico.

Finalmente, a MPB, ao se fragmentar e incorporar elementos de contracultura durante
as décadas de repressdo estatal, restabeleceu sua importancia conforme o abrandamento do
regime, a tal ponto que acabou sendo reconfigurada no sentido de propor “uma curiosa e
problemética simbiose entre valorizagio estética e sucesso mercantil”.!> Portanto, conforme
demonstrado por Napolitano, a MPB se trata de um fendmeno que, mesmo preterido pela
juventude dos anos 1980 e 1990 com o advento do Rock brasileiro, sempre retorna como um

norte para os artistas, passados os modismos das décadas seguintes.

1.2. Mas... como tratar as cang¢ées para a aprendizagem?

Por tudo isso, convém justificar os motivos que levaram a sintese historica da musica

brasileira enquanto elemento constitutivo da identidade cultural brasileira, dai porque mais

14 Cf. CHIMENES, Myriam. Musicologia e Histéria: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas?
Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007.

1S NAPOLITANO, Marcos. Histéria e miisica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 72.
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concentrada sobre o periodo do século XIX como ponto de partida e énfase na virada
representada pela Semana de Arte Moderna de 1922, ou seja, das primeiras décadas do XX.
Para tanto, retomemos a queixa de Oliveira sobre a nossa falta de memoria: ¢ uma problematica
valida de se abordar quando pensamos na forma como a Historia € encarada pelas pessoas e
ensinada nas escolas. Logo, refletir em Historia evoca um processo de memorizagdo de fatos,
datas e nomes, provoca distanciamento entre nés e do qué e sobre quem falamos. Ha,
principalmente, uma auséncia de analise mais humanizada acerca dos envolvidos e de como o
nosso presente ¢ atravessado multilateralmente por passados do qual nos somos herdeiros e
fazemos parte, ainda que nao tenhamos plena consciéncia disso.

Entdo, quando se fala em Ensino de Historia, a musica pode servir como estratégia
pedagbgica para apresentar um recorte temporal muito importante, ainda mais quando se
considera a Historia do Brasil. E ¢, especialmente, dos anos da Ditadura Civil-Militar que as
produgdes musicais que mais ressoam com 0 nosso momento atual, dado que a MPB se tornou
esse termo guarda-chuva e elemento de resisténcia politico-ideoldgico-cultural. Mas ela nao
surgiu espontaneamente. Trata-se, antes, da fusdo advinda de um pluralismo fervilhante que se
fez necessario examinar (mesmo que rapidamente). Tal debate ¢ incontornavel, sobretudo se

levarmos em conta que a musica, nos termos de Henri Raynor,

a menos que ndo passe de rabiscos casuais em sons, tem o seu lugar na historia geral
das ideias, pois sendo, de algum modo, intelectual e expressiva, é influenciada pelo que
se faz no mundo, pelas crengas politicas e religiosas, pelos habitos e costumes ou pela
decadéncia deles; tem sua influéncia, talvez velada e sutil, no desenvolvimento das
ideias fora da musica. Em certo sentido esse € o aspecto mais estimulante da
historia da msica.!®

Adicionalmente, em se tratando de considerar esses problematicas em sala de aula no
que tange o uso da musica como recurso didatico para o Ensino de Historia, € possivel promover
conexdes que integrarem elementos da musica, tais como: letras, ritmos e estilos, com os
conteudos. Isso ndo apenas enriquece a compreensao dos alunos sobre os eventos historicos,
mas também estimula o desenvolvimento de habilidades para a andlise critica e a interpretacao
de vestigios humanos (manuscritos, impressos, sonoros, imagéticos, orais etc.) no tempo. No

entanto, nas palavras de Chimenes, antes citada, faz-se necessario compreender ainda que a

musica contemporanea ¢ uma matéria rebelde a atividade do historiador: a pretensdo
de construir uma visdo objetiva sobre ela seria absurda. Ela so € ciéncia no passado.
S6 ¢ possivel fazer a historia de uma época musical quando ela € superada e os

18 RAYNOR, Henri. Histéria social da musica: da Idade Média a Beethoven. Rio de Janeiro: Zahar, 1981, p. 14.
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periodos que a sucedem lhe garantem um lugar e um sentido ao fixa-la no tempo, por
assim dizer."”

Isto posto e considerada essa visdo com alguns elementos que compdem a Historia da
Musica no pais, com énfase sobre suas manifestagcdes ao longo do século XX ainda que fazendo
alusdao as musicalidades herdadas pelo Brasil desde o oitocentos, ¢ preciso sinalizar que o
trabalho com essa tematica requer, como toda pratica pedagogica, um preparo que evite uma
série de armadilhas. Isso porque, quando falamos sobre identidade e memoria no Brasil, ¢ facil
incorrer nos mitos historiograficos abordados por Marcos Napolitano, pois o que ¢ considerado
tradicional costuma se relacionar as tendéncias forjadas pelas elites culturais e a industria
fonografica.

Assim, em sintese, sabemos que antes eram os homens das letras e, mais tarde, a
intelectualidade que definia o que era musica ¢ a quem se destinava. Hoje ¢ a industria
capitalista que estabelece que sons sdo esses e quais fardo ou nao sucesso. Por isso, Napolitano
sugere dois pontos nos quais o professor / pesquisador deve se apoiar, a saber: “a constru¢do de
ferramentas teorico-metodologicas claras e coerentes de analise das fontes (sobretudo as
proprias fontes musicais) [e] o exame (auto)critico da propria historiografia (académica, de
oficio ou amadora), como parte formadora de tradi¢des e memorias”.'®

Este ultimo aspecto, em particular, ¢ sem duvida essencial, principalmente para
evitarmos a reproducao de preconceitos e hierarquias musicais, seja por conta de uma divisao
valorativa e de publico entre musica erudita e a popular (desconsiderando o pluralismo cultural
enraizado na Historia do pais e seus nexos internacionais), seja ao incutir essa mesma divisao
ao falarmos sobre a musica produzida no passado e no presente. Quantas vezes ndo ouvimos
alguém mais velho proferir a classica frase “No meu tempo, a musica era melhor”? E, na
contramao, escutamos alguém mais novo desconsiderar experiéncias com cancdes de décadas
anteriores simplesmente pelo fato de as enxergar como “coisas de gente velha”?

Assim, ao evitar a repeticdo desse tipo de julgamento de valor, contornamos uma
armadilha ao desenvolver uma pesquisa ou planejar uma atividade em sala de aula que envolva
musica e, a0 mesmo tempo, ganhamos material para discutir e entender o que nos leva a pensar

dessa ou daquela forma. Sendo a cangdo um documento impregnado de passados (e vestigios

17 CHIMENES, Myriam. Musicologia e Historia: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas? Revista
de Historia, Sao Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007, p. 17.

18 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 76.
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das esferas social, politica, cultural...), ndo ¢é estranho que ela seja frequentemente usada como
recurso para o Ensino de Historia.

O periodo da Ditadura, antes citado, por exemplo, sendo rico em produgdes com criticas
veladas ou mais diretas ao regime e sobre os problemas do Brasil, € precioso para desenvolver
propostas de atividades que envolvem um exame dessas produg¢des. E para que essa empreitada
seja bem-sucedida, convém elaborar ferramentas tedrico-metodoloégicas que auxiliem no
trabalho com esse tipo de fonte na Educagdo Bésica.

Olavo Soares, ao discutir as costumeiras abordagens que envolvem como a musica esta
inserida no Ensino de Historia no Brasil, parte do desinteresse dos educandos e evocando essa
ideia da falta de manuten¢do da nossa memoria cultural. Ao mesmo tempo, Soares aponta a
ironia dos alunos consumirem produtos de massa justamente pautados em Histdria, como ¢ o
caso, usando um exemplo de nivel mais global, de produ¢des estadunidenses que visam o
publico infanto-juvenil, como a série Stranger Things (2016-), que evoca um sentimento de
nostalgia ao se ambientar nos Estados Unidos dos anos 1980, ainda que as geragdes nascidas
no século XXI jamais tenham acumulado experiéncias dessa época, a nio ser culturalmente.'®

Entdo, como tornar a aprendizagem historica mais eficiente neste caso? Luciano de
Azambuja sugere uma perspectiva que investigue cangdes a partir de percepg¢des temporais que
os estudantes tém quando lidam, por exemplo, com musica. Como e de onde vem essa sensagao
de distanciamento dos alunos, que ndo se veem parte dos processos historicos quando
analisados?

Na tentativa de prover uma resposta, ainda que provisoria, Azambuja realizou um
experimento envolvendo leituras sobre cangdes escolhidas pelos proprios educandos que, apos
analises, resultaria em protonarrativas escritas por eles, isto &: os primeiros sentidos e
significados evocados e atribuidos ou constituidos sobre a experiéncia estética de seus contatos
/ recepgdo das cangdes, seguido da concomitante manifestacdo empirica desses mesmos
enunciados linguisticos enquanto frutos de interpretacdes. Durante as investigacdes foram
observados que a maneira como o pensamento dos jovens se articulava em relagdo ao tema
obedecia aos principios da chamada consciéncia historica na acep¢do de Jorn Riisen,
explorando como a musica pode servir como um excelente veiculo para a compreensao mais
aprofundado acerca dos passados, em Cangdo, ensino e aprendizagem historica, dizendo que

se evidenciaram

1 SOARES, Olavo Pereira. A musica nas aulas de Historia: o debate tedrico sobre as metodologias de ensino.
Revista Historia Hoje, Sdo Paulo, v. 6, n. 11, p 78-99, jan./jun. 2017, p. 79.
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nos enunciados linguisticos expressos nas narrativas escritas as competéncias,
dimensdes e temporalidades da consciéncia historica: competéncia cognitiva, estética
e politica de interpretagdo, atribui¢do de significado, e orientagdo, constituicdo de
sentido, das experiéncias humanas no tempo.?’

O experimento, além de propiciar uma ferramenta metodoldgica para o processo de
aprendizagem junto ao Ensino de Historia, também apresenta resultados interessantes em prol
de uma perspectiva didatica, pois leva em consideragao o conhecimento primeiro dos alunos
(como a passagem do tempo ¢ percebida por eles) € os coloca no centro do processo educacional
(como produtores das protonarrativas), ao invés de apenas receptores de informacao sobre as
dimensdes do passado, do presente ¢ do futuro inerentes e/ou propostos em letras e melodias.

Se, por um lado, ¢ interessante analisar essa abordagem das relagdes temporais e
historico-culturais em sala de aula, ha de se notar que um grande aspecto da can¢do permanece
ignorado no experimento: a propria musica. Quando colocado em prética o experimento, ela
esta em segundo plano ou até mesmo inexistente, pois dos educandos ¢ demandada a produgao
de uma narrativa detalhando quais ideias de passado, presente e futuro encontraram expressas
na can¢do escolhida. Mas eles podem escutar a musica? Sim, muito embora a atividade seja,
em muitos casos, em geral realizada apenas com acesso e leitura da letra, sendo isso o
procedimento mais comum, quando docentes utilizam esse tipo de fonte no Ensino de Historia,
embora se possa questionar se se trata, realmente, de musica ou sé interpretagao textual.

A proposta de Napolitano defende que o professor / pesquisador procure ir justamente
em uma dire¢do contraria a esse costume. Para tanto, pontua a necessidade de uma investigagao
que considere a estrutura da cangcdo como um todo. Por estrutura, ele conceitua a dupla natureza
da cancao, que ¢ articulada entre fexto e contexto. Essa dupla articulacao se divide em outros
dois pardmetros: os verbo-poéticos, ou seja, “os motivos, as categorias simbdlicas, as figuras
de linguagem, os procedimentos poéticos”, € os musicais de criacdo e interpretacdo, que
compreendem (mas ndo estdo limitados) a “harmonia, melodia, ritmo, arranjo, coloragao
timbristica, vocalizagdo etc.”.?!

Ainda que uma articula¢do ndo deva se sobressair sobre a outra, isto ¢, dar mais énfase
analitica nos parametros verbo-poético ou para os musicais, ¢ interessante demonstrar como o
caso se daria ao analisar uma obra de Mozart. Neste sentido, Norbert Elias faz um breve

comentario sobre como o compositor estruturou e executou a singspiel — tipo de dpera alema,

20 AZAMBUIJA, Luciano de. Cangio, ensino e aprendizagem histérica. Revista Histéria Hoje, Sdo Paulo, v. 6, n.
11, p. 31-52, jan./jun. 2017, p. 34.

2l NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 79.
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popular no século XVIII, que combina didlogos falados e cantados —, em O rapto do serralho

(1782). Diz Elias:

Nas operas de corte ao estilo antigo, os cantores ¢ que mandavam. A musica
instrumental era subserviente; estava ali apenas para acompanha-los. Mas, no
Seraglio, Mozart mudou um pouco este equilibrio de poder; algumas vezes gostava
de intercalar as vozes humanas com as dos instrumentos, numa espécie de dialogo.
Solapou, assim, a posi¢ao privilegiada dos cantores. E ao mesmo tempo inquietou a
sociedade de corte, que, numa Opera, estava acostumada a ter empatia com as vozes
humanas e ndo com as vozes simultdneas da orquestra.??

A partir desta observacdo, nota-se como ¢ possivel extrair da melodia uma andlise
historica e socioldgica de uma performance considerada perturbadoramente inovadora para os
padrdes dos ouvintes do setecentos. Por isso, em sala de aula € preciso trabalha letra, melodia,
contexto... E, no entanto, com a mistifica¢do em torno da figura de Mozart — para voltarmos ao
exemplo em tela —, a interpretagdo que se tem no presente certamente diverge da reacdo recebida
na época em que essa singspiel foi produzida.

Seja como for, o fato ¢ que a musica permeia todos os aspectos da vida humana,
desempenhando um papel fundamental na construcao da identidade cultural de um povo e uma
sociedade. Na cena educacional, em especial no Ensino de Histdria, ela se revela como aliada
valiosa no processo de ensino-aprendizagem. Ao longo de 14 anos de experiéncia em sala de
aula, deparei-me com os desafios tipicos da educagdo brasileira contemporanea, marcada por
turmas cheias e recursos escassos. E, mesmo nesses ambientes, foram vivenciadas diversas
situagdes que evidenciaram o potencial transformador da musica, sendo o despertar do interesse
de criancgas por ela uma das observacdes marcantes em minha trajetoria.

Assim, introduzir, por exemplo, composi¢cdes classicas de Mozart durante aulas de
Historia, como ja se disse na Introducdo deste trabalho, revelou-se uma estratégia mais eficazes
para cativar a atencao dos alunos. Em alguns momentos, a musica serviu ndo apenas como
elemento cultural, mas como uma pausa relaxante, permitindo até breves cochilos, como
testemunhado no caso de um aluno com espectro autista. Esse aspecto ndo apenas indicou a
acessibilidade da musica como elemento acolhedor, mas também destacou seus potenciais
beneficios na promog¢ao de um ambiente propicio para o aprendizado.

Outro aspecto relevante foi a incorporacdo da musica como suporte durante atividades
praticas. Ao permitir que as criangas apreciassem Mozart enquanto registravam atividades na

lousa, foi notado um impacto positivo no desempenho delas. Além de proporcionar um

22 ELIAS, Norbert. Mozart: Sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar, 1995, p. 129.
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ambiente mais agradavel, a musica também contribuiu diretamente na qualidade das produgdes
realizadas. Através desses momentos, constata-se que seu uso nao se restringe a uma forma de
entretenimento: ela também funciona como ferramenta pedagogica capaz de potencializar a o
processo de ensino-aprendizado e a aplicagdao de conhecimentos.

No ambito do Ensino de Historia, particularmente nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, a musica emergiu como um recurso didatico valioso: temas complexos se
tornaram mais acessiveis e envolventes quando aliados a musicalidade. O interesse de criancas
pelo saber historico foi estimulado pela alianga com a musica, que as capacitou a compreender
criticamente os fatos que moldaram suas realidades. Ou seja: a musica se fez presente como
importante ferramenta de ensino, um canal para o desenvolvimento de uma perspectiva critica
e reflexiva sobre a passagem do tempo.

Portanto, além da dupla articulagdo que compde a estrutura de uma can¢ao, um terceiro
fator precisa ser levado em conta: a reacao do ouvinte, sua experiéncia individual com a musica.
Neste sentido, Soares dialoga com perspectivas que priorizam as vivéncias dos alunos, com o
tipo de vinculo que eles tém ou estabelecem com a musica que lhes ¢ apresentada no espago
escolar e como essa afei¢ao (ou ndo) pode ser revertida em interesse pelo processo de ensino-

aprendizagem. Nao por outros motivos, evoca um exemplo pessoal, ao relembrar que

Certa tarde, em reunido do Grupo de Pesquisa do qual participo, uma colega se
lembrou de uma atividade relacionada as aulas de historia de sua infancia. Era uma
musica que os alunos tinham de decorar para aprender a matéria. O surpreendente é
que, tantos anos passados, ela cantou a miisica sem pestanejar, ou seja, havia decorado
mesmo.?

Ora, quando pensamos na alta carga de informacdo as quais os estudantes sao
submetidos ao longo de seus anos educacionais, ndo ¢ incomum que surjam técnicas de
memorizac¢do conteudistas. A problematica que Soares introduz com essa lembranca, porém,
revela como o principio da atividade didatica (nesse caso, de Ensino de Historia) pode se dar
na Educacgado brasileira. Mas se prezarmos somente a memorizagao de eventos e pessoas, como
jé& apontado neste trabalho, o educando ndo se sentira parte dos processos historicos, tampouco
verad ligacdes entre a sua vida e os fatos que estuda. Além disso, o uso dessas “musicas

didaticas” como ferramentas de ensino dissolve ainda mais o propdsito da aprendizagem. Nem

23 SOARES, Olavo Pereira. A musica nas aulas de Historia: o debate tedrico sobre as metodologias de ensino.
Revista Historia Hoje, Sdo Paulo, v. 6, n. 11, p 78-99, jan./jun. 2017, p. 80.
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a musica ¢ encarada enquanto tal, tampouco o educando e seu / sua professor(a) sdo encarados
como algo além de reprodutores de saberes.

Baseando-se em estudos de Alexei Leontiev, Soares sintetiza a problematizacao
apontando que se faz necessario preparar uma atividade didatica efetiva, ou seja, baseado no
fato de que docentes e discentes precisam compreender claramente o que, para que e por que
se deve estudar aquilo que se propde. O procedimento foi seguido por Azambuja, pois seu
experimento se propds a trabalhar os assuntos mencionados nas letras (o que), visando
contribuir para a constru¢do de uma consciéncia e identidade historicas (para qué) e, com isso,
demonstrar como as cangdes podem ser utilizadas como fontes de aprendizagem, uma vez que
constitui um documento impregnado de Histéria Social, Politica, Cultural... (porqué).?*
Portanto, viabiliza uma circularidade / interdisciplinaridade de perspectiva na propria area.

Com efeito, para que o principio da atividade didatica elaborado por Leontiev funcione,
¢ necessario que o aluno veja motivo e objetivo no objeto de estudo proposto pelo professor e
ndo que esse conhecimento se encerre apenas no docente. Soares entdo sugere que tipo de
exercicio seria ideal para trabalhar a relacao entre Ensino de Historia e musica, incluindo aqui

a relevancia da escuta. Até porque,

Ao solicitar a audigdo, insere-se outra acdo que desvia, parcial ou totalmente, o aluno
da atividade. Insere-se na atividade o estimulo a outros sentidos, e, portanto, a
atividade inicial, que ¢ interpretar a letra, sai do primeiro plano da consciéncia do
aluno. Alguns alunos continuardo analisando a letra, mas irdo prestar mais aten¢do nas
rimas, nos instrumentos musicais ou na relagdo letra e melodia. Uns irdo negar de
forma explicita a “musica chata do professor”, enquanto outros fardo a negagdo de
forma silenciosa, direcionando seus pensamentos para outra situagio externa a aula.?’

Como se vé€, o uso da musica como objeto de estudo ou recurso didatico do Ensino de
Historia evidencia a importancia das fungdes do ouvinte (tanto aqueles que consomem quanto
aqueles que produzem sons). Com isso, abrem-se chances a pesquisas que abordem
experiéncias sensoriais para o debate e o aprendizado, entre outros, da nogao de tempo. Porém,
¢ preciso ter em mente que tais possibilidades s6 despontam no horizonte dos processos de

ensino-aprendizagem porque, de acordo com Eric Hobsbawm,

algumas das caracteristicas fundamentais da musica popular foram mantidas por toda
a sua historia; por exemplo a importéncia da tradi¢do oral para a sua transmissdo, a
importancia da improvisagdo e da ligeira variagdo de uma execugdo para outra, e

24 Cf. AZAMBUIJA, Luciano de. Cangao, ensino e aprendizagem historica. Revista Histéria Hoje, Sdo Paulo, v. 6,
n. 11, p. 31-52, jan./jun. 2017.

25 SOARES, Olavo Pereira. A musica nas aulas de Historia: o debate tedrico sobre as metodologias de ensino.
Revista Historia Hoje, Sdo Paulo, v. 6, n. 11, p 78-99, jan./jun. 2017, p. 90.
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outros aspectos. Muito dessa musica se modificou a ponto de se tornar irreconhecivel;
mas isso, afinal, é o que se espera que acontega com uma musica que nao morre, mas
continua a se desenvolver em um mundo dindmico e tempestuoso.?®

Por fim, qualquer que seja a otica utilizada em sala, ao utilizar a musica como recurso
didatico se faz necessario fornecer aos educandos os dados acerca das épocas que elas foram
criadas, promovendo debates sobre as mensagens e sentimentos que transmitem etc. De acordo
com Chiménes, isso permitird aos alunos dialogar e avaliar melhor quanto ao sentido e ao
impacto das musicas na sociedade, além, ¢ claro, de viabilizar uma justificativa que a torna

relevante para o Ensino de Historia, pois uma cangiio nio estd em um vazio.?’

Tudo isso ajudard, sobremaneira, no incentivo a criatividade ao se propor atividades que
estimulem os alunos a expressarem conceitos historicos por meio da criagdo de composigdes
proprias, impulsionando a compreensdao do respeito a diversidade, inclusive por meio das
escolhas. Isso porque, ao selecionar musicas que abordem diferentes perspectivas culturais e
étnicas, certamente os professores estardo contribuindo para essa pauta.

Além disso, tal gesto permitira avaliar o aprendizado de forma ludica. Afinal de contas,
ao utilizar apresentagdes musicais que permitam aos estudantes demonstrarem seus
entendimentos historicos, tomamos a musica, simultaneamente como expressao € comunicacao,
elementos decisivos para a afericdo dos processos de ensino-aprendizagem.

Adicionalmente, pelo fato de integrar a musica ao Ensino de Histéria, espera-se nao
apenas enriquecer o aprendizado dos alunos, mas de também cultivar um ambiente educacional
dindmico, participativo e conectado com as emocgdes, as vivéncias e as experiéncias
socioculturais dos alunos.

Para tanto, ¢ preciso considerar que a legislacdo educacional brasileira, notadamente a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Ldben), pois ela estabelece a obrigatoriedade
do ensino de musica. Contudo, na pratica, ha uma discrepancia significativa entre a norma
estabelecida e sua aplicagdao. A falta de um plano pedagogico robusto e a caréncia de
profissionais especificos emergem como fatores preponderantes que comprometem a eficacia
dessa lei, levantando-nos a questdes tais como: quais 0os motivos que levam a musica ser mal
estruturada na grade curricular, mesmo sendo amparada pela legislagio? Por que ha um
distanciamento dos educandos com essa via para o aprendizado no Ensino de Histéria? E

possivel aliar os dois, Musica e Historia?

26 HOBSBAWM, Eric. Histéria Social do Jazz. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990, p. 35.
27 Cf. CHIMENES, Myriam. Musicologia e Historia: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas?
Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007.
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Ora, ao considerar as metodologias de ensino propostas, percebemos a necessidade de
uma abordagem interdisciplinar. Isso porque a musica, intrinsecamente ligada a cultura e a
Historia, surge como ferramenta potencial que promove uma compreensao mais profunda dos
eventos passados-presentes. Dai a sua importancia.

Logo, a interdisciplinaridade entre Musica e Histéria ¢ uma relevante abordagem
pedagbdgica, uma vez que busca enriquecer o processo de ensino-aprendizagem,
proporcionando uma compreensao mais abrangente e significativa dos eventos passados. Sendo
assim, uma a hipdtese que proponha ¢ que a musica serve como ferramenta valiosa nas aulas
porque fundamentada em diversos aspectos educacionais.

Ora, a associagdo de elementos melddicos a cendrios histdricos, com o objetivo de
estimular da memoria, a identidade ¢ a retencdo de informacodes, incide na formagdo como
metodologia valida para deixar o aprendizado menos engessado, tanto para docentes quanto
para discentes.

Essas indicagdes sobre o impacto emocional e o interesse despertado pela musica nas
aulas de Historia sdo baseadas na capacidade intrinseca dela evocar emocodes, tornando as li¢des
mais envolventes. A contextualizacdo fornecida pela musica ¢ considerada crucial, uma vez que
a riqueza da compreensdo da cena historica fornece uma visdo mais profunda e auténtica do
passado, porque tem a possibilidade de mobilizar sensibilidades de outros tempos.

A convicgao no estimulo da criatividade e expressao dos alunos, através da incorporagao
da musica, reflete a compreensao de que esse método ndo apenas promove uma interpretacao
mais pessoal dos eventos historicos, mas incentiva ainda uma visdo mais critica e Unica dos
acontecimentos, ou seja, o desenvolvimento de uma possivel consciéncia historica na acepgao
de J6rn Riisen.”®

A integragdo interdisciplinar da musica com diferentes matérias da grade curricular do
Ensino Fundamental, por sua vez, ¢ respaldada pela visdo de que essa abordagem enriquece,
em especifico, o Ensino de Historia, pois proporciona uma compreensdao mais holistica dos
acontecimentos e processos tempo-espaciais.

A defesa da validade dessas consideracdes ¢ embasada em trabalhos e observacgdes que
demonstram que a musica pode destacar um papel crucial no aprimoramento da aprendizagem
histérica, tornando-o mais envolvente, satisfatoria e significativa para os alunos. Tais questoes

visam investigar como a musica pode ser uma ferramenta eficaz para aprimorar o ensino nas

28 Cf. RUSEN, Jorn. Razdo histérica: Teoria da Histéria — Os fundamentos da ciéncia histérica. Brasilia: Ed.UnB,
2010.
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aulas de Historia, oferecendo diferentes angulos de abordagem e enriquecendo a experiéncia

educacional dos estudantes.
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CAPITULO 2

RESSONANCIA FORMATIVA:

A construcao do sentido da palavra “Histéria” na infancia e o ensino musical

o pensarmos na palavra Historia ¢ comum que as primeiras associa¢des remetam as
narrativas que ouvimos na infancia — contos fantésticos, casos populares, cantigas
de ninar e lendas repassadas oralmente por familiares, amigos e vizinhos. Trata-se

1231

de um termo ancestral, “tdo antigo que as vezes nos cansamos dele” e que, quando criangas,
ainda ndo compreendemos em sua complexidade epistemologica. Para essa faixa etaria,
qualquer narrativa pode ser Histéria e o conteudo pouco importa diante do encantamento
provocado pelas palavras que ouvem.

Recordo-me vivamente de minha infancia e da presenca marcante de Dona Rita, uma
vizinha que, em noites quentes de verdo, reunia as criangas para contar historias. Eram
momentos de acolhimento e imaginagdo, nos quais a oralidade se fazia presente como forma de
construcdo de sentidos. A narrativa de que mais gostava era a de uma moca que, apos enfrentar
diversas adversidades, encontrava um boi em uma fonte e, junto dele, uma pedra preciosa. Tais
experiéncias marcaram minha percepc¢ao inicial da Historia como expressdo de fantasia e
tradigdo oral, sem ainda compreender seu estatuto de saber formal ou cientifico.

Somente mais tarde, durante a escolarizagdo, comecei a perceber que Historia também
nomeava uma disciplina. Contudo, nas séries iniciais, esse campo do conhecimento era tratado
de forma secunddaria, restrita @ memorizacdo de datas e fatos descontextualizados, sem
estabelecer vinculos com minha propria trajetoria ou com a realidade social vivida. A auséncia
de significado atribuida a matéria derivava, em parte, de uma abordagem pedagogica que nao
valorizava a historicidade do sujeito, tampouco dialogava com as experiéncias dos estudantes.
No entanto, como afirma Marc Bloch, antes citado, a Histéria ndo € apenas uma pratica
cientifica em marcha: ¢ também uma ciéncia na infancia, como todas aquelas que t€m por objeto
0 espirito humano. Essa observagdo nos convida a compreender que, embora o saber histérico
tenha se constituido tardiamente enquanto procedimento cientifico reconhecido e instituido

academicamente, ele ¢ profundamente vinculado a condigdo humana, desde os primeiros

contatos com o mundo.

' BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 51.
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Em uma experiéncia recente, durante uma visita a cidade natal de meus avds, Ananas,
no estado de Tocantins (TO) — um lugar que, por muito tempo, associei a limitagdes e falta de
oportunidades — percebi que minha recorrente necessidade de retornar aquele espaco se
relacionava com algo mais profundo: minha propria histéria de vida. Apesar dos desafios
enfrentados, foi ali que vivi momentos significativos da infincia, construindo memorias
afetivas que hoje constituem minha identidade, a forma como /eio 0 mundo.

Dai porque, ao considerarmos a Linha de Pesquisa do Programa de Pds-Graduacao
Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistoria) que esta dissertagao se vincula, a relembrar:
Linguagens e Narrativas Historias: Produgdo e Difusdo, faz-se necessario dizer que uma tal
perspectiva remonta a Historia Cultural, dimensdo segundo o qual as sociedades sdo produzidas
pelas praticas articuladas (que s@o politicas, sociais, discursivas etc.) que constroem as suas
figuras e imagens sobre a passagem do tempo. E, particularmente no caso em apreco,
corresponde as projegdes socialmente compartilhadas de viés musical, que permitirdo aos
educandos atarem os sons aos tempos histdoricos nos quais eles ecoaram. Logo, tais vestigios
dos passados do pais sdo compreendidos e evocados aqui como representagoes, ou seja, um
tipo de conhecimento mediato que, nos termos de Roger Chartier, “faz ver um objeto ausente
através da sua substitui¢do por uma ‘imagem’ capaz de reconstruir em memoria e de o figurar
como ele é”.2 Foi nesse reencontro com o passado que compreendi, de modo mais concreto, o
sentido atribuido por Bloch a histéria como a “ciéncia dos homens no tempo”.* Tal formulagio
reforga que a Historia ndo se limita ao registro factual de eventos, mas a compreensdo das
experiéncias humanas em sua dimensdo temporal e existencial.

Desse modo, compreendo que ¢ fundamental promover entre os estudantes a construgao
de um sentido mais amplo e significativo para o Ensino de Historia. A disciplina deve
ultrapassar o mero acimulo de informagdes e favorecer o reconhecimento do tempo vivido, da
memoria e das trajetorias pessoais como partes constitutivas deste conhecimento. A valorizacao
das experiéncias concretas e das narrativas individuais — como as que vivenciei em meus
primeiros anos de vida — pode contribuir para uma educagdo historica mais sensivel, critica e

humanizada.

2 CHARTIER, Roger. 4 histdria cultural: entre praticas e representagdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990,
p. 20.

3 LE GOFF, Jacques apud BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar,
2001, p. 7.
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Neste capitulo, abordaremos inicialmente o sentido da palavra Histdria e como podemos
refletir sobre essas ressonancias a partir da historiografia e, depois, o segundo subtitulo busca

aliar essas questdes ao uso da Musica para o Ensino de Historia.

2.1. Experiéncia escolar e o envolvimento dos educandos

Ao refletir sobre como a disciplina de Historia foi representada em minha trajetéria
escolar, especialmente durante a infincia, rememoro um episdédio que marcou de forma
indelével minha relagdo com este saber. Na década de 1990, em regides do interior, era comum
que a docéncia em diversas areas do conhecimento ndo exigisse formacao especifica. Tal
realidade refletia uma estrutura educacional fragilizada, na qual o Ensino de Historia se
apresentava, muitas vezes, de forma descontextualizada, mecanica e alheia a vivéncia dos
alunos e de suas comunidades.

Nesse contexto, recordo-me de uma avaliacdo escolar na qual obtive desempenho
satisfatorio, acertando todas as questdes. No entanto, minha nota foi comprometida por um fator
extrinseco ao conteudo: escrevi meu nome com apenas um “I” — “Rafaela” — ao invés de
“Rafaella”. Naquele momento, eu sequer tinha consciéncia da grafia correta de meu proprio
nome e, tampouco, minha mae havia me orientado sobre isso. A professora, ao verificar o diario
de classe, identificou o que considerou um erro e mesmo reconhecendo o acerto pleno da prova,
penalizou-me com o seguinte comentario: “Vocé acertou todas as questdes, mas como faltou
um “1” em seu nome, vou descontar pontos. Vocé vai tirar 9,5”. Naquele cenario, a avaliacao
escolar se restringia a atribui¢do de notas, sem considerar critérios qualitativos ou formativos.
Tal episodio, aparentemente trivial, revelou-se simbolico em minha memoria: demonstrava ndo
apenas um ensino conteudista e punitivo, mas a auséncia de sentido pedagdgico mais amplo,
descolado das experiéncias concretas dos estudantes.

Décadas depois, revivi essa tensao, agora do ponto de vista materno. Certa tarde, minha
filha retornou da escola visivelmente abalada e, ao ser questionada, declarou: “Mae, de todas
as minhas aulas, a pior ¢ a de Historia”. Como docente da disciplina, tal afirmac¢do despertou
minha inquieta¢do. Ao indagar sobre os motivos de sua insatisfacao, ela relatou que a professora
havia exibido um filme contendo cenas explicitas de decapitacdo, sem contextualizagdo
adequada. Embora eu presumisse que o conteido pudesse remeter a Revolugdo Francesa ou a

outro evento historico semelhante, para minha filha a experiéncia foi traumatizante e destituida
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de significado. Segundo ela, a abordagem da docente era constantemente agressiva e sua forma
de se comunicar soava desrespeitosa e intimidadora.

Ao invés de adotar essa postura, a docente talvez devesse pensar na necessidade de
dialogar com os educandos para que eles desenvolvessem uma certa consciéncia historica que,
proposta por Jorn Riisen, pode ser definida como uma categoria que se relaciona a toda e
qualquer forma de pensamento histérico, por intermédio do qual os sujeitos se relacionam com
os passados e os (re)apropriam enquanto Historia. Nos termos do proprio Riisen, corresponde
a “suma das operagdes mentais com as quais os homens interpretam sua experiéncia da
evolucdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que possam orientar,
intencionalmente, sua vida pratica no tempo”.*

Seja como for, o fato é que o conjunto das vivéncias inter geracionais me permitiram

compreender de modo mais profundo a reflexdo de Marc Bloch, ao afirmar que:

Ocorre enfim, obrigatoriamente, de as geragdes se interpenetrarem. Pois os individuos
nio reagem sempre similarmente as mesmas influéncias. [...] a sensibilidade em
relagdo aos acontecimentos do presente varia muito segundo os temperamentos
pessoais; as mais precoces serdo de fato “da guerra”, as outras permanecerdo no lado
oposto.’

A assertiva de Bloch nos convida a considerar que os marcos histéricos — mesmo os
escolares — ndo produzem efeitos uniformes sobre os sujeitos. Ao contrario, cada individuo
reage as experiéncias de forma particular, atravessada por maturagdes afetivas, subjetividades
e disposicdes sensiveis. Nesse sentido, tanto minha infancia quanto a vivéncia de minha filha
revelam ndo apenas rupturas, mas também permanéncias nas praticas de Ensino de Historia
que, por vezes, desconsideram a escuta ativa dos educandos e suas singularidades.

Na década de 1990, contetidos ligados a cidadania, como o conhecimento e uso de
documentos pessoais, estavam ausentes do curriculo escolar. O Ensino de Historia se restringia,
como ja se disse aqui e, em grande medida, & memorizagdo de datas, nomes e eventos, sem
conexdo com as vidas dos alunos. Hoje, embora o cendrio tenha mudado significativamente
com a amplia¢do do acesso as tecnologias e informacdes, novos desafios emergem.

Criangas e adolescentes se tornaram mais criticos, exigentes e conscientes dos sentidos
que atribuem ao conhecimento. A responsabilidade do educador, portanto, intensificou-se: nao

se trata apenas de transmitir conteudos, mas de tornar o saber historico compreensivel, relevante

4 RUSEN, J6rn. Razdo histérica: Teoria da Historia — Os fundamentos da ciéncia historica. Brasilia: Ed.UnB,
2010, p. 57.
5 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 152.
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e significativo. A partir dessas vivéncias, compreendo que a memoria escolar ndo ¢ apenas
lembranga do passado, mas um instrumento analitico que nos permite interrogar o presente da
educagdo. A experiéncia pessoal, entrelagada a reflexdo teorica, aponta para a necessidade de
praticas pedagogicas mais dialdgicas, contextualizadas e sensiveis a diversidade de sujeitos em
sala de aula. O Ensino de Historia deve promover, assim, mais que o acimulo de dados, também
a construgcdo de uma consciéncia historica que valorize o tempo vivido, a escuta ativa € o
respeito as multiplas formas de ser e aprender no mundo.

Neste sentido, convém salientar que, durante minha experiéncia docente, tenho
observado ao longo desses anos que, quando o conhecimento ndo apresenta significado para o
estudante, torna-se dificil que ele se perceba como sujeito integrante do processo de ensino-
aprendizagem. Essa constatacdo se revela nas mais diversas situagdes cotidianas, sobretudo se
o desinteresse e o desengajamento diante das atividades propostas se tornam evidentes.
Lecionando para diferentes turmas nas fases iniciais da Educacao Basica, percebi que, mesmo
entre criancas da primeira infancia, ¢ essencial que os conteudos estejam associados a um
sentido. Quando isso ndo ocorre, o envolvimento ¢ comprometido e o aluno tende a questionar
a utilidade daquele saber em sua vida.

Em tal contexto, um dos principais desafios da educagdo contemporanea reside na
elaboragdo de praticas pedagogicas que dialoguem com a realidade dos estudantes, atribuindo
significado aos saberes escolares e promovendo, desse modo, um engajamento mais auténtico.
No inicio de minha atuac¢do docente essa compreensao ainda se apresentava de forma incipiente,
pois minha concep¢do educacional passava por um processo de amadurecimento. Foi com o
tempo, a partir da experiéncia em sala e do aprofundamento tedrico-metodologico, que passei
a compreender a centralidade da contextualizagdo no processo de ensino. Com efeito,
compreendi que a aprendizagem significativa e transformadora s6 se concretiza quando o
conhecimento ¢ articulado as vivéncias e aos interesses dos estudantes.

Como nos aponta Paulo Freire, ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria produgdo ou a sua constru¢io.® E a partir dessa premissa que
compreendo minha atuacdo docente como uma a¢do comprometida ndo apenas com a
transmissdo de conteudos, mas, igualmente, com a criagdo de condigdes para que os educandos

construam, de maneira autonoma, seus proprios saberes.

6 Cf. FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 25.ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1987.
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A sala de aula, enquanto espaco de encontro e diversidade, reflete as multiplas
realidades sociais, culturais e econdmicas dos sujeitos que a compdem. Tal heterogeneidade ¢
especialmente perceptivel na escola publica, onde lidamos com situagdes que extrapolam os
limites do ambiente escolar. O professor, nesse cenario, nao atua somente como transmissor de
informacdes: ele é, muitas vezes, uma referéncia de acolhimento, apoio emocional e escuta.
Essa funcdo ¢ particularmente exigente em contextos marcados por turmas numerosas, onde as
demandas sao multiplas e complexas. Ainda assim, ¢ na escola que vivenciamos experiéncias
profundamente significativas, capazes de nos lembrar do potencial transformador da educacao.

Com efeito, se adotarmos ou — no minimo — termos a no¢ao de consciéncia historica no
horizonte de nossas praticas docentes poderemos, de acordo com Luis Fernando Cerri,
compreender que, ao agir no tempo, os seres humanos acabam se posicionarem no mundo o
qual (re)interpretarem continuamente — ¢ a si proprios também — conforme suas
intencionalidades.’

Assim, essas vivéncias nos mostram, com clareza, o impacto que podemos ter na vida
dos estudantes, nao apenas pela via do conteudo ensinado, mas, sobretudo, pela forma como
ele pode ser apropriado. Quando conseguimos estabelecer vinculos significativos com os
estudantes, criamos pontes entre o saber escolar e as suas realidades. Como afirma Freire, as
qualidades ou virtudes sdo construidas por nés no esfor¢o que nos impomos para diminuir a
distancia entre o que dizemos e o que fazemos.®

No Ensino de Historia, essa necessidade de vincula¢ao com a realidade do aluno assume
contornos ainda mais profundos. A disciplina oferece instrumentos interpretativos para que os
educandos compreendam o mundo ao seu redor, suas origens, suas lutas e seus pertencimentos.
Por isso, o historiador-docente tem o papel de instigar o pensamento critico e independente,
promovendo o questionamento e valorizando o conhecimento histérico como ferramenta de
leitura do presente e de proje¢do de futuros possiveis.

E fundamental considerar que muitos alunos chegam 4 escola atravessados por dores,
desafios e traumas que excedem o espaco fisico da sala de aula. E nesse contexto que me
inscrevo como educadora, constantemente interpelada por questionamentos sobre minha pratica
e sobre como estabelecer uma relagdo mais significativa com meus estudantes. Frequentemente,

reconheco neles tracos que remetem a minha propria vivéncia escolar — suas duvidas, angustias,

7 Cf. CERRI, Luis Fernando. Ensino de Histéria e consciéncia historica. Rio de Janeiro: FGV, 2011, p. 28.
8 Cf. FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 25.ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1987.
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desejos e até a auséncia de expectativas ecoam memorias que me fazem revisitar, com espirito
critico e reflexivo, o sentido de meu oficio.

Resido em uma cidade, Canaa dos Carajas (PA), cuja economia ¢ marcada pela
mineracao, o que torna o espago escolar profundamente plural. Recebemos estudantes oriundos
de diversas regides do Brasil e, eventualmente, de outros paises. Essa diversidade, ao mesmo
tempo que desafia, também enriquece o processo educativo. Por isso, venho buscando praticas
pedagogicas que estejam a altura dessas multiplas realidades — que sejam abertas, sensiveis,
dialogicas e transformadoras. E, no meio dessa travessia, ¢ especialmente gratificante quando
encontramos leveza e afeto. A escola ndo precisa — e ndo deve — ser um espago engessado,
autoritario ou distante. Ao contrario: pode ser um territério de encontros, escuta atenta e
dialogos respeitosos.

Nesse horizonte, a Histéria mostra sua forga como ciéncia que forma, questiona ¢
inspira. Ela nos permite construir pontes entre diferentes tempos e experiéncias, provocando
reflexdes sobre quem somos, de onde viemos e para onde queremos ir. Como sublinha Freire,
o0 sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura, com seu gesto, a relacao dialdgica que se
confirma como inquietagdo e curiosidade, em permanente movimento.’

Nesse sentido, € necessario que o professor esteja preparado para lidar com a
complexidade do cotidiano escolar e, a0 mesmo tempo, transmita o conteudo de forma
contextualizada e significativa. No caso especifico do Ensino de Histéria, ha ainda a
responsabilidade de fomentar a formacdo de cidaddos criticos e conscientes, o que deve
comecar desde as fases iniciais da escolarizagdo. Por isso que aponto, para esta reflexdo, minha
propria trajetoria de vida, que confirma, de maneira concreta, a importancia de um olhar atento
e sensivel sobre a pratica pedagogica.

Fui criada por meu avd, um homem de escolarizac¢do limitada — cursou apenas até a 4°
Série —, mas dotado de uma sabedoria construida na vivéncia e na curiosidade. Mesmo com
pouca instrucdo formal, ele nunca se afastou do conhecimento. Lia jornais e revistas,
acompanhava os acontecimentos e engajava-se em causas sociais. Com ele aprendi, desde cedo,
a valorizar o questionamento e a olhar o mundo com atencao e desejo de compreensao.

Essa convivéncia despertou em mim o gosto pela curiosidade e pela participacao.
Contudo, reconhego que essa ndo ¢ a realidade de muitos estudantes, cujas trajetorias sdo

marcadas por dificuldades econdmicas e sociais que impactam diretamente sua relagdo com a

® Cf. FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 25.ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1987.
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escola. Por isso, acredito firmemente que o papel do professor vai muito além da simples
apresentagdo de contetidos. E preciso que o conhecimento faga sentido, que dialogue com a
vida do aluno e que se constitua como ferramenta de emancipagao, autonomia e transformacao.

Como afirma Bloch, o conhecimento do passado € uma coisa em constante progresso,
que incessantemente se transforma e aperfeicoa.'® Essa ideia, aplicada ao contexto educacional,
nos convida a pensar o ensino como processo dindmico, sensivel as transformacdes e as
experiéncias humanas. A educagdo s6 ganha for¢ca e cumpre sua fungdo social quando ¢ capaz
de se conectar com a realidade concreta dos sujeitos que a constroem.

Por meio da investigacdo constante e do compromisso ético-politico com a pratica
pedagogica, € possivel ampliar o horizonte dos estudantes, favorecendo a formagao de sujeitos
mais conscientes, reflexivos e implicados com a transformagao social. Ainda que percebamos
um descompasso entre os saberes produzidos na universidade e as demandas reais do chao da
escola, acredito que € justamente no didlogo entre esses dois mundos que reside o potencial de
inovacao e de mudanga. Dai porque esta dissertagcdo visa essa aproximagao, buscando construir
pontes entre os referenciais tedrico-metodologicos e as reflexdes apontadas ao longo deste
trabalho com as praticas educativas, contribuindo para o aprimoramento do ensino e para a
consolida¢dao de uma acao docente comprometida com a formacao integral dos educandos.

Nessa perspectiva, parto do entendimento de que cada ser humano ¢ dotado de uma
trajetéria Unica, cuja singularidade deve ser reconhecida e respeitada em sua plenitude.
Vivemos em uma sociedade marcada pela padroniza¢do de comportamentos e valores, na qual
a diversidade das formas de ser e existir sdo frequentemente marginalizadas. Diante desse
cenario, torna-se imprescindivel desenvolver uma postura reflexiva frente as estruturas sociais
que nos atravessam, compreendendo nossa posi¢ao no mundo ndo apenas enquanto individuos,
mas, igualmente, como integrantes de coletividades historicamente situadas. A construcao de
nossa identidade, portanto, ndo ¢ um processo dado, mas continuo e dialogico. Essa afirmagao
sintetiza o principio de que o ser humano se constitui na relagdo com o outro e com a realidade
que o cerca, num movimento permanente de formacao, reinvencao e busca de sentido.

A disciplina de Historia exerce um papel fundamental na formagao de sujeitos reflexivos
e conscientes a medida que oferece aos estudantes instrumentos para analisar sua trajetoria
individual e o contexto social em que estao inseridos. Ao possibilitar a interpretacao do passado,
o estudo histérico contribui para uma compreensdo mais aprofundada dos dias atuais,

favorecendo o posicionamento autdonomo diante das questdes sociais.

19 Cf. BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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O legado tedrico-metodologico de Marc Bloch quanto a um modus operandi regressivo,
presente-passado, ¢ particularmente relevante nesse processo, pois ressalta a valorizacdo da
experiéncia humana como eixo estruturante da pratica historiografica. Sua concepgdo amplia o
olhar sobre a Histéria ao demonstrar que ela se constroi a partir das agdes cotidianas dos
individuos, cujas vivéncias, escolhas e modos de existir moldam os processos em suas
dimensdes singulares e coletivas.

No contexto escolar, cada estudante carrega consigo um repertorio singular de
experiéncias, valores e vivéncias cotidianas. Essa diversidade transforma a sala de aula em um
verdadeiro mosaico cultural e social, onde multiplas narrativas se entrecruzam, mesmo sem
ultrapassar os limites fisicos da escola. Diante dessa complexidade, o professor de Histéria
assume o papel de mediador do conhecimento, sendo responsavel por reconhecer ¢ valorizar
essas trajetorias como ponto de partida para um processo de aprendizagem significativo,
dialdgico e emancipador.

O objetivo, nesse cenario, ndo ¢ a formagao de especialistas em teoria ou historiografia,
mas a promoc¢ao de uma pratica pedagdgica que desperte a curiosidade historica e estimule o
pensamento critico. Assim, € na articulagao entre tempo historico e experiéncia humana que o
conhecimento histérico ganha relevancia e significacdo na vida dos estudantes, sobretudo
quando eles passam a se perceber como sujeitos historicos, capazes de interpretar, compreender
e intervir no mundo que os cerca.

Entretanto, a distancia entre os contetidos propostos no Ensino de Histdria e as vivéncias
concretas dos alunos ainda representa um desafio persistente em muitas salas de aula. Com
frequéncia, o saber historico ¢ apresentado de forma descontextualizada, alheio as realidades
sociais dos sujeitos que aprendem. Essa sensa¢do de afastamento ndo se restringe ao universo
discente, também entre os docentes € possivel identificar tal desconexao, especialmente quando
as formagdes continuadas e os referenciais tedricos propostos pela academia ndo consideram
os desafios cotidianos enfrentados nos ambientes escolares.

A relagdo pedagogica entre docentes e discentes, por vezes, reproduz essa logica. Muitos
estudantes nos veem como figuras distantes, desconectadas de suas realidades afetivas, sociais
e culturais. Por isso, torna-se fundamental compreender que a escola ndo é apenas um espaco
de transmissdo de saberes legitimados, mas também um lugar de produ¢do de conhecimento
histérico, com base em suas proprias finalidades e dinamicas internas.

Essa concepcao converge com as competéncias e habilidades previstas na Base Nacional

Comum Curricular (BNCC) para o componente de Historia. A BNCC orienta que o ensino da
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disciplina deve possibilitar aos educandos o desenvolvimento da consciéncia histérica, bem
como o reconhecimento de si mesmos como sujeitos historicos ativos, valorizando suas
experiéncias, identidades e a pluralidade cultural.!!

Refiro-me, especificamente, as habilidades EFO9HIO1 (analisar os significados das
nocdes de tempo histdrico e de sujeito historico), EFOOHIO8 (identificar diferentes formas de
periodizagdo e suas relagcdes com os contextos sociais) e EFO9HI10 (reconhecer o papel dos
sujeitos historicos nos processos de mudanga), pois elas sdo, diretamente, contempladas na
proposta aqui discutida.

Valorizar a individualidade de cada estudante, portanto, ¢ essencial para promover
aprendizagens que fagam sentido. Cada sujeito traz consigo uma trajetoria singular, marcada
por experiéncias que influenciam profundamente sua forma de perceber e compreender o
tempo, a Historia e o mundo. Nessa direcdo, as contribui¢cdes de Marc Bloch — ja tdo citado
aqui — sdo fundamentais. Para ele, o tempo histdorico ndo se reduz a sucessao cronoldgica de
fatos e eventos, mas se apresenta como uma experiéncia multipla e vivida de maneiras distintas.
Como ressalta, a Histéria ndo ¢ a acumulagdo dos acontecimentos, de qualquer natureza, que
se tenham produzido no passado. Ela ¢ a ciéncia das sociedades humanas.'?

Essa visdo rompe com a linearidade rigida do tempo cronologico e propde ao educador
o desafio de reconhecer os multiplos ritmos e temporalidades que coexistem no ambiente
escolar. Ensinar Historia, assim, implica acolher as experiéncias dos estudantes e compreendé-
las como parte constitutiva do processo de construgdo do conhecimento.

Tal escuta sensivel e comprometida dialoga profundamente com os principios da
pedagogia freiriana. Para Paulo Freire, uma educagao verdadeiramente humanizadora deve se
ancorar no didlogo e na valorizacdo das palavras que nascem da experiéncia concreta dos
sujeitos. Como destaca o educador, a existéncia, porque ¢ humana, ndo pode ser muda,
silenciosa, tampouco pode se nutrir de falsas palavras, uma vez que delas dependem os usos
que serdo feitos pelos individuos para transformarem o mundo.'?

Integrar, portanto, as vivéncias dos estudantes ao Ensino de Historia € um movimento
que ultrapassa o campo do conteudo: trata-se de reconhecer o outro como legitimo produtor de
sentidos e conhecimentos, tornando o processo educativo mais potente, critico e transformador.

Nessa perspectiva, o Ensino de Histéria assume um papel decisivo na formagao de sujeitos que

' Cf. BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Brasilia: Ministério da Educagdo, 2017. Disponivel
em: <https://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 23 maio. 2025.

12 Cf. BLOCH, Marc. 4pologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

13 Cf. FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 25.ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1987.
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compreendem sua posicao no tempo, sua responsabilidade social e sua capacidade de agir no

presente com vistas a constru¢ao de um futuro mais justo.

2.2. Tempo passado-presente e singularidade dos sujeitos

Tendo em vista essa perspectiva de contextualizagdo de questdes tedrico-metodoldgicas
e pedagogico-didaticas em prol do Ensino de Histdria, vale ressaltar, como ja mencionado por
Marc Bloch: a incompreensdao do presente nasce, fatal e necessariamente da ignorancia do
passado. Mas talvez ndo seja menos vao esgotar-se em compreender o maximo possivel dos
tempos idos se nada se sabe do mundo que nos cerca na atualidade. Bloch defende que a
investigacdo historica ndo deve se restringir as grandes narrativas e aos feitos das figuras de
destaque, mas precisa se voltar também as experiéncias ordinarias, as praticas sociais € as
rotinas cotidianas que constituem a vida dos sujeitos.

Tal perspectiva amplia o campo da Histéria e valoriza a pluralidade humana,
reconhecendo que a trama historica €, igualmente, tecida por pessoas andnimas, em suas

interagdes didrias e nas multiplas dimensdes do viver. Como destaca o historiador francés,

H4 muito tempo, com efeito, nossos grandes precursores, Michelet, Fustel de
Coulanges, nos ensinaram a reconhecer: o objeto da Historia €, por natureza, o
homem. Digamos melhor: os homens. Mais que o singular, favoravel a abstragdo, o
plural, que é o modo gramatical da relatividade, convém a uma ciéncia da
diversidade.'

Face a tal pluralismo da vida humana que o trabalho se vincula a dimensao narrativa ou,
melhor dizendo, sonora, da Musica, porque para escutar a referida diversidade € preciso
considerar “diferentes tipos de suportes, tais como livros, filmes, programas televisivos, sitios

da Internet, mapas, fotografias™!>

e — porque nao? — cangdes que também se inscrevem no
tempo. De qualquer maneira, a questdo aqui € que tal movimento reflexivo de Marc Bloch
corresponde a recusa, assim, uma definicdo tradicional da Historia enquanto ciéncia do
passado. Para ele, essa formulagdo empobrece o papel da andlise historica, ao desconsiderar a
dindmica relacional entre temporalidades. Para ele, o que realmente se estuda sdo os problemas

formulados no presente que nos levam a interrogar os acontecimentos € processos que

14 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 54.
15 LINHAS de Pesquisa. Programa de Pés-Graduagdo Profissional em Ensino de Histéria — ProfHistoria.
Disponivel em: <http://site.prothistoria.com.br/linhas-de-pesquisa/>. Acesso em: 07 jun. 2024.
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passaram.'¢ Essa compreensdo se materializa no ja referido método regressivo, no qual as
inquietacdes dos dias de hoje orientam a investigagdo e delimitam os recortes temporais
pertinentes. E nesse movimento que convém ingressas as problematicas da pratica docente.

A proposta rompe com a linearidade cronologica e sinaliza para uma orientacdo em
defesa de uma Histdria viva, conectada com o agora, ancorada nas demandas da atualidade e
nas experiéncias concretas dos sujeitos. Assim, o oficio de historiador deixa de ser apenas o de
registrar acontecimentos e passa a ser o de interpretar a complexidade do tempo humano:
multiplo, vivido e carregado de significados.

Para ilustrar essa concepcao no cotidiano, pode-se considerar, por exemplo, a rotina de
um jantar em familia. Esse momento, aparentemente banal, revela, sob o olhar de Bloch,
elementos decisivos da vida social: as relacdes entre geragdes, os valores culturais transmitidos,
as dinamicas afetivas e as conversas. Nesse sentido, até mesmo eventos cotidianos sdo espagos
de producao historica nos quais se constroem e se reconstroem sentidos coletivos e individuais.

Por fim, ao afirmar que é bom, a meu ver, ¢ indispensavel que o historiador possua ao
menos um verniz de todas as principais técnicas de seu métier, cabendo-nos refletir sobre a
complexidade do trabalho docente, especialmente no Ensino de Historia. Afinal, o professor-
historiador precisa dominar diferentes linguagens e metodologias para interpretar, mediar e
dialogar com os varios tempos e sujeitos presentes no cotidiano escolar.

Ao abordar a musica como recurso didatico para o Ensino de Historia, € imprescindivel
compreender os caminhos percorridos pela educagdo musical no Brasil. Esta compreensao nao
apenas fundamenta as escolhas pedagogicas, mas também revela as tensdes entre politicas
educacionais, formagao docente e concepgdes de cultura. Se hoje a musica figura como um
conteudo facultativo no curriculo escolar, € importante questionar: por que deixou de ser uma
disciplina obrigatoria? Quais transformacgdes politicas e sociais contribuiram para que ela
passasse a ocupar um lugar secundario na escola?

O uso significativo da musica nas aulas nao se reduz a simples reprodugdo de cangdes.
Ele demanda uma andlise critica que considere o contexto historico, sociocultural e a
experiéncia estética que cada composicdo carrega. Marcos Napolitano adverte que, ao utilizar
a cancdo como documento, deve-se dar conta de um conjunto de problemas nada simples de

resolver, pois a musica ndo apenas reflete, mas constrdi sentidos sociais.!”

16 Cf. LE GOFF, Jacques apud BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O oficio de historiador. Rio de Janeiro:
Zahar, 2001.

17Cf. NAPOLITANO, Marcos. Histéria e misica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002.
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Além disso, a maioria dos professores de Historia ndo possui formagdo especifica em
musica, o que torna esse trabalho interdisciplinar ainda mais desafiador. No entanto, a docéncia
se constroi na pesquisa € na experimentagdo. Assim, o professor, mesmo sem os conhecimentos
técnicos especificos, pode (e deve) buscar formas de integrar criticamente a musica em sua
pratica pedagdgica se deseja mobilizar letras e melodias para o seu fazer em sala de aula.

A BNCC, embora ndo se constitua enquanto lei, ¢ um documento normativo que orienta
as praticas pedagdgicas da Educacao Basica no Brasil. Nela, a musica € reconhecida como uma
das linguagens artisticas essenciais a formacao integral do estudante. De acordo com o
documento, trata-se de uma linguagem artistica que possui multiplas formas de expressao e
compreensdo, sendo, portanto, uma ferramenta poderosa para a educagdo estética, critica e
historica dos educandos. Essa concepcdo dialoga com Napolitano quando ele destaca o
potencial da cangdo popular, por exemplo, como documento histérico, ndo apenas por sua letra,
mas por sua dimensao sonora e social. Ele afirma que a can¢do, no pais, tem sido termdmetro,
caleidoscopio e espelho ndo s6 das mudancas sociais, mas, sobretudo, das nossas sociabilidades
e sensibilidades coletivas mais profundas.

Portanto, integrar a musica ao Ensino de Historia ¢ mais do que utilizar um recurso
motivacional. Corresponde a adotar uma perspectiva interdisciplinar que reconheca a cangao
como produto cultural, portadora de sentidos € memorias. Contudo, essa integracao requer um
trabalho pedagogico consistente, que dialogue com a formacdo docente, a intencionalidade
didatica e a escuta sensivel da diversidade musical brasileira.

O ensino da musica no Brasil passou por profundas transformagdes, que refletem
diferentes concepgdes sobre cultura, arte e educacdo. Se hoje a musica nao ocupa o lugar de
disciplina obrigatoria, ela permanece como uma linguagem fundamental para a formagado
humanistica dos estudantes. Em especial, nas aulas de Historia, a musica pode funcionar como
um elo entre passado e presente, entre fatos e afetos, entre estrutura e experiéncia. Sua
valorizacao no espago escolar, portanto, exige politicas publicas consistentes, formac¢ao docente
adequada e, sobretudo, um compromisso pedagogico com a escuta e a pluralidade. Assim, ao
retomar o percurso historico do ensino de musica no Brasil, reafirma-se a poténcia desse recurso
na constru¢do de uma educagao critica, sensivel e comprometida com o didlogo entre saberes.

A histdria do ensino de musica no Brasil esta intrinsecamente ligada a projetos de
nacionalizacdo e formacao cultural. Desde os tempos coloniais até os dias atuais, a musicalidade
transitou entre os espagos religiosos, artisticos e escolares, sempre atravessada por interesses

politicos e sociais mais ou menos explicitos. Acompanhem o quadro:
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Quadro 1 — Marcos da relagdo com a musica no Brasil

Periodo / Data Marco Histérico e Legal

Século XVI | Inicio do ensino musical com os jesuitas, voltado a

catequese de indigenas, sobretudo os guaranis.

1808 Chegada da corte portuguesa no Brasil: abertura das

primeiras institui¢des formais de ensino artistico.

1841 Fundagdo do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro,

por Francisco Manuel da Silva.

1851 Inclusdo da musica nas primeiras séries das escolas ptublicas

ainda embriondrias.

1930-1940 Villa-Lobos implementa o canto orfednico nas escolas, com

apoio de Anisio Teixeira.

1961 Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (Ldben) n°
4.024 estabelece a musica como disciplina obrigatdria nos

Ensinos Primario e Médio.

1971 Lein® 5.692/71 substitui a Educacao Musical por Educagio
Artistica com quatro areas: musica, desenho, artes cénicas e
plasticas.

1996 Nova Ldben (Lei n° 9.394) mantém a Arte como

obrigatoria, mas sem exigir formacdo especifica em Musica.

2008 Lei n® 11.769 torna obrigatério o ensino de Musica na

Educagio Basica.

2016 Lei n® 13.278 reforca a obrigatoriedade das quatro
linguagens artisticas (Musica, Teatro, Dangca e Artes
Visuais).

2017 Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reconhece a

Musica como linguagem artistica no componente curricular

de Artes.

Assim, a luz do quadro exposto acima, percebe-se que a trajetoria da Musica na
Educagao brasileira evidencia avangos e retrocessos. Se, em alguns momentos, ela ganha certa

centralidade —, como no projeto de Villa-Lobos de unificacdo nacional por meio do canto
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orfednico —, em outros ¢ diluida dentro de um curriculo bastante genérico de Artes, podendo ou
ndo ser mobilizada pelo docente em questdo.

Aqui vale sublinhar a contribuicdo de Myriam Chiménes para refletir sobre as
possibilidades de articulagao entre os campos da Histéria e da Musicologia, especialmente no
que diz respeito ao uso da musica como recurso didatico para o Ensino de Historia. Chimeénes
oferece contribui¢des relevantes que permitem pensar a musica como fonte historica, objeto
cultural e ferramenta pedagodgica interdisciplinar. Ela argumenta que a musica ¢ uma expressao
cultural intrinsecamente ligada aos contextos historicos em que ¢ produzida. Destaca como a
reflete pensamentos, valores ¢ eventos de uma determinada época, oferecendo insights
importantes para a compreensio da Historia.'®

Trata-se, igualmente, por meio das musicas, de estimular a imaginagdo para os
estudantes possam compreender o “clima cultural em meio ao qual circularam temas e se
difundem normas e valores, que favorecem a sensibilidade necessaria para a recepgao de ideias
e a adog¢do de comportamentos”.!”

Nas aulas isso pode ser explorado através da selecdo de musicas que representem
diferentes periodos historicos € movimentos sociais, proporcionando aos alunos uma
experiéncia sensorial e emocional mais profunda dos eventos trabalhados. Ja a intersecc¢ao entre
musicologia e Historia sugerida por Chimenes constitui um espaco fértil para o
desenvolvimento de abordagens interdisciplinares. Seu trabalho defende uma maior
aproximagao entre esses campos ainda carentes de estudos mais aprofundados.

Segundo a Chimenes, na década de 1990 os estudos musicoldgicos eram recentes € 0s
profissionais da area demonstravam pouco interesse pelo contexto historico dos objetos que
investigavam. Havia, segundo ela, um predominio da analise técnica da linguagem musical em
detrimento de uma abordagem historica mais ampla. O estudo sublinha, assim, que aqueles que
julgavam apreender o essencial, a saber, o estudo da linguagem musical, raramente passaram
do estado puramente técnico de anélise.?”

No contexto escolar essa problematica permite refletir sobre o uso da musica como

recurso didatico nas aulas de Historia, favorecendo conexdes interdisciplinares ao integrar

18 Cf. CHIMENES, Myriam. Musicologia e Histéria: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas?
Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007.

19 GONTLIO, Rebeca. Historia, cultura, politica e sociabilidade intelectual. In: SOIHET, Rachel; et. al. (orgs.).
Culturas politicas: ensaios de historia cultural, historia politica e ensino de historia. Rio de Janeiro: Mauad, 2005,
p. 278.

20 Cf. CHIMENES, Myriam. Musicologia e Historia: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas?
Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007.
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elementos como letra, ritmo e estilo com os contetidos propriamente histéricos. Tal abordagem
pode enriquecer a compreensdo dos educandos, além de estimular o desenvolvimento de
habilidades de analise critica e interpretacao.

Além disso, o potencial integrador da musica merece destaque, considerando aquilo que
Norbert Elias abordou em Mozart: Sociologia de um génio, quando ressaltou a interconexao
inextricavel entre o individuo e a sociedade, no caso do musico em tela, na medida em que ela
transcendeu barreiras sociais e geograficas, emerge como um meio de comunicacao eficaz e de
ascensdo no mundo do Ancien Régime.?' Assim, a cultura de diferentes localidades pode
dialogar e se conectar por meio da musica, estabelecendo pontes entre bairros, cidades e regides.

Nesta direcdo, Chiménes também destaca a importancia da contextualizagdo da musica
em seu ambiente cultural. Inserida no meio musicologico, ela apresenta um panorama das

dificuldades enfrentadas pelos profissionais da area em lidar com a tematica ao afirmar que

A musica contemporanea ¢ uma matéria rebelde a atividade do historiador: a pretensdo
de construir uma visao objetiva sobre ela seria absurda. Ela s6 ¢ ciéncia no passado.
S6 ¢ possivel fazer a historia de uma época musical quando ela é superada e os
periodos que a sucedem lhe garantem um lugar ¢ um sentido ao fixa-la no tempo, por
assim dizer.?

Contudo, Chimenes critica essa visdo excessivamente voltada para o passado,
argumentando que ela ignora importantes debates tedricos sobre a reflexdo a respeito do tempo
presente. Para tanto, recorre a alguns referenciais para frisar que o recuo temporal ndo provém
automaticamente da distancia do tempo e de que ndo basta esperar para que isso ocorra. E
preciso fazer uma Historia do tempo presente profissionalmente, a partir de documentos e nao
da lembranga, para colocar a justa distancia.

Independentemente da perspectiva historica adotada em sala de aula, ao utilizar a musica
como recurso didatico, ¢ fundamental fornecer aos alunos informagdes sobre o contexto de sua
produgdo, promovendo discussdes sobre as mensagens transmitidas e as trocas culturais
observaveis em suas composicdes. Isso permite uma compreensao mais profunda do significado
das cancdes e de seu impacto nas sociedades de cada época destacada.

A inser¢dao da musica nas aulas de Histéria pode promover o engajamento dos estudantes

de maneira mais eficaz, ao proporcionar uma experiéncia de aprendizado interdisciplinar,

21 Cf. ELIAS, Norbert. Mozart: Sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.
22 CHIMENES, Myriam. Musicologia e Historia: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas? Revista
de Historia, Sao Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007, p. 17.
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sensorial e reflexiva. Além disso, a musica estimula o pensamento critico, ao provocar
interpretagdes e debates sobre os diferentes significados atribuidos aos acontecimentos.

Como exemplo da importancia de promover a reflexao critica entre Musica e Historia,
Myriam Chimeénes destaca as parcerias entre musicologos e historiadores, como no caso do
grupo de pesquisa intitulado Vida musical na Franga durante a Segunda Guerra Mundial, do

qual participou em 1999. Segundo Chimenes,

A Historia Politica e institucional atual deve ser levada em consideragdo, o que ndo
exclui, claro, que ela seja cruzada com a historia das correntes estéticas. Inscrever uma
pesquisa musicoldgica no tempo politico pode ajudar a desenvolver de maneira
proveitosa os estudos sobre os diversos dominios artisticos e contribuir também para
a elaboragdo da histdria cultural 3

Em sintese, a pesquisadora oferece importantes contribui¢des sobre a intersec¢ao entre
Musicologia e Historia. Embora seu enfoque esteja situado no ambito da pesquisa académica,
sobretudo no ensino superior, € possivel derivar potenciais ferramentas didaticas a partir de suas
reflexdes para a sala de aula da Educacgao Basica. Ao explorar a musica como expressao cultural
e promover conexdes interdisciplinares, os educadores podem enriquecer a experiéncia de
aprendizagem, estimulando o engajamento discente, a andlise critica e uma compreensao mais
profunda dos processos historicos e de suas representagdes artisticas.

Portanto, a musica, enquanto linguagem simbolica e expressao cultural, revela um
potencial pedagogico significativo, sobretudo quando inserida de forma intencional em
contextos educativos. Seu uso no ensino ultrapassa a simples apreciagdo estética, tornando-se
uma estratégia potente para o desenvolvimento de competéncias cognitivas, emocionais €

sociais. De acordo com a BNCC,

A linguagem musical possibilita a ampliacdo das formas de perceber, sentir e
expressar-se; contribui para o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade, da
imaginagdo, da memoria, da atengdo, da concentragdo, da autodisciplina, da
autoconfianga, da cooperagdo e do respeito ao outro, além de permitir o contato com
diferentes culturas e modos de vida.?*

Por fim, este capitulo apresenta um relato de experiéncia vivenciado no contexto de um

projeto de musicalizagdo infantil, ressaltando como isso contribuiu tanto para minha formagao

23 CHIMENES, Myriam. Musicologia e Histéria: fronteira ou “terra de ninguém” entre duas disciplinas? Revista
de Historia, Sao Paulo, n. 157, p. 15-29, jul./dez. 2007, p. 17.

24 BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Brasilia: Ministério da Educagio, 2017. Disponivel em:
<https://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 23 maio. 2025.



65

docente quanto para a reflexdo acerca das possibilidades pedagogicas em prol do Ensino de
Histéria mediado pela linguagem musical.

Ao longo da minha trajetéria como educadora participei de diferentes iniciativas que
envolveram a musicalizagao em espagos educativos. Um marco expressivo nesse percurso foi

0 convite para coordenar um projeto de musicalizacdo na Escola de Musica Terrua (vide

Instagram https://www.instagram.com/escolademusicaterrua?igsh=MXZpdGMS5ejkObjBkYw)
no ano de 2022. Aceitei o desafio como uma oportunidade para ampliar meus conhecimentos
sobre a linguagem musical e, sobretudo, explorar as possibilidades de articulacao entre Musica
e Ensino de Historia, no sentido sinalizado por Marcos Napolitano ja explorado aqui.?® Antes
de inventarem a palavra globaliza¢do, nossa musica ja era global. Antes de inventarem o termo
multiculturalismo, nossas cangdes ja falavam de todos os mundos que formam os brasis.

Foi com essa compreensdo que iniciamos o projeto com uma turma de criangas entre
quatro e sete anos de idade. Desde os primeiros encontros, observou-se grande receptividade as
propostas. O diferencial da metodologia adotada residia na abordagem contextualizada das
cangoes: além da escuta e execu¢do musical, introduziamos elementos historicos e culturais
relacionados as obras sonoras. Assim, optamos por um repertdrio ampliado, que incluia musicas
como Garota de Ipanema, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, ¢ composi¢des de Luiz
Gonzaga, indo além das tradicionais cantigas de roda.

A metodologia desenvolvida se baseava em uma sequéncia de atividades que permitiam
a crianca estabelecer vinculos afetivos e cognitivos com o conteudo. Antes da escuta de cada
cang¢do, introduziamos informagdes sobre o compositor, o intérprete, o ano de criacdo e seu
contexto histdrico e cultural. A apresentacdo das gravacdes originais despertava curiosidade e
engajamento, além de, frequentemente, surgirem perguntas espontaneas por parte das criangas
—indicios do interesse e da capacidade de estabelecer relacdes significativas com os contetidos

historicos. Essa pratica metodologica reafirma a critica de Miriam Hermeto, ao apontar que:

A maior parte das praticas pedagogicas correntes no Ensino de Historia que se
utilizam da cancdo popular brasileira a concebem como uma ilustracdo de
determinado tempo. Em geral, torna-se como alvo de analise apenas a sua letra ou a
posigdo politica de seus autores/intérpretes. [...]. Uma abordagem pedagogica que
considere a complexidade da cang¢do popular brasileira como fato social tende a
ampliar os horizontes de leitura histérica de mundo dos alunos.?

25 Cf. NAPOLITANO, Marcos. Histéria e miisica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002.
26 HERMETO, Miriam. Canc¢do popular brasileira e Ensino de Histéria. Belo Horizonte: Auténtica, 2012, p. 14.
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Assim, mesmo em um contexto de Educacdo Infantil, foi possivel perceber como a
escuta ativa e contextualizada da cangdo incentivava reflexoes criticas e conexdes historicas.
Um exemplo marcante dessa experiéncia foi o caso de uma aluna de nome Lara, que chegou ao
projeto por orientagcdo médica. A mae, aflita, relatava que a filha apresentava dificuldades de
socializagdo e concentragdo, estando em investigagdo diagndstica para o Transtorno do
Espectro Autista (TEA).

Nas primeiras aulas, Lara mantinha-se timida e retraida. Contudo, a medida que as
atividades avangavam, passou a demonstrar crescente interesse, sobretudo pelas letras das
cangOes. Aprendia com rapidez, encantava-se pelas historias dos compositores e, aos poucos,
foi se apropriando do espago com mais seguranca.

A canc¢do Asa Branca, interpretada por Luiz Gonzaga, teve um impacto especial sobre
ela. A partir dessa aula, passou a escutar outras musicas do artista em casa, tornando-se sua fa.
O envolvimento foi tao significativo que, a pedido da propria crianga, seu pai lhe presenteou
com uma sanfona infantil. A musica passou a ser uma linguagem de expressdo € comunicagao
para Lara. Em pouco tempo, ela participou de uma apresentagao de voz e violao interpretando
Garota de Ipanema, sob orientacdo do maestro Josué Moraes — colega integrante deste projeto
na Escola de Musica Terrud —, evidenciando avangos significativos em sua socializagao.

A experiéncia que tive com Lara e as demais criangas demarcou minha percepcao de
que a musica, ao ser trabalhada com intencionalidade pedagdgica, pode se constituir como
potente mediadora do processo de ensino-aprendizagem, inclusive no campo da Histéria. Ao
dialogar com o passado e com a cultura, a can¢do abre caminhos para formas plurais de
expressao e compreensdao do mundo.

Ora, a vivéncia relatada demonstra que a musica pode e deve ser integrada ao Ensino de
Historia desde os primeiros anos escolares. Por meio de uma escuta ativa e contextualizada, ¢
possivel construir sentidos, promover o didlogo com o passado e estimular a consciéncia
histérica das criangas. Para a formacao docente, esse tipo de experiéncia € enriquecedor, pois
amplia o repertorio metodologico e fomenta abordagens interdisciplinares que valorizam a
cultura como ferramenta educativa.

Como salienta Napolitano, a musica brasileira ndo apenas expressa valores culturais e
ideoldgicos diversos, mas constitui um verdadeiro ponto de encontro entre etnias, religioes,

classes sociais e experiéncias de vida. Por isso, ele afirma: “Procurei mostrar como a musica,
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no caso especifico do Brasil, foi um ponto de fusdo importante para os diversos valores
culturais, estéticos e ideoldgicos que formam o grande mosaico chamado ‘cultura brasileira’”.?’

Logo, pode-se concluir que a musica no Brasil ¢ mais que um veiculo neutro de ideias.
Ela fornece os meios, as linguagens, os circuitos pelos quais os varios brasis se comunicaram.
Dessa forma, reconhecendo a can¢do como um artefato cultural carregado de significados,
reitero a importancia de sua inser¢do no Ensino de Historia como possibilidade de formar
sujeitos criticos, sensiveis e culturalmente situados.

Por fim, ao juntar essas dimensdes e perspectivas, procurarei, através da reflexao sobre
os usos e potencialidade da Musica para o Ensino de Historia, viabilizar uma pesquisa que tome
as salas de aula ndo apenas como lugar de reprodugdo social, mas como espagos para o fomento
de uma cultura, a cultura escolar. Segundo Jean Hébrard, esta expressdo surgiu em fins dos
anos 1980, quando André Chervel a propds com o fito de se contrapor ao conceito de
transposicdo didatica, de Yves Chervallard.?® Para tanto, Chervel argumentou que a escola
também produzia “uma cultura especifica, singular e original”.?* E nesse sentido que
acreditamos ser possivel aliar uma educacao musical com o conhecimento histérico sobre os

tempos e as principais regides do Brasil nos quais elas ecoaram e ¢ sobre isso que a atividade

didatica proposta versard no proximo capitulo.

27 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Historia Cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 75.

28 Cf. HEBRARD, Jean. Trés figuras de jovens leitores: alfabetizagio e escolarizagio do ponto de vista da Historia
Cultural. In: ABREU, Marcia (org.). Leitura, Historia e Historia da Leitura. Campinas / Sdo Paulo: Mercado das
Letras / Associagdo de Leitura do Brasil / FAPESP, 2002.

2 CHERVEL, André. La culture scolaire: une approche historique. Paris: Belin, 1998, p. 47.
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CAPITULO 3

APRENDER BRINCANDO:

Um jogo de cartas como instrumento educativo

omo educadora apaixonada por Histéria e Musica, vejo a importancia de integrar

essas duas formas de expressao no ensino para apresentar conceitos, culturas e suas

intersegdes de uma maneira envolvente e acessivel. Ao explorar os diferentes
periodos historicos e caracteristicas das regides do Brasil, tal intera¢do se revela uma ferramenta
poderosa para enriquecer as narrativas e estimular a imagina¢ao dos educandos do Ensino
Fundamental 1 (5* Série), na Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Osvaldo
Rogério de Souza, de Agua Azul (PA), bem como na Escola de Musica Terrua, em Canaa dos
Carajas, também no estado paraense, onde atuo. Por isso, com o fito de promover um processo
de aprendizagem estimulante e ludico, esta dimensao propositiva, de carater interdisciplinar,
inicia pela contribui¢do do que chamaremos aqui de Geografia ritmada, pois a presente
atividade didatica se organizard pelas regides brasileiras. A diferenca aqui, em relagdo ao
primeiro capitulo, por exemplo, ¢ que descortinamos outros ritmos, outras sonoridades nao
contempladas, em geral, pela historiografia que aborda Historia e Musica, mais preocupada em
tratar, por exemplo, das experiéncias da Semana de Arte de 1922, de um lado, e das chamadas

cangoes protestos contra a Ditadura Civil-Militar (1964-1985), de outro.

3.1. As regioes, suas sonoridades e passados cartografados

Assim, vamos comegar nossa jornada pelo Norte do pais, onde a rica biodiversidade da
Amazonia se une as diversas tradigdes, sobretudo dos povos indigenas e ribeirinhos. Através
dos ritmos do Carimbd6 e do Lundu podemos explorar épocas marcantes, desde o chamado Ciclo
da Borracha até os dias atuais, destacando as lutas e conquistas dessas comunidades.

No Sul, por sua vez — o outro extremo —, a musica nos leva a uma viagem por nexos
com sociedades europeias, especialmente a portuguesa, a alema e a italiana, que deixaram sua
marca na cultura local. Ao som do Bugio e da Chimarrita, ¢ possivel escutar os passados da
regido, desde a colonizagdo acgoriana até os dias atuais, destacando a formagao das colonias

agricolas, chegando ao género Caipira.
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Igualmente no vibrante Sudeste os estilos e ritmos musicais sdo parte da identidade de
suas populacdes, refletindo a riqueza étnica e social da regido. Ao som da Modinha e do Jongo,
podemos mergulhar na historia desde o contato luso até os periodos de exploragao do ouro, em
Minas Gerais, e o desenvolvimento urbano no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo.

Viajando pelo Centro-Oeste a muisica nos conecta mais fortemente com as tradigdes dos
povos indigenas e a passagem de bandeirantes na expansao territorial. Ao som do Catereté e do
Cururu, sera viavel interagir com os conhecimentos acerca, igualmente, da exploragdo aurifera
ao lado da criacao das grandes fazendas de gado, com todo o processo de resisténcia ai presente.

Finalmente, no encantador Nordeste a musica ¢ parte central de festividades e
celebragdes que marcam a regido. Ao som do Maracatu e do Forrd, por exemplo, podemos
explorar os periodos de coloniza¢do portuguesa e a economia baseada na producdo de acucar,
destacando a diversidade cultural, bem como as lutas por liberdade e justica social.

Com efeito, ao propor o uso da Musica como ferramenta educacional para o Ensino de
Historia, nos sera viavel criar experiéncias de aprendizagem mais significativas e emocionantes,
que estimulam a curiosidade dos alunos e os convidam a explorar os diferentes periodos
histéricos do Brasil de uma maneira unica e envolvente, porque demarcado por suas culturas.

Ora, um projeto educativo desta natureza se justifica pela necessidade de fornecer uma
abordagem interdisciplinar (Histéria, Musica, Geografia...) que estimule a compreensdao dos
passados do pais e suas riquezas culturais de maneira criativa e acessivel. Isso porque a musica,
como expressado artistica, representa um meio poderoso para enriquecer as narrativas historicas
e promover a imersdo dos estudantes nas diferentes realidades vividas ao longo do tempo.
Associar, portanto, o estudo de cartografia a esses elementos busca oferecer um entendimento
mais completo e complexo das trocas e influéncias mutuas que molda(ra)m a plural sociedade
brasileira, estimulando uma abordagem pratica e integrada do conhecimento.

Trata-se de uma proposta de atividade didatica que tem, por objetivo, promover uma
compreensdo mais aprofundada da Historia do Brasil através da Musica, destacando as
diversidades regionais, as distintas épocas e as identidades culturais do pais. Além disso, busca-
se desenvolver habilidades de leitura e interpretacdo de textos e mapas, relacionando os
elementos da Lingua Portuguesa com os da Historia e da Geografia no ambito de contextos
sociais que proporcionem, ao longo do jogo que logo explicaremos, um processo de ensino-
aprendizagem mais holistico da realidade nacional a partir do Ensino de Historia. A propositura
buscara, dessa forma, utilizar a Musica como instrumento didatico para enriquecer o estudo da

Historia ao estimular o interesse pela diversidade cultural brasileira, explorando os estilos
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musicais de cada regido ao longo do tempo. Ao atingir essas metas, espera-se que os educandos
ndo adquiram apenas conhecimentos historicos e geograficos, mas também desenvolvam uma
apreciacao mais rica e engajada das riquezas artisticas nacionais.

Para tanto, convird o desenvolvimento de no¢des basicas de Cartografia, ou seja, a
ciéncia que estuda a representacdo grafica do planeta Terra por meio de mapas. Essas
representacdes sao essenciais para entendermos e nos orientar no espago, sendo elas marcadas
por legendas, escalas e coordenadas. Dai porque, ao longo das aulas, sera necessario abordar
essas categorias, de sorte que uma orientagdo minima para os colegas do Ensino de Historia que
desejarem experimentar essa atividade pode servir a titulo de prepara¢ao da turma do Ensino
Fundamental I, enriquecendo os processos formativos da Educagao Basica.

Nesse sentido, convira explicar que os mapas, por exemplo, sdo representagdes planas
da superficie terrestre, reduzidas em propor¢do ao tamanho real. Eles nos ajudam a visualizar
informagdes geograficas, como relevo, hidrografia, divisdes politicas e outros pontos de
interesse. Ja as legendas sdo simbolos ou cores utilizadas neles para figurar como diferentes
elementos, a exemplo de rios, montanhas, estradas, cidades, fronteiras etc. Cada elemento ¢
representado por um simbolo especifico, que € explicado na propria carta. A Escala, por seu
turno, € a relagdo matematica entre as distancias medidas no mapa e aqueles reais, da superficie
terrestre. Ela pode ser apresentada de duas formas: a escala numérica (por exemplo, 1:100.000)
ou a grafica (uma linha graduada que mostra as distancias reais em quilometros ou milhas). As
Coordenadas, por fim, sdo sistemas de referéncia que permitem localizar pontos especificos,
sendo o mais utilizado o de latitude e longitude, que divide o planeta Terra em linhas
Imaginarias, como os paralelos e meridianos.

Feitas essas consideragdes, faz-se imperioso iniciar uma atividade pratica de Leituras de
Mapas Topografico, Politico, Historico (que serd o nosso caso) etc., de modo a ir familiarizando
os alunos com esse tipo de material e saber. No caso do Mapa Topografico, os professores
poderao solicitar que os estudantes identifiquem pontos de interesse, a exemplo de lagos, trilhas,
elevacoes e areas de vegetacdo. Em seguida, € preciso observar se eles conseguem interpretar a
legenda e a escala, relacionando-as com as informagdes encontradas. O mesmo deve se passar
com o Mapa Politico, no qual os educandos poderao sinalizar fronteiras entre estados ou paises,
bem como as principais cidades e capitais. Dessa maneira, tais atividades praticas ajudardo os
alunos a desenvolverem habilidades de leitura e interpretacdo cartograficas, além de

compreenderem os conceitos basicos sobre mapas de forma concreta e aplicada.
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Como mulher apaixonada por musica e sua profunda conexdo com a cena historico-
cultural ¢ fascinante explorar a importancia dessa arte para moldar e fazer refletir acerca das
identidades de uma sociedade ao longo do tempo. A musicalidade de cada periodo ndo apenas
nos proporciona prazer estético, mas também serve como janela para compreendermos os
valores, as crencas e os eventos de diferentes épocas e sociedades. Com efeito, ao analisar
musicas de diversos momentos histdricos, somos de certo modo transportadas para ambientes
e mentalidades de suas respectivas eras. Desde cangdes folcloricas transmitidas oralmente de
geragao em geracao até as composicoes eruditas meticulosamente registradas, cada pega carrega
consigo as marcas do seu tempo. Através da musica renascentista, por exemplo, podemos
vislumbrar a magnificéncia das cortes europeias, enquanto que o Blues nos leva as plantagdes
do Sul dos Estados Unidos escravocrata, racista e desigual, revelando as lutas e emog¢des dos
trabalhadores afro-americanos escravizados.

No Brasil, essa diversidade cultural se reflete na riqueza de nossas tradigdes musicais
regionais. Da batucada do Samba carioca ao Forrd pé de serra do Nordeste, cada estilo ¢ um
reflexo das experiéncias das comunidades locais. Além das melodias e letras, os instrumentos
desempenham um papel crucial na constru¢do dessas sonoridades unicas. Dos tambores
africanos aos acordedes do Sul, cada uma contém histdrias que se entrelagam geo culturalmente
no transcorrer dos anos. Nesse sentido, ao estudarmos e apreciarmos as musicas de diferentes
culturas e periodos, somos levados a uma jornada emocionante através do tempo e do espago,
conectando-nos com essas expressdes da humanidade ao longo dos tempos.

Para organizarmos essa atividade didatica junto ao Ensino de Historia, dividimos os
conteudos a serem abordados em sete periodos. O primeiro, voltado para os primordios da
presenga europeia no territorio, hoje brasileiro, vamos intitular de Décadas iniciais da
colonizagdo (1500-1530), marcado pela chegada dos portugueses ao Brasil, primeiro contato
com os povos indigenas e fundacdo de feitorias. Para este arco tempo-espacial, podemos
mobilizar, como Musicas e Instrumentos, cantigas de viagem dos navegadores lusitanos,
cancoes indigenas tradicionais, utilizagdo de viola e tambor etc. Essa mistura entre regides e
periodos pode ser justificada pela necessidade de produzir algo interdisciplinar (Historia,
Geografia, Artes, Musica!). J4 as temdticas escolhidas dizem respeito aos contetidos comuns ao
Ensino Fundamental I, 5* Série, do estado do Para.

Assim, o segundo conjunto, denominado Os africanos escravizados (1530-1888),
aborda as violéncias da intensificacdo do trafico transatlantico, a fundacdo dos engenhos de

acUcar, as revoltas, a vida nas senzalas e a formagdo de quilombos. Neste caso, convém
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mobilizar musicas de trabalho nas plantagdes, bem como cantos religiosos afro-brasileiros e,
como exemplos de instrumentos, caberia o berimbau e o atabaque.

Para o terceiro conteudo a ser integrado a esta proposta didatica de atividades no ambito
do Ensino de Historia, consideramos O trabalho for¢ado (1530-1888). Nesse dominio, sera
possivel tratar a expansdo da monocultura agucareira, a labuta dos escravizados nos engenhos
e nas minas, os codigos de posturas e as leis de controle / coercitivas, entre outros fatores. As
musicas desta parte poderao ser os cantos de trabalho nas lavouras, batuques e sambas de roda,
mediante o uso de instrumentos percussivos como o agogod e a cuica.

Ja o quarto periodo de interesse, que chamamos de Combate e resisténcia a escravidao
na época contemporanea (1789-1888), frisard revoltas e rebelides de escravizados, movimentos
Abolicionistas mediante o ensino sobre a solidariedade entre os sujeitos em tela, a organizacao
de quilombos e sociedades secretas. Ja no tocante as Musicas e Instrumentos mobilizados,
convira utilizar hinos e cantos de liberdade, cangdes protesto etc. através de pandeiros e flautas.

O quinto periodo, por sua vez, intitulado Mulheres e homens livres dos engenhos (século
XIX), frisard a Abolicdo da Escravatura e a migragdo de ex-escravos para areas urbanas por
intermédio do debate acerca da reorganizac¢do social pds-1888, o fortalecimento da cultura afro-
brasileira e a precarizagdo da chamada liberdade. Para tanto, as musicas poderdo ser cantigas
de trabalho livre e sambas de terreiro mediante o uso de reco-reco e pandeiro.

Outros trabalhadores livres do campo (século X1X) € o sexto tema de Ensino de Historia
para a atividade didatica do Mapa Historico-Musical Brasileiro. Nele se enfatizara a imigragao
europeia para o Brasil, a expansdo da cafeicultura e a formacdo de colonias agricolas, com
énfase no sincretismo entre diferentes grupos étnicos. Quanto as musicas € aos instrumentos,
sugerimos cancoes folcloricas do Velho Mundo ritmadas por sanfona e violino que, embora
rompam o territdrio, hoje nacional, integram igualmente os ecos dos nossos passados.

Finalmente, o sétimo periodo recua um pouco no tempo para abordar, de maneira
especifica, o tema denominado Trabalho nas regioes mineradoras (Século XVIII), atento ao
ciclo do ouro, a fundacao de cidades, a escravidao nas minas, aos modos de vida nas regides
auriferas, ao sincretismo religioso entre o catolicismo e as religides de matriz africanas. Tudo
ao som de cantos laborais, festivos, entre outros ritmados por viola caipira e cavaquinho.

Ora, este Mapa Historico-Musical Brasileiro pretende proporcionar uma visao ampla
dos diferentes periodos e contextos sociais que marcaram os passados do pais, desde o periodo

colonial até o fim da escraviddo e as décadas iniciais do dito trabalho livre. A inclusdo de
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trechos musicais relacionados a cada época permitird uma imersao profunda na riqueza cultural
e na diversidade musical brasileiras ao longo dos séculos.

Isso porque, no Periodo 1, Décadas iniciais da colonizag¢do (1500-1530), somos
transportados para o momento crucial da chegada dos portugueses ao Brasil. O primeiro contato
com os povos indigenas e a fundacgdo de feitorias sdo eventos emblematicos que marcam essa
trajetoria. O intercambio cultural entre colonizadores e nativos, refletido nos costumes e
tradigoes, revela a influéncia mitua que moldou os assentamentos desde a hora zero. As
cantigas de viagem dos navegadores lusos e as cangdes indigenas tradicionais, acompanhadas
pelo som da viola e do tambor, ecoam os sons desse periodo de descoberta e encontro.

A propésito do Periodo 2, Os africanos escravizados (1530-1888), mergulhamos em um
capitulo nefasto de nossa Historia, marcado pela intensificagdo do trafico transatlantico de
escravos e pela criagdo dos primeiros engenhos de actcar. No entanto, ndo podemos ignorar a
resisténcia cultural dos povos africanos, que deixaram um legado indelével em nossas religioes
e praticas cotidianas. As musicas de trabalho nas plantagdes, os cantos religiosos afro-
brasileiros e o uso de instrumentos como o berimbau e o atabaque sdo expressoes de uma cultura
resiliente que floresceu mesmo diante da adversidade.

Quanto ao Periodo 3, O trabalho for¢ado (1530-1888), confrontamos a brutalidade do
sistema escravocrata, caracterizado pela expansao da monocultura agucareira e pela escravidao
nos engenhos e nas minas. No entanto, nas senzalas, surge uma resisténcia cultural e religiosa
que desafia as amarras da opressdo. Os cantos de trabalho nas lavouras, os batuques e sambas
de roda, acompanhados pelo ritmo do agog6 e da cuica sdo testemunhos disso.

Ja os Periodos 4, 5, 6 e 7 — respectivamente Combate e resisténcia a escraviddo na
época contempordanea (1789-1888), Mulheres e homens livres dos engenhos (século XIX),
Outros trabalhadores livres do campo (século XIX) e Trabalho nas regioes mineradoras
(Seculo XVIII) — testemunham o combate e a resisténcia a condi¢ao de escravo, a emancipagao
desses sujeitos, a reorganizacao social pds-Aboli¢do e o surgimento de novos modos de vida
nas regides mineradoras e nos campos. A solidariedade entre os escravizados, a preservacao
das tradigdes culturais dos imigrantes europeus e o sincretismo religioso entre diferentes grupos
étnicos sdo aspectos que enriquecem a compreensao desses passados no Ensino de Histdria por
intermédio do eixo articulador do trabalho (forgado ou ndo) que perpassa todas as tematicas.

A par dessas consideracdes, propde-se que se realize um conjunto de atividades em sala
do Ensino Fundamental I por meio de trés etapas principais e adaptaveis. Na primeira,

sugerimos que se coloque os educandos em contato com o tipo de material que utilizagdo no
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jogo educativo, isto é: que eles possam construir em aula um mapa do Brasil com o
delineamento das cinco regides. Nesse movimento, convidaremos / orientaremos os estudantes
a explorarem os eventos, os costumes, as tradigdes, as musicas € seus instrumentos que
marcaram cada periodo dos passados do pais. A ideia ¢ que os alunos consigam associar,
mediante esses Mapas Historicos-Musicais Brasileiros, as épocas com ilustracdes, eventos
considerados significativos e sons caracteristicos de cada parte do territdrio. Isso porque em
cada estacao poderemos selecionar musicas do periodo / regido em questao, tais como: cantigas
de navegadores, cangdes entoadas na labuta, sons dos movimentos abolicionistas e muito mais.
Por intermédio dessa atividade de aprendizado, os educandos poderdo testar seus
conhecimentos sobre os periodos historicos e praticar suas audigdes com musicas de tempos
idos, familiarizando-se com os sons ¢ o0 Mapa.

Como exemplos, temos as seguintes possibilidades para cada assunto: Periodo 1 —
“Marinheiro s6” (cantiga de viagem portuguesa), “Lamento de um Juriti” (cangdo indigena
tradicional); Periodo 2 — “Arrancado 14 de Luanda (Negro Pastinha)” (musica de trabalho nas
plantagdes), “Perdoa Nana, perdoa (Acalanto para Ogum)” (canto religioso afro-brasileiro);
Periodo 3: “Batuque da Bahia” (samba de roda), “Tambor de crioula” (uso de instrumentos
percussivos); Periodo 4 — “Hino da Liberdade” (musica de viés abolicionista), “Canto de
escravo” (cangdo de protesto); Periodo 5 — “Canto das lavadeiras™ (cantiga de trabalho livre),
“Samba de roda” (musica de terreiros); Periodo 6 — “Danga do imigrante” (cangdo folclorica
europeia), “Valsa da colheita” (cantiga de trabalho no campo); & Periodo 7 — “Cantiga de
Minas” (canto de atividades mineradoras), “Modinha da festa” (cantiga comemorativa das
regides auriferas) entre outras. De forma mais concreta podemos indicar essas musicas €
intérpretes e/ou compositores: “Aquarela do Brasil (Gal Costa); “Canto das trés racas” (Clara
Nunes); “Trabalho escravo” (Alldeia); “Sinto a liberdade, al6 liberdade” (Chico Buarque) etc.

Tais cangdes podem ser acessadas, respectivamente, nos seguintes /inks:

Marinheiro so: https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/43878/

Lamento de um Juriti: https://www.letras.mus.br/cloris-andrade/1940039/

Arrancado de 1a Luanda: https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/1930064/

Perdoa Nana, perdoa (Acalanto para Ogum):

https://www.youtube.com/watch?v=H6ublR3Hong

Batuque da Bahia: https://www.youtube.com/watch?v=LNmgCIljhLy0

Tambor de crioula:

https://www.google.com/search?g=letrat+da+tm%C3%BAsicat+tambor+de+crioulat+youtube&



https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/43878/
https://www.letras.mus.br/cloris-andrade/1940039/
https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/1930064/
https://www.youtube.com/watch?v=H6ublR3Hong
https://www.youtube.com/watch?v=LNmqCljhLy0
https://www.google.com/search?q=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube&uact=5&oq=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube#fpstate=ive&vld=cid:cdc71485,vid:LP1n_C3kZgY,st:0
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uact=5&og=letratda+m%C3%BAsicat+tambor+de+crioulat+youtube#fpstate=ive&vld=cid:cd
c71485,vid:L.P1n_C3kZgY,st:0
Hino a liberdade: https://www.youtube.com/shorts/x-zAQbu8DxY

Canto de escravo: https://www.letras.mus.br/clementina-de-jesus/1931797/

Canto das lavadeiras: https://www.youtube.com/watch?v=1GYZd22p zM

Samba de roda: https://www.letras.mus.br/katende/359211/

Danca do imigrante: https://www.letras.mus.br/vall-sylva/danca-como-eu-danco/

Valsa da colheita: https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/1563827/significado.html

Cantiga de Minas: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86067/

Modinha da festa: https://www.letras.mus.br/joao-lucas-walter-filho/1515035/

Aquarela do Brasil: https://www.letras.mus.br/ary-barroso/163032/

Canto das trés ragas: https://www.letras.mus.br/mariene-de-castro/canto-das-tres-racas/

Trabalho escravo: https://www.letras.mus.br/alldeia/trabalho-escravo/

Sinto a liberdade, alo liberdade: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/85835/

J& os recursos necessarios para essa primeira etapa das acdes pedagodgicas em sala de
aula que pretendem relacionar Ensino de Histéria e Musica, constam, entre outros materiais, os
proprios livros didaticos e outros que abordam cultura brasileira, enciclopédias e obras de
referéncia sobre Musica e Historia; uso de bibliotecas fisicas e virtuais para pesquisa adicional;
computadores com acesso a internet, de modo a viabilizar o contato com videos educativos,
artigos académicos e recursos interativos sobre os temas abordados; papel, cartolinas grandes,
lapis de cor, canetas coloridas para a elaboragdo dos Mapas Histdoricos-Musicais Brasileiros;
audio com Musicas de diferentes €pocas e regides; & um local na escola adequado para a
exposicao das cartografias produzidas pelos alunos, que poderd ser apresentada como
exposicdo, cujo intuito, se bem-sucedida a atividade, proporcionard aos estudantes uma
experiéncia de aprendizado dinamica e envolvente, que integra diferentes formas de expressao
e promove uma melhor compreensao, através do Ensino de Histéria, da cultura, sobretudo a
musical, presente no pais.

Tal atividade pedagogica poderd, igualmente, ser avaliada. Para tanto, poderdo ser
considerados os seguintes critérios: 1) participagdo e engajamento dos alunos: analisar suas
acOes durante as atividades préaticas, debates e exposicdo, observando o envolvimento nas
discussdes e no processo de ensino-aprendizagem; 2) qualidade e criatividade na elaboragdo
dos Mapas Historicos-Musicais Brasileiros: atentar as representagdes visuais mobilizadas por

meio das pesquisas em sala etc. de cada periodo historico, considerando a originalidade e


https://www.google.com/search?q=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube&uact=5&oq=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube#fpstate=ive&vld=cid:cdc71485,vid:LP1n_C3kZgY,st:0
https://www.google.com/search?q=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube&uact=5&oq=letra+da+m%C3%BAsica+tambor+de+crioula+youtube#fpstate=ive&vld=cid:cdc71485,vid:LP1n_C3kZgY,st:0
https://www.youtube.com/shorts/x-zAQbu8DxY
https://www.letras.mus.br/clementina-de-jesus/1931797/
https://www.youtube.com/watch?v=lGYZd22p_zM
https://www.letras.mus.br/katende/359211/
https://www.letras.mus.br/vall-sylva/danca-como-eu-danco/
https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/1563827/significado.html
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86067/
https://www.letras.mus.br/joao-lucas-walter-filho/1515035/
https://www.letras.mus.br/ary-barroso/163032/
https://www.letras.mus.br/mariene-de-castro/canto-das-tres-racas/
https://www.letras.mus.br/alldeia/trabalho-escravo/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/85835/
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levando em conta o resultado da expressdo artistica; 3) compreensdao dos conceitos / épocas
abordados nos debates: verificar a compreensao dos educandos sobre os tempos historicos e as
regides do Brasil, atentando a capacidade dos estudantes em relacionar as musicas com 0s
contextos; 4) cooperacao e trabalho em equipe (a ser dividido conforme o tamanho da turma):
observar a capacidade dos alunos em agir em prol da coletividade, de forma colaborativa,
durante as atividades em sala, analisando como compartilham e discutem suas experiéncias e
descobertas em grupo, promovendo a troca de conhecimento e a cooperagao entre colegas.
Esses critérios visam avaliar ndo apenas o conhecimento construido / adquirido pelos
educandos, mas também a sua capacidade de expressdo, compreensdo ¢ colaboragdo. Ao
considerar todos esses aspectos, poderemos obter uma avaliagdo abrangente do impacto do
projeto didatico na formacao discente. Ora, como educadora, percebo a importancia de integrar
essas formas de expressao no ensino para apresentar conceitos de Historia, cultura e suas
interse¢cdes de maneira envolvente e acessivel. Ao explorar os diferentes periodos e
caracteristicas das regides do Brasil, a Musica pode se revelar — eis a nossa defesa! — como uma
ferramenta poderosa para enriquecer as narrativas e estimular a imaginagao dos estudantes.
Uma visita pelas regides do Norte, Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nordeste ¢ uma jornada
enriquecedora. As tradigdes e estilos musicais certamente nos levam a compreender a Historia
de cada local, seus ritmos e passados. Através das atividades praticas, os alunos poderdao
aprimorar habilidades de leitura e interpretagdo de mapas, compreendendo os conceitos basicos

de cartografia ndo so6 de forma aplicada, mas, igualmente, aliada a outros contetidos.

3.2. As perguntas, as regras e os saberes discentes

J& a segunda etapa da proposta de atividade didética, por sua vez, consistird em, a partir
da constru¢do do Mapa Histoérico-Musical Brasileiro, os educandos do Ensino Fundamental I
elaborarem cinco questdes historicas referente as também cinco regides do Brasil, para cada
territorio e periodo abordado (totalizando vinte e cinco). Logo, cada regido contara com até 5
perguntas sobre seu territorio possibilitando formar também até 5 grupos de alunos de outra
turma, mas do mesmo segmento (5* Série), para jogar com as cartas feitas com a outra turma e
vice-versa. Entre os exemplos possiveis, mencionamos esses tipos de interrogacoes:

1 — Qual foi a primeira riqueza explorada na colonizagdo do Brasil?

Opgodes: a) Ouro; b) Diamantes; c¢) Pau-Brasil; d) Cana-de-acgtcar; e) Café.

Resposta correta: ¢) Pau-Brasil.
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2 — Qual era a pratica comercial com os indigenas na fase inicial da coloniza¢io?

Opgoes: a) Troca de mercadorias por ouro; b) Troca de mercadorias por escravos; c)
Troca de mercadorias por armas; d) Troca de mercadorias por produtos agricolas; ¢) Troca de
mercadorias por especiarias.

Resposta correta: d) Troca de mercadorias por produtos agricolas.

3 — Qual cultura foi introduzida na colonizagdo para o cultivo em larga escala?

Opcoes: a) Café; b) Cana-de-agucar; ¢) Arroz; d) Trigo; ) Milho.

Resposta correta: b) Cana-de-agtcar.

4 — Qual atividade predominava nos engenhos durante a coloniza¢ao?

Opgoes: a) Mineragdo; b) Plantio de grios; c) Fabricagdo de tecidos; d) Producao de
agucar; ¢) Extracao de madeira.

Resposta correta: d) Produgao de agucar.

5 — Qual era o principal método de trabalho nas plantagdes de cana-de-agucar durante a
colonizagao?

Opgoes: a) Trabalho assalariado; b) Servigo voluntario; ¢) Escravidao; d) Sistema de
parceria; ) Trabalho cooperativo.

Resposta correta: ¢) Escravidao

6 — Quando chegaram os primeiros escravos ao Brasil?

Opcoes: a) 1500; b) 1540; ¢) 1560; d) 1580; e) 1600.

Resposta correta: ¢) 1560.

7 — Em qual regido do Brasil chegaram os primeiros escravos?

Opcoes: a) Norte (Amazonas); b) Nordeste (Pernambuco); c¢) Centro-Oeste (Goias); d)
Sudeste (Rio de Janeiro); e) Sul (Santa Catarina).

Resposta correta: b) Nordeste (Pernambuco).

8 — Quanto tempo durou a escravidao no Brasil, desde seus principios até a aboli¢ao?

Opcdes: a) 100 anos; b) 200 anos; c¢) 250 anos; d) 300 anos; €) mais de 300 anos.

Resposta correta: ) mais de 300 anos.

9 — Quais regides da Africa forneceram mais escravos para o Brasil?

Opgdes: a) Africa do Sul, Madagascar e Etidpia; b) Egito, Marrocos e Argélia; ¢) Cabo
da Guiné, Congo e Angola; d) Quénia, Tanzania e Uganda; e) Senegal, Mali e Nigéria.

Resposta correta: ¢) Cabo da Guiné, Congo e Angola.

10 — Como eram chamados os escravos nascidos no Brasil?

Opgdes: a) Nativos; b) Crioulos; ¢) Colonizados; d) Aborigenes; e) Locais.
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Resposta correta: b) Crioulos.

11 — Qual era o papel dos escravos nos engenhos durante o periodo colonial no Brasil?

Opcoes: a) A construgdo de edificios publicos; b) A producao de aglcar; ¢) A criagdo
de gado; d) O comércio de especiarias; €) A extragdo de minerais.

Resposta correta: b) A produgdo de acucar.

12 — Quais eram as principais atividades dos escravos nas minas durante o periodo
colonial?

Opcoes: a) Agricultura; b) Construcao naval; c) Extragdo de minerais; d) Producao de
tecidos; e) Comércio de escravos.

Resposta correta: ¢) Extracdo de minerais.

13 — O que era o sistema de escravo de ganho no Brasil colonial?

Opgoes: a) Um sistema de educagdo para escravos; b) Um sistema de transporte publico
gratuito; ¢) Um sistema de trabalho temporario; d) Um sistema de puni¢do para escravos
rebeldes; ) Um sistema de subsidios para a compra de terras.

Resposta correta: ¢) Um sistema de trabalho temporario.

14 — Além das areas rurais, em que outras circunstancias os escravos eram utilizados
nas cidades brasileiras?

Opcodes: a) Administragdo publica; b) Educag¢do formal; c¢) Servigos domésticos; d)
Praticas religiosas; e) Atividades militares.

Resposta correta: ¢) Servigos domésticos.

15 — Como era a vida nas senzalas para os escravos no Brasil?

Opcoes: a) Confortavel e luxuosa; b) Igual a vida dos senhores; ¢) Precaria e insalubre;
d) Independente e autdonoma; e) Semelhante a vida urbana.

Resposta correta: c¢) Precaria e insalubre.

16 — Qual foi uma das principais formas de resisténcia a escravidao no Brasil?

Opcoes: a) Assimilacdo cultural; b) Aceitacdo passiva das condicdes de trabalho; c)
Fugas e Quilombos; d) Colaboracao com os senhores; €) Submissao total aos capatazes.

Resposta correta: ¢) Fugas e Quilombos.

17 — Qual foi o maior Quilombo da Historia do Brasil que se tem noticia?

Opcoes: a) Quilombo de Palmares; b) Quilombo do Rio de Janeiro; ¢) Quilombo de Sao
Paulo; d) Quilombo de Minas Gerais; €) Quilombo do Maranhao.

Resposta correta: a) Quilombo de Palmares.

18 — Quando surgiu o primeiro Quilombo no Brasil?
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Opgoes: a) 1500 na regido Sul; b) 1575 na Bahia; ¢) 1600 na regido Norte; d) 1650 no
Sudeste; ¢) 1700 no Nordeste.

Resposta correta: b) 1575 na Bahia.

19 — Qual foi 0 maior quilombola da Historia do Brasil que se tem noticia?

Opgoes: a) Zumbi de Palmares; b) Zulu de Palmares; ¢) Z¢é de Palmares; d) Zuzu de
Palmares; ) Zola de Palmares.

Resposta correta: a) Zumbi de Palmares.

20 — Qual foi a principal rebelido no combate a escravidao que ocorreu no Brasil?

Opgoes: a) Revolta dos Senzalas; b) Revolta dos Capatazes; ¢) Revolta dos Malés; d)
Revolta dos Engenhos; e) Revolta dos Moleques.

Resposta correta: ¢) Revolta dos Malés.

21 — O que os trabalhadores livres nos engenhos geralmente faziam ap6s a aboli¢cdo da
escravatura?

Opgoes: a) Trabalho nos campos; b) Trabalho doméstico; ¢) Comércio ambulante; d)
Artesanato; e) Estudos académicos.

Resposta correta: a) Trabalho nos campos.

22 — Quem eram os mascates na sociedade colonial dos engenhos?

Opcoes: a) Agricultores proprietarios de terra; b) Comerciantes ambulantes; c) Nobres
europeus; d) Soldados coloniais; e) Trabalhadores bragais.

Resposta correta: b) Comerciantes ambulantes.

23 — Como a chegada dos holandeses impactou os trabalhadores livres nos engenhos?

Opcoes: a) Trouxe maior escassez de trabalho; b) Levou a escravizagao dos
trabalhadores livres; ¢) Promoveu reformas trabalhistas; d) Gerou oportunidades comerciais; €)
Nao teve impacto significativo.

Resposta correta: d) Gerou oportunidades comerciais.

24 — O que os trabalhadores livres nos engenhos geralmente faziam antes da aboli¢ao
da escravatura?

Opgoes: a) Exerciam fungdes administrativas; b) Lideravam movimentos de resisténcia
c¢) Trabalhavam como capatazes; d) Eram proprietarios de terra; e) Prestavam servigos como
artesdos.

Resposta correta: ¢) Trabalhavam como capatazes.

25 — Qual era o status predominante dos trabalhadores nos engenhos apds a aboligdo da

escravatura?
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Opgoes: a) Escravidao; b) Servidao; ¢) Liberdade precarizada; d) Prisioneiros de guerra;
e) Trabalho voluntario.

Resposta correta: ¢) Liberdade precarizada.

Essas seriam, portanto, algumas das possibilidades de questionamentos a serem
produzidos para que os educandos se familiarizem com o tipo de atividade didatica proposta
para o Ensino de Histéria. Mas e a Musica, ingressa de que forma no debate / agdo ludica? A
resposta esta na terceira e ultima etapa da atividade pedagogica, ou seja, o jogo de cartas. Assim,
uma vez tendo os estudantes sido preparados para a dimensao propositiva das aulas, poderemos
avancar para essa ultima parte. Nela o objetivo consiste em aferir os conhecimentos dos alunos
sobre as diferentes partes do pais e suas cancdes mais caracteristicas. Entre os materiais
necessarios, sera preciso um baralho com trinta e cinco cartas, representando as regides do
Brasil (Norte, Sul, Sudeste, Centro-Oeste e Nordeste), mas sem identifica-las.

Como jogar? O professor puxa uma carta do baralho e reproduz a musica que esta nela.
O grupo que acertar a regido da musica ganha o direito de responder a pergunta. Cada acerto
ganhard um pino para ocupar o territorio correspondente. Assim, 0 grupo que conseguir ocupar
cada regido no tabuleiro do Mapa Histdérico-Musical Brasileiro com um pino primeiro ganha o
jogo de cartas.

As questdes propostas serdo compostas de duas partes que percorrerdo o pais de Norte
a Sul, de Leste a Oeste, com perguntas sobre os ritmos e, depois, sobre os passados regionais
do pais; ao término, se acertarem as duas questdes, o grupo ganha o direito de alocar um pino
na regido em apreco, sendo que, repito, sera preciso que se reconheca uma musica caracteristica
do local entre as opgdes disponiveis que deverdo ser tocadas.

A aplicacdo deste jogo e produto educacional Mapa Historico-Musical Brasileiro
ocorreu simultaneamente na Escola de Musica e Tecnologia Terrud no municipio de Canaa dos
Carajas (PA) e na Escola Municipal Jussara II, localizada no municipio de Agua Azul do Norte
(PA), no més de outubro. Esses dois contextos distintos (um espago formal de ensino publico e
uma escola de musica tradicional) possibilitaram observar como a musica pode potencializar a
aprendizagem historica em realidades formativas diferentes, mas, igualmente, marcadas por
diversidade cultural e forte presenca da musica no cotidiano dos estudantes. Os documentos de
referéncia do projeto destacam que a musica foi usada como linguagem estética, historica e
afetiva capaz de gerar vinculos e promover reflexdo critica entre os estudantes, sobretudo no

Ensino Fundamental I. Algumas musicas foram as seguintes:
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Quadro 2 — Exemplos de Musicas por periodo historico

Més Conteudo Histoérico Musica Indicada

Fevereiro | Inicio da Colonizagao Aquarela do Brasil — Gal Costa

Margo Os Africanos Escravizados Canto das Trés Ragas — Clara Nunes

Abril O Trabalho dos Escravizados Trabalho Escravo — Alldeia

Maio Combate e Resisténcia a Escravidao Negro Drama; Olhos Coloridos

Junho Mulheres e Homens Livres dos Engenhos Sinto a Liberdade; Al6 Liberdade —
Chico Buarque

Agosto Outros Trabalhadores Livres do Campo Asa Branca — Luiz Gonzaga

Setembro | Trabalhadores das Regides Mineradoras Mineiro Retirante

Na Escola Jussara II o produto foi aplicado com turmas do 5° Ano do Ensino
Fundamental, publico originalmente definido pelo projeto para explorar a musica como ponte
entre passado e presente. Ja na Escola Terrud, a aplicagdo ocorreu com turmas de musicalizagao
infantil, compostas por alunos entre 8 ¢ 14 anos, acostumados com praticas de canto, flauta
doce, percepg¢do e ritmos. O trabalho incluiu, ao todo 02 turmas do 5° Ano e 04 turmas de
Musicalizacdo, compreendendo aproximadamente 60 alunos. Esse cruzamento entre escola
regular e escola de musica permitiu observar como o jogo de cartas e as atividades musicais se
adequam tanto ao ensino regular quanto a ambientes especializados.

Na Escola Terrua os estudantes utilizaram instrumentos ja pertencentes ao acervo da
instituicao, disponibilizados para aulas coletivas: flautas doces, instrumentos de percussao,
violoes, teclado e recursos de sonoplastia simples. Ja na Escola Jussara II, onde o acesso a
instrumentos ¢ mais limitado, foram utilizados, Flautas Doces Disponibilizados pela escola de
musica temporariamente, Percussdao corporal, materiais alternativos para ritmo, reproducao de
musicas via caixa amplificada. Essa estratégia garantiu equidade entre os estudantes e seguiu a
orientagdo da BNCC de que recursos didaticos devem ser selecionados conforme contexto e
necessidades da turma, favorecendo participacao e inclusdo.

Ao longo do més de outubro, foram desenvolvidas aproximadamente 10 horas de
atividades praticas integrando musica e historia, distribuidas entre um encontro de duas horas
na Escola Jussara II e trés encontros totalizando seis horas na Escola de Musica Terrua. Esse
periodo mostrou-se adequado para realizar todas as etapas previstas na proposta pedagogica,
permitindo a apresentagdo das musicas selecionadas, a escuta ativa, a andlise contextual, a
pratica ritmica e a aplicacdo do jogo Mapa Historico-Musical Brasileiro, elaborado com base

na relacdo entre ritmos brasileiros e seus respectivos contextos socioculturais e histéricos.
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O desenvolvimento das atividades seguiu uma estrutura metodoldgica composta por
quatro momentos articulados. Inicialmente, trabalhou-se a escuta e a identificacdo dos
elementos musicais, possibilitando aos estudantes reconhecerem caracteristicas sonoras €
estruturais das cangdes. Em seguida, avangou-se para a contextualizacdo historica e geografica
das obras musicais, favorecendo a compreensao das relagdes entre musica, territdrio, memoria
e processos historicos regionais. Posteriormente, os alunos participaram dos jogos de
associacao, utilizando cartas e tabuleiro, nos quais puderam relacionar informagdes, construir
significados e consolidar conhecimentos de forma ludica e participativa. Por fim, cada encontro
foi concluido com uma discussao coletiva, momento destinado a sintese, ao compartilhamento
de percepcdes e ao fortalecimento da aprendizagem critica e reflexiva.

Portanto, entre as Habilidades da BNCC mobilizadas, constam: CG1 — Valorizar
conhecimentos culturais e sociais; CG2 — Exercitar curiosidade intelectual; CG3 — Fruir
manifestagdes artisticas e culturais; CG4 — Utilizar diferentes linguagens; e CG7 — Argumentar
com base em fatos e dados. Ja as Habilidades especificas de Arte (Ensino Fundamental —
Musica), foram as seguintes: EF15AR02 — Explorar e identificar elementos constitutivos da
musica; EF15AR05 — Experimentar diferentes instrumentos e formas de producdo sonora;
EF15AR08 — Relacionar musicas aos seus contextos culturais e historicos; Habilidades
especificas de Historia (Anos Iniciais); EFO3HIO3 — Reconhecer que acontecimentos historicos
se relacionam a modos de viver em diferentes épocas; EF04HI04 — Analisar semelhancgas e
diferencas entre praticas culturais de diferentes grupos sociais; EFOSHIO6 — Relacionar
acontecimentos locais, regionais € nacionais com processos historicos mais amplos.

No que se refere as Competéncias de Linguagens e Oralidade, foram: EFOSLP19 —
Relatar fatos com clareza e progressdo tematica; e EF35LP34 — Utilizar escuta atenta e
respeitosa em praticas coletivas. Estas habilidades foram observadas durante debates, praticas
musicais, jogos de associacdo e producdes orais dos estudantes, reforcando que a musica pode
ser recurso estruturante no Ensino de Historia.

Ora, tais exemplos de perguntas para o jogo do Mapa Historico-Musical Brasileiro que
visa conectar Ensino de Historia e Musica para o segmento Fundamental I (5* Série), podem e
devem se multiplicar, de modo a integrarem o conjunto das vinte e cinco cartas. Para efeito de
conclusdo dessa atividade junto ao material da presente dissertagao de mestrado sera apontado,
ao término deste trabalho (Apéndice) um modelo possivel de cartografia e de carteado de modo

a inspirar os colegas docentes.
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CONCLUSAO

hegar ao término deste trabalho representa, para mim, muito mais do que o simples

encerramento de uma etapa académica. E, antes de tudo, uma oportunidade de

revisitar, com um olhar mais atento e sensivel, todo o percurso que foi trilhado ao
longo da pesquisa, reconhecendo as inumeras camadas de aprendizagem, descobertas e
ressignificagdes que emergiram no encontro entre teoria € pratica. Ao propor investigar o uso
da Musica como recurso didatico para o Ensino de Historia, parti de uma inquietagdo pessoal e
profissional sobre as possibilidades de tornar a pratica pedagdgica mais dialogica, significativa
e conectada as realidades vividas pelos estudantes. Ao longo do processo, pude ndo apenas
confirmar algumas ideias iniciais sobre o potencial pedagdgico dessa linguagem artistica, mas
também me deparei com uma riqueza de elementos que eu ndo havia previsto, ampliando
substancialmente minha compreensdo sobre os multiplos vinculos entre musica, memdria,
cultura ¢ formagao historica.

O que inicialmente parecia uma estratégia alternativa para captar a aten¢do dos alunos
revelou-se, com o desenvolvimento das atividades, uma metodologia poderosa de construgao
de conhecimento, capaz de integrar emogao, razdo, sensibilidade e critica. A musica, quando
utilizada de maneira intencional e articulada aos contetidos histoéricos, ndo funciona apenas
como um recurso auxiliar ou uma ilustra¢do do que € ensinado; ela se torna um canal legitimo
de acesso ao passado, um meio através do qual os estudantes podem estabelecer conexdes
significativas entre o conteudo escolar e suas vivéncias cotidianas. A escuta ativa de cangoes,
aliada a anélise de suas letras, contextos de producdo e recepcao, possibilitou que os alunos
desenvolvessem habilidades centrais para o pensamento historico, tais como: a andlise de
fontes, a interpretagdo de diferentes perspectivas, a identificacdo de continuidades e rupturas,
além da contextualizacdo dos fenomenos sociais, politicos e culturais.

Ao propor essa intervengao pedagogica do Mapa Historico-Musical Brasileiro, pude
observar mudangas concretas no engajamento dos estudantes, que passaram a se perceber como
sujeitos ativos na construcdo do conhecimento historico. A musica funcionou como ponte entre
o contetdo curricular e o universo cultural dos educandos, favorecendo uma aproximacgao entre
o saber académico e os saberes escolares, entre a Historia ensinada e as histérias que os
estudantes carregam consigo em suas vivéncias familiares, comunitarias e afetivas. Essa

mediagdo ndo ocorre apenas em fung¢do do prazer estético que a musica proporciona, mas
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principalmente porque ela ¢ portadora de sentidos, simbolos, memdrias coletivas e
representacdes sociais que permitem compreender o tempo historico de forma mais concreta e
humanizada. Cangdes sdao, em si mesmas, fontes historicas: nelas se manifestam as tensoes
sociais, os conflitos politicos, as lutas por direitos, as visdes de mundo de diferentes grupos e
os sentimentos de uma época. Ao trabalhar essas dimensdes em sala de aula os alunos sdo
convidados a desenvolver uma postura mais investigativa e reflexiva.

Além disso, esse processo pedagogico evidenciou a importancia de praticas educativas
que reconhegam e valorizem a pluralidade cultural existente nas salas de aula. Incorporar a
musica como linguagem legitima no ensino de Histdria significa, também, validar os repertorios
dos alunos, reconhecendo suas identidades culturais, seus gostos, suas origens e suas historias
como parte do processo formativo. Ao abrir espago para que essas vozes sejam ouvidas e
consideradas, constroi-se um ambiente de aprendizagem mais colaborativo, participativo e
afetivo, no qual todos se sentem pertencentes. Essa valorizagdo do protagonismo estudantil
fortalece o vinculo entre professor e aluno, rompe com a logica bancaria de transmissdo de
contetidos e promove uma educa¢do dialdgica, inspirada em principios de escuta e respeito.

No campo tedrico-metodoldgico, a pesquisa dialogou com referéncias e perspectivas
que defendem a centralidade do sujeito no processo educativo e a necessidade de metodologias
que partam da realidade concreta dos educandos. Ao refletir sobre essas abordagens,
compreendi com mais profundidade que o Ensino de Historia, para além da mera transmissdao
de fatos e datas, deve possibilitar ao educando a capacidade de interpretar criticamente o mundo
em que vive e a sua propria trajetoria enquanto sujeito histdrico. A musica, nesse sentido,
revelou-se uma ferramenta pedagdgica potente para mediar esse tipo de interpretagdo, pois ela
convida a escuta sensivel, ao reconhecimento da diversidade de experiéncias humanas e ao
exercicio da empatia. Mais do que um recurso didatico inovador, ela representa uma forma de
construcdo de sentido sobre o passado, o presente e o futuro, contribuindo para a formagao de
uma consciéncia histdrica critica, ética e socialmente comprometida.

Os resultados obtidos com a pesquisa refor¢am, portanto, a urgéncia de expandir o uso
de linguagens artisticas no Ensino de Histdria, rompendo com a visdo de que essas expressdes
sdo meros complementos ou aderecos no processo de ensino-aprendizagem. Pelo contrério, as
artes, € a musica em especial, devem ser compreendidas como componentes integradores do
curriculo, capazes de promover aprendizagens mais profundas, contextualizadas e conectadas
com as demandas do mundo contemporaneo. A interdisciplinaridade entre Historia e Musica

mostrou-se eficaz para superar a fragmentacao dos saberes escolares, estimulando a construgado
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de um conhecimento mais complexo, dindmico e historicamente situado. Essa abordagem
também se alinha as orienta¢des da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que valoriza o
desenvolvimento de competéncias e habilidades para articular conhecimento, cultura,
linguagem, ética e cidadania.

Dessa forma, este trabalho reafirma uma convicgdo fundamental que me acompanha
enquanto educadora: a de que a escola deve ser um espago de encontro entre saberes diversos,
um territorio de didlogo, escuta e construcao coletiva. Ao integrar Musica e Historia em sala de
aula, ndo apenas busquei inovar metodologicamente, mas, sobretudo, realizar um gesto politico
e pedagogico de valorizacao da diversidade, da sensibilidade e da criatividade como dimensdes
essenciais do ato de educar. A Musica, ao atravessar as fronteiras do tempo e das disciplinas,
permite o encontro entre memorias € utopias, entre narrativas oficiais e historias silenciadas,
entre o passado que nos constitui e o futuro que desejamos construir. E nesse cruzamento que
acredito estar a poténcia transformadora da educagdo.

Por fim, reconheco que esta pesquisa ndo se encerra em si mesma. Pelo contrario, ela
inaugura novos caminhos para investigagdes futuras que aprofundem o didlogo entre Musica e
Historia, explorando diferentes repertorios, géneros, épocas e contextos socioculturais. Os
desafios sdo muitos, mas também sdo inameros os horizontes que se abrem quando permitimos
que outras linguagens ocupem um lugar legitimo no processo educativo. Que essa experiéncia
possa inspirar outras praticas — dai a sugestdo da atividade com o Mapa Historico-Musical
Brasileiro a ser aplicado em salas de aula do Ensino Fundamental I (5* Série) —, contribuindo
para a formacao de sujeitos histdricos mais conscientes, sensiveis, criticos e atuantes. Que a
escola continue sendo, sempre, um lugar onde as vozes se encontrem, onde a escuta aconteca e

a educagdo cumpra, de fato, seu papel de transformar vidas e realidades.
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TABULEIRO

Regras

O professor puxa uma carta
do baralho e reproduz a
musica que estd nela. O
grupo que acertar a regido
da musica ganha o direito
de responder a pergunta.
Cada acerto ganhara um
pino para ocupar o territdrio
correspondente. Assim, o
grupo que conseguir ocupar
cada regiao com um pino
primeiro ganha o jogo
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FRENTE DA CARTA

L /" Décadas iniciais da
colonizagdo (1500-1530)

Periodo historico

A qual regiao do Brasil pertence essa musica? Pergunta

3) Batuque URERLE < Miisica a reproduzir
1 — Qual foi a primeira riqueza explorada na Pergunta

colonizacao do Brasil?

a) Ouro

b) Diamantes ~

¢) Pau-Brasil Opcoes

d) Cana-de-agucar

e) Café

SEmeste ; o A ‘ Nivel escolar da atividade

Regiao do Brasil



VERSO DA CARTA

'~ 1

Mana Historico-Musical Brasileiro

(GentrolOeste)
Sudeste)
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