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RESUMO

O objetivo deste estudo & analisar as representacbes do feminino nos cartdes-
postais franceses, amplamente divulgados e distribuidos durante a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918). A pesquisa se propde a evidenciar como a mulher era
retratada neste periodo, destacando o uso das imagens como fonte histérica. Nesse
sentido, contextualiza-se o cenario historico para estabelecer conexbes com a
contemporaneidade, especialmente no que se refere aos esteredtipos sobre o
feminino no periodo de 1914 a 1918. Trabalhar com cartbes-postais em sala de aula
pode auxiliar alunos a analisar e interpretar os signos visuais, ja que esta é uma
necessidade do ensino de histéria. E possivel, através do uso de imagens, abrir
possibilidades de reflexdo sobre como as mulheres eram representadas e as
intencionalidades dessas representagdes, promovendo reflexdes sobre questdes de
género, poder, violéncia, resisténcia e compreensdo da complexidade das agbes
humanas em diferentes contextos histéricos. A producao didatica da presente
pesquisa apresenta as etapas metodoldgicas a serem aplicadas em sala de aula
para observar o nivel de conhecimento histérico dos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, permitindo a reflexdo critica sobre as rupturas e permanéncias
historicas acerca da mulher, a partir da analise dos cartbes-postais.

Palavras-chave: Ensino de historia; Primeira Guerra Mundial; cartdes-postais;
representagdes; género.



ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the representations of the feminine in French
postcards, widely published and distributed during the First World War (1914-1918).
The research aims to highlight how women were portrayed in this period, highlighting
the use of images as a historical source. In this sense, the historical scenario is
contextualized to establish connections with contemporary times, especially with
regard to stereotypes about women in the period from 1914 to 1918. Working with
postcards in the classroom, can help students to analyze and interpret visual signs,
as this is a necessity for teaching history. It is possible, through the use of images, to
open possibilities for reflection on how women were represented and the intentions of
these representations, promoting reflections on issues of gender, power, violence,
resistance and understanding the complexity of human actions in different historical
contexts. The didactic production of this research presents the methodological steps
to be applied in the classroom to observe the level of historical knowledge of
students in the 9th year of Elementary School, allowing critical reflection on historical
ruptures and permanence regarding women, based on postcards.

Keywords: History Teaching; First World War; Postcards; Representations; Gender.
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INTRODUGAO E PROBLEMATICA

O objetivo da presente dissertagédo € analisar as representagdes do feminino
presentes nos cartbes-postais franceses, amplamente divulgados e distribuidos
durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) ou Grande Guerra, como era
denominada no periodo. Ao escolher os postais como meio de pesquisa, pretende-
se observar como a mulher era retratada neste periodo, como também evidenciar
possibilidades de emprego das imagens como fonte histérica.

A partir do tema central da Grande Guerra, busca-se contextualizar o cenario
historico e estabelecer conexdes com a contemporaneidade, especialmente no que
se refere aos estereodtipos sobre o feminino no periodo de 1914 a 1918, ressaltando
a persisténcia de certos padrdes histéricos em circunstancias especificas.

Trabalhar com temas relacionados a guerras, em sala de aula, pode
despertar uma mistura de sentimentos, tanto por parte dos estudantes quanto dos
professores. Esse assunto €& carregado de aspectos histéricos, socio-politicos e
sociais. Nos alunos, o tema pode provocar curiosidade, medo, empatia, entre outros
sentimentos. Para os docentes, falar sobre os conflitos mundiais representa um
desafio, pois € necessario apresentar as causas e consequéncias de maneira
sensivel, de modo que as reflexdes individuais possam acontecer. Esses conflitos,
frequentemente, nos permitem refletir sobre questdes da época e seus impactos na
atualidade, como acordos de paz, direitos humanos, reorganizagao geografica e
politica e, inclusive, sobre as questdes de género, ou seja, a participagdo das
mulheres neste contexto.

A Grande Guerra, assim denominada por se tratar do maior conflito bélico
até entao ocorrido, € um tema que ainda hoje, transcorridos mais de cem anos do
seu final, suscita inumeras pesquisas, descobertas e indagagdes. Entre tantas
outras, possiveis e necessarias, podemos citar: Onde estavam as mulheres
enquanto a guerra se desenvolvia? Como elas atuavam? Como elas foram
representadas?

O termo representagao, no dicionario Aurélio online, aparece como “ato ou
efeito de representar, de mostrar com clareza. Conceito, ideia ou imagem que
criamos do mundo ou de alguma coisa". Eis alguns questionamentos acerca deste
conceito: mostra esta representacdo com clareza? O que se pretende evidenciar

através das representagdes? Outra afirmativa para reflexao: ideia ou imagem que
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criamos do mundo ou de alguma coisa. Quem criou? Qual a intencionalidade?
Representa a realidade do mundo ou a forma como gostariam de ver o mundo?

Sobre representagédo social, Roger Chartier (1990) propde que, na historia
cultural, o principal objetivo é "identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler"
(Chartier, 1990, p.17). Ja Moscovici (1978, p. 26) define representacdo social da
seguinte maneira: "Em poucas palavras, a representacédo social € uma modalidade
de conhecimento particular que tem por fungao a elaboragdo de comportamentos e a
comunicacao entre individuos".

A representagdo, portanto, € uma construgdo que os individuos e grupos
sociais desenvolvem a partir das interagdes vivéncias e experiéncias no mundo. Tais
representacdes moldam comportamentos, interpretacbes e visdes da realidade,
influenciando diretamente a forma como os sujeitos compreendem a si mesmos e
aos outros. Nesse contexto, as formas de representacdo podem ser criadas com o
intuito de legitimar determinadas normas sociais, fazendo com que homens e
mulheres integrem como algo natural a estrutura da sociedade. Compreender os
objetivos dessas representag¢des torna-se, entdo, essencial para o reconhecimento
de esteredtipos de género, das dindmicas sociais e culturais que os sustentam, bem
como dos processos de resisténcia, especialmente no que diz respeito a forma como
a mulher foi representada ou retratada historicamente.

Nesse sentido, torna-se igualmente relevante compreender o conceito de

papeis sociais, conforme aponta Martins (2010):

Conjunto de normas, direitos, deveres e expectativas que condicionam o
comportamento humano dos individuos junto ao grupo ou dentro de uma
organizagdo. Os papéis sociais atribuidos ou conquistados tém em vista a
interagdo social e resultam do processo de socializagdo (MARTINS, 2010,

p. 4)

Assim, essas reflexdes possibilitam o desenvolvimento de abordagens
criticas em sala de aula, especialmente na disciplina de Histéria, ao tratar temas
como a Grande Guerra, sob a otica da Nova Histéria Cultural, aquela que a historia
“tradicional” ndao conta.

Segundo Chartier, trata-se, portanto, de pensar em uma historia cultural que
"tome por objetivo a compreensédo das representagdées do mundo social, que o
descrevem como pensam que ele € ou como gostariam que fosse" (Chartier, 1990,

p. 19). Como a representagao é determinada por interesses de diferentes grupos,
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entendé-las pode ajudar a perceber discursos, imagens e, inclusive, a falta delas,
para a compreensao de determinados aspectos da historia.

Através da analise de postais franceses, pretende-se trazer para o campo do
ensino de histdéria uma nova perspectiva. Segundo Peter Burke (2004), em seu livro
Testemunha Ocular, o uso de imagens como um recurso de pesquisa pode auxiliar
no entendimento do contexto, pois oferece particularidades produzidas para cumprir
funcdes, religiosas e politicas, e, principalmente, as imagens desempenham um
papel na "construgdo Cultural" da sociedade. O conteudo imagético associado a
esse periodo revela uma perspectiva sobre as representagcdes das mulheres vividas
naquele momento crucial da histéria. Enfatiza-se a importancia das imagens como
fontes de informacéo historica e cultural, as quais refletem os valores, as crengas e
as normas de uma sociedade em determinado periodo historico. Dessa forma,

ensinar historia ndo deve se resumir a elencar nomes, datas e memorizacao.

A tendéncia atual do ensino de histéria € abandonar a narragdo meramente
descritiva e a simples memorizagdo de datas, nomes e acontecimentos, e
introduzir novas metodologias e documentos de pesquisa e analise, dentre
os quais os elementos da cultura visual. Objetiva-se formar um estudante
dindmico, atuante em carater multidisciplinar (Domingues, 2006, p.18).

Como trabalhar temas de forma diferenciada ou abordar uma histéria por
diferentes pontos de vista? Uma das formas é construir uma narrativa a partir dos
silenciados, dos excluidos, das criangas ou de outros que contribuiram para a
formagdo da sociedade que temos hoje, inclusive as mulheres. Além disso, cabe
destacar que trés assuntos ou temas despertam grande interesse, que sao
extremamente importantes e essenciais no cotidiano de sala de aula: conflitos
mundiais, mulheres e imagens. Por que entao nao unir esses trés?

A guerra é um fendmeno extremamente tragico e complexo. Assim, ao
analisar as propagandas, como é o caso daquelas veiculadas mediante os cartbes-
postais do periodo, € possivel compreender como estes eram usados para
manipular a opinido publica como justificativa de a¢des bélicas, alcangcando de forma
mais profunda os mecanismos que sustentaram o conflito, sem necessariamente
entrar nas origens da guerra. Assim, explorando a propaganda, podemos analisar a
forma como elas mudam e buscam moldar o comportamento de determinada
populagdo em larga escala.

E possivel, através do uso de imagens, abrir possibilidades de reflexdo

sobre como as mulheres eram representadas, promovendo reflexées sobre questdes
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de género, poder, violéncia, resisténcia e compreensdo da complexidade das agbes
humanas em diferentes contextos histéricos, ao fazer paralelos com a atualidade

conforme Chartier (1988) esclarece:

Ao trabalhar sobre as lutas de representagdo, cuja questdo é o
ordenamento, portanto a hierarquizagdo da propria estrutura social, a
histéria cultural separa-se sem duvida de wuma dependéncia
demasiadamente estrita de uma histéria social dedicada exclusivamente ao
estudo das lutas econdmicas, porém opera um retorno habil também sobre
0 social, pois centra a atencdo sobre as estratégias simbdlicas que
determinam posicdes e relacdes e que constroem, para cada classe, grupo
ou meio, um ser-percebido constitutivo de sua identidade (Chartier,1988, p.
216).

Mas por que os cartdes-postais como fonte?

Destinados a fazer apologia a guerra, tais postais apresentavam-se como
pequeninos souvenirs que, sob o intento de preparar o espirito francés,
inclinavam-se preferencialmente a veicular representagdes plenas de
candura, muito ao gosto daqueles euféricos tempos da Belle Epoque. Em
alguns casos, por exemplo, tratava-se de representagdes construidas a
partir de romanticos retratos fotograficos de homens fardados e jovens
mulheres que procuravam obter seguranga em seus bracos, esbocando,
nao menos, certa tensdo entre distintos papeis sociais e status conferidos
as diferentes identidades sexuais (Stancik, 2017, p. 23).

Dessa forma, o papel dos cartdes-postais como instrumentos de propaganda
faz deles uma fonte de pesquisa rica em detalhes e mensagens estratégicas,
auxiliando no estudo histoérico a respeito de como eles foram empregados com a
intencdo de preparar o espirito nacional para o conflito. As "representagdes
construidas" indicam que essas imagens foram projetadas visando aos fins
especificos de servirem aos esforgos de guerra.

Naquele contexto, os postais circulavam por toda a Europa e eram vendidos
por precos modicos ou, até mesmo, distribuidos gratuitamente, pois "muitos deles,
especialmente parcela consideravel daqueles editados no contexto do conflito, foram
produzidos sob demanda das autoridades francesas" (Stancik, 2017, p. 26).
Segundo o autor, seu despacho era mais agil se comparado ao de uma carta, uma
vez que dispensava envelopes e chegava ao destino mais rapidamente. Tornaram-
se extremamente populares também pela presenca de imagens e textos em seu
anverso, o que fez deles uma ferramenta propagandista de comunicagdo de massa,
inclusive para a guerra.

Cada pais possuia seus postais com mensagens em seu proprio idioma, o
que facilitava a interpretacédo por seus consumidores. Na sua maioria, apresentavam
imagens delicadas e coloridas em tons suaves, fazendo mengéo ao sofrimento em

relacdo ao conflito, sem mostrar explicitamente os atos de violéncia. Produzidos em
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estudios, esses postais eram cuidadosamente planejados para transmitir mensagens
de esperanca e patriotismo, fazendo o uso de elementos no cenario, que incluiam

flores, paisagens, figuras femininas ou criangas.

Surgidos no século XIX e nas primeiras décadas dos séculos XX, o cartao-
postal tornou-se o principal meio de veiculagdo da imagem fotografica e
também pode ser entendido como o inicio do processo de Globalizagao por
meio da imagem (Vasquez, 2002, p. 17).

Surgiram no final do século XIX, no auge da Belle Epoque’, em um periodo
cheio de transformacgdes culturais e politicas. Sua beleza se tornou um objeto para
colecionadores e admiradores, popularizando-se no século XX. Com uma enorme
variedade de temas. "Uma forma simples de iniciar a colegédo consistia em comprar
algumas duzias de postais, envia-los aos parentes e amigos, pedindo outros em
troca" (Vasquez, 2002, p. 31). Desta maneira, milhares de postais poderiam ser
adquiridos, ja que parentes e amigos contribuiram para aumentar os acervos dos
colecionadores.

Nesta pesquisa, foram analisados 96 postais do acervo pessoal do Prof. Dr.
Marco Antonio Stancik, o qual € composto por um total de mais de 500 exemplares,
na sua maioria de origem francesa e alema. Destes, foram selecionados 36 cartdes-
postais franceses com imagens femininas para o desenvolvimento da presente
pesquisa. Esses postais foram digitalizados, anexados ao estudo e serviram como
fonte documental e elemento central de reflexdo ao longo de toda a pesquisa, além
de serem utilizados na producao didatica, que constitui o objetivo final do trabalho.

Vivemos em um mundo visual e os estudantes de hoje, conectados com
tecnologias e redes sociais, postam fotos, visualizam imagens e prestam atencéo a
detalhes, ou seja, as imagens estdo presentes no dia a dia dos nossos alunos e
alunas. Ja, o uso de imagens como fonte de pesquisa, quando explorada em sala de
aula, podera despertar maior interesse e engajamento dos estudantes, favorecendo
no processo de ensino-aprendizagem.

Para os estudantes, desenvolver habilidades para analisar e interpretar os
signos visuais € uma necessidade do ensino de histéria, principalmente quando a

intenc&o € justamente desenvolver reflexdes em torno de fatos histéricos marcantes.

! Bela época: periodo de transformagbes urbanas, novos meios de transporte, moda, etc., que teve
seu marco inicial em 1871, momento em que a Franca e Alemanha assinaram o Tratado de Frankfurt,
permitindo um periodo de paz e desenvolvimento entre as poténcias europeias. Termina em 1914,
inicio da Grande Guerra (Mércher, 2012, p. 1).
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Nada melhor que essa analise seja feita no ambiente escolar, onde certos padrbes

estabelecidos e naturalizados possam ser repensados. Dessa forma:

Fazer os alunos refletirem sobre as imagens que lhe sdo postas diante dos
olhos é uma das tarefas urgentes da escola e cabe ao professor criar as
oportunidades, em todas as circunstancias, sem esperar a socializagao de
suportes tecnologicos mais sofisticados para as diferentes escolas e
condi¢des de trabalho, considerando a manutengao das enormes diferencgas
sociais, culturais e econdmicas pela politica vigente (Bittencourt, 1998, p.
89).

A dissertacao esta dividida em quatro capitulos. No primeiro € desenvolvida
reflexdo relativa ao uso dos cartdes-postais e uma discussao tedrica acerca do uso
de imagens no ensino de histéria com foco nas representagdes do feminino. Para
Peter Burke, em Testemunha Ocular (2004), trata-se de ferramenta valiosa para
auxiliar no desenvolvimento de habilidades criticas de forma contextualizada, na
interpretacdo das imagens e no seu uso como evidéncia historica.

Por sua vez, Circe Maria Fernandes Bittencourt (1998, 2004, 2009) é uma
fonte importantissima na pesquisa histérica, reconhecida por seus estudos e
publicacdes em O Saber Histérico em Sala de Aula, Livros didaticos entre textos e
imagens e o ensino de histéria. Sua contribuicdo auxilia na elaboracdo de materiais
didaticos que serdo desenvolvidos neste projeto, oferecendo ferramentas,
proporcionando reflexdes e sugerindo métodos pedagdgicos para o desenvolvimento
da atividade educativa do material didatico.

A obra Souvenirs da Grande Guerra (1914-1918), Virilidade e Feminilidade
em Cartbées-Postais Franceses, de Marco Antonio Stancik (2017), proporciona um
norte para a pesquisa dissertativa, quando o autor, através da analise das imagens e
mensagens contidas nos cartdes-postais, investiga e sugere de que forma as
representacdes de género, entre tantas outras que sao analisadas, foram utilizadas
como meio de propaganda na guerra.

O estudo Postaes do Brazil (1893-1930), de Pedro Karp Vasquez (2002), é
uma contribuicdo relevante para o estudo dos cartdes-postais. A obra oferece uma
analise abrangente do apogeu dos postais, seu impacto no dia a dia das pessoas, a
cultura, arte e historia inseridos em suas imagens.

Por fim, Michelle Perrot (2007, 1998), em estudos como Minha Histéria das
Mulheres e Mulheres Publicas, oferece uma base para explorar temas sobre
mulheres de maneira abrangente, possibilitando incluir na pratica de sala de aula

uma variedade de perspectivas sobre as mulheres na historia, além de proporcionar
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reflexdes acerca das questdes de género, poder, permanéncias e rupturas historicas
sobre o feminino.

No segundo capitulo, a atencéo se volta sobre os cartdes-postais nos quais
a mulher aparece em casa a espera do regresso do combatente, ressaltando a ideia
de um papel naturalizado de mulher do lar, cuidadora dos filhos, da familia e
também como aquela que estara no aguardo para o alivio dos traumas da guerra. O
capitulo também analisa as representagdes da mulher como simbolo sexual,
construgdo que, ao longo das geracgdes, foi sendo moldada nao apenas por
determinismos biologicos, mas, sobretudo, por lentes culturais e ideoldgicas. A
imagem feminina passou a ser idealizada para atender aos anseios de uma
sociedade estruturada pelo desejo masculino e por interesses capitalistas, que
instrumentalizaram o corpo da mulher como objeto de consumo. Como destaca
(Perrot, 1998, p. 30), trata-se de um sistema abjeto que transforma o corpo feminino
em “carne para prazer”, revelando uma légica de dominagéo, transferindo ao homem
o significado de posse. Essa analise se faz importante para compreender como as
representagdes visuais contribuiram para perpetuar estereétipos de género, reforgar
papeéis tradicionais em relagdo as mulheres na sociedade e dinamicas de poder ao
longo da historia.

No terceiro capitulo, os cartdes-postais analisados direcionam para as
profissdes consideradas adequadas para as mulheres, naquele contexto da guerra:
a enfermagem e a vida religiosa. Nessa proposta, a intencionalidade é mostrar que,
conforme o discurso veiculado pelos postais, mesmo quando as mulheres
ingressavam nos espacos profissionais, era dentro dos limites predefinidos pela
sociedade da época como adequados ao sexo feminino. O capitulo reflete ainda
sobre como as normas de género eram impostas as mulheres e os desafios por elas
enfrentados em busca de igualdade. Neste, ndo podemos deixar de retratar e
reforgar a importancia das enfermeiras no esfor¢o de guerra no cuidado aos feridos
e, tampouco, a fé como forma de alivio do sofrimento.

No quarto e ultimo capitulo partimos para a producio didatica, na qual sao
descritas as etapas metodolégicas a serem aplicadas em sala de aula. Sera
realizado um trabalho de interpretacdo das imagens para observar o nivel de
conhecimento historico dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, promovendo a
reflexdo critica sobre as rupturas e permanéncias historicas acerca da mulher, a

partir dos cartdes-postais da Primeira Guerra (1914-1918).
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Para a realizagdo da atividade proposta, serdo utilizadas as imagens dos
postais contidos na dissertagcao, apds explicagao do conteudo referente a Grande
Guerra. Além das imagens sera fornecido aos(as) estudantes o maior numero de
fontes e dados para que possam fazer reflexdes sobre os arranjos existentes nas
imagens, no que se refere ao género, em particular nesse objeto de pesquisa.

Para que a produgao didatica tenha o resultado atingido, as imagens dos
cartdes-postais serdo detalhadamente estudadas antes e criteriosamente escolhidas
para inseri-las no contexto e utiliza-las como material de estudo, relacionando a
teoria e a pratica na disciplina de historia, visando promover assim a aprendizagem.

Tal como a pesquisa se propde, ao final, espera-se que, por meio da analise
histérica e iconografica, seja possivel abrir possibilidades de reflexdo acerca das
representacdes do feminino em seus diferentes contextos e lugares no periodo da
Grande Guerra. O estudo aborda questdes como o cuidado do lar, a criagdo dos
filhos, a auséncia do companheiro em tempos de conflito, o ingresso das mulheres
em novas profissdes, suas conquistas e os desafios enfrentados. Principalmente,
busca-se compreender de que maneira essas representacdes reforcaram ou
questionaram os papeis tradicionais atribuidos as mulheres, contribuindo para as
transformacdes socioculturais e os debates sobre género que ultrapassaram o

periodo da guerra e permanecem relevantes até os dias atuais.



17

1 O USO DE IMAGENS NO ENSINO DE HISTORIA E AS REPRESENTAGOES DO
FEMININO

1.1 IMAGENS, CARTOES-POSTAIS E O FEMININO

O uso de imagens no ensino de histéria tem se consolidado como uma
ferramenta fundamental para ampliar e aprofundar a compreensao de determinados
periodos histéricos. A andlise imagética permite o levantamento de questionamentos
e a abertura de inumeras possibilidades de reflexdo. Peter Burke, em Testemunha
Ocular (2004), destaca que imagens podem ser utilizadas como evidéncias
histéricas e tém seu lugar ao lado de textos e testemunhos orais. Contudo, como
qualquer fonte histérica, as imagens possuem fragilidades e demandam analise
critica e contextualizada para evitar interpretagées equivocadas ou superficiais.

As fontes iconograficas oferecem uma perspectiva visual que reflete valores,
crengas e ideologias, permitindo a interpretacdo de narrativas histéricas em

diferentes contextos.

As imagens também podem ser traduzidas, no sentido de que podem ser
adaptadas para uso em um ambiente diferente do que foi inicialmente
idealizado (em outros termos, elas podem ser adaptadas para o uso em
uma cultura diferente). (Burke, 2004, p. 7).

As proposigcdes de Burke (2004) destacam um aspecto importante sobre o
uso de imagens como fonte histérica: destaca que elas ndo séo estaticas e podem
ser interpretadas em diferentes contextos culturais, inclusive na contemporaneidade,
0 que as torna ferramentas valiosas no ensino. Por meio de recursos e fontes como
os cartdes-postais, € possivel oferecer novos angulos de percepgao sobre os fatos
historicos, guerras e representagcdes sociais, promovendo nos estudantes uma visao
critica sobre rupturas e permanéncias historicas, além de permitir a analise das

formas como as mulheres foram representadas.

Imagens diversas produzidas pela capacidade artistica humana também nos
informam sobre o passado das sociedades, sobre suas sensagbes, seu
trabalho, suas paisagens, caminhos, cidades, guerras. Qualquer imagem é
importante, e ndo aquelas produzidas por artista (Bittencourt, 2008, p. 353).

Conforme Bittencourt (2008), as imagens criadas pela capacidade artistica
humana informam sobre as sociedades do passado, suas sensacgoes, trabalhos,
paisagens, cidades e guerras. Nao apenas obras de arte, mas qualquer imagem

possui valor histérico desde que analisada em seu contexto. Essa abordagem
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enriquece a compreensao da histéria, desempenhando papel fundamental na
desconstrugao de papeis sociais preconceituosos e na formagao de leitores criticos.

Nao surpreende, assim, constatar que a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) de 2018 reforgca a importancia de se pensar sobre o ensino de Histéria a
partir da utilizagcdo de diferentes fontes, como facilitadoras da compreensdo da
relagdo do tempo e do espaco e das relagdes sociais que as geraram. Dessa forma,
0 uso das imagens, neste caso, cartdes-postais, proporcionara aos estudantes um
meio de interpretagcdo do passado, uma vez que ao instiga-los na observagao dos
detalhes é possivel questionar o contexto em que as imagens foram produzidas e
distribuidas.

E ilusério pensar-se que as imagens se comuniquem imediata e diretamente
ao observador, levando sempre vantagem a palavra, pela imposigao clara
de um conteudo explicito. Na maioria das vezes, ao contrario, se calam em
segredo, apds a manifestagdo do mais obvio: por vezes, [...] em seu
isolamento, se trata em a comunicagao, exigindo a contextualizacao, Unica
via de acesso seguro ao que possam ressignificar. Por outro lado, séo
dificeis de se deixarem traduzir num codigo diverso como linguagem verbal
(Leite, 1993, p. 12).

Contudo, conforme Leite (1993), é ilus6rio pensar que as imagens se
comuniqguem de forma imediata e direta ao observador. Elas exigem
contextualizacdo e interpretacdo para revelar camadas mais profundas de
significado. Assim, em sala de aula, o uso de imagens dever ser acompanhado de
conteudos que apresentem o contexto previamente, estimulando nos educando
habilidades como observar, descrever, sintetizar e contextualizar.

Bittencourt (2008) afirma que o conhecimento historico exige analise e
interpretacdo que conectem fatos, temas e sujeitos em um conjunto inteligivel,

utilizando conceitos que organizam os acontecimentos historicos.

O conhecimento histérico ndo se limita a apresentar o fato no tempo e no
espago acompanhado de uma série de documentos que comprovam sua
existéncia. E preciso ligar o fato a temas e aos sujeitos que produziram para
buscar uma explicagcao. E para explicar e interpretar os fatos, é preciso uma
analise, que deve obedecer a determinados principios. Nesse
procedimento, s&o utilizados conceitos e no¢gdes que organizam os fatos,
tornando-os inteligiveis (Bittencourt, 2008 p. 183).

As imagens sdo valiosas na construgdo do conhecimento historico e ajudam
os alunos e alunas a interpretar e problematizar o passado, ampliando sua
consciéncia histérica. E fundamental que o professor compreenda o contexto das
imagens trabalhadas e auxilie os estudantes nas interpretacbes propostas,

transformando cada aula em um espaco de problematizagao e reflexao critica.
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O professor de Histéria pode ensinar o aluno a adquirir as ferramentas de
trabalho necessarias; o saber fazer, o saber fazer bem, langar os germes
histérico. Ele é responsavel por ensinar o aluno a captar e a valorizar a
diversidade dos pontos de vista. Ao professor cabe ensinar o aluno a
levantar problemas e reintegra-los num conjunto mais vasto de outros
problemas, procurando transformar, em cada aula de Histéria, temas em
problematica (Bittencourt, 2004, p. 57).

Além disso, as imagens no ensino de histdria favorecem a compreensao
temporal e espacial dos estudantes e contribuem para o desenvolvimento de uma
visao critica, ampliando as possibilidades de analise sobre tematicas histéricas na
medida em que se diversificam as fontes disponiveis. Conforme destaca Bittencourt
(2008, p. 368) é importante utilizar “imagens fortes”, capazes de causar impacto
visual, motivar os estudantes e trazer informacdes substantivas sobre o tema ou
gerar questionamentos.

Por que os cartdes-postais?

O cartédo postal tem se revelado nos ultimos anos como uma das principais
fontes de informagao para pesquisadores de todas as areas, tanto para
qualificar os estudos de determinadas situagdes urbanas ou paisagisticas,
quanto para dar precisdo a uma inegavel situacdo sdécio cultural (Vasquez,
2002, p. 17).

O uso de cartbes-postais como fonte histérica é particularmente valoroso.
Surgidos em 1870 na Austria, os postais tornaram-se um meio de correspondéncia
amplamente utilizado, ganhando destaque durante a Grande Guerra (1914-1918)
como ferramenta de propaganda e reafirmacdo de representagcdes em torno do
conflito. Num primeiro momento, sua distribuigdo idealizava lazer, amor e felicidade
e, mais tarde, sua utilidade era a de comunicar parentes e amigos uma unica noticia
urgente: "ainda estou vivo" conforme aponta Vasquez (2002, p. 26).

A interpretacdo e analise dos cartdbes sdo extremamente importantes para
que o leitor possa perceber e analisar as mensagens contidas, explicita como

implicitamente.

A imagem so existe para ser vista, por espectador historicamente definido
(isto é, que dispde de certos dispositivos de imagens), e até as imagens
mais automaticas, as das cameras de vigilancia, por exemplo, s&o
produzidas de maneira deliberada, calculada, para certos efeitos sociais
(Aumont, 1993, p. 197).

Pode-se afirmar que a intengao das producdes desses cartdes, em grande
parte, era sustentar o apoio da populagdo a guerra, apresentando uma visao
idealizadora e distorcida de tudo o que se passava tanto nos campos de batalha,

como nos lares daqueles que, de alguma forma, vinham sendo afetados pela guerra.
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De inicio, sua distribuigdo era promovida pelos governos de forma gratuita, ou com
preco irrisorio, acessivel a qualquer cidaddao. Mesmo analfabetos os adquiriam e
enviavam. A redagdo da mensagem ficava por conta de alguém que os auxiliava. Ele
se aplica aos temporariamente impossibilitados de escrever, por exemplo, em
decorréncia de ferimentos de guerra. Os postais eram bonitos e atraentes para
passar uma ideia positiva da Franga durante a guerra e para criar uma visdo menos
chocante do conflito. "Era comum as pessoas comprarem postais as duzias,
disparando-os as vezes diariamente em direcdo a todos os parentes e amigos e,
sobretudo, a seus eleitos." (Vasquez, 2002 p.30). Manipulagdes visuais eram
comuns, destacando elementos favoraveis e minimizando as brutalidades da guerra.

Bittencourt (2008) também destaca o uso dos cartdes-postais como fonte de
pesquisa:

Os cartdes-postais exemplificam com precisdo seu papel nesse processo,
sendo facil constatar como uma paisagem urbana ou rural pode servir a
determinados propdsitos: por exemplo, vender uma imagem para atrair
turistas. O mesmo local fotografado para o cartdo-postal pode ser visto por
outro angulo ou com outros personagens, como mendigos ou participantes
em cenas de violéncia (Bittencourt, 2008, p. 367).

E a representacéo do feminino?

A forma como a mulher foi representada ao longo dos anos reflete as
condicdes sociais e culturais da época, muitas vezes idealizando papeis e fungdes
atribuidos as mulheres. Conforme Cantelli (2009), as representagdes sociais sao
construidas a partir das interagdes dos individuos com o mundo, refletindo valores e
condutas compartilhados. Nesse sentido, a analise das imagens femininas nos
postais permite questionar os padrbes de género e as narrativas histéricas que os
sustentam, contribuindo para uma abordagem critica e reflexiva no ensino de
historia.

O individuo, ao agir sobre o mundo, elabora modelos do funcionamento
social. Esse é um trabalho que o individuo deve realizar com a ajuda dos
outros, baseando-se no conhecimento acumulado pelas geragdes que

antecederam, pois pode ser recebido pronto. Trata-se, portanto, de um
trabalho psicolégico realizado no dmbito social (Cantelli, 2009, p. 80).

E fundamental analisar critcamente essas representacdes para
compreender os padrdoes histéricos que moldam a sociedade atual. Conforme
Michelle Perrot (2007), a histéria das mulheres tem evoluido para destacar sua
participacao ativa e romper com narrativas que as retratam predominantemente

como vitimas. A importéncia do ensino e estudo da Histéria das Mulheres em sala
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de aula é essencial para quebrar silenciamentos e modificar visdes de mundo
construidas ao longo da historia.

A histéria das mulheres mudou. Em seus objetos, em seus pontos de vista.
Partiu de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados na vida
privada para chegar a uma histéria das mulheres no espago publico da
cidade, do trabalho, da politica, da guerra, da criagdo. Partiu de uma histéria
das mulheres vitimas para chegar a uma histéria das mulheres ativas, nas
multiplas interagdes que provocam a mudancga. Partiu de uma histéria das
mulheres para tornar-se mais especificamente uma histéria de género, que
insiste nas relagdes entre os sexos e integra a masculinidade. Alargou suas
perspectivas espaciais, religiosas, culturais (Perrot, 2007, p. 15-16).

A analise de imagens dos cartdes-postais requer a consideragao de diversos
elementos, como contexto histérico, simbologias, legendas e outros fatores. Para
que a leitura dos postais contribua para a compreensao do periodo historico e para o
entendimento das representagbes do feminino € essencial avaliar detalhadamente

todos os elementos presentes na imagem. A seguir, apresenta-se a analise referente

ao postal representado na Figura 1.

Figura 1 — “Vers La Victoire — Vive La France”

Jers LA \/icrg:ilx@‘ y
VIVE .L_A‘F'RAI:P(E

Wi

s e’ L

Postal n. 745 MUG — manuscrito em 02 de jul. de 1916 ?

Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

2 Todos os postais reproduzidos fazem parte do acervo pessoal de Marco Antonio Stancik, cedidos

para objeto de estudo dessa dissertagdo. Todos foram produzidos na Franga no periodo que se
estende entre o inicio do século XX até o final da Grande Guerra.
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Ao centro, destacando-se com cores vibrantes, encontra-se Marianne,
simbolo da Republica Francesa, segurando a bandeira nacional. Ao redor, diversos
elementos reforgam o contexto da guerra: soldados em postura vitoriosa, armados e
prontos para o combate, acompanhados por canhdes, cavalaria e avides, sugerindo
prontiddo e forga militar. Ao fundo, destaca-se a figura de uma mulher,
aparentemente integrada entre os combatentes, o que pode indicar uma
representacdo do papel feminino em meio ao conflito. A legenda do postal, cuja
tradugao é “Para a vitoria, viva a Franga”, reforga a ideia unido e empenho coletivo
pela conquista da vitdria, exaltando tanto os combatentes quanto o simbolismo

nacional representado por Marianne.

Figura 2 - Oui Qui Vive? France!! e Honneur bux Chasseurs

Da esquerda para a direita: primeiro postal s/n. e segundo postal n. 604 - manuscrito em 04 de out.
1915.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Nos postais reproduzidos na Figura 2, ha uma colorizagao evidente, realizada
para impressionar os consumidores, ou seja, para torna-los mais atrativos menos,
estabelecerem didlogo com as cores da patria francesa. No primeiro, "Quem vive?
Franca!!", as cores da bandeira da francesa, os detalhes da placa em que o soldado

segura e a representagao traz Marianne como alegoria da Republica Francesa em
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evidéncia. Ela, com o olhar voltado para o lado esquerdo de quem observa, remete
ao desejo de voltar para casa e para a sua patria, sentimento que também parece
manifestar-se no militar ali representado. Ao fundo da imagem de Marianne,
observa-se um machado, que remete ao simbolo do Fascio?® Italiano, o que talvez
represente a presencga ou a influéncia da Italia ao seu lado, sugerindo uma alianga
ou proximidade. O segundo postal enfatiza, novamente, as cores da bandeira
francesa, reforgando o sentimento de patriotismo. Os soldados, embora aparentem
estar em posigcao de descanso, mantém suas armas firmemente empunhadas, o que
sugere um estado de prontiddo. Seus olhares atentos corroboram essa
interpretacdo. A inscricdo no topo da imagem “Honneur aux Chasseurs” - cuja
tradugao significa “Honra aos Cagadores” - pode ser interpretada como uma aluséo
a disposicdao dos soldados em enfrentar o inimigo, sugerindo tanto a espera
estratégica quanto a ideia de cacada aos adversarios.

Entre outros aspectos que merecem ser ressaltados em ambos os
exemplares, podemos citar: os postais como propaganda patridtica, com o objetivo
de aumentar o apoio publico a causa nacional; a alegoria feminina, que busca
motivar e mobilizar os soldados; e os elementos culturais, como os nucleos da
bandeira, que tém a finalidade de fortalecer a identidade nacional.

Estes postais refletem ndo apenas as realidades politicas e sociais da
época, mas também as estratégias de comunicagdo e persuasao utilizadas pelos
governos como forma de sensibilizar a opinido publica. As vestimentas dos
soldados, por exemplo, evidenciam transformagodes significativas ao longo do tempo:
inicialmente, usavam calgas vermelhas, substituidas posteriormente por uniformes
em tons mais discretos. A mudanga nao foi apenas estética, mas estratégica, uma
vez que a cor vermelha tornava os soldados alvos faceis para os inimigos,
especialmente em campos de batalha abertos. Assim, a adog¢do de trajes mais
sébrios visava a camuflagem e a preservagao da vida dos combatentes. Além disso,
0s armamentos e os olhares esperangosos presentes nas imagens reforgcam o tom
nacionalista, amparado pelas alegorias de Marianne e da bandeira francesa.

As duas cenas retratam a alegoria da Republica Francesa, assim como no

postal de Figura 1, protegendo o lar, a patria e os soldados. Conforme a guerra

3 Fascio (pronuncia ['faffo] ; plural fasci) € uma palavra italiana que significa literalmente "um feixe" ou
"um pacote", e figurativamente "liga", e que foi usado no final do século XIX para se referir a grupos
politicos de muitas diferentes (e as vezes opostas) orientagdes.
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avangava, os papéis femininos também evoluiam. A medida que mais homens eram
enviados para o front, as mulheres passaram a ocupar espacgos tradicionalmente
reservados a eles.

Ja o postal representado pela Figura 3, a seguir, refere-se a rivalidade entre
Franga e Alemanha, na disputa pelos territérios da Alsacia e da Lorena.*

No postal da Figura 3, colocado em circulagdo as vésperas da Grande
Guerra, podemos observar uma Alsaciana com um aderecgo na cabecga caracteristico
daquela regido, abragcada fortemente a bandeira francesa. Abaixo da imagem
encontra-se a frase: "Perto da bandeira Francesa, minha alma esta feliz’,
expressando as magoas e rivalidades decorrentes da Alsacia-Lorena ainda
pertencerem a Alemanha e, na perspectiva francesa, desejarem retornar aos bragos
da Franca.

Figura 3 - "Prés du drapeau Frangais, mon ame réjouie Paisible désormais,
sécoulera ma vie".

Prés o drapeny Frengais, mon dma réjouie e

Paisible désormais, 5 dcoulera ma vie Sso

Postal n. 9410 - JK
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Aqui, novamente, temos a figura da mulher representando um territério. Essa

mulher nada faz, ndo age, apenas aguarda que seja restaurada sua territorialidade e

4A disputa do territério da Alsacia Lorena resultou na Guerra Franco-Prussiana, em 1870. A Franga
sempre nutriu o desejo de ter a Alsacia novamente sob seu dominio.
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identidade francesa pelos homens soldados, que agem em prol de resolver todas
estas questdes. A anexacdo da Alsacia-Lorena pela Alemanha apos a Guerra
Franco-Prussiana (1870-1871) foi um ponto de conflito entre esses dois paises. A
Franca perdeu a regiao para a Alemanha, gerando um profundo ressentimento e um
desejo enorme de reconquista. O postal objetiva convencer ao observador um
pretenso sentimento de saudade e pertencimento a Franca, reforcando a narrativa
de vinculo da Franga pelo territorio "tomado" pelos alem&es. O governo francés
utilizava de tais imagens como ferramenta de propaganda para manter viva a ideia
de revanchismo, com sentimento patriético. A imagem transmite as ideias de
resisténcia, no que se refere ao retorno do territério ao colo francés.

Para a Franga, entdo e depois, os objetivos em jogo eram menos globais,
mas igualmente urgentes: compensar sua crescente e aparentemente
inevitavel inferioridade demografica e econdmica frente a Alemanha.
Também aqui a questdo era o futuro da Franga como grande poténcia
(Hobsbawm, 2008, p.37).

A série de postais reproduzidos na Figura 4 retrata os sentimentos dos
franceses em recuperar o territério da Alsacia-Lorena e o pretenso desejo desta
ultima em voltar a pertencer a Franga. Neles, a mulher, representada com o
adereco tipico das alsacianas, evidencia sua atragao pelos soldados franceses, ou
seja, pela Franga. Suas roupas, pintadas a mao, sugerem o seu desejo e do pais de
retornar aos "bracos" dos franceses. Na traducdo do primeiro postal "Traz flores,
bravo soldado educado, que seja valente no dia da grande Iuta". As flores nas maos
dos soldados também fazem referéncia as cores da bandeira francesa, e a figura
feminina reforga a ideia de desejo de vitoria e de reunir-se novamente com a Franga.

Por fim, as representagdes femininas nos cartdes-postais, contidas neste
capitulo, evidenciam a instrumentalizagdo da imagem da mulher para fins politicos e
territoriais. Nesse contexto, as mulheres aparecem como simbolos de aceitagéao e
normalizagdo das condi¢gbes impostas, reforcando narrativas nacionais e legitimando
decisdes governamentais. A analise critica dessas fontes imagéticas, como sugere
Burke (2004), permite compreender como as imagens foram utilizadas para construir
memorias coletivas e influenciar as percepgdes sociais.

O estudo de cartbes-postais e de outras fontes visuais no ensino de histéria
oferece uma oportunidade valiosa para fomentar uma leitura critica do passado. Tal
abordagem permite desconstruir narrativas hegeménicas e destacar o papel das

mulheres na histéria. Ao analisar essas representagdes, os estudantes podem
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ampliar sua consciéncia historica, valorizando a diversidade de experiéncias e
perspectivas. Esse processo os capacita a questionar discursos tradicionais e a

reconhecer os fatores historicos que influenciaram a sociedade.

Na selecdo de imagens, € importante trabalhar com poucas, que sejam
representativas de “imagens fortes”, capazes de causar um impacto visual,
para motiva-los, e de trazer informagdes substantivas sobre o tema ou gerar

questionamentos (Bittencourt, 2008, p. 368).

Assim, torna-se fundamental a escolha de imagens representativas, capazes
de causar impacto visual e estimular questionamentos nos estudantes.
Figura 4 - "Test Apporte des fleurs bravo polit soldat Tour queste sois vaillant le jour
de grand combat."
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Série de postais sobre soldados franceses e mulheres alsacianas - n. 4140, 440 - E.L.D, postado em
1906.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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2 ESTOU LHE ESPERANDO - VENCA E VOLTE

2.1 CASA, FILHOS, AFAGO E CAMA

"Destacar as mulheres significa verificar que elas tém uma histéria, da qual
sdo também sujeito ativo" (Perrot, 2007, p. 9). A proposi¢ao de Perrot nos instiga a
refletir e valorizar a histéria das mulheres, suas ag¢des e principalmente, reconhecé-
las como sujeito ativo e fundamental para o tecido social.

Nos postais, a figura feminina aparece evidente, principalmente nos
discursos masculinos, pois, para os esforcos de guerra, elas eram consideradas
essenciais. Porém, contrapondo-se a citacdo de Perrot, elas sdo representadas nas
imagens como sujeitas passivas, a espera do fim do conflito, do retorno do amado,
ou da reconquista da Alsacia-Lorena. No entanto, essa representacdo simbolica
contrasta com a realidade concreta vivida por muitas mulheres durante a Primeira
Guerra Mundial. Longe de se limitarem a uma espera silenciosa, elas assumiram
papéis ativos e fundamentais: tornaram chefes de familia, administraram
propriedades, trabalharam como operarias em fabricas de armamentos, além de
desempenharem fung¢des como enfermeiras e religiosas. Assim, a idealizagdo da
mulher como figura passiva nos postais ignora a complexidade e a centralidade de
sua atuagao na manutengao da vida cotidiana e no esforgo de guerra.

Nem sempre as mulheres exerceram oficios reconhecidos, que trouxeram
remuneragdo. Ndo passavam de ajudantes de seus maridos, no artesanato, na feira
ou na loja (Perrot, 2007, p. 109). Apesar disso, a representagdao das mulheres
durante esses periodos muitas vezes permaneceu limitada e estereotipada. A
imagem da mulher que espera pacientemente, ou que se sacrifica pelo bem da sua
patria era exaltada, enquanto suas realizagcbes e esforgos concretos eram
minimizados, caracterizando a guerra como masculina. Isso pode ser analisado a
partir dos quatro cartdes-postais reproduzidos na Figura 5.

Os quatro cartdes postais datados em 1916 (Figura 5) sugerem a dindmica
entre o soldado francés em repouso entre batalhas e sua amada esperando no
cenario que se parece com o lar, mantendo-o presente em seus pensamentos.

O primeiro postal da esquerda para a direita, intitulado "Visao patridtica
(vamos, tenha paciéncia. Eles morreram Boches. Viva a Franga)", expressa votos de

morte aos alemaes e exaltacdo a Franga. Sentado em uma pedra a beira mar, o
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marinheiro francés com seu cachimbo na m&o esquerda, pensa em sua jovem
amada que aparece em seus pensamentos com uma crianga no colo.
Podemos perceber em sua frente uma planta verde, dando a ideia de que

existiam ambientes nao atingidos pelos combates que se encontram intactos.

Figura 5 - "Vision Patriotique - Nous Voila - Le Réve du Chasseur Alpin - Sur de
Front"
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Postais datados de 1916 - n. 277, 70.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Destaque-se que a representacdo nao faz qualquer questionamento ao
conflito, a sua deflagragao ou a sua pertinéncia. Tanto nos semblantes dos soldados
quanto nas expressdes das mulheres, percebe-se uma serenidade que reflete o

discurso propagandista da época, justificando a guerra como necessaria em nome
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da patria. O patriotismo € evidente nos cartdes-postais, seja pelas vestimentas dos
soldados, pelas cores da bandeira ou pela propria bandeira que o soldado segura.

No segundo postal, temos a legenda: "Nous voila"- “aqui estamos nés”. O
soldado francés descansa seu armamento enquanto pensa em sua amada
alsaciana, que o aguarda para recebé-lo em seus bragos e no seio da patria
francesa. Suas maos, que parecem estar em prece, sugerem a esperanga € a
expectativa de reencontrar o soldado em seu territério. O morro de terra que separa
as duas cenas supoe a presencga de uma trincheira, ou talvez, o que restou dela. A
expressao “Aqui estamos nos”, ao ser proferida pelo soldado, faz referéncia a
Franca retornando a Alsacia, com a intencao de retoma-la dos alemaes.

O terceiro postal tem as seguintes legendas: "O sonho do cagador alpino"
"Quand nous aurons chassé de France | Allemand nous pourrons de nouveau nous
aimer tendrement". Em tradugéo livre: "Quando expulsarmos o alemao da Franga,
poderemos nos amar com ternura novamente", destaca a rivalidade entre franceses
e alemaes. Ele sugere um sentimento de esperanca e o desejo de retorno e
retomada do territério da Alsacia-Lorena, que pertencia a Franga antes de sua
anexacao pela Alemanha. Essa expulsdo dos alemaes representou uma grande
vitéria para a Franca, e o sonho do cacador alpino® pode simbolizar a determinacao
dos soldados em libertar seu pais e retornar a paz. Em segundo plano, o postal
mostra sua amada, ao que parece, habitante do territério da Lorena, por conta do
gorro que ela usa. Esta tricotando enquanto aguarda esse momento grandioso
chegar. Mais uma vez, a bandeira Francesa esta evidéncia no postal.

No ultimo postal a legenda propde: "Sur le front - Glorieuse sera la guerre Ce
n'est pas en vain qu'on espere”. Que pode ser traduzida como: “No front (ou no
campo de batalha) - gloriosa sera a guerra - Nao é em vao que esperamos". Ela
reforca o desejo de vitoria dos franceses perante a Alemanha. O Soldado, sentado
sobre uma pedra, ao que parece ser no campo de batalha, olha para o horizonte
numa perspectiva de regresso. Enquanto descansa e reflete, sonha com o
reencontro. O cachimbo, representado no postal, pode proporcionar um momento de
alivio e relaxamento e também uma tradicdo militar, na qual em muitas situagdes
compartilhavam o mesmo cachimbo para fortalecer os lagos entre os combatentes.

O olhar de ambos acusa que, no imaginario, eles se conectam entre si enquanto

S Cacadores Alpinos (em francés: Chasseurs Alpins) sao a elite da infantaria de montanha do
Exército francés. Eles sao treinados para operar em terrenos montanhosos e guerras urbanas.
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também direcionam seus olhares para o alto, transmitindo uma sensacao de

tranquilidade e esperancga.

Figura 6 - "POUR LABSENT Les souhaits de la petite ouvriére Sauront Vous rouver
sur le Front de guerre Ruaress"
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Postal n. 134 — Revanche
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Nas representacdes veiculadas pelos cartdes-postais franceses, apareciam
as mulheres como as responsaveis por manter a casa em ordem e educar os filhos
de maneira patridtica, desempenhavam um papel crucial enquanto seus maridos
estavam no campo de batalha. Elas garantiam que a vida cotidiana continuasse
funcionando, aguardando o retorno deles para que tudo estivesse exatamente como

deixaram. No entanto, esse conforto mostrado nos cartdes postais nunca ocorreu.
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Com os homens mobilizados para o combate, as mulheres enfrentavam desafios
adicionais, como a escassez de alimentos e recursos. Para que suas familias nao
passassem necessidades, elas foram trabalhar em fabricas, hospitais e em outras
areas que até entdo eram exclusivamente masculinas.

As mulheres sairam do confinamento de suas casas para desempenhar um
papel fundamental durante o periodo de guerra, contribuindo néo apenas para a

sobrevivéncia de suas familias, mas também para o esforgo nacional.

Figura 7 - "Tricot National - Du matin au soir avec de la laine De mon coeur au tien je
tisse ne chaine".

"Du matin au soir avec de la laine
\\ -Demonceurautien jetisse une chaine.

& O

" Postal n. 79 - Gloria
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A ideia de que atividades como tricd, costura e conserto de roupas seriam

exclusivamente “coisas de mulher” merece reflexdo. Este esteredtipo, amplamente

difundido, é evidenciado e também questionado nos postais das Figuras 6 e 7, que

sugerem essas ocupagdes como socialmente aceitas para o trabalho feminino. No

entanto, durante o esforgo de guerra, as mulheres foram além dessas fungdes
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tradicionais, ocupando também postos em fabricas e contribuindo de maneira
significativa para a economia de guerra. Nesse contexto, a costura permaneceu
relevante, ndo apenas como oficio tradicional, mas como parte do esforgo coletivo
de produgao, como destaca Perrot (2007, p.117): a costura foi um imenso viveiro de
empregos, de oficios, de qualificagées para as mulheres, e isso durante séculos.

Na Figura 6 temos cartdo-postal com a legenda: “para os ausentes: os
desejos da pequena trabalhadora encontrardo vocé na linha de frente da guerra’
sugere que os pensamentos e os desejos daqueles que ficaram em casa, mulheres,
filhos e pais, podem servir de lembrete e de amparo ao afirmar aos combatentes que
nao estariam sozinhos e que os entes o0 aguardam em casa. Outros aspectos
relevantes da imagem que merecem destaque: atras da figura feminina a direita ha
um quadro na parede que parece ser de uma imagem sacra, reforcando a fé e a
esperanga do regresso. Outro detalhe é quanto aos olhares das mulheres na cena.
Sugestivo de estar pensando em seu amado ao mesmo tempo em que um olhar
tranquilo, desejando que seu retorno esteja proximo.

As mulheres estdo em destaque, retratadas como engajadas em conversas
sobre a guerra e os esforcos dos militares, possivelmente relacionados a seus
esposos. E importante ressaltar que, independentemente de se tratar ou ndo de
seus maridos, o objetivo era reafirmar os papeis sociais, as ocupacoes e espagos
considerados legitimos para homens e mulheres.

Na imagem, uma mesa exibe agulhas e fios, simbolizando a habilidade e a
dedicacdo das mulheres as tarefas domésticas. A costura, frequentemente ensinada
as mulheres como parte de uma educagcao domeéstica, era valorizada e aceita na
sociedade tradicional da época. Essa pratica funcionava como uma forma de
socializacdo feminina e, de certa maneira, de adaptagcdo as normas de género
predominantes, mantendo-as, principalmente, no espago privado do lar. Saber
costurar era sinbnimo de aprecgo pelas vestimentas da familia e também servia como
uma maneira de complementar a renda familiar através da confecgéao de pegas, seja
pela realizac&o de reparos.

Aos 15 anos, conforme a obra Minha histéria das mulheres (Perrot, 2007), as
mogas eram ensinadas a marcar a roupa do seu enxoval, ao mesmo tempo em que
Ihes ensinam os mistérios da vida de mulher: "a mulher que ajuda" € a guardia da

memoria das familias. Nesse contexto, a ideia e o papel dado a mulher sugerem que
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elas desempenham um papel fundamental como preservadoras da historia e das

tradicoes familiares tradicionais e aceitas no periodo.

As mulheres sempre trabalharam. Seu trabalho era da ordem do doméstico,
da reprodugdo, nao valorizado, ndo remunerado. As sociedades jamais
poderiam ter vivido, ter-se reproduzido e desenvolvido sem o trabalho
domeéstico das mulheres, que é invisivel (Perrot, 2007, p. 105).

Fica claro e evidente o papel social atribuido a mulher na sociedade e no
trabalho, ambos fundamentais para o funcionamento social. Ao longo da histéria, as
mulheres sempre desempenharam fungdes importantes e essenciais embora nao
fossem reconhecidas, o que resultou na subestimagao do trabalho feminino.

Na traducdo da Figura 7, “Do amanhecer ao anoitecer, com la/do meu
coragao” sugere que, enquanto a mulher prendada fazia seu tricd, ela criava um elo
com seu amado, e que em seus pensamentos ele estava. A cena do tricot aparenta
remeter a Penélope, figura da mitologia grega, esposa de Ulisses (Odisseu), que
aguardou fielmente o retorno do seu marido durante a Guerra da Tréia. Penélope,
para evitar a pressdo de seus pretendentes que acreditavam que seu marido havia
morrido, prometeu que escolheria um novo companheiro assim que terminasse de
tecer uma manta. Porém, acreditando que Ulisses estava vivo, todas as noites ela
desmanchava todo o trabalho feito durante o dia. ©

A traducao da legenda "Os desejos da pequena trabalhadora, sabera como
encontra-lo na Frente de Guerra" sugere que as mulheres estédo cientes dos desafios
enfrentados por seus entes queridos no campo de batalha e mantém a esperanca de
que eles possam ser encontrados em seguranga no front. Essa representagéo
evidencia o papel ativo das mulheres durante os periodos de guerra, ndo apenas
como donas de casa, mas também como apoiadoras do conflito.

Os cabelos, simbolo de feminilidade da maioria delas nos postais,
encontram-se presos e alinhados, sugerindo um aspecto de seriedade e
compostura. Essa caracteristica visual reforca a imagem das mulheres como
responsaveis e atentas as suas tarefas, mantendo-se firmes e resilientes. Em
periodos de guerra, muitas mulheres cortam seus cabelos, como sinal de
emancipac¢ao. Segundo Perrot (2007, p. 60), "para as comodidades do trabalho,
enfermeiras, motoristas de ambulancia, condutores de bonde, operarias das fabricas

de municao, presentes em tantos cartdes-postais, se modernizam".

6 Agradecimento especial a Prof. Dra. Camila Jansen Santana por aportar para uma possivel
analogia entre o postal de Figura 7 e a Lenda da Penélope.
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Conforme Aleksiéitch (2016):

Se queriamos parecer homens no front? No comego queriamos muito:
cortavamos o cabelo rente, mudavamos até o jeito de caminhar. Mas depois
nao, que nada! Depois queriamos tanto nos maquiar, nem comiamos
agucar. guardavamos para fixar o topete. Ficavamos felizes quando
conseguiamos uma panela de agua para lavar o cabelo. Se passavamos
muito tempo andando, procurdvamos umas ervas suaves. Contavamos, e
os pés... Ah, vocé entende, levavamos com as ervas... NoOs, garotas, temos
nossas particularidades... O Exército nao tinha pensado nisso... Nossos
pés ficavam verdes... Certo, se o subtenente era um homem mais velho,
entendia tudo, ndo tirava dos sacos a roupa de baixo extra, mas se era
jovem, certeza absoluta de que descartaria o que sobrasse. Mas sera que
algo poderia sobrar para meninas que as vezes precisavam trocar de roupa
duas vezes por dia? Arrancavamos as mangas da camisa de baixo, mas
eram s6 duas. Tinhamos apenas quatro mangas... Klara Semioénovna
Tikhonodvitch, primeiro-sargento, operadora de artilharia antiaérea
(Aleksiévitch, 2016, p. 249-250).

As proposigdes de Aleksiévitch em A guerra ndo tem rosto de mulher (2016)
nos mostram um contraste profundo entre a vontade de mudar e a obrigagéao,
especialmente no contexto extremo em que as mulheres estavam vivenciando. De
inicio, as mudancas de visual, aparéncia, foram até bem aceitas, tanto por mulheres
como pelos homens, de forma a se ajustarem e se adaptarem ao ambiente militar,
predominantemente masculino. Mais tarde, o desejo de lavar os cabelos, usar
maquiagem vinha a tona. Mesmo assim, segundo Hobsbawm (2008), “sé&o inegaveis
os sinais de mudangas significativas, e até mesmo revolucionarias, nas expectativas
das mulheres sobre elas mesmas, e nas expectativas do mundo sobre o lugar delas
na sociedade” (Hobsbawm, 2008, p. 307).

2.2 MAES, CRIANGAS E PAIS JUNTOS NOS ESFORCOS DE GUERRA

Maes, criangas e pais, apesar da distancia fisica, lutavam unidos nos
esforgcos de guerra, cada um a sua maneira, de acordo com seu papel, mas todos
com o mesmo objetivo. E dessa forma que se percebe nas imagens contidas nos
postais: combatentes ausentes do lar, lutando em grandes batalhas, e maes com
seus filhos no ambiente doméstico, enviando mensagens de apoio e incentivo.

Em relacdo a made e a maternidade, detalha Perrot (2007) que “a
maternidade € um momento e um estado. Muito além do nascimento, pois dura toda
a vida da mulher. O mesmo acontece, embora em menor grau, com os filhos, que

dela recebem a vida, o alimento, uma socializagao” (PERROT, 2007, p. 69).
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Para Perrot (2007), a maternidade transcende o nascimento, pois é uma
condicdo permanente que molda, muda e transforma a vida da mulher. Sendo
assim, a maternidade nao se limita ao ato de dar a luz, mas se estende por toda a
existéncia da mulher, dos filhos e da familia como um todo. A sociedade do inicio do
século XX, patriarcal, impde a mulher o papel de progenitora, mantenedora da
familia e Unica responsavel pela criagao dos filhos. Da mesma forma, como reforca a
historiadora, a funcdo materna é um pilar da sociedade e da for¢a dos Estados.

Historicamente, as mulheres sempre desempenharam inumeros papéis. Em
tempos de guerra, assumiram-se como chefes de familia, educadoras e, em muitos
casos, também contribuiram economicamente, trabalhando fora ou gerenciando
recursos, que neste periodo se tornaram escassos. Adriana Piscitelli (2009) afirma
que, quando as distribuicbes desiguais de poder entre homens e mulheres sao
vistas como resultado das diferengas e tidas como naturais, essas desigualdades
também acabam sendo naturalizadas.

Nesse sentido, Perrot (2007) e Piscitelli (2009) se conectam na reflexao
sobre as construgdes sociais que naturalizam papéis de género. Ambas sugerem
que certos comportamentos e atribuigdes, especialmente as que se referem as
mulheres, sdo frequentemente vistas como naturais. A naturalizacdo contribui para
reforcar desigualdades. Essa visdao ndao apenas molda a experiéncia das mulheres,
mas perpetua e reforga certos comportamentos inerentes ao género feminino.

O papel ideoldégico também foi atribuido as mulheres, pois |hes caberia a
missdo moral de criar em seus filhos o senso patriético da identidade nacional, ou
seja, educar os filhos para serem soldados e defenderem a patria. As meninas foram
educadas para o papel de mae. Se assim ndo desejarem ou ndo puderem, serao,
provavelmente, alvo de opinides desabonadoras, quando ndo de duras criticas,
buscando-se, impor-lhes padrdées que desconsideram seus desejos individuais e

limitam suas possibilidades de escolha e autonomia.

Muitas meninas escondem os travesseiros sob o avental para brincar de
mulher gravida, ou passeiam a boneca nas pregas do saiote e a deixam cair
no bergo, dao-lhe o seio. Os meninos, como as meninas, admiram o
mistério da maternidade (Beauvoir, 1967, p. 26).

A educacao das criangas constantemente foi a de imitacdo dos papéis
adultos, especialmente no que se refere a maternidade para o caso das meninas.
Sendo assim, as brincadeiras destas ultimas tendiam a se associar aos afazeres

domésticos, simulagdo de gravidez, com o emprego de bonecas no colo, no berco,
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imitando o que elas presenciavam, entre outras situagcdes habitualmente associadas
a figura materna.

Beauvoir (1967) aponta ainda que este encantamento pela maternidade
também estda no ideal de familia dos meninos, fazendo-nos refletir sobre a
internalizagao precoce dos papéis sociais e expectativas acerca de género. Permite-
nos pensar também a respeito das normas culturais, esteredétipos e comportamentos
que sdo perpetuados desde a infancia, moldando os comportamentos e os
significados dos papéis sociais construidos.

As proposig¢des de Beauvoir nos permitem compreender como as normas de
género tendem a moldar comportamentos desde muito cedo e estas sao ensinadas
muitas vezes pela propria mée, que aprendeu também com a sua e que perpetua
por geragdes, naturalizando-as. A autora destaca também que os meninos sao
dispensados desses afazeres e se assim o fizerem, seria apenas para “auxiliar’, mas
nao teriam tal obrigagéo (Perrot, 1967, p. 27).

E as criangas, na forma como foram representadas nos cartbes postais do
contexto da Grande Guerra?

Era comum encontrar imagens de criangas com seus rostos angelicais e
esperangosos nos exemplares de postais. Na Figura 8, podemos observar um casal
de criancgas. Acima delas, e lembrando a figura de um anjo, comparece uma alegoria
da Vitdria, tal qual se pode ler na legenda impressa. Ela porta uma tocha na méo
esquerda e uma coroa de oliveiras’ na outra.

E interessante pensar que o anjo segura a coroa de louros e uma tocha,
simbolos de vitoéria e heroismo, sobre a cabeca das criangas. Ele € caracterizado
como um militar francés, enquanto ela, representada como uma pequena alsaciana,
vestindo um traje tipico da regido da Lorena. Essa representagdo evoca a esperanga
e o futuro promissor confiado as maos dessas criangas, simbolizando o caminho
para um futuro brilhante e refletindo as aspiracbes da nacao francesa.

Na legenda do postal, temos a seguinte proposi¢céo: "Pronto, a Franca esta

preparada, a vitéria esta proxima; Construamos nosso lar e entremos na gléria!"

7 Simbolo da vitéria e do triunfo. Usadas na Grécia antiga, as coroas confeccionadas com ramos de
louro eram o simbolo da vitéria para os atletas e herdéis nacionais (CARRASCO, 2016).
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Figura 8 - "Ca yest, la France est préte, a bientét la victoire; Creans notre
meénage et entrons dans la gloire!"

- - - »
Cayestia f st préle.a bienlol la Vicloire @
Crénns nol aoe oF entrons dans & gloire’. 33

Postal n. 33 ndo datado
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A imagem representa mini adultos como se desejavam mostrar para a
sociedade. Meninos: futuros combatentes ja com arma em punho e protegendo a
menina, que remete a ideia do sexo feminino como fragil. Suas vestimentas s&o as
mesmas usadas pelos adultos, porém, ainda sao criangas. Ao fundo e destacado
temos o mapa da Europa, com a Francga no centro. O buqué de flores, presente em
varios postais, sugere a boa sorte dada aos combatentes, também com cores que
remetem a Franga: azul, branco e vermelho. O traje da menina representa uma
habitante da Lorena, sublinhando essa ligagdo territorial e o anseio por sua

reconquista pela Franca.



38

Ja no postal representado pela Figura 9: "para meu papai a mais terna
lembranca", a menina, com vestido vermelho, esta em sua escrivaninha em casa,
escrevendo para seu papai que esta em combate. O olhar atento da pequena garota
reforca o desejo de fazer um belo texto e enviar ao pai. Este foi representado
segurando uma arma, em pose ereta, seu olhar atento dirigido ao horizonte.

Uma vez mais temos um cartdo-postal cuja imagem foi elaborada dividida
em dois cenarios, um de guerra e outro de paz. Um retrata a dura missao que seria
cumprida com bravura e resignagao pelo homem enquanto o outro apresenta a
esperanga do regresso, da paz e de que as coisas possam voltar a ser como antes.

Em ambos os postais € possivel evidenciar as diferencas nas formas de
representagéo da infancia. No postal da Figura 8, as criangas tém carater simbdlico,
remetendo ao combatente e a um territério (Alsacia-Lorena). No outro, ha uma
crianca que, no espagco doméstico, da também sua contribuigdo ao esfor¢co de

guerra, ao apoiar o pai ausente com o envio de uma mensagem carinhosa.

Figura 9 - "A mon Petit papa le plus tendre souvenir"

Postal n. 603 — Hug
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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Da mesma forma, podemos perceber na Figura 10 que a mae € apresentada
como elemento fundamental nesta contribuigao, pois orienta na escrita da carta que
sera entregue a seu pai, transmitindo a ideia de fortalecimento de lagos familiares
em tempos de incertezas.

A representacdo da mulher como mae é um aspecto central no postal de
Figura 10. Nele, a mulher demonstra zelo, cautela e cuidado enquanto orienta a
pequena garota em sua escrita.

Estas e outras indagag¢des permitem-nos olhar para este periodo e perceber
gue, mais uma vez, a sociedade impds a maternidade como destino sem considerar
os desejos individuais e as vontades pessoais das mulheres.

Figura 10 - "A L'Absent Répéte lui bien qu' on laime toujours Que de son absence on
compte les jours."

DIX

87

Repete lui bien qlron I'aime toujours
Que de son absence on compte. les jours

Postal n. 87 — DIX
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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Analisando imageticamente este postal, pode-se perceber, através do
semblante das duas figuras femininas, a esperanga de que logo o pai retornaria ao
lar. Na tradugao: "Diga-lhe novamente que o amamos. Que contamos os dias de sua
auséncia" supde-se que estao ansiosas por sua volta. Em um sentimento aparente
de esperanga e expectativa, a ideia da representacdo destaca a importancia da
familia e a espera da uniao de todos. Isso teve que ser repetido para reforgar a ideia
de regresso e a vontade das duas em té-lo logo de volta. No pensamento das duas,
na parte superior do postal da Figura n. 10, podemos perceber o pai e esposo, cujo
retorno aguarda. Esse e outros postais tendiam a ocultar o fato de que a guerra se
fazia em meio a intensos sofrimentos.

A tonalidade rosa clara que se observa no postal remete a um ar angelical,
similar as representacgdes classicas de pureza e inocéncia. Desta forma, destaca as
criangas como seres puros e esperancgosos, contribuindo para uma atmosfera
nostalgica e afetiva do postal. Seu tom suave e claro convida para admirar o postal,

sugerindo sentimentos de amor, carinho e protegao.

Figura 11 - "Absent - Cogne bien Fort sur les Teutons Puisqu'ils sont si vilains
garcons"

,fvﬁuﬂ;"fﬂ‘
Cogne bien Port sur les Teutons
Puisqu'ils sont si vilains gargons

Postal n. 75 — Gloria
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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Os postais das Figura 10 e 11 s&o intitulados L'Absent, ou seja, ausente,
reportando aos combatentes que se encontravam momentaneamente ausentes do
lar, retratando provavelmente uma saudade e um vazio, tanto para quem ficou como
para aqueles que foram ao front. Estas imagens representavam uma forma de
expressar os sentimentos dos entes queridos que ficassem evocando a saudade € 0
desejo do reencontro com os combatentes ausentes.

Na Figura 11, cuja legenda conclama: "bata forte nos teutdes?, ja que eles
sdo garotos muito travessos" sugere-se a inocéncia da pequena garota diante da
real violéncia e mortandade que a guerra trouxe para as nagdes envolvidas. Dessa
forma, a frase contida neste cartdo-postal reforca a rivalidade entre Franceses e
Alemaes bem como o desejo de vitdria por parte da Franga. O posicionamento da
pequena garota sobre a cadeira com suas maos entrelagadas, transmite uma ideia
de tranquilidade, uma vez que seu papai esta batendo em “criangas travessas”. Essa
situacdo remete a ideia de que é normalizado adultos bater em criangcas. Ao
observar os dois cenarios, ha um vazio entre ambos, parecendo ser um abismo e a
escuridao, que, aos olhos tranquilos da pequena garota, logo deveria desaparecer,
assim que os meninos travessos fossem derrotados.

Segundo Burke (2004), se imagens "mentem", elas podem nos colocar em
contato com imaginarios e desejos de uma sociedade e representacdes em torno do
tema do qual tratam. Assim, o historiador nos alerta que as imagens podem né&o
representar um reflexo preciso da realidade, mas sao valiosas para entender as
percepcdes da época, os valores culturais e emocionais presentes na sociedade,

funcionando de certa forma como uma narrativa simbdélica do periodo em questao.

2.3 EM SEUS BRACOS LOGO ESTAREI...

Ndo podemos esquecer de que muitas dessas imagens foram produzidas
por homens. Conforme propde Perrot (2007, p. 42), "as imagens produzidas pelos
homens, elas nos dizem mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas do que

sobre as mulheres reais. As mulheres s&o imaginadas, representadas ou contadas".

8 Os povos germanicos que viviam no centro e no norte da Europa. Eles foram identificados como
tribos germénicas por autores gregos e romanos, que falava essa lingua; téutones, teutbnicos.
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Figura 12 - "Sous la clarté lunaire"

7f/;1§t./ Dons Lo nl buce,
e Le. coir de.men refoor,

s ﬁ’““"""ﬁs e T

Postais n. 2387/1, 2387/2, 2387/3, 2387/4. La Faivarite/ Visé - Paris. manuscrito pelo
remetente em 1917.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Os quatro cartdes-postais da série reproduzida na Figura 12 constroem uma
pequena narrativa, porém com pequenas variagdes na posi¢cao das figuras e textos.
A lua, sinbnimo de romantismo, carrega os sonhos do reencontro. Nestes postais, a
mulher é retratada como o desejo do soldado em estar nos bragos da amada. E
possivel perceber as cores da bandeira francesa, sua roupa de mangas curtas e um
pequeno decote, a demonstragéo do desejo de um encontro mais intimo.

E possivel destacar também a jovialidade da mulher pela qual o soldado
sonhava acordado. Jovens e belas, para que eles pudessem suportar as agruras da
guerra. Apesar de aparentarem momentos intimos, esses e outros postais eram
bastante discretos ao representar situagdes, ja que, sendo entregues ao destinatario
abertos, exigiam cuidado para nao constranger quem os recebesse. O desejo do
homem é como uma doce recompensa e o reencontro € o alivio dos dias de guerra.

Nas legendas temos as mensagens: "sob a luz do luar, e na sua querida
imagem, Apoie Minha esperanga" (imagem 1 da esquerda para a direita); "Vocé

quer? Na noite escura, na noite do meu retorno, sob um raio de lua, vamos rever o
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amor" (imagem 2); "Importa a fortuna, quando o amor é real? Resta-nos a lua, que
nos da seu mel" (imagem 3); "A noite quando sonho com o coracdo cheio de

Al

emocéo a lua nasce e me chama para perto de vocé" (imagem 4).

A romantizagdo da guerra era, portanto, muito comum naqueles postais. A
guerra geralmente é apresentada como passageira e vitoriosa, com o prémio de
voltar aos bracos da amada. Para os combatentes, a mulher se tornava tanto uma
lembranca quanto uma esperanca.

Mesmo diante dos horrores da guerra, o que era retratado nas estampas
destes postais era a imagem singela e angelical da mulher como um refugio seguro
em meio ao turbilhdo de situacdes que o conflito trazia. Dessa forma, pode-se supor
também que a mulher era um objeto de desejo e também um simbolo de resisténcia
em meio ao caos. Pode-se arriscar ainda em dizer que ela seria a esperanca do
regresso e a forga infinita do soldado em vencer e voltar porque ela estaria

esperando, com seu sorriso, toque, afago e carinho.

2.4 AFAGO - ENFIM, EM SEUS BRACOS... O REENCONTRO

"Nao nascemos mulher. Tornamo-nos mulher" (Beauvoir, 1967, p. 9)

Os cartbes-postais reproduzidos nas Figuras 13 e 14 sugerem o reencontro,
porém rapido. A tdo esperada chegada do soldado aos bragos de sua amada. Pelas
legendas contidas neles, tem-se a ideia de uma pausa nos combates e um breve
descanso para poder retornar ao conflito.

Na Figura 13, "os teus beijos repetidos me embriagam e me perturbam! O
tempo esta se esgotando, é preciso apressar 0 passo...", se expressa um misto de
sentimentos de perturbadores causados pelos beijos repetidos, ao mesmo tempo em
que precisa voltar para um trabalho que precisa ser feito e que o tempo esta se
esgotando. Um sentimento contrastante entre o prazer do beijo e a missdo com a

guerra.



44

Figura 13 - Tes baisers répétés, me grisent et me troublent! L'heure fuit, il faut bien
mettre les bouchées doubles...

Tes haisers repekes, megrisent ek me l:blenl:!
L:heure Fuit,il Fauk bien metkee les bonchees doubles ..

Postal n. 9678/2 - JK - manuscrito em 29 de nov. 1916.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Figura 14 - Les six jours sont passés! Fini | amour! On ferme! Nous recommencerons
a la prochaine perme!

Les si@ jours sont passes! Fint Famoar ! 0n Fu-me!
Nous recommencerons ala prochaing perfe!

J""'

5" ‘h&w
1"

e (I 1L

Postal n. 9678/5 - JK - manuscrito em 24 de nov. 1916.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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Nos postais reproduzidos nas Figuras 13 e 14 a cor rosa do vestido da
amada, reforgca a associagao da cor ao género feminino. Assim como em muitos
outros cartdes-postais, o rosa € utilizado para destacar a ideia de feminilidade. Em
alguns casos, essa tonalidade aproxima-se do vermelho da bandeira da Franga,
criando uma conexao simbdlica.

As flores, presentes em praticamente todos os postais, representam paz,
tranquilidade, harmonia e amor. Ja uniforme do soldado remete a virilidade, um
conceito amplamente disseminado nas propagandas da época. Além de ser uma
vestimenta funcional, o uniforme carrega uma carga simbdlica, representando
disciplina, forga, coragem e outras qualidades associadas a masculinidade

construida naquele periodo.

2.5 CAMA - A MULHER COMO SiMBOLO SEXUAL

O sexo das mulheres é um pogo sem fundo, onde o homem se esgota,
perde suas forcas e sua vida beira a impoténcia. E por isso que para o
soldado, o atleta, que precisam de todas as suas forgas para vencer, ha a
necessidade de se afastarem das mulheres. Segundo Kierkegaard, "a
mulher inspira 0 homem enquanto ele nao a possui". Essa posse 0 aniquila.
Esse medo da sexualidade da mulher ndo se pode jamais satisfazer é a
origem do fiasco (Perrot, 1998, p. 63).

A citacédo de Perrot revela uma visao historica e cultural no imaginario social,
onde a sexualidade feminina é vista como uma for¢ca poderosa, mas também como
uma ameaga a energia, vitalidade e produtividade masculinas. A partir disso, é
possivel estabelecer um dialogo com a construgdo da mulher como simbolo sexual
ao longo da histoéria. Essa viséo alimenta um imaginario onde a sexualidade feminina
€ representada como um “pogo sem fundo”, algo incontrolavel e destrutivo. Essa
narrativa também reflete 0 medo da autonomia feminina, ja que a sexualidade da
mulher é apresentada como algo perigoso ou ameacgador, sendo desumanizada e
controlada por meio de normas e regras sociais, mantendo a mulher em uma
posigao de subordinagao e dependéncia.

No cartdo-postal reproduzido na Figura 15 é perceptivel o olhar calmo e
tranquilo da mulher enquanto seu amado a abraga. Seria ela esposa ou uma mulher
aleatoria nos bragos de quem o homem e soldado busca alivio sexual das tensdes
da Guerra? Nas palavras contidas no postal: "nos teus bragos tudo se desvanece /
a guerra e os seus tormentos / o mundo e as suas caretas / tudo menos 0s nossos

doces juramentos”, parece deixar claro que a imagem e as palavras contidas no
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postal refletem e projetam um momento de intimidade ao mesmo tempo que um
refugio as dificuldades que a guerra promoveu. Refor¢a a ideia de que, apesar de
todas as dificuldades, ainda ha esperangas em dias melhores.

Esta frase contida no postal nos leva a refletir sobre quem a escreveu: o
homem ou a mulher? Ao ser abragada a mulher sugere o porto seguro, ou seja, 0
soldado ndo apenas protege a patria, mas também sua amada, reforgcando a visao
de que a mulher era vista como o sexo fragil e necessitava de protecdo. Se a frase
for escrita por um homem, reflete que, ao abraca-la, se sente seguro, pois a guerra
acabou e ele esta novamente no lar e a patria pela qual lutou. As roupas brancas do

casal e das pecgas de cama transmitem um ambiente de pureza, inocéncia e paz.

Figura 15 - Dans tes Bras

DO
Bras

Dans TES
=T
Dans Les bras bauk s'efFace:
La guerre ek ses Eau
Le mondf: ek ses jﬂ 7
Tout, sauf nos @

Postal n. 2027 - E.M - Dans tes bras, touts'efface: / La guerre et ses tourments, / Le monde et ses
grimaces, / tout sauf nos doux serments - Manuscrito em 28 de ago. 1918
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A representagao evoca a ideia de amor puro, esperanga, renovagao, refugio
e recomecgo dentro do caos instaurado durante e apds a guerra. Nos demais
elementos iconograficos presentes, a cama e o travesseiro sugerem um descanso
breve, ja que a presenga do capacete na cena indica ndo apenas que se trata de um
combatente francés, mas também que este em breve tera que retornar ao combate.

E interessante notar uma diferenga sutil entre os postais das Figuras 15 e

16: enquanto o primeiro apresenta o capacete, o segundo mostra um quepe. Essa
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diferenca é significativa, pois o quepe foi utilizado pelo exército francés até o inicio
de 1915, quando foi substituido pelo capacete. Essa mudancga nos uniformes dos
soldados reflete as adaptagdes impostas pelas condigdes da guerra, simbolizando
também a evolugéo das necessidades de protecdo nos campos de batalha.

Figura 16 - Repos bine gagné

RIS ER T R

. fP\epos biep gagpe

s

|

Postal n. 51/5 - Visé Paris — IDEA
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

Embora parega ser um mesmo cenario - cama, casal, momento intimo - no
postal reproduzido na Figura 16 percebe-se que os dois estdo bem mais soltos e
felizes, como se estivessem em uma conversa alegre e com sorrisos largos. Estes
contrastes entre a calma e a tranquilidade e a alegria exuberante de outro mostram
a grande diversidade de emogdes que estes momentos podem trazer. Seja através
de um olhar compenetrado ou risadas compartilhadas, estes postais sao
representacdes visuais da vida e das situag¢des cotidianas do periodo.

O postal da Figura 16 também retrata um momento intimo do casal e traz a
ideia de paz, amor e tranquilidade. Sobre a mesa de cabeceira, observa-se a
presenca de uma baioneta, instrumento de guerra muito usado ainda neste periodo -
juntamente com um vaso de flores, que perfuma e embeleza o ambiente. Esta
justaposicdo de elementos transmite a ideia contrastante entre violéncia e

fragilidade, guerra e paz. A baioneta remete diretamente ao contexto de conflito e da
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luta, enquanto o vaso de flores simboliza o0 oposto: a beleza, a vida e a possibilidade
de afeto e intimidade, mesmo diante da brutalidade da guerra.

A bolsa do soldado pendurada na cabeceira, passa a ideia de que a guerra
ainda n&o cessou. Na legenda, a traducdo: "tenha um bom descanso" parece ser
também uma breve pausa. Mesmo num cenario de um lindo amor, as preocupacoes
com o retorno eram evidentes. Elementos presentes no postal destacam uma
constante preocupagdo com a realidade que o aguarda do lado de fora daquele
momento de intimidade, tornando o retorno como algo inevitavel.

Diferentemente de outros postais, os bragos da jovem expostos propdem um
momento, uma conexao fisica entre os dois personagens, ressaltando o amor € o
olhar apaixonado que trocam, felizes, aproveitando o momento a dois. Por outro
lado, pode sugerir a imoralidade de uma relagdo sexual fora do casamento,

justificada pela necessidade do soldado.

Figura 17 - Bonjour ma Chérie

ﬂﬂ'

117

Postal n. 117 - Boulanger — IDEA
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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Os postais reproduzidos nas Figuras 15, 16 e 17 representam cenas mais
intimas, sugerindo a ideia de sexualidade e conforto. Essas representacoes
insinuam uma idealizagdo de feminilidade como um escape de um mundo
tumultuado pois, mesmo apos varias batalhas, é nos bracos dela que os soldados
querem retornar, ja que sdo vistas como aquelas que tém o afago emocional e
afetivo que tanto precisam. Nas trés imagens a presenca do capacete reforca a
imagem associada ao contexto de guerra, sugerindo for¢a e bravura.

Esta dualidade entre mulher e soldado é reforgada no cenario pintado no
postal. O homem no papel do soldado, viril e forte, em contrapartida, a mulher
também participando no esforgco de guerra, porém em papéis tradicionalmente
associados a feminilidade. O olhar de tranquilidade da jovem sugere que, mesmo
apods toda a violéncia vivenciada no conflito, o amor ainda pode florescer e
prevalecer, repassando a ideia de calma e serenidade em meio ao conflito, através
do contraste entre o branco e o capacete.

No postal de Figura 17 & possivel perceber um momento de grande
intimidade entre o casal, evidenciado pelo fato de a roupa da jovem esta descendo
pelos bragos. Em um cenario carregado de sensualidade, por baixo dos lengois da
cama, um elemento em tom avermelhado parece simbolizar uma paixao ardente. A
impossibilidade de descarregar as bagagens antes do abraco refor¢a a ideia de um
encontro ansiosamente aguardado por ambos.

"Se a mulher ndo é entdo concebida como apta para atuar diretamente nos
combates, deve incentivar e premiar aquele que o faz bravamente. E seu corpo é o
prémio" (Stancik, 2017, p. 97). Dessa forma que a mulher era vista e dessa mesma
forma que ela foi representada nos postais, 15, 16 e 17, objeto de desejo, simbolo
de recompensa e apoio moral aos homens envolvidos em conflitos.

As representacdes visuais reforcam a ideia de mulheres em posicoes de
vulnerabilidade e adoragdo, enfatizando sua "fungao" de premiar a bravura
masculina. Neste contexto, a mulher representa o suporte emocional e fisico para o
homem, representada muitas vezes como uma figura erética e sensual. "As
representacdes eroticas femininas foram uma realidade do mundo das trincheiras
em 1914-1918, como atestam tanto os cartdes-postais quanto os pequenos jornais

redigidos no mundo combatente" (Stancik, 2017 p. 97).
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3 ROSTOS LINDOS E UMA CRUZ VERMELHA DE ESPERANCA: ENFERMEIRAS
E RELIGIOSAS

"Foi a industrializagdo que colocou a questdo do trabalho das mulheres. A
manufatura, a fabrica, era uma mudancga perturbadora, mais aguda para elas do que
para seus companheiros" (Perrot, 2007, p. 115).

As proposig¢des de Perrot nos permitem fazer uma reflexdo sobre o mercado
de trabalho feminino na Europa e no mundo, bem como sobre as questdes que
suscitaram durante o periodo. A industrializacdo ndo apenas ampliou as
possibilidades de insercdo das mulheres no mercado de trabalho, mas também
expbs as tensdes e os desafios enfrentados por elas nesse processo. Durante o
periodo de guerra, essa dinamica foi intensificada, ja que a mobilizagdo masculina
para os campos de batalha criou uma lacuna significativa na forga de trabalho,
abrindo espago para que as mulheres ocupassem funcdes tradicionalmente
reservadas aos homens.

A andlise de Perrot nos convida, assim, a enxergar o trabalho feminino
durante a guerra como um marco de transi¢do, mas também, como um espacgo de
luta por reconhecimento, igualdade e direitos, que continuaria nas décadas
seguintes e perpetua até os dias atuais.

Mas sera que essa necessidade, favoreceu ou amedrontou a sociedade
patriarcal a respeito das mulheres ocuparem fungcbes que até entdo eram

exclusivamente masculinas?

Em tempo de guerra, os homens estao na frente de batalha, as mulheres na
retaguarda. Fazem tarefas masculinas e, com isso, invadem espagos que
antes ndo ocupavam. Durante a Grande Guerra, elas dirigem bondes ou
taxis, entram nas usinas metallurgicas onde, principalmente na Inglaterra,
elas pouco trabalhavam; moldam obuses, ajustam pec¢as, manejam o
magcarico, as vezes com alegria (Perrot, 1998, p. 93).

A necessidade urgente de mao de obra, possibilitou temporariamente a
aceitacao das mulheres em profissdes e ocupacodes tidas como masculinas. Porém,
ao final do conflito, uma nova luta se instaura, a das mulheres por igualdade, ja que

os homens alegavam que isso poderia ameacar a ordem social estabelecida.

Quando a guerra acabou, auxiliares e substitutas devolveram o lugar e
voltaram aquele lar que |hes pintavam como um ideal e um dever urgente.
Longe de serem instrumentos de emancipacgéo, as guerras, profundamente
conservadoras, recolocam cada sexo em seu lugar, reiterando as
representagdes mais tradicionais da diferenga entre os sexos (Perrot, 1998,
p. 97).
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A analise de Perrot nos permite perceber que, embora os conflitos bélicos,
mesmo tragicos, tragam inicialmente novas perspectivas sobre o mundo do trabalho
e momentos de transformacido social, acabam por afirmar e fortalecer a ordem
conservadora imposta pela sociedade em relagdo aos papéis definidos para homens
e mulheres. Durante as guerras, as mulheres ocuparam papeéis com competéncia
até entao reservados aos homens, mas essa ocupacgao € temporaria. Assim que a
situacao excecional se encerra, as mulheres sdo empurradas novamente ao espaco
doméstico, considerado seu lugar "natural”, reforcando a ideia de que as conquistas
femininas ndo sao permanentes, ao contrario do que ocorre no universo masculino.

Esta analise torna-se ainda mais relevante ao observarmos as lutas
femininas na atualidade. Mesmo com avangos significativos, as mulheres ainda
enfrentam desafios semelhantes: a busca pela igualdade salarial, por oportunidades
de trabalho, por reconhecimento em papéis de lideranga e pela divisdo das
responsabilidades domésticas. E uma luta constante para que seu papel no espaco

publico seja reconhecido, legitimo e permanente.

3.1 ENFERMAGEM, UMA PROFISSAO E MISSAO DADA A MULHER

No contexto do inicio do século XX, a enfermagem foi aceita ndo apenas
como uma profissdo, mas até mesmo como uma missdo feminina, sendo as
enfermeiras chamadas de "Anjos Brancos", em razdo da importancia de sua
atuacao. "As profissdes ligadas a saude e ao direito s6 foram confiadas a mulheres,
na Franca e em outros paises, depois das profissdes ligadas ao ensino” (Perrot,
1998, p. 108). Em todos os paises envolvidos no conflito, muitas mulheres, no inicio,
em sua maioria de classe média, voluntariam-se para ajudar na assisténcia aos
feridos. Como a enfermagem era vista como uma atividade de cuidar de outras

pessoas, o "instinto materno" seria ideal para o cuidado com os feridos.

O sentido da palavra enfermagem esta originalmente imbricado com o de
uma mulher a medida em que ele surgiu para designar os cuidados
maternos com a crianga. Cuidados que se davam de maneira geral, em trés
dire¢des: "no nutrir, no direcionar e no manter". O nutrir ndo estava colocado
apenas no plano fisico de alimentar o corpo, mas principalmente como uma
forma de "proteger, fortalecer, manter e aliviar". O que indica uma postura
solidaria e afetuosa. Direcionar, por sua vez, além do sentido comum de
indicar um "norte", mostrar um caminho, pode ser tomado também como
uma maneira de auxiliar o individuo a se integrar socialmente. Por ultimo, o
manter, que assim como direcionar, privilegia o sentido da integragao social
e garante a unidade e a harmonia do individuo na sociedade (Passos, 2012,
p. 12).
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De inicio, os primeiros cuidados a quem precisasse eram exercidos pelas
maes com pessoas proximas a ela: filhos, esposos e demais membros familiares.
Como esses "primeiros cuidados" nao precisavam de preparo académico, todo esse
conhecimento foi transmitido culturalmente. Assim, vista como um ato de cuidar, a
enfermagem torna-se um excelente servigo prestado aos homens, principalmente
em tempos de guerra.

Durante muito tempo a enfermagem também esteve ligada a religiosidade.
No Brasil, por exemplo, o servico de saude comegou com os jesuitas®, que
gratuitamente usavam o cuidado com o corpo como uma forma de cuidar e ganhar a
confianca das pessoas. E importante lembrar que um dos objetivos desse cuidado
tinha um ideal religioso, como aponta Elizete Passos em seu artigo De anjos a

mulheres (2012):

[...] o servigo de saude iniciou-se com os jesuitas, na medida em que cuidar
do corpo era uma forma de ganhar a confianga das pessoas, propagar os
principios catolicos, estabelecer a ideologia colonizadora, dissolver
possiveis tensdes e legitimar desigualdades. Nesse sentido, os cuidados a
saude eram praticados de forma caritativa e gratuitamente (Passos, 2012, p.
31).

E a Cruz Vermelha?

A Cruz Vermelha foi criada a partir da ideia de um homem, Henry Dunant,
em decorréncia da experiéncia traumatica que teve que testemunhar a
batalha de Solferino, no norte da ltalia... A quantidade de feridos
desassistidos apés o combate o levou a conceber a criacdo de uma
entidade que visasse justamente a prestar auxilio as vitimas de conflitos
armados (Fantinato, 2017, p. 264-265).

Assim, foi proposta a criagcdo de uma instituicdo ou um érgao de assisténcia
e socorro, formado por voluntarios treinados para atuar em tempos de guerra e paz.
A partir dessas ideias, a Cruz Vermelha foi oficialmente fundada em 1863, em
Genebra, Suiga'®, sob o intento de garantir a neutralidade dos servigos de saulde

empregados na guerra, incluindo ambulancias, hospitais, médicos, enfermeiras, etc.

% Os jesuitas eram padres que pertenciam & Companhia de Jesus, uma ordem religiosa vinculada a
Igreja Catolica que tinha como objetivo a pregagao do evangelho pelo mundo. Essa ordem religiosa
foi criada em 1534 pelo padre Inacio de Loyola e foi oficialmente reconhecida pela Igreja a partir do
papa Paulo Il em 1540.

10 Neste mesmo ano, na reunigdo do Comité dos cinco fundadores da Cruz Vermelha, incluindo Henry
Dunant, foi necessario criar uma simbologia Unica capaz de ser identificada facilmente e reconhecida
mesmo a distancia. Assim, surgiu o simbolo que permanece ativo até os dias de hoje: um emblema
de facil reconhecimento, que também representava a bandeira da Suica com as cores invertidas.
Além disso, esse simbolo representava a neutralidade suicga, respeitada por toda a Europa.
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Desde entdo, a Cruz Vermelha tem desempenhado um papel importantissimo no

mundo todo, prestando assisténcia aos necessitados.

Com a 12 Grande Guerra, o mundo assiste alarmado a um conflito de
propor¢cdes devastadoras. As sociedades Nacionais da Cruz Vermelha
existentes atuaram em larga escala, cada qual do seu lado. Terminado o
conflito, sentiu-se a necessidade de maior coordenagdo dos esforgos
socorristas e verificou-se também o desperdicio que representaria a
desmobilizagdo de todo o aparato montado em razdo da guerra. Disso
nasceu a Liga das Sociedades Nacionais da Cruz Vermelha, em 1919.
Ademais, as epidemias que se alastraram depois do conflito, como a gripe
espanhola, revelaram também a utilidade de empregar a estrutura da Cruz
Vermelha em tempos de paz (Fantinato, 2017, p. 270).

Figura 18 - “Le Brassard”

{4UpsseIc ue ia S0CINe Oe Secours aux Blessés Militaires

. (7

R 4 , om
O A S ol -
2 && 2\ \:‘;\»‘,‘?’_/-A{?‘
‘ ﬁkmﬁm{f“é‘*@ ¥ *

\7"'—'.4‘" e /7/‘ /""
37. - LE BRASSAKD ;
Ft la déesse, alors, pour lui Lisser son nom,
Prit un beau linge blanc, puis avec un sourire,
Ayant trempé son doigt dans le sang .‘u blessé,
Elle y fit une croix — ne sachant pas écrire ..~
Et les femmes, en France,d leur bras [ ont passé!. . »
Ve de BorreLir

« Jadis pour y panser de ses doigts fins et doux
Un blessé qui gisait dans la compagne nue,

La divine Piné¢ descendit parmi nous. —

lle allait s envoler comme eile était venue
Quand le petit soldat, humble chair & canon,
Voulut savoir au moins le com de Vinconnne;

Postal n. 37 - Pierre Comba
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A enfermeira, representada nas Figuras, 18, 19, 20, 21 e 22, é enaltecida
durante os periodos de guerra, quando houve uma maior necessidade no tratamento
aos feridos. Seu titulo "A bragadeira", na Figura de n. 18, faz alusdo ao simbolo
fixado no brago da enfermeira, a Cruz Vermelha, que representa ndo apenas a
organizagdo humanitaria global, mas também a missdo de cuidar. A bragadeira
simboliza a identificagao visual das enfermeiras e o espirito da enfermagem. O olhar
da enfermeira, aparentemente tranquilo, sugere sua capacidade de agir com

segurancga e habilidade em meio ao caos.
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O cenario parece ser o proprio campo de batalha, lugar em que muitas
enfermeiras também atuavam e seu brago apoiado sobre o peito do soldado passa a
sensacao de um cuidado atento e um apoio, reforcando que tudo ficaria bem.

Nas legendas do postal, em francés, na primeira coluna da esquerda para
direita temos: "Antes de enfaixar com seus dedos finos e gentis um homem ferido
que jazia no companheiro nu, a Divina Misericordia desceu entre nés. Ela ia fugir
como havia vindo. Quando o soldadinho, bucha de canh&o, quis saber pelo menos o
nome da estranha."

A enfermeira pode ser representada no texto onde diz: "divina Misericordia"
pois esta cuidando do soldado ferido, representando uma metafora de compaixao,
piedade e intervengado divina. Os dedos finos e gentis realgam a delicadeza da
mulher, enquanto o soldado ferido "jazia" em um estado vulneravel.

"Soldadinho, bucha de canhao" sugere pejorativamente que era s6 mais um
soldado entre tantos, que iriam morrer pela guerra, em nome da patria, que poderia
ser salvo ou substituido. Nao € um modo muito lisonjeiro de se dirigir aos “herois” da
patria, que salvam a Alsacia-Lorena da Alemanha, que protegem as mulheres,
criangas e idosos que ficaram na Francga.

Vista como angelical, a enfermeira & tida como alivio ao sofrimento, porém
sua chegada e partida sao breves e ajudam nos momentos mais vulneraveis.

Os tons preto e branco do postal, diferentemente dos coloridos, demonstram
um ar de tristeza e melancolia, reforcando a ideia de gravidade frente ao conflito. A
"falta de cores" pode ser vista como uma forma de destacar o momento critico do
soldado, enfatizando os gestos sem romantizar o momento.

Na segunda coluna do postal |é-se na legenda: "E a deusa, entdo, para
deixar seu nome, pegou um lindo pano branco, depois com um sorriso, tendo
mergulhado o dedo no sangue ou ferido, ela faz uma cruz n&o sabendo escrever... e
as mulheres na Franga em seu brago passaram”.

Essa imagem reforga simbolicamente a devogéo e o sacrificio femininos no
contexto da guerra, ao mesmo tempo em que evidencia uma limitacao educacional
comum na época: nem todas as mulheres tinham acesso a escola e nem todas eram
alfabetizadas. Assim, o gesto da personagem representada no postal reforga uma
realidade social de muitas mulheres da época, cuja marca pessoal era muitas vezes
uma simples cruz, simbolo de sua presenca, mesmo diante da auséncia da palavra

escrita.
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A enfermeira é elevada ao status de deusa. O pano branco simboliza
pureza, enquanto a expressdo "ndo sabendo escrever" sugere simplicidade e
humildade. A mencao a “as mulheres na Frangca em seu brago passaram” indica
uma conexao simbdlica entre o ato da enfermeira e o socorro prestado ao soldado
na guerra, enquanto a cruz feita com o sangue do ferido representa o cuidado
recebido por meio de suas maos zelosas.

Ndo podemos deixar de observar que, mesmo no seu leito de morte, o
soldado cuida dos seus equipamentos de guerra, pois sua arma esta proxima a sua

cabeca, transmitindo uma vontade de ficar vivo e retornar ao combate.

Figura 19 - “Nouvelles Victoires”

Postal ndo datado
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

"Na cabeceira dos doentes, mulheres substituem as religiosas, que
tradicionalmente cuidavam dos doentes e cujo véu elas usam. Maternais e
angelicais, elas consolam, imagem magnificada durante a guerra" (Perrot,
1998, p. 108).

Perrot registra uma evolugdo no papel das mulheres na area da saude em
tempos de guerra, onde de inicio somente religiosas dedicaram sua vida ao servigo
de caridade e, mais tarde, essa responsabilidade passa a ser fungcdo também de
mulheres leigas, fato este que acontecia de forma voluntaria no inicio. O Véu

permanece entre as religiosas e as leigas, transformando em um simbolo de
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devogéo, cuidado e submissao. Mesmo o trabalho ndo sendo exclusivo as religiosas,
a oracao, palavras de conforto continuavam existindo neste momento. Religido e
enfermagem caminhavam juntas. Perrot destaca o termo: "Angelicais e maternais”,
sugerindo que este trabalho era essencial e precisava de pessoas sensiveis para
cuidar dos mais necessitados. Seu papel era essencial, heroico e indispensavel.

Os postais representados pelas Figuras 18 e 19, mostram dois cenarios
diferentes, embora no mesmo contexto histérico: no de numero 18 a enfermeira
atende o ferido em um campo de batalha, enquanto a figura de numero 19 situa a
cena num leito de hospital, neste ultimo, ao que parece, a enfermeira é alfabetizada,

uma vez que esta aparentemente fazendo a leitura do jornal.

Figura 20 - “Bo nne Année”

wwss - Que ces perles sont belles!. @
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Postal n. 1096 - Que ces perles sont Belles!...
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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O véu e a cruz vermelha estdo presentes, reforcando a ideia de sacrificio e
esperanga de abdicacdo para um bem maior, salvar a Patria. Estes simbolos
remetem o respeito as religiosas que sempre ajudaram através da caridade e
também o simbolo da ajuda humanitaria, inspirando cuidado a quem precisa, muitas
vezes arriscando a propria vida, com neutralidade.

O titulo "Novas vitérias" preconiza que o soldado enquanto se recupera,
ouve as noticias tdo aguardadas pela Franga: novas vitérias no campo de batalha.
Em um ambiente hospitalar e de recuperacao, o soldado amparado pela enfermeira
que, além de cuidar de suas feridas fisicas, cuida também do seu estado emocional
e observa atento as noticias recém-chegadas.

O titulo do Jornal: "La presse", cuja tradugao "A Imprensa", acaba sendo o
alento mais esperado do momento, pois o corpo inclinado para ouvir demonstra o
interesse em saber das novas vitorias.

Parece, num primeiro momento, que os ferimentos ndo sdo tdo graves. O
soldado esta com uma tipoia em seu braco e alguns medicamentos sobre a mesa de
cabeceira. O olhar de ambos reforga a ideia de que algo bom esta proximo a
acontecer.

A Figura 20, intitulada "Bonne Année" (Feliz Ano Novo) parece retratar um
ambiente hospitalar ou uma enfermaria. A enfermeira, vestida com um traje
caracteristico e cruz vermelha em evidéncia, parece desejar ao soldado um feliz ano
novo, segurando 0 que parece ser um pequeno buqué de flores em suas méaos. O
cenario escuro remete a um local de descanso, e o soldado parece estar em plena
recuperacgao, fazendo uma pausa para comemorar 0 NovO ano que se inicia.

Abaixo do cartdo, a frase: "Que ces perles sont Belles" (que lindas s&o essas
pérolas), pode sugerir uma ideia de preciosidade, representando flores raras
encontradas no campo de batalha, evocando a fragilidade da vida em meio ao caos.
As "pérolas" podem ser vistas como uma metafora de esperanga, que mesmo em
tempos dificeis ha beleza e renovacdo. Enquanto a enfermeira oferece flores, ela
também estd disposta a cuidar da saude do soldado que se encontra em
recuperacao.

A Unica iluminagdo do quarto vem da janela, o que da uma sensagao de
precariedade ao espago de cuidados. Sobre a mesa, ha um pano branco e o que
parece ser agua, elementos que fazem parte dos cuidados do doente. O chao de

terra batida reforca a ideia de improviso aos cuidados aos feridos em combate.
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Ainda sobre os cuidados dos anjos brancos aos combatentes, a Figura 21
retrata esses cuidados no campo de batalha. A imagem acinzentada remete a um
momento conturbado em pleno combate. O avido ao fundo indica que, enquanto o
socorro acontece, a batalha prossegue, e a fumaca sugere destruicdo. Na imagem,
um tanto confusa, ha presenca de corpos estendidos no chao, o que reforca a ideia

de uma guerra devastadora.

Figura 21 - Dans la tasse ou je verse a boire - Soldat, Flatte un rayon de gloire

7@V Dans lakasse ou je verse a boire
_t.\? . ®oldak Platke un rayon de gloire

Noro® s —

Postal n. 103 — revanche
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A enfermeira observa atentamente o soldado caido ao chao, segurando em
suas maos uma xicara e um cantil d'agua, oferecendo ao soldado enquanto ele se
recompoOe para continuar o combate. A expressdo em ambos os rostos transmite

determinacdo, cuidado e preocupacdo. A arma do soldado, ainda ao seu lado,
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remete a ideia de que ele retornara ao campo de batalha. A sua frente, o que parece
ser uma cesta, como aquelas de piquenique, onde, de repente, a enfermeira trouxe
agua e alimento. O gole d'agua remete a uma pausa, o félego retomado e a coragem
renovada para enfrentar as proximas batalhas.

A frase em seu anverso "Dans la tasse ou je verse a boire - Soldat, Flatte un
rayon de gloire” (No copo onde sirvo a bebida - Soldado lisonjeado um raio de gléria)
pode ser interpretada de varias maneiras. O ato de servir a bebida pode representar
o sacrificio, e, a0 mesmo tempo, o soldado se sente honrado em receber algo
enquanto se sacrifica. Em meio a fumaca, parece haver uma tenda provisoria
montada, remetendo a uma enfermaria, com destaque para a cruz vermelha em seu
topo. Era comum esse tipo de estrutura montada para atender as emergéncias que
surgiam a todo o momento nos campos de batalha.

As enfermeiras, sempre dispostas e prontas a ajudar, eram vistas com

muitas qualidades, assim como destaca Neto (2011):

Entre as qualidades morais indispensaveis a enfermeira, podemos citar
como primordiais as seguintes: calma, precisdo, atengdo, espirito de
observacdo, regularidade, rapidez na execugdo, paciéncia, autoridade,
atitude preservada e afetuosa, siléncio e cumprimento do dever profissional
(Neto, 2011, p. 54-55).

As qualidades citadas por Neto reforcam a importancia das enfermeiras nos
campos de batalha, nos esforcos de guerra e na defesa da patria. Essas
caracteristicas proporcionam ao combatente ferido um conforto emocional
fundamental para sua recuperagdo. Ao observar os postais em que as enfermeiras
aparecem, nota-se que elas olham atentamente para seus pacientes, evidenciando
que o espirito de observacgao € crucial para auxiliar na intervencao e na rapidez de
acdes necessarias para o salvamento.

A Figura 22, onde foi escrito manualmente “correspondéncia militar’, destaca
novamente o papel das enfermeiras da Cruz Vermelha no atendimento aos
combatentes de guerra. O cobertor sobre o colo do soldado pode simbolizar
descanso e conforto durante a recuperagao de seu ferimento no brago esquerdo,
que aparentemente ndo é grave. As botas dele reforcam a ideia de um retorno
iminente ao combate assim que for liberado. Novamente, os olhares atentos de
ambos mostram a preocupacao para que tudo termine da melhor maneira possivel.

O quadro pendurado na parede, proximo a cabeceira, remete ao retrato do

Marechal Joseph Joffre (1852-1931), comandante do exército francés até 1916. Sua
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imagem fixada "serve para lembrar a todos que ha uma causa pela qual a luta deve
prosseguir" (Stancik, 2017 p. 84).

As palavras impressas, "Vos Blessures seront vite guéries/Vous pouvez
servir la Patrie" (Suas feridas serdo curadas rapidamente/vocé pode servir),
reafirmam o compromisso de que, assim que seus ferimentos melhorarem, sua

missao continuara: lutar pela patria.

Figura 22 - Vos Blessures seront vite guéries/Vous pouvez servir la Patrie

&;‘ P 4

Vos blessures serontvite gueries
Vous pouvez servir [a Patrie

Postal n. 9365 - JK - Manuscrito pelo remetente e postado em 01 de jan. 1915.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

3.2 UMA BENGCAO E UM ALENTO

A religiao sempre foi muito importante na vida das pessoas e, de certa

n,

forma, o conforto no momento mais crucial da Guerra. Para as mulheres, "as
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religibes sdo, ao mesmo tempo, poder para as mulheres e poder das mulheres"
(Perrot, 1998, p. 80). O apoio espiritual dado aos feridos teve muita relevancia, seja
fornecendo conforto e esperanca as pessoas afetadas ou fortalecendo o lado
emocional de soldados e dos familiares que aguardavam o fim do conflito. A fé
também servia como fonte de orientacdo moral e forga interior para os soldados.

Muitas mulheres foram para o campo de batalha no papel de religiosas, com
a missao de oferecer aos soldados um alento em meio ao sofrimento, ja que a
guerra se mostrou muito mais duradoura do que se imaginava. Para essas
mulheres, optar pela vida religiosa poderia também ser uma forma de
independéncia, ja que, por meio de suas praticas, elas poderiam se destacar como
lideres em suas comunidades. Definiam-se como "casadas com Deus", talvez como
uma forma de protecdo contra as investidas sexuais em tempos de guerra. Apesar
de desempenharem um papel importantissimo, € importante lembrar que a religido,
especialmente o catolicismo predominante na Franca daquela época, era clerical e
patriarcal. A igreja oferecia abrigo as mulheres em situagcado de vulnerabilidade, mas
pregava sua submissdo, conforme ressalta Michelle Perrot. Mesmo n&o sendo
freiras ou moradoras de conventos, o papel da religiao era importante no ambito
familiar. As maes transmitiam a fé, ensinavam as oracdes, praticavam a caridade,
limpavam igrejas, trabalhavam como voluntarias. Essa condigcdo, naturalizada, era
aceita como um chamado ou enviado de Deus. "Em virtude do papel que assume a
religido na vida das mulheres, a menina, mais dominada pela m&e do que o irmao
sofre mais, igualmente, as influéncias religiosas" (Beauvoir, 2016, p. 32).

As meninas sdo mais suscetiveis as influéncias religiosas do que os
meninos, uma vez que a religido desempenha um papel central na socializagdo das
mulheres. As maes que atuam como transmissores desses valores religiosos
contribuem para manter as mulheres em posicoes de obediéncia.

A fé nos campos de batalha era um refugio, fornecendo forga e esperanga
para que o conflito acabasse e que pudesse voltar para casa sio e salvo.

Ja nos lares, as familias mantinham a fé e a oragao vivas para mesmo a

distancia dar forcas aos combatentes.
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Figura 23 - L’ armée et la Religion sacrifiees

DIEU ET LA FRANCE
Les bonnes causes triomphent de tout.

Postal IRIS - Diel Et La France - Les bonnes causes triomphent de tout.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

O postal de Figura 23 - "O exército e a religido sacrificados" - destaca que o
aperto de mao entre o soldado e a religiosa simboliza a forga compartilhada entre as
duas entidades, unidas pelo peso dos sacrificios da guerra. Esse aperto de maos
também traz a ideia de que o exército e a igreja, as formas militares masculinas e
femininas religiosas estdo em pé de igualdade durante o conflito, cada um fazendo
seu proprio sacrificio. O cenario do postal € um campo, confirmado pelo tronco de
arvore sem folhas ao fundo, atras do soldado. Mais uma vez, a calca vermelha do
soldado e o quepe com pluma reforcam a ideia de anos iniciais do conflito. O terco

em tom dourado na cintura de religiosa simboliza sua devogao e o papel da fé em
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tempos de guerra. A veste branca remete paz, pureza, serenidade e alivio espiritual,
este ultimo, essencial para que o combatente possa continuar a luta em nome da
patria. O olhar atento e fixo de ambos reafirma a ideia de cumplicidade em relacéo a
patria e aos esforgcos de guerra.

Sobre a cabeca da religiosa uma mantilha, que € parte de sua indumentaria,
sugerindo um dia ensolarado, justificando seu uso em pleno céu aberto e, por baixo
dele, o véu, caracteristico das mulheres dedicadas a Deus. Segundo Perrot (2007),
os cabelos cobertos podem ter dois significados: esconder o poder simbdlico dos
cabelos ou dominagdo masculina, aproximando a mulher seja enfermeira ou

religiosa a uma forma de Santidade, divina e abengoada.

Véu de oblagdo da religiosa, que, no dia em que professa, oferece sua
cabeleira a Deus e pde o véu para ele. A igreja faz do véu das religiosas
uma obrigacdo, o selo de sua castidade e de seu pertencimento a Deus,
sobretudo a partir do século IV. A Igreja impde o véu as religiosas e
aconselha-o as demais mulheres; devem, pelo menos, ter a cabega coberta
(Perrot, 2007 p. 57).

Com sua espada na cintura, instrumento de guerra utilizado ainda em muitos
exeércitos, o aperto de mao firme manifesta o desejo de boa sorte na batalha que
estd prestes a enfrentar, além de invocar a vitéria divina para que sua luta em
defesa da patria seja abencoada por Deus.

No rodapé do postal, "Dieu Et La France - Les bonnes causes triomphent de
tout" (Deus e a Franca - as boas causas triunfam sobre tudo) refor¢a a nogao de que
o destino do pais € guiado e abengoado por uma forga superior, € que os franceses,
abengoados por Deus, sairdo vitoriosos, independentemente dos desafios
enfrentados. Essa frase reflete o patriotismo presente na propaganda de guerra,
com o0 objetivo de encorajar os combatentes a lutar, acreditando que suas ag¢des sao
resultados de uma causa sagrada. A retdrica visava unir a populagdo em torno de
um ideal comum em que a guerra ndo era somente questao politica ou territorial,
mas uma missao moral e divina e que o0 sucesso militar seria uma expressao da
vontade de Deus e que a Franga era o bem e venceria o mal, triunfando.

No postal representado pela Figura 24 vemos um soldado com o uniforme
da infantaria alema prestando continéncia para uma religiosa. No rodapé do postal,
"Que esses coragdes duplamente franceses foi vocé mesmo que 0s empurrou para
os bragos de outra patria" carrega um tom de critica e lamento, insinuando que os
franceses lutaram sob outra bandeira, ou que foram obrigados a servir a um inimigo.

"Coragdes duplamente franceses" sugestiona que o combatente possui um
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sentimento de pertencimento a Franca, mas foi, de certa forma, forcado a lutar por

outra patria.

Figura 24 — Coragbes duplamente franceses

e ces ceurs doublement frdn\-\;,;,
estLLor méme qui les poussans
W OENS 1eS bras dune aut e naren 9

A S 540 - As-Lu songg, France chérie Que ces coeurs doublement frangais C'est toi méme qui le poussait dans
les bras d'une autre patrie? (manuscrito no verso, nao datado)
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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O olhar de desalento e decepcédo da religiosa evoca de forma clara o
sentimento de que o soldado escolheu o lado errado da batalha, reforcando a ideia
de uma traicdo tanto moral quanto espiritual. Alternativamente, seu olhar pode ser
interpretado como voltado aos céus, expressando o anseio de ver aquele militar
“salvo” do destino de lutar pela Alemanha. A figura na moga que simboliza pureza
transforma-se em um julgamento silencioso diante da decisdo do soldado de servir a
outra patria, neste caso, a Alemanha.

Essa dualidade entre patriotismo e traicdo, reforga o carater emocional e
belicista nas propagandas de guerra. Quando o soldado presta continéncia para a
religiosa, representada pela Frangca, demonstra o sentimento de culpa e
arrependimento por ter feito a escolha "errada" defendendo a patria inimiga. O olhar
condenatorio da religiosa € apresentado como alguém que se afastou do caminho
correto e que nao é possivel escolher duas patrias.

A placa inserida proxima a arvore indica que o caminho para Alemanha esta
logo ali, enquanto uma madeira cravada no solo, com faixas de sinalizagao, pode
representar que dali em diante ndo € permitido avancgo, pois se torna perigoso.

Esse contraste visual entre a proximidade da Alemanha e a barreira fisica
nao soO reforca a ideia de que seguir por aquele caminho leva a um territério hostil,
como também pode representar o abandono da patria e os valores em troca de uma
suposta segurancga.

Neste contexto, a imagem reflete um duplo sentimento, entre ceder as
pressdes das forgas inimigas ou manter-se fiel aos ideais da nagdo. O caminho para
a Alemanha se torna tentador, mas resulta em traigdo a nagcéo que o acolheu.

A trouxa, na mao esquerda da freira, sugere que ela seguira seu caminho,
indicando que esta pronta para seguir em frente, sem relevar a escolha do soldado.
O objeto reforga a ideia de continuidade, e o caminho ao fundo do cenario deixa
claro essa ideia de que cada um segue de acordo com suas escolhas. Ela mantém
firme em suas escolhas, indiferente da escolha errada do agora “boche”, termo
pejorativo dado aos soldados alemaes pelos franceses. Ela carrega ndo somente
seus pertences, mas também o simbolismo de sua fé e confirmacao de seus ideais,
transmitindo a ideia de que a patria e a fé sdo maiores do que os erros individuais.

O soldado perdeu-se pelo caminho fazendo suas escolhas, mas para a
religiosa sua missdo continua, indicando o caminho de fé e da lealdade com relagéo

a seu pais.
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Figura 25 - La Reconnaissance

Postal n. 541 nao datado
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik

A Figura 25, intitulada Reconhecimento, reforca a importédncia da
religiosidade e da fé nos esforgcos de guerra. Longe do campo de batalha, as irméas
de caridade buscam a béncgao do padre antes de continuar prestando auxilio aos
feridos e necessitados. Percebe-se a complexidade da situacdo, pois duas das
quatro irmas parecem estar chorando, comovidas com o cenario. Segurando seus
rosarios, elas descem as escadas com semblante cabisbaixo, prontas para retomar

sua dificil missdo. Deduz- que o conflito estd em seus estagios iniciais, pois ha um
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soldado postado na porta da igreja, trajando o uniforme da infantaria francesa, com a
cabeca baixa em sinal de respeito a Deus, ao templo ou ao padre que ali estava.

As cores dos habitos das freiras variam, possivelmente indicando suas
diferentes congregacgdes, sempre em tons claros. Pode-se afirmar que elas néo
fazem parte da equipe de enfermagem da Cruz Vermelha, uma vez que nao vestem
os trajes caracteristicos. Neste caso, sua missado é de oracéo e apoio espiritual.

Os dedos do padre apontando para o alto sugerem que elas devem seguir
suas orientagdes, enquanto a mao dele repousada no ombro de uma das religiosas
indica a necessidade de sua concordancia, parecendo buscar uma confirmacéo.

Figura 26 - Protégez nos vaillants soldats mon Dieu, Et Faites qu'ils reviennent
victorieux

Protégez nosvaillants soldats monDiey,
aan EtFaikes gu'ils reviennent victarieux

JK 9311 - postal manuscrito em 02 de janeiro de 1918.
Fonte: Acervo pessoal de Marco Antonio Stancik
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O papel das igrejas em tempos de guerra se torna variado, pois além do
alivio espiritual ela também fornecia apoio moral, humanitario as vitimas e atuava
também na promogéo da paz e na mediagédo de conflitos. Presente também na vida
das criangas, a fé e a religidao se mostram evidentes no postal da Figura 26.

Ao fundo, vé-se Jesus Crucificado, enquanto a pequena garota, ajoelhada
em oragao, pede a Ele que proteja seu pai na guerra. Na traducdo da legenda
impressa no anverso do postal: "Proteja nossos valentes soldados, meu Deus, e
faca-os voltar vitoriosos." sugere que além do esforgo militar, a vitéria dependia de
intervencao divina, e que o "meu Deus" era francés e ndo poderia apoiar os dois
lados.

A crianga como protagonista transmite a ideia de pureza, conferindo um
apelo emocional a mensagem, ja que sua inocéncia é utilizada com o intuito de
fomentar que o destino dos soldados nao depende apenas da forga das armas, mas
também da forca das oracbes recebidas em casa.

Desta forma, a imagem contida no postal promove uma unido simbodlica
entre Deus, o combatente no campo de batalha e a menina no ambiente doméstico,
demonstrando que cada membro tem um papel importante, tanto na luta como no
regresso ao lar.

Canhodes reforcam a ideia de intensidade dos conflitos e a luz acima de
Cristo, sugerindo que a presenga divina esta guiando e iluminando o destino dos
combatentes. Ela pode transmitir também um simbolo de esperanca e que a vitoria
sera alcangada com a ajuda divina, sempre presente nos sacrificios dos soldados.

A leveza das vestes da crianga indica a presenga de inocéncia, elemento

que se opde a violéncia simbolizada nos campos de guerra.
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4 PRODUGAO DIDATICA - O USO DE IMAGENS EM SALA DE AULA.
A REPRESENTAGAO DAS MULHERES A PARTIR DA ANALISE DOS CARTOES-
POSTAIS FRANCESES NO PERIODO DA GRANDE GUERRA

Vivemos em um mundo cada vez mais visual, em uma era em que as
imagens chegam de forma rapida e em grande quantidade. Nesse contexto, a
habilidade de interpretar imagens na sala de aula tornou-se um desafio para os
professores, especialmente na disciplina de Histéria. As imagens podem ser
empregadas como ferramentas didaticas, pois tendem a despertar interesse nos
alunos, cabendo ao professor aproveitar esse interesse para inserir conteudos por
meio dessas analises, utilizando o conteudo imagético como ponto de partida para
reflexdes criticas, questionamentos e debates.

E essencial que nds, professores, instiguemos os educandos a observar as
imagens além de sua superficie, investigando suas origens, interesse, significados e

o contexto histérico em que foram produzidos.

Para se pensar o ensino de Histéria, € fundamental considerar a utilizacdo de
diferentes fontes e tipos de documento (escritos, iconograficos, materiais e
imateriais) capazes de facilitar a compreensao da relagdo tempo e espacgo e das
relagbes sociais que o geraram (BNCC, 2018, p. 398).

Conforme orienta a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), "para se
pensar o ensino de Histéria, € fundamental considerar a utilizacdao de diferentes
fontes e tipos de documentos, capazes de facilitar a compreenséao da relagao tempo
e espaco e das relagdes sociais que o geraram”. No caso especifico do estudo sobre
as imagens de mulheres no ensino de histéria, elas servirdo de base para interpretar
como essas figuras femininas foram representadas e quais mensagens essas
representacdes carregavam.

A analise dessas fontes iconograficas, conforme proposto, permitira que os
professores trabalhem com dindmicas de rupturas e permanéncias historicas,
ajudando os alunos a compreender as transformagdes no papel e nas
representacgdes relativas a mulher.

Com base nessas diretrizes, 0 objetivo € desenvolver um material didatico
especifico para professores de Histéria de nonos anos do Ensino Fundamental que
contemplem tanto aspectos tedricos quanto praticos com o uso de imagens em sala
de aula. Serdao apresentadas orientagdes com base nos objetivos da BNCC no

Curriculo da Rede Estadual Paranaense (CREP) e nos eixos tematicos da disciplina.
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Os materiais didaticos sado instrumentos de trabalho do professor e do aluno,
suportes fundamentais na mediagcdo entre o ensino e a aprendizagem. Livros
didaticos, filmes, excertos de jornais e revistas, mapas, dados estatisticos e
tabelas, entre outros meios de informacgéao, tém sido utilizados com frequéncia
nas aulas de historia. O crescimento, nos ultimos anos, no nimero de materiais
didaticos € inegavel, com a multiplicagdo de publicagbes didaticas e
paradidaticas, dicionarios especializados, além de materiais em suportes
diferenciados daqueles que originalmente tém sido utilizados pela escola,
baseado em videos e computadores. Diante dessa variedade de materiais
didaticos, desigualmente distribuidos pelas diferentes escolas do pais, torna-se
urgente uma reflexdo que ultrapasse uma visdo apenas pragmatica do
problema. (Bittencourt, 2009, p. 295).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo analisou as representagcées do feminino nos cartbes-postais
franceses da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), evidenciando como essas
imagens servem como fonte histérica na interpretagdo do periodo. Ao contextualizar
essas representacgdes dentro do cenario histérico da época e estabelecer conexdes
com a contemporaneidade foi possivel perceber como certos discursos de género se
perpetuam ou se transformam ao longo do tempo.

Além da analise historiografica, a pesquisa buscou demonstrar o potencial
didatico do uso dessas imagens no ensino de histéria. A utilizagdo das imagens dos
cartdes-postais em sala de aula permite aos alunos uma analise critica e
interpretacao dos signos visuais, contribuindo para uma compreensao mais ampla
das dinamicas sociais, culturais e politicas do passado.

Por meio da aplicagado das etapas metodologicas propostas, verificou-se que
0 uso de imagens histéricas pode estimular o pensamento critico dos alunos de
nonos anos do Ensino Fundamental, permitindo-lhes compreender as permanéncias
e rupturas nas representagdes femininas ao longo do tempo. A presente pesquisa,
portanto, reforga a importancia do ensino de histéria como ferramenta para a
construcdo de um olhar questionador e critico sobre as narrativas visuais do
passado e sua influéncia na percepg¢ao da mulher na sociedade atual.

Esta dissertagcdo, néao apenas contribui para os estudos sobre género e
iconografia histérica, mas também propde alternativas metodolégicas para a
educagao basica, incentivando projetos interdisciplinares que ampliem o processo

de ensino-aprendizagem dos estudantes.
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__ 4

APRESENTACAO

Esta proposta de material didatico objetiva
auxiliar professores e professoras de Histéria
a desenvolver nos educandos as habilidades
para a interpretacdo de imagens historicas
mediante o trabalho com diferentes formas de
representacao das mulheres presentes em
cartdes-postais no periodo da Primeira Guerra
Mundial (1914-1918)

Serao apresentados, de forma didatica,
sugestées de como iniciar um trabalho com
imagens, promovendo uma reflexdo critica
sobre as rupturas e permanéncias histéricas
acerca da mulher.

Este material sera disponibilizado em formato
para apresentacao ou impressao e o professor
interessado podera usar em suas aulas.
Vamos la?
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4

Ao abordar o tema da Grande Guerra e o uso das
imagens contidas nos postais franceses da época,

busca-se refletir sobre as representagcées acerca da
mulher e seu papel na sociedade.

A partir do tema central da Grande Guerra, ha a
intengdo de contextualizar o cenario histérico e
estabelecer conexdes com a contemporaneidade,
particularmente esteredtipos presentes no periodo
sobre o feminino, destacando a persisténcia de certos
padrées historicos em circunstancias especificas na
atualidade.

Através do uso de imagens, € possivel criar
oportunidades de reflexdo sobre como as mulheres
eram representadas € quais eram as
intencionalidades dessas representagoes,
promovendo discussées sobre questdbes de género,
poder, violéncia, resisténcia e a complexidade das
acoes humanas em diferentes contextos historicos.
Isso permite fazer paralelos com a atualidade e
desenvolver uma compreensao mais critica sobre a
construg¢ao da identidade.
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=/

IMAGENS, REPRESENTACOES,
INTERPRETAGCOES E SEUS USOS

As Fontes historicas (imagens): Precisamos estar
atentos aos detalhes das imagens, e ter a ciéncia que
as mesmas assim como outras fontes imagéticas
possuem intencionalidades e nao sao neutras.

Representagao: € importante partir do principio que as
imagens femininas foram representadas com um
proposito. Dessa forma, faz-se necessario interpretar e
questionar as formas de representagao, identificar o
modo como, em diferentes lugares e momentos, uma
determinada realidade social € construida, pensada,
dada a ler (CHARTIER, 1990 p. 16-17)

Interpretagoes: SO é possivel interpretar as imagens a
partir do estudo e uma pesquisa prévia do contexto
historico em que a imagem foi criada. Dessa forma, a
analise iconografica €& empregada como recurso
metodoloégico para compreender os significados
atribuidos as representagdes visuais e as relagdes com
a cultura e sociedade da época.

O uso de imagens como fonte de pesquisa contribui
para a compreensao do contexto histérico, pois elas sao
produzidas com finalidades especificas. Aléem disso, as
imagens desempenham um papel fundamental na
construcao cultural da sociedade, refletindo e
influenciando seus valores, crengas e ideologias.




y

REPRESENTAGCAO DAS
MULHERES NOS CARTOES
. POSTAIS

/ "imagens diversas produzidas pela capacidade

artistica humana também nos informam sobre o
passado das sociedades, sobre suas sensagoes, seu
trabalho, suas paisagens, caminhos, cidades, guerras.
Qualquer imagem € importante, e nao aquelas
produzidas por artistas." (Bittencourt, 2008, p. 353).
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Responda:
Elenque os elementos que vocé visualiza nesta imagem.

* prof.(a) Orientagdes ao final deste, apés as Referéncias.
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Considerando o postal ao
lado, descreva abaixo,
quais 0s personagens
vocé visualiza, em qual
contexto histérico ele foi
produzido, quais os
papeis sociais dados a
cada um dos presentes no
postal? Quais cores estdo
presentes na imagem? O
que a cadeira vazia
representa? Como vocé
identifica as expressoes
faciais dos presentes?

Autor/Editor nao identificados. “Papa sera um héros".
Manuscrito pelo remetente em 27/01/1919

E SUA VEZ....




IMPORTANCIA DAS IMAGENS NA DISCIPLINA DE
HISTORIA

"Fazer os alunos refletirem sobre as imagens que lhe
sdo postas diante dos olhos € uma das tarefas urgentes
da escola e cabe ao professor criar as oportunidades,
em todas as circunstancias, sem esperar a socializagao
de suportes tecnolégicos mais sofisticados para as
diferentes escolas e condigcdbes de trabalho,
considerando a manutengédo das enormes diferengas

sociais, culturais e econémicas pela politica vigente."
(BITTENCOURT; 1998, p. 89)

A HISTORIA DAS MULHERES - PROTAGONISTAS
DA HISTORIA

Ha uma necessidade urgente de romper barreiras e
narrativas que retratam as mulheres como
predominantemente frageis e destacar as mulheres
como sujeitos ativos na sociedade. As imagens
apresentadas, pretendem abrir essa reflexao.

b
. v - X1
-
.
-
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'Y Du matin au soir avee de la lnine Hoess
/f/ /|

De mon coeur autinn jr- Lisse une chaine
\ - r/_l

postal nimero 79 - Tricot National - Du matin au soir avec
de la laine De mon cceur au tien je tisse une chaine.
Tradugao: Malha Nacional - De manha a noite com la. Do

meu coragao ao seu eu tego.

Ao longo da histéria, as mulheres, especialmente as de
classes mais humildes, trabalhavam fora de casa e em
casa desempenhando tarefas consideradas femininas
e socialmente aceitas na época. O TricO era uma
dessas atividades, visto como uma ocupacgao
“adequada” para elas.
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De acordo com o postal anterior, responda:

1- Vocé acredita que existem profissoes, nos dias
atuais que mulheres nao podem exercer?

2- A lmagem apresenta duas cenas. Descreva o que
VOoCcé vé.

3- A partir da analise do postal, qual seria em sua
opinidao, a visao do autor a respeito dos papéis
sociais? D& um novo titulo ao postal. Pode ser em
Portugués.
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L #x 4

Vos blessures seront vite gueries
Vous pouvez Servir la Patrie

JK. Cartdo-postal n. 9365. Vos Blessures seront vite

guéries/Vous pouvez servir la Patrie. Manuscrito pelo
remetente e postado em 01 de janeiro de 1915, Militar

Francés recebe atendimento de enfermeira da Cruz
Vermelha Francesa.

Em pares, discutam com seu colega sobre o postal
acima. Anotem na proxima folha: Qual o momento

historico da imagem? Qual o papel social de cada
pessoa presente na imagem? O que a Cruz
Vermelha representa e qual sua importancia nesse

contexto? Na atualidade, qual o papel desenvolvido
por ela?
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Anotem suas conclusoes:

Habilidades desenvolvidas pelos estudantes:

» Ampliagdo do conhecimento historico;

» Analise e descrigao iconografica,;

» Interpretagdo, compreensao do contexto
historico;

+ Interpretagao iconologica;
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Estudar histéria da Grande Guerra a partir da
analise de imagens contidas nos cartées-postais
que portavam representacbes sobre as
mulheres pode abrir varias possibilidades de
aprendizagem de estudos e reflexdes com
estudantes.

Para os estudantes, saber analisar e interpretar
0S signos visuais € uma necessidade do ensino
de histdria, principalmente quando a intengao é
justamente desenvolver reflexdes em torno de
fatos historicos marcantes no periodo ou as
intencionalidades de quem as produziu,
provocando o senso critico de alunos e alunas.
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DANS 'TEVST Biiixs

. S

bras; baut 5 ef Face:

,..a_“ - -~

Postal n. 2027 - E.M - Dans tes bras, touts'efface: / La guerre et ses

tourments, / Le monde et ses grimaces, / tout sauf nos doux serments -
Manuscrito em 28 de ago. 1918

Tradugdao do texto contido no anverso do
postal:

"nos teus bragos tudo se desvanece / a guerra
e os seus tormentos / 0 mundo e as suas
caretas / tudo menos o0s nossos doces
juramentos”, pode transmitir a ideia de:
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Analise os seguintes aspectos imagéticos do postal
anterior e anote:

- Onde acontece?

- A guerra acabou?

- Como identifico que o contexto é de guerra?

- Qual o papel dado a mulher neste postal?

- Observe os elementos contidos no postal e descreva-
0s.

Anote:
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"Se a mulher ndo é entdo concebida como apta
para atuar diretamente nos combates, deve
incentivar e premiar aquele que o faz
bravamente. E seu corpo é o prémio" (Stancik,
2017, p. 97).

A citagdo acima de Marco Antonio Stancik, nos
permite refletir sobre o papel da mulher nos esforgos
e guerra e também como ela era representada nos
cartdes-postais. Faga uma analise entre o postal e a
citacdo e anote suas conclusdes.

E SUA VEZ....
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Cayest i France est

| ! »

"Cayest, la France est préte, a bientot la
victoire; Creans notre ménage et entrons dans
la gloire!"

Com base na imagem acima, responda na proxima
pagina:

- Pelas vestimentas das criangas, como elas eram
preparadas e representadas?

- Os elementos que encontram-se no postal fazem
referéncia a que? Observe os detalhes e descreva:




Anote:

Trabalhar com imagens exige um olhar atento aos
detalhes. Estas atividades objetivam conduzir os
estudantes a compreender, através de sua
observagdo, as representagbes, intengdes,
permanéncias e rupturas historicas.
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VAMOS SABER MAIS...
Atividades complementares

A histéria das mulheres mudou. Em seus
objetos, em seus pontos de vista. Partiu de
uma histéria do corpo e dos papéis
desempenhados na vida privada para
chegar a uma histoéria das mulheres no
espag¢o publico da cidade, do trabalho, da
politica, da guerra, da criagao. Partiu de uma
histéria das mulheres vitimas para chegar a
uma histéria das mulheres ativas, nas
multiplas interagdes que provocam a
mudang¢a. Partiu de wuma histéria das
mulheres para tornar-se mais
especificamente uma histéria de género, que
insiste nas relagbes entre os sexos e integra
a masculinidade. Alargou suas perspectivas
espaciais, religiosas, culturais. (Perrot, 2007,
p. 15-16).
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As proposicoes de Perrot apontam para aspectos
significativos sobre a historia das mulheres, que sao
protagonistas, havendo a necessidade de romper
barreiras e narrativas que retratam as mulheres como
predominantemente frageis e destacar, agora, as
mulheres com participagdao ativa na sociedade. Além
disso, a historia das mulheres expandiu suas fronteiras,

tomou novas perspectivas, implicando em novos
paradigmas histéricos e seu impacto na historia Global.

Agora é com vocés...
Fagam uma pesquisa com mulheres notaveis que
tivemos e temos no Brasil

Em pares, através de sorteio, vocés terdao o nome de
02 mulheres notaveis para pesquisar e apresentar
suas historias, que, com forga e coragem,
enfrentaram desafios para alcancgar seus ideais.

VAMOS LA?
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- Madalena Caramuru

- Dandara

- Barbara de Alencar

- Hipdlita Jacinta Teixeira de Melo
- Maria Quitéria

- Maria Felipa de Oliveira
- Nisia Floresta

- Ana Néri

- Anita Garibaldi

- Maria Firmina dos Reis
- Princesa Isabel

- Chiguinha Gonzaga

- Georgina de Albugquerque
- Nair de Teffe

- Anita Malfatti

- Bertha Lutz

- Maria da Penha

- Marta Vieira da Silva

- Djamila Ribeiro

- Zilda Arns

- Sénia Guajajara

- Indianara Siqueira

- Marinalva Dantas

- Margarida Maria Alves

Sugestdo: apos pesquisa detalhada, fazer um
Lapbook e apresentar para a turma e realizar uma
exposi¢do para o colégio.
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CONSIDERACOES FINAIS

O uso de imagens no ensino de historia ao
longo dos anos vem se transformando numa
importante  ferramenta de ampliagao e
compreensac de um determinado periodo
histdrico.

Atraveés de seus usos, especificamente contidos
nos cartdes-postais, a proposta do material
didatico buscou proporcionar uma nova
perspectiva sobre os fatos historicos e,
principalmente, um novo olhar sobre os
importantes conflitos, permitindo aos
estudantes, a partir das fontes, criar uma visao
critica sobre as rupturas e permanéncias
historicas, bem como a forma como a mulher
era retratada neles.

Neste sentido, analisar as imagens
representativas do feminino se torna importante
para a percepc¢ao desses padroes e para uma
analise critica acerca das rupturas e
permanéncias historicas presentes na
sociedade atual.
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