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RESUMO

O estudo pretende apresentar possibilidades utilizacdo de letras de sambas-enredo no ensino
da cultura e histéria africana e afro-brasileira, determinado pela lei 10.639/2003, e no ensino
de historia local. Foram analisadas as letras de sambas-enredos da Universidade de Samba
Boémios do Laguinho e dos Piratas Estilizados que abordam as histérias do bairro do
Laguinho e da cidade de Macapa. Nosso objetivo é compreender como tais letras abordam os
temas relativos as tradicdes negras e a modernizacdo recente da capital amapaense. O estudo
nos possibilitou inferir que, além de criticas sociais, 0 Carnaval também oferece momentos
nos quais a agremiagdo rememora suas origens ancestrais, seus “ilustres” moradores e as
contribuicdes destes para a comunidade do samba, para o bairro e para a cidade, exaltando,
assim, sua histéria e identidade. Entendemos que os sambas-enredo sdo feixes de meméria
que tornam possivel explorar temas destacados pela lei 10.639/2003 no ensino de Historia. De
forma que lembrangas importantes para as agremiac6es podem ser articuladas ao ensino de
historia local, sempre relacionando as contribui¢fes de sujeitos e/ou manifestacfes culturais
ao contexto historico amapaense e mais amplo.

Palavras-Chave: Cultura afroamapaense. Historia local. Sambas-enredo. Memoria.



ABSTRACT:

The study approaches the potential of the use of samba-enredo lyrics in the teaching of
History with reference to the teaching of African and Afro-Brazilian Culture and History,
determined by law 10.639/2003 and local history. Lyrics from samba-plots from the
Universidade de Samba Boémios do Laguinho and the Piratas Estilizados that address the
stories of the community/neighborhood of Laguinho and the city of Macapa will be used. Our
objective is to understand how these lyrics deal with themes related to black traditions and
recent modernization. In addition to social criticism, the carnival also offers moments in
which the association remembers its ancestral origins, its illustrious residents and their
contributions to the samba community, to the neighborhood and to the city, thus exalting its
history and identity. We understand that sambas-enredo are bundle sof memory that make it
possible to explore themes highlighted by law 10.639/2003 in the teaching of History. So that
important memories for the associations can be articulated to the teaching of local history,
always relating the contributions of subjects and/or cultural manifestations to the historical
context of Amapé and broader.

Keywords: Afroamapaense Culture. Local history. Samba-plots. Memory.
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Introducéo

O Mestrado Profissional em Ensino de Histdria (ProfHistéria) tem como uma de suas
finalidades estreitar a distancia entre saber académico e o saber escolar. Por meio do professor
de histéria a producao académica pode e deve chegar a sala de aula. Mas, ndo pode chegar as
escolas de qualquer jeito e nem deve ser entendida como “uma simples reducdo ou
simplificacdo do conhecimento erudito e transposto para o ensino formal das escolas™!. O que

também é destacado por Coelho & Coelho:

[...] o estudo da Histéria ensinada tem como escopo uma intervencdo no
curso das acbes. Em alguma medida, esse pressupde a possibilidade de
alteracdo no ensino ofertado, seja por meio do aprimoramento da pratica
docente, da melhoria do material didatico, do aperfeicoamento dos
procedimentos didaticos, enfim, da qualificacio e do refinamento do
processo de ensino-aprendizagem.?

E necessario compreender que a Historia, enquanto disciplina escolar, difere da
académica (ambas possuem métodos e objetivos diferentes), mas elas ndo sdo reciprocamente
excludentes. Pelo contrario: elas interdependem, ou seja, 0 ensino escolar historico é
composto por, além da utilizacdo do saber historiografico, da teoria da aprendizagem e das
metodologias de ensino. Diante dessa compreensdo € que os trabalhos de Conclusdo de
Mestrado do PROFHISTORIA precisam alcancar a aproximagcao entre o erudito e o escolar.

Muitos alunos ndo entendem os motivos e a importancia do estudo da Historia. Diante
dessa constatacdo é necessario considerar que as narrativas presentes na historia escolar sao
frequentemente distantes da realidade dos discentes, ou seja, estes ndo se véem inseridos no
contexto historico. Além disso, considera-se que a metodologia de ensino aplicada em sala de
aula favorece o distanciamento e o desinteresse dos educandos em relacédo a disciplina, ainda
que com mudancas em relacdo ao ensino de Histéria estejam em curso, como afirma

Bittencourt:

O ensino de Histdria se destaca por mudangas marcantes em sua trajetoria
escolar que a caracterizavam, até recentemente, como um estudo mneménico
sobre um passado criado para sedimentar uma origem branca e crista,

! BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Os confrontos de uma disciplina escolar: da histéria sagrada a
historia profana. Revista Brasileira de Histdria. SP. v. 13, n. 25/26. p. 193-221.set.92/ ago.93. p. 193.

2 COELHO, Mauro Cezar, COELHO, Wilma de Nazaré Baia. Historia, historiografia e saber histérico escolar: a
educacdo para as relagdes étnico-raciais e o saber histérico na literatura didatica. Espaco Pedagdgico, v. 21, n. 2,
Passo Fundo, p. 358-379, jul./dez. 2014, p. 360.



apresentada por uma sucessdo cronologica de realizagdes de “grandes
homens” para uma “nova” disciplina constituida sob paradigmas
metodoldgicos que buscam incorporar a multiplicidade de sujeitos
construtores da nacio brasileira e da historia mundial.®

E nesse sentido que buscamos nesse Trabalho de Conclusio de Mestrado, doravante
TCM, contribuir com essa aproximacdo entre a producdo cientifica e o ensino historico
escolar, por meio da utilizagdo de letras de sambas-enredo. O uso de fontes no ensino de
Historia demonstra ser uma ferramenta de extrema importancia ao docente para que alunas e
alunos possam ter contato com uma peca central do trabalho do historiador. Tal contato
permite que os discentes possam, por meio da orientacdo do docente, praticar acdes do
cotidiano do trabalho historiografico, pois “quanto mais os alunos e alunas tiverem
oportunidade de trabalhar com fontes, mais poderdo progredir na aquisicdo de saberes e
praticas vinculadas a analise e interpretagiio de dados a partir da formulaco de problemas™.

Os sambas-enredo sdo dotados de narrativas sob a perspectiva de seus autores que
buscam em diversas fontes de pesquisa a base argumentativa para seus versos, que sintetizam,
durante o desfile na avenida, o tema proposto pela agremiacao carnavalesca. Utilizamos nessa
pesquisa 0s sambas-enredos de duas agremiagdes carnavalescas do Estado do Amapa,
localizadas no bairro do Laguinho, zona central da capital Macapéa: a Universidade de Samba
Boémios do Laguinho e o Grémio Recreativo Piratas Estilizados.

A escolha dessas escolas deu-se a partir das nossas reunides com o orientador. Desde 0
inicio nos propusemos a pesquisar sobre a historia local com o intuito de produzir material
necessario para as aulas de Historia. Nesse sentido, buscamos realizar um estudo sobre o
“Largo dos Inocentes”, localizado atras da Igreja Matriz de Sdo Jose, a antiga catedral da
cidade de Macapa. Inicialmente, nosso objetivo era abordar a presenca e a permanéncia da
populacdo afroamapaense que residia nessa area, mas que foi remanejada para outras partes
da cidade quando o primeiro governador do Territorio Federal do Amapa (TFA) iniciou um
processo de reurbanizacdo e higienizacao social da capital.

Gostariamos de fazer um estudo sobre a resisténcia da populacédo residente no espago
do Largo, que ndo teria aceitado a saida de suas moradias para viver em outro ponto da
cidade, como nos bairros do Laguinho e Favela, que abrigaram familias advindas do Largo de

Sdo Jodo e a Vila de Santa Engrécia. Seria, portanto, uma andlise do periodo da criacdo do

3 BITTENCOURT, Circe Fernandes. Reflexdes sobre o ensino de Historia. Estudos Avancados. 32 (93), 2018, p.
127.

4 ALBERTI, Verena. Fontes. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de.
(Coordenacéo). Dicionario de Ensino de Historia. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2019. p. 108.



TFA, de suas primeiras transformacdes urbanas, com foco no protagonismo dos moradores.
Contudo, essa possibilidade de pesquisa se tornou invidvel pela falta de fontes necesséarias
para a consecucao do estudo.

O orientador, Sidney Lobato nos apresentou como possibilidade de fonte de pesquisa
as letras de ladrGes de Marabaixo e de sambas-enredo. ApoOs estudos para aprofundar
conhecimentos sobre as duas, optamos pelas Ultimas, mantendo o foco no estudo das
memorias relativas ao periodo cronoldgico supracitado. O desafio se deu pelo quase que total
desconhecimento sobre o assunto. Desde minha adolescéncia tenho predilecdo pelo
rock’n’roll. O Carnaval, o samba e o0 samba enredo ndo faziam parte do meu cotidiano.
Durante o periodo de graduacdo na universidade conheci e passei a admirar, por intermédio de
amigos, alguns artistas do samba, como o Cartola, Carlos Cachaca e Nelson Sargento, mas
como ja dito, ndo faziam parte do universo musical que escutava cotidianamente.

Apesar do rock e o samba terem uma origem afrodescendente, s@o estilos musicais
muito diferentes em aspectos como sonoridade, teor das letras, publico ouvinte e que ocupam
espacos diferentes na cidade. Os primeiros contatos com a producgéo existente sobre o assunto
me mostraram relacdes sociais, politicas e econdémicas ndo tdo proximas da minha realidade
social. O mundo que passei a conhecer, mesmo que por meio das leituras e videos, tém como
protagonistas grupos subalternizados que se organizam durante o ano todo para levar aos
desfiles carnavalescos sua arte, sua historia, memoria, ancestralidade, criticas etc. Foram anos
de preconceito, discriminacdo e proibicdes até o samba, as escolas de samba e 0 samba-
enredo serem reconhecidos e valorizados na sociedade brasileira. Percebemos, ao analisar o
contetdo das letras, o grande potencial dos sambas-enredo como fontes para 0 ensino de
Histdria, além de uma grade predominancia de temas relacionados a histéria local e a cultura
africana e afro-brasileira e afroamapaense. Nesse sentido, buscamos responder as seguintes
indagacdes: Como as letras de sambas-enredo podem ser utilizadas no ensino de Historia?
Como fazer uso das memorias presentes nos sambas-enredo no ensino de histéria local?

Para responder aos questionamentos, propunha-se entdo a producdo de um livro
paradidatico construido a partir da analise e problematizacdo de letras de sambas-enredo da
Universidade de Samba Boémios do Laguinho e do Grémio Recreativo Escola de Samba
Piratas Estilizados, com foco nas memarias relativas ao bairro, a cidade e nas vivéncias de
sujeitos homenageados. A escolha pelas escolas do mesmo bairro foi motivada pela
predominancia de temas memorialisticos em seus sambas-enredo, diferente de outras
agremiacOes em que predominam temas diversos, caracterizando-se como instituigdes que

preservam e divulgam a memoria do povo amapaense.
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Nossa intencdo era realizar também entrevistas com carnavalescos e compositores dos
referidos sambas, para aprofundamento das interpretacbes das letras, bem como o uso de
fotografias que nos permitiriam melhor entender (por meio, especialmente, de representagcdes
alegoricas) as representacdes veiculadas nos sambas. Assim, pretendia-se oferecer ao docente
de histéria da educacao basica, um material de suporte em suas aulas com textos e sugestdes
de problematizagbes de temas inerentes ao curriculo do ensino de historia local. Tal
paradidatico proporia atividades em que os estudantes poderiam elaborar uma compreensdo
prépria e critica dessas fontes, ja que elas trazem em seu bojo interesses de grupos, ideologias,
sensibilidades populares, memdrias esquecidas.

Infelizmente, como sabido, o mundo foi acometido pela pandemia do novo
coronavirus, que impds grandes mudancas em atitudes, comportamentos, como o isolamento
social. Por isso muitos planos referentes ao TCM foram alterados: deixamos de realizar as
entrevistas por conta do distanciamento social. Nesse cenario pandémico, optamos por
apresentar 0 TCM, ndo mais como um paradidatico, mas como uma dissertacdo, que visa
demonstrar as possibilidades de uso dos sambas-enredos para 0 ensino da histdria e cultura
africana e afro-brasileira e para o ensino da historia local, com foco em referéncias a
memorias da populacdo afroamapaense de Macapa.

Faz-se necessario ressaltar que este TCM deveria ter sido concluido em 2021, mas esta
sendo apresentado em 2022. A crise sanitaria trouxe varias consequéncias para nossas vidas,
algumas positivas como ter tempo a mais de convivio com a familia e outras negativas como
as centenas de milhares de ébitos registrados em nosso pais. Em particular, os efeitos
decorrentes da pandemia afetaram nossa saude fisica e mental, expressos em angustia,
desesperanca, medo e incertezas relacionadas tanto a doenca em si, mas também com 0s
rumos de nosso pais, que foi direcionado com irresponsabilidade pelo atual governo
brasileiro. 1sso fez com que em diversos momentos a escrita deste TCM fosse deixada de lado
pela falta de perspectiva de futuro que nos era apontada por meio do cenario sanitario
nacional, marcado por perdas inestimaveis de amigos, parentes e professores, o que
prejudicou nossa salde mental. Porém, mesmo com todas as adversidades conseguimos
concluir a pesquisa e por isso voltemos a descrevé-la.

Constatamos que nesses sambas-enredo, estdo presentes muitas narrativas sobre o
bairro do Laguinho, sobre a ancestralidade negra, sua cultura, sua historia, exaltacdo de
“ilustres moradores” do bairro e da cidade, pessoas que contribuiram de maneiras diversas

para formacdo sociocultural, econémica, politica e religiosa do Estado.
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Nesse atinente, procuramos nessa pesquisa mostrar como as memarias inseridas nesses
sambas-enredo podiam ser utilizadas tanto para o ensino da Historia e Cultura Africana e
Afro-Brasileira como para o ensino da Histéria Local. Na primeira se¢do deste TCM trazemos
uma discussdo sobre a memdria enquanto fonte para o fazer historiografico e o ensino de
Historia, estabelecendo suas diferengas em relacdo a Historia. Em segundo, realiza-se um
debate sobre a relevancia da memdria enquanto fonte para o ensino de Historia, onde
apresentamos possibilidades de estudos de histdria local e histéria e cultura africana e afro-
brasileira, que contemplem os objetivos e habilidades propostas pela BNCC e RCA a partir da
analise e da problematizacdo de letras de sambas-enredo da Universidade de Samba Boémios
do Laguinho e do Grémio Recreativo Escola de Samba Piratas Estilizados, dialogando a partir
dai com as memorias relativas ao bairro, a cidade e nas vivéncias de sujeitos homenageados.
Por final, apresentamos uma discussdo sobre narrativas e sua fungdo tanto para a Historia
quanto para o Ensino de Histdria, com o intuito de demonstrar o potencial que as letras de
sambas-enredo nos oferecem como narrativas com sentido historico e que podem auxiliar no
desenvolvimento da consciéncia histdrica dos estudantes.

Na segunda secdo apresentamos um histérico do Carnaval, do samba e sambas-enredo
em terras brasileiras e amapaenses. Evidenciamos a historicidade do samba e do samba-
enredo, sendo o primeiro um componente indissociavel do Carnaval, e onde percorremos a
trajetéria desse género musical e de danca que foi se moldando por meio do encontro e do
intercambio de culturas das popula¢des africanas e afrodescendentes, vencendo preconceitos e
proibicbes. Nos sambas-enredo, expusemos seu histérico de formacgdo, enquanto parte dos
desfiles das escolas de samba e hoje patriménio cultural do Brasil, suas mudancas ao longo
dos anos, seja no tamanho e quantidade versos e estrofes, seja na tematica de suas letras
voltada para difusdo de valores patrioticos e ufanistas determinadas pelo Estado brasileiro,
assim como seu carater de critica a sociedade, costumes, preconceitos, desigualdades, bem
como a exaltacdo da ancestralidade, identidade e memoria. Configurando-se assim, como
extraordinarias fontes tanto para o trabalho do historiador quanto para o ensino historico
escolar.

Na terceira secdo demonstramos como as letras foram analisadas, sendo uma de cada
agremiacdo, com o objetivo de evidenciar as 0s temas que podem ser abordados nas aulas de
Histdria, conforme texto analitico, escrito para servir de apoio ao docente, no 9° ano de ensino
fundamental, a partir dos conteudos memorialisticos presentes nos versos, listando os objetos
de conhecimento e as habilidades que podem ser alcangadas com o estudo. Pretendeu-se,

também, apresentar ao professor textos cientificos com o intuito de elucidar temas que podem
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ser explorados em sala de aula com o apoio da produgdo académica atualizada, visando

diminuir a distancia entre o saber escolar e o saber académico.
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I. ARTICULACOES ENTRE MEMORIA, HISTORIA, ENSINO DE HISTORIA
E CONSCIENCIA HISTORICA.

Neste Trabalho de Conclusdo de Mestrado procuraremos abordar as potencialidades da
utilizacdo de letras de sambas-enredo no ensino de Histdria, tendo como referéncia o ensino
da cultura e histéria africana e afro-brasileira determinado pela lei 10.639/2003 e a histéria
local. Serdo analisadas letras de sambas-enredos da Universidade de Samba Boémios do
Laguinho e dos Piratas Estilizados que abordem as historias da comunidade/bairro do
Laguinho e da cidade de Macapa.

Ao abordar tais letras nosso interesse se volta aos temas relativos as tradi¢des negras e
a modernizacéo recente da sociedade local. Isso é possivel porque, além das criticas sociais, 0
carnaval também oferece momentos nos quais a agremiacdo rememora suas origens
ancestrais, seus ilustres moradores e as contribuices destes para a manutencdo da
comunidade do samba, do bairro e da cidade, exaltando, assim, sua historia e identidade.

Entendemos que os sambas-enredo sdo feixes de memdria que tornam possivel
explorar temas destacados pela lei 10.639/2003 para o ensino de Histdria. Nesse sentido,
lembrancas importantes para as agremiagdes podem ser articuladas ao ensino de historia local,
sempre relacionando as contribuicdes de sujeitos e/ou manifestacdes culturais ao contexto
histérico amapaense e mais amplo. E necessario, portanto, inicialmente elucidar a relacio

entre memoria, Histéria e Ensino de Historia.

1.1 Memodria e Historia

Trata-se de tema candente na atualidade, pois, como destaca Piedade Videira, “as
sociedades contemporaneas tém demonstrado grande interesse no processo de valorizacdo das
questdes relativas as identidades e as memdrias™®. O final do século XX se caracterizou tanto
por uma valorizacdo do passado quanto por uma nova postura de homens e mulheres em
relagdo a suas identidades. Mudangas ligadas aos fracassos do marxismo®, aos horrores do

fascismo, do nazismo, dos campos de concentracdo, desencadeando uma descrenca em

> VIDEIRA, Piedade Lino. Marabaixo, danga afrodescendente: significando a identidade étnica do negro
amapaense. Fortaleza: Edi¢des UFC, 20009.

6 E necessario pontuar que tal fracasso esta relacionado a um projeto, supostamente comunista, implantado em
paises como URSS e Alemanha Oriental. O marxismo é uma tradicdo politico-intelectual que segue viva com
grande dinamismo.
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relagio ao progresso linear, continuo, irreversivel que supostamente vigorava até entdo’. A
valorizagdo das memdrias vivifica lembrancas alcangadas através das reminiscéncias de
pessoas e de grupos.

As lembrancas pessoais trazem consigo uma leitura subjetiva do tempo e do espaco,
contribuindo para entendermos mudangas urbanas e espaciais numa dada regido, bairro,
cidade, por exemplo. Do outro lado temos a memoria coletiva, que “esta assentada naquilo
que é comum ao grupo, embora cada integrante deste produza suas memdrias de forma
individual®. Para Halbwachs, “é¢ impossivel conceber o problema da recordacio e da
localizagdo das lembrangas quando ndo se toma como ponto de referéncia 0s contextos sociais
reais que servem de baliza & essa reconstrucdo que chamamos meméria™®.

Nesse sentido, a lembranca individual tem como referéncia a participacdo do individuo
em uma coletividade estabelecida num mesmo espacgo e em determinado periodo, ou seja, pela
memoria coletiva. Pode-se afirmar, entdo, “que ha tantas memorias quanto grupos existem?°”,
Para Nora, a aceleracdo do tempo histérico proporcionou um distanciamento entre memoria e
Historia, o que significou a “ruptura de um elo de identidade muito antigo, no fim daquilo que
viviamos como uma evidéncia: a adequagio da Histdria e da memoriat. A memdria, agora, é
evocada em seus “lugares”, como: museus, monumentos, edificios, comemoracoes.

A Historia e a memoria sdo duas formas de acessar 0 passado, mas cada qual o faz de
maneira e com objetivos distintos. A ultima tem uma relacdo afetiva com o passado, é
seletiva, pois com secus esquecimentos e ocultagdes pode “transformar, consciente ou
inconscientemente, o passado em funcdo do presente, apresentando a tendéncia particular de
embelezar este passado™? e esta ligado & memdria individual.

Em contrapartida, a Histdria estabelece uma distancia, onde nem sempre existe uma
ligacdo afetiva e pessoal do historiador com o passado que busca descrever e analisar. Seu
trabalho deve “combater o esquecimento e ndo pode se permitir negligenciar os fatos

importantes, mesmo se ele hierarquiza e os classifica. Ele deve utilizar todas as fontes™*3,

" LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Traducdo Bernardo Leitdo (et. al.). 4 ed. Campinas, SP: Editora da
UNICAMP, 1996. p. 14.

8 PAIM, Elison Antonio. Lembrando, eu existo. In: Histdria: ensino fundamental /Colegdo Explorando o Ensino;
v.21. Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria de Educacdo Bésica, 2010. p. 88.

® HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Traducio de Beatriz Sidou. Sdo Paulo: Centauro, 2003. p. 7-8.
10 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Proj. Historia. Sdo Paulo, (10). Dez.
1993.p. 9.

Hlbidem, p. 8.

12 JOUTARD, Phillippe. Reconciliar Histéria e Meméria? Revista Escritos, Ano 1, n. 1, 2007. p. 223.

13 Ibidem, p. 224.
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Tém-se, entdo, um antagonismo entre memdria e historia que ficou mais evidente a
partir dos acontecimentos que marcaram o século XX, como as guerras mundiais, por
exemplo. Depois dos horrores da Segunda Guerra Mundial, passou-se a maior valorizagdo dos
testemunhos dos sobreviventes no intuito de descobrir e entender melhor o que havia
ocorrido. O dever da memdria passa a falar mais alto e tem-se um recuo da Histéria, pois a
primeira passa a ser considerada a Unica capaz de mostrar 0 que a segunda ndo conseguia,
uma narrativa mais verossimil.

Tal separacdo, segundo Portelli, seria uma distingdo entre os fatos e a filosofia, onde,
respectivamente, de um lado estaria a “ilusdo do testemunho como uma tomada de
consciéncia imediata, de primeira médo, auténtica, fiel a experiéncia historica; e, de outro, a
divisdo do trabalho entre o materialismo das fontes e a intelectualidade do historiador e do
sociélogo” 14,

A Historia vinha sendo utilizada, do século XIX até a primeira metade do século XX,
na formacdo de uma identidade nacional, um requisito para a formagdo da nacéo e do Estado
nacional, o que acabava privilegiando os feitos de personagens ilustres que serviriam de
referéncia e orgulho para os cidaddaos de um dado pais, uma historia-memoria nacional

estritamente ligada ao poder. Configurando a disciplina como o “alicerce da ‘pedagogia do

99915 1” 16

cidadao € necessaria para “integrar o povo brasileiro a moderna civilizagdo ocidenta

Configurou-se uma historia politica que despreza a narrativa da maioria em detrimento
de uma minoria e que julgava ser a Unica capaz de resgatar o passado atraveés da escrita. Com
a escola dos Annales, essa historia tradicional passa a ser questionada e contestada.
Valorizam-se, a partir de seus estudos, 0s grupos marginalizados até entdo, como operarios,
mulheres, imigrantes, entre outros®’.

Segundo Joutard, é necessaria uma reconciliacdo entre memoria e historia, onde cada
uma reconhece suas limitacdes e se fortalece a partir da mitua colaboracio!®. A meméria
contribui com a histéria para que esta nao construa narrativas deterministas ¢ “pode lhe
fornecer o fio de Ariadne, o vinculo carnal do qual ela, ainda assim, tem necessidade para
tornar o passado inteligivel. Ela o faz escutar outras vozes que iluminam os fragmentos de

realidades passadas®”.

14 PORTELLLI, Alessandro. A filosofia e os fatos. Tempo. Rio de Janeiro, vol. 1, n°. 2, 1996, p. 1.

15 BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: histéria e geografia. Ministério da Educacdo. Secretaria da
Educacdo Fundamental. 3. Ed. Brasilia: A Secretaria, 2001. p. 22.

16 Ibidem, p. 22.

"JOUTARD, Philippe. Reconciliar Histdria e Memaria? Revista Escritos, Ano 1, n. 1, 2007. p.227-228.

18 Ibidem, p. 233.

19 Ibidem, p. 234.
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Avancando na discusséo, faz-se necessario ressaltar uma diferenca entre memoria e

Historia, como afirma Mattozzi:

Os vestigios da memdria ndo produzem por si s6 as representacdes do
passado, analogas as representaces historicas. E necessario que a mente
tenha um impulso, ou um estimulo ou um objetivo de produzir qualquer
representacdo do passado, para usar 0S Vestigios mnemonicos como
instrumentos para a producio das informagdes requeridas®.

A memoria por si sé ndo é Histdria, pois para se configurar como tal é necessario que
operacbes cognitivas aliadas a métodos que permitam a construcdo de representacfes
inteligiveis do passado. O uso da memoria como fonte ou objeto de estudo tém gerado vasta
bibliografia sobre o tema e demonstra o avanco tanto de estudos que buscam visibilizar as
perspectivas de grupos subalternizados que antes eram ocultados das narrativas como
demonstram a aproximacao entre histéria e memoria.

Abreu?!, por exemplo, faz sua analise sobre o passado das cidades e uma critica aos
trabalhos que buscam resgatar o processo social ocorrido em determinado lugar e ndo o
proprio lugar. Dito de outra forma, o estudo focou nas recordacdes dos moradores para se
alcancar uma perspectiva sobre a formacdo da cidade a partir de suas lembrancas, do seu
cotidiano, tendo a memoria como objeto de pesquisa. E acrescenta que a Geografia
juntamente com a Historia poderia gerar bons resultados sobre o tema.

Torrdo Filho estuda a memoria da cidade de S&o Paulo assim como os elementos
constitutivos dela, como o esquecimento e o ressentimento de um passado colonial nefasto.
Demonstra em seu estudo que se tenta esquecer um passado vergonhoso e carregado de
ressentimentos e a partir disso se cria outra narrativa que dé uma nova orientacdo e identidade
para os paulistas, com novas historias se sobrepondo as antigas?2.

Calvo busca, por meio de fontes orais, abordar as formas de agir de grupos de
trabalhadores e combater concepcdes estruturalistas, onde tais trabalhadores e sua cultura,

visdo de mundo, mentalidade, seriam reprodutores dos discursos das classes dominantes, bem

20 MATTOZZI, Ivo. Meméria e formagéo histérica: a memoria na aula de Histdria. In: RAMOS, Francisco Régis
Lopes; LUCAS e Meize de Lucena (orgs.). Tempo no Plural: Histéria, memdria e diversidade cultural.
Fortaleza: Realce Editora & Ind. Grafica Ltda., 2008. p. 11.

21 ABREU, Mauricio de Almeida. Sobre a memoria das cidades. Revista da Faculdade de Letras — Geografia |
série, vol. XIV, Porto, 1998, p. 77-97.

22 TORRAO FILHO, Amilcar. A sétima porta da cidade: memaria, esquecimento e ressentimento na histéria de
Sao Paulo. Histéria & Perspectivas, Uberlandia (31): 127-152. jul./dez. 2004.
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como demonstrar, que as acOes desses grupos, se deu de forma diversificada diante das
mudangas que ocorreram em suas vidas no processo de formagéo da sociedade capitalista®.

Os estudos dos autores supracitados nos ajudam a melhor entender a relagcdo entre
memoria e cidade. Podemos, a partir deles, destacar: que as lembrangas do cotidiano e do
lugar proporcionam um novo entendimento sobre a formagdo da cidade; que a memoria da
cidade é ressignificada a partir de novas narrativas identitarias; e que os trabalhadores que
vivenciam as transformacbes da cidade, e cujas lembrancas divergem, ndo seguem
necessariamente uma suposta memoria oficial. Nota-se que a relacdo entre memoria e cidade
pode possibilitar a compreensdo de diferentes perspectivas sobre uma determinada realidade,
além do reconhecimento da existéncia de identidades plurais na sociedade.

E no ensino de Historia, quais as possibilidades da utilizagdo da memoria no ambiente

escolar?

1.2 Memodria e ensino de Historia

A relacdo entre memoria e ensino de Historia se faz extremamente necessaria em
nosso pais, atualmente. Um bom exemplo pode ser dado pelas divergéncias em relacdo a
existéncia ou ndo de uma ditadura militar no Brasil, entre os anos de 1964 a 1985,
configurando-se assim, numa disputa pela memdria de um passado nacional?.

Vivenciamos um momento de contestacGes e negacionismos em relacdo ao passado
brasileiro, que tem o plano ideoldgico como fator das discordancias. Ainda é possivel
verificar nos dias atuais as disputas ideologicas que caracterizaram o periodo pos-22 Guerra
Mundial, conhecido como Guerra Fria. Esse conflito reverbera, obviamente, no ensino de
Histdria, onde se critica, contesta a narrativa sobre o passado brasileiro. Pollak caracteriza
esse tipo de fendmeno nos seguintes termos: “a memoria organizadissima, que ¢ a memoria
nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sdo comuns os conflitos para
determinar que datas e acontecimentos vao ser gravados na memoria de um povo”?.

S&o questbes que estdo postas ao ensino de Histdria na contemporaneidade, como o
qué e como se deve ensinar. Essas divergéncias podem ser entendidas ao compreendermos o

historico da disciplina, que desde quando foi possivel conceber os estudos histéricos como

23 CALVO, Célia Rocha. Narrativas orais, fontes para investigagio histdria: culturas, memorias e territérios da
cidade. Historia & Perspectivas, Uberlandia (42): 11-29, jan/jun. 2010.

24 OLIVEIRA, Regiane. Governo Bolsonaro prega “negacionismos historico” sobre a ditadura. El Pais Brasil,
Séo Paulo, 5 abril 2019.

Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/05/politica/1554419295 939718.html

%5 POLLAK, Michael. Memodria e identidade social. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p.
204.
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“um corpo de conhecimento sistematizado, com objetivos especificos, possivel de ser
ensinado e transmitido nas escolas pblicas”?® ja era motivo de disputas entre grupos ligados
ao poder educacional no século X1X, que divergiam entre uma historia sagrada e uma histéria
laica.

No inicio desse século o ensino de Histdria estava vinculado ao ensino religioso, onde
se buscava articular a historia civil & historia sagrada. Como afirmam os Parémetros
Curriculares Nacionais (PCN): “enquanto esta utilizava-se do conhecimento histérico como
catequese, um instrumento de aprender a moral cristd, aquela o utilizava para pretextos
civicos”?’. Esse modelo, que articulava uma historia profana com uma sagrada, perdurou por
todo o Periodo Imperial, mesmo quando da autonomia da Historia enquanto disciplina, em
1837, com a criagédo do Colegio Pedro II.

A partir do fim da escravidao e do inicio do periodo republicano brasileiro a “Historia
passou a ocupar no curriculo um duplo papel: o civilizatorio e o patriético, formando, ao lado
da geografia e da Lingua Patria, o tripé da nacionalidade, cuja missdo na escola elementar
seria o de modelar um novo tipo de trabalhador: o cidaddo patriotico”?®, O século XX é
marcado por diversas reformas no ensino, criacdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica,
em 1930, e no ensino de Histéria predominava o estudo de Histéria Geral, ficando em
segundo plano, a Historia do Brasil e da América. J& nos anos 50 e 60, tem-se um
fortalecimento da Historia da América, mas com énfase a Historia dos Estados Unidos.

A partir do golpe de 1964, que levou os militares ao poder, tem-se a substituicdo da
Histdria e Geografia pelos Estudos Sociais, “ganhando contornos ideoldgicos de um ufanismo
nacionalista destinado a justificar o projeto nacional organizado pelo governo militar?®”.
Somente com o processo de redemocratizacdo nos anos 1980 no pais, que se tem o retorno
dessas disciplinas.

Mas, qual o objetivo do ensino de Historia atualmente? Nos anos 1990, com a
elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais, doravante PCN, se inicia um processo
que propunha uma organizac¢do do sistema educacional brasileiro, com propostas de contetdo,
metodologias de ensino e objetivos estruturados em areas de conhecimento. No campo do

ensino de Historia ressalta-se a constituicdo da nocdo de identidade e as relagdes entre

ZBITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Os confrontos de uma disciplina escolar: da histéria sagrada a
historia profana. Revista Brasileira de Histdria, v. 13, n. 25/26. p. 193-221.set.92/ ago.93. p.194.

27 BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: historia e geografia. Ministério da Educagdo. Secretaria da
Educacdo Fundamental. 3. Ed. Brasilia: A Secretaria, 2001, p. 19.

28 |bidem, p. 22.

29 |bidem, p. 26.
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identidades individuais, sociais e coletivas que formam a identidade nacional, evidenciado no

trecho que diz:

[...] € importante a compreensdo do “eu” e a percepgdo do “outro”, do
estranho, que se apresenta como alguém diferente. Para existir a
compreensdo do “outro”, os estudos devem permitir a identificacdo das
diferencas no proprio grupo de convivio, considerando os jovens e os velhos,
os homens e as mulheres, as criancas e os adultos, e o “outro” exterior, o
“forasteiro”, aquele que vive em outro local. Para existir a compreensdo do
“nds”, é importante a identificagdo de elementos culturais comuns no grupo
local e comum a toda a populacdo nacional e, ainda, a percepcdo de que
outros grupos e povos, proximos ou distantes no tempo e no espaco,
constroem modos de vida diferenciados.®

Além disso, busca-se que os alunos “gradativamente possam ler e compreender sua

realidade, posicionar-se, fazer escolhas e agir criteriosamente

9531

Com a formulagdo da Base Nacional Comum Curricular, doravante BNCC, tem-se no

século XXI, especificamente a partir de 2017, um novo documento com propostas de

organizacgdo do sistema educacional brasileiro aos moldes dos PCN. No ensino de Historia, a

BNCC mantém as propostas advindas dos PCNSs, ressaltando a autonomia critica e de

pensamento que deve ser privilegiada no processo de ensino e aprendizagem.

[..] um dos importantes objetivos de Histéria no Ensino Fundamental é
estimular a autonomia de pensamento e a capacidade de reconhecer que 0s
individuos agem de acordo com a época e o lugar nos quais vivem, de forma
a preservar ou transformar seus habitos e condutas. A percep¢do de que
existe uma grande diversidade de sujeitos e historias estimula o pensamento
critico, a autonomia e a formacéo para a cidadania.

Para alcancar tal meta, deve ser considerada, a utilizacdo de uma variedade de fontes e

documentos, bem como adotar procedimentos adotados por historiadores.

A utilizacdo de objetos materiais pode auxiliar o professor e os alunos a
colocar em questdo o significado das coisas do mundo, estimulando a
producdo do conhecimento historico em ambito escolar. Por meio dessa
pratica, docentes e discentes poderdo desempenhar o papel de agentes do

%0 Ibidem, p. 33.
31 Ibidem, p. 41.

32 BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. 2018. p. 400. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/nicio (mec.gov.br)
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processo de ensino e aprendizagem, assumindo, ambos, uma ‘“atitude
historiadora” diante dos contetidos propostos [...] *.

Nessa tarefa, entdo, de uma constituicdo de uma identidade social € necessario um
estudo sobre o “eu”, o “nds”, o “outro” que possibilita aos discentes um conhecimento sobre
realidades sociais distintas, em outras palavras podemos através de documentos diversos e
praticas de producdo de conhecimento que os estimulardo ao desenvolvimento de uma
autonomia critica e de pensamento. Nesse sentido, a memdria estd presente e pode ser
utilizada nos processos de ensino e aprendizagem voltados tanto de maneira a construir uma
memoria nacional, através do estudo da Historia nos estabelecimentos de ensino com vistas a
formacdo de uma identidade social como uma fonte a ser analisada, contextualizada,
interpretada e criticada em sala de aula, com o objetivo de auxiliar na construcdo do
conhecimento historico escolar.

Segundo Ana Maria Monteiro, 0 Ensino de Historia € um lugar de fronteira entre
historia e memoria, “porque ali revemos, ampliamos, ressignificamos e referendamos
representacdes sobre 0 passado no presente e contribuimos para a construcdo de identidades
sociais”®*, por meio da relacdio “entre o vivido, o conhecimento produzido em bases
cientificas, e as percepcdes e representacdes sobre o passado, a memoéria”®®. E, portanto, no
ensino de Historia que se faz a articulacdo entre o saber produzido na universidade, o saber
escolar e o conhecimento prévio dos estudantes.

Nesse sentido, € necessario compreender que a Histéria ensinada é detentora de
epistemologia prépria, que difere da historia académica, mas elas sdo interdependentes no
processo de ensino escolar e este nao deve ser entendido como “uma simples reducao ou

simplificacdo do conhecimento erudito e transposto para o ensino formal das escolas®®”. O

que também é reforcado por Coelho & Coelho:

[...] o estudo da Histdria ensinada tem como escopo uma intervengdo no
curso das agdes. Em alguma medida, esse pressupde a possibilidade de
alteracdo no ensino ofertado, seja por meio do aprimoramento da préatica
docente, da melhoria do material didatico, do aperfeicoamento dos

33 Ibidem, p. 398.

3% MONTEIRO, Ana Maria. Ensino de Historia: entre histéria e memdria. p. 22-23. Disponivel em:
http://www.ufrrj.br/graduacao/prodocencia/publicacoes/pesquisa-pratica-educacional/artigos/artigol.pdf
S1bidem, p. 1.

3% BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Os confrontos de uma disciplina escolar: da histéria sagrada a
historia profana. Revista Brasileira de Histdria, v. 13, n. 25/26. p. 193-221.set.92/ ago.93. p.193.
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procedimentos didaticos, enfim, da qualificagdo e do refinamento do
processo de ensino-aprendizagem®’.

Sobre como utilizar essa memdria no Ensino de histdria, Mattozzi nos indica um

caminho ao afirmar que:

Para poder admitir a memdria como objeto de atencdo didatica nos processos
de ensino e de compreensdo, é necessario conceber a histéria como
disciplina, isto é, incluir também o método, e, além dos conhecimentos e dos
procedimentos do trabalho historiografico, as operagdes cognitivas e praticas
que o fazem possivel.®

Adotando e praticando tais procedimentos e meétodos do trabalho do historiador
(selecdo, analise e problematizacdo de fontes) pode-se avangar no ensino, tornando 0s
conhecimentos historicos mais significativos e de melhor compreenséo, inserindo a memoria
em diferentes fases do curriculo, sendo utilizada como “deposito de vestigio do passado e
como objeto de construcdo”®. Isto possibilita a representacio do passado baseado em
narrativas plurais e na desconstrucdo de sentidos unificadores que serviam de alicerce ao
ensino de historia ao longo do século X1X e da primeira metade do século XX. Mostrando,
assim, a histéria como um campo de possibilidades a serem trabalhadas em sala de aula,
encurtando os “grandes hiatos entre o que se discute na academia e o que Se ensina nas
escolas do pais” .

A escolha de letras de sambas-enredo, como fonte, esta alicercada em trés propostas
curriculares voltadas ao Ensino de Historia, sendo as duas primeiras buscam orientar 0s
sistemas de ensino em ambito nacional e a Gltima em ambito estadual. Na primeira proposta

temos os PCN:

[...] que constituem uma proposta de reorientacdo curricular que a Secretaria
de Educagao Fundamental do Ministério da Educacéo e do Desporto oferece
a secretarias de educacdo, escolas, instituicbes formadoras de professores,
instituicGes de pesquisa, editoras e a todas as pessoas interessadas em
educacéo, dos diferentes estados e municipios brasileiros.**

37 COELHO, Mauro Cezar, COELHO, Wilma de Nazaré Baia. Histéria, historiografia e saber histdrico escolar: a
educacdo para as relagdes étnico-raciais e o saber histérico na literatura didatica. Espaco Pedagdgico, v. 21, n. 2,
Passo Fundo, p. 358-379, jul./dez. 2014, p. 360.

8 MATTOZZI, Ivo. Op. Cit., p. 13.

39 Ibidem, p. 13.

“0 FERREIRA, Marieta de Moraes; FRANCO, Renato. Desafios do ensino de histéria. Estudos Histéricos, Rio
de Janeiro, vol. 21, n. 41, janeiro-junho de 2008, p. 81.

41 BRASIL. Secretaria de Educagdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos
do ensino fundamental: introdugdo aos parametros curriculares nacionais. Brasilia; MEC/SEF, 1998, p. 9.
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E que estabelecem que “o trabalho pedagdgico requer estudo de novos materiais

(relatorios orais, imagens, objetos, dancas, musicas, narrativas), que devem se transformar em

instrumentos de construgdo do saber historico escolar”*2. E 0 documento, em quest&o, enfatiza

0s ganhos que podem ser alcangados ao afirmar que:

Ao se recuperar esses materiais, que sao fontes potenciais para construcédo de
uma histdria local parcialmente desconhecida, desvalorizada, esquecida ou
omitida, o saber histérico escolar desempenha um outro papel na vida local,
sem significar que se pretende fazer do aluno um “pequeno historiador”
capaz de escrever monografias, mas um observador atento das realidades do
seu entorno, capaz de estabelecer relagdes, comparaces e relativizando sua
atuacio no tempo e no espago.”

Na segunda proposta, temos a Base Nacional Comum Curricular - BNCC que foi
instituida pela Resolucdo CNE/CP N° 2, de 22 de dezembro de 2017. De acordo com as

orientacdes para o componente curricular de Historia,

para se pensar o ensino de Historia, é fundamental considerar a utilizacdo de
diferentes fontes e tipos de documento (escritos, iconograficos, materiais,
imateriais) capazes de facilitar a compreensdo da relacdo tempo e espaco e
das relagbes sociais que os geraram. Os registros e vestigios das mais
diversas naturezas (mobiliario, instrumentos de trabalho, mdsica etc.)
deixados pelos individuos carregam em si mesmos a experiéncia humana, as
formas especificas de producdo, consumo e circulacdo, tanto de objetos
qguanto de saberes. Nessa dimensdo, o objeto histérico transforma-se em
exercicio, em laboratério da meméria voltado para a producdo de um saber
proprio da histdria.*

Na terceira proposta, temos o Referencial Curricular Amapaense - RCA que foi

aprovado pela Resolucdo n° 15/2019 do Conselho Estadual de Educacdo/AP e utiliza como

base os objetivos propostos pelos PCN e BNCC para a formacdo de habilidades e competéncias

i , i i , is sejam: ilizar métodos
do componente curricular, a ser organizado em nivel estadual, quais sejam: “Util tod

de pesquisa e producdo de textos de conteldos historicos, aprendendo a ler diferentes

42 |bidem, p. 39.
43 Ibidem, p. 39

4 BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular, 2018. p. 398. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/curriculos_estados/documento_curricular_ap.pdf.
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registros escritos, iconograficos, sonoros etc.”. Visa estimular “acdes nas quais professores e

alunos sejam sujeitos do processo de ensino e aprendizagem”*®, 0 RCA almeja que:

[...] o conhecimento historico seja tratado como uma forma de pensar, entre
varias; uma forma de indagar sobre as coisas do passado e do presente, de
construir explicacbes, desvendar significados, compor e decompor
interpretacGes, em movimento continuo ao longo do tempo e do espago.
Enfim, trata-se de transformar a histéria em ferramenta a servico de um
discernigento maior sobre as experiéncias humanas e as sociedades em que
se vive.

Percebemos que, por meio dos trés documentos acima mencionados, 0 ensino de
Historia deve utilizar diversos tipos de fonte, praticar métodos historiograficos para producgéo
de conhecimentos que auxiliem nas criticas as fontes e proposi¢oes interpretativas por meio
do entendimento da diferenca e da diversidade de povos e culturas ao redor do mundo.

Nesse sentido, os sambas enredos sdo excepcionais fontes de analise, pois trazem
narrativas sobre sujeitos de grupos diversos em espaco e tempo variados, ou seja, a
pluralidade social, politica ou cultural dos diferentes povos existentes em territdrio nacional
esta inserida em seus versos.

A escolha desse tipo de fonte, também foi influenciada pela dissertacdo de mestrado
de Mariana de Araujo Gongalves, intitulada: Enredos da memoria: historia e identidade no
carnaval das escolas de samba em Macapa (1975 — 2000). Seu estudo visou responder o
seguinte questionamento: onde encontrar algo sobre a histéria do Amapa? Para alcangar as
respostas aos problemas de sua pesquisa, a autora utilizou “uma documentag¢do produzida na
propria sociedade amapaense para pensar sobre sua histéria: a producdo dos fazedores de
carnaval nas Escolas de Samba de Macapa™®. Utilizando os sambas-enredo, como fontes, a
autora empreendeu uma andlise do contetdo destes documentos, bem como entrevistas, para
ampliar o entendimento das letras, com os “fazedores de carnaval” para perceber o “que esta
em jogo na producio de sentidos no fazer do carnaval em Macapa”*®. O estudo concluiu que
existe pouca producdo escrita sobre a histéria do Amapa, mas ndo uma completa inexisténcia.
A autora destaca que os fazedores de carnaval produzem narrativas sobre a historia

amapaense.

SAMAPA., Referencial Curricular Amapaense. p. 218. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/curriculos_estados/ap_curriculo_amapa.pdf.

46 |bidem, p. 217.

47 Ibidem, p. 217.

48 GONCALVES, Mariana de Aradjo. Enredos da memdria: histdria e identidade no carnaval das escolas de
samba em Macapéa (1975 — 2000). Dissertacdo (Mestrado). Universidade Estadual de Campinas, SP, 2001. p. 16.
49 Ibidem, p. 18.
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A prépria escrita dos sambas-enredo € permeada por pesquisas em bibliotecas e fontes
orais que munem 0S compositores para escrever suas letras que, através de seus versos,
narram suas perspectivas sobre sua realidade social, seu passado ancestral e local. E tal
producdo é feita, também, a partir das homenagens aos seus antepassados ou sujeitos que
“desenvolvem papéis sociais de destaque na producao de manifestacdes artisticas e culturais

%0 & que “estdio vinculados a historia dos negros no Amapa e na regiio amazonica em

do lugar
termos mais gerais™!. Ou seja, a histdria do Amapa é narrada a partir das contribuicdes desses
homenageados que sdo rememorados nos sambas-enredo.

Neste TCM, caracterizamos 0s sambas-enredo como fontes que servem tanto para o
trabalho do historiador quanto para o ensino em sala de aula, com possibilidades de
abordagem de temas da historia local e da Historia e cultura africana e afro-brasileira a partir
da anélise e interpretacédo de suas letras.

Apresentamos aqui possibilidades de estudos de historia local e historia e cultura
africana e afro-brasileira, que contemplem e va além®? aos objetivos e habilidades propostas
pela BNCC e RCA a partir da analise e problematizacdo de letras de sambas-enredo da
Universidade de Samba Boémios do Laguinho e do Grémio Recreativo Escola de Samba
Piratas Estilizados baseadas nas memorias relativas ao bairro, a cidade e nas vivéncias de
sujeitos homenageados.

Assim, pretende-se oferecer ao docente de historia da educacdo basica um material de
suporte em suas aulas com textos e sugestdes de problematizacbes que abordem temas
inerentes ao curriculo do ensino de histéria local e histdria e cultura africana e afro-brasileira.
Ressalta-se que, com o apoio docente, os estudantes poderdo elaborar uma compreensao
propria e critica dessas fontes, ja que elas trazem em seu bojo: interesses de grupos,
ideologias, sensibilidades populares, memarias esquecidas.

O fato de ter sido a primeira escola de samba do Amapéa concorreu para a escolha da
Universidade de Samba Boémios do Laguinho (1954) como o lugar de fala de profissionais
do samba que expressam suas perspectivas, atraves dos sambas-enredo, sobre diversos temas
da vida cotidiana. Ou seja, € o lugar onde sdo produzidos os documentos/fontes, o objeto da
pesquisa. No mesmo bairro encontra-se outra agremiacdo, o Grémio Recreativo Escola de

Samba Piratas Estilizados, fundado em 1974, e que, assim como a Boémios, traz nas letras de

%0 Ibidem, p. 53
51 Ibidem, p. 53.
52 Nosso estudo visa demonstrar um leque possivel de assuntos e abordagens necessarias ao estudo da Historia e
Cultura Africana e Afrobrasileira, enfatizando a Historia e Cultura Afroamapaense e a histéria local, haja vista
que tais proposicdes de estudos ficam mencionadas de forma genérica e abstrata tanto na BNCC quanto no RCA.
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seus sambas-enredos aquilo que nos interessa para 0 estudo desse projeto, pois rememoram
suas origens ancestrais, seus “ilustres moradores” e as contribui¢des destes para a manutencao
da comunidade do samba, para o bairro e para a cidade, exaltando assim, sua identidade.

O bairro do Laguinho é uma referéncia cultural amapaense e surge como um
desdobramento da criacdo do Territério Federal do Amapa, doravante TFA, em 1943%, mais
especificamente com o inicio do governo de Janary Gentil Nunes em 25 de janeiro de 1944,
que retira a populacdo afrodescendente que residia no centro historico da cidade (atual Praca
Bardo do Rio Branco e arredores), remanejando-a para outro local, na entdo periferia da
cidade.

Essa retirada se deu para a construgcdo de uma das partes do complexo, chamado por
Janary, de Centro Educativo de Macapa®* que seria depois apresentado pela imprensa oficial
como um exemplo da modernizacdo em curso na cidade. Tais construcdes faziam parte do
projeto modernizador® para a cidade de Macapa, tornada capital do recém-criado TFA, tendo
Julido Thomaz Ramos®®, como articulador entre os moradores e o governo®’, convencendo os
primeiros a sairem do centro da cidade e irem para a periferia. Nesse contexto, chegaram ao
TFA operarios para a execucdo das obras e funcionarios para trabalharem na administracao.
Sendo desses trabalhadores da construcdo civil a iniciativa de criacdo das primeiras
organizagdes carnavalescas, os “blocos de sujo”®, como uma forma de ampliar as suas opgoes
de lazer.

De acordo com Goncgalves, o Carnaval em Macapa possui dois marcos, sendo o
primeiro a criacdo do Bloco Os Bandoleiros da Orgia, em 1946, e o segundo a criacdo da
Associacdo das Escolas de Samba, em 1987, que através dos representantes dessas Escolas,
comeca a organizar o Carnaval, algo que até aquele momento era comandado por 6rgaos

publicos da administragdo municipal e estadual®®. No momento da criagdo da Associagdo, ja

53 O Territério Federal do Amapa foi criado em 13 de setembro de 1943 pelo Decreto-Lei n° 5.812, fruto de um
intervencionismo estatal que visava a seguranca nacional e a reorganizacdo das populagBes da Amazénia,
segundo a racionalidade técnica. (LOBATO, Sidney da Silva. Federalizagdo da Fronteira: a criagdo e o primeiro
governo do Amapa (1930-1956). Revista Territdrios e Fronteiras, Cuiabg, v. 7, n. 1, p. 272-285, jan.-jun., 2014.)
% LOBATO, Sidney. A cidade dos trabalhadores: inseguranca estrutural e taticas de sobrevivéncia em Macapa
(1944-1964). Belém: Paka-Tatu, 2019. p. 71.

% O projeto modernizador para 0 Amapa estava ligado ao projeto nacional de transformar o Brasil numa nagéo
moderna a partir das forcas produtivas internas e a criacdo de Territorios Federais nas fronteiras visava
operacionalizar o projeto. (LOBATO, Sidney da Silva. Educacdo na fronteira da modernizacéo: a politica
educacional no Amapé (1944-1956). Belém: Paka-Tatu, 2009. p. 75.)

% “Mestre Julifio era uma lideranca daquela comunidade. Sua autoridade advinha de seu destacado papel na
organizacdo da festa anual do Marabaixo. E Janary o reconheceu como um leal colaborador, desde o inicio do
seu governo”. (LOBATO, Sidney. A cidade dos trabalhadores... Op. Cit., p. 136).

5" CANTO, Fernando. A 4gua benta e o diabo. Macapa: Fundecap/GEA, 1998. p. 28.

%8 GONCALVES, Mariana. Op. Cit., p. 36.

%9 Ibidem, p. 37.
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existiam 10 Escolas de Samba em Macapa, quais sejam: Universidade de Samba Boémios do
Laguinho, criada em 1954; Grémio Escola de Samba Maracatu da Favela, em 1957;
Associacdo Recreativa Piratas da Batucada, fundada em 1962; Embaixada de Samba Cidade
de Macapd, em 1963; Escola de Samba Emissarios da Cegonha, também fundada em 1963;
Unidos do Amapd, em 1973; Escola de Samba Piratas Estilizados, criada como bloco em
1974; Grémio Recreativo Império de Samba Solidariedade, em 1983; Mocidade Jardim
Felicidade, em 1989 e o Grémio Recreativo Cultural Academia de Samba Unidos do
Buritizal, fundado em 1991°.

A utilizacdo de sambas-enredo, como fonte nas aulas de Histéria, permite que alunos e
alunas ampliem seu conhecimento historico, além de se engajarem na dire¢cdo do tema
estudado, possibilitando explorar a complexidade do passado, abrindo espaco para o
aprendizado efetivo com base em indicios de situacdes vividas e da diversidade de formas de
ser e agir®. Assim, esses estudantes entrardo em contato com perspectivas diferentes daquela
apresentada nos manuais escolares, e poderdo conhecer, também, a histéria local a partir das
narrativas dos sambas-enredo, ou seja, sob a perspectiva de individuos da propria localidade.

Trata-se entdo de um estudo que busca contribuir com o fazer do professor de Histéria
da Educacdo Basica, atraves da viabilidade do uso de sambas-enredo como fontes que nédo
estdo presentes nos livros didaticos, mas que podem ser exploradas em sala de aula, para a
abordagem de diversos temas relacionados a objetos de conhecimento propostos pelo
componente curricular. Isso enriquece a diversidade de documentos para analise,
problematizacdo e levantamento de hipdteses pelos alunos, o que é uma necessidade para
tornar o aprendizado significativo para eles e se distanciar de aulas apenas expositivas.

Nesse sentido, busca-se “ouvir” os grupos, como as escolas de samba, onde, através de
seus sambas-enredos, falam sobre si e suas historias de vida através de uma memoria
discursiva®?, ou seja, sdo fontes que, além da funcdo de reafirmar e rememorar sua
ancestralidade e sua cultura, também homenageiam personagens importantes para a historia
do Amapé e para suas agremiacdes ou bairro. E nesse fazer de lembrar e exaltar o “eu”
(cultura e ancestralidade afro-brasileira) e o “outro” (personagens que ajudaram na construgao
e formacdo do povo amapaense) possibilita que entendamos a contribui¢do que os diversos
grupos sociais forneceram para a formacdo do povo brasileiro e amapaense. Essas memorias

narradas podem ser difundidas nas escolas, proporcionando uma articulagcéo entre os saberes

60 Ibidem, p. 37.
61 ALBERTI, Verena. Fontes. Op. Cit., p. 107.
52 GONCALVES, Mariana de Aratjo. Op. Cit. p. 67.
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académicos e saber escolar, através da linguagem dos sambas-enredo, que permita uma maior
participacdo dos alunos, além de contribuir para a ampliacdo de estudos que propdem o uso
desse tipo de fonte no ensino de histdria.

E necessario ressaltar que os sambas-enredo sdo formas de entender e de contar o
passado, para se situar no presente. Como narrativas geradoras de senso historico, estes
sambas tém um nivel de elaboracdo maior do que o dos simples fragmentos de memdrias.
Entendemos que no carnaval e nos sambas-enredo tem-se um lugar para reforcar e atualizar,
junto as novas geracgdes, as memorias das agremiacOes e daqueles que muito fizeram por elas,

pela cultura e pela cidade, como afirma Mariana Gongalves:

A memoria e as pessoas que a categoria reverencia, sao sinais, simbolos de
uma historia de luta dos seus antepassados, 0s quais conquistaram, ocuparam
e defenderam as terras do Amapa. Deste modo, as comunidades
carnavalescas apresentam-se, agora, no presente, como as legitimas
portadoras desta identidade e guardids desta memoria®,

Os sambas-enredo entrelacam as memarias coletivas com os registros explorados por
meio das pesquisas em arquivos e em bibliografia sobre o tema a ser apresentado no desfile.
Ao gerarem novos sentidos para o passado e o presente, eles (0s sambas) criam novas
possibilidades de futuro. Abordar a préatica historiadora das agremiagdes nos permitird
compreender melhor temas caros para a historia local, mas que aparecem muito pouco nos

materiais didaticos.

1.3 Narrativa e consciéncia historica

Como afirmado anteriormente, os sambas-enredo sdo narrativas que sdo construidas
com base em pesquisas dotadas de procedimentos de investigacdo historica, bem como se
utilizam de memorias coletivas e individuais para alcancar seu objetivo: mostrar ao publico
um discurso claro e inteligivel sobre o tema abordado em seus versos.

E necessario que aprofundemos a discussdo sobre narrativas e sua funcéo tanto para a
Histdria quanto para o Ensino de Historia, com o intuito de demonstrar o potencial que as
letras de sambas-enredo nos oferecem como narrativas com sentido historico e que auxilie na
formacdo de uma consciéncia histdrica nos estudantes. Utilizamos nesse estudo os conceitos

de Jorn Riisen de narrativas historicas e de consciéncia historica presentes em sua obra Razéo

8 Ibidem, p. 51.
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historica, pois tais conceitos coadunam com o nosso entendimento de sambas-enredo
enquanto narrativas historicas e consciéncia histérica como um dos objetivos a ser alcancado
no ensino de historia.

Para Riisen, “a historia académica e a histdria na escola sao discursos diferentes, mas
muito entrelacados. Ambas pertencem a cultura histérica de uma sociedade®. A Historia
académica tem como objetivo a “obtengdo de conhecimentos sélidos alicer¢ados numa

2965

investigagdo metodicamente regulada”®, enquanto de na historia escolar “a questdo principal

é ensinar histéria de uma forma tal que os estudantes se tornem competentes para a cultura
historica da sua sociedade’®®.

A primeira constréi narrativas que explicam e/ou expdem resultados de pesquisas que
contribuem para a escrita da Historia “como uma sintese de eventos do passado e¢ a sua
representacdo no presente”®’. A segunda se caracteriza como um processo que articula o
conhecimento cientifico da historia com procedimentos e metodologias de ensino para a
aprendizagem historica, e nesse procedimento do ensino de histéria sdo utilizadas narrativas
produzidas tanto na academia quanto fora dela, ou seja, produzida de formas diversas pelas
sociedades e que servem de fontes no processo de ensino e aprendizagem. Para Risen, a

chave de articulacéo entre as narrativas e o vivido:

[...] esta em que os acontecimentos articulados narrativamente sdo
considerados como tendo ocorrido realmente no passado. Além disso, sua
coesao interna é concebida como uma representacdo da evolucdo temporal
vinculada a experiéncia e como significativa para o0 autoconhecimento e para
a orientacdo dos sujeitos dos narradores.®®

Entendemos os sambas-enredo como dotados de sentido histérico, ou seja, que

representa uma evolucdo do mundo no decorrer do tempo baseada nas experiéncias de seus

8 GAGO, Marilia. Entrevista — Jorn Risen. Algumas ideias sobre a intersecdo da meta-histdria e da didatica da
historia. Revista Historia Hoje, v. 5, n°® 9, p. 159. Ainda segundo Risen a Cultura Historica é o “epitome
daquelas orienta¢@es da vida humana em que o passado desempenha um papel essencial. Estas orienta¢des foram
produzidas pela consciéncia humana” e “estd, portanto, manifesta em todos os dominios da cultura”. Tais
orientagBes sdo constituidas em atividades e produgdes realizadas por sujeitos e grupos diversos com relagdo ao
passado expressas em estudos histéricos, historiografia profissional e popular, memorias pessoais e coletivas,
cujos sambas-enredo estdo repletos dessas Ultimas, configurando-se como uma das produgdes da cultura
historica. Ibidem, p. 167.

% Ibidem, p. 159-160.

% Ibidem, p. 160.

57 Ibidem, p. 160.

6 RUSEN, Jorn. Razdo historica: teoria da histéria: fundamentos da ciéncia histérica. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 12 reimpressédo, 2010. p. 155.
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autores, de lembrancas coletivas e que servem ao propdsito de orientar e motivar o seu agir®®.

Ainda de acordo com Ruisen, essas narrativas com sentido histérico perpassam:

[...] todas as dimensdes das mais diversas manifestagdes da vida humana. Ela
pode efetuar-se na forma de procedimentos inconscientes que influenciam a
vida concreta, como o recalque, o afastamento ou a reinterpretacdo das
lembrancas, experiéncias e interpretacfes impostas que incomodam. Ela
perpassa a comunicagdo no dia-a-dia, na forma de fragmentos de memdria e
de historias, de referéncias a histdrias, de simbolos, cujo sentido sé
transparece na narrativa.”

As narrativas inseridas nos sambas-enredo se configuram, pois, como um discurso que
visa contar sua historia, sua ancestralidade, exaltar sua identidade de modo a entender seu
presente através de uma interpretacdo do passado para que sua cultura permanega no futuro.
Da mesma forma, esse procedimento acontece quando, ao enaltecer, rememorar personagens
e suas acdes, as agremiacdes interpretam a realidade amapaense (social, cultural) através das
memorias do passado com o intuito de que, a partir dessa compreensdo, quem escuta ou |é
seus sambas-enredo, possa se orientar em seu agir’*.

Os sambas-enredos se configuram como narrativas que possibilitam articular passado,
presente e futuro. Onde se buscam respostas para o presente nas experiéncias do passado, com
0 intuito de orientar o agir do individuo em sociedade, com perspectivas de futuro com base
em suas acdes e intencdes. Para Risen, essa operacdo cognitiva é denominada de consciéncia

historica e:

[...] constitui-se mediante a operacdo, genérica e elementar da vida pratica,
do narrar, com a qual os homens orientam seu agir e sofrer no tempo.
Mediante a narrativa historica sdo formuladas representacbes da
continuidade da evolugdo temporal dos homens e de seu mundo,
instituidoras de identidade, por meio da memébria, e inseridas, como
determinagéo de sentido, no quadro de orientacdo da vida pratica humana.™

Entendemos que o ensino de Historia deva ter como base essa relacdo entre passado,
presente e futuro que Rlsen demonstra através do conceito de consciéncia historica.

Propomos, entdo, a utilizacdo de narrativas historicas construidas fora do ambiente

% Ibidem, p. 156.
70 Ibidem, p. 160.
. Ibidem, p. 160.
72 |bidem, p. 66-67.
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académico, como as letras de sambas-enredo, para que possam ser analisadas e interpretadas
em sala de aula.

Pretendemos fazer uma articulagdo entre o discurso narrado nas fontes com a producgéo
académica que aborde os temas enfocados pelas letras, com o objetivo de buscar respostas a
demandas do presente, como a ampliacdo do estudo da histéria e da cultura africana e afro-
brasileira e da histdria local, para que os estudantes possam melhor entender a realidade social
na qual eles vivem, bem como se orientar no tempo e no espago com possibilidades de agir
intencionalmente em seu cotidiano.

Portanto, é necessario que entendamos como esse componente do Carnaval de varios
estados brasileiros, incluindo o0 Amapa, comecou a fazer parte do repertério das escolas e se
tornou um dos quesitos de maior importancia para as agremiacoes carnavalescas que disputam
0S campeonatos anuais, e que tem a funcéo de ser o discurso sintetizado sobre tema abordado
nas apresentacdes das Escolas de Samba. Por isso, iremos tecer um breve historico sobre o
Carnaval no Brasil e no Amapa, dando énfase ao surgimento e fortalecimento dos sambas-

enredo.
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I1. DO CARNAVAL AO SAMBA-ENREDO: HISTORIA, RESISTENCIA E
VALORIZACAO

2.1 O Carnaval no Brasil

De acordo com os seus construtores e pela midia, o Carnaval se configura hoje como o
maior espetaculo da Terra. Em vérias partes do Brasil, essa festa acontece com formatos
diferentes. Como exemplos, temos o Carnaval de Salvador com os trios elétricos, em Recife
com os blocos de rua, no Rio de Janeiro com os desfiles das Escolas de Samba.

Historicamente, essa manifestacdo cultural foi trazida pelos portugueses, no século
XVII, com caracteristicas que diferem do carnaval atual. Atualmente, a festa carnavalesca tem
contornos e proporgdes gigantescas ao atrair, durante o periodo em que é realizada, inimeros
turistas de diversos paises do mundo. Dentre as varias formas de festejo do Carnaval pelo
Brasil, os desfiles das Escolas de Samba do Rio Janeiro tém o maior destaque e ensejaram o
surgimento de agremiacgdes carnavalescas em varios estados brasileiros, como em S&o Paulo e
aqui no Amapa.

De acordo com Vanir Belo, 0o Carnaval: “é uma manifestagdo cultural que apresenta
importante conteudo social, politico e econdmico, contribuindo para o dinamismo da cidade
uma vez que, ao se realizar, gera uma série de acOes e relacdes entre diversos agentes e
objetos””. Por um lado, o contelido econdmico, politico e social do carnaval, podem ser
percebidos através da geracdo de emprego e renda (contratacdo de trabalhadores para a
confeccao de carros alegoricos, fantasias, etc.). Por outro lado, as escolas de samba negociam
com o poder publico ou com patrocinadores privados a realizacdo do evento, 0 que as
caracteriza como uma organizagdo sem fronteiras’.

Também é uma organizacdo social, que além de promotora e difusora de cultura e
lazer, desenvolve agdes “no sentido de promover a formagdo e a geracdo de renda para a
comunidade””®, no intuito de preencher “as lacunas deixadas pelo poder publico que, mais

atento aos interesses hegemonicos e do mercado, desampara a grande massa da populagio™’®.

3 BELO, Vanir de Lima. Carnaval das Escolas de Samba: profissionalizagédo e acdo social. Ponto Urbe. 4, 2009.
p. L.

™ O termo organizacgdo sem fronteiras é utilizado por entender que as Escolas de Samba articulam “diferentes
interesses, com diferentes grupos da sociedade e com diferentes atores (elite, povo, escolas de samba, governo,
radios, gravadoras, televisdo etc.)”. TURETA, César; ARAUJO, Bruno Félix de. Escolas de samba: trajetorias,
contradicBes e contribui¢Bes para os estudos organizacionais. Revista O&S. p. 124-125.

5 BELO, Vanir de Lima. Op. Cit. p. 20

6 Ibidem.



32

A todas essas caracteristicas soma-se a expressividade das escolas de samba, que
através do desenvolvimento de um tema, constroem um enredo que é exposto durante um
desfile acompanhado de um samba-enredo, fazendo chegar aos ouvidos dos que assistem, 0s
Versos que sintetizam o assunto abordado, seja ele uma critica social ou politica, a exaltacéo

de sua cultura, da memoria de seus antepassados, de sua identidade.

2.2 Carnaval, samba e samba-enredo

O Carnaval, enquanto festividade, ja era praticada desde tempos remotos. Bakhtin em
seu estudo sobre a Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, nos mostra que a ideia
de carnaval é percebida desde as saturnais romanas que celebravam o retorno ao pais da idade
do ouro, e que as tradicdes do festejo se manteve no carnaval da ldade Média que
representava a renovagao universal’’.

O sentido do Carnaval é entendido como um momento de inversdo da vida cotidiana,
ou seja, € quando as hierarquias sociais deixam de existir, € quando convivem entre si
“individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas barreiras intransponiveis da sua
condicdo, da sua fortuna, seu emprego, idade, situacdo familiar”’8. Impera, entdo, mesmo que
de forma provisoria, a liberdade e o fim das desigualdades entre as pessoas. Tais inversoes e
liberdades eram praticadas antes da quaresma que seria 0 momento de jejum e peniténcia.

Ao chegar ao Brasil, esse tipo de festividade carnavalesca expressava-se na forma de
entrudos, que consistia em brincadeiras onde os individuos (brancos portugueses, negros
escravizados e populagio pobre) jogavam liquidos e objetos malcheirosos uns nos outros’®.

Segundo Silva tal préatica se tornou o grande festejo dos dias de carnaval e depois de
“trés séculos, no seculo XIX, na cidade Rio de Janeiro, capital do Brasil Império, o entrudo
passou a incomodar as autoridades locais e a imprensa” % que viam na manifestacdo
carnavalesca uma festa da “bagun¢a”. Sendo assim, o entrudo enquanto precursor dos festejos
carnavalescos foi sendo substituido pelos bailes de saldo, pelos “ranchos, corddes e/ou blocos
de carnaval que desfilavam pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro™8!. Havia, entdo, uma

distincdo entre brincantes e 0s espacos que 0S mesmos ocupavam, enquanto a elite brincava o

" BAKHTIN, Mikhail Mikhailovich. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Sdo Paulo: HUCITEC; [Brasilia]: Editora da Universidade de Brasilia, 1987. p. 6.

78 Ibidem, p. 9.

% RAIMUNDO, Jackson. Samba-enredo, a cancdo do desfile de escolas de samba: um género épico.
Monografia. UFRGS, Porto Alegre, 2011.

8 SILVA, Ana Licia da. Ensino de Histéria da Africa e cultura afro-brasileira: estudos culturais e sambas-
enredo. 1. Ed. Curitiba: Appris, 2019.

81bidem, p. 59.
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carnaval em grandes sociedades e bailes realizados em clubes os demais grupos sociais se
divertiam, pelas ruas da cidade do Rio de Janeiro, nos corddes, ranchos e blocos de carnaval®?.

E, pois, na vivéncia e ocupagio de espacos publicos que o carnaval e o samba carioca
foram se desenvolvendo e tendo a Pedra do Sal, o Estacio e a Praga Onze como lugares
consagrados enquanto ber¢o do samba carioca. O samba carioca passa a ser moldado a partir
da vivéncia de trabalhadores negros dos portos e migrantes da regido nordeste do pais e que
chegaram a capital do pais a partir do final século XIX e inicio do século XX, como nos diz
Silva:

No Brasil, principalmente a partir da segunda metade do século XIX,
diversas transformacGes ocorreram na sociedade brasileira, como: a
transferéncia da capital do Brasil de Salvador para o Rio de Janeiro, o fim
gradual da escraviddo, a Lei do Ventre Livre, a Lei do Sexagenario, a Lei
Aurea — a abolicdo da escraviddo; o advento da Republica, entre outras;
muitas pessoas migraram para a nova capital do Brasil, ocorrendo, por
exemplo, a didspora baiana e negra, ou seja, a migracdo de pessoas da regido
nordeste para a cidade do Rio de Janeiro®,

A autora ainda assevera que ‘“‘se os batuques e o samba de roda floresceram nos
canaviais do nordeste, na nova capital do Brasil, a cultura afro-brasileira teve novos contornos
dando origem ao samba no espago urbano da cidade carioca”®.

Nesse contexto, tem papel fundamental para o desenvolvimento do samba urbano
carioca, as Tias baianas, pois as mesmas se tornaram difusoras e preservadoras de praticas
culturais como o Candomblé e o samba, dentre as quais podemos destacar Tia Ciata, Tia
Amélia, Tia Prisciliana, Tia Veridiana e Tia Ménica®. As mesmas acolhiam em suas casas, na
regido conhecida como Pequena Africa, os migrantes recém-chegados da Bahia, além dos
sambistas, compositores, instrumentistas que participavam das festas promovidas em suas
residéncias, configurando-se como espacos que proporcionaram a reunido de pessoas que
forjaram o samba carioca.

O samba, entdo, passou a fazer parte dos festejos carnavalescos na cidade carioca
sendo o acompanhamento musical dos brincantes que desfilavam em espacos suburbanos da

capital brasileira. No inicio do século XX, a populagdo negra busca acomodag@o nos “morros

8 |bidem, p. 59.
8 Ibidem, p. 62.
8 Ibidem, p. 62.
8 Ibidem, p. 62-63.
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78 ¢ os desfiles dos “ranchos

do Centro ou na periferia, perto das estacdes do trem suburbano
dos negros se apresentavam no largo de S&o domingos e depois na Praga Onze de Junho, no
limite da zona, exibiam-se, organizados em corddes, pelo Catete e Laranjeiras”®’. Estabelecia-
se, entdo, uma separacao entre as préaticas carnavalescas daquele periodo, como nos mostra o

Dossié Matrizes do Samba.

No entanto, o grande carnaval, apoiado pela imprensa e pelo comeércio,
continuava sendo os desfiles dos préstitos, os corsos e os bailes. Os negros,
sempre na rua, limitavam-se a uma participagdo como assistentes vigiados,
sendo praticamente impedidos de se reunir e se divertir nas ruas e nas
avenidas do Centro, 0 que por vezes era transgredido por grupos de jovens
favelados, como os Arengueiros da Mangueira, que desafiavam a sociedade
e a policia com musica, cachaca e porrada.®

O periodo era marcado pela repressao policial em relacdo aos negros que buscavam
participacdo no Carnaval carioca, mas também de resisténcia para ocupar espacos publicos
que eram negados pelo Estado. Produto de tal resisténcia foi a gravacdo em estudio do
primeiro samba, em 1917. Embora a palavra ja existisse, ficou a data marcada como o ano de
nascimento do novo género musical®®. Nos anos 1920 os grupos de sambistas comegam a se
organizar e como consequéncia tem-se o surgimento das escolas de samba que influenciaram
diversas comunidades a criar seus blocos e que posteriormente foi-se adotando o titulo de
escola de samba, o que provocou a eliminacdo gradativa da designacéo de bloco carnavalesco.

Segundo Lopes & Simas, as origens das escolas de samba engloba diversas

referéncias, dentre as quais se destacam as:

[...] dos ranchos carnavalescos (antes, pastoris e natalinos); dos batuques,
tanto profanos quanto religiosos; e da misica popular da época. Sdo frutos,
portanto, da articulacdo dessas diversas influéncias e de uma série de
interesses politicos e sociais que marcam a primeira metade do século XX no
Distrito Federal. Nessas origens, apresentam trés aspectos intermediarios
entre a disciplina dos ranchos e a desordem dos blocos de sujos (aqueles
caracterizados pelo improviso nas fantasias, nos instrumentos utilizados e no
repertério musical): a danga esponténea, que substitui a rigida coreografia
dos ranchos; o cantos das baianas, a exemplo do coro das pastoras; e a
cadéncia do recém-nascido samba “batucado” carioca.*

8 |IPAHN. Dossié Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro, samba de enredo. Rio
de Janeiro, 2007. p. 19.

87 Ibidem, p. 19.

8 |bidem, p. 19.

8 Ibidem, p. 13.

% LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Antonio. Dicionario da historia social do samba. 6. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2020. p. 116-117.
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Ainda de acordo com os autores o primeiro esbo¢o de um concurso entre as escolas
ocorreu fora do periodo carnavalesco, mais precisamente em 1929, no dia de S&o Sebastido
(20 de janeiro), padroeiro do Rio de Janeiro e associado na Umbanda ao orixa Oxdssi e
organizado pelo sambista e pai de santo Zé Espinguela (José Gomes da Costa, c. 1890-1945)
91_

No carnaval de 1932, o jornal Mundo Esportivo promoveu o primeiro desfile das
escolas de samba na Praga Onze, “em torno da qual se localizavam varios bairros ocupados
pela populagdo negra, assim como a primeira favela da cidade, instalada numa elevagdo que
recebeu o0 nome de Morro da Favela e que também tinha a sua escola de samba” %2, Em 1933,
foi a vez de o jornal O Globo organizar o desfile das escolas de samba e apresentar um
regulamento que norteara os julgadores, trazendo como quesitos a poesia do samba, o enredo,
a originalidade e o conjunto. A partir desse desfile ocorrem transformagdes relacionadas aos

sambistas, as escolas de samba e ao poder publico, como afirma Silva.

Em 1934, os sambistas organizaram a Unido das Escolas de Samba (UES),
que inicialmente tinha 28 escolas de samba associadas. A UES reivindicou
junto a Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro a oficializacdo das escolas de
samba, 0 que garantiria a subvencédo oficial do municipio, para a realizacdo
dos desfiles de carnaval. Em 1935, na administracdo do prefeito Pedro
Ernesto houve a assinatura do decreto que reconhecia e oficializava as
escolas de samba. As escolas de samba teriam direito as verbas publicas na
medida em que regularizassem sua situacdo junto a policia da capital do
Brasil, o Distrito Federal.®

E necessario compreender que o samba-enredo é um derivado do samba, que como ja
mencionado, ¢ uma manifestacdo cultural negra que resistiu e se desenvolveu nos morros,
favelas e subdrbios cariocas através dos encontros de pessoas advindas de regies do Brasil,
principalmente da Bahia, trazendo em sua bagagem cultural elementos necessarios que
moldaram o samba carioca que passou a ser um dos elementos principais dos carnavais da
Capital Federal, ou seja, ocorreu um processo até sua materializacdo enquanto género
musical.

Da mesma forma temos que analisar a historicidade do samba-enredo, pois neste

subgénero também houve um processo de transformacfes até que o mesmo chegasse aos

1 Ibidem, p. 117.
9 |bidem, p. 21.
9 SILVA, Ana Ldcia da. Op. Cit., p. 68.
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moldes atuais. E importante conhecer esse processo, pois nos ajuda a entender seus objetivos,
estruturas e mudancas ao longo do tempo e que o faz ser, hoje em dia, um Patrimdnio Cultural
Brasileiro, de acordo com o Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, juntamente

com o samba partido alto e o samba de terreiro, como nos informa tal documento:

O samba—enredo, mais do que simplesmente um tipo de tematica ou
finalidade para o samba, consolidou-se através de sua historia como uma
estética especifica de samba. Baseada na estrutura do desfile carnavalesco,
essa estética associa a sonoridade pujante da bateria da escola de samba com
uma forma de cangdo que se caracteriza, sobretudo por sua narratividade,
gue aos poucos se tornou imperativa na composicdo de sambas destinados
aos desfiles.*

Portanto, sdo as mudancas ocorridas nos desfiles, nos enredos e nos sambas-enredo
que nos faz compreender a importancia do nosso objeto de estudo e nos permite perceber para
quais funcdes o mesmo foi utilizado no decorrer do tempo.

Atualmente, o samba-enredo que ird ser apresentado no desfile da escola de samba
passa por um processo de construcdo e disputa. No primeiro momento, quando se tem
definido qual sera o enredo da agremiacdo, o carnavalesco entrega a sinopse desse enredo aos
compositores e esses compdem seus sambas com base no tema proposto para o desfile.

Por meio de pesquisas em bibliotecas, livros, jornais, revistas, documentos,
entrevistas, cada compositor ird se munir de fontes para condensar em versos, as propostas
definidas no enredo, ou seja, numa narrativa coerente. No segundo momento, essas
composicdes irdo disputar entre si num festival de samba-enredo, onde sera escolhido aquele
que ird representar a escola na avenida do samba. Vejamos a descricdo de Gongalves sobre

esse processo de escolha do samba-enredo:

Este evento mobiliza toda a comunidade da escola e de pessoas ligadas ao
mudo do samba e tem um ritual préprio: inscricdo dos compositores com
suas composic¢des; uma disposicao espacial na quadra de ensaio das torcidas
organiz%(gas; a apresentacdo das composi¢cBes e 0 acompanhamento da
bateria.

Porém, o0 samba que ira ser cantado no desfile, nem sempre foi definido dessa maneira.

Nos anos 1930, com os desfiles das escolas de samba tém-se a introdugdo dos sambas-enredo,

% JPHAN. Op. Cit. p. 36.
% GONCALVES, Mariana de Aratjo. Op. Cit., p. 39.
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que inicialmente, eram sambas cantados e que ndo tinham, na maioria dos casos, qualquer

relacdo com o enredo, bem como n&o havia a obrigatoriedade do desfile da escola seguir um,

como nos indicam Lopes & Simas, ao conceituar o samba de enredo:

Modalidade de samba que consiste em letra e melodia criadas a partir do
resumo do tema escolhido como enredo de uma escola de samba. Os
primeiros sambas cantados pelas escolas em suas apresentacOes
carnavalescas eram de livre criacdo: falavam do meio ambiente, do proprio
samba, da realidade dos sambistas. Com a instituicdo das disputas entre as
escolas, por meio de concursos, na década de 1930, eles, comprometidos
com os temas apresentados, passaram a narrar episédios e exaltar
personagens da histéria nacional, do ponto de vista da historiografia
dominante. Nascia, ai, um subgénero consagrado sob a denominagdo samba
de enredo, que se fixava e difundia sob forte influéncia do estilo samba-
exaltacio, surgido em 1939.%

Percebem-se, entdo, as mudancas ocorridas nas composi¢cdes dos sambas-enredo,

onde, num primeiro momento, 0s compositores tinham a liberdade de escolher sobre o que

iriam escrever e cantar, e depois passam a seguir as determinacdes dos regulamentos. Nos

anos iniciais dos desfiles, ndo havia a obrigatoriedade do samba estar ligado a um enredo,

bem como ndo havia a necessidade de ter um enredo, o que possibilitava situacdes em que a

escola entoava mais de um samba durante o desfile e sem que as letras tivessem relacdo umas

com as outras. Como exemplo, temos o Carnaval de 1933, em que “o enredo da Mangueira foi

‘Uma segunda-feira do Bonfim na Bahia’. Mas um dos sambas cantados, segundo o site da

escola, foi Fita meus olhos, de Cartola, que ndo tem nenhuma relagdo com a Bahia

s 97

Fita os meus olhos, vé& como eles falam
Vé como reparam o seu proceder
N&o é preciso dizer, deve compreender

E até mesmo notar s6 no meu olhar

N&o abuses por eu te confessar
Que nascestes sO para eu te amar
Gosto tanto, tanto de vocé

Que os meus olhos falam o que néo vé

% | OPES, Nei; SIMAS, Antonio. Op. Cit., p. 257.

% IPHAN. Op. Cit., p. 37.
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Fita os meus olhos, vé como eles falam
Vé como reparam o seu proceder
N&o e preciso dizer, deve compreender

E até mesmo notar s6 no meu olhar

Ainda héa de chegar o dia
Que eu hei de ter grande alegria
Quando vocé souber compreender

Num olhar o que eu quero dizer

Fita os meus olhos, vé como eles falam
Vé como reparam o seu proceder
N&o é preciso dizer, deve compreender
E até mesmo notar s6 no meu olhar

Fonte: Musixmatch

Somente a partir da segunda metade da década de 1940 que “as escolas de samba
ficam obrigadas a compor um samba que fosse apresentado exclusivamente para o tema do
desfile de carnaval: o samba enredo”®, com a funcdo que permanece até os desfiles atuais.
Somados a essa obrigatoriedade, tem-se a partir dessa década um aumento do controle e
planejamento sobre o desfile, “tudo submetido a um ‘enredo’ propriamente dito, que amarra
os elementos da escola, incluindo todas as partes cantadas” *°.

Além disso, houve mudanca na propria estrutura musical dos sambas enredos que até
entdo se organizava em “16 compassos repetidos pelo coro, mais 16 compassos ndo repetidos
e improvisados por um solista — era repetida inteiramente varias vezes durante a performance
de cada samba” 1% e a partir de 1946 os versos improvisados ficariam oficialmente proibidos
nos desfiles, dando lugar a composi¢es com letras definidas do inicio ao fim do samba-
enredo.

E necessério ressaltar que no periodo do governo do presidente Getulio Vargas,

principalmente durante o Estado Novo (1937-1945), o samba e os sambas-enredo tinham uma

% Ibidem, p. 69.
% Ibidem, p. 37.
100 1hidem, p. 37.
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fungdo politica definida em relacdo aos propdsitos do governo, como afirmam Lopes &
Simas: “a partir dai, a festa do samba ganhou mais atengdo, principalmente pelo potencial,
observado pelo poder publico, de se tornar um canal de promogdo de certa pedagogia de
exaltagdo aos valores patrioticos” e “a década de 1940, entdo, marcava o aprofundamento da
intervencdo estatal no samba. Os enredos e as composi¢des musicais que 0s traduziam eram
caracterizados como instrumentos civilizadores das massas™ %,

A questdo da formacdo de uma identidade nacional, que ja era preocupa¢do desde a
Independéncia e continuava durante a Republica, ganhou mais evidéncia no governo de
Vargas através de um “controle cultural e politico e sua divulgacdo para adaptar o homem a
nova realidade social”'%2, sendo o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), instituido
em 1939, o mais importante meio de censura e difuséo dos ideais do Estado Novo.

Nesse sentido, o DIP exerceria suas atividades nos diversos meios de comunicacao
existentes naquele periodo, como: radio, publicacdes (revistas, jornais), teatro, cinema e
musica. O radio era o principal meio de comunicacdo e se tornou uma ferramenta muito
importante para a divulgacdo dos ideais e propagandas varguistas. Da mesma forma a masica,
por meio do seu poder comunicativo, foi utilizada por Vargas para alcancar seus objetivos.
Muitos autores gravaram musicas em homenagem e apoio ao presidente, cujos estilos
“variavam entre marchas carnavalescas e sambas” 1%,

O samba torna-se a expressdo maior da cultura brasileira e passa ser o instrumento
pelo qual a “pratica da musica-danca permite uma identificacdo coletiva que justifica o foro
da identidade nacional”** e se materializa como simbolo da brasilidade. Mesmo depois do
Estado Novo, ainda continuou a obrigatoriedade, nos regulamentos dos desfiles das escolas de
samba, de somente adotarem temas nacionais em seu enredo e em consequéncia nos sambas-
enredo’®,

No entanto, de acordo com Mussa & Simas, apesar de haver um consenso sobre a
exigéncia de temas patridticos por parte do DIP, os autores ressaltam que tais determinacées

estavam mais relacionadas aos sambistas:

101 LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Ant6nio. Op. Cit. p. 110 e 111.

102 SIQUEIRA, Magno Bissoli. Samba e identidade nacional: das origens a Era Vargas. 1 ed. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2012. p. 217.

103 |hidem, p. 225.

104 1hidem, p. 243.

105 “Com pequenas variagdes, a exigéncia de temas nacionais permaneceu até a década de 1990, sendo abolida

em 1997, quando a Académicos da Rocinha apresentou o enredo “A viagem fantastica de Z¢é Carioca a Disney”.
LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Anténio. Diciondrio da Historia Social do Samba. p. 111.
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Em 1938 o primeiro artigo do regulamento proposto pela Unido das Escolas
de Samba dizia o seguinte: De acordo com a musica nacional, as escolas ndo
poderdo apresentar os seus enredos no carnaval, por ocasido dos préstitos,
com carros alegoéricos ou carretas, assim como ndo serdo permitidas historias
internacionais em sonhos ou imaginag&o.'®

Ainda segundo os autores, houve uma situacao propicia em relacdo a adocdo de temas
nacionais nos sambas, pois “a decisdo nesse sentido partiu, porém, do mundo do samba e
certamente agradou aos homens do poder” %7, haja vista que, “nada mais natural que as
escolas — permanentemente em busca de aceitacdo oficial e da legitimidade social —
embarcassem no ufanismo patriético que sustentou o discurso do Estado Novo getulista”%,

Os anos 1950 e 1960 sdo considerados o periodo do auge do samba-enredo quando
chega aos saldes de bailes e se inicia a gravacdo de LPs do género musical, sendo um
instrumento de difusdo e popularizagdo desse subgénero do samba. Nesse periodo se
popularizou um modelo de composicédo de samba que foi apelidado de “lengol”, pois se trava
de um samba-enredo extenso e com ampla cobertura ao tema e sem repeticdes em seus Vversos,
se estabelecendo como um padréo até o fim dos anos 1960 1%, Para exemplificar esse modelo
de samba-enredo, temos o samba que a Estacdo Primeira de Mangueira apresentou no

Carnaval de 1956, intitulado “O grande presidente” e composto por Padeirinho:

No ano de 1883
No dia 19 de abril
Nascia Getulio Dorneles Vargas
Que mais tarde seria
O governo do nosso Brasil

Ele foi eleito deputado
Para defender as causas do nosso pais
E na revolucédo de 30 ele aqui chegava

Como substituto de Washington Luis

E do ano de 1930 pra ca

Foi ele o presidente mais popular

106 MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Ant6nio. Samba de enredo: histéria e arte. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2010. p. 51.

17 1bidem, p. 51.

108 |hidem, p. 51.

109 LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Antonio. Op. Cit., p. 258.
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Sempre em contato com 0 povo
Construiu um Brasil novo
Trabalhando sem cessar

Como prova, em Volta Redonda, a cidade do aco,
Existe a grande Siderurgica Nacional
Tendo o seu nome elevado
Em grande espaco
Na sua evolugéo industrial
Candeias, a cidade petroleira,
Trabalha para o progresso fabril
Orgulho da industria brasileira

Na histdria do progresso do Brasil

Salve o estadista
Idealista e realizador
Getulio Vargas

O grande presidente de valor

Nos anos 1960, aparece a figura do carnavalesco profissional, que em geral, era uma
pessoa com formacdo superior em artes plasticas. Nesse momento, o enredo e o samba-enredo
sofrem mudancas em relacdo a sua feitura, que antes ficavam a cargo de uma mesma pessoa
ou de membros da comunidade. Agora, o enredo fica sob a responsabilidade do carnavalesco
que impBe ao compositor seu discurso e este deve se adequar a esse discurso, “tornando-0
eficaz ao desfile e & comunicagdo com o publico” 110,

E nesse contexto que os sambas “len¢dis” V3o dando espaco a outro modelo que
comeca a ser produzido, “mais 4gil, de refrio facil” !, que se popularizou nos desfiles e
chegou definitivamente aos salGes de bailes, era a vertente mais comercial. Esse novo padrédo
foi introduzido por Martinho da Vila no final da década de 1960 e com isso “os sambas

tornaram-se mais curtos e um estribilho bem comunicativo proporcionava uma maior

interacéo entre desfilantes e espectadores™ 2,

110 [PHAN. Op. Cit., p. 54.
111 |hidem, p. 259.
112 |hidem, p. 56.
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A industria fonografica, percebendo o potencial lucrativo dos sambas-enredo, a partir
de 1970, passa a gravar os sambas em discos que sdo comercializados antes do carnaval. Em
1984, ocorre a criacdo da Liga das Escolas de Samba (Liesa) que, juntamente com a Riotur,
amplia as préaticas de comercializa¢cdo do Carnaval carioca, como afirma Araljo: “negociagio
direta acerca de direitos de imagem com empresas de TV, a criagdo de gravadoras para long-
plays e CDs dos sambas-enredo, e obtencéo de pelo menos 50% do valor arrecadado na venda
de ingressos” 113, Isso implica na possibilidade dos compositores obterem ganhos elevados
através dos direitos autorais de suas composi¢cdes e como consequéncia, tem-se 0 aumento das
disputas entre compositores para que seu samba seja 0 escolhido pela escola.

A possibilidade de lucrar com sambas-enredos faz com que compositores acirrem as
disputas internas para que sua composicao seja a escolhida, pois a partir de entdo, vencer o
festival de samba-enredo na escola de samba ganhava um novo sentido e objetivo, 0 que antes
significava ter sua composigdo camped, “que se restringia a0 ambito das escolas, somavam-se
agora as possibilidades de sucesso comercial”!,

De acordo com o Dossié do Iphan, “nas principais escolas de samba o nimero de
composicdes inscritas chega a quase cem por ano. Disputa-se a possibilidade de ganhar muito
dinheiro, tendo o samba gravado e executado amplamente”!®. Enquanto que nas escolas
menores, “‘sem gravacdo nem repercussao na midia, continuam a aparecer quinze a vinte
composicBes disputando, como outrora acontecia nas grandes, apenas a gléria de ser cantado
no desfile, sem gravagio, sem lucro e sem midia” 1°.

No ambito de tais disputas dos festivais de samba para escolher qual vai representar a
escola, também surgem criticas relacionadas a comercializacdo de enredos que séo utilizados
como forma de propagandear marcas comerciais, empresas, cidades, estados, paises, sendo

feito através dos sambas-enredo*?’.

2.3 Amapa: escolas de samba e samba-enredo

As escolas de samba em Macapa tém como origem a criacdo dos blocos de sujos que
surgem por meio da insatisfacdo e falta de lazer na cidade, no periodo em que trabalhadores
da construcdo civil, advindos do Para, trabalhavam nas obras modernizadoras de Janary

Nunes, iniciadas posteriormente a criacdo do Territério Federal do Amapa. No carnaval de

113 ARAUJO, Ana Lucia da. Op. Cit., p. 71.

114 | OPES, Nei; SIMAS, Luiz Anténio. Op. Cit., p. 259.

115 IPHAN. Op. Cit., p. 56.

116 |hidem. p. 56.

17 | OPES, Nei; SIMAS, Luiz Antdnio. Op. Cit. p. 259; 112.
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1946, estreava “Os Bandoleiros da Saudade”, entdo primeiro bloco da cidade. Ja nos anos
1960, haviam as disputas acirradas entre as agremiac0es (Boémios do Laguinho — 1954;
Maracatu da Favela — 1957; Piratas da Batucada — 1962), tendo como palco o Bar do
Barrigudo, no bairro do Trem, e na Praga Bar&o do Rio Branco!!é,

A partir do estudo de Goncalves temos um panorama sobre os temas abordados nas
letras de samba-enredo dos carnavais em Macapa, entre 1975 e 2000%°, num total de 50 letras
analisadas. Podemos perceber que as tematicas abordadas e os sentidos dados a elas, vao se
modificando no decorrer do tempo, mesmo que a preocupagdo comum entre as trés escolas
estudadas foi tematizar o Amapa, a Amazonia e homenagear as personalidades importantes
para as comunidades das agremiagfes '2°. Tais mudancas se devem aos conflitos geracionais
que ocorrem dentro das agremiagdes. Entre o final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, tem-
se uma maior presenca de jovens em lugares de decisdo dentro das escolas e que véo
introduzindo novas caracteristicas as agremiacdes, que estdo de acordo com o perfil desses

novos integrantes.

Esta denominada “Ala Jovem” do samba possui caracteristicas muito
peculiares. Seus fazedores possuem uma mobilidade bem maior entre as
escolas de samba; o fazer do carnaval para esta geracdo exige certa
profissionalizacdo; sendo muito comum um carnavalesco ou um compositor
ja ter passado por mais de uma escola; esta geracdo incorporou mudancas
nas abordagens dos enredos e no ritmo das baterias, na cadéncia dos sambas-
enredo e criou fantasias, alegorias e aderecos bem mais verticais **.

Esse novo perfil de gestdo da Ala Jovem vai ganhando o espaco que antes era ocupado
pela primeira geracdo da escola, atualmente denominada de Velha Guarda. Essa diferenca de
abordagem tematica em relacdo aos enredos e, por conseguinte, aos sambas-enredo, pode ser
percebida nas letras de sambas compostos no periodo da primeira geracao das escolas, onde se
“estabelece uma relagdo com o lugar, associado a ideia de progresso trazido pela implantacéo
de grandes projetos hidrominerais que tiveram lugar no Amapa” 2. Vejamos um trecho do

samba da escola de samba Maracatu da Favela, intitulado “Homenagem a Icomi”.

118 | OBATO, Sidney. Op. Cit. p. 255.

119 A autora selecionou os sambas-enredo das trés escolas de samba mais antigas da cidade: a Universidade de
Samba Boémios do Laguinho, fundada em 1954; o Grémio Recreativo Escola de Samba Maracatu da Favela, em
1957 e a Associacdo Recreativa Piratas da Batucada, em 1962.

120 GONCALVES, Mariana de Aratjo. Op. Cit. p. 41.

121 |bidem, p. 41-42.

122 |hidem, p. 42.
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O progresso so veio
Quando a lcomi surgiu
Firmada em contrato sério
Para explorar o minério
La na Serra do Navio
O minério extraido
Logo divisas gerou
Foi um novo horizonte

Que no Amapa despontoul...

(Maracatu da Favela — “Homenagem a Icomi”, 1978. Compositor: Izar Ledo)

Esse modelo de composicdo caracterizou o periodo em que a Velha Guarda estava a
frente da direcdo das escolas, no qual o discurso ufanista da histéria oficial e uma pretensa

harmonia entre pessoas, lugares e empreendimentos, encobriam “os conflitos, as contradi¢es

e as resisténcias a0 modelo de modernizagio contido na ideologia do progresso” 23,

Entretanto, a partir da gestdo da Ala Jovem, essa perspectiva ufanista comeca a ser
questionada, como nesse samba da escola Boémios do Laguinho, de 1992, intitulado “Que

fim levaram todas as nossas pedras”.

E surgiu
A pedra negra da esperanca
Foi um tempo de bonanca
O sonho que o minério acalentou
A que iluséo, tempo passou
Da pedra negra
Agora so restou devastacao
Deixou a terra a bordo do graneleiro
Ficou o rasgo no sertao
E o dinheiro é interrogagéo
L& vai o trem levando as pedras
Sobrou a serra e o resto do vagao (BIS)
Com o advento do ouro

Novos personagens fez surgir

123 |hidem, p. 43.
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Garimpeiros feito feras
Contra o indio e suas terras
E o barranco a ruir
E o tal homem branco
Sempre dono do barranco
Era o Unico a sorrir
A nacao negra
Desce o laguinho cantando em coro
Veste a fantasia
E quer saber onde € que esté o ouro (BIS)
Ficou no chao devastacao

Tem novo astro na novela da ilusédo

(Boémios do Laguinho — “Que fim levaram todas as nossas pedras”, 1992. Compositores: Rosendo

Souza e Heraldo Almeida)

Nesse samba, percebemos uma critica aos projetos que estabeleceram no Amapa
grandes empresas e multinacionais que exploraram riquezas minerais. Uma delas foi a
Industria e Comércio de Minérios S. A. (lcomi), responsavel pela extracdo do manganés na
regido do atual municipio da Serra do Navio, descrito como a “pedra negra” na letra do
samba. Outra foi a Novo Astro, responsavel pela extracdo do ouro na regido de Calgoene. O
questionamento e a indignacdo presentes na letra correspondem ao fato de que a esperanca
prosperidade que a extracdo do manganés e do ouro ensejou em diversas pessoas que para ca
vieram sé se confirmou para as empresas, pois na pratica as riquezas foram levadas e sé ficou
a devastacdo da terra, “a serra e o resto do vagao”, fazendo referéncia ao municipio de Serra
do Navio e aos vagbes da locomotiva que transportava o minério daquela localidade até o
municipio de Santana, onde seria embarcado e enviado para fora do Brasil.

Outra questdo abordada pelo estudo de Gongalves sdo as inUmeras homenagens as
pessoas consideradas importantes para a comunidade do samba amapaense. Sdo rememoradas
as contribuicbes de amapaenses e que sao referéncia em varios campos de atuacdo, como:
Mée Luzia, Sacaca, Mestre Julido, Gertrudes, Vagalume, mestre Bené, Paulino Ramos, Zeca
Serra, Alice Gorda, Fifita e Pelé, sdo nomes e pessoas ligadas ao fazer do grupo em diversas

frentes: Marabaixo, batugque samba, quadra junina etc.'?*. As escolas de samba se configuram

124 |hidem, p. 53.
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como “legitimas portadoras desta identidade e guardids desta meméria” 12°. Memoria essa que
esta presente nos sambas-enredo para reafirmar a contribuicdo dessas pessoas e da populacdo
negra para a formacao cultural, social e econémica do Amapa.

A escola Boémios do Laguinho é considerada a que mais tematiza a historia e a
memoria do lugar'?®®, sempre remetendo ao passado, a ancestralidade, homenageando as
pessoas negras ou aquelas que tém relacdo direta com as manifestagcbes culturais dos
afrodescendentes amapaenses. Diferente de outras agremiagdes, como a Maracatu da Favela,
que abordava temas relacionados a exploracdo vegetal-hidro-mineral, articulando a nocéo de
progresso, enquanto a escola estava sob dire¢cdo da Velha Guarda. Mas, com ascenséo da Ala
Jovem, os sambas passaram a se direcionar para tematicas classificadas como universais,
imaginérias e outros. J4 a escola de samba Piratas da Batucada, tem seus desfiles voltados
predominantemente para as lendas e mitos da regido. O que, de acordo com esses dados,
configura a escola de samba Boémios do Laguinho como a “guardid da memoria e da
identidade afro amapaense”.

Portanto, as letras desses sambas-enredo, que buscam manter vivas as tradicbes e a
memoria de “ilustres personagens da cultura afro amapaense”, serdo analisadas para que se
apresente aos professores da Educacdo Basica as possibilidades de utiliza-las como fonte

importante para o Ensino de Historia.

125 |hidem, p. 51.
126 Dos 20 sambas-enredo coletados e analisados por Gongalves, referente ao recorte de 1975-2000, apenas trés
ndo abordam a teméatica amapaense ou amazonica.
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I11. MEMORIAS DOS SAMBAS-ENREDO EM SALA DE AULA

3.1 Analises dos sambas-enredo

Inicialmente fez-se um levantamento dos sambas-enredo, das agremiacoes:
Universidade de Samba Boémios do Laguinho e Grémio Recreativo Piratas Estilizados,
levando em consideracdo as letras que, nos ultimos 10 carnavais realizados no municipio
(2006-2020) 127, tematizaram a histéria do bairro do Laguinho e da cidade de Macapa, e que
se preocuparam em homenagear e rememorar 0 que € importante para a comunidade da escola
de samba, assim como as pessoas que fazem parte da Histdria tanto do bairro como da cidade.
Assim, busca-se evidenciar os sambas que se alimentam de memorias das vivéncias da
comunidade do samba, do bairro, da cidade de Macapa e que, também, valorizam e
relembram as contribui¢cdes dos sujeitos que muito fizeram pelo bairro do Laguinho e pelo
municipio.

Apos o levantamento foram selecionadas 2 (duas) letras que se inserem em dois eixos
denominados: Tradicdo e Modernidade. No eixo denominado de Tradicdo estdo incluidas as
letras que versam sobre aspectos da cultura, dos costumes e das tradigdes que fazem parte do
cotidiano amapaense desde antes da criacdo do TFA. No eixo Modernidade tém-se as letras
que abordam algumas das transformac6es ocorridas apés a criacdo do TFA.

Os sambas-enredo, um de cada agremiacdo, serdo analisados com o objetivo de
apontar e elucidar temas que podem ser abordados nas aulas de Historia, com o intuito de
servir de apoio ao docente do 9° ano de ensino fundamental, a partir dos conteudos
memorialisticos presentes nos versos. Sdo destacados 0s objetos de conhecimento e as
habilidades que podem ser alcangadas com o estudo. Pretende-se, também, apresentar ao
professor textos cientificos com o intuito de aproximar os trabalhos realizados na sala de aula
da producédo académica atualizada.

E necessario ressaltar que neste TCM ndo objetivamos apresentar ou detalhar o0s
procedimentos metodoldgicos a serem adotados pelos docentes, tampouco criar um plano de
aula com o passo a passo a ser seguido, ficando a cargo dos professores a escolha da
metodologia que sera utilizada em sala de aula para que os alunos possam participar da

analise e interpretacdo das letras. Nosso intento & mostrar que temas podem ser encontrados e

127 Esse recorte temporal se justifica pela ndo realizagdo do carnaval amapaense no ano de 2011 e entre os anos
de 2016 a 2019.
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abordados por meio dos sambas-enredo no ensino de histéria local e no ensino de histdria e
cultura africana e afro-brasileira.

Entretanto, conhecer diretrizes metodoldgicas de pesquisa é necessario a professores e
professoras, a fim de que possam aplicd-las no seu cotidiano escolar. Razdo pela qual
destacamos, a titulo de sugestdo, alguns procedimentos que podem ser adotados no trato com

documentos/fontes em sala de aula, pois como afirmam Schmidt & Cainelli:

A concepgdo renovadora de documento e de seu uso em sala de aula parte do
pressuposto de que o trabalho com documentos histéricos pode ser ponto de
partida para a pratica de ensino da Historia. Nessa perspectiva, 0s
documentos ndo serdo tratados como fim em si mesmos, mas deverdo
responder as indagagdes e as problematizacdes de alunos e professores, com
0 objetivo de estabelecer um dialogo com o passado e o presente, tendo
como referéncia o contetido histérico a ser ensinado. %

Nesse sentido, destacamos 0s procedimentos sugeridos pelas autoras supracitadas,
sintetizados nos seguintes passos a serem seguidos pelos docentes ao utilizarem documentos
em sala de aula:

Identificacdo do documento: identificar qual o tipo de fonte € o documento que esta
sendo utilizado (fonte primaria ou secundaria) e sua tipologia (fontes materiais, fontes
escritas, fontes visuais, fontes orais). Determinar a origem e a natureza do documento, autor,
datacdo e aspectos importantes (palavras-chave, principais ideias, expressoes).

Explicacdo do documento: Neste passo deve-se proporcionar aos discentes um
dialogo entre os conhecimentos adquiridos pelos mesmos apos pesquisas das palavras-chave e
expressdes desconhecidas, retiradas do documento e da producdo historiografica apresentada
pelo docente em sala de aula, para que no fim possa se compreender melhor o que o que o
documento aborda.

Comentario do documento: essa fase visa estimular os alunos a produzir comentarios
por escrito sobre o documento, nos quais devem constar uma introducdo destacando a maneira
como o documento foi estudado; um desenvolvimento com as questdes que foram suscitadas
e respondidas; e por final uma conclusdo que estabeleca o grau de interesse pelo documento,
as ideias nele contidas e propor questdes ou temas a serem estudados.

Ainda de acordo com as autoras, o trabalho com documento histoérico em sala de aula

depende “da concepcdo que se tem a seu respeito, dos objetivos que se quer atingir ¢ das

128 SCHMIDT, Maria Auxiliadora; CAINELLI, Marlene. Ensinar Histdria. Sao Paulo: Scipione, 2009. p. 117.
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estratégias propostas para sua concretizagio” 2°. Nesse sentido, os documentos podem ser
utilizados de diversas formas e com diversos objetivos, dentre os quais podemos citar:
Utilizacdo para ilustrar um tema trabalhado em sala: onde o professor explora o
documento e se dirige aos estudantes que podem se organizar em grupos ou individualmente.
Nesse procedimento o trabalho parte do geral para o particular e o professor articula a
exposicdo de um tema com um exemplo citado no documento; Indugdo do aluno ao
conhecimento histérico: nesse procedimento o estudante explora as informacdes contidas no
documento e constr6i comentérios histéricos para reforcar conhecimentos anteriormente
adquiridos; Estudo de fonte com informacao historica: busca utilizar informac6es contidas
no documento para exemplificar uma realidade histérica.

De acordo com o exposto, as letras de sambas-enredo podem ser utilizadas como
documento em qualquer uma das possibilidades supracitadas, ficando a cargo do docente a
escolha da estratégia que mais se adéqua a sua proposta pedagogica. 1sso posto, passemos as
analises dos sambas-enredo, nas quais buscamos evidenciar algumas das possibilidades de

temas a serem abordados na sala de aula a partir das letras.

3.2 EIXO: TRADICAO

TEMA: CULTURA AFROAMAPAENSE.

SAMBA-ENREDO: BELEZAS AFRICANAS: DADIVAS QUE A MAE AFRICA
MANDOU (2020). BOEMIOS DO LAGUINHO.
BOEMO09EO1; BOEMO9EOQS.

O samba-enredo do carnaval de 2020 da agremiacdo Boémios do Laguinho nos mostra
essa vertente memorialistica e se insere no eixo Tradicdo. A letra do samba “Belezas
Africanas: Déadivas que a mie Africa mandou” tematiza a ancestralidade do povo negro do

Amapa, sua historia, sua cultura, sua religido. Nos seus versos iniciais lemos:

BELEZAS MIL SINGRARAM O MAR
REIS E RAINHAS, ODOYA!
ABENCOADAS PELAS MAOS DE IEMANJA
DISSE OLORUM: PLANTA QUE DA

129 |hidem, p. 125.
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A vinda dos africanos para o Brasil e, consequentemente, para o atual estado do
Amapa, arremete a ancestralidade e a historia de um povo escravizado na América
Portuguesa, mas que na Africa eram celebrados como rainhas e reis. A migracio forcada de

africanos de sua terra natal constituiu a Didspora africana, ou seja,

[...] a dispersdo de africanos para as mais diversas regides do mundo,
ocasionada principalmente pelo trafico atlantico. Ela é um processo social e
econbmico, mas também cultural e politico, na medida em que estabelece a

recriagdo de identidades africanas nas Américas e em outras partes do

mundo onde vivem africanos e seus descendentes*®.

Iniciado no final do século XV e perdurado até o final do século XIX, o trafico
atlantico fez com que milhGes de pessoas fossem trazidas para as Américas. Na America
Portuguesa a escravidao africana se tornou a principal forma de exploragio no século XVII13,
sendo tratados como mercadoria e for¢ados a trabalhar na producdo de mercadorias e/ou
produtos e servigos.

A vinda da populacdo africana, em maior escala, para a regido do atual estado do
Amapa, data do século XVIII a partir das determina¢6es do ministro de Portugal, Marqués de
Pombal, que atraves do Diretdrio, estabelece leis que visam garantir e defender a fronteira
norte do territorio portugués. Nesse contexto, sdo criadas vilas onde se estabeleceram colonos
que tinham como objetivo proteger e ocupar a regido que ha tempos era alvo de outros
europeus (holandeses, ingleses, irlandeses) que buscavam conquistar essas terras para si.

Outro fator que acelerou a chegada de africanos para a regido se deve a construcdo da
Fortaleza de S&o José de Macap4, edificada para garantir a protecdo dessas terras e que estava
dentro dos objetivos tracados pelo Marqués de Pombal. A presenca de africanos escravizados
no territdrio brasileiro, incluindo o que hoje € o Amapa, por muito tempo foi retratada apenas
como uma forca de trabalho (estabelecida desde a colonizacdo na América portuguesa,
passando pelo Primeiro Reinado, Regéncia, Segundo Reinado e periodo Republicano)
composta de seres inferiores que foram submetidos a trabalhos forcados e que contribuiu,
historicamente, para uma conduta e postura racista, discriminatéria e preconceituosa ao
desvalorizar a contribuicdo dos mesmos para a construcdo do pais e a formacdo social,

econdmica e cultural da sociedade.

130 ALADREN, Gabriel. O trafico de escravos e a escraviddo na América portuguesa. In: O negro no Brasil:
trajetorias e lutas em dez aulas de histéria. DANTAS, Carolina Vianna; MATOS, Hebe; ABREU, Martha
(org.). 1 ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012. p. 14.

131 |bidem, p. 16 — 17.
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Foi diante desse contexto, que a partir de 2003 foi instituida a lei 10.639, que altera a
Lei 9.934/96, tornando obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e que

demanda:

[...] o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicio do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes & Historia do Brasil. **

A partir dessa Lei se estabelece, no ano de 2004, as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana’®, que visa oferecer no ambito da educagdo, uma resposta “a demanda
da populacédo afrodescendente, no sentido de politicas de acGes afirmativas, isto €, de politicas
de reparacOes, e de reconhecimento e valorizacdo de sua historia, cultura, identidade”*.

Ainda de acordo com o Parecer,

E importante salientar que tais politicas tém como meta o direito dos negros
se reconhecerem na cultura nacional, expressarem visfes de mundo proprias,
manifestarem com autonomia, individual e coletiva, seus pensamentos. E
necessario sublinhar que tais politicas tém, também, como meta o direito dos
negros, assim como de todos cidaddos brasileiros, cursarem cada um dos
niveis de ensino, em escolas devidamente instaladas e equipadas, orientados
por professores qualificados para o ensino das diferentes areas de
conhecimentos; com formacdo para lidar com as tensas relacdes produzidas
pelo racismo e discriminaces, sensiveis e capazes de conduzir a reeducacao
das relagbes entre diferentes grupos étnico-raciais, ou seja, entre
descendentes de africanos, de europeus, de asiaticos, e povos indigenas.
Estas condigdes materiais das escolas e de formacdo de professores sdo
indispensaveis para uma educacgdo de qualidade, para todos, assim como o é
0 reconhecimento e valorizacdo da historia, cultura e identidade dos

descendentes de africanos .

E necessario, portanto, que se estabelecam formas de garantir educacio e a
permanéncia da populacdo negra nas escolas, formacdo de professores para que se cumpra o

que determina a Lei 10.639/2003, visando uma reparacdo histérica e moral aos danos

132 BRASIL. Lei 10.639, de 9 de Janeiro de 2003. Art. 26-A. § 1° In: BRASIL. Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira
e Africana. Brasilia, DF, 2004.

133 CNE/CP 3/2004, aprovado em 10/03/2004. In: BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo
das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia, DF,
2004.

134 |bidem, p.10.

135 |bidem, p. 10- 11.
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psicoldgicos, materiais, politicos, sociais e educacionais decorrentes do sistema escravista que
imperou por séculos em nosso pais. Nesse sentido, o que se pretende é focar nas contribuicdes
que as populagdes africanas nos deixaram como legado e contribuicdo para a formacgdo da
sociedade brasileira.

E retomando a letra do samba-enredo, temos os dois Ultimos versos da estrofe que
fazem referéncia a religido de matriz africana. Que menciona lemanja, orixa representante da
fertilidade, da maternidade e divindade dos mares e Olorum, o ser supremo, governante de
Orun (o céu), sdo referenciados como parte da mitologia loruba (BARGAS, 2020) e
incorporados a religido de matriz africana praticada por muitos afrodescendentes no Amapa.

As religides de matriz africana estabelecidas em territério brasileiro sdo legados
culturais importantes das populagdes negras advindas de vérias regides da Africa, por meio do

trafico negreiro. Foram milhGes de pessoas, de:

[...] diferentes regides da Africa, que traziam nos seus COrpos e nos Seus
espiritos suas relacBes com a vida, a morte, as pessoas, a natureza, a palavra,
a familia, o sexo, a ancestralidade, Deus, energia, arte, comida, tempo,
educacdo. Enfim, com suas formas de ver, pensar, agir e sentir o mundo.
Espalhados assim formaram o que se chama de diaspora africana, ou seja, 0s
negros, que sequestrados de suas terras, levaram consigo suas tradicGes,
mantendo-as e recriando-as no mundo, incluindo o Brasil. **

A manutencdo e recriacdo de varias praticas culturais africanas se configuram como
uma resisténcia a imposicao dos europeus, que buscaram impor novos habitos e religides a
populagdo negra, e que “foram obrigados a negociar com os poderes dominantes (Igreja e
senhores de escravos) e a dialogar com as culturas indigenas da nova terra” 13’. Dessa relacdo
entre didlogo e obrigacdo, o povo negro utilizou “estratégias para aproximar suas divindades e
reelaborar seus mitos, ritos e sistemas religiosos” *8. O produto dessas relacdes foi o

surgimento de diversas manifestacGes afro-religiosas em vérias regides do Brasil, como:

Candomblé, umbanda, xang6 pernambucano, batugue galcho, tambor de
mina maranhense, os cultos afro-amerindios assemelhados do norte e
nordeste (jurema, toré, catimbo, babassué e pajelanca) [..]. Além das

1% CAPUTO, Stela Guedes. Ogan, adésu, 0je, égbénmi e ekedi. O Candomblé na sala de aula. Mas como? In.:
CANDAU, Vera Maria; MOREIRA, Antonio Flavio. Multiculturalismo: diferencas culturais e praticas
pedagdgicas. 2. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2008. p. 152-153.

187 SANTOS, Milton Silva dos. Afinal, o que sdo as religides afro-brasileiras? In: FELINTO, Renata
(Organizacdo). Culturas africanas e afro-brasileiras em sala de aula: saberes para os professores, fazeres para
os alunos: religiosidade, musicalidade e artes visuais. Belo Horizonte: Fino Trago Editora Ltda., 2012. p.11.

138 |hidem, p. 11.
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tradigdes culturais africanas, tais religides também incorporaram, em graus
variaveis, elementos catdlicos, espiritas, aspectos das cosmologias indigenas,
misticismo oriental e neo-esotérico. **

Ao longo do tempo essas manifestacdes foram alvo de discriminacdo, preconceito e
6dio. O que era estranho ao universo europeu e catolico era visto como coisa do deménio e
era ridicularizado, perseguido pela policia e taxados como “antros de feiti¢aria, curandeirismo
e charlatanismo” *°. Mesmo com a perseguicdo e humilhacdo, as religides afro-brasileira
resistiram e fazem parte do conjunto das religides presentes em solo brasileiro, destacando-se,
entre elas, o0 Candomblé e a Umbanda.

De acordo com Lopes e Simas, o Candomblé ¢ o “nome genérico com que, no Brasil,
a partir da Bahia, se designa o culto aos orixas jeje-nagds, bem como algumas formas dele
derivadas, manifestas em diversas ‘na¢des’” *'. O termo “candomblé” vem de kandombele

9% ¢¢

que significa “rezar”, “invocar ou pedir pela intercessao dos deuses” e que também nomeia o
local onde ser realizam as ceriménias religiosas #2. Sdo manifestacdes religiosas ja existentes
em Africa e em diversas regides do continente. Os grupos étnicos que foram explorados como
méao-de-obra escravizada também trouxeram suas crencas, suas tradicdes, costumes e foram
adequando suas culturas aos ditames dos seus senhores como forma de manutencdo e
preservacdo de sua ancestralidade e de sua memoria.

De acordo com Santos, existem pelo menos trés padrdes rituais especificos ou nacoes

de candomblé atuantes no Brasil, que séo:

O candomblé de raiz angola-congo; o jeje, de procedéncia daomeana, €, por
Gltimo, o candomblé de procedéncia ioruba (em suas variantes queto, ijexa,
efd, batugue gaucho e xangb pernambucano), que teve origem entre 0s
nagos, africanos escravizados no Brasil vindos da antiga Costa dos Escravos,
area correspondente aos litorais do togo, Benin e Nigéria. No primeiro,
cultuam-se deuses chamados de inquices, no segundo, os voduns e, no
terceiro, os orixas. Reunidos, podemos chama-los de deuses afro-brasileiros,
pois tém origem na Africa, mas foram abrasileirados com o passar dos
tempos. 4

Os adeptos dessa religido cultuam um gama de orixas que sdo detentores de aspectos,

de representacdes e de mitos que contam suas histdrias. Possuem atributos, personalidades,

139 |bidem, p. 11.

140 1hidem, p.19.

141 LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Anténio. Op. Cit. p. 53.
142 SANTOS, Milton Silva dos. Op. Cit. 2012, p. 12
143 |bidem, p.12.
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comportamentos e estdo relacionados a locais, elementos e forcas da natureza (&gua, terra,

fogo, etc.); as atividades humanas (caca, guerra, justica, etc.); sdo diferenciados por meio de

vestimentas, cores, rituais e possuem correspondéncia com santos catélicos e que variam de

acordo com a regido geogréfica 144,

Santos nos da uma descricdo bastante didatica sobre o funcionamento ritualistico do

candomblé e a relagdo dos orixas e seus atributos, a saber:

Eles sdo homenageados durante o xiré, a “brincadeira dos orixas”, circulo
formado em sentido anti-horario, onde se executam, sequencialmente, 0s
ritmos percutidos nos atabaques, os canticos e as coreografias rituais
dedicadas a Exu (mensageiro, associado aos caminhos, a fala e a
comunicagdo); Ogum (her6i civilizador responsavel pela metalurgia,
fundicdo das armas de guerra e ferramentas agricolas); Ox6ssi (senhor das
matas, da fartura, protetor da caca e dos cacadores); Ossain (dono das folhas,
dos preparados medicinais e rituais empregados nos candomblés); Obaluiaé
ou Omulu (relacionado as doencas tendo como principal atuacdo a cura);
Oxumaré (deus ambivalente, associado ao arco-iris e a chuva); Nand
(patrona da agricultura, ligada a morte e ao renascimento); Xangd ( mitico
rei da cidade de Oid, deus do fogo e da justica); Oxum (dona do ouro,
rigueza e beleza, uma das esposas de Xang6); Logun-Edé (cacador, filho de
Oxossi e Oxum, mora nas matas e rios); lansa (dona dos raios, outra esposa
de Xangd); lemanja (senhora da maternidade, dos mares e oceanos); Oba
(deusa guerreira, também esposa de Xang0); Euad (ninfa guerreira, ora
descrita como esposa de Oxumaré, ora como mae dos filhos de Orumila,
deus patrono do oraculo, relacionado ao futuro e ao destino da humanidade);
Oxaguid (Oxald mais jovem, guerreiro e viril) e Oxalufa (Oxala mais velho,

criador de todos os seres vivos que habitam o aié, a terra **°,

A outra religido ¢ a Umbanda, que vem de mbanda, palavra africana que significa

“tabu, coisa sagrada, invocar espiritos” 6. E uma religifo brasileira, cujo primeiro templo

surgiu no inicio do século XX, em Niterdi, Rio de Janeiro, fundado pelo comerciante Zélio

Fernandes de Morais (1891 — 1975) que pdde, a partir de entdo, “cultuar suas entidades afro-

brasileiras banidas das mesas brancas e associagdes espiritas que pregavam a doutrina de

Kardec e desprezavam as tradi¢des provenientes do continente africano

s 147

Recorremos mais uma vez a Santos para sua descri¢do, desta vez da Umbanda, a

saber:

144 1bidem, p. 12
145 |bidem, p. 12-13.
146 |hidem, p. 15.
147 |bidem, p. 15.
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Seus praticantes cultuam, além dos orixas e santos catolicos, inimeros guias,
espiritos e entidades que, segundo o discurso religioso, tiveram vida terrena
mas retornaram ao mundo dos homens e que se incorporam em médiuns para
orientar, aconselhar ou guiar através de seus poderes e conhecimento
magico-curativos. Eles sdo agrupados em linhas, falanges ou legies (de
espiritos) lideradas por um orixa ou um santo catélico que, ao atuar dentro
de uma determinada faixa ou corrente vibratéria, desempenha funcdes
especificas.

S8o seres espirituais geralmente representados em imagens de gesso
policromado adquiridas em lojas de artigos umbandistas e dispostas de
maneira hierarquizada nos congas (altares) localizados nos interiores das
casas de culto. Esses espagos de veneragdo reunem imagens das “entidades
superioras” (Jesus Cristo, orixas e alguns santos catdlicos) profundamente
prestigiadas na hierarquia umbandista; da linha das almas ou dos pretos
velhos, relacionados aos espiritos de antigos escravos (Pai Joaquim é um dos
mais conhecidos “velhos africanos”); do indigena brasileiro associado a
Oxassi-cacador e aos caboclos, considerados 0s mentores espirituais da
umbanda; dos erés ou espiritos infantis; dos marinheiros; dos baianos; dos
boiadeiros; Zé Pilintra (entidade muito popular na umbanda, que samba a
noite inteira, de cigarro na boca, vestindo terno branco e chapéu na mesma
cor, o “padrinho dos pobres”), entre outros seres espirituais procurados por
aqueles que desejam aliviar suas dores, angUstias e infortdnios. **

Em relacdo as religides de matriz africana estabelecidas em territorio amapaense, é de
extrema importancia o estudo de Decleoma Lobato. A pesquisa de Decleoma tem como foco
0 surgimento e o desenvolvimento do Candomblé no Amapa, mais especificamente na capital
Macapa. Entretanto, no decorrer das entrevistas com os sacerdotes e frequentadores dos
terreiros, a autora verificou uma relacdo préxima entre o Candomblé e outras religibes de
matriz africana, como a Umbanda, e afro-amerindia, como a Cura e Pajelanca, que séo frutos
do hibridismo ressaltado pela pesquisadora.

A autora nos apresenta 0 processo historico do estabelecimento de religides como o
Candomblé, a Umbanda, a Cura e o Tambor de Mina em terras amapaenses, que estdo
relacionadas as transformacdes ocorridas na metade e no fim do século passado, a saber: a
criacdo do Territorio Federal do Amapa (1943), que se desmembrou do Pard e a
transformacdo do Amapa em Estado da Federacdo (1989). Nesses dois momentos houve
migracdo de um contingente populacional que buscava melhores condi¢bes de vida através
das oportunidades de trabalho que eram proporcionadas pelas mudancas geopoliticas pela

qual o Amapa passou.

Todo o processo de instalacdo das religides de matriz africana no Amapé
estd estreitamente ligado ao fendmeno da migracéo de pessoas, de ideias e de

148 |hidem, p. 15-16.
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crengas, [...] que se iniciou ainda no periodo da colonizagdo, acentuando-se
consideravelmente com o desmembramento da regido em relagdo ao Estado
do Parda, ocorrido na década de 1940, e ainda mais, a partir da criacdo do
Estado do Amap4, décadas de 1980 e 1990, e da consequente estruturacdo
adminiitgrativa e econdmica exigida pela nova realidade vivenciada desde
entdo.

A autora ainda elucida que a migracdo € uma dindmica social que causa diversos
impactos em varios setores da vida, tanto para 0os que chegam quanto para 0S que ja
estivessem estabelecidos na regiéo.

Quando um grupo se desloca de seu local de origem para outro tende a
assumir duas posi¢des, de um lado a tentativa de manter intacta, ou pelo
menos parte dela, a cultura originaria; e do outro, a necessidade de se adaptar
a cultura do novo local. Essas duas posturas, as vezes conflitantes, acabam
por encontrar um ponto de equilibrio e esse ponto, frequentemente é a
mistura, a hibridacéo.

De acordo com essa constatacdo, a autora nos mostra que a migragdo, ao longo do
processo histdrico, foi determinante para a formacdo de manifestacdes religiosas e culturais
presentes no Amapa, tais como o Marabaixo e Batuque (propiciada a partir do
estabelecimento de africanos escravizados), Candomblé e Umbanda (a partir da chegada de
migrantes advindos de varias regides do Brasil, sobretudo do Norte e Nordeste).

Faz-se necessario que as religides de matriz africana sejam reconhecidas e valorizadas
tanto quanto sdo as religides catdlica, evangelica, judaica, islamica. O espaco escolar é
imprescindivel para que os estudantes de varias idades possam conhecer tais religifes, haja
vista que a maioria dos discentes desconhece e nutre um preconceito e discriminacéo
religiosa. Religibes como a Umbanda e o Candomblé sdo minoria, dentre os cultos religiosos
praticados em solo brasileiro, além de serem oriundas e praticadas, em sua maioria, pela
populacdo negra. No entanto, tais religibes ndo devem ser analisadas apenas pela quantidade

de adeptos,

[...] mas, sobretudo, pela sua participagdo marcante na formacéo da cultura
nacional ndo religiosa: na literatura, no teatro, cinema, televisdo, nas artes
plasticas, na misica popular; sem falar do carnaval e suas escolas de samba,

149 PEREIRA, Decleoma Lobato. Candomblé no Amapa: imigracdo e hibridismo cultural. Dissertacdo
(Mestrado) — Universidade Federal do Pard, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pds-
Graduacdo em Histdria Social da Amaz6nia, Belém, 2008. p. 96.

150 1hidem, p. 96.
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da culinaria originaria da comida tipica e, sobretudo, da sua especial maneira
de ver o mundo. ***

Destaque para a comissao de frente imponente e o carro abre-alas, que entrou na passarela com uma mulher
acorrentada a frente do veiculo, que simbolizou os navios negreiros que trouxeram africanos escravizados ao
Brasil. Foto: Fabiana Figueiredo/G1, Carnaval 2020.

Em outro trecho, ficam evidenciadas trés expressdes culturais dos afros- amapaenses,

0 Marabaixo, o Batuque e 0 Samba. Conforme trecho a seguir:

ASSIM RUFAM OS TAMBORES NESSE CHAO
COM A SUTILEZA E A MAGIA DA CANCAO
MARABAIXO, BATUQUE, MEU SAMBA
SUAS MELODIAS MAGISTRAIS
DIVINA ARTE FEITA A MAO
QUANTA EMOCAO!

O Marabaixo €, desde 2018, um Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil, reconhecido
pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), por meio de um Dossié,

que o descreve como:

151 SERRAO CUSTODIO, Elivaldo. Ensino religioso no Amapé: intolerancia contra as religides de matrizes
africanas. Rev. Pistis Prax., Teol. Pastor., Curitiba, v. 9, n. 1, 259-280, jan./abr. 2017, p. 263.
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[...] uma manifestacdo cultural constituida principalmente por canto, mdsica
e danca. Vincula-se ao fazer religioso do catolicismo popular praticado
predominantemente pelas comunidades negras do Amapa. Costuma ser
ofertado as santidades de devocdo em agradecimento pelo alcance de uma
graca, ainda que ndo se restrinja a este contexto.

Embora a significativa relacdo com as préaticas do catolicismo popular, o
Marabaixo possui elementos constitutivos independentes ao fazer religioso e
que sdo capazes de promover 0 elevado sentido de pertencimento gque opera
como demarcador de identificacio do grupo social que produz a
manifestacao.

Nesse sentido, tém-se como elementos fundamentais: as composicOes
musicais do Marabaixo, denominadas ladrdes; a expressividade plastica da
manifestacdo, que ocorre principalmente por meio da danca, além dos
saberes relacionados a producdo e a manipulacdo do instrumento musical
essencial a execucdo da sua musicalidade, a Caixa. **?

Também se somam a essas descrigdes 0s elementos que compdem o Marabaixo, como
0s saberes relacionados a alimentacdo e comensalidade (caldo de carne e gengibirra), além
dos ritos religiosos que sdo adotados tanto de acordo com o local onde ocorrem as celebragdes
(ruas, casa, barracdes) quanto a festividade que esta sendo celebrada (Santissima Trindade ou

Divino Espirito Santo). De acordo com o Dossié do Iphan:

O Marabaixo ¢ compreendido pelos seus detentores enquanto legados das
ancestralidades africanas aportadas na regido em fins do século dezoito por
ocasido da transferéncia da antiga Mazagdo marroquina para 0 Amapa e
também por meio da introducdo da méo de obra negra escravizada para a
construcéo da Fortaleza de S&o José, em Macapa.

Tal expressdo cultural se configura como mais um saber trazido pelos africanos, que
aportaram em terras hoje brasileiras e amapaenses, permanecendo ao longo dos tempos como
memoria, ancestralidade e resisténcia cultural de um povo. O ja mencionado Dossié do Iphan
se configura como uma excelente fonte de estudo para o docente conhecer a historia do
Marabaixo, que inicia com a chegada da populacdo negra ao atual estado do Amapa, bem
como o surgimento dos grupos/ associacdes que se formaram com o intuito de preserva-lo
enquanto manifestacdo cultural e buscar reconhecimento perante a sociedade e estado

amapaense.

152 IPHAN, Dossié de Registro Marabaixo. Brasilia, DF: Agosto de 2018. p. 15. Disponivel em:
portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE_ MARABAIXO.pdf
153 |hidem, p. 8.
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Em Macap4, capital do Amap4, acontece o Ciclo do Marabaixo. Evento que é baseado
no calendério catdlico e que se inicia no S&bado de Aleluia e se prolonga até o dia de Corpus
Christi. Ao longo do Ciclo acontece variada e rica programacdo ritualistica promovida pelas

associagdes marabaixeiras, a saber:

[...] o Sébado do Mastro, dia em que os detentores de cada associacdo se
dirigem para uma mata a fim de cortar uma arvore de tronco fino e comprido
que servira como mastro; 0 Domingo do Mastro, no qual o tronco percorre
em cortejo as ruas dos bairros em que as festas ocorrem; a Quarta-feira da
Murta, quando acontece um cortejo pelas ruas dos bairros com os ramos de
murta na mao; a Quinta-feira da Hora, em que o mastro é enfeitado com a
murta e levantado na frente da casa do festeiro ou nas respectivas
associag0es; finalmente, para encerrar o Ciclo do ano, ocorre a Derrubada do
Mastro, que acontece no Ultimo dia de festa, quando também é escolhido o
festeiro para o ano seguinte. ***

Entre o Sabado do Mastro e a sua Derrubada com a escolha do festeiro para o proximo
Ciclo, acontecem diversos encontros promovidos pelas Associa¢des de Marabaixo da Capital
onde o Marabaixo pode ser festejado por seus adeptos, sejam da comunidade pertencente a
Associacdo quanto o plblico em geral. E nesse momento que os elementos que compdem a
festividade podem ser percebidos, como a danga, a vestimenta utilizada tanto por mulheres e
homens, o toque das caixas (tambores), o cantar dos ladrées, a gengibirra, o caldo de carne e
legumes e a devocao ao Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade.

Existem varios estudos que podem auxiliar o docente a ampliar seu conhecimento
sobre 0 Marabaixo, haja vista a complexidade de tal expressdo cultural. Uma vez que o
Marabaixo ndo é praticado somente na capital no periodo do Ciclo, mas em comunidades
rurais espalhadas pelo estado e que se diferenciam em relacdo ao calendario festivo e
programacdo ritualistica, por exemplo. Nesse sentido, serdo sugeridos, ao final da andlise
deste samba-enredo, estudos ja realizados sobre o Marabaixo para que o docente possa
aumentar seu conhecimento sobre o0 assunto.

Outra expressdo cultural mencionada na letra analisada é o Batuque. Este e o

Marabaixo sdo, segundo Decleoma:

as mais importantes manifestagdes culturais da populagdo afrodescendente
do Amapa. Ambas consistem em dancas e musicas executadas ao som de
caixas, tambores, tabocas e outros instrumentos de fabricacdo rustica e
caseira, que estdo sempre ligadas as festas de santos catdlicos, como o

154 |bidem, p. 7.
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Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade do Ciclo do Marabaixo, Santa
Maria (na Vila do Coragdo), Santa Luzia, (no Distrito de Maruanum) e
Nossa Senhora da Piedade (em lIgarapé do Lago). Estas sdo Festas cuja
estrutura ritualistica segue, tanto os preceitos cristdos, quanto os das
religides afro-brasileiras. *°

Sao expressdes culturais que tém elementos em comum como culto a santos catélicos,
danca embalada ao som de tambores. Mas, possuem diferencas relacionadas a alguns
elementos como tambor, msica e calendario festivo. E o que podemos perceber por meio da

descri¢cdo da Festa, que ocorre na comunidade do Curiall no més de agosto, a saber:

A comunidade de Curiau realiza no periodo de 09 a 19 de agosto, a festa em
honra de Sdo Joaquim, constituida de levantamento de mastro, ladainhas,
folia, baile popular e batuque. No dia 09, a noite, os rezadores convocam a
comunidade para a igreja ao som da folia, que dura cerca de 15 minutos. A
seguir acontece a ladainha rezada em latim pelo Mestre-Sala e respondida
em coro pela assisténcia. Ap6s a folia de encerramento da Ladainha, tem
inicio no saldo préximo a pequena igreja, o Batuque, ao som dos tambores
chamados de “macacos” (confeccionados com a madeira conhecida como
macacaueiro e couro de animais). Antes de iniciar o toque o0s instrumentos
sdo aquecidos em uma fogueira para garantir a sonoridade e a animacgéo da
festa que costuma ir até o Sol aparecer no dia seguinte. O bailado do batugue
ndo difere muito do Marabaixo e é feito em circulos ao redor dos tocadores.
O ritmo é um pouco mais acelerado. Os tambores sdo percutidos no chéo,
apoiados em cavaletes e com os tocadores sentados em cima. O mastro € um
elemento muito frequente nas festas de santos catélicos e costuma marcar o
inicio e término dos festejos. O mastro da festa de S&o Joaquim é feito do
tronco de uma éarvore, a jacarelba, e dizem que o mesmo vem sendo
utilizado ha mais de cem anos. Antes das festas ele recebe pintura branca
com espirais azuis e no topo uma bandeira branca bordada com a coroa do
santo que é hasteada todos os dias as 08:00h e baixada as 18:00h
invariavelmente. A derrubada do mastro é o momento que conclui a
programacao do ano e marca o inicio dos preparativos para a festa do ano
seguinte. Um outro momento bem interessante da Festa de Sdo Joaquim é o
chamado “batuque dos porcos”, ocasido para os jovens € inexperientes
aprenderem a tocar e cantar e assim assegurar a continuidade da tradigéo. **°

O Batuque no Curiall acontece em varios momentos ao longo do ano, mas o mais
importante é o que acontece na Festa do Glorioso Sao Joaquim, realizada ha mais de 250 anos
e que segue firme como uma expressdo cultural afro-amapaense levada muito a sério pelos
moradores do Quilombo. Sdo demandados diversos esforcos dos fiéis do Santo para a
consecucdo do evento, que reune toda a comunidade do Quilombo e atrai a populacdo

amapaense que mora fora do Curiad.

155 PEREIRA, Decleoma Lobato. Op. Cit. p. 98-99.
156 |hidem, p. 100.
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Outra manifestagdo cultural exaltada no samba-enredo analisado é o samba, algo que é
patrimonio nacional. Trocas culturais entre os povos de diferentes regides da Africa moldaram
0 samba que conhecemos hoje, como ja abordado em se¢éo anterior.

No Amap4, o samba se estabelece com a chegada de trabalhadores, provenientes de
Belém do Para e de outros estados do pais, para os servicos e obras iniciadas na década de
1940, com o intuito de modernizar a cidade de Macapa. Mestre Bené, Zé Vagalume e Mané
de Souza séo os precursores do estabelecimento agremiacdes carnavalescas, tendo os blocos
como as primeiras organizagdes criadas para brincar o Carnaval na cidade, como nos afirma

Carlos Piru, a saber:

Acostumados com o carnaval de rua se reuniam nos finais de semana para
falar de samba. Quando chegou o periodo de carnaval fundaram o bloco de
sujos Bandoleiros da Orgia, que saia pelas ruas do Laguinho, Favela e Bairro
Alto, distribuindo bebidas aos folides e assim surgiu o carnaval no Amapa.**’

Ainda segundo o autor, com o surgimento das escolas de samba, comecaram as
competicBes como a Batalha dos Confetes, realizadas nos bairros e financiadas pelo comércio
local. Dentre os locais onde eram realizadas as batalhas temos, 0 Macapa Hotel, localizado na
frente da cidade; O Bar do Barrigudo, localizado no bairro do Trem e a do Serrano, localizado
no bairro Central. Em 1963, a Prefeitura de Macapa oficializa os desfiles de Escolas de Samba
e as mesmas passam a ter um lugar fixo para as disputas, a Av. FAB, uma das primeiras e
principais avenidas da cidade de Macapa.

Com o passar dos anos os desfiles das Escolas de Samba foram ganhando cada vez
mais apreciacao do publico amapaense, fazendo aumentar o quantitativo de escolas de samba
na cidade. Motivo pelo qual o poder publico construiu um sambddromo com mais espaco e
destinado aos desfiles, inaugurado em 1997.

Em outro trecho da letra do samba supracitado, temos uma homenagem a moradora do
quilombo do Curiau e do bairro do Laguinho, conhecida como Tia Chiquinha, homenageada

como “Imperatriz” no samba-enredo.

FESTA DO POVO, GINGADO SANTO
NO MEU QUILOMBO, SOU MAIS FELIZ
RODA SAIA MULHER GUERREIRA
“TIA CHIQUINHA” NOSSA GRANDE IMPERATRIZ

157 PIRU, Carlos. A histdria do Samba no Amapa. JM Editora Grafica, Macapd, 2004. p. 14.
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Francisca Antonia Ramos dos Santos, a Tia Chiquinha, falecida em 2015, morou no
Curiau até os 13 anos, quando se casou e foi morar no bairro do Laguinho, onde permaneceu
por mais de 50 anos até retornar ao lugar no qual nascera e residira até seu falecimento %8,
Participante efetiva das festas de Marabaixo e Batuque, Tia Chiquinha é homenageada como
uma das grandes personalidades negras do Amap4, pela dedicacdo e atuagdo na preservacao e
difusdo da cultura negra amapaense. Entende-se que dessa forma o samba-enredo relembra as
contribui¢cdes dos negros na historia do Amapa e da cidade de Macapa.

Em 2020, a Prefeitura Municipal de Macapa construiu estatuas em homenagem a trés
tias do Marabaixo: Tia Venina, Tia Gertrudes e Tia Chiquinha, como reconhecimento a
contribuicdo dessas mulheres para o fortalecimento da cultura amapaense, por meio da

divulgagdo do Marabaixo, como comenta Cavalcante.

Sdo trés monumentos com as esculturas, feitas pelos artistas Josaphat, Dekko
Matos e J. Marcio, do grupo Urucum, que esculpiram as marabaixeiras Tia
Chiquinha (localizada na entrada da Rodovia do Curial), Tia Venina
(localizada na esquina da Mae Luzia com Eliezer Levy, Bairro do Laguinho)
e Tia Gertrudes (em frente a escola Municipal Meu Pé de Laranja Lima, no
bairro da Santa Rita, antigo bairro da Favela). As esculturas e os locais em
que foram colocadas simbolizam um conceito de territorialidade da cultura
tradicional na zona Urbana da nossa cidade do qual Curiad, Laguinho e
Favela sdo expoentes, respiram e vivem cotidianamente essa manifestacao.
As homenageadas sdo figuras histdricas que resistiram e superaram todas as
adversidades e preconceitos por serem mulheres, que através do amor pela
sua arte e ancestralidade, puderam preservar e repassar, as geracdes
seguintes, toda a vivéncia e o significado do fazer cultural, religioso e ludico
que cercam as rodas de Marabaixo. **°

1%  GOMES, Fabio. As tias do Marabaixo: cultura tradicional do Amapa. Disponivel em:
http://tiasdomarabaixo.blogspot.com/2014/11/campanha-vista-essa-ideia-homenageia_30.html. Acesso em: 20
abril. 2020.

159 CAVALCANTE, Alcinéia. Marabaixeiras Tia Chiquinha, Tia Venina e Tia Gertrudes sdo homenageadas
com esculturas em Macapd. Preconceito contra as homenagens mobilizam as redes sociais contra o racismo e a
intolerancia. Disponivel em: Marabaixeiras Tia Chiquinha, Tia Venina e Tia Gertrudes sdo homenageadas com
esculturas em Macapa. Preconceito contra as homenagens, mobilizam as redes sociais contra 0 racismo € a
intolerancia - Repiquete no Meio do Mundo (alcilenecavalcante.com.br)Acesso em: 10.01.2022.



http://tiasdomarabaixo.blogspot.com/2014/11/campanha-vista-essa-ideia-homenageia_30.html
https://www.alcilenecavalcante.com.br/alcilene/marabaxeiras-tia-chiquinha-tia-venina-e-tia-gertrudes-sao-homenageadas-com-esculturas-em-macapa-preconceito-contra-as-homenagens-mobilizam-as-redes-sociais-contra-o-racismo-e-a-intolerancia
https://www.alcilenecavalcante.com.br/alcilene/marabaxeiras-tia-chiquinha-tia-venina-e-tia-gertrudes-sao-homenageadas-com-esculturas-em-macapa-preconceito-contra-as-homenagens-mobilizam-as-redes-sociais-contra-o-racismo-e-a-intolerancia
https://www.alcilenecavalcante.com.br/alcilene/marabaxeiras-tia-chiquinha-tia-venina-e-tia-gertrudes-sao-homenageadas-com-esculturas-em-macapa-preconceito-contra-as-homenagens-mobilizam-as-redes-sociais-contra-o-racismo-e-a-intolerancia
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Estatua da Tia Venina fica no bairro Laguinho — Foto: Rafaela Bittencourt/Rede Amazénica

Estatua da Tia Chiquinha localizada no acesso a rodovia do Curial — Foto: Rafaela Bittencourt/Rede
Amazénica
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S&o mulheres que lutaram contra o preconceito, discriminagdo, que infelizmente, séo
comuns e direcionados a populacdo negra no Brasil. Sobre as outras Tias homenageadas

temos as seguintes informacdes biograficas.

Tia Gertrudes: Filha de Ciriaco Manuel Saturnino e lzabel Maria de
Nazareth, unica filha mulher de uma familia de seis irmdos. Mulher negra,
aguerrida, filha de escravos, nasceu em terras amapaenses, (Macapd), no dia
08 de Dezembro de 1899. Gertrudes foi parteira, ajudando muitas mées a dar
a luz aos seus filhos, foi benzedeira e com seu conhecimento sobre as ervas e
plantas medicinais, fazia seus remédios caseiros, garrafadas, chas e outros.
Gertrudes exerceu importante lideranca no Bairro e uma das precursoras.

Tia Venina: Ant6nia Venina da Silva nasceu em 17 de dezembro de 1909, no
quilombo do Curiad, a sua trajetéria de vida foi de muita luta e resisténcia
para manter viva toda sua ancestralidade, esta que repassou para as geracoes
qgue a sucederam. Ela foi mde de 09 filhos, foi agricultora, rezadeira,
dancadeira de batugue e Marabaixo e uma grande curandeira de garganta.
Foi uma das referéncias em pesquisas académicas dentro de sua comunidade.
Por toda sua historia de vida e legado deixado, no ano de 1997 seu nome foi
dado a primeira Associacdo constituida por mulheres negras do Estado do
Amapéa: A Associacdo de Mulheres Mae Venina, do Quilombo do Curiat. **°

Percebe-se que a partir das rememoracdes e homenagens contidas na letra de samba-
enredo pode-se abordar, em sala de aula, o que a Lei 10.639/2003 determina: a Historia e
cultura africana e afro-brasileira, com foco na cultura afrodescendente.  Tematicas
relacionadas a religido, masica, danca, festividades e participacdo feminina, devem ser
estudadas e levadas ao conhecimento dos discentes para que 0S mesmos conhecam,
reconhecam e respeitem a diversidade cultural como forma de combate ao racismo,
discriminacéo e preconceito.

Além disso, consegue-se relacionar tal estudo com os objetos de conhecimento e
habilidades que sdo preconizados pela BNCC e o Referencial Curricular Amapaense,

conforme listado abaixo.
Objetos de conhecimento:
Os movimentos sociais e a imprensa negra; a cultura afro-brasileira como elemento de

resisténcia e superacdo das discriminagdes.

Habilidades:

160 |hidem.



65

(EFO9HI104) Discutir a importancia da participacdo da populacdo negra na formagéo
econdmica, politica e social do Brasil.
Discutir a participacdo do negro na formacao da sociedade amapaense.

Percebemos por meio das manifestagdes culturais analisadas nessa letra de samba-
enredo que a populacdo negra estabelecida em terras amapaenses, desde a sua chegada a partir
do século XVIII, vem contribuindo para a formagéo da sociedade local. E essas contribuices
nos dias atuais demonstram a resisténcia de um povo, para que sua cultura permaneca

presente na vida dos afro-amapaenses de hoje e de amanha.
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3.3 EIXO: MODERNIDADE

TEMA: MIGRACAO

SAMBA-ENREDO: ESTI05

O BAR DO ABREU E TRADICAO! ESTILIZADO VIVENCIA SUA HISTORIA NA
APOTEOSE DA EMOCAO (2013)

ESTROFES: E01, E03.

COMPOSITORES: NECK/ NONATO SOLEDADE/ ADEMIR DO CAVACO

Intérpretes da Escola Piratas estilizados no festival de samba-enredo em 2013. Foto: Alcinéia Cavalcante.

Analisemos agora, um samba-enredo de 2013, intitulado “O Bar Do Abreu E
Tradicdo! Estilizado Vivencia Sua Historia Na Apoteose Da Emog¢ao”, da agremiacgéo Piratas
Estilizados, que homenageia o Bar do Abreu, famoso na cidade por ser um lugar que agrega
pessoas de diferentes profissbes e niveis sociais, caracterizando-se como um espago

democratico de cultura e lazer, como podemos perceber nessa exaltacdo da estrofe abaixo:

E01
NO MEIO DO MUNDO
ESPALHO POESIA PELO AR
EMBRIAGADO DE FELICIDADE
O BAR DO ABREU VOU VIVENCIAR
BERCO DA BOEMIA E DOS SAMBISTAS
PALCO DE TANTAS REUNIOES
POLITICOS, ARTISTAS, POETAS E DESPORTISTAS
CULTUAM O MAIS FAMOSO DOS BALCOES
TA NA MEMORIA 30 ANOS DE GLORIA
DE TRADICAO E HISTORIA
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HOJE VAMOS HOMENAGEAR
O TEMPLO DA CULTURA POPULAR

Ao mesmo tempo, a letra relembra a historia vivida do proprietario do bar que ndo é
natural do Amapé. Com sua fé na Virgem de Nazareé, veio do Estado do Para, onde acontece o
Cirio de Nazaré, considerada a maior demonstracao de fé do povo catélico no norte do Brasil.
Um migrante do estado vizinho que aqui chegou com a intencdo de mudar sua vida.
Apaixonado por futebol e pelos clubes do coragdo, como destacado na letra, o tricolor
Fluminense do Rio de Janeiro, o Paysandu do Para e o Sdo José do bairro do Laguinho de
Macapa. Vejamos nos versos a seguir:

ESSE FILHO DO PARA
VEIO MORAR EM MACAPA
E TRICOLOR, E PAYSANDU, E SAO JOSE
TEM FE NA VIRGEM DE NAZARE
A FAMILIA ABREULISTA FAZ NO REVEILLON UMA UNIAO
NA BATALHA DOS BLOCOS TEM EMPLOGACAO
NOS CAMPEONATOS SE TRANSFORMA NUM ESTADIO VIRTUAL
E FOLIA, E BRINCADEIRA
VOU DE CARROCA... PRA BANDA NA TERCA-FEIRA

As atividades do bar iniciaram nos anos 1980, na esquina da Av. Ernestino Borges
com a Rua Odilardo Silva, no bairro do Laguinho. O bar se tornou um ponto de encontro de
diversos grupos sociais da cidade e um balcdo democratico no meio do mundo, como

demonstrado na descricdo a seguir:

Cenério de matérias jornalisticas; pauta constante quando se fala em
tradigdo, festa e jogos; lugar democratico onde se discute politica, religido ou
futebol sem medo de retaliagbes; palco de apresentagfes culturais,
langamento de livros e discos; balcdo de encontro; parada obrigatoria pra
guem quer encontrar parceiro para um bom papo, o Bar do Abreu esta na
histéria do Amapa. Conhecido pela caracteristica de ser ndbmade, ja teve
VArios enderecos, mas sempre sob o0 gerenciamento dos mesmos
proprietarios. José Ronaldo, Eliete, Marquinho e Bruno continuam com a
tradicdo deixada pelo patriarca Orlando de comandar o bar que s6 ndo abre
segunda-feira, mas nos outros seis dias recebe uma freguesia que diversifica
entre funcionarios puablicos, empresarios, escritores, esportistas, médicos,
politicos, artistas, estudantes e outros tantos andnimos e famosos. ***

161 CANTO, Fernando. Histérias do Bar do Abreu sdo contadas em livro. quinta-feira, 12 de agosto de 2010.
Disponivel em: Canto da Amazbnia: Histérias do Bar do Abreu sdo contadas em livro (fernando-
canto.blogspot.com). Acesso em: 18.03.2022.
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O estabelecimento se caracteriza como um espaco agregador de pessoas de diferentes
estratos sociais, pois a sociabilidade presente em suas dependéncias é um fator preponderante
para a procura e pela preferéncia de tantos frequentadores, o que o fez tdo prestigiado na
cidade de Macapa. O jornalista Hélio Penafort, um dos assiduos frequentadores, nos fornece

mais informagdes sobre Orlando Abreu:

Quem quiser bater um papo com o Abreu tem, primeiro, que esperar
terminar a missa das oito de uma igreja proxima a travessa 3 de Maio, onde
mora essa figura que deixou seu nome marcado na cabega de uma legido de
biriteiros e notivagos que frequentavam o balcdo e as mesas de um dos bares
mais conhecidos da nossa cidade.

Depois € esperar que ele conclua a caminhada que separa a porta da igreja a
calcada da sua casa, quando queima o excesso de calorias e mantém a boa
forma de varias décadas.

A prética do cooper e a reza matinal sdo dois habitos que Abreu cultiva
desde o seu tempo de adolescente. Assim que chegou aqui em Macapa e se
estabeleceu na beira de um dos campos do Laguinho (hoje ocupado pelo
prédio do Sebrae), Abreu passou a rezar na igreja Jesus de Nazaré,
acompanhando as missas do padre Jorge Basile, depois voltava em passo
acelerado para colocar o bar em funcionamento, destampando as primeiras
garrafas por volta de oito da manha.'®

Uma rotina diaria para que seu bar se tornasse um ponto de encontro para se assistir
aos jogos dos diversos campeonatos de futebol, para se divertir nos bailes de Carnaval ai
promovidos e lugar de aglutinacdo dos brincantes para depois sair pelas ruas da cidade no
famoso bloco denominado de “A Banda”, que faz a alegria daqueles que dela participam e
daqueles que a assistem pelas vias e logradouros da cidade na terca-feira de carnaval.

Nos versos do samba da agremiacdo Piratas Estilizados, além das homenagens feitas a
um lugar popular entre seus frequentadores, constatamos que o seu dono, ao vir para 0 Amapa
e montar seu bar nos anos 1980, fez um movimento que marcou alguns dos periodos da
historia local, a migracdo. Tanto a cidade de Macapa quanto o atual estado do Amapa tiveram
seu contingente populacional aumentado com a chegada de migrantes em decorréncia de
mudancas politico-administrativas, em momentos distintos de suas histérias. Foram
momentos de diversas transformacdes sociais, politicas, econdmicas, urbanas e culturais, que
podem e devem ser estudadas em sala de aula.

Muitos dos atuais amapaenses, como 0s estudantes, por exemplo, tém alguma relagdo

com a migracao, pois seus antepassados vieram para a regido, atraidos pela oportunidade de

12PENNAFORT, Hélio. O Abreu e as lembrangas de Macapa. In: CANTO, Fernando. Crénicas do Bar do
Abreu. Disponivel em: Canto da Amazonia: Resultados da pesquisa bar do abreu (fernando-canto.blogspot.com)



https://fernando-canto.blogspot.com/search?q=bar+do+abreu
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trabalho e de melhores condi¢Ges de vida, assim como fez Orlando Abreu. Sendo assim,
configura-se como um tema de extrema relevancia a ser abordado em sala de aula,
aproximando os estudantes de uma histéria da qual eles podem fazer parte.

Nesse sentido buscaremos abordar um contexto em que migragfes para a regido se
tornaram frequentes e relacionadas ao estabelecimento de projetos mineradores na Amazonia
a partir da transformacdo do Amapa em Territdrio Federal, em 1943, evidenciando as relaces
sociais e trabalhistas entre trabalhadores migrantes e empresas mineradoras.

Além do Amapéa também foram criados outros Territorios Federais, dentre eles estdo o
de Rio Branco, Guaporé, Ponta-Pora e lguagu, em de 13 de setembro de 19433 a partir da
decisdo, do entdo presidente, Getulio Vargas. Essa redivisdo territorial ja era prevista na
Constituicdo de 1937, mas antes da determinagéo constitucional o desejo de desmembramento
ja era alvo de debates desde a Independéncia do Brasil, em 1822. Contudo, foi com a chegada
de Getulio e apoiadores ao poder que se fortaleceu o debate para a redivisdo de alguns
estados, considerados extremamente grandes e pouco povoados como: Para, Amazonas, Mato
Grosso e Goias %4, Para melhor entendimento dos motivos que levaram a essa redivisio do
territorio brasileiro é necessario elucidar alguns marcos do periodo em questdo: anos 1930 e
1940.

Primeiro havia uma critica a velha divisdo do territorio brasileiro, que remontava das
capitanias hereditarias. Assim, surgiram propostas “para fortalecer a ideia de que a boa gestao
dos recursos e do territorio dependia do aparecimento de novas unidades politicos-
administrativas” 1%°. Nesse contexto, temos um Estado nacional cada vez mais centralizador e
intervencionista, principalmente a partir de 1937, com o Estado Novo, que busca, atraves de
projetos de urbanizacdo, industrializacdo, modernizar o pais com a contribuicdo de um novo
homem brasileiro e com o objetivo de retirar do “atraso” regides como a Amazonia, devido

aos descasos dos poderes publicos dos Estados.

O otimismo nacionalista do pds-30 tinha como cerne a crenga na viabilidade
da construcdo no Brasil de uma nagdo moderna a partir das forgas produtivas
internas. Ao lado do nacionalismo, a crescente influéncia dos militares na

163 O Decreto-Lei n°. 5.812, de 13 de setembro de 1943, criou os Territdrios Federais do Amapé, do Rio Branco,
do Guaporé, de Ponta Poré e Iguagu, com partes de regides que pertenciam aos Estados do Para, do Amazonas,
de Mato Grosso, de Santa Catarina e Parand, respectivamente. SILVA, Maura Leal da.Integracdo, nacionalizacéo
e povoamento nas margens do territério nacional. In: AMARAL, Alexandre...[et al.]. Do lado de ca: fragmentos
de histéria do Amapa. Belém: Editora Acai, 2011. p. 95.

164 _LOBATO, Sidney da Silva. Federalizacdo da Fronteira: a criacdo e o primeiro governo do Amapa (1930 —
1956). Revista Territorios & Fronteiras, Cuiabd, vol. 7, n. 1, jan-jun, 2014. p. 273.

185 |hidem, p. 273.
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cupula governamental federal fortalecia o projeto de consolidagdo nacional
por meio da integracdo econdmica. Isto também favorecia a aceleracdo da
efetivacdo de medidas ligadas & seguranca nacional, como a criacdo de
novos Territorios Federais nas areas de fronteira. *°

Esses fatores foram cruciais para a criacdo dos Territorios Federais e, dentre eles, o
Amapa. Com a transformacdo em Territério, muitas mudancas ocorreram na cidade de
Macapé, a partir de entdo escolhida como capital. Escolhido por Getllio Vargas, o capitdo
Janary Gentil Nunes assumiu o governo do TFA e deu inicio ao projeto de modernizagdo

baseado no tripé “sanear, educar e povoar”. Porém, € necessario ressaltar que:

O projeto janarista ndo tinha como proposta meramente responder as
demandas internas da sociedade amapaense. Seu objetivo era mais
ambicioso: reorganizar a vida com base em novos valores e habitos. Este
objetivo era coerente com as expectativas de Executivo Federal — 0 que era
fundamental para a permanéncia de Janary no governo — mas, em muitos
aspectos, se chocava com o0 modo de vida da maior parte da populagéo
territorial. Por este motivo, a narrativa governamental dirigida aos habitantes
do Amapd — mais do que mera propaganda — tinha um forte sentido
pedagdgico (de exaltacdo do futuro, em detrimento do passado e do
presente) 1.

Janary entdo colocou em pratica um projeto que era idealizado por Vargas que deveria
ser estendido aos Territorios Federais, quando da criacdo, e que pretendia ocupar e proteger
tais regioes, além de gerar “frutos” econdmicos por meio do trabalho racionalizado da
populacdo local. Na perspectiva do governo, era necessario transformar o caboclo em um
novo homem, dotado de habilidades e técnicas que o transformasse em um trabalhador
moderno, distanciando-o das praticas “atrasadas e primitivas, que, portanto, deveriam ser

atacadas por meio de intervengdes do Estado no mundo da vida” 18,

No inicio da década de 1940, os macapaenses sobreviviam basicamente da
agricultura de subsisténcia (produzindo principalmente farinha de
mandioca), da criacdo de gado, da pesca, da caca, do extrativismo vegetal
(sementes oleosas, madeira e, sobretudo, latex), do modesto comércio e do
emprego publico. **°

186 |hidem, p. 275.

167 LOBATO, Sidney da Silva. Educag&o na fronteira da modernizagao: a politica educacional no Amapa (1944
—1956). Belém: Paka-Tatu, 2009. p. 68.

188 |hidem, p. 74.

189 |hidem, p. 82.
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Segundo o discurso hegemonico, era necessario incutir na mente e no cotidiano dos
ribeirinhos, a l6gica da producdo capitalista. Entretanto, a populacdo local estava distante do
que propunha a classe dirigente territorial, ja que o ribeirinho amazdnida, “produzia para o
seu proprio consumo” 1. Com o objetivo tracado, obras e acdes sdo iniciadas e as
transformacgdes em diversos setores comegcam a serem vistas pela populagédo local. Dentre as
mudancas ocorridas podemos citar: 0 remanejamento da populacdo afrodescendente de
espacos localizados no centro de Macapa, como a Vila de Santa Engracia, Largo de S&o Jodo
e Beco do Formigueiro para localidades mais distantes, fazendo surgir os bairros do Laguinho
e Favela, entdo periferia da cidade e que hoje fazem parte da regido central do municipio.

Ao longo do governo de Janary foram construidos escolas, hospitais, mercado e
pracas, foram abertas e pavimentadas diversas vias e para a consecucdo dessas obras, foi
necessaria a vinda de diversos trabalhadores de varias regides do Brasil e principalmente do
Estado vizinho, o Para.

A partir dessas transformac@es, o0 contingente populacional aumentou cada vez mais,
atraido pelas oportunidades de trabalho nas obras publicas, nas fungdes da administracdo
territorial e também nas empresas que atuavam nos projetos mineradores que se
estabeleceram no Amapa, dentre elas a Icomi.

A instalagdo da Icomi em terras amapaenses se deu em decorréncia de um processo
iniciado em 1945, quando Janary Nunes lancou uma campanha de estimulo a exploracédo de
minérios, prometendo excelentes compensacdes para que lhe trouxesse e indicasse onde
encontrar os minérios. A empresa Hanna Exploration Co. executou exploracdes de minério de
ferro na regido do Rio Vila Nova, no sul do Amapa, porém sem resultados substanciais. Nesse
contexto de busca de jazidas para a uma exploracdo mineral de maior envergadura no Amapa

que,

[...] um cidaddo chamado Mario Cruz lembrou-se que em 1941 usara umas
pedras pretas e muito pesadas como lastro para sua embarcacdo, na qual
fazia comércio pelos rios e igarapés da regido. Mario lembrava-se de té-las
abandonado ao fim da viagem, nas proximidades do atual Municipio de
Porto Grande. Foi busca-las, julgando tratar-se de minério de ferro, e
apresentou-as ao Governador. As analises identificaram o minério bruto —
era manganés, de altissima qualidade. '™

170 1hidem, p. 70.
L LINS, Cristovdo. Amazonia: as raizes do atraso. Rio de Janeiro: Daudt Design Editora, 2012. p. 328.
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A partir da descoberta deu-se inicio aos trabalhos para o estabelecimento de uma
empresa mineradora na regido. A area onde foram encontradas as jazidas de manganés foi
transformada em reserva nacional, por meio de decreto publicado no Diario Oficial de 13 de
dezembro de 1946. Quando foi aberta a concorréncia, as empresas que se candidataram foram
a lcomi, Gnica empresa brasileira, a Hanna Exploration Company e a Companhia Meridional
de Mineragdo, subsidiaria da United States Steel'’?. Por meio do Decreto n® 24.656 de
4/12/1947,

[...] a Icomi obteve autorizacdo para iniciar os trabalhos de prospeccdo e
dimensionamento da reserva. O estudo previu um montante de 10 milhdes de
toneladas no seu contrato original, depois revisto pelo Decreto n° 28.162 de
31/5/1950, ratificado em 14/11/190, pelo Congresso Nacional, por meio da
Lei n° 1.235. A escritura publica foi lavrada em 9/5/1953, em aditamento ao
contrato. 1

Posteriormente a Icomi fechou acordo de sociedade com a empresa norte-americana
Bethlehem Steel Corporation e com anuéncia do governo brasileiro, conseguiu um crédito de
67,5 milhdes de ddlares do Eximbank de Washington para que toda a infraestrutura necessaria
para exploracéo, transporte e envio do minério. Muitas obras foram executadas para alcancar
0s objetivos do projeto de exploragdo do minério, dentre as quais, podemos destacar a
construcdo da Estrada de Ferro do Amap4, para o transporte de carga e passageiros entre a
Serra do Navio e o Porto de Santana (também construido pela empresa), onde 0 manganés era
embarcado em navios e enviado para diversos destinos, dentre eles os Estados Unidos.

Um namero cada vez maior de migrantes chegou ao Amapa para trabalhar, em
primeiro momento, durante a “fase de reconhecimento e nas primeiras pesquisas sobre o
manganés em 1946-47, pela prospeccio realizada pela ICOMI entre 1948- 19517 174 sdo
“diversos grupos de extrativistas dispersos pelo interior do Amapd; nas populacdes que
viviam espalhadas pelas ilhas na fronteira com o Estado do Para/ e nas demais cidades
interioranas proximas” 17°,

No final de 1949, a Icomi comeca a recrutar mais trabalhadores a medida que 0s
trabalhos vao avancando no sentido da pesquisa e da infraestrutura. Em Serra do Navio, onde

o empreendimento de extracdo do minério se localizava, o contingente populacional ia

172 |hidem, p. 329.

173 |bidem, p. 329.

174 pAZ, Adalberto. Os mineiros da floresta: modernizagio, sociabilidade e a formagéo do caboclo-operario no
inicio da mineragdo industrial amazonica. Belém: Paka-Tatu, 2014. p. 68.

175 |hidem, p. 68.
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aumentando por causa de trabalhadores atraidos pelos beneficios que podiam ser adquiridos
como funcionério da empresa. Um dos atrativos era morar nas projetadas company towns'®,

que:

[...] desempenhariam um papel-chave na organizacédo diaria ndo apenas dos
trabalhos, mas de toda a vida social em torno da exploracéo e do transporte
de manganés, e que passariam a figurar em todas as noticias relacionadas ao
projeto como simbolo do inquestiondvel avango econémico e social do
Amapa. '

Foram construidas duas company towns, entre o final de 1950 e o inicio de 1960,
sendo a primeira localizada em Serra do Navio e que recebeu 0 mesmo nome, onde viviam
aqueles que trabalhavam diretamente na extracdo do minério, juntamente com a familia; a
segunda, chamada de Vila Amazonas, localizada nas proximidades do Porto Santana e que
abrigava os trabalhadores do porto e da ferrovia, com suas familias.

Paz (2014), em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Os mineiros da floresta:
modernizacdo, sociabilidade e a formacdo do caboclo-operario no inicio da mineracéo
industrial amazdnica, analisa as relacbes entre trabalhadores e Icomi, domiciliados nas
company towns, bem como as rigidas regras de convivéncia e organizacdo determinadas pela
empresa. Além do conhecimento sobre o processo historico referente ao periodo de
descoberta de manganés, de prospeccéo e de inicio de atividades mineradoras pela Icomi, bem
como as benfeitorias estruturais nas regides de Serra do Navio e Santana, € de extrema
importancia o estudo sobre as relacGes de trabalho, de convivéncia, imposicdes, controle,
conflitos, conforme aponta o autor.

As estruturas habitacionais foram concebidas e utilizadas visando alcancar alguns
objetivos. Seja para abrigar os chamados caboclos-operarios, que trabalhavam nas minas,
como motorista, operador de maquinas pesadas, por exemplo, quanto para atrair profissionais

com qualificacdo superior e que inexistiam nessa regido. Vejamos a descricao de Paz.

176 As company towns sdo caracterizadas como sistemas cuja “constru¢do e administragio — seja de maneira
estritamente privada ou com algum incentivo politico e/ou fiscal de governos — de toda a infraestrutura produtiva
e social necessaria a cooperacédo e funcionamento de determinado empreendimento econdmico, por uma ou mais
empresas e Cujo acesso ao interior da mesma € na maioria dos casos, rigidamente controlado, por tratar-se de
area particular”. PAZ, Adalberto Jinior Ferreira. Capital, trabalho e moradia em complexos habitacionais de
empresa: Serra do Navio e 0 Amapa na década de 950. In: AMARAL, Alexandre...[et al.].Do lado de cé&:
fragmentos de histéria do Amapa. Belém: Editora Acai, 2011. p. 462-463.

17 pAZ, Adalberto. Os mineiros da floresta. Op. Cit. p. 112.
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Se por um lado, tal infraestrutura era manifestamente utilizada pela empresa
como forma de atrair profissionais graduados e qualificados para uma regido
tida como selvagem, por outro, esse mesmo aparato pretendia cumprir a
funcdo de “ajustar” e normatizar a imensa maioria de trabalhadores locais
néo-especializados dentro dos padrfes de produtividade e ritmos de trabalho
da moderna economia capitalista industrial, buscando incutir-lIhes ideais
“adequados” de comportamento, alimentagdo, lazer, direitos e obrigagdes
baseados em um modelo de familia estavel e legalmente constituida, aliado
a0 sentimento de civismo e pertencimento & comunidade ™,

Atrair profissionais qualificados e estabelecer um modelo de conduta, de atuagéo
laboral e familiar, eram a meta da companhia. Grande parte de seus trabalhadores (no caso o
caboclo) ndo estava adaptada ao modelo capitalista de trabalho, j& que antes do
estabelecimento do primeiro grande projeto de mineragdo da Amazonia, 0s mesmos viviam da
roca, do extrativismo vegetal, da criacdo de animais, por exemplo. Nesse sentido, 0sS

empresarios buscavam:

[...] evitar os constrangimentos impostos por um proletariado volatil,
migrante e arredio a determinadas condicGes de trabalho, o investimento na
construcdo de uma company town ndo raro vinha acompanhado do incentivo
aos seus empregados para que formassem familias de acordo com o modelo
tipico da classe média presente nos paises centrais da economia mundial, nas
quais o homem desempenhava a tarefa de chefe e provedor, assistido na
criacdo dos filhos pela esposa dona de casa e principal responsavel pela
manutencao da “estabilidade” doméstica em varios sentidos, desde a limpeza
das residéncias até a sua autoimagem elegante, polida e submissa *'°.

Outro aspecto da atuacdo da Icomi era o0 projeto patriarcal que visava a manutencédo de
um modelo familiar composto pelo homem provedor e pela mulher recatada e do lar, e de uma
sociedade alicercada no respeito a moral e aos “bons” costumes. Como exemplo, temos 0s
alojamentos para homens e mulheres solteiras, distantes uns dos outros para evitar possiveis
relacionamentos amorosos e sexuais, considerados de “carater ocasional e promiscuos”mo, ou
seja, contrario a moral social.

Existia uma preocupagdo com 0s solteiros, pois 0s mesmos, ao hdo seguirem as regras
de sociabilidade da empresa, poderiam contrair vicios e maus comportamentos que destoavam
do que era pretendido pela companhia, e que, portanto, eram proibidos. Nesse sentido, seus

alojamentos eram compostos de diversas op¢des de ocupacdo (terracos cobertos, salas de

178 |hidem, p. 167.
179 |bidem, p. 173-174.
180 |hidem, p. 176.
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estar, refeitorios e clube esportivo, o Manganés Esporte Clube'®l), para que ndo utilizassem
seu tempo livre circulando em lugares ndo permitidos. Também existiam os alojamentos
destinados aos trabalhadores que ja tinham familia. Era imposta a ndo circulacdo de solteiros
em alojamentos familiares e vice-versa. Entretanto, ainda que relacionamentos amorosos
fossem proibidos, ocorreram unides, entre funcionarios da Icomi e trabalhadoras de fora do
empreendimento, como professoras e enfermeiras que geraram 0S primeiros amapaenses
nascidos no interior dessas areas privadas.

Outro aspecto da organizagdo da company town da Icomi, era a divisdo da mesma de
acordo com a hierarquia de seus trabalhadores, composta por trés ‘“vilas”, a primaria, a
intermediaria e o staff. A primeira era destinada a maioria dos trabalhadores bracais,
operadores de equipamento, serventes da escola, vigilantes, etc. A segunda destinada aos
encarregados, auxiliares de escritorio e demais trabalhadores com alguma qualificacdo, ja a
terceira era destinada aos que detinham alto cargo na empresa, como dirigentes e engenheiros.

Existia, também, uma “cartilha na qual constavam as regras e condi¢des de convivio
elaboradas pela Icomi, especificamente direcionadas as familias de operarios” ®2. Como nos

explica Paz, era destinada a esposa a tarefa de limpeza e conservacdo da casa, que:

[...] estava muito além da intencdo de agradar o marido e proporcionar um
ambiente saudavel a todos, pois a ICOMI realizava inspecdes, sem aviso
prévio, em qualquer uma das casas das vilas primaria e intermediaria, a fim
de verificar a maneira como a familia estava vivendo. Essas visitas eram
feitas periodicamente pela equipe de inspecdo sanitaria da empresa, mas
eventualmente ocorriam sempre que a company town recebia autoridades
politicas ou grupos de estudantes, especialmente da &rea de salde, vindos de
diferentes regides do Pais. Em caso de uma avaliacdo negativa da residéncia,
a mulher era chamada em particular e repreendida sobre as falhas
encontradas. Se o problema persistisse, entdo, 0 homem seria advertido pelo
seu supervisor direto sobre as possiveis medidas a serem tomadas.
Finalmente, nas situagdes em que nenhum aviso produzisse o efeito
esperado, a companhia poderia demitir o funcionario e despeja-lo com toda a
sua familia. 1

As regras também serviam para 0s homens e para as criancgas, sendo que essas Ultimas

deveriam:

181 |bidem, p. 177.
182 |hidem, p. 189.
183 |bidem, p. 179-180.
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[...] estar na escola as seis e meia da manha, e 14 permaneciam até o final da
tarde. Os mineiros saiam das suas casas e se dirigiam até as esquinas onde
eram apanhados por caminhdes por volta das seis horas e quarenta e cinco
minutos, para que pudessem iniciar os trabalhos pontualmente as sete horas,
quando soava um estridente apito na area de mineracdo. Nao havia muito
tempo adicional de espera, nem conducdo reserva para os retardatarios. A
jornada de trabalho era dividida em turnos de oito horas cada: aqueles que
iniciavam o servico pela manhd eram deixados em casa as onze horas, para o
almoco. Nesse momento, a comida ja deveria estar pronta e posta sobre a
mesa pela esposa, pois ao meio-dia 0 operario retornaria para a mina, até o
final do turno, as dezesseis horas, ou mais, se houvesse hora extra. **

Verificamos, assim, um numero variado de regras e condutas, que deveriam ser
estritamente seguidas, com penalidades aos infratores. Esses atores sociais cumpriam ‘“‘suas
rotinas de forma constante e ininterrupta, atribuindo-lhes papéis sociais e responsabilidades
econémicas, tornando-os, enfim, elementos uteis e produtivos aos designios da
mineradora”*®s,

Buscamos, pois, mostrar alguns desses aspectos peculiares e inerentes a company town
administrada pela Icomi e que foram vivenciados por mulheres e homens provenientes de
diversos lugares do Brasil. Processo de migracdo em que buscavam melhores condi¢fes para
suas vidas nessas terras amapaenses.

As atividades da mineradora encerraram em 1997, quando se completou 50 anos de
exploracdo do minério em solo amapaense. A partir dos anos 1960, o debate e as criticas em
relacdo as atividades exercidas pela lcomi foram aumentando. Muitos alegavam que a
empresa lucrava muito com um recurso natural esgotavel e exigiam maiores lucros para o
Amapa, antes que as jazidas se esgotassem. No final o que foi deixado foram elevados niveis
de contaminacdo nos mananciais que abastecem o sistema publico de agua de Macapa e
Santana em decorréncia da exploragdo mineral ¢,

De acordo com o exposto nessa analise de letra de samba, por meio da criacdo do TFA
e do projeto minerador da Icomi, podemos discutir em sala de aula os impactos desse
processo de urbanizacdo e modernizagdo e levar os alunos e alunas a perceber as mudancas
estruturais na cidade, como o surgimento de novos bairros e novos prédios, remanejamento de
moradores e 0 aumento populacional. Assim, é possivel contemplar 0s seguintes objetos de

conhecimento e habilidades.

184 |bidem, p. 190.
185 |hidem, p. 190.
186 |hidem, p. 213-214.
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Objetos de Conhecimento:
A proclamag&o da Republica e seus primeiros desdobramentos.

Habilidades:

(EFO9HI102) Caracterizar e compreender os ciclos da histéria republicana, identificando
particularidades da historia local e regional até 1954.

(EFO9HIO05) Identificar os processos de urbanizagdo e modernizagdo da sociedade brasileira e
avaliar suas contradi¢Oes e impactos na regido em que vive.

BIBLIOGRAFIA SUGERIDA SOBRE ASSUNTOS ABORDADOS NA
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Consideracdes Finais

Buscamos evidenciar nesse estudo como os sambas-enredo podem ser usados como
fonte no ensino de histéria local e historia e cultura africana e afro-brasileira. Seus versos sdo
compostos de diversas referéncias memorialisticas relacionadas a Historia do Amapa e aos
legados, formas de resisténcia e legado da populacéo afro-amapaense.

No samba-enredo “Belezas Africanas: Dadivas que a mie Africa mandou”, da
Universidade de Samba Boémios do Laguinho, percebemos que a ancestralidade, figuras
“ilustres da comunidade”, manifestacOes culturais e religiosas afroamapaenses, sdo parte de
um leque de possibilidades de temas a serem abordados em sala aula, onde estudantes e
professores podem conhecer e/ou ampliar seus conhecimentos em relacdo a historia e a
cultura africana e afro-brasileira. S&o tais conhecimentos que nos permitem compreender e
reconhecer a autenticidade e a riqueza de manifestacdes que ainda hoje sofrem preconceitos e
discriminacdo em grande parte da sociedade brasileira e amapaense. Isso se da pela
ignorancia, no sentido de ndo conhecer e problematizar toda uma historia de racismo e
preconceito, que se iniciou no periodo colonial e que se estende até os dias atuais. Dai a
importancia de se estudar na escola o que determina a lei 10.639/2003 e as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais, com vistas a combater o
racismo e contribuir na luta pelo fim da desigualdade social e racial, um objetivo que ndo é
exclusivamente da escola, mas de toda a sociedade.

A respeito do estudo sobre a historia local, buscamos mostrar que por meio do samba-
enredo intitulado “O Bar Do Abreu E Tradicdo! Estilizado Vivencia Sua Histéria Na
Apoteose Da Emogao”, da agremiacdo carnavalesca Piratas Estilizados, é possivel conhecer
parte da trajetéria desse migrante e de seu empreendimento denominado de Bar do Abreu.
Vindo do estado do Pard, ele estd presente na memoria de milhares de frequentadores de seu
bar, dos anos 1980 até os dias atuais. Sua contribuicdo ao antigo TFA e atual estado do
Amapa foi proporcionar divertimento e lazer aos amapaenses no decorrer dos anos. Mas
assim como ele, outros migrantes também para ca vieram com o intuito de melhorar suas
vidas. Foi o que buscamos demonstrar ao abordar o empreendimento da Icomi e as relacGes
entre empresa e trabalhadores nas company towns que regulavam o trabalho e reproduziam
em seu interior a hierarquia social que podemos perceber fora da empresa, como por exemplo,
na divisdo das moradias baseadas no posto de trabalho exercido pelo trabalhador. Nesse
sentido, o estudo de histéria local e, no caso especifico, da Histéria do Amapa permite que

alunos e alunas tomem conhecimento de fatos historicos que relativos ao cotidiano dos
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trabalhadores da Icomi, tanto no local de trabalho como nas relagbes sociais que eram
permitidas ou néo.

Ressaltamos que este TCM ndo visa ter um carater prescritivo, ou seja, de mostrar
como o docente deve explorar tais letras em sala de aula. Reconhecemos, também, a
relevancia e a importancia que um estudo desse tipo, no qual se almeje elaborar formas de
analisar sambas-enredo com o suporte de metodologias de ensino e teorias de aprendizagem.
Sendo esse um objetivo para estudos futuros.

Almejamos com este TCM, contribuir para os estudos relacionados ao Ensino de
Historia, onde apontamos as potencialidades da exploracdo de assuntos que se revelam
valiosos e pertinentes tanto para o estudo da historia e cultura africana e afro-brasileira quanto
para a historia local, e que estdo presentes nas memorias inseridas nos sambas-enredos das
agremiacOes estudadas e que contribuem para o fortalecimento e reconhecimento da memoria

e da identidade de um povo.
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ANEXO |

Sambas-enredo da Universidade de Samba Boémios do Laguinho

BOEMO1.ENTRE AROMAS DE ACUCENA E CHEIRO DE MULATA, A FE DE UMA
NACAO NOS MILAGRES DA NATUREZA (2007)

COMPOSITORES: ROSENDO SOUZA/ HERALDO ALMEIDA/ ILAN/ FERNANDO CANTO/ JOATA

E01
VEM ME BANHAR MINHA NACAO
NA ESSENCIA DA FE QUE CONTAGIA
DEIXA INVADIR MEU CORACAO
EU SOU BOEMIOS, SOU LAGUINHO TODO DIA
E MILAGROSO E TEM PODER
QUE A NATUREZA FEZ BROTAR
A FONTE DE FELICIDADE
MINHA UNIVERSIDADE HOJE ESPALHA PELO AR

E02

VINDOS DO ALEM-MAR COM OS POVOS AFRICANOS

INDIOS E CABOCLOS ENSINARAM SEUS DECANOS
E DESSA PROFUSAO NASCEU UMA CULTURA SEM IGUAL
CURANDO ATRAVES DAS PLANTAS, EVOCANDO OXOSSI EM RITUAL
CUMARU E ALFAZEMA, DEFUMA PRA AFASTAR O MAL
EO03
CHEIRO DA MATA, RODA MULATA DE CHEIRO
ME LEVA EM TEU CANTEIRO QUE EU QUERO PEGAR
GALHO DE ARRUDA PRA ESPANTAR O MAU-OLHADO
PATCHULI DOBRADO PARA PERFUMAR



88

BOEMO02. MARAVILHOSA MACAPA, MINHA JOIA, JOIA MINHA (2008)
COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ ADEMIR DO CAVACO

EO1
AO RAIAR O DIA, ILUMINADA PELO SOL DO EQUADOR
BANHADA PELO RIO DA ESPERANCA
COM OS VENTOS DE BONANCA
QUE VEM DA HILEIA MEU AMOR
ES VERDEJANTE, PORTAL DA AMAZONIA TRIUNFAL
NESTE EQUINOCIO FASCINANTE ME TRANSFORMOUNUM GIGANTE
VOU FAZER MEU CARNAVAL
E02
MARAVILHOSA, SEDUTORA, QUE EXPLENDOR
HOJE EU VOU TOMAR UM PORRE DE AMOR DE AMOR
JOIA RARA DO OCIDENTE, MEU LAGUINHO QUE AGUENTE
E03
MAR-A-BAIXO NAVEGUEI, NAVEGUEI
FIZ PROMESSAS NA IGREJA DA MATRIZ
PASSEEI NO BELO FORTE, ORGULHO DO EXTREMO NORTE
NUM VOO DE IMAGINACAO
A NACAO NEGRA ESTA FELIZ, ESTA E MINHA RAIZ
SOU O BEIJA-FLOR DESTA NACAO
E04
MEU SAO JOSE, MOLHA TEUS PES NAS AGUAS DE IEMANJA
TENHO FORCA, TENHO FE, ABENCOA MINHA JOIA
JOIA MINHA MACAPA
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BOEMO03. LINDO GRAO-PARA: MEU CORACAO VERMELHO E BRANCO QUER
VER-O- PESO DA TERRA DE FAFA (2009)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ ADEMIR DO CAVACO/ XAXA

E01
OH! VIRGEM DE NAZARE
PROTETORA PAROARA
FONTE DE AMOR E FE
SOU CABANO, CABLOCO MARAJOARA
VOU VOAR NAS ASAS DO GUARA
ME EMBRIAGAR COM TEUS PERFUMES
IMPONENTE VER-O-PESO
MARAVILHA DESTE MEU PAIS
CIDADE MORENA
DE LINDAS MANGUEIRAS
ARTESANATO DE UM POVO MAIS FELIZ
E02
NA AVENIDA LAGRIMAS VAO DERRAMAR
QUANDO MEU LAGUINHO DESFILAR
DE ALEGRIA E EMOCAO
A NACAO NEGRA E MINHA PAIXAO
E03
VENEZA DO NORTE
MARUJADA, CARIMBO E SIRIA
QUADRILHA, CORDOES DE PASSAROS
BUMBA MEU BOI BUMBA
SOBERANO, THEATRO DA PAZ
A CHUVA BANHA TUA BELEZA
BELEM, PORTAL DA AMAZONIA
DADIVA DA NATUREZA
TEM ACAI, MANICOBA, TACACA
NO MANGUEIRAO, A FESTA DO RE x PA
E04
LA VEM BOEMIOS
CORACAO VERMELHO E BRANCO
E, E, E DE MAOS DADAS COM O PARA
ESTRELA AZUL QUE ME SEDUZ
NA FORCA DO TEU CANTO
QUER VER-O-PESO NA TERRA DE FAFA.
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BOEMO04. INDIO QUE TE QUERO LINDO (2010)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ ADEMIR DO CAVACO/ QUINHO DO SALGUEIRO

E01
NUM RITUAL DE POESIA
O MITO DA CRIACAO
TRANSFORMOU EM FANTASIA
SUA IMAGINACAO
FESTA DO sOL, 0 600
CORACAO DO CRIADOR, 0 600
ESTRELA RELUZENTE PELO CEU VIAJOU
POROROCANDO VAI A EMOCAO
INCENDIANDO A MULTIDAO
E02
O INDIO LUTOU POR SUA TERRA
MINHA ESCOLA E UMA NACAO
UM GUARA EM PE DE GUERRA
DE VERMELHO E BRANCO PRA SER CAMPEAO
EO03
MAOS! PINTARAM A ARTE
MOLDARAM O BARRO
CONTANDO A HISTORIA DESTE CHAO
DANCA POVO DA MATA
SONHA QUE O OURO E TEU
PROTEGE DA AMBICAO
(OH! MAE!)
OH! MAE NATUREZA
ABENCOA... A TUA DIVINA BELEZA
AMAZONAS MULHERES GUERREIRAS
ENCANTOS, IDEAIS
LENDAS, MISTERIOS, MAGIA...
DELIRIOS DE TANTOS CARNAVAIS
E04
SOU LAGUINHO, SOU RAIZ
SOU BOEMIOS, SOU FELIZ
INDIO QUE TE QUERO LINDO N°’AVENIDA
MARAVILHA DESTA VIDA.
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BOEMO5. LAGUINHO AFRICA MINHA, CANTOS E REVOADAS DE DOIS
POETAS GENIAIS (2012)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ ADEMIR DO CAVACO

E01
NUM SONHO ATRAVESSOU O GRANDE MAR
NAVIO DA CANCAO
TRAZENDO UM CANTO PRA FAZER O PAU QUEBRAR
BALSAMO QUE INEBRIA ESTE CHAO
BALE DE LUZ QUE ME SEDUZ
TUMUCUMAQUE DE EMOCAO
PEDRA NEGRA, JURUPARI
FILHO DE OXOSSI EM ORACAO
LAGUINHAR E PRECISO, FERNANDO DIZ
NO MEIO DO MUNDO EU SOU FELIZ
E02
VOA, VOA MEU GUARA
VOA NESTE CEU DE NORTE A SUL
SOU MENINO DO LAGUINHO
“MARABAIXO”, SOU DO SAMBA
SOU ASSIM COMO RAUL
E03
BOEMIO TRAGA EM RIMA, O VIOLAO
TODAS AS FLORES, ACUCENA E CORACAO
CURIAU, KIZOMBA DO AMANHA
PEDRA DO RIO, A MINHA FE
OSMAR CANTA MEU TARUMA
MULHERES DO IGARAPE
LAVA AMOR, ESTA PAIXAO
SOU SEMENTE, SOU RAIZ
POETA, EMBAIXADOR DESTA NACAO
E04
CANTA LAGUINHO...O DIA
AFRICA MINHA NESTA FESTA DA CANCAO
UM CASO DE AMOR
ORGULHO E PAIXAO
CANTAR E REVOAR DESTA NACAO.



BOEMO06. NACAO PERNABUCALIA: UM FREVO NO MEIO DO MUNDO (2013)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ ADEMIR DO CAVACO/ MEIO DIA DA IMPERATRIZ/ LUIZ
OLIVEIRA

E01
DANCO O FREVO COM EMOCAO
NAS ASAS NORDESTINAS DO GUARA
NAVEGANDO PELO RIO CAPIBARIBE, NA BRISA DE SEDUCAO
O MESTRE VITALINO FAZ BONECO DE ILUSAO
SOU A SANFONA DESSE POVO QUERIDO
LUIZ GONZAGA, O REI DO BAIAO
CANTA A POESIA DESSA TERRA
SOU CABRA MACHO, LUTANDO POR ESSA NACAO
E02
MENINO DO LAGUINHO EU SOU
DE VERMELHO E BRANCO NESSE CARNAVAL
RECIFE, OH! LINDA TERRA
DE MAURICIO DE NASSAU
E03
MARACATU, RITMO DIVINAL
ENCANTO E BELEZA, POESIA DE JOAO CABRAL
MORTE E VIDA SEVERINA
OBRA DO ESCRITOR IMORTAL
ECOA PEDRA DO REINO
VOLTA SAO SEBASTIAO
A CRENCA DESSE POVO ILUMINA MEU SERTAO
TEM CIRANDA NESSA EMBOLADA
ARRASTANDO A MULTIDAO
O GALO DA MADRUGADA
TRADICAO DO BACALHAU... E FERVER
A NACAO PERNAMBUCALIA
CANTA MEU LAGUINHO E FAZ
O MEIO DO MUNDO TREMER
E04
NESSA AVENIDA DE FELICIDADE
UMA OVERDOSE DE AMOR E PAIXAO
SOU PERNAMBUCO, AMOR, SOU BOEMIOS
A ALEGRIA DESSA MULTIDAO.
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BOEMO07. BOEMIA, AMOR! (2014)

COMPOSITORES: CLAUDINHO/ JUNIOR FIONDA/ LEQUINHO DA MANGUEIRA/ VICENTE CRUZ/
ADRIANO GANSO/ IGOR LEAL

EO1
TENHO A GINGA NO ANDAR

MEU SOBRENOME E SEDUCAO
TENHO A LUA COMO PAR
NASCI DENTRO DE UM BAR
SOU LAGUINHO, SOU PAIXAO
VOU CONSTRUINDO O MEU LUGAR
A CADA PASSO DESSE CHAO
E POUCO A POUCO ME TORNEI UMA NACAO
NEGRA NA COR DA PELE SANGUE E SUOR
TRAGO AMOR E ESPERANCA
PRA VER NASCER UM MUNDO MELHOR
E02
MEU CARNAVAL E A MAGIA ESTA NO AR
MEU PAVILHAO VAI TE CONQUISTAR
VEM RECORDAR A ALEGRIA
A COBRA VAI FUMAR
E03
VOOU PELAS ASAS DA IMAGINACAO
VOOU DESFILANDO NA IMENSIDAO
O MEU GUARA, VAI DESPONTAR
E NOVA ERA, DESPERTA MEU POVO E VEM DESFILAR
HOJE, A FIBRA DA MULHER
CONDUZ OS MEUS PASSOS, COM GARRA E FE
ERGUENDO A BANDEIRA DE LINO E BENE
E TANTOS QUE FIZERAM TRADICAO
BATO NO PEITO CHEGOU A HORA DE GRITAR E CAMPEAO
E04
MALANDRAGEM, BOEMIA, SOU NEGRA NACAO
SESSENTA ANOS NO SEU CORACAO
RECEBA MEUS VERSOS COM AMOR E CARINHO
SOU BOEMIOS DO LAGUINHO
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BOEMO08. GAUCHO SOU BAMBA, A NACAO NEGRA NOS PAMPAS! (2015)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ/ SILVA JUNIOR/ MEIO DIA DA IMPERATRIZ

EO1
BRAVOS HEROIS, ALMA GUERREIRA
A LIBERDADE BATE NO TEU CORACAO
SONHO DE UM POVO, ORGULHO DOS PAMPAS
FARRAPO VALENTE, SEM MEDO DE ENFRENTAR A AMBICAO
LINDO RELICARIO DE CULTURA
BERCO DE ARTISTAS GENIAIS
OH! MEU DEUS QUANTA RIQUEZA!
MISCIGENACAO FENOMENAL
TEM LUSO, ALEMAO E ITALIANO
BRINCANDO NO MEU CARNAVAL
E02
CAXIAS DESCE A SERRA E VEM PRO SAMBA
FESTA DA UVA, QUE SEDUCAOQ!
VOA GUARA NESSA AVENIDA
FAZ UM BRINDE COM A VIDA
PEGA UM PORRE DE EMOCAQO
E03
PORTO ALEGRE, COMO E LINDO O TEU AMANHECER
NA BELEZA DOS TEUS CASAROES
VOU RELEMBRANDO 0OS ANCESTRAIS
CONGADA, CHIMARRITA E BAMBAQUERE
EU VOU DANCAR ATE NAO MAIS PODER
EM GRAMADO E SEUS FESTIVAIS
QUINTANA POETA SINGELO
FAZ DE CADA POESIA UMA ORACAO
EU PASSARINHO E ELES PASSARAO
NESSE JARDIM VERMELHO E BRANCO
AS BORBOLETAS VOLTARAO
E04
VOEI DO NORTE, CHEGUEI NO SUL
SOU BOEMIOS! QUE MARAVILHA!
NO LAGUINHO A NACAO NEGRA ANUNCIA
TEM CHURRASCO, CHIMARRAO E GENGIBIRRA.
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BOEMO09. BELEZAS AFRICANAS: DADIVAS QUE A MAE AFRICA MANDOU
(2020)

COMPOSITORES: VICENTE CRUZ, MEIO DIA DA IMPERATRIZ, LEANDRO THOMAZ
INTERPRETE: MACUNAIMA (IN MEMORIAN)

E01
BELEZAS MIL SINGRARAM O MAR
REIS E RAINHAS, ODOYA!
ABENCOADAS PELAS MAOS DE IEMANJA
DISSE OLORUM: PLANTA QUE DA
NESSE LAGUINHO HA DE VOAR O MEU GUARA
CANTA MEU POVO,
QUANTA DEVOCAO NESSE CANTAR
POESIA NO MEU CORACAO
GUERREIRO FORTE A LUTAR
SOU DE OGUM
NINGUEM VAI ME DERRUBAR
E02
OH! MEU PAI, OXALA
OUCA MEU GRITO DE FE
PROTEJA AS RIQUEZAS
MINHA COR, MINHA BELEZA
THEATRO DO SAMBA, SOBERANO AXE!
E03
ASSIM RUFAM OS TAMBORES NESSE CHAO
COM A SUTILEZA E A MAGIA DA CANCAO
MARABAIXO, BATUQUE, MEU SAMBA
SUAS MELODIAS MAGISTRAIS
DIVINA ARTE FEITA A MAO
QUANTA EMOCAOQ!
OH! GRANDE KIZOMBA
CURIAU, MINHA RAIZ
FESTA DO POVO, GINGADO SANTO
NO MEU QUILOMBO, SOU MAIS FELIZ
RODA SAIA MULHER GUERREIRA
“TIA CHIQUINHA” NOSSA GRANDE IMPERATRIZ
E04
CHEGOU BOEMIOS, QUE MARAVILHA!
NUMA NAU DE EMOCAO,
NESSA AVENIDA, RODA BAIANA
CHEGOU MAE AFRICA E AS BELEZAS AFRICANAS.



ANEXO II

Sambas- enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Piratas Estilizados

ESTIOL. DA MAGIA DO CRIADOR, NASCE O AMAZONAS, MEU AMOR (2007)

COMPOSITORES: MEIO DIA DA IMPERATRIZ/ MANECO/ LEANDRO TOMAZ

E01
NO DEVANEIO DE UM SONHO
NAS ASAS DA IMAGINACAO
PELO AMAZONAS, O RIO-MAR, VOU NAVEGAR
COM O MANTO ALARANJADO DOS PIRATAS ESTILIZADOS
NESSA VIAGEM FASCINANTE, QUERO ME ENCANTAR
OUVIR HISTORIAS DE CONQUISTAS
VER O BRILHO E A RIQUEZA DA PATRIA MAE NATUREZA
E02
MITOS E LENDAS, PROFETAS, FEITICEIROS
INDIO VALENTE, GUERREIRO
EM DEFESA DO SEU CHAO
CONTRA A COBICA E A DEVASTACAO
E03
IARAS, SEREIA DAS AGUAS
SEDUZEM GUERREIROS E AVENTUREIROS
ICAMIABAS, DO MUIRAQUITA GUARDAVAM SEGREDO
O BOTO SEDUTOR DE DONZELAS
LINDA JACANA E VITORIA REGIA
TEM COBRA GRANDE PROTETORA DA FLORESTA
NA MENTE UMA ESTORIA FLUTUA
O AMOR ENTRE O SOL E A LUA
DA MAGIA DO CRIADOR
NASCE O AMAZONAS MEU AMOR
E04
PRESERVAR E RESGUARDAR
E PRECISO CONSCIENCIA
RIO AMAZONAS
AGUA NAVE MAE DA EXISTENCIA



ESTI02. ESTILIZADO DA ALEGRIA: UMA VIAGEM NA CRIANCA NOSSA DE
CADA DIA (2008)

COMPOSITORES: NECK/ ROBSON DO CAVACO/ NONATO SOLEDADE

EO1

VIAJEI NAS ASAS DA IMAGINACAO
REVIVI O PASSADO, ESTILIZANDO ALEGRIA
NA CRIANCA NOSSA DE CADA DIA
FUI PERSONAGEM...
DAS HISTORIAS QUE VOVO CONTAVA
CONTOS DE FADAS
SEMPRE ME EMOCIONARAM
RECRIELI... EU RECRIEI
MEU MUNDO ENCANTADO
NUM SEGUNDO EU ERA UM REI
NO MEU PALACIO DOURADO
E02
O CIRCO JA CHEGOU
PODE AGITAR CRIANCADA
O PALHACO DA O SHOW
NO PALCO TEM MARMELADA
EO03
NO REINO DA FANTASIA
TEM VIDA O DESENHO ANIMADO
NA INGENUIDADE INFANTIL
SEM CONHECER FIZ AMIZADE
SORRI, CHOREI, BRINQUEI, JOGUEI PIAO
NAVEGUEI NA INTERNET
COMENDO BALAS DE COSME E DAMIAO
PRA SEGUIR FELIZ
ERA TUDO QUE EU QUERIA
NESSA VIAGEM DE ILUSAO
VOLTAR A SER CRIANCA UM DIA
E04
EU ME EMBALEI PRA TE NINAR
NUM SONHO ALARANJADO
E FABULOSO CONTEMPLAR
PIRATAS ESTILIZADOS.
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ESTI03. DO MARABAIXO AO CARNAVAL: OS ESTILIZADOS COMANDAM O
ENCONTRO DOS TAMBORES NO MARCO ZERO DA CIVILIZACAO (2009)

COMPOSITOR: VETINHO

EO1
A FANTASIA ME LEVA
VOU MAR A CIMA, MAR A BAIXO NO TAMBOR
E02
NESSE SONHO ALARANJADO
MAIS UM SHOW ESTILIZADO
NOSSA HISTORIA DE AMOR
E03
A PRIMEIRA VELA, NESSA NOVA TERRA
FOI AQUI QUE COLOMBO CHEGOU
E LA BEM LONGE MUITAS MILHAS
EUROPEUS E TORDESILHAS
FIZERAM UM TRATO E A COBICA COMECOU
TROUXERAM A FORCA OS AFRICANOS
DE OLHO NA RIQUEZA TUCUJU
SAUDADE DE ANGOLA E DE ACORES
FEZ-SE ENCONTRO DOS TAMBORES NO CURIAU
E04
VEM CURAR MINHA FERIDA
OH! QUERIDA DANCADEIRA
MARABAIXO E MINHA VIDA
MINHA NACAO E GUERREIRA
E05
E HOJE FACO BATUQUE NESSE CARNAVAL
A MISCIGENACAO TROUXE AFINAL
A EMOCAO DE UM SAMBA RAIZ
SONHANDO TIREI UM LAPIS DA MINHA GAVETA
FIZ UMA LINHA BEM NO MEIO DO PLANETA
IRRADIEI AMOR PORQUE EU SOU FELIZ
E06
CULTURA TAO BELA, AMOR! TAO BELA
NA ESCOLA MAIS LINDA DA PASSARELA
CULTURA TAO BELA, AMOR! TAO BELA
NA ESCOLA MAIS LINDA DA IVALDO VERAS.

98



ESTIO4. O ENCANTADO VALE DO JARI (2012)
COMPOSITORES: AURELIANO NECK/ NONATO SOLEDADE

E01
AS MARGENS DO RIO
O BEIRADAO SURGIU
ERA GENTE DE TODO LUGAR
QUERENDO EXPLORAR
NUM SISTEMA DE SEMIESCRAVIDAO
TRABALHAVAM SEMPRE DEVENDO AO PATRAO
ZE CESARIO VENDO A SITUACAO
LIDEROU A REVOLTA DA REGIAO
OS INDIOS COM MEDO
DOS NOVOS HABITANTES
FUGIRAM PARA MATAS DISTANTES
E02
O REGATAO CHEGOU, TROUXE A CULTURA
FESTA JUNINA E OUTRAS MISTURAS
NA RELIGIAO, FE E DEVOCAO
MITOS E LENDAS NA IMAGINACAO (OH QUANTA)
EO03
QUANTAS BELEZAS NATURAIS
RESERVAS, PARQUES FLORESTAIS
TRILHAS, IGARAPES, CACHOEIRAS
RIOS COM CORREDEIRAS
INDUSTRIAS, RIQUEZAS MINERAIS
MAS CHEGOU A EMANCIPACAO
BEIRADAO SE DESMEMBROU DE MAZAGAO
NASCEU ENTAO O LARANJAL DO JARI
COM DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL
O PROGRESSO VEIO FLORIR
E04
QUEM E ESTILIZADO DIZ Al:
O LARANJAL ALARANJOU AQUI
A IVALDO VERAS VAI SACUDIR
COM O ENCANTADO VALE DO JARI.
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ESTI0O5. O BAR DO ABREU E TRNADI(;AO! ESTILIZADO VIVENCIA SUA
HISTORIA NA APOTEOSE DA EMOCAO (2013)

COMPOSITORES: NECK/ NONATO SOLEDADE/ ADEMIR DO CAVACO

EO1
NO MEIO DO MUNDO
ESPALHO POESIA PELO AR
EMBRIAGADO DE FELICIDADE
O BAR DO ABREU VOU VIVENCIAR
BERCO DA BOEMIA E DOS SAMBISTAS
PALCO DE TANTAS REUNIOES
POLITICOS, ARTISTAS, POETAS E DESPORTISTAS
CULTUAM O MAIS FAMOS DOS BALCOES
TA NA MEMORIA 30 ANOS DE GLORIA
DE TRADICAO E HISTORIA
HOJE VAMOS HOMENAGEAR
O TEMPLO DA CULTURA POPULAR
E02
GARCONETE UMA GELADA POR FAVOR
VAMOS BRINDAR O BAR QUE ANIVERSARIOU
DA NOITE AMAPAENSE E ATRACAO
NA APOTEOSE DO SAMBA E EMOCAO
E03
ESSE FILHO DO PARA
VEIO MORAR EM MACAPA
E TRICOLOR, E PAYSANDU, E SAO JOSE
TEM FE NA VIRGEM DE NAZARE
A FAMILIA ABREULISTA FAZ NO REVEILLON UMA UNIAO
NA BATALHA DOS BLOCOS TEM EMPLOGACAO
NOS CAMPEONATOS SE TRANSFORMA NUM ESTADIO VIRTUAL
E FOLIA, E BRINCADEIRA
VOU DE CARROCA... PRA BANDA NA TERCA-FEIRA
E04
ESTILIZADOS MINHA PAIXAO
ALARANJADO E MEU CORACAO
FIADO SO NO BAR DO ABREU
SE ELE NAO PAGAR, NEM EU!



ESTI06. NO MEIO DO MUNDO... ABANDA VAI PASSAR (2014)
COMPOSITORES: ADELSON BRANCO/ ADEMIR DO CAVACO/ NONATO SOLEDADE

EO1
NUM VENDAVAL DE EMOCAO
A BANDA VAI PASSAR
NO MEIO DO MUNDO
COM ALEGRIA PRA TE CONQUISTAR
NA TERCA-FEIRA GORDA A IDEIA
DA BRINCADEIRA NASCEU
NAS RUAS E AVENIDAS
UM GRANDE BALAO PERCORREU
FENOMENAL MANIFESTACAO
DO MAIOR BLOCO DE SUJO DA REGIAO
E02
HOJE A FESTA E MULTICOR
SOU LAGUINHO, SOU ESTILIZADOS
MORENA MACAPA MEU AMOR!
TEM O SANGUE ALARANJADO
E03
DESFILA... COM SIMPLICIDADE!
A BONECA CHICONA DO IMORTAL CUTIAO
A FARMACIA ESQUENTA A CIDADE
MORTE LENTA A EMPOLGACAO
TEM PALHACO PRA ALEGRAR
PERSONAGEM A ENFEITAR ESSA TERRA TUCUJU
QUE SAUDADE DO GATO AZUL
ETA, POVO GIGANTE!
PATRIMONIO CULTURAL
TEU ARRASTAO E FASCINANTE
NA ILUSAO DO CARNAVAL
E04
ESTILIZADOS RELUZ MEU PAVILHAO
ETERNO AMOR, DOCE PAIXAO
MINHA ESCOLA QUERIDA! MEU BEM QUERER!
LAGUINHO EXPLODE O CORACAO POR VOCE.
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ESTI07. VOCE SABIA? ESTILIZADOS... VEM REVELAR! (2015)
COMPOSITORES: MEIO DIA DA IMPERATRIZ/ JURUNA ZONA SUL/ NONATO SOLEDADE

E01
LAGUINHENSE EU SOU
COM MUITO AMOR SOU ESTILIZADOS
DENTRE TODAS AS MARAVILHAS
ES A QUE MAIS BRILHA NESSE PALCO ILUMINADO.
E02
PODE O TEMPO PASSAR...
MAS E LINDO VER AS MARAVILHAS
ENCANTOS QUE CONTAGIAM
O FAROL DE ALEXANDRIA
OBRA DE UMA GRANDE ENGENHARIA
NOS SEIOS DA MONTANHA
O JARDIM DA BABILONIA NASCEU
NO MAUSOLEU A RAINHA ATE A CARRUAGEM ERGUEU
O TEMPLO DE ARTHEMIS, ESTATUA DE ZEUS
RELIQUIAS QUE A HISTORIA OFERECEU
E03
EM ROMA APARECEU... O COLISEU
BELEZA SEM IGUAL... E TAJ MAHAL
MONUMENTO QUE ALUCINA... MURALHA DA CHINA
MARAVILHAS DO MUNDO ATUAL
E04
CRISTO REDENTOR, DE BRACOS ABERTOS ABENCOAI
AS BELEZAS DO NOSSO BRASIL
RIQUEZAS DE ENCANTOS MIL
EM OURO PRETO OBRAS FEITAS COM CARINHO
ESCULPIDAS PELO MESTRE ALEIJADINHO
E05
DE ALARANJADO VOU NA FE
A CATEDRAL DA SE
VER-O-PESO EM BELEM DO PARA
E A FORTALEZA DE SAO JOSE DE MACAPA.
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ESTI08. XO PRECONCEITO, QUEREMOS RESPEITO (2020)
COMPOSITORES: AURELIANO NECK/ NONATO SOLEDADE/ MEIO DIA DA IMPERATRIZ

EO1
TIRE O PRECONCEITO DO CAMINHO
QUE O ESTILIZADOS VAI PASSAR
TRAZENDO PAZ, AMOR E CARINHO
SEJA PRA QUE FOR, SEM DISCRIMINAR
SEM SE ACHAR SUPERIOR A ALGUEM
INJURIA RACIAL NAO CHEIRA BEM
RESPEITO TODO MUNDO GOSTA
CRENCA, RELIGIAO, NAO IMPORTA
ORIENTACAO SEXUAL, NECESSIDADE ESPECIAL
MUDE SEU JEITO DE PENSAR
SER DIFERENTE E NORMAL
E02
MEU CORPO E FECHADO
CONTRA O MAU OLHADO... TENHO UM CORACAOQO
TODO ALARANJADO, QUERIDO E AMADO
MIRA VE SE ME ERRA, RESPEITA MEU PAVILHAO
E03
A FORCA DOS ANCESTRAIS NO TERREIRO
A LUTA DAS MULHERES GUERREIRAS
HERANCAS QUE JAMAIS SERAO VENCIDAS
O ALTO, O MAGRO, O GORDO
CRIANCA, O POBRE, O IDOSO
NAO PODEM SER ESQUECIDAS
A HUMANIDADE PRECISA SE ENTENDER
DESIGUALDADE PRA QUE?
TENHA CONSCIENCIA, DIGA NAO A INDIFERENCA
VAMOS SEGUIR NA MESMA DIRECAO TODA A SOCIEDADE
QUE A NOSSA VOZ SEJA A VOZ DA IGUALDADE
E04
ORQUESTRA DE BAMBAS TOCA ESSE TAMBOR
ABRA SEU CORACAO ESTILIZADOS CHEGOU
ATENDO NO PEITO, QUERENDO RESPEITO
SAI PRA LA, XO PPRECONCEITO.
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