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RESUMO

Este trabalho tem como objeto de estudo as representacdes que os estudantes do 9° ano do
Ensino Fundamental de escolas publicas constroem das religides de matriz africana. Partimos
do pressuposto de que, embora a Lei n.° 10.639/03 esteja em vigor ha mais de duas décadas,
tornando obrigatoria a insercao do ensino da historia e cultura afro-brasileira no curriculo das
escolas de educagdo basica, seus efeitos concretos ainda sdo limitados e, muitas vezes,
ineficazes diante de uma formacdo escolar ainda marcada por uma racionalidade eurocéntrica
e colonialista. Para a investigacdo, adota-se uma abordagem qualitativa fundamentada na
analise de conteudo, conforme os procedimentos metodoldgicos propostos por Bardin (2016).
As fontes de analise se constituem por desenhos e frases elaboradas pelos estudantes durante
aulas-oficina pedagdgicas, além de documentos oficiais. As representagdes produzidas foram
interpretadas a luz dos estudos culturais e pos-coloniais, em especial a partir dos conceitos de
representacdo de Stuart Hall (2016) e colonialidade e decolonialidade de Anibal Quijano (2005)
e Walter Mignolo (2017). Além desses autores, apoiamo-nos nas contribui¢des de Catherine
Walsh (2013), bem como de Reginaldo Prandi (1996) e suas pesquisas nas areas da religido e
religiosidades afro-brasileiras. Dessa forma, a investiga¢do problematizou as formas como os
discursos sobre as religides afro-brasileiras sdo construidos, reproduzidos ou tensionados no
espaco escolar: a0 mesmo tempo em que os estudantes reproduziram estereétipos e simbolos
descontextualizados, fruto da heranga colonial, também expressaram reconhecimento,
curiosidade e valorizagdo de elementos como musicalidade, danca, corporeidade e
ancestralidade, configurando gestos de resisténcia e reinscricdo de saberes historicamente
marginalizados. Assim, ao oferecermos aos estudantes a possibilidade de contato com saberes
afrodescendentes e de revisitar narrativas historicas silenciadas, buscamos criar condigdes para
o reconhecimento da heterogeneidade da sociedade brasileira e das multiplas formas de ser,
viver e saber no mundo.

Palavras-chave: Religido; Religides de matriz africana; Representacdo; Colonialidade;
Decolonialidade; Ensino de Historia.



ABSTRACT

This research focuses on the representations constructed by 9th-grade public school students
regarding African-based religions. We assume that, although Law No. 10.639/03 has been in
effect for more than two decades, making the inclusion of Afro-Brazilian history and culture
mandatory in the curriculum of basic education schools, its concrete effects remain limited and
often ineffective, given that schooling is still largely shaped by Eurocentric and colonial
rationalities. The study adopts a qualitative approach based on content analysis, following the
methodological procedures proposed by Bardin (2016). The sources of analysis consist of
drawings and statements produced by students during pedagogical workshops, as well as
official documents. The representations produced were interpreted in light of cultural and
postcolonial studies, particularly Stuart Hall’s (2016) concept of representation and the notions
of coloniality and decoloniality proposed by Anibal Quijano (2005) and Walter Mignolo
(2017). In addition to these authors, the research also draws on the contributions of Catherine
Walsh (2013) and Reginaldo Prandi (1996), especially his studies on Afro-Brazilian religions
and religiosities. Thus, the investigation problematized the ways in which discourses about
Afro-Brazilian religions are constructed, reproduced, or challenged within the school
environment: while students reproduced stereotypes and decontextualized symbols, as a legacy
of colonial heritage, they also expressed recognition, curiosity, and appreciation for elements
such as musicality, dance, corporeality, and ancestry, which configure gestures of resistance
and the reinscription of historically marginalized knowledge. In this sense, by offering students
the possibility of engaging with Afro-descendant knowledge and revisiting silenced historical
narratives, we sought to create conditions for the recognition of the heterogeneity of Brazilian
society and of the multiple ways of being, living, and knowing in the world.

Keywords: Religion; African-based religions; Representation; Coloniality; Decoloniality;
History Teaching.
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1 INTRODUCAO

“O siléncio, ao ser falado, destroi o discurso
que o silenciava.”
(Marilena Chaui)'

As religides no Brasil que advém da ancestralidade africana, também conhecidas como
religides de matriz africana, sdo temadticas ainda sensiveis de se tratar nos espagos sociais,
principalmente no ambiente escolar. Para se estabelecer esse didlogo, muitas vezes encontramos
alguns entraves que sdo permeados por questdes histéricas e culturais; isso ¢ perceptivel
especialmente em paises como o Brasil, onde o racismo estrutural e a intolerancia religiosa sao
problemas institucionalizados e presentes de forma continua nas praticas e relagdes sociais.

Durante a minha trajetdria de 16 anos de docéncia, ministrando aulas de Historia e
Ensino Religioso no segmento do Ensino Anos Finais (6° ao 9° ano) na rede municipal de
Russas — CE2, os entraves do ensino das tematicas relacionadas a histéria e a cultura da Africa
se tornaram ainda mais evidentes. Ao longo desse percurso, foram surgindo incomodos e
inquietacdes no meu ser que, agora, se tornam objeto de pesquisa; partindo das lacunas
observadas no ambiente escolar, surge a motivagdo da investigagdo desse tema no contexto
académico.

Ressalto que nos primeiros anos do percurso na docéncia, que teve inicio no ano de 2009
no Centro de Atencdo Integral a Crianga (CAIC) sob o regime de professora contratada,
lecionava disciplinas diferentes da minha area de formagdo. Mesmo sendo formada no Curso
de Licenciatura em Historia (FAFIDAM/UECE), ministrava aulas de Geografia e Ciéncias.
Posteriormente, além dessas, foi acrescentada a minha carga horaria a disciplina de Ensino
Religioso, que me rendeu grandes desafios — ndo somente por ndo possuir formagao especifica
na area, mas, sobretudo, porque a escola ndo tinha uma proposta curricular para a disciplina.
Nao havia livros de Ensino Religioso ou qualquer outro instrumento que direcionasse a matéria
(na verdade, até 2024 a secretaria municipal ndo fornecia livros ou formagao continuada para

os professores que lecionam essa disciplina), assim, ficava a meu cargo definir a direcdo que

' CHAUI, Marilena de Souza. Ideologia e educagio. Educagio e Pesquisa, v. 42, n. 1, p. 245-257, jan./mar. 2016.
Disponivel em: https://doi.org/10.1590/S1517-97022016420100400. Acesso em: 10 maio 2025.

2 Russas ¢ um municipio do estado do Ceard, localizado especificamente na regido do Vale Jaguaribe, a 162 km
de distancia da capital, Fortaleza. Teve origem com a constru¢ao do Forte Real de Sdo Francisco Xavier da Ribeira
do Jaguaribe em 1695, pelo governador da Capitania de Pernambuco, no territério entdo habitado por povos
indigenas. A regido, inicialmente colonizada por portugueses e seus descendentes, viu o Forte se tornar o embrido
da cidade, que passou por diversas mudangas de nome antes de adotar o nome atual, em 1938.
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seria dada as aulas. Devido ao cenario econdmico social da comunidade, localizada em regido
periférica, e em consonancia com as necessidades dos estudantes, optei por trabalhar conteudos
relacionados a nogoes de cidadania e valores humanos.

Até o ano de 2025, a disciplina de Ensino Religioso permanecia invisivel para a
Secretaria Municipal de Educacdo: ndo havia disponibilizacdo de recursos didaticos ou
diretrizes comuns, e cabia aos professores, de forma isolada, elaborar seus proprios planos de
ensino, o que resultava na auséncia de unicidade entre as escolas da rede. Além disso, ndo era
exigida formagdo especifica na area para lecionar a disciplina, de modo que a maioria dos
docentes vinham de outros campos, utilizando o Ensino Religioso apenas para complementar a
carga horaria. Entretanto, com um novo concurso publico realizado em 2024, foi criado o cargo
de formador técnico-pedagogico para o Ensino Religioso. A partir disso, iniciou-se um processo
de reunir mensalmente os professores da rede para refletir, discutir e organizar uma proposta
curricular propria para a disciplina. Atualmente, exer¢o minha docéncia em uma escola da zona
rural e acompanho esse movimento recente de visibilizacao e estruturacdo do Ensino Religioso
no municipio.

A LDB 9.394/96 trata do Ensino Religioso como componente curricular obrigatdrio nas
escolas publicas, mas a sua matricula ¢ facultativa aos estudantes. Nao obstante os dispositivos
legais, o tratamento dado a disciplina ¢ de indiferenga: na pratica, ¢ posta como menos
importante do que outras disciplinas, ou como ndo tao relevante e necessaria a constru¢ao do
conhecimento dos educandos. Por conta disso, muitas vezes, o horario reservado a essa aula ¢
tomado de “empréstimo” para outros projetos e atividades que a gestdo escolar considere mais
importante de serem executados.

Vale destacar que o Ensino Religioso passou a fazer parte da estrutura curricular das
escolas publicas do Estado do Ceard a partir de 2005. Essa estrutura ¢ amparada pela Resolugao
Estadual n.° 404/2005, em alinhamento com as orientagdes estabelecidas pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional (LDB) de 1996, que assegura ao aluno o direito a educacao na
qual “O Ensino Religioso, seja parte integrante da formagao do cidaddo, constituindo-se como
disciplina obrigatdria do curriculo das séries do ensino fundamental das escolas de rede Publica
de Ensino do Estado do Ceara” (Ceara, 2005).

Diante do cendrio exposto, compreendo que se tem usurpado dos estudantes o acesso ao
conhecimento e a compreensdo dos costumes e valores das diferentes religides existentes na

sociedade. Isso se da, principalmente, no que se refere as mais diversas tradi¢des religiosas
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presentes no Brasil, o que, de certo modo, tem implicado na redugdo dos debates em torno do
reconhecimento e respeito as diversas tradi¢des religiosas dentro do ambiente escolar.

No tocante ao exercicio da minha area de formagdo com a disciplina de Histéria, a
experiéncia revelou outros desafios relacionados a abordagem dos conteudos que tratam da
histéria e cultura africana e afro-brasileira, especialmente nas aulas com as turmas de 7° e 8°
anos. No 7° ano, os contetidos que tratam da histéria da Africa, como os reinos e impérios
africanos, a didspora africana e o trafico transatlantico de pessoas escravizadas, sdo
frequentemente abordados de forma reducionista, descontextualizada e dissociada da
complexidade civilizatéria do continente africano. No 8° ano, a narrativa historica se volta para
o Brasil, com énfase em periodos como o Brasil Colonial, o Primeiro e o Segundo Reinado, a
Assinatura da Lei Aurea e a Proclamacio da Republica. No entanto, mesmo nesses temas
centrais, a presenga negra ¢, em grande medida, restringida a condig¢do de escravizado, com
predominancia dos discursos sobre dominagdo e submissao, enquanto as formas de resisténcia,
de organizacdo coletiva e de contribuicdo para a formacdo da sociedade brasileira sdo
frequentemente relegadas a segundo plano. Vale apontar que a populagdo negra, seja ela
africana ou afrodescendente, na maioria das vezes ¢ apresentada no papel de explorada,
subjugada e desumanizada. Ressaltamos também que um dos mecanismos de resisténcia
apontados nos estudos académicos foi as tentativas de permanéncia de seus costumes,
especialmente as praticas religiosas, como forma de conexao com suas origens ancestrais.

Nesse contexto, alguns comentarios dos estudantes emergem diante da discussao sobre
a contribuicdo de africanos e afrodescendentes na formacao social e cultural do Brasil; em
especial, observa-se certo estranhamento em relagao as religides de matriz africana. Muitos se
identificam como cristdos e, nas interagdes em sala de aula, refletem valores herdados do
convivio familiar e comunitario, marcados pela tendéncia de associar essas praticas religiosas
a negatividade ou a demonizacao. Tal postura decorre, sobretudo, do fato de serem vistas como
“ndo cristds”, embora outras tradigdes igualmente presentes no pais, como o islamismo, o
budismo, o hinduismo e as espiritualidades indigenas, também compartilhem dessa condicao,
sem necessariamente sofrer o mesmo grau de estigmatizacao.

Ainda sobre as experiéncias vivenciadas no chao da sala de aula, presenciei inimeras
vezes os estudantes fazendo uso de expressdes que denotam sentido pejorativo no que diz
respeito a religido. Por exemplo, utilizavam o termo “macumbeiro(a)” para apontar o(s)
colega(s) como forma de insulto e/ou zombaria, uma vez que, nessas ocasides, a expressao ¢

carregada de intencionalidade, demonstrando de forma explicita o desrespeito e a
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desvalorizagdo das religides de matriz africana. Por vezes, também se apropriam da expressao
macumba/macumbeiro para nomear os cultos religiosos de crengas afrobrasileiras e seus
praticantes, sinalizando desconhecimento e/ou desinteresse, bem como exprimindo a nado
compreensdo sobre a diversidade cultural de ser e de saber dos povos afrodescendentes e
afrobrasileiros.

Em todos esses anos como professora e pesquisadora, notei que a constru¢do do nosso
conhecimento também se da a partir das demandas que surgem no cotidiano da sala de aula, e
ndo na graduacdo. Apesar de ter iniciado minha experiéncia docente apds a promulgacao da Lei
n.° 10.639/03, ndo percebi sua presenca nas discussdes, nas formagdes de professores e
tampouco a vi de maneira efetiva na proposta curricular de Historia.

Em vista disso, busquei compreender o que meus estudantes chamavam de “macumba”
e, de forma sucinta, percebi que se referiam as religides de matriz africana, aquelas que trazem,
em sua formagao, elementos oriundos de praticas e rituais vinculados a cultura africana. Essa
matriz contempla diversas expressoes de fé, sendo a Umbanda e o Candomblé as mais
conhecidas e com maior nimero de adeptos. Tais praticas sdo fruto de adaptacdes e reinvengdes
das multiplas formas de espiritualidade dos povos africanos, que foram sequestrados e trazidos
a forga para o Brasil a partir do século XVI como parte do processo de escravizagao.

O processo de escraviddo no Brasil for¢ou a convivéncia e o contato de povos de
diferentes partes do continente africano, que acabaram por assimilar e trocar entre si elementos
de suas culturas de origem; assim, entre costumes, valores, idiomas e dialetos, conhecimentos
e crengas, se constituiu um enorme patrimonio cultural. Nessas terras, os negros escravizados
foram obrigados a adaptar seus costumes aos dos invasores europeus que os raptaram, tiveram
que aprender o idioma da colonia e foram proibidos de praticar suas religides e valores
espirituais. Apesar das restrigdes impostas, os africanos seguiram praticando seus rituais
religiosos de maneira velada, resistindo culturalmente. Nem mesmo a brutalidade do processo
escravista foi capaz de extinguir completamente as tradi¢cdes e manifestacdes da cultura negro-
africana.

No que tange ao conhecimento da histéria e cultura africana e afrobrasileira tanto na
disciplina de Histéria como na disciplina de Ensino Religioso, a partir da minha experiéncia
docente, constato que ambas apresentam um grande abismo entre o que a Lei n.° 10.639/03
determina e o que tem sido abordado nos conteudos contemplados em sala de aula.

Portanto, as problematicas desta investigagdo estdo articuladas em torno das seguintes

questdes: como os estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental representam, através de
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produgdes visuais e frases curtas, as religides de matriz africana? Quais sdo as percepgdes dos
estudantes do 9° ano, a partir de suas representacdes, sobre as religides de matriz africana?
Quais sdo as possiveis marcas de perspectivas decoloniais presentes nas representacdes dos
estudantes? Diante disso, pretendemos responder tais inquietacdes.

Assim, o objetivo geral desta pesquisa ¢ analisar como os estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental representam, através de producdes visuais, as religides de matriz africana. Como
objetivos especificos, em especial, estipulou-se: entender, a partir das representacdes, as
percepcdes atribuidas pelos estudantes; e identificar os indicios das perspectivas decoloniais
nessas representacgoes.

Pensando nisso, esta pesquisa emerge da necessidade de compreender e transformar as
praticas pedagdgicas relacionadas ao ensino das religides de matriz africana no contexto escolar
brasileiro, especificamente nos Anos Finais do Ensino Fundamental. A investiga¢do proposta
se situa na intersec¢ao entre educagao decolonial, ensino de Histéria e diversidade cultural e
religiosa, buscando romper com os siléncios e representagdes que permeiam a abordagem das
tradi¢des afro-brasileiras no ambiente educacional. O estudo tem como fundamento a premissa
de que o curriculo escolar brasileiro, historicamente construido a partir de uma perspectiva
eurocéntrica, tem perpetuado visdes distorcidas e preconceituosas sobre as religides de matriz
africana. Essas tradi¢cdes religiosas, frequentemente invisibilizadas, sdo apresentadas nas
praticas pedagogicas, quando ndo ignoradas por completo, de maneira superficial, folclorizada
ou estereotipada, reforcando a manuten¢do de estruturas de poder coloniais no espago
educativo.

A relevancia desta investigacdo se amplia quando consideramos o contexto da Lei n.°
10.639/2003, que tornou obrigatorio o ensino da histdria e cultura afro-brasileira e africana nas
escolas de educacdo basica. Apesar dos avancos legislativos, observa-se uma significativa
lacuna entre as determinagdes legais e a implementagdo efetiva de praticas pedagdgicas que
valorizem e respeitem a diversidade religiosa. Portanto, esta pesquisa se propde a investigar
essas lacunas através de uma abordagem reflexiva e transformadora da pratica docente.

Nesse cendrio, a metodologia adotada nesta investigacdo se fundamenta em uma
abordagem qualitativa, que reconhece a complexidade e a subjetividade dos fendomenos
educacionais relacionados a diversidade religiosa. Essa escolha metodolédgica se justifica pela
necessidade de compreender em profundidade as percepgdes, representacdes e praticas que

permeiam o ensino das religides de matriz africana no contexto escolar.
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A pesquisa se estrutura em multiplas estratégias metodologicas. A primeira consiste na
discussdo da bibliografia existente sobre educagdo decolonial, ensino de religides afro-
brasileiras e a implementagdo da Lei n.° 10.639/2003, especialmente no curriculo dos Anos
Finais do Ensino Fundamental. Recorremos a leituras de tedricos que abordam os conceitos
centrais desta pesquisa, como Stuart Hall (2016), a tratar da representagdo; Quijano (2005), com
ano¢ao de colonialidade do poder; Walsh (2013), ao discutir praticas pedagogicas decoloniais;
e Prandi (1996), que discute acerca das religides afro-brasileiras. Esses autores contribuiram
para a compreensao dos eixos tedricos que sustentam o estudo: representacao, religido, religides
de matriz africana, decolonialidade, ensino e cotidiano escolar.

Em seguida uma leitura referenciada do estado da arte (pesquisa de trabalhos, artigos,
dissertagdes teses e que tenham alguma relacdo com a tematica), bem como o estudo das fontes
documentais: Constituicdo Federal, Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo (LDB) e Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Assim, a discussdo bibliografica e documental permitira
situar a pesquisa no contexto dos debates académicos contemporaneos e identificar lacunas e
contribui¢des especificas da investigagdo proposta.

Depois da implementa¢do de uma aula-oficina, e da producao de desenhos em sala de
aula com estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental para perceber como os estudantes
representavam a religides de matriz africana, foi estabelecida uma roda de conversa, no formato
de conversa aberta. A conversa teve como orientagdo um tema central, mas permitiu a liberdade
de expressdo, espontaneidade e escuta ativa com os estudantes. O intuito dessa pratica foi
apreender as impressdes que os estudantes do 9° ano de trés turmas (uma da escola na zona
rural e duas da escola na zona urbana) t€ém sobre as religides de matriz africana. Depois da roda
de conversa, solicitamos que os estudantes desenhassem algo que fizesse referéncia ao que eles
pensam sobre as religides de matriz africana. Por fim, conseguimos 60 desenhos para posterior
andlise. Portanto, o publico da aula-oficina englobou os estudantes das turmas do 9° B e 9° C
de uma Escola de zona urbana e turma unica de 9° ano de uma Escola de zona rural. A sele¢ao
dessas turmas se justifica pelo vinculo pedagdgico previamente estabelecido, uma vez que
lecionei para esses estudantes em anos anteriores, o que favoreceu a criacdo de um ambiente de
confianga e maior abertura para a participagdo na pesquisa.

Sendo assim, organizamos as aulas-oficinas com trés turmas do 9° ano, pertencentes a
duas escolas distintas. A primeira atividade foi realizada em uma institui¢do da zona urbana,
que héa cerca de sete anos atende turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental e esta

localizada em um bairro periférico da cidade de Russas — CE, no Vale do Jaguaribe, a 162 km
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da capital cearense. O segundo espago de investigacao foi uma escola da zona rural, situada a
12 km da sede do municipio, que atende da Educagdo Infantil aos Anos Finais do Ensino
Fundamental e estd inserida na comunidade ha 35 anos. Ambas as institui¢cdes pertencem a rede
municipal de ensino.

O perfil dos estudantes de ambas as escolas, tanto da zona urbana quanto da zona rural,
¢ majoritariamente de baixa renda, o que reflete a realidade socioecondmica de grande parte da
populacao atendida pela rede publica de ensino no Brasil. Esse contexto impde desafios
significativos ao processo educativo, uma vez que estudantes em situacdo de vulnerabilidade
social frequentemente enfrentam limitagcdes no acesso a recursos pedagdgicos, tecnoldgicos e
culturais, além de vivenciarem condi¢des precarias que impactam diretamente seu rendimento
escolar. Considerar essas especificidades ¢ primordial para a constru¢cdo de praticas
pedagobgicas inclusivas e sensiveis as realidades dos sujeitos envolvidos, reconhecendo que a
escola, nesses contextos, assume um papel decisivo como espago de protecdo social,
desenvolvimento critico ¢ valorizagao das identidades locais.

O processo investigativo iniciou no dia 28 de maio de 2024 a partir da execu¢do de uma
aula-oficina. A oficina foi, primeiramente, feita com a turma 01 da zona urbana, e foi pensada
e desenvolvida da seguinte forma: em um primeiro momento, fez-se uma breve apresentagao
da justificativa da pesquisa, da trajetoria como professora e dos motivos que levaram a escolha
do assunto. Assim, foi exposto oralmente como o tema da presenca do negro na historia do
Brasil tem sido abordado nas séries que os estudantes ja cursaram, tragando um breve historico
da chegada desses negros escravizados ao pais e das condi¢des de vida deles e de seus
descendentes neste territorio. Durante essa etapa da aula, ocorreu, também, a interagdo de
alguns estudantes, que enfatizaram a situagdo de escravizacdo. Buscamos, assim, destacar os
elementos constitutivos da cultura brasileira que tém origem nas matrizes africanas, tais como
as manifestacdes musicais e dancantes, as celebragdes populares, o vocabulario, a culinaria e
as tradicdes religiosas. Utilizou-se também a estratégia da exposi¢do dialogada, com o intuito
de situar os estudantes na tematica da oficina. A partir disso, foi solicitado que, por meio de
desenhos, expressassem suas percepgdes sobre as religides de matriz africana.

Durante a realizacdo dos desenhos, observamos uma dificuldade de compreensao do que
sdo as religides de matriz africana, mesmo apds a explicacdo de que essas religides
correspondem as afro-brasileiras, frequentemente referidas pelos proprios estudantes de forma
generalizada e pejorativa como “macumba”. Mesmo assim, alguns estudantes relataram que

ndo tinham ideia do que desenhar sobre essas manifestagdes, evidenciando uma caréncia de
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conhecimento acerca do tema. Outros também apontaram dificuldades em expressar suas ideias
através do desenho.

Uma das hipoteses levantadas em relag@o aos estudantes participantes da pesquisa € que,
por estarem em uma série mais avancada (no caso, no 9° ano), os estudantes possivelmente
apresentem maior dificuldade na pratica do desenho. Outro ponto pertinente para reflexao seria
a auséncia de conhecimentos historicos e imagéticos que os auxiliassem a expressar seus
entendimentos sobre as tradi¢cdes religiosas. Na atividade realizada com essa turma, foram
recolhidas 23 produgdes, compostas por desenhos e textos escritos. Alguns estudantes optaram
pela escrita em vez do desenho, por acreditarem ndo possuir habilidade para desenhar. Essa
situacao despertou-me, enquanto professora-pesquisadora, a inquietacao de que talvez a oficina
ndo tenha sido conduzida com a clareza e objetividade necessarias, o que pode ter contribuido
para a fragilidade observada nas produgdes visuais da turma do 9° ano C.

Desse modo, selecionamos outra classe da escola da zona urbana, a turma 02 (9° ano B),
no qual desenvolvemos uma proposta de aula-oficina em formato diferenciado, realizada no dia
06 de junho de 2024. Utilizamos da mesma abordagem inicial, mas, dessa vez, me detendo mais
a apresentar a justificativa da pesquisa, a trajetoria como professora e o que instigou para
escolha do tema. Pensando nisso, preparamos alguns slides para apresentagdo e um mapa de
ideias impresso com sete (07) baldes/pensamentos; cada estudante recebeu uma copia desse
mapa de ideias. Além disso, elaboramos sete (07) perguntas, as quais os estudantes iam
respondendo com as ideias que viessem a mente; as perguntas foram: qual a primeira ideia que
vem de imediato quando se fala em religides de matriz africana? Vocés acham que elas sdo
religides ou ndo sdo religides? Que elementos vocés acreditam fazer parte dessas religides?
Quem sdo os praticantes dessas religides, quem sdo essas pessoas? Vocés acham que existem
religides mais importantes do que outras? Vocés acham que existem religides que sofrem
discriminagao/preconceito? Qual a primeira ideia que vem de imediato quando se fala a palavra
macumba? A partir disso, propomos aos estudantes que reunissem suas ideias e tentassem
expressar através do desenho o que eles entendiam por religides de matriz africana. Nesta turma,
foram recolhidas 21 produgdes, entre desenhos e paragrafos escritos.

No dia 18 de marco de 2025, retornando minhas aulas na escola da zona rural,
realizamos a oficina nessa escola utilizando o mesmo método da turma anterior, acima descrito.
A partir dessa aplica¢do, foram recolhidos 23 desenhos. Vejamos a seguir, os slides e o mapa

de ideia utilizados na oficina.



Figura 1 — Aula-oficina: Introdugdo da tematica
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Fonte: elaborado pela autora (2024).

Figura 2 — Representacgdes e Religides de Matriz Africana
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Figura 3 — “Refletindo antes de desenhar: o que sabemos sobre religides de matriz africana?” A
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Fonte: elaborado pela autora (2024).
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Figura 4 — “Refletindo antes de desenhar: o que sabemos sobre religides de matriz africana?” B

Vocés acham que Vocés acham que Qual a primeira

existem religiées existem religides ideia que vem de

mais importantes do que sofrem imediato quando se
que outras? discriminagzo? fala a palavra
Preconceito? macumba?

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Figura 5 — “Do pensamento ao papel: hora de desenhar!”

N VAMOS
DESENHAR

Reuna todas as suas ideias...
O que voce acha que sdo religides de matriz
Africana / afro-brasileiras?

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Figura 6 — Mapa de ideias

O QUE SAO RELIGIOES DE
MATRIZ AFRICANA?
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o

Fonte: elaborado pela autora (2024).
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Ao tomar os desenhos como fonte de anélise, o objetivo foi observamos ndo apenas a
presenca de imagens e simbolos que se repetem, mas também explorar os diferentes sentidos
que os estudantes atribuem as religides de matriz africana, independente de terem tido acesso a
estes saberes no ensino de histéria escolar. Essas representagdes podem revelar tanto
aproximacdes e compreensoes dessas tradigdes religiosas quanto a reproducao de estereotipos,
preconceitos ou silenciamentos. Assim, a contextualizacdo das produgdes visuais ¢ imperativa,
considerando a complexidade dos repertérios socioculturais mobilizados pelos estudantes.
Nesse sentido, a linguagem visual se revela como um recurso expressivo potente, por meio do
qual emergem narrativas, memorias e referéncias culturais que atravessam tanto o cotidiano
escolar quanto os contextos sociais em que esses sujeitos estdo inseridos. A leitura critica dessas
produgdes visuais permite, assim, evidenciar os efeitos de uma educacdo histdrica ainda
permeada por auséncias e distor¢des, na qual as religides de matriz africana sdo pouco
exploradas, quando nao apresentadas de forma reduzida ou preconceituosa.

O percurso de andlise deste trabalho toma como referéncia a obra de Laurence Bardin
(2016), literatura de referéncia em andlise de contetido. Entre as diferentes possibilidades e
técnicas de analise de dados qualitativos, destaca-se que a andlise de contetido ¢ uma das mais
empregadas nas pesquisas sociais e no campo educacional, uma vez que os dados produzidos
nesse tipo de pesquisa sdo registrados por meio de entrevistas, questionarios, observagao, grupo
focal, entre outras técnicas que procuram captar aquilo que os sujeitos compreendem em relagao
ao objeto de estudo.

Para Bardin (2016), a andlise de conteudo €, portanto,

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos sistematicos ¢ objetivos de descrigdo do contetido das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos

relativos as condigdes de produgdo/recepgao (varidveis inferidas) destas mensagens
(Bardin, 2016, p. 48).

Nessa metodologia, “os dados recolhidos sdo designados por qualitativos, o que
significa ricos em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, ¢ de
complexo tratamento estatistico” (Bogdan; Biklen, 1994, p. 16). Esses dados sdo geralmente
recolhidos em contexto naturais, sem necessariamente se levantar ou tentar comprovar
hipoteses ou medir variaveis, mas buscando apreender as diversas perspectivas dos sujeitos e

os fendmenos em sua complexidade.
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Desse modo, nossa pesquisa ndo se preocupa com representatividade numérica, mas sim
com a natureza subjetiva, os significados, valores, praticas e representagdes de um espago social
que ¢ a escola. O conceito de Minayo (2001, p. 14) deixa claro essa ideia,

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes,
crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das

relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndao podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de variaveis.

Assim, este estudo se concentra na andlise dos sentidos atribuidos pelos estudantes,
considerando a escola como um espaco social e cultural de produgdo de significados. Portanto,
para a obtencdo de dados, fizemos uma aula-oficina na qual os estudantes criaram desenhos
relacionados a religides de matriz africana, e nos quais expressaram o que desejavam comunicar
por meio das suas produgdes.

Essa atividade metodologica ¢ baseada na proposta de aprendizagem estipulada por
Barca (2004), a qual ela denominou de “aula-oficina”. A metodologia, que ¢ aqui adotada na
pesquisa, valoriza a participacdo ativa dos estudantes, criando um espago em que se sintam
incluidos no processo de aprendizagem e reconhecidos como sujeitos que constroem sentidos.
Ao produzirem seus desenhos, os estudantes trazem seus proprios pontos de vista e suas
perspectivas da interpretagdo histdrica, o que permite acessar representacdes que expressam
visdes individuais e coletivas sobre as religides de matriz africana.

O uso de imagens no ensino de Historia ndo ¢ uma pratica recente, sendo frequentemente

empregado como recurso didatico para estimular a investigacdo, a andlise e a reflexdo.

Qo

Reconhecemos, portanto, sua relevancia como ferramenta pedagdgica indispensavel
compreensdo dos conhecimentos artisticos e culturais, uma vez que favorece o
desenvolvimento da criticidade e da capacidade interpretativa dos estudantes. No entanto, a
proposta deste estudo vai além do uso de imagens prontas: tratamos de incentivar a criagdo de
desenhos pelos proprios estudantes, através dos quais possam expressar suas interpretacdes e
comunicar o que pensam sobre temas que, embora pouco debatidos em sala de aula, sdo
urgentes para a convivéncia social. Para a pintora e desenhista Derdyk (1994), o desenho ¢ uma
forma de linguagem expressiva, por meio da qual o ser humano se apropria das coisas ao seu
redor e do mundo, atribuindo-lhes significados.

A fase inicial da analise dos desenhos consistiu na organizagdo criteriosa do material
produzido pelos estudantes. Em um primeiro momento, foi realizada uma leitura flutuante, isto
¢, um olhar geral e exploratdrio sobre os desenhos, com o objetivo de estabelecer um primeiro

contato com os conteudos visuais e simbdlicos expressos. Tal observagdo preliminar permitiu
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identificar elementos recorrentes, tais como personagens, simbolos religiosos, espagos culturais
e manifestagdes do cotidiano, bem como perceber marcas de esteredtipos e processos de
folclorizagdo relacionados as religides de matriz africana. Com base nessa leitura inicial, os
desenhos foram organizados em categorias tematicas e expressivas, possibilitando a formulagao
de hipoteses interpretativas e a defini¢do de objetivos especificos para a andlise. Foram também
elaborados indicadores que ajudaram a orientar a interpretacdo dos sentidos atribuidos pelos
estudantes as suas produgdes, considerando ndo apenas os elementos visuais, mas também os
discursos que os acompanhavam, que foi o caso de algumas frases colocadas por alguns alunos
junto aos seus desenhos. Essa sistematizac¢ao foi fundamental para o desenvolvimento de uma
analise critica, sensivel as relagdes de poder, a identidade e a diversidade cultural presente nas
representacdes a luz de Stuart Hall (2016).

Para fazer a andlise dos desenhos produzidos pelos estudantes, elaboramos um sistema
de codificacdo com o objetivo de organizar e interpretar os conteudos visuais de forma
sistematica. Cada desenho recebeu um codigo identificador correspondente a sua ordem de
coleta, a fim de garantir o anonimato dos participantes e facilitar o cruzamento com as demais
informagdes qualitativas. A codificagdo se baseou em categorias tematicas previamente
definidas a partir da leitura flutuante e das hipoteses interpretativas levantadas na etapa inicial.

A tabela a seguir sintetiza a codificagdo dos desenhos, apresentando, para cada
produgdo, o coédigo correspondente, a descricdo geral da imagem, as categorias identificadas e
observacgdes relevantes que emergiram durante a analise (como falas dos estudantes, expressdes
simbdlicas ou omissdes significativas). Esse procedimento possibilitou identificar padroes,
tensdes e singularidades nas representagdes construidas pelos estudantes sobre temas sensiveis,
tais como diversidade religiosa, cultura afro-brasileira e identidade.

Para sistematizar os dados obtidos a partir dos desenhos realizados pelos estudantes do
9° ano nas trés turmas participantes da pesquisa, elaboramos uma codifica¢do para cada turma:
T1 (9° C — EMEF zona urbana), T2 (9° B — EMEF zona urbana) e T3 (9° A — EMEIEF zona
rural). Cada turma foi identificada com base na escola de origem e no nimero total de
participantes.

Para preservar a identidade dos estudantes participantes, foram utilizados coédigos
alfanuméricos no formato A#T##, como por exemplo A1TO1, A2TO1 e A4T03. Nesse sistema,
a letra “A” indica “aluno”, o nimero seguinte individualiza cada participante (1, 2, 3, 4...), e
“T01”, “T02” e “T03” correspondem as trés turmas do 9° ano analisadas na pesquisa, evitando

assim, qualquer informagao que possa levar a identificacdo dos estudantes. Ressaltamos, ainda,
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que todas as etapas da investigagdo foram conduzidas com responsabilidade ética, escuta atenta
e respeito as subjetividades, reconhecendo os sujeitos envolvidos como produtores de saberes

e narrativas visualmente expressas.

Tabela 1 — Categorizagdo dos Desenhos dos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental

Marcas do ensino colonial eurocéntrico Perspectivas decoloniais
7] 7} ] < =) o %)
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8 6
Tl - - 2 4 - 4
- 2
T2 - 2 - 10 -
2 4 2
T3 8 1 - 5 1
SUBTOTAL 8 3 2 10 14 15 5 10

TOTAL GERAL DOS DESENHOS = 67 participantes.
Fonte: elaborado pela autora (2025).

Essa categorizacdo foi organizada com base na estrutura das se¢cdes que compdem a
pesquisa, de modo a manter uma coeréncia entre os objetivos do estudo, o referencial tedrico
adotado e os dados empiricos obtidos. As categorias derivam, portanto, das discussdes
desenvolvidas ao longo do trabalho, especialmente daquelas relacionadas a permanéncia do
imagindrio colonial eurocéntrico no ambiente escolar, as representagdes simbolicas associadas
as religides de matriz africana e a possibilidade de construg@o de olhares decoloniais no espago
educativo. Ao todo, foram 67 estudantes participantes da pesquisa, cujas producdes foram
analisadas segundo critérios visuais, simbolicos e discursivos. Essa codificagdo permitiu nao
apenas a organizac¢do quantitativa dos dados, mas também uma leitura qualitativa critica dos
significados atribuidos pelos estudantes as religides e culturas afro-brasileiras.

A partir da codificacdo, iniciou-se o processo de interpretacdo, ou seja, a atribui¢do de
significados aos desenhos considerando tanto os elementos visuais quanto os discursos que 0s
acompanham. Bardin (2016) nos auxiliou na sequéncia de investigacdo, uma vez que a
interpretacdo proposta pelo método de analise de conteudo consiste em descobrir por detras do
discurso aparente, geralmente simbolico e polissémico, um sentido ndo explicito, o que exige

um grande esforco interpretativo do analista.
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A terceira estratégia, por sua vez, foi categorizar os desenhos produzidos pelos
estudantes e interpreta-los, ou seja, conceder significagdo a esses desenhos de acordo com
método de analise de conteudo de Bardin (2016). Com base nisso, concentramo-nos na
investigagdo das percepgdes dos estudantes em relagdo as religides de matriz africana, buscando
compreender as representagdes que permeiam suas visdes sobre essas tradigdes religiosas.

Destacamos aqui que esta pesquisa nio foi submetida a0 Comité de Etica em Pesquisa
com Seres Humanos por se enquadrar nas excegdes previstas na Resolu¢ao n.® 510, de 7 de abril
de 2016, do Conselho Nacional de Saude. Conforme o artigo 1°, pardgrafo unico, ndo sdo
passiveis de apreciagdo ética os estudos que ndo envolvam identifica¢do direta ou indireta dos
participantes. Os desenhos analisados foram produzidos de forma voluntéria e tratados com
anonimato, sem qualquer dado que permita identificar os(as) estudantes, garantindo a
confidencialidade das informagodes.

Estruturamos nossa dissertacdo em quatro se¢des, além das consideracdes finais. A
primeira se¢do, apresentada até aqui, corresponde a Introdugdo, na qual contextualizamos a
pesquisa, explicitamos os objetivos, justificativas e caminhos metodologicos adotados.

A segunda secdo, intitulada Construindo ideias: uma base conceitual, dedica-se a
construir o arcabougo tedrico que sustenta o trabalho, abordando os conceitos de religido e
religiosidades de matriz africana, as contribuicdes teoricas de Stuart Hall (2016) para a
compreensdo de representagdo, bem como os fundamentos das epistemologias decoloniais e
suas implicagdes para o campo educacional e cultural.

A terceira secdo, As representacoes dos estudantes acerca das religioes de matriz
africana: marcas de um ensino colonial eurocéntrico, analisa as imagens e textos produzidos
por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, destacando como suas representagdes
carregam estigmas, silenciamentos e exotificagdes, refletindo os efeitos de um curriculo que
historicamente invisibilizou essas tradi¢des religiosas.

A quarta se¢do, por sua vez, intitulada Achados de perspectivas decoloniais: ainda
sobre as representagoes dos estudantes, apresenta producdes que, embora ainda marcadas por
tensdes e ambivaléncias, sinalizam possibilidades de ruptura com os imaginarios coloniais. Sao
desenhos e escritas que expressam valorizacdo, respeito a diversidade e afirmagdo identitéria,
configurando-se como indicios de um olhar critico em construgao.

Por fim, nas considera¢des finais, retomamos os principais achados da pesquisa,

refletindo sobre seus desdobramentos para a pratica docente e para a constru¢do de uma
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educagdo antirracista, que reconheca e valorize as multiplas expressdes culturais e religiosas

que compdem a sociedade brasileira.
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2 CONSTRUINDO IDEIAS: UMA BASE CONCEITUAL

Compreender as representagdes dos estudantes, que estdo concluindo o Ensino
Fundamental da Educag¢do Basica, sobre as religides de matriz africana, exige um mergulho em
questdes que extrapolam os limites da escola. Atravessamos territorios nos quais a educagao, o
poder e a identidade se entrelagam e se relacionam de maneira complexa, revelando estruturas
de dominag¢do que atuam de forma continua, desde os tempos coloniais até os dias de hoje.

Nesta secdo tratamos dos principais conceitos que dao sustentagdo tedrica a esta
pesquisa, servindo de alicerce para a andlise das representagdes construidas pelos estudantes
sobre as tradi¢des religiosas afro-brasileiras. A definicdo desses conceitos ¢ fundamental para
que se compreenda os sentidos atribuidos as imagens analisadas, bem como para que se
identifiquem as tensdes presentes no contexto escolar.

Mobilizamos, aqui, pensadores como Stuart Hall (2016), Anibal Quijano (2005),
Catherine Walsh (2013), Walter Mignolo (2017), Abdias Nascimento (2016), Nilma Lino
Gomes (2012), Sueli Carneiro (2023), Kabengele Munanga (2005) e Reginaldo Prandi (1996).
A escolha desses autores se d4 ndo apenas por seu reconhecimento académico, mas também
porque suas reflexdes trazem luz aos modos pelos quais o racismo estrutural e epistémico se
manifesta no cotidiano da educagdo. Suas contribui¢cdes nos ajudam a desvelar os mecanismos,
mesmo que sutis, através dos quais certos saberes sdo legitimados, enquanto outros
permanecem silenciados ou desvalorizados.

Reconhecemos, assim, que essa abordagem parte de um posicionamento politico e ético.
Vivemos em uma sociedade na qual o racismo ¢ estruturante das relagdes sociais e
institucionais, uma vez que determina quais conhecimentos circulam com prestigio e quais sao
marginalizados. As religides de matriz africana, nesse contexto, sofrem discriminagao
sistematica, que vai desde a violéncia até formas mais veladas de desqualificagdo intelectual.

Aqui, a nocdo de religido sera tratada ndo apenas em sua dimensao institucionalizada,
mas como um campo simbdlico que organiza crengas, praticas e cosmologias, estruturando
modos de existéncia no mundo. Nessa perspectiva, as religides de matriz africana sdo abordadas
como sistemas de espiritualidade e de saber deslegitimados historicamente, tanto pela 16gica
colonial como pelo racismo religioso, mas que resistem e se reinventam nas margens do
discurso dominante.

Como lembra Abdias do Nascimento (2016, p. 123), “desde o inicio da colonizagdo, as

culturas africanas, chegadas nos navios negreiros, foram mantidas num verdadeiro estado de
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sitio”. As palavras do autor ainda ressoam ao observarmos como essas tradicdes sdao
frequentemente silenciadas ou estigmatizadas nas escolas brasileiras. Nesse sentido, a
escraviddo ndo se restringiu somente a exploracdo econdmica, mas fez parte de um projeto de
aniquilamento cultural que tinha por objetivo apagar memorias, conhecimentos e formas de
organizagdo social dos povos africanos. Ainda assim, em meio a todas as dificuldades
enfrentadas, desenvolveram-se estratégias e formas de resisténcia baseadas na preservagdo e
recriagdo cultural; dentre essas formas, as religioes afro-brasileiras figuram entre as expressoes
mais potentes de resisténcia.

O surgimento de praticas como o Candomblé, a Umbanda, o tambor de mina, entre
outras, resulta desse processo historico de ressignificagdo. Longe de serem adaptacdes passivas,
essas manifestagdes se configuram como sistemas complexos de conhecimento, que dialogam
com tradigdes indigenas e europeias sem deixar de lado suas raizes africanas.

Nesse cenario, torna-se fundamental refletir sobre as narrativas construidas em torno
dessas religides. Chimamanda Adichie (2019) nos alerta sobre os perigos da “histéria inica”,
que “rouba a dignidade das pessoas” ao enfatizar diferengas e negar uma humanidade
compartilhada. Aplicada ao campo das religides afro-brasileiras, essa ldgica fomenta a
construcdo de esteredtipos € o apagamento das dimensdes filoséficas, cosmoldgicas e
teologicas dessas tradigdes.

Portanto, nesta Secdo, organizamos nossa discussdo em trés movimentos
complementares, que dialogam entre si e sustentam as analises desenvolvidas ao longo da
pesquisa. Na subsecdo Religido e religiosidades de matriz africana: conceitos e fundamentos,
propomos uma reflexdo conceitual sobre religido e religiosidades de matriz africana, situando-
as em uma perspectiva historica e evidenciando os processos de resisténcia frente a
marginaliza¢do sofrida no contexto brasileiro. Em Contribui¢ées de Stuart Hall: o conceito de
representagdo, por sua vez, exploramos o conceito de representagdo com base nas contribuigdes
de Stuart Hall (2016), a fim de compreender como as imagens sdo construidas, disputadas e
compartilhadas, bem como a produ¢do de efeitos simbolicos e materiais sobre os sujeitos e 0s
saberes. Por fim, em Epistemologias decoloniais: abrindo caminhos para outros modos de
existir, conhecer e representar, discutimos as epistemologias decoloniais como propostas
teodricas que desafiam a l6gica eurocentrada do curriculo, valorizando formas de conhecimento

enraizadas em experiéncias historicamente subalternizadas.
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2.1 RELIGIAO E RELIGIOSIDADES DE MATRIZ AFRICANA: CONCEITOS E
FUNDAMENTOS

O conceito de religido esta longe de ser univoco ou neutro. Trata-se de uma categoria
atravessada por disputas teoricas, politicas e culturais, cujas defini¢des variam conforme os
contextos historicos e epistemoldgicos nos quais sdo formuladas. Nas ciéncias humanas, a
religido costuma ser compreendida como um sistema simbolico que organiza crengas, mitos,
rituais e valores, fornecendo aos sujeitos orientagdes existenciais e formas de vinculagdo com
o sagrado.

O teorico Clifford Geertz (2008) contribui significativamente para essa perspectiva ao
afirmar que os sistemas religiosos extrapolam o campo da explicagdo metafisica, se
constituindo como estruturas interpretativas por meio das quais os individuos atribuem sentido
as suas experiéncias intelectuais, emocionais e morais. Para o autor, “a importancia da religido
estd na capacidade de servir, para um individuo como para um grupo, de um lado como fonte
de concepgdes gerais [...] e de outro, das ‘motivagdes’ enraizadas” (Geertz, 2008, p. 90). Dessa
forma, a religido atua como modelo de mundo e como modelo, também, para a agdo, uma vez
que fornece padroes simbodlicos que orientam sentimentos e condutas. Nesse processo, a religido
estabelece vinculos coletivos, distingue o sagrado do profano e contribui para a formagdo da
identidade dos sujeitos.

Apesar disso, as definigdes tradicionais predominantes no pensamento ocidental
moderno tendem a privilegiar um modelo de religiosidade centrado nos parametros da tradi¢ao
judaico-crista, pautado na crenga em um deus unico, na autoridade de escrituras sagradas e na
institucionalizacdo da fé. Essa concep¢do, de forte viés eurocéntrico, ainda ¢ amplamente
reproduzida nos curriculos escolares, o que contribui para a invisibilizagdo, o silenciamento e
a deslegitimac¢do de outras formas de espiritualidade, como aquelas presentes nas religides de
matriz africana.

Etimologicamente, a palavra “religido” tem origem no termo latino religio, que remete
a ideia de reveréncia aos deuses ou de respeito ao sagrado, apontando para uma dimensao
relacional e afetiva da experiéncia religiosa que vai além das normativas institucionais. Nessa
perspectiva, Jos¢ Peters (2015, p. 95) apresenta uma defini¢do sobre como devemos
compreender o conceito de religido:

O proprio termo “religido” passou a ser questionado de maneira mais apurada,

deixando de ser pensado no singular, passou-se a questiona-lo no plural de um modo
que ndo o considerassem como sindnimo de cristianismo, chegando a conclusio de
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que uma série de outras manifestagdes e praticas religiosas também deveriam ser
chamadas de religido. Portanto, um primeiro cuidado que o historiador que se dedica
ao estudo desse campo deve ter ¢ atentar para que ndo compreenda religido no sentido
unico nao se percebendo as diversas outras praticas religiosas presentes, ou as
considerando inferiores daquelas tomadas como oficiais.

De acordo com Peters (2015), destaca que o conceito de religido deve ser entendido de
forma plural, ndo se restringindo ao cristianismo. E importante que historiadores reconhegam a
diversidade das praticas religiosas, evitando hierarquiza¢des que desvalorizem manifestacdes
consideradas ndo oficiais.

E importante perceber que Da Silva (2004, p. 4) ressalta que “o conceito ‘religiio’ foi
construido histdrica e culturalmente no Ocidente [...] ndo possui um significado original ou
absoluto que poderiamos reencontrar. Ao contrario, somos nds, com finalidades cientificas, que
conferimos sentido ao conceito”. A autora enfatiza que o conceito de “religido” ¢ uma
construcao historica e cultural, sem um significado original ou absoluto, pois ¢ a partir de
objetivos cientificos que atribuimos sentido a esse conceito.

Em vista disso, essa compreensdo critica nos permite questionar as defini¢des
hegemonicas, além de abrir espago para que se reconhegam outras formas de religiosidade que
foram historicamente marginalizadas. No ambiente escolar, por exemplo, ¢ comum que saberes
e praticas das religioes afro-brasileiras sejam abordados a partir de esteredtipos e exotizagdes,
ou, até mesmo, sofrerem completo apagamento.

E nesse horizonte que se inscrevem as religides de matriz africana, cuja presenga no
Brasil ¢ resultado de um longo processo histdrico de didspora forcada, resisténcia e reinvengao
cultural. Embora diversas em suas expressdes € praticas, essas tradigdes compartilham raizes
comuns nas cosmovisdes de povos africanos trazidos ao pais durante o periodo da escravidao.
Trata-se de um legado ancestral, que resistiu a violéncia do colonialismo e & imposi¢ao do
cristianismo europeu, € que preserva valores civilizatorios africanos e modos proprios de
compreender o sagrado, o mundo e as relagdes humanas. Ao longo do tempo, essas
religiosidades se reorganizaram de maneira criativa e resiliente, dando origem a diferentes
formas religiosas, tais como o Candomblé, a Umbanda, o batuque, a jurema sagrada, entre
outras.

Segundo Prandi (1996), as religides afro-brasileiras articulam oralidade, corporeidade,
ancestralidade e uma profunda relacdo com a natureza como elementos estruturantes de sua
vivéncia espiritual. Diante disso, tais tradi¢gdes ndo se enquadram nos pardmetros caracteristicos
das religides abradmicas, sustentadas por escrituras canonicas, sistemas teoldgicos

consolidados e estruturas dogmaticas. Esse ndo enquadramento nos moldes candnicos
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favoreceu, ao longo da histdria, sua marginalizagdo, silenciamento e demonizagao por discursos
de matriz colonial, racista ¢ missionario.

Devido a heranca colonial brasileira, ¢ imperial que se alargue a definigdo e as acepgdes
de religido para que se reconhecam as multiplas formas de manifestacdo do sagrado,
especialmente as marginalizadas, tais como aquelas oriundas de matriz africana. Reconhecer
essas culturas religiosas em sua complexidade é primordial, sobretudo no espago escolar, onde
ainda sdo frequentemente tratadas com silenciamento, exotificagdo ou desinformagdo. Romper
com o imaginario hegemodnico que associa essas praticas a estigmas ou supersticdes implica
afirmar sua poténcia cultural e educativa. Segundo Silva (2020, p. 3),

Logo, ao vincular a educacdo ao conceito decolonial, ¢ buscado abrir novos caminhos
e construir novos horizontes para os individuos que tiveram sua alteridade e
humanidade postas em carater de suspensdo ou subtragdo, ou seja, a construcao de

relagdes que preconize a valorizagdo, a equivaléncia e o respeito as diferengas de cada
individuo.

O autor ressalta que valorizar as religides de matriz africana como expressdes de
identidade, memoria e resisténcia contribui para uma educagdo antirracista e decolonial, capaz
de impulsionar o respeito a diversidade religiosa e a pluralidade dos modos de existir.

Nesse sentido, ¢ importante compreender que essas religiosidades integram um conjunto
de manifestacdes populares profundamente enraizadas na histéria cultural brasileira. Como
explica Prandi (1996), desde o século XX, as chamadas religides afro-brasileiras passaram a ser
reconhecidas ndo apenas como expressdes étnicas, mas como sistemas religiosos constituidos
a partir dos “patrimdnios culturais dos antigos escravizados africanos e seus descendentes.”
(Prandi, 1996, p. 11). Tais tradigdes se organizaram em diferentes regides do Brasil, com ritos
e nomes especificos oriundos de diversas matrizes africanas, “Candomblé na Bahia, xangd em
Pernambuco e Alagoas, tambor de mina no Maranhdo e Pard, batuque no Rio Grande do Sul e
macumba no Rio de Janeiro” (Prandi, 1996, p. 11).

A pluralidade dessas expressdes revela a riqueza e a diversidade dos modos de vivenciar
o sagrado no contexto afrodiaspdrico. Ao mesmo tempo, evidencia os processos historicos de
resisténcia, reinveng¢ao e afirmagdo cultural que permitiram a sobrevivéncia e a expansao dessas
religides, mesmo diante da perseguicao institucional e da intolerancia religiosa. Marinho (2022,
p. 495) corrobora que,

... Refiro-me a intolerancia religiosa como a expressao que descreve o conjunto de
atitudes agressivas dirigidas a crengas e praticas religiosas diferentes (e,
eventualmente, a quem ndo cré ou segue qualquer religido), que envolve ofensas ao

grupo religioso atacado, desmoraliza¢do de suas divindades e simbolos religiosos,
destruicao de templos e de objetos ritualisticos, perseguigdo, agressao fisica e morte.
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A autora entende que a intolerancia religiosa se desdobra na hostilidade e violéncia
contra crengas ou sua auséncia. Incorpora-las de forma critica e respeitosa ao ensino de Historia
significa romper com uma longa tradi¢do de silenciamento e contribuir para a construgdo de
uma escola comprometida com os direitos humanos, com a justica racial e com a valorizacao
da diversidade.

As religides afro-brasileiras reunem crencas e praticas originarias das tradi¢des
religiosas africanas, constituindo expressdoes de espiritualidade ndo alinhadas as matrizes
eurocéntricas. No Brasil, essas religiosidades foram formadas a partir do encontro entre
elementos culturais das trés matrizes fundadoras da sociedade brasileira: indigena, africana e
europeia, dando origem as chamadas religides afro-brasileiras, como o Candomblé, o
Candomblé de caboclo, a Umbanda, a quimbanda, o tambor de mina, a jurema sagrada, o
omoloco, o umbandomblé, entre outras. Para Prandi (2005, p. 67),

O sincretismo dotou a religido dos orixas de valores ¢ nogdes completamente
estranhos ao pensamento africano, impds aos seguidores dos orixas a obrigacdo de
ritos proprios da igreja e transformou profundamente divindades centrais do culto
africano. Acompanhar o processo de demonizagdo a que o orixa Exu foi submetido

propicia, a meu ver, uma excelente oportunidade de estudar os efeitos positivos e os
nocivos envolvidos na relagdo do Candomblé e da Umbanda com o cristianismo.

O autor afirma que o sincretismo com o cristianismo modificou ritos e significados
originais dos orixas; esse, por exemplo, ¢ o caso de Exu, que foi demonizado, gerando tanto
efeitos positivos quanto negativos para as religides afro-brasileiras. Essas tradi¢des,
especialmente o Candomblé, emergiram como formas de resisténcia espiritual diante da
violéncia colonial. Prandi (2005, p. 67) corrobora ainda que o

[...] Candomblé formou-se e transformou-se no contexto social e cultural catélico do
Brasil do século XIX. Firmou-se como religido subalterna e tributaria do catolicismo,

do qual ainda hoje tem grande dificuldade de se libertar para se constituir como
religido autonoma.

Ao longo do processo de escravizagdo, a religido foi um dos principais recursos de
manuten¢do das herancas culturais africanas, funcionando como espago de preservagdo de
memorias, identidades e valores civilizatorios. A experiéncia colonial brasileira foi marcada
por um projeto de imposicao religiosa que buscou suprimir cosmologias indigenas e africanas,
afirmando a supremacia da fé cristd como unica expressdo legitima do sagrado. Nesse contexto,
a liberdade religiosa foi sistematicamente negada as populagdes negras e indigenas, com leis e
praticas que reprimiam suas expressoes espirituais. Como destaca Sidnei Nogueira (2020, p.

25),



36

[...] com a presenga de normas que restringiam severamente a liberdade religiosa,
dessa forma visando coibir praticas religiosas que fugissem ao controle do poder
central, havia uma razdo importante para justificar sua existéncia: a manutengao do
poder nas maos de uma classe social, assim levando consideraveis civilizagdes, ao
longo da Historia, a perseguir impetuosamente determinadas manifestagdes religiosas,
penalizando seus agentes intensamente através dos séculos, com a finalidade do poder
nas maos das classes dominantes, garantindo seu dominio sobre o resto da populagao.

Essa logica de repressdo, ancorada na associacao entre religido e poder, contribuiu para
o estigma e a marginalizagdo das tradigdes afro-brasileiras, cujos praticantes, mesmo diante da
violéncia simbolica e fisica, seguiram reinventando seus cultos como formas de resisténcia,
pertencimento e afirmag¢do identitaria.

A religido, para o povo negro, tornou-se um importante esteio de resisténcia e
reconstru¢do. Garcia (2006, p. 102) explica que “o povo negro desterritorializado teve na
religido a fonte guardid dos valores de sua cultura e sobrevivéncia diante dos horrores da
escraviddo, que desestruturou sua familia e quase todas as suas institui¢cdes sociais”. Mesmo
fragmentado, o Candomblé, e posteriormente a Umbanda, serviu como instrumento para
recuperagdo de identidades étnicas e protegdo simbolica contra as formas de dominagao.

Na tentativa de sobreviver, muitos negros foram obrigados a adotar a religido catdlica,
ao mesmo tempo em que preservavam, de forma velada, seus cultos tradicionais. Como aponta
Prandi (1996, p. 14), “Desde o inicio as religides afro-brasileiras se formaram em sincretismo
com o catolicismo, € em grau menor com as religides indigenas”. Historicamente, os
colonizadores classificaram as manifestacdes religiosas africanas como expressdes de idolatria
ou feiticaria, legitimando perseguicdes, demonizagdes e criminalizacdes que, em grande
medida, persistem no imagindrio social contemporaneo.

E preciso reconhecer que o colonialismo nio operou apenas como confronto cultural,
mas como um mecanismo de sustentagdo da logica capitalista racializada. De acordo com
Prandi (1996, p. 55),

A presenga do negro na formagdo social do Brasil foi decisiva para dotar a cultura
brasileira dum patrimonio magico-religioso, desdobrado em inimeras instituigdes e

dimensdes materiais e simbolicas, sagradas e profanas, de enorme importancia para a
identidade do Pais e de sua civilizagdo.

Segundo o autor, no ambito da religiosidade, os rituais e crengas trazidos pelos africanos
deram origem a um amplo conjunto de expressdes culturais e espirituais que, no Brasil,
adquiriram fei¢des singulares. Essa formagao resultou de um intenso processo de sincretismo,
estabelecido no contato entre as tradicdes afro-brasileiras e o catolicismo europeu,

condicionado por relagdes sociais desiguais. Também se incorporaram influéncias das
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espiritualidades indigenas e, mais tarde, de maneira igualmente marcante, do espiritismo
kardecista.

Ainda de acordo com Prandi (1996), o racismo e a racializagdo sdo partes estruturais da
dominagdo colonial, essa que viabilizou a expansao das relagdes de producao capitalistas sobre
o mundo ndo europeu. Ou seja,

Desde sua formacdo em solo brasileiro, as religides de origem negra tém sido
tributarias do catolicismo. Embora o negro, escravo ou liberto, tenha sido capaz de
manter no Brasil dos séculos XVIII e XIX, e até hoje, muito de suas tradi¢des
religiosas, ¢ fato que sua religido se enfrentou desde logo com uma séria contradigao:
a propria estrutura social e familiar as quais a religido dava sentido aqui nunca se

reproduziram. As religides dos bantos, iorubds e fons sdo religides de culto aos
ancestrais, que se fundam nas familias e suas linhagens. (Prandi, 1996, p. 55).

Nesse contexto, a marginalizagdo das religiosidades afro-brasileiras deve ser
compreendida como parte de um processo maior de violéncia simbolica, economica e cultural.
Entre os diversos aspectos da experiéncia do povo negro no Brasil, as religides afro-brasileiras
sdo, ainda hoje, alvos recorrentes de perseguicao. Desde o periodo colonial, suas praticas foram
deslegitimadas, invisibilizadas ou criminalizadas por um sistema de poder que atua sobre os
corpos ¢ as culturas negras. Tal processo se reflete no presente, sobretudo no espaco escolar,
no qual a abordagem dessas tradi¢cdes ¢ marcada pela folclorizagdo e pela desinformacao, ou,
até mesmo, pelo silenciamento,

Nesse cendrio, mostra-se urgente inserir essas temadticas no centro dos debates
educacionais a fim de impulsionar o reconhecimento das multiplas expressdes de religiosidade
presentes no Brasil. A marginalizacdo dessas crencas ¢ alimentada pela auséncia de reflexao
em torno delas, o que favorece a disseminag@o de preconceitos e esteredtipos; assim, a falta de
debate se transforma em desinformagdo, que, por sua vez, transforma-se em tabu, refor¢ando
um imagindrio negativo que associa essas religides ao mal, a feitigaria e ao atraso, o que
alimenta a intolerancia religiosa e dificulta a valorizacdo da diversidade cultural e espiritual.
Compreender a centralidade das religides de matriz africana como formas legitimas de
espiritualidade e resisténcia ¢ um passo primordial para construir uma educa¢do antirracista,
plural e comprometida com os direitos humanos e com o combate as desigualdades histdricas
que marcam o pais. Dessa forma, compreender os significados atribuidos as religides de matriz
africana e os preconceitos que os atravessam permite avancar para uma reflexao mais tedrica
sobre os processos pelos quais essas percepcdes sdo estruturadas e transmitidas, tema que sera
explorado na subse¢do seguinte, abordando o conceito de representagdo como processo ativo

de producdo de sentido que participa da construcio da realidade social.
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2.2 CONTRIBUICOES DE STUART HALL: O CONCEITO DE REPRESENTACAO

Para compreender os sentidos atribuidos pelos estudantes as religides de matriz africana
em suas producdes visuais e escritas, ¢ fundamental recorrer ao conceito de representagao
formulado por Stuart Hall (2016) no campo dos Estudos Culturais. Para o autor, representar ¢
produzir significado por meio de processos culturais que ndo apenas expressam a realidade,
mas a constroem ativamente. Esse processo € atravessado por relagdes de poder, pela historia e
pela linguagem, sendo mediado por discursos que, ao mesmo tempo, refletem e reconfiguram
valores sociais. Este autor destaca:

Membros da mesma cultura compartilham conjuntos de conceitos, imagens e ideias
que lhes permitem sentir, refletir e, portanto, interpretar o mundo de forma
semelhante. Eles devem compartilhar, em um sentido mais geral, os mesmos “codigos
culturais”. Deste modo, pensar e sentir sdo em si mesmos “sistemas de representagdo”,
nos quais nossos conceitos, imagens ¢ emocdes “ddo sentido a” ou representam - em

nossa vida mental - objetos que estdo, ou podem estar, “la fora” no mundo. (Hall,
2016. p. 23).

Para Hall (2016), pessoas de uma mesma cultura compartilham codigos e sistemas de
representacdo que moldam o modo como pensam, sentem e interpretam o mundo, atribuindo
significado aos objetos e experiéncias a partir desses referenciais comuns. Nao se trata apenas
de refletir a realidade, mas de construi-la simbolicamente. As representagdes operam por meio
da linguagem, das imagens, dos gestos e dos discursos, sendo, portanto, atravessadas por
relagdes de poder. Segundo Hall (2016, p. 90),

O poder ndo irradia de cima para baixo, nem de uma unica fonte ou lugar. Relagdes
de poder permeiam todos os niveis da existéncia social e podem, portanto, ser
encontradas operando em todos os campos da vida social - nas esferas privadas da

familia e da sexualidade, tanto quanto nas esferas publicas da politica, da economia e
das leis.

Nesse sentido, Hall (2016) destaca que as representagdes nunca sdo neutras: elas
carregam intencionalidades, reforgam ou contestam normas sociais e sdo moldadas
historicamente. Assim, “os sentidos também regulam e organizam nossas praticas e condutas:
auxiliam no estabelecimento de normas e convencdes segundo as quais a vida em sociedade ¢
ordenada e administrada” (Hall, 2016, p. 22). A estereotipagem, segundo Hall (2016), ocorre,
sobretudo, em contextos marcados por profundas desigualdades de poder, sendo com
frequéncia direcionada a grupos subordinados ou marginalizados. Ela envolve, entre outros

aspectos, o etnocentrismo, entendido como a imposi¢ao das normas e valores de uma cultura
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sobre outras. Além disso, em oposigdes como “Nds” e “Eles”, ndo ha equilibrio ou convivéncia
igualitaria, mas sim uma relagdo hierdrquica na qual um dos lados exerce dominio ou tem
primazia sobre o outro.

Ao propor uma analise das imagens produzidas pelos estudantes, estamos diante de
significagdes que ndo surgem do vazio, mas sim de sentidos construidos a partir de repertorios
sociais que circulam nos meios de comunicacdo, na familia, na escola e nas praticas religiosas
hegemonicas. Para Hall (2006, p. 49),

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identificagdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais, eram
dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas, gradualmente, nas

sociedades ocidentais, a cultura nacional. As diferengas regionais e étnicas foram
gradualmente sendo colocadas, de forma subordinada.

Dessa forma, as representacdes elaboradas pelos estudantes sobre as religides de matriz
africana ndo podem ser vistas apenas como percep¢des individuais, mas como reflexos de um
processo historico em que as identidades nacionais foram construidas com base em narrativas
hegemodnicas. Como aponta Hall (2006), ao se consolidar uma cultura nacional, diferencas
étnicas, religiosas e regionais tendem a ser colocadas em posi¢do subordinada, refor¢ando uma
ideia de unidade que, na pratica, invisibiliza ou distorce manifestacdes culturais consideradas
“outras”. Essa logica, marcada por um viés nacional e eurocéntrico, ndo se estabelece de forma
neutra: ela esta imersa em relagdes de poder variaveis e assimétricas que estruturam o campo
cultural.

Conforme explica Hall (2016), o campo cultural ¢ permeado por disputas e conflitos que
compdem a luta cultural, na qual a cultura e a hegemonia estdo intrinsecamente conectadas.
Nessa perspectiva, ndo se trata de avaliar a “autenticidade” ou a pureza original da cultura
popular, mas sim de compreender que quase todas as manifestagdes culturais sdo atravessadas
por contradi¢cdes, reunindo elementos opostos e instaveis. Assim, o0s estereOtipos e
silenciamentos presentes nas produgdes dos estudantes revelam como as representagdes sao
moldadas e disputadas nesse espaco de tensoes, onde diferentes forgas buscam afirmar ou negar
determinadas identidades. Desse modo, compreender os desenhos como uma forma de

linguagem contribui para evidenciar o processo de produgdo de significado. Como observa Hall

(2016, p. 17),

Ora, a linguagem nada mais ¢ do que o meio privilegiado pelo qual ‘damos sentido’
as coisas, onde o significado ¢ produzido e intercambiado. Significados s6 podem ser
compartilhados pelo acesso comum a linguagem. Assim, esta se torna fundamental
para os sentidos e para a cultura e vem sendo invariavelmente considerada o
repositorio-chave de valores e significados culturais.
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Nessa perspectiva, os desenhos funcionam como um meio privilegiado pelo qual os
estudantes expressam, interpretam e compartilham suas percepgdes sobre as religides de matriz
africana, revelando o modo como esses sujeitos foram expostos a determinadas narrativas, ora
estigmatizantes, ora invisibilizadoras. O poder simbdlico, como observa Hall (2016), atua
justamente por meio da circulagdo e naturalizagdo de significados que refor¢am hegemonias.
Ao investigarmos essas representagdes, ¢ possivel identificar quais sentidos se cristalizaram e
quais se mostram como potenciais transformadores.

Compreender as representagdes elaboradas pelos estudantes significa reconhecer que
elas resultam de um entrelagamento entre experiéncias individuais, saberes escolares, discursos
midiaticos, valores religiosos e memorias culturais. Ao analisa-las, buscamos captar as fissuras,
os silenciamentos e as possibilidades de reconfiguragdo do campo simbolico que envolve as
religides de matriz africana. Na subsecdo seguinte, abordaremos a decolonialidade e as
epistemologias decoloniais, oferecendo ferramentas tedricas para questionar paradigmas
eurocéntricos e reconhecer formas de existéncia, conhecimento e representacdo

tradicionalmente silenciadas.

2.3 EPISTEMOLOGIAS DECOLONIAIS: ABRINDO CAMINHOS PARA OUTROS
MODOS DE EXISTIR, CONHECER E REPRESENTAR

A escola, enquanto espaco de producdo e reproducdo de saberes, historicamente se
constituiu a partir de matrizes eurocéntricas, responsaveis por definir o que ¢ considerado
conhecimento vélido e quais formas de existéncia merecem reconhecimento. Essa logica,
herdeira do processo colonial, mantém-se, muitas vezes, de forma implicita, naturalizando a
hierarquizagdo entre saberes e silenciando epistemologias oriundas de povos e culturas nao
europeias. Nesse contexto, transformar as representagdes sobre as religides de matriz africana
no ambiente escolar implica questionar as proprias bases sobre as quais se construiu o sistema
educacional brasileiro.

A colonialidade do poder e do saber se sustentam justamente na capacidade de
selecionar, hierarquizar e legitimar determinados conhecimentos em detrimento de outros,
estabelecendo uma narrativa histdrica que naturaliza a centralidade europeia e crista. No ensino
de Historia, essa logica se revela quando as religides aparecem quase exclusivamente

vinculadas a episddios da Histéria Geral, tais como a Reforma Protestante e a Contrarreforma
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Catolica, ou em mengdes pontuais a tradigdes orientais, judaismo e islamismo; essas, no
entanto, ainda assim sdo frequentemente abordadas por uma lente ocidental.

J& as religides de matriz africana e indigenas, quando ndo sdo totalmente omitidas,
surgem de forma estereotipada ou folclorizada, refor¢cando estigmas e desconsiderando sua
complexidade historica, filoséfica e cultural. Ao perpetuar essas auséncias e distor¢des, o
curriculo escolar ndo apenas reproduz o racismo epist€émico, mas também molda as percepgdes
dos estudantes e consolida representacdes que associam essas religiosidades & marginalidade
ou ao exotismo.

E justamente nesse ponto que as perspectivas decoloniais sdo extremamente
importantes, pois problematizam essas hierarquias e centralidades e oferecem caminhos para
repensar ndo apenas os conteudos curriculares, mas também as formas de produzir, legitimar e
compartilhar o conhecimento. Ao valorizar epistemes historicamente marginalizadas, as
abordagens decoloniais abrem espago para praticas pedagogicas que reconhegam e trabalhem
com a diversidade de modos de conhecer e representar o mundo, o que faz com que se criem
possibilidades para compreender as religides de matriz africana e suas particularidades no
ambiente escolar.

Tendo surgido no final do século XX, principalmente na América Latina, o pensamento
decolonial ¢ um projeto coletivo de intelectuais que, inspirados por experiéncias historicas de
resisténcia, buscaram desestabilizar os alicerces da colonialidade. Anibal Quijano (2005)
formula o conceito de colonialidade do poder para explicar que, mesmo apds o fim formal do
colonialismo, ainda subsiste uma estrutura de dominacdo; essa que, desde a conquista,
submeteu a América Latina, Africa e a Asia. A logica colonial, no entanto, ndo se restringe ao
controle material: ela alcanca, também, o imaginario, promovendo a ocidentaliza¢do dos povos
colonizados. Nesse processo, o colonizador invisibiliza e subalterniza outras formas de
existéncia e conhecimento ao mesmo tempo em que reafirma a centralidade do seu proprio
imaginario. Como explica Quijano (2005, p. 127),

Esse resultado da historia do poder colonial teve duas implica¢des decisivas: [...] todos
aqueles povos foram despojados de suas proprias e singulares identidades historicas.
[...] Sua nova identidade racial, colonial e negativa, implicava o despojo de seu lugar
na historia da produgdo cultural da humanidade [...]. Em outras palavras, o padrao de
poder baseado na colonialidade implicava também um padrdo cognitivo, uma nova

perspectiva de conhecimento dentro da qual o ndo-europeu era [...] inferior, sempre
primitivo.

O argumento de Quijano (2005) evidencia, portanto, que a colonialidade ndo apenas

reorganizou a economia € a politica, mas também instituiu hierarquias epistémicas que
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definiram quem poderia produzir conhecimento legitimo e quem seria alocado a condigdo de
atrasado ou de inferior. Nesse mesmo sentido, Oliveira e Candau (2010, p. 19) reforcam essa
leitura ao assinalar que,
[...] a colonialidade do poder reprime os modos de producdo de conhecimento, os
saberes, o mundo simbolico, as imagens do colonizado e impde novos. Opera-se,
entdo, a naturaliza¢ao do imaginario do invasor europeu, a subalterniza¢do epistémica

do outro ndo-europeu e a propria negacdo e o esquecimento de processos historicos
nao-europeus.

Dessa forma, as reflexdes de Quijano (2005) encontram eco em Oliveira e Candau
(2010) ao evidenciarem que a colonialidade se sustenta tanto pela dominag¢do material quanto
pela imposi¢ao simbolica, resultando na repressdo de outras formas de conhecer e de existir,
cuja desvalorizacdo ainda reverbera atualmente. Essa critica abre espaco para que outros
intelectuais, tal como Walter Mignolo (2017), aprofundem a reflexdo sobre os efeitos da
colonialidade no campo do saber, deslocando o debate para a necessidade de construir
alternativas de pensamento a partir do que ele denomina epistemologias fronteiri¢as. Para o
autor,

a epistemologia fronteirica emerge da exterioridade (ndo o exterior, mas o exterior
inventado no processo de criar a identidade do interior, ou seja, a Europa cristd) do
mundo moderno/colonial, dos corpos espremidos entre as linguas imperiais e aquelas

linguas e categorias de pensamento negadas e expulsas da casa do conhecimento
imperial. (Mignolo 2017, p. 12).

A partir dessa perspectiva, Mignolo (2008) desenvolve o conceito de desobediéncia
epistémica, que ¢ entendido como um movimento de ruptura com a légica eurocéntrica e de
afirmagdo de saberes historicamente marginalizados. Em oposi¢do a universalidade ocidental,
o autor defende a pluriversalidade, isto ¢, a coexisténcia de multiplas formas legitimas de
conhecimento, ressaltando que,

a opcao descolonial demanda ser epistemicamente desobediente [...] O caminho para
o futuro ¢ e continuara a ser, a linha epistémica, ou seja, a oferta do pensamento

descolonial como a opg¢do dada pelas comunidades que foram privadas de suas
“almas” e que revelam ao seu modo de pensar e de saber. (Mignolo, 2008, p. 323).

Ao enfatizar a necessidade do pensamento fronteirico e da desobediéncia epistémica,
Mignolo evidencia que o projeto decolonial ndo se reduz a critica & hegemonia eurocéntrica,
mas convoca a construcdo de alternativas ancoradas em experiéncias historicas, culturais e
sociais negadas pela modernidade e pela colonialidade. Essa perspectiva se conecta com as
reflexdes de Catherine Walsh (2013), que amplia esse debate ao propor a pedagogia decolonial

como pratica insurgente de resisténcia e re-existéncia. Para a autora, trata-se de uma pedagogia
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que surge da luta dos povos e comunidades historicamente subalternizadas como uma

possibilidade de constru¢cdo de mundos outros e de afirmacao de epistemologias silenciadas:
[...] metodologias produzidas em contextos de luta, marginalizagdo, resisténcia e que
Adolfo Alban tem chamado ‘re-existéncia’; pedagogias como praticas insurgentes que

fraturam a modernidade/colonialidade e tornam possivel outras maneiras de ser, estar,
pensar, saber, sentir, existir e viver-com. (Walsh, 2013, p. 19).

Nesse horizonte, Walsh (2013) desloca a discussdo da colonialidade para o campo da
pratica educativa e social, compreendendo a educagdo como um espago estratégico de
enfrentamento. As pedagogias decoloniais, nesse sentido, ndo se restringem ao ambiente
escolar, mas atravessam a vida cotidiana, a oralidade, a memoria, as artes € 0s movimentos
sociais, configurando-se como praticas que rompem com a universalidade eurocéntrica e
legitimam saberes historicamente marginalizados. O pedagdgico, portanto, ¢ entendido como
um repertério de métodos, estratégias e formas de acdo que fortalecem resisténcias e
insurgéncias, ultrapassando uma concep¢ao meramente instrumental do ensino para se afirmar
como instrumento das lutas sociais, politicas, ontolégicas e epistémicas de libertagdo. Nesse
movimento, Walsh (2009) apresenta a interculturalidade critica como horizonte pedagogico e
politico:

proponho a interculturalidade critica como ferramenta pedagodgica que questiona
continuamente a racializagdo, subalternizacdo, inferiorizagio e seus padrdes de poder,
visibiliza maneiras diferentes de ser, viver e saber e busca o desenvolvimento e criagao
de compreensdes ¢ condi¢des que ndo so articulam e fazem dialogar as diferencas
num marco de legitimidade, dignidade, igualdade, equidade e respeito, mas que — ao

mesmo tempo — alentam a criagdo de modos ‘outros’ — de pensar, ser, estar, aprender,
ensinar, sonhar e viver que cruzam fronteiras. (Walsh, 2009, p. 25).

Desse modo, a perspectiva da autora esta profundamente articulada com as lutas sociais,
defendendo que a decolonialidade ndo ¢ apenas um projeto teoérico, mas um compromisso €tico-
politico que se constréi em didlogo com os povos historicamente colonizados. Sua énfase estd
na interculturalidade critica, que ndo se limita a incluir elementos culturais diversos no
curriculo, mas questiona a estrutura que hierarquiza esses elementos e constroi praticas
pedagogicas transformadoras.

As contribuigdes desses autores convidam a uma revisao critica dos curriculos, das
metodologias e da propria relagdo entre professor e estudante. A discussdo sobre a colonialidade
do saber evidencia que a escola, ao privilegiar contetidos, métodos e narrativas eurocéntricas,
marginaliza conhecimentos de matriz africana, indigena e popular. Mignolo (2008) reforga que
romper com esse padrao exige um posicionamento ativo do educador, que precisa assumir a

desobediéncia epistémica como pratica pedagogica: buscar fontes diversas, dialogar com



44

saberes locais e incorporar experiéncias que escapem ao canone académico ocidental. Walsh
(2009) acrescenta que o ensino decolonial precisa ser construido junto as comunidades,
valorizando as experiéncias vividas como fonte legitima de conhecimento e fomentando a
consciéncia critica sobre os processos historicos de opressao e resisténcia. Essa perspectiva nao
se limita a inserir contetidos no curriculo, mas instiga a transformar o proprio modo como se
concebe o conhecimento, reconhecendo que ele ¢ situado, relacional e atravessado por relagdes
de poder.
Nesse sentido, a necessidade de descolonizar o curriculo escolar ganha centralidade no
debate, como ressalta Nilma Lino Gomes (2012, p. 102) ao afirmar que,
descolonizar os curriculos ¢ mais um desafio para a educagdo escolar”, ¢ necessario
um ensino que promova um “[...] didlogo entre escola, curriculo e realidade social, a

necessidade de formar professores e professoras reflexivos e sobre as culturas negadas
e silenciadas nos curriculos.

A abordagem de Gomes (2012) revela que descolonizar os curriculos vai além da
inclusdo de novos conteudos: trata-se de questionar as bases eurocéntricas da escola e
reconhecer os saberes silenciados como parte essencial da formagdo. Assim, o curriculo
descolonizado se afirma como uma pratica de resisténcia e como um caminho para uma
educacdo mais diversa e comprometida com a justica social.

Pensar as representacdes dos estudantes a luz das epistemologias decoloniais ¢
reconhecer que suas producdes ndo se reduzem a reflexos de um aprendizado escolar, mas se
configuram como espacos de construcao de sentido, de tensionamento com a ordem dominante
e, muitas vezes, de resisténcia. Romper com a logica colonial exige uma abertura a outros
modos de ver e de estar no mundo; modos, esses, que, com a cosmovisdo ancestral e
comunitaria, sdo expressos pelas religides de matriz africana.

Assim, ao trazer o referencial decolonial para o centro da andlise, buscamos
compreender as representacdes dos estudantes ndo apenas como reflexos de um saber escolar,
mas como expressdo de um campo de disputa epistemologica, no qual o reconhecimento das
religiosidades de matriz africana desafia as logicas excludentes da colonialidade. Pensar de
maneira decolonial € pensar em outras formas de existir, de conhecer e de representar o mundo,
especialmente naquelas que emergem da resisténcia cultural dos povos afrodescendentes.

Os fundamentos teoricos discutidos nesta se¢do constituem a base que sustenta a analise
das producdes estudantis desenvolvida ao longo da dissertagdo. De um lado, eles permitem

compreender as permanéncias do pensamento colonial no contexto escolar; de outro, as
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possibilidades de ruptura e reinvencdo simbodlica que se abrem como caminhos para uma

educagdo comprometida com a pluralidade com a justica social.
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3 AS REPRESENTACOES DOS ESTUDANTES ACERCA DAS RELIGIOES DE
MATRIZ AFRICANA: MARCAS DE UM ENSINO COLONIAL EUROCENTRICO

Nesta se¢do temos como objetivo apresentar e entender as representacdes construidas
por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental acerca das religides de matriz africana, a partir
de desenhos elaborados em resposta a pergunta: “O que vocé entende por religioes de matriz
africana?” A proposta buscou compreender como esses estudantes percebem, imaginam e
simbolizam tais expressoes religiosas.

Importa esclarecer que a investigagdo ndo aborda a religido dos estudantes nem como
eles se autodeclaram, concentrando-se exclusivamente nas representagcdes expressas em suas
producdes visuais. A analise das producdes foi realizada por mim, enquanto professora
pesquisadora, e, em alguns casos, solicitei aos alunos que descrevessem o que haviam
desenhado, quando determinados elementos ndo estavam suficientemente visiveis.

E relevante ressaltar que ndo houve uma aula preparatéria especifica sobre a diversidade
religiosa no Brasil. O acesso dos estudantes aos contetidos sobre religides de matriz africana
ocorreu de maneira restrita, limitado ao que estd presente no curriculo de Historia, sem
aprofundamento critico, refletindo a abordagem superficial e fragmentada frequentemente
presente nas praticas escolares, o qual privilegia predominantemente as religides cristas, sem
oferecer aprofundamento critico sobre outras tradi¢des religiosas.

No processo de categorizacao das imagens, iremos demostrar um numero significativo
de produgdes que indicam marcas de um ensino ainda atravessado por uma logica eurocéntrica
e colonial. Tal constatacdo reforca o entendimento de que, ao longo da historia, os saberes e as
praticas oriundos das religides de matriz africana foram sistematicamente marginalizados no
ambiente escolar, em virtude de uma pedagogia pautada na valorizagdo de narrativas ocidentais
em detrimento da diversidade cultural e religiosa brasileira.

Desse modo, esta se¢do esta estruturada em quatro subsegdes, as quais abordam os
seguintes aspectos: Representacdes sobre os praticantes das Religides de Matriz Africana:
tracos de esteredtipos raciais e culturais; A visdo simplificada da religido: rituais, sacrificios e
a galinha preta; Exotifica¢do e folclorizacdo: quando o sagrado ¢ reduzido ao espetaculo; ao
final, Outras impressdes: desconhecimento ou silenciamento? Representacdes que invisibilizam
as religides de matriz africana.

Aqui, propomo-nos a refletir criticamente sobre como essas representacdes expressam

a persisténcia de um ensino que reproduz visdes coloniais € como elas podem, a0 mesmo tempo,
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abrir caminhos para praticas educativas inclusivas, plurais e decoloniais. Dessa forma, como
adverte Gomes (2005, p. 43), torna-se primordial reconhecer que, “construir uma identidade
negra positiva em uma sociedade que historicamente ensina aos negros, desde muito cedo, que
para ser aceito ¢ preciso negar-se a si mesmo ¢ um desafio enfrentado pelos negros (as)
brasileiros/as [...]”. Com base nessa perspectiva, compreendendo as imagens como espagos
simbdlicos de disputa, resisténcia e (re)significacdo identitaria, nas subsegdes seguintes iremos
refletir sobre as percepcdes dos estudantes em relagdo as religides de matriz africana, tal como

foram reveladas em suas produgdes visuais.

3.1 REPRESENTACOES SOBRE OS PRATICANTES DAS RELIGIOES DE MATRIZ
AFRICANA: TRACOS DE ESTEREOTIPOS RACIAIS E CULTURAIS

Nesta subsecdo, analisamos os desenhos que representam os praticantes das religides de
matriz africana, observando como esses sujeitos sdo retratados. Em muitos casos, a retratacao
se da por meio de esteredtipos racializados ou marginalizados; por conta disso, buscamos
identificar a recorréncia de determinadas imagens que associam os adeptos das religides de
matriz africana a tragos especificos, tanto fisicos quanto culturais, que reforcam esteredtipos
historicamente construidos. Tomemos como exemplo os elementos que aparecem com
frequéncia e compdem as representagdes visuais, tais como a cor da pele escura, cabelos crespos
volumosos, vestimentas exdticas ou coloridas e aderecos tipicos; essas simbolizagdes
constroem um imagindrio visual que sugere um padrdao de identificagdo social e étnico-racial
dos praticantes dessas religides. Do total de 67 desenhos coletados, 08 fazem referéncia a uma
visdo estereotipada sobre os adeptos das religides de matriz africana.

As representacdes visuais elaboradas pelos estudantes do 9° ano, conforme observado
nos desenhos abaixo revelam constru¢des imagéticas que, embora aparentemente ingénuas,
refletem camadas profundas do imaginario social sobre os adeptos das religides de matriz

africana. Vejamos:
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Figura 7 — Desenho de um(a) estudante A1T03 sobre “Representagdo dos praticantes de religides de
matriz africana”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A1T03 na aula-oficina (2025).

Na figura 07, a representacdo feminina é caracterizada por cabelos crespos volumosos
e colares, elementos recorrentes nas representacdes dessas religides, os quais podem tanto
remeter a uma identificagdo cultural quanto a reproducao de esteredtipos que exotizam o corpo

negro e suas praticas.

Figura 8 — Desenho de um(a) estudante A2T03 sobre “Representacdo dos praticantes de religides de
matriz africana”
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A2T03 na aula-oficina (2025).
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Por sua vez, na Figura 08 o personagem masculino ¢ representado com pele escura e
tracos marcadamente racializados, como a sobrancelha espessa e o cabelo crespo, o que sugere
uma associagdo automatica entre negritude e religiosidade afro-brasileira.

Essas escolhas visuais ndo surgem do acaso: elas se enraizam em representagdes sociais
historicamente produzidas. Como aponta Hall (2016, p. 192), a identidade ¢ moldada
socialmente por meio da estereotipagem, mecanismo que:

[...] é sua pratica de fechamento e exclusdo. Simbolicamente, ela fixa os limites e
exclui tudo o que ndo lhe pertence. [...] A estereotipagem, em outras palavras, ¢ parte
da manutengdo da ordem social e simbolica. Ela estabelece uma fronteira simbdlica
entre 0 ‘normal’ e o ‘pervertido’, o ‘normal’ e o ‘patologico’, o ‘aceitavel’ e o

‘inaceitavel’, o ‘pertencente’ e o que ndo pertence ou ¢ o ‘Outro’, entre ‘pessoas de
dentro’ (insiders) e ‘forasteiros’ (outsiders), entre nos e eles. (Hall, 2016, p. 192)

Nesse sentido, ao racializar os corpos que representam as religides de matriz africana,
os estudantes ndo apenas acionam imagens socialmente aprendidas, mas também participam,
ainda que de forma ndo intencional, da reafirmacdo de fronteiras simbolicas que determinam o
lugar do “Outro” na estrutura social e cultural.

Essa associagdo entre cor, identidade e religiosidade estd ancorada em um padrdo de
poder que articula raga, classe e dominagdo. Como argumenta Quijano (2005), a colonialidade
do poder atua de forma transversal em todas as esferas da vida social, sendo a raca um
mecanismo central de organizacdo e classificagdo dos sujeitos. Segundo o autor,

Em outras palavras, como uma redistribui¢ao radical do poder. Isto se deve, primeiro,
a que as ‘classes sociais’, na América Latina, tém ‘cor’, qualquer ‘cor’ que se possa
encontrar em qualquer pais, em qualquer momento. Isso quer dizer, definitivamente,
que a classificacdo das pessoas ndo se realiza somente num ambito do poder, a
economia, por exemplo, mas em todos e em cada um dos ambitos. A dominagao ¢ o
requisito da exploragdo, ¢ a raca ¢ o mais eficaz instrumento de dominagdo que,

associado a exploragao, serve como o classificador universal no atual padrdo mundial
de poder capitalista. (Quijano, 2005, p. 138).

Logo, ao atribuir uma cor as religides de matriz africana, os estudantes ndo apenas
representam uma crenga, mas reproduzem um processo histérico de racializagdo do sagrado,
revelando como o racismo estrutural e os discursos hegemdnicos ainda atravessam o cotidiano
escolar. A seguir, nas figuras 09, 10, 11, 12 e 13, temos mais alguns desenhos que destacam
elementos visuais semelhantes. Ao representarem figuras femininas com tracos
afrodescendentes, vestimentas coloridas e estilizadas, notemos como essas composi¢des visuais

dialogam entre si.
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Figura 9 — Desenho de um(a) estudante A3T03 sobre “Representacdo dos praticantes de religides de
matriz africana”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A3T03 na aula-oficina (2025).

A cena traz a imagem de uma figura humana de corpo inteiro, vestida com roupas longas
nas cores vermelho, preto e laranja, combinadas em faixas verticais. A cabeca traz um grande
adorno circular, semelhante a um turbante ou penteado volumoso, enquanto o rosto aparece
sem tragos definidos. O corpo esta levemente inclinado, sugerindo algum movimento ou pose.
Ao escolher representar um praticante das religides de matriz africana, o estudante destaca
elementos visuais que associa a esse universo, tais como as cores intensas e o adorno de cabega,
que evocam imagens recorrentes no imaginario social sobre tais tradi¢des. Entretanto, a
auséncia de tracos faciais e a simplificagdo da figura indicam uma construgdo genérica, marcada
por estereotipos raciais e culturais.

E importante refletir que ser adepto de uma religidio de matriz africana nao
necessariamente implica vestir-se de maneira caracteristica no cotidiano. As roupas brancas,
turbantes e demais indumentarias fazem parte de contextos rituais, assim como, por exemplo,
um indigena ndo precisa usar cocar e adornos tradicionais em seu cotidiano fora da aldeia. Essas
indumentarias possuem sentidos proprios, ligados a cerimonias e praticas religiosas, e reduzi-
las a uma representacdo permanente apenas reforca estereotipos.

Assim, ainda que o desenho revele o reconhecimento da identidade visual ligada as
religides afro-brasileiras, ele também demonstra como a percep¢ao do estudante ¢ atravessada
por representacgdes cristalizadas, que reduzem a diversidade e complexidade dos praticantes e

reforcam visdes estigmatizadas em vez de abarcar a pluralidade que caracteriza essas tradigdes.
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Figura 10 — Desenho de um(a) estudante A4TO03 sobre “Representacao dos praticantes de religioes de
matriz africana”
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A4T03 na aula-oficina (2025).

A figura 10 mostra a representagdo de uma pessoa vista de costas, com bragos erguidos
em gesto que remete & danca ou a um ritual. A personagem possui cabelo curto e volumoso,
veste blusa branca e saia rodada branca com detalhes em vermelho e azul, além de pulseiras
nos bragos.

Ao retratar um praticante das religides de matriz africana, o estudante representa
elementos visuais associados a rituais, como as cores vibrantes e a indumentaria, revelando a
percepcao de que essas tradigdes estdo ligadas a musica, a danga e a devogao corporal. Contudo,
a representacdo também evidencia marcas de estigmatizagdo cultural e racial, pois reduz a
figura a um tipo genérico: a pele escura, cabelo crespo e as roupas ritualisticas, como se essas
fossem caracteristicas fixas de todos os adeptos.

Entdo, ainda que destaque a importancia do corpo e da performance nos rituais, o
desenho demonstra uma visdo limitada, que ndo contempla a pluralidade das vivéncias afro-

religiosas.
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Figura 11 — Desenho de um(a) estudante A5TO03 sobre “Representacao dos praticantes de religioes de
matriz africana”
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A5TO03 na aula-oficina (2025).

A figura 11 traz a imagem de uma mulher de pele escura, com olhos grandes e expressao
séria, vestida com uma longa saia, em formato arredondado, marcada por faixas diagonais e
horizontais em cores vermelho, amarelo, branco e laranja. Na parte superior, usa um top
vermelho e, na cabeca, um adorno circular em camadas, também nas cores vermelho e branco.
A figura ¢ retratada de forma frontal, em posicao estatica, com os bragos estendidos ao longo
do corpo.

A analise desse desenho mostra como o estudante associa as religides de matriz africana
a elementos estéticos especificos, como roupas coloridas e aderecos de cabega, que remetem as
indumentarias ritualisticas de orixas femininos. Essa escolha representativa demonstra algum
reconhecimento de simbolos vinculados a essas tradi¢des, mas também reforca esteredtipos
eurocéntricos, apresentando o praticante afro-religioso de forma cristalizada, limitado a trajes
exoticos e a uma identidade fixa, sem expressar a complexidade, diversidade ou os significados

profundos dessas tradi¢des.
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Figura 12 — Desenho de um(a) estudante A6T03 sobre “Representacao dos praticantes de religioes de
matriz

AT T

africana”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A6T03 na aula-oficina (2025).

Na figura 12, assim como em outras apresentadas, temos as representacdes visuais de
mulheres negras associadas a religides de matriz africana, caracterizadas pelo uso de
vestimentas tipicas, turbantes e poses que evocam forga, danca ou ritualidade. Nesse sentido,
essas producdes visuais devem ser compreendidas em um contexto historico e socioldgico no
qual a identidade negra e as expressdes culturais afro-brasileiras foram, ao longo do tempo,
silenciadas ou folclorizadas por um projeto colonial. Tal perspectiva aponta o quanto os
simbolos visuais se cristalizam ndo apenas como representagdes identitarias, mas também como

elementos que limitam uma compreensao significativa e diversa sobre os praticantes.
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Figura 13 — Desenho de um(a) estudante A7T03 sobre “Representagdo dos praticantes de religides de
matriz africana”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A7T03 na aula-oficina (2025).

A predominancia de vestimentas coloridas e a estilizagdo dos corpos femininos remetem

a uma estética recorrente na representacdo de orixas femininas ou mulheres ligadas ao

Candomblé e a Umbanda, o que pode indicar tanto um reconhecimento positivo dessas

identidades quanto uma cristalizacdo de estereotipos culturais. Segundo Gonzales (1984, p.
228),

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra.

Numa primeira aproximagao, constatamos que exerce sua violéncia simbolica de

maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento

carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se transfigura
na empregada doméstica.

A critica da autora aponta como o mito da democracia racial no Brasil, a ideia de que
vivemos em uma sociedade racialmente harmoniosa e sem hierarquias, mascara formas
profundas de desigualdade e violéncia simbolica, especialmente contra a mulher negra. A autora
aponta que, enquanto o corpo da mulher negra ¢ exaltado de forma fetichizada e
hipersexualizada no imaginério nacional, tal como ¢ comum de vermos no carnaval, esse
mesmo corpo € subalternizado no cotidiano, relegado a fungdes historicamente desvalorizadas,
tais como o trabalho doméstico. Ou seja, a mulher negra ¢ objeto de uma dupla opressao: de
um lado, a exploragdo econdmica e a invisibilizacdo social; de outro, a hipervisibilidade
estereotipada nos espagos de entretenimento e folclore.

Da Silva (2023) assegura dizer que o racismo estrutural submete as pessoas ndo brancas
a uma posicdo de desvalorizagdo social, restringindo sua presenca a imagens estereotipadas e

discriminatorias. Tais representacdes, amplamente difundidas pelos meios de comunicacao,
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reforcam construgdes ideologicas que desfavorecem esses sujeitos, que, apesar de constituirem
a maioria da populacdo no Brasil, continuam sendo marginalizados no que diz respeito ao
acesso a direitos civis, politicos, economicos e sociais. Como destaca Hall (2006), a identidade
¢ formada e transformada continuamente em relacdo as formas como somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos cercam, assim a identidade ¢ construida por meio
da representagdo e da diferenga. Considerando esse contexto, os desenhos refletem um processo
simbolico de identificacao e alteridade.

Esses desenhos devem, a priori, ser lidos, portanto, como expressdes do imaginario
social escolar, que ¢ influenciado por saberes hegemonicos, pela midia e pela auséncia de uma
educagdo decolonial. O meio molda a maneira como os estudantes compreendem e representam
a religiosidade e a identidade negra no Brasil contemporaneo.

Nessa mesma perspectiva, outro exemplo a ser analisado ¢ a Figura 14, em que aparece

um menino negro em frente a uma casa simples.

Figura 14 — Desenho de um(a) estudante A8TO03 sobre “Representacao dos praticantes de religioes de
matriz africana”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A8TO03 na aula-oficina (2025).

Embora o desenho ndo contenha simbolos religiosos explicitos, a escolha por desenhar
uma pessoa negra, com as vestes remendadas, diante de um casebre, pode ser interpretada como
um reflexo da associacdo entre religido de matriz africana, negritude e pobreza. Essa
representacdo revela mais um estereotipo, um discurso velado de que as religides de matriz afro
sdo “de pobre e preto”, reforgando uma ideia de pertencimento racial quase exclusivo, mesmo
que ndo seja essa a realidade de seus adeptos na pratica contemporanea. De acordo com Simas

(2021, p. 13),
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Nao custa lembrar que o racismo herdado do colonialismo se manifesta explicitamente
pelo viés das caracteristicas fisicas, mas ndo apenas assim. A discriminagdo também
se estabelece pela desqualificagdo de crencas, dangas, visdes de mundo, formas de
celebrar a vida, de enterrar os mortos, de educar as criangas e assim por diante.

Desse modo, as representacdes mostram que, embora os estudantes reconhegam tragos
culturais da religiosidade afro-brasileira, essa percepcdo ainda estd imersa em uma logica
racializada e estereotipada. Diante disso, tais compreensdes demonstram a permanéncia de um
ensino de Historia e de cultura religiosa que pouco problematiza os estigmas e reforca modelos
visuais que ndo contemplam a pluralidade das expressdes religiosas de matriz africana. Como
aponta Simas (2021, p. 103), “o racismo brasileiro sempre operou na desqualificacdo de bens
simbdlicos ndo brancos, as vezes de formas sutis e dissimuladas, as vezes como explicitas agdes
de aniquilag¢do, além dos saberes, dos corpos em que eles se expressam”. Isso denota a
necessidade urgente de uma abordagem critica e decolonial no espago escolar, que rompa com
padrdes eurocéntricos e possibilite aos estudantes ter um entendimento profundo e respeitoso
das religides afro-brasileiras.

E possivel afirmar que, ainda que os desenhos representem uma tentativa de
reconhecimento, demonstram o quanto estdo sendo internalizadas as narrativas e os esteredtipos
historicamente construidos. A figura do adepto da religido de matriz africana aparece ndo como
um sujeito multiplo, mas como um personagem fixado em tragos que remetem a uma identidade
racial e estética Uinica. Na proxima subse¢do, examinamos a concep¢ao reducionista da religido,

com énfase em sua associacdo a rituais, sacrificios e a figura da galinha preta.

3.2 A VISAO SIMPLIFICADA DA RELIGIAO: RITUAIS, SACRIFICIOS E A GALINHA
PRETA

Nesta subsecdo, a andlise recaird sobre desenhos que destacam elementos ritualisticos
isolados, como oferendas, sacrificios e, particularmente, a figura da galinha preta: simbolo
frequentemente associado a ideia de “magia” ou “feiticaria”. A énfase nesses elementos, de
maneira descontextualizada, pode evidenciar uma percep¢do superficial e estigmatizada das
praticas religiosas, refor¢ada por imaginarios sociais e mididticos que desvalorizam a
complexidade dos ritos afro-brasileiros. Nessa perspectiva, na Figura 15 apresentamos a

primeira representacdo de uma galinha preta elaborada pelo estudante.
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Figura 15 — Desenho de um(a) estudante A9T02 sobre “A visdo simplificada da religido”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A9T02 na aula-oficina (2024).

A figura 15 exibe a imagem de uma galinha preta, desenhada com destaque, posicionada
de forma isolada no espago e em postura estatica. O animal ¢ apresentado como o Unico
elemento visual representativo da religido abordada, o que expressa uma construcdo simbolica
reducionista. Tal representacdo, ao destacar exclusivamente a galinha preta, ignora a
complexidade teoldgica, ritualistica e filosofica das religides de matriz africana, como o
Candomblé e a Umbanda, que possuem cosmologias ricas e multiplas formas de expressao
espiritual. Essa simplificacdo imagética reforga esteredtipos construidos a partir de uma
perspectiva exogena e descontextualizada das praticas religiosas afro-brasileiras,
invisibilizando os sentidos mais profundos desses saberes. Nesse sentido, € preciso considerar
que, conforme nos alerta Muniz Sodré (2002, p. 54), “embora as culturas africanas ndo fagam
nenhuma distin¢do radical entre o profano e o sagrado, o espaco do terreiro pode ser classificado
como ‘profano’ (eventuais residéncias de pessoas da comunidade) e sagrado”, o que aponta
para uma logica simbolica propria, que organiza e ressignifica os elementos materiais e
espirituais do cotidiano religioso.

O estudioso Muniz Sodré (2002) desataca que o legado simbdlico da populagdo negra
no Brasil, vinculado a heranga cultural africana, consolidou-se como um espaco de articulagao
politica, mitica e religiosa voltado a sua conservagdo e transmissdo entre geracdes. Vale
mencionar, também, o apontado por Miranda e Almeida (2022, p. 61) de que a “‘galinha da
religido de preto’ segue incomodando os que vestem calcado de couro e chamam de ‘seita’ as
populagdes de terreiro”. Sob essa logica, a ilustracdo em questdo ndo apenas reflete uma visao
superficial, mas também ressalta a continuidade de um modelo de ensino que influencia
diretamente o imaginario social, ou seja, a forma como as pessoas compreendem e interpretam
o mundo, perpetuando visdes racistas e deslegitimando os saberes e as praticas das religides e

culturas de origem africana.
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Acreditamos que tal escolha imagética estd alinhada a um repertdrio estigmatizante, que
¢ amplamente disseminado nos meios de comunicagdo e na cultura popular. Nesse repertorio,
simbolos como a galinha preta sdo frequentemente associados a ideia de feiticaria, sacrificio e
magia negra, interpretacdes enviesadas que alimentam o preconceito religioso e a intolerancia.

A seguir, na Figura 16, identificamos a representacdo de uma figura humana com tragos
estilizados, trajando uma tunica com padrdes diagonais e segurando uma galinha preta em

destaque. Observemos:

Figura 16 — Desenho de um(a) estudante A10T02 sobre “A visao simplificada da religido”
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A10T02 na aula-oficina (2024).

A escolha por tracos simplificados e elementos visuais como a tinica e a galinha preta
sugere um imagindrio construido a partir de referéncias simbolicas recorrentes no senso
comum, geralmente associadas a praticas religiosas de matriz africana. Essa representacao
visual, ainda que aparentemente neutra, carrega uma carga simbodlica que pode tanto refletir
uma tentativa de identificagdo com a religido mencionada quanto reforgar certos estereotipos
visuais ja cristalizados socialmente.

A presenca da galinha preta, especialmente em destaque, remete a uma construgao
simbolica frequentemente vinculada a rituais de sacralizagdo ou sacrificio. E uma figura muito
difundida em discursos midiaticos e populares sobre as religides em estudo, o que faz com que
se intensifique a percep¢do de exotismo e de mistério atribuida a esses ritos por olhares
externos, reforgando um enquadramento sensacionalista e reducionista. No ambiente escolar,
esse imagindrio visual pode ser reproduzido sem mediagdo critica, principalmente quando
professores e instituigdes educacionais carecem de formagao especifica sobre as religioes afro-
brasileiras e de suas dimensdes culturais, historicas e filoséficas. “Nao com surpresa, os

docentes se deparam com a questdo étnico-religiosa, isto €, ndo se pode abordar o assunto acerca
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da cultura de um povo, sem considerar, do mesmo modo, sua religido” (Bonfim; Nascimento,

2017, p. 3). De Acordo com Cavaliere (2007. p. 313),

A ineficiéncia do controle social exercido pelas institui¢des societdrias tais como a
familia, as associagdes comunitarias e a propria escola por meio de suas fungdes
tipicas, parece levar a um raciocinio compensatorio em relagdo a possibilidade de a
religido exercer de forma mais efetiva esse papel. A percepcdo generalizada de que ha
uma predisposi¢do, entre muitas familias de alunos, de adesao a um credo religioso,
faz parecer proficuo esse caminho, inclusive para alguns professores e diretores que
ndo estdo pessoalmente envolvidos na pratica de alguma religido.

A auséncia de politicas pedagogicas efetivas voltadas a valorizagdo da diversidade
religiosa, conforme prevé a Lei n.° 10.639/2003 e 11.645/08, resulta, muitas vezes, na
reproducdo inconsciente de esteredtipos no espago escolar. Quando figuras como a galinha
preta sdo apresentadas ou interpretadas de maneira isolada e desvinculada de seus significados
culturais profundos, corre-se o risco de intensificar preconceitos entre os estudantes e
impulsionar a exotizagdo ou mesmo o sentimento de medo das religides de matriz africana. A
falta de formacdo continuada, a caréncia de materiais didaticos adequados e o receio
institucional em tratar temas como religido e racismo contribuem para que essas questdes sejam
frequentemente omitidas ou abordadas de forma superficial no cotidiano escolar.

Para finalizarmos esta analise, ambas as Figuras 15 e 16 revelam a centralidade
simbolica da galinha preta no imaginario dos estudantes, apontando para uma leitura recorrente
e reduzida das praticas religiosas afro-brasileiras, associadas quase exclusivamente a rituais de
sacrificio animal. O esteredtipo, nesse caso, funciona como estratégia de redugdo simbolica:
elementos centrais dessas religides, como a ancestralidade, o culto aos orixas, os cantos, dancas,
mitos e filosofia de mundo sdo totalmente ausentes; o que resta ¢ apenas a figura da “galinha
preta”, uma imagem saturada de sentidos negativos e desprovida de contexto.

A Figura 17 acrescenta mais um elemento cristalizado no imaginario social ao associar
os ritos das religides de matriz africana a praticas ritualisticas realizadas em espagos como o

cemitério. Vejamos,
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Figura 17 — Desenho de um(a) estudante A11T03 sobre “A visdo simplificada da religido’
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A11T03 na aula-oficina (2025).

A imagem em questdo retrata a figura de uma pessoa em postura reflexiva, acompanhada
por um baldo de pensamento que representa um cemitério, onde aparecem cruzes, velas, uma
figura humana e o cendrio de anoitecer. Segundo a descri¢do do proprio estudante, trata-se de
alguém “pensando em fazer macumba”, evidenciando uma associagao direta entre as religides
de matriz africana e praticas de magia e/ou maldicdo, enraizadas em estigmas e concepgdes
depreciativas. No desenho, o estudante expressa uma concepgdo estigmatizada e carregada de
preconceitos sobre essas religides, revelando, assim, estar profundamente atravessado por
esteredtipos negativos que historicamente associam essas religides a praticas ocultas,
misteriosas, perigosas ou mesmo “do mal”.

As religides de matriz africana, tais como o Candomblé e a Umbanda, constituem
sistemas religiosos complexos, profundamente enraizados na ancestralidade, na espiritualidade
e em epistemologias ndo ocidentais. No entanto, no imaginario social brasileiro, essas religides
frequentemente sao reduzidas a imagens distorcidas, ancoradas em estereotipos que as associam
a feiticaria, ao mal e a violéncia. Tais representacdes sdo reproduzidas, também, no espago
escolar, por meio de contetidos fragmentados ou ausentes, os quais contribuem para uma
compreensdo simplificada e discriminatéria dessas tradigdes religiosas.

De acordo com Stuart Hall (2016, p. 11) define a representacdo como um ato criativo,
que se refere ao que as pessoas pensam sobre o mundo, sobre o que “sd0” nesse mundo e que
mundo é esse, sobre a qual as pessoas estdo se referindo. A luz do conceito proposto pelo autor,
essas representacdes se tornam, portanto, objeto de analise critica e cientifica do real,

articulando-se diretamente com a discussdo sobre a colonialidade do saber ao passo que negam
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a legitimidade das cosmologias africanas e reiteram uma hierarquia epist€émica em que o0s
saberes ocidentais continuam sendo considerados universais e superiores.

A logica colonial que estrutura essas representacdes podem ser compreendidas a partir
da nocao de colonialidade do poder, desenvolvida por Anibal Quijano (2005). Para o autor, o
colonialismo ndo apenas dominou territérios, mas também impds uma hierarquia global de
saberes e culturas; nessa hierarquia, o conhecimento europeu foi universalizado enquanto os
saberes indigenas, africanos e afrodescendentes foram deslegitimados e inferiorizados. No
contexto educacional, essa logica se manifesta na forma como determinados contetidos sao
priorizados e outros sao ignorados.

Essa concepcao ajuda a compreender por que as religides de matriz africana seguem
sendo representadas de forma distorcida ou invisibilizada nas escolas. As imagens produzidas
pelos estudantes revelam, muitas vezes, esse legado de inferiorizagdo simbolica e
epistemologica. Na proxima subsecdo, aprofundaremos essa analise ao discutir como a
exotificacdo e a folclorizacdo dessas tradigdes religiosas emergem com forca nos desenhos,
reafirmando os efeitos da colonialidade na formacao das representacdes estudantes que estao

concluindo o Ensino Fundamental.

3.3 EXOTIFICACAO E FOLCLORIZACAO: QUANDO O SAGRADO E REDUZIDO AO
ESPETACULO

Nesta subse¢do, analisamos como os desenhos expressam uma visdo exotificada e
folclorizada das religides de matriz africana, na qual os elementos simbolicos sdo apresentados
como curiosidades, espetaculos ou “coisas do outro”. Tambor, danga, fumo e vestimentas
tradicionais sdo representados, muitas vezes, como manifestagdes culturais distantes e
esvaziadas de espiritualidade, colocando o sagrado das tradi¢des afro-brasileiras sob um olhar
descontextualizado e esvaziado dos seus sentidos mais profundos, convertendo-os em
espetaculo, caricatura ou entretenimento.

Na figura abaixo, apresentaremos o desenho produzido por um estudante durante
atividade pedagogica que ressalta a “Exotificacdo e folclorizagdo”. A imagem demonstra uma
critica aos estereotipos atribuidos as culturas afro-brasileiras, destacando como simbolos
identitarios sdo frequentemente descontextualizados e transformados em objetos de consumo

ou espetaculo. Observemos,
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Figura 18 — Desenho de um(a) estudante A12T01 sobre “Exotificagdo e folclorizagdo”

M ACUMB A

J

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A12TO01 na aula-oficina (2024).

A Figura 18, ao representar o que se compreende por religides de matriz africana, traz a
palavra “macumba” no topo e dois personagens trajando roupas coloridas e curtas ao lado de
um tambor. Um dos sujeitos aparece com um cigarro ou cachimbo na boca, enquanto o outro
se posiciona ao lado do instrumento, em uma postura ambigua. O conjunto da imagem revela
uma compreensao reducionista e estereotipada dessas praticas religiosas, que se mostram, aqui,
exotificadas e folclorizadas, distantes de sua dimensao espiritual, filosofica e historica.

A escolha do termo “macumba”, empregado genericamente para nomear todas as
religides afro-brasileiras, ja indica uma visdo distorcida e pejorativa, construida socialmente a
partir do racismo religioso. Tal nomenclatura, comumente usada de forma ofensiva no
imagindrio popular e midiatico, reforca a marginalizacdo e o preconceito que, historicamente,
cercam essas tradigdes. Em vez de nomear as religides como Candomblé, Umbanda ou outras
variantes reais, o termo “macumba” funciona como um rétulo genérico que deslegitima e
inferioriza as praticas religiosas. Essa deslegitima¢do, conforme aponta Simas (2021), esta
fundamentada em uma racionalidade racista que rebaixa as religides de matriz africana por meio
de qualificagdes como “demoniacas”, “perversas”, “primitivas”, “folcloricas” ou “exoticas”,
negando-lhes o reconhecimento enquanto sistemas elaborados de saber e produgao de visdes de

mundo. Para Simas (2021, 13):

Nao parece dificil perceber que a preocupagdo com o uso pejorativo da expressao
“macumba” para desqualificar praticas religiosas se deve a forte carga de preconceito
a ela atribuida em um pais racista. A desqualificagdo dos cultos de terreiro vem

: T [1P= M 214 2 (13 T 2 3 4 2
geralmente acompanhada de adjetivos como “diabolicos”, “malignos”, “barbaros”,
“folcloricos” ou “pitorescos”. Eles seriam destituidos de fundamentos complexos e
incapazes de produzir cosmogonias e visdes de mundo que ultrapassem o limite das

praticas curativas, simpatias, quebrantos, feiti¢os etc.
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Além disso, os elementos visuais da imagem evocam uma representagao que nao remete
anenhuma cosmologia ou liturgia especifica. Os personagens sdo retratados de maneira caricata
enquanto o tambor, instrumento sagrado em muitos rituais, ¢ apresentado como um objeto solto,
sem funcdo espiritual explicita. Um dos sujeitos aparece fumando, o que pode sugerir uma
associagdo depreciativa entre religiosidade afro-brasileira e comportamentos desordeiros,
ilicitos ou marginalizados.

Sob a lente da colonialidade, ¢ possivel perceber como a producdo do conhecimento
escolar, ainda hegemonicamente eurocentrado, silencia ou distorce os saberes afro-brasileiros,
relegando-os ao plano do exdtico, do magico ou do folclorico. Essa construgdo, por exemplo, €
reflexo de um olhar atravessado por representagdes estereotipadas. Na Figura 18 ndo apenas se
traduz o desconhecimento dos estudantes em relacdo ao que de fato sdo as religides aqui
abordadas, mas também se explicitam os efeitos de uma escolariza¢dao que provavelmente nao
impulsiona o reconhecimento e a valorizagdo da diversidade religiosa e cultural.

Ao reduzir a religiosidade afro-brasileira a um conjunto de imagens exotificadas, com
roupas coloridas, tambor, cigarro ou cachimbo, e dar o rétulo genérico de “macumba”, o
desenho expressa ndo apenas o impacto do racismo religioso, mas também a urgéncia de
praticas pedagogicas que estejam comprometidas com uma educagdo antirracista e decolonial.
Trata-se de um chamado para que a escola cumpra seu papel formativo de forma profunda,
conforme orienta a Lei n.° 10.639/2003 e, hoje, a Lei n.° 11.645/2008), abordando a histéria e
a cultura africana e afro-brasileira ndo como curiosidades folcléricas, mas como parte
constitutiva da identidade nacional e da produgdo de saberes validos.

O desenho a seguir apresenta uma leitura simbolica e imaginaria das religides de matriz
africana, com énfase no aspecto ritualistico como algo exdtico ou enigmatico. A cena,
fortemente carregada de elementos misticos, sugere uma atmosfera de encantamento, evocando

praticas espirituais envoltas em mistério e poder sobrenatural. Verifiquemos:
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Figura 19 — Desenho de um(a) estudante A13T01 sobre “Exotificagao e folclorizagdo”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A13TO1 na aula-oficina (2024).

Na figura 19, observamos a figura de um homem ao centro de uma grande fogueira,
rodeado por outras pessoas, compondo uma cena marcada por forte carga mistica e simbdlica.
A centralidade do fogo e a disposi¢do dos corpos ao redor do personagem central evocam
praticas espirituais cercadas de mistério, sugerindo uma leitura ritualistica e enigmatica dessas
religides. A forma como o cendrio € apresentado remete a aspectos visuais que sugerem uma
interpretacdo exotificada e folclorizada das religides de matriz africana.

No entanto, tal representacdo se encontra descontextualizada quando posta em relagdo
com as tradigdes das religides de matriz africana, pois ressalta uma imagem estereotipada e
exotica, dissociada de seus significados profundos. E importante destacar que essas religides
sdo reconhecidas como religides da natureza, nas quais os elementos naturais possuem papel
central na organiza¢do do mundo espiritual e simbolico. Os orixds, por exemplo, sdo entendidos
como representagdes miticas das forcas naturais, como o fogo, a dgua, o ar e a terra, e sdo
reverenciados por meio da conexdo com esses elementos. O fogo, por exemplo, possui um
significado profundo e multifacetado, sendo frequentemente associado a Xangd, orixa do
trovao, raio e justica.

Nesse sentido, a imagem analisada simplifica e desloca a cosmologia afro-brasileira ao
ndo considerar que os rituais e cultos aos orixds estdo profundamente enraizados no equilibrio
com a natureza, € ndo em praticas isoladas ou carregadas de mistério e temor. Tal associagao
afasta a complexidade das liturgias dessas religides, que envolvem canticos, dangas, oferendas,

ancestralidade e espiritualidade, mas ndo tém no fogo um simbolo central ou universal. O fogo,
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aqui, ao contrario de um culto simbolico significativo em respeito a natureza, parece operar
como signo de exotismo, projetado sobre o que ¢ visto como diferente e ndo compreendido.

A figura sobre o fogo, isolada e em destaque, pode ser interpretada como um “lider
religioso” ou entidade, mas sua colocagdo visual expressa uma leitura de espetacularizagdo e
performance da pratica religiosa, que a transforma em uma cena de encantamento, temor ou
mistério. Desse modo, a composicdo dialoga com o conceito de folclorizacdo, ou seja, a
conversao de praticas religiosas vivas e complexas em imagens descontextualizadas, préximas
do teatro ou do entretenimento; a folclorizagdo, nesses termos ¢ compreendida enquanto
distor¢do. Segundo Leite (1999), ao estereotipar o outro, constrdi-se um imagindrio, um
personagem, um estigma ou uma alegoria que resulta na completa supressdo da identidade desse
individuo, com a estereotipia, desqualificacdo e exotismo, principalmente das identidades
negras e indigenas.

Outra perspectiva de Leite (1999) sobre a folclorizagao ¢ a tendéncia do ensurdecimento
e do silenciamento como consequéncia a exposi¢cdo exotica, turistica, da estereotipificacao,
assemelhando-se a observacao de animais em zooldgicos, oriundos do impacto do colonialismo.
Tal comparacdo evoca uma vitrine, onde somente o corpo e a estética sdo exibidos, enquanto a
identidade, a cultura e a bagagem historica do individuo racializado sdo totalmente
desconsideradas. Desse modo, essa leitura esvazia a dimensdo espiritual das religides afro-
brasileiras, reduzindo-as a encenacdes que servem mais a curiosidade do olhar externo do que
ao reconhecimento interno e respeitoso da fé.

A representagdo visual das figuras 18 e 19 também denuncia o vazio curricular existente
na formacdo religiosa e cultural dos estudantes. Em vez de construir imagens ligadas a
ancestralidade, aos orixas, a relacdo com a natureza, ou aos valores de coletividade e resisténcia,
o aluno recorre a imagens simbolicas populares e associagdes carregadas de preconceito,
provavelmente internalizadas a partir de discursos midiaticos, familiares ou sociais. Ao exibir
um culto genérico em torno do fogo, sem elementos de identificagdo positiva com a tradicao
afro-religiosa, o desenho revela mais sobre o que foi omitido do processo de escolarizagdao do
que sobre o que foi aprendido.

Em sequéncia a discussao sobre as representacdes dos estudantes, na préxima subsecao
os desenhos revelam expressdes marcadas por lacunas interpretativas, auséncias ou distor¢des

acerca das religides afro-brasileiras nas representacdes visuais.
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34 OUTRAS IMPRESSOES: DESCONHECIMENTO OU SILENCIAMENTO?
REPRESENTACOES QUE INVISIBILIZAM AS RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA

As imagens produzidas por estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental em resposta a
pergunta “o que vocé entende por religides de matriz africana?” expressam importantes
aspectos sobre os efeitos de uma formacgao escolar marcada por um ensino ainda eurocéntrico,
cristianizado e excludente da diversidade religiosa. Dentre os desenhos analisados: uma cruz,
uma igreja com simbolos cristdos e uma bandeira do Brasil, é possivel perceber o predominio
de um imaginario que associa “religido” exclusivamente ao cristianismo, ignorando ou
desconhecendo os simbolos, praticas e espagos sagrados proprios das religides afro-brasileiras.

Para tanto, esse tipo de representacdo, longe de ser uma manifestagdo isolada, deve ser
compreendido como fruto de um processo de formagao que, historicamente, silencia as religides
de matriz africana, seja por auséncia de abordagem nos contetidos escolares ou pela reproducao
de estigmas e preconceitos. Nesse contexto, o espago da sala de aula assume uma atribui¢ao
central, como destaca Fonseca (2003, p. 35)

¢ possivel o professor de historia fazer emergir o plural, a memoria que
tradicionalmente ndo tem direito a histdria, unindo os fios do presente o do passado,
num processo ativo de desalienacdo. Mas também pode, inconsciente ou

deliberadamente, operar o contrario, apenas perpetuando mitos e estereotipos da
memoria dominante.

O desenho da bandeira do Brasil, nesse contexto, também adquire uma fun¢@o simbolica
importante. Sua presenga pode ser interpretada como uma tentativa, consciente ou ndo, de
nacionalizar ou homogeneizar a religiosidade no pais, associando-a aos valores de uma
identidade brasileira construida historicamente sob bases brancas, catolicas e coloniais. Como
afirma Munanga (2005), o projeto de identidade nacional brasileira apagou as contribuigcdes
africanas e indigenas, negando a pluralidade cultural e religiosa que, de fato, constitui o Brasil.
Nesse sentido, o autor reforga que,

O resgate da memoria coletiva e da historia da comunidade negra ndo interessa apenas
aos alunos de ascendéncia negra. (...) Além disso, essa memoria ndo pertence somente
aos negros. Ela pertence a todos, tendo em vista que a cultura da qual nos alimentamos
cotidianamente ¢ fruto de todos os segmentos étnicos que, apesar das condi¢des

desiguais nas quais se desenvolvem, contribuiram cada um de seu modo na formagao
da riqueza econdmica e social e da identidade nacional. (Munanga, 2005, p. 16).

A cruz e a igreja, por sua vez, refletem ndo apenas o ensino religioso centrado no

cristianismo, mas também a auséncia de abordagens pedagogicas que valorizem e apresentem
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os terreiros, 0s orixas, os toques de atabaque, os rituais de culto aos ancestrais e os fundamentos
das religides afro-brasileiras como expressdes legitimas do sagrado.

Dessa forma, os desenhos apresentados confirmam que, embora a Lei n.° 10.639/03,
ampliada pela Lei n.° 11.645/2008, estabelega a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura
Africana e Afro-Brasileira e Indigena, sua implementagdo efetiva ainda enfrenta barreiras. O
desconhecimento das religides de matriz africana por parte dos estudantes ndo ¢ casual: ele ¢
estruturado social e pedagogicamente, e se expressa pela exclusao dessas tradi¢des do curriculo
escolar e dos espacos de aprendizagem. Nesse sentido, as reflexdes de Santomé (1995) sobre a
relacdo entre curriculo e culturas negadas e silenciadas ainda tém inspirado muitas opinides
pedagogicas sobre o trato da questdo racial e da diversidade étnico-racial na escola. Segundo o
autor,

quando se analisam de maneira atenta os contetidos que sdo desenvolvidos de forma
explicita na maioria das institui¢des escolares e aquilo que ¢ enfatizado nas propostas
curriculares, chama fortemente a atengdo a arrasadora presenca das culturas que
podemos chamar de hegemodnicas. As culturas ou vozes dos grupos sociais
minoritarios e/ou marginalizados que nao dispdem de estruturas importantes de poder

continuam ser silenciadas, quando ndo estereotipadas e deformadas, para anular suas
possibilidades de reagdo. (Santomé, 1995, p. 163).

Essa constatacdo dialoga diretamente com os achados desta pesquisa, que revelam como
a auséncia ou estigmatizagao das religides de matriz africana nas praticas escolares contribui
para a permanéncia de um imaginario social marcado pela colonialidade e pelo racismo
religioso. Diante disso, ¢ responsabilidade da escola oferecer oportunidades para que os
estudantes conhecam a pluralidade religiosa que compde o Brasil, valorizem a diversidade
cultural e desconstruam visdes estereotipadas e discriminatorias. Tal compromisso educativo
envolve o trabalho intencional com imagens, simbolos, narrativas e experiéncias que rompam
com o silenciamento e promovam o reconhecimento das religides afro-brasileiras como parte
integrante e legitima do patrimdnio cultural e espiritual do pais, contribuindo, assim, para a
construgdo de uma educagao verdadeiramente inclusiva, antirracista e decolonial.

Sobre os desenhos produzidos nesta subse¢ao temos as Figuras 20 e 21 que demonstram
um padrdo revelador: quando solicitados a representar as religides afro, alguns estudantes
optaram por elementos genéricos, tais como a bandeira do Brasil; em alguns momentos

alegaram nao saber o que desenhar. Observemos:
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Figura 20 — Desenho de um(a) estudante A14T01 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A14TO1 na aula-oficina (2024).

Na figura 20, o estudante ter desenhado, quando questionado sobre religides de matriz
africana, a bandeira do Brasil, ainda com as cores incorretas, revela lacunas significativas no
ensino de Historia. Primeiramente, indica o desconhecimento sobre as tradigdes religiosas afro-
brasileiras, sugerindo que o estudante ou ndo compreende o conteido ou ndo teve acesso a ele
de maneira significativa e critica. A escolha da bandeira como simbolo pode indicar uma
tentativa genérica de responder a atividade, recorrendo a um emblema nacional amplamente
reconhecido, mas dissociado do tema solicitado, o que refor¢a a auséncia de uma abordagem
especifica e contextualizada dessas religides no curriculo escolar.

Além disso, a utilizag@o incorreta das cores pode apontar para uma relagdo mecanica e
superficial com os simbolos nacionais, possivelmente reproduzida por um ensino que prioriza
a memorizacdo em detrimento da reflexdo. Do ponto de vista da formagdo historica, isso
denuncia um ensino marcado por uma perspectiva eurocéntrica € monocultural, que nao
valoriza suficientemente a diversidade religiosa e cultural do pais. Em vez de apresentar as
religides de matriz africana como parte fundamental da constitui¢do historica e cultural do
Brasil, o ensino, muitas vezes, silencia ou marginaliza essas expressoes, contribuindo para sua
invisibilidade e para o refor¢o de uma identidade nacional excludente e homogénea.

A construcdo da identidade nacional brasileira ao longo da historia impulsionou o
apagamento das contribui¢des africanas e indigenas, consolidando uma nogao de “brasileiro”
pautada por referéncias homogéneas e embranquecidas. Dentro dessa ldgica, a invisibilidade
das religides de matriz africana € perceptivel pela auséncia de seus simbolos e de suas praticas
nos desenhos dos estudantes. A falta ndo representa apenas uma lacuna de conhecimento, mas
aponta para a exclusdo sistematica dessas tradi¢cdes dos espacos formais de ensino. Tal lacuna

identificada ressalta a urgéncia de praticas pedagogicas que enfrentem o epistemicidio e
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impulsione o reconhecimento e a valorizagdo da diversidade religiosa e cultural que compde a
formagao histdrica e social do Brasil. De acordo com Munanga (2005, p. 18),
a educaglo escolar, embora ndo possa resolver tudo sozinha, ocupa um espago de
destaque. Se nossa sociedade € plural, étnica e culturalmente, desde os primérdios de
sua invenc¢do pela for¢a colonial, s6 podemos construi-la democraticamente
respeitando a diversidade do nosso povo, ou seja, as matrizes étnico-raciais que deram

ao Brasil atual sua feicdo multicolor composta de indios, negros, orientais, brancos e
mesti¢os.

No entanto, essa diversidade ainda ndo ¢ plenamente reconhecida e valorizada nas
praticas escolares. A auséncia de simbolos especificos das religioes afro-brasileiras, como
orixas, terreiros, atabaques, oferendas ou representacdes de rituais nos desenhos dos estudantes
pode indicar um desconhecimento profundo dessas tradi¢cdes, o que ¢ um dos reflexos de um
ensino que ainda negligéncia a pluralidade religiosa do pais. Nesse mesmo sentido, a proxima

figura (figura 21), apresenta a representagdo de uma bandeira, apoiando-se na mesma ideia.

Figura 21 — Desenho de um(a) estudante A15T01 sobre “Outras impressdes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A15TO1 na aula-oficina (2024).

A figura 21 expde, também, o desenho de uma bandeira, reforcando a ideia de
homogeneizagao simbolica da identidade nacional. A recorréncia desse simbolo nos desenhos
revela como o imaginario coletivo ainda associa a brasilidade a uma visao unica e dominante,
invisibilizando a complexidade e a presenga das diversas tradigdes religiosas na constitui¢ao da
cultura brasileira. A escolha desse simbolo pelos estudantes, ao ser evocada no contexto da
pergunta sobre religides de matriz africana, indica uma dificuldade de nomear ou expressar
essas tradigdes a partir de seus proprios codigos culturais. Cumpre destacar que essa auséncia
ndo € neutra, afinal, como destaca Stuart Hall (2016), os significados culturais sdo construidos
por meio de representacdes que sdo socialmente aprendidas. Nos exemplos citados, o uso da

bandeira revela como os discursos hegemonicos sobre identidade brasileira, frequentemente
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ancorados em valores brancos, catélicos e coloniais, moldam o imaginario dos estudantes e
invisibilizam as expressdes das diversas tradi¢des religiosas.

Como destaca Nilma Lino Gomes (2012), o curriculo escolar tradicional tende a operar
segundo uma légica eurocéntrica, que omite as contribui¢des das populacdes negras e indigenas
na constru¢do do pais. Por isso,

Descolonizar os curriculos ¢ mais um desafio para a educagdo escolar. Muito ja
denunciamos sobre a rigidez das grades curriculares, o empobrecimento do carater
conteudista dos curriculos, a necessidade de didlogo entre escola, curriculo e realidade

social, a necessidade de formar professores e professoras reflexivos e sobre as culturas
negadas e silenciadas nos curriculos. (Gomes, 2012, p. 102).

Esse cendrio comprova a necessidade urgente de uma transformac¢do no modo como o
conhecimento ¢ organizado e transmitido na escola. Ao silenciar ou marginalizar determinadas
expressoes culturais e religiosas, o curriculo perpetua desigualdades historicas e contribui para
a manuten¢do de imagindrios sociais excludentes. Portanto, descolonizar o curriculo nao
significa apenas incluir novos contetidos, mas repensar criticamente os saberes legitimados e
as auséncias produzidas, de modo a construir uma educacdo plural, equitativa e comprometida
com a justi¢a social.

As imagens abaixo, trazem como referéncia central a ilustracdo de uma igreja. Os

desenhos, carregam forte carga simbdlica e reveladora. Reparemos:

Figura 22 — Desenho de um(a) estudante A16T01 sobre “Outras impressdes”

D

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A16TO1 na aula-oficina (2024).

A figura 22, estd representando uma edificacdo com estrutura triangular no topo, uma

cruz sobre o telhado e uma janela circular, elementos que remetem imediatamente ao imaginario
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religioso cristdo. Essa ¢ uma concepgao de religiosidade que estd profundamente ancorada em
uma matriz eurocéntrica e ocidental. Ao serem convidados a expressar graficamente suas ideias
sobre as religides de matriz africana, a escolha por um templo cristdo, e ndo por simbolos como
terreiros, atabaques, orixas ou outros elementos ligados a essas tradi¢cdes, demonstra como a
hegemonia do cristianismo ainda se impde sobre outras expressdes religiosas. Essa
representacdo, na analise aqui proposta, aponta os limites de um ensino que ainda nao

contempla de forma efetiva a diversidade religiosa brasileira,

Figura 23 — Desenho de um(a) estudante A17T01 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A17T01 na aula-oficina (2024).

J& na figura 23, ao ser questionado sobre o que entende acerca das religides de matriz
africana, um dos estudantes desenha uma constru¢do com o nome “Assembleia de Deus”. A
escolha de uma igreja evangélica como resposta a essa pergunta revela como a visdo do aluno
estd fortemente influenciada por uma formagdo religiosa dominante, que historicamente
silencia e marginaliza outras formas de religiosidade. Essa representacdo evidencia a presenga
de um modelo educacional que privilegia a perspectiva cristd como referéncia principal,
dificultando o reconhecimento da diversidade religiosa existente na sociedade brasileira. Ao
apresentar apenas um referencial religioso, o desenho sinaliza uma dificuldade em perceber as
religides afro-brasileiras como legitimas e dignas de respeito. Trata-se de uma imagem que
aponta para a permanéncia de um olhar hierarquizante sobre o campo religioso, em que uma
religido ¢ vista como superior e as demais como inferiores, ou mesmo ameagadoras.

A igreja, como simbolo central do cristianismo, especialmente do catolicismo e de

vertentes evangélicas, aparece nesses desenhos como uma forma de representar a “religido” de
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maneira generalizada, o que sugere que esses estudantes podem compreender religido apenas a
partir de referéncias cristds. Dessa forma, os desenhos que trazem igrejas como resposta
indicam que h4, oculto, um curriculo escolar que privilegia o cristianismo como referéncia
normativa de religiosidade, em detrimento de outras formas de expressdo espiritual. Esse
fendmeno, além de ser um reflexo do racismo religioso presente na sociedade brasileira, aponta
para a urgéncia de praticas educativas que impulsiona o letramento religioso critico, plural e
antirracista, possibilitando aos estudantes reconhecer a legitimidade e a riqueza das religioes de
matriz africana como parte integrante do patrimonio historico e cultural do pais.

As figuras a seguir, trazem o desenho de uma cruz como elemento central a pergunta,

apontando para mais uma possibilidade de invisibilizagao dessas tradigdes.

Figura 24 — Desenho de um(a) estudante A18T01 sobre “Outras impressdes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A18TO1 na aula-oficina (2024).

A Figura 24 traz como elemento central o simbolo da cruz, amplamente associado ao
cristianismo; essa ¢ uma escolha que revela um dado significativo sobre os sentidos que a escola
e a sociedade t€m atribuido a nogdo de “religido”. A cruz, nesse contexto, funciona como
representacdo hegemonica do sagrado, demonstrando que, para esses estudantes, a imagem
religiosa por exceléncia ainda ¢ aquela moldada pela tradi¢do cristd ocidental. A presenca desse
simbolo pode indicar que os alunos ndo reconhecem com clareza o que sdo as religides de matriz

africana e, diante da auséncia de referéncias diversas, recorrem ao simbolo religioso familiar e
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presente em suas vivéncias cotidianas para usar como representacdo. Ainda sobre a escolha

simbdlica da cruz, vejamos:

Figura 25 — Desenho de um(a) estudante A19T01 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A19T01 na aula-oficina (2024).

A Figura 25, que também traz a escolha da cruz, pode ser entendida como uma tentativa
de responder a questdo a partir do que € conhecido e legitimado socialmente. Isto ¢: diante da
auséncia de informagdes e referéncias sobre as religides de matriz africana, os estudantes
recorrem a simbologia cristd como forma genérica de representar “religido”. Esse deslocamento
simbolico revela uma lacuna formativa profundamente enraizada nas praticas escolares, na qual
determinadas tradi¢des culturais e religiosas s@o silenciadas ou invisibilizadas. Trata-se de um
problema estrutural que denuncia a persistente auséncia de uma abordagem efetivamente
intercultural na educagdo. Como aponta Brighenti (2016, p. 236),

Em um pais multicultural, a interculturalidade deve ser parte do processo educativo.
Por que o Brasil ndo o faz? Por que até hoje a tematica da diversidade ndo faz parte
do curriculo escolar? Por que até hoje a tematica indigena [e afro-brasileira] ndo ¢
tema basico das escolas? Por que precisamos de uma lei para incluir essa tematica no

curriculo escolar? Arriscamos uma resposta: isso ocorre devido a concepcao
positivista resultante do processo colonialista de nossa educagdo escolar.

Essa logica excludente ndo se limita a omissdo de contetidos, ela ¢, também, a expressao
de um processo de dominagao historica e cultural. Como afirma Boaventura de Sousa Santos

(2010, p. 23),

O colonialismo, para além de todas as dominagdes porque ¢ conhecido, foi também
uma dominagdo epistemoldgica, uma reflexdo extremamente desigual entre saberes
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que conduziu a supressdo de muitas formas de saber proprias dos povos e nagdes
colonizados, relegando muitos outros saberes para um espago de subalternidade.

Assim, a centralidade da cruz na representacdo do sagrado demonstra ndo apenas o
desconhecimento das tradi¢des afro-brasileiras, mas, sobretudo, aponta os efeitos persistentes
da colonialidade do saber. Essa colonialidade seguem produzindo hierarquias entre
conhecimentos e identidades no espago escolar, fazendo com que os estudantes sejam privados
do direito de conhecer, valorizar e respeitar as religides de matriz africana.

Seguindo a exploracdo dos desenhos produzidos pelos estudantes, temos as figuras 26,
27, 28 e 29, considerando o contexto de formagdo escolar, as ausé€ncias curriculares e as

representacdes sociais construidas em torno dessas religides. Vejamos:

Figura 26 — Desenho de um(a) estudante A20T03 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A20T03 na aula-oficina (2025).

A figura 26 apresenta duas figuras humanas de costas, ambas de pele escura, uma com
camisa vermelha e outra com camisa azul; ambas parecem voltadas para elementos circulares.
Na parte superior da imagem, vé-se um circulo escurecido com sombreado acinzentado; no
outro lado, um circulo amarelo vivo. Essas formas podem ser interpretadas como a lua e o sol,
respectivamente, ou, ainda, como simbolos contrastantes de luz e sombra, clareza e
obscuridade, numa leitura simbdlica profunda, mas que esbarra na limitacdo de mais subsidios.
A auséncia de qualquer elemento que remeta diretamente as religides de matriz africana pode
indicar que o aluno ndo possui repertorio visual, simbdlico ou conceitual suficiente sobre o

tema.



75

O desenho, mesmo sem referéncias diretas as religides de matriz africana, expressa os
limites impostos por uma formacao histdrica escolar que, mesmo sob a égide de dispositivos
legais, negligéncia saberes afro-brasileiros. O aluno parece reconhecer que ha algo que nao
sabe, e esse desconhecimento €, por si s6, um indicativo dos efeitos da auséncia curricular. A
imagem simboliza ndo apenas a falta de contetdo, mas também o potencial de reflexdo e
abertura a aprendizagem, desde que a escola ofereca mediacdes criticas que permitam romper
com o silenciamento histérico dessas tradigdes religiosas. Como continuidade das

representacdes, traz-se a figura 27:

Figura 27 — Desenho de um(a) estudante A21T03 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A21T03 na aula-oficina (2025).

Na figura 27, o estudante desenhou um semblante humano com um baldo de
pensamento; dentro do baldo aparecem duas pessoas e velas. A estrutura do baldo de
pensamento pode indicar que o aluno ndo estd representando algo concreto, vivido ou
conhecido, mas sim algo imaginado ou intuido. A presenca de velas no desenho ¢ um indicativo
simbolico importante, podendo ser compreendida como um esfor¢o imaginativo do estudante
para representar o que entende por religides de matriz africana. No entanto, esse esforco revela-
se limitado por lacunas formativas, evidenciando o desconhecimento sobre os elementos
constitutivos dessas tradi¢des religiosas. Ao invés de representar elementos caracteristicos dos

cultos afro-brasileiros, o estudante recorre a imagens genéricas, como as velas, que podem
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remeter a praticas religiosas cristds ou espirituais em geral, reforcando a auséncia de referéncias

claras sobre as religides afro-brasileiras. Na sequéncia, temos a figura 28:

Figura 28 — Desenho de um(a) estudante A22T01 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A22TO1 na aula-oficina (2024).

A figura 28 apresenta a imagem de uma flor, com o caule curvado, folhas e pétalas.
Quando considerado o contexto da pergunta, “o que entende sobre religides de matriz
africana?”, tal representag@o visual pode ser interpretada como uma metafora inconsciente do
apagamento ou da auséncia de conhecimento sobre o tema. A escolha de um simbolo sem
ligacdo direta ou reconhecivel com os elementos culturais, estéticos e religiosos das matrizes
africanas d4 margem a interpretagdo de que o estudante talvez ndo tenha informacdes
suficientes para representar tais religides de forma mais especifica.

A partir da l6gica do ensino de histéria, essa imagem expressa as marcas do
silenciamento sistematico dessas religides no curriculo escolar, que se deve, como aponta

Moreira e Candau (2003, p. 160),

A uma visdo homogénea e padronizada dos contetudos e dos sujeitos presentes no
processo educacional, assumindo uma visdo monocultural da educagdo e,
particularmente, da cultura escolar. Essa nos parece ser uma problematica cada vez
mais evidente. O que estd em questao, portanto, ¢ a visdo monocultural da educagao.
Os “outros”, os “diferentes” — os de origem popular, os afrodescendentes, os
pertencentes aos povos originarios, os rappers, os funkeiros etc. —, mesmo quando
fracassam e sdo excluidos, ao penetrarem no universo escolar desestabilizam sua
logica e instalam outra realidade sociocultural.

Nesse sentido, o desenho pode ser interpretado como reflexo de um processo formativo

que silencia, invisibiliza e exclui as manifestacdes religiosas de matriz africana, que pouco
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reconhece ou valoriza as multiplas vozes que compdem a identidade cultural brasileira.

Prosseguindo, analisamos a figura 29:

Figura 29 — Desenho de um(a) estudante A23T01 sobre “Outras impressoes”

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A23TO1 na aula-oficina (2024).

A figura 29, ultimo desenho da secdo, sintetiza de forma emblematica os efeitos do
silenciamento histdrico das religides de matriz africana no ambiente escolar. A representacao
imprecisa e genérica da ideia de “religido”, sem qualquer elemento visual que remeta
diretamente as tradigdes afro-brasileiras, expressa ndo apenas o desconhecimento, mas também
o esvaziamento simbolico ja referenciado. A figura humana sorridente e uma bandeira com uma
possivel inscricdo “capoeira” sugerem uma tentativa de resposta, mas revelam a auséncia de
referéncias culturais especificas que permitiriam um reconhecimento profundo da diversidade
religiosa existente no pais. Ao encerrar a sequéncia de imagens analisadas, este desenho nao
apenas confirma os padrdes de invisibilizacdo observados anteriormente como também
manifesta os limites de um ensino que, ao nao contemplar a pluralidade de saberes, compromete
a construgdo de uma educacao verdadeiramente antirracista e intercultural.

Diante dessas evidéncias, a proxima se¢do se propoe a explorar achados de perspectivas
decoloniais, com foco nas interpretacdes emergentes produzidas pelos estudantes.
Interpretagdes essas que, embora atravessadas por silenciamentos e estigmas, também revelam

possibilidades de ressignificacdo e abertura a outros paradigmas de conhecimento.
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4 INDICIOS DE PERSPECTIVAS DECOLONIAIS: AINDA SOBRE AS
REPRESENTACOES DOS ESTUDANTES

A promulgacio da Lei n.° 10.639 em 2003 representou um marco fundamental na luta
por uma educagdo comprometida com a valorizac¢ao da histdria e da cultura afro-brasileira, ao
instituir a obrigatoriedade do ensino sobre a Africa e as tradigdes afrodescendentes em todas as
escolas do pais. No entanto, apesar de seu avancgo legislativo, sua implementagao tem sido lenta,
fragmentada e atravessada por resisténcias institucionais e curriculares. Em uma nagdo
caracterizada pela ampla diversidade étnico-cultural, com varios povos indigenas e uma
expressiva populacdo afrodescendente, refletir sobre a pluralidade cultural ndo ¢ apenas
necessario, mas urgente, sobretudo quando se reconhece o quanto essas presengas tém sido
historicamente silenciadas e desvalorizadas no cenario educacional.

Como observam Moreira e Candau (2008), a escola ainda reproduz padrdes que
naturalizam certos modos de vida como se fossem universais, contribuindo para a
invisibilizagdo das multiplas identidades presentes no ambiente escolar. Essa tendéncia resulta
em uma homogeneizagdo dos corpos e dos discursos, sustentada em virtude de uma légica
monocultural que estd ancorada em tradigdes tedricas ainda hegemonicas, tanto nas
universidades quanto na sociedade, de forma mais abrangente. Desse modo, essa perspectiva
fortalece a exclusdo de saberes e experiéncias que fogem a norma instituida, perpetuando
silenciamentos que a educac¢do deveria, justamente, enfrentar.

Nesta secdo, serdo apresentadas algumas produgdes dos estudantes do 9° ano que,
mesmo em meio a lacunas, equivocos ou representagdes estigmatizadas como analisamos na
Secdo 3, manifestam tentativas de aproximagdo com elementos da cultura e religiosidade afro-
brasileiras de forma positiva. Sao indicios de que, ainda que timidamente, a presenca da Lei n.°
10.639/03 comeca a ecoar no cotidiano escolar, possibilitando a emergéncia de novas formas
de ler e representar a historia.

Portanto, esta se¢do esta estruturada em quatro subsegoes, através das quais buscamos
refletir sobre a presenca das religides de matriz africana e suas expressdes culturais nas praticas
escolares e nos olhares discentes. Na primeira subsecdo, Ritos, ritmos e resisténcias: o
reconhecimento simbolico das religioes de matriz africana, analisamos como espiritualidades
afro-brasileiras sdo representadas nos desenhos dos estudantes e quais sdo suas percepgoes,
evidenciando a complexidade entre religiosidade, identidade e preconceito. A segunda

subsecdo, Simbolos e objetos de fé: identidade e resisténcia nas expressoes visuais, propde uma
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leitura das imagens, indumentarias e artefatos religiosos como marcas de resisténcia historica e
valorizacdo da heranga afrodescendente. Em Rastros da ancestralidade africana: capoeira,
corpo e movimento como heranga cultural, discutimos as praticas corporais como a capoeira e
seus desdobramentos educativos, resgatando a ancestralidade africana na construg¢ao de saberes
e pertencimentos. Por fim, a subsecdo Invisibilizacdo e resisténcia: o olhar dos estudantes
sobre intolerancia e diversidade religiosa apresenta os desenhos dos estudantes sobre
diversidade religiosa, intolerdncia e o papel da escola no impulsionamento do respeito as

religides historicamente marginalizadas.

4.1 RITOS, RITMOS E RESISTENCIAS: O RECONHECIMENTO SIMBOLICO DAS
RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA

Como afirma Maldonado-Torres (2020, p. 49), essas trés dimensdes, saber (sujeito,
objeto e método), ser (tempo, espago e subjetividade) e poder (estrutura, cultura e sujeito),
compartilham a subjetividade como elemento comum. “O que quer que um sujeito seja ele ¢
constituido e sustentado pela sua localiza¢do no tempo e espaco, sua posicdo na estrutura de
poder e na cultura, e nos modos como se posiciona em relacdo a producdo do saber”
(Maldonado-Torres, 2020, p. 49). Assim, as produgdes dos estudantes devem ser
compreendidas a luz dessas localizacdes e posi¢des, pois refletem suas inser¢des no mundo e
suas experiéncias em contextos marcados por disputas simbolicas e epistemologicas.

Esse enquadramento nos permite compreender porque as religides de matriz africana,
historicamente silenciadas e estigmatizadas, tendem a ocupar um lugar marginal no imaginario
de grande parte dos estudantes. As religides afro-brasileiras, que foram perseguidas e
deslegitimadas, ao longo da historia, continuam a ser alvo de preconceitos, mesmo quando
tratadas no espaco educativo. Entretanto, os desenhos e textos produzidos e analisados no
decorrer de nossa pesquisa também indicam a emergéncia do que Walter Mignolo (2017) chama
de epistemologia de fronteiras: saberes insurgentes que, embora gestados nas margens do
sistema-mundo moderno/colonial, resistem a epistemologia dominante e propdem outras
formas de ver, sentir e existir. Como observa Catherine Walsh (2009), a decolonialidade nao ¢é
apenas um campo tedrico, mas um projeto €tico-politico que parte da experiéncia dos sujeitos
racializados, colonizados e subalternizados. Portanto, ao analisarmos os desenhos e falas dos

estudantes, é fundamental considerar como essas camadas historicas e estruturais moldam suas
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percepgdes e contribuem para a reprodugdo, ou contestacdo, dos estigmas associados as
religides de matriz africana.

Em contextos escolares que historicamente negaram ou invisibilizaram as contribui¢des
africanas e afro-brasileiras para a formacdo do pais, o “simples” gesto de representar um
tambor, um guia, ou um ritual, pode ser lido como um rompimento, ainda que incipiente, com
as epistemologias dominantes. Nessa conjuntura, os desenhos aqui analisados constituem
“indicios de perspectivas decoloniais”: sinais de que ha frestas abertas no discurso hegemonico,
onde outras historias comecam a emergir. Trata-se de reconhecer, como ja afirmava Abdias do
Nascimento (1980, p. 327-328),

A imigragdo macica de europeus ocorreu dai a mais alguns anos, e as classes
dominantes enfatizam sua intengdo ¢ agdo no §entid0 de arrancar da mente ¢ do
coracdo dos descendentes escravos a imagem da Africa como um a lembranga positiva
de nacdo, de patria, de terra nativa; nunca em nosso sistema educativo se ensinou

qualquer disciplina que revelasse algum aprego ou respeito as culturas, artes, linguas
e religides de origem africana.

O autor contribui para a compreensao de que a cultura herdada dos negros africanos nao
deve ser concebida como um mero apéndice da histéria nacional, mas que deve ser reconhecida
como um elemento estruturante e ativo na conformagdo da propria identidade historica do
Brasil. Como aponta Fonseca (2009), a escola enquanto agente social, se relaciona com diversos
grupos, individuos e institui¢des. Ela se transforma juntamente com as mudangas da sociedade,
ao mesmo tempo em que exerce influéncia nesse processo de transformacao. Por conta disso,
ocupa uma posicao central, atuando como ponte entre sociedade, educacdo, Estado, cultura e
cidadania. Mesmo tendo uma autonomia limitada, a escola conecta as necessidades pessoais as
exigéncias do mundo atual, além disso ela garante o acesso a escolarizagdo e, também forma
para o exercicio profissional, para a convivéncia social e politica, impulsionando a transmissao,
a preservagio e a renovagdo dos valores culturais. E nesse contexto que se insere a anélise das
representacdes aqui discutidas, como indicios de perspectivas decoloniais que desestabilizam,
ainda que parcialmente, a hegemonia da historia Gnica. Como aponta Adichie (2019, p. 33),
“Quando rejeitamos a histéria Uinica, quando percebemos que nunca existe uma historia Gnica
sobre lugar nenhum, reavemos uma espécie de paraiso.”

As representagdes visuais produzidas pelos estudantes nesta subse¢do irdo demonstrar
a presenca de tambores, de outros instrumentos musicais e elementos ritualisticos associados
as religides de matriz africana. Os registros simbdlicos indicardo, ainda que de forma pontual e
muitas vezes fragmentada, um certo conhecimento acerca dessas tradigdes. A presenga dos

referidos elementos pode refletir tanto um contato direto com manifestacdes culturais afro-
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brasileiras, tais como festas populares, rodas de capoeira ou contetidos midiaticos, quanto ecos
de saberes que resistem as formas de apagamento histdrico e curricular. Do total de 67 desenhos
coletados, 14 fazem referéncia ao reconhecimento simbdlico das religides de matriz africana.
Nas figuras 30, 31 e 32 abaixo os estudantes elegeram o tambor como elemento central
na representacdo das religides de matriz africana. Esse instrumento, para além de sua funcao
musical, carrega forte carga simbolica, estando associado a praticas ritualisticas, comunicagao
espiritual e resisténcia cultural. As imagens produzidas exprimem como os estudantes
reconhecem, ainda que de forma pontual, aspectos significativos dessas tradi¢cdes. A seguir,

analisamos essas representagoes.

Figura 30 — Desenho de um(a) estudante A24T01 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

*i

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A24TO1 na aula-oficina (2024).

I

No desenho analisado, o tambor aparece como elementos centrais, representado de
forma direta e destacada, como observado na produc¢do do estudante na figura 30. A presenga
desse instrumento pode ser compreendida como um simbolo poderoso das religides de matriz
africana, evocando sonoridades ligadas aos rituais, a invocacao dos orixas e ao fortalecimento
da coletividade. Embora o trago seja simples e rudimentar, a escolha do tambor como figura
principal j& mostra uma consciéncia, ainda que embrionaria, da importancia dos ritos sonoros
na cultura afro-brasileira. Ainda sobre a figura 30, acima da cabega da figura humana hd um
baldo de fala contendo a frase: “Chala maluco uuu” que pode ser traduzido por “Oxald maluco
uuu”. A expressao “Oxald maluco uuu” parece construir uma associacao entre o orixa Oxala,

figura central no candomblé, relacionado a criagdo do mundo, a sabedoria e a paz e sincretizado
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com Jesus Cristo na Umbanda. A simples meng¢do a Oxald indica que, independentemente da
filiagdo religiosa do estudante, ha algum nivel de contato com o universo simbodlico das
religides de matriz africana, ainda que esse contato se dé de forma superficial ou mediado por
outros espacos de comunicacdo, como a midia, a escola ou o convivio social. Segundo Parizi
(2020, p. 75), Oxala ¢ compreendido como uma das divindades mais importantes do pantedo
afro-brasileiro, sendo associado a figura do Pai criador: “Orinsanla 8(Grande Orix4, o Rei que
¢ Grande); Orisa-ala ou Orixala (Orixa da Pureza); Obatala (Rei do Pano Branco, da Roupa
Branca); Orisa Ifé (Orixa da cidade de Ifé).” Segundo o autor, Oxald encerra o Xiré por
representar a sintese suprema de tudo o que existe, tanto no mundo espiritual (Orum) quanto no
mundo material (Aiy€). Ele simboliza a plenitude, sendo o tinico Orix4 presente em cada ser
humano; todos sdo considerados seus descendentes, formando uma irmandade unida sob o
mesmo céu, o vasto Ald que nos envolve e ampara. Portanto, mesmo que o estudante nao
compreenda plenamente o significado do tambor e, por isso, registre 'Chald' em sua resposta, ¢
possivel perceber que hd, ainda assim, uma nog¢ao simboélica em construcdo. Essa escolha exibe
um contato inicial com os elementos da religiosidade de matriz africana e indica que certos
valores e referéncias culturais estdo sendo assimilados, mesmo que de forma intuitiva ou
parcial.

A seguir, na figura 31, o aluno representa, uma pessoa tocando tambor enquanto a outra
possivelmente danca. A partir dessa producao, ¢ possivel fazer uma andlise das compreensdes

simbdlicas e culturais mobilizadas pelo estudante, vejamos:

Figura 31 — Desenho de um(a) estudante A25T01 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A25TO01 na aula-oficina (2024).

A figura acima, feito com tragos lineares, representando duas figuras humanas: uma

delas parece estar dancando (2 esquerda), e a outra esta posicionada atras de um tambor (a
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direita), com baquetas nas maos, sugerindo que estd tocando o instrumento. Apesar da
simplicidade formal e da auséncia de detalhes mais elaborados, o desenho carrega elementos
simbdlicos importantes, uma vez que a presenca do tambor e da danga remete diretamente a
dimensao corporal, ritmica e coletiva das praticas culturais de matriz africana, frequentemente
vinculadas a oralidade, a musicalidade e a ancestralidade. Hampate B4, (2010, p. 200) ressalta
que,

Os instrumentos dessa musica sagrada sdo, portanto, verdadeiros objetos de culto, que

tornam possivel a comunicagdo com as forgas invisiveis. Por serem instrumentos de

corda, sopro ou percussio, encontram-se em conexao com os elementos: terra, ar e
agua.

Além da forte presenca da musicalidade nas religides de matriz africana, a oralidade
também exerce um papel relevante. Por meio da palavra falada, cantada, rezada ou narrada,
transmitem-se saberes, mitos e tradigdes que fortalecem os vinculos comunitarios e preservam
a ancestralidade. Para Silva (2017), as religides de matrizes africanas mesmo inseridas em uma
sociedade fortemente marcada pela cultura escrita, conservaram a oralidade como base para a
transmissao de seus saberes e praticas. Tal continuidade oral ndo apenas garante a vivéncia dos
ensinamentos, mas também reafirma a conexdo com a ancestralidade africana, funcionando
como um elo entre o presente e o legado cultural dos antepassados. Assim, valorizar a oralidade
¢ reconhecer a resisténcia e a riqueza das culturas afro-diasporicas.

Retomando a figura 31, mesmo com tragos rudimentares, o estudante evidencia um
entendimento intuitivo de que o tambor ndo ¢ apenas um instrumento musical, mas um elo entre
corpo, espiritualidade e tradicdo. Considerando isso, o desenho também pode ser interpretado
como uma expressao da aprendizagem em constru¢do: embora ainda ndo domine plenamente
os significados historicos e simbdlicos mais profundos, o estudante demonstra, através da
imagem, uma aproximacdo com o conteido trabalhado, ativando memorias visuais e
representacdes que envolvem musicalidade, coletividade e expressdo cultural. Em nossa
interpretagdo, a escolha desse elemento pode ser compreendida, sob a perspectiva das
representacdes, como um indicio de reconhecimento, ainda que parcial ou atravessado por
estereotipos, de uma pratica cultural central nas religides de matriz africana.

Ao destacar a musicalidade, a coletividade e o carater ritualistico, a imagem sugere que
o tambor ¢ percebido como um simbolo marcante dessas tradigdes, reafirmando o papel da
expressdo sonora como uma via sensivel de transmissdo e preservagdo cultural. Na mesma
dire¢do, a figura 32 reforga essa percepc¢do ao trazer novamente a presenca de dois tambores e

a figura de uma pessoa como elementos centrais na construgdo da representacao, observemos.
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Figura 32 — Desenho de um(a) estudante A26T01 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A26T01 na aula-oficina (2024).

Na figura 32, assim como nas anteriores, o estudante do 9° ano compartilha tracos
comuns que podem ser interpretados como tentativas simbdlicas de representar elementos
culturais associados as religides de matriz africana, ainda que de forma ambigua, fragmentada
e, por vezes, distorcida.

A presenca recorrente de figuras humanas préximas aos tambores parece evocar
imagens ritualisticas ligadas a praticas do Candomblé ou da Umbanda, nas quais o tambor,
enquanto instrumento sagrado, atua como veiculo de comunicagdo entre o mundo material e o
espiritual.

Do ponto de vista tedrico, Hall (2016), nos lembra que as imagens operam como campos
de disputa simbolica, nos quais os significados ndo sdo fixos, mas negociados e contestados.
Nesse sentido, os desenhos expressam nao apenas percepgdes dos estudantes, mas também
refletem as tensdes e contradi¢des que atravessam a producdo de sentidos no espaco escolar.
Ao trazer a tona elementos culturais muitas vezes marginalizados, essas representacdes visuais
se tornam lugares de interrogagdo e de possiveis reconfiguragdes.

Nessa conjuntura, tais expressdes podem ser compreendidas como formas de resisténcia
que, mesmo em ambientes de silenciamento, sinalizam o desejo de preservar e afirmar
identidades historicamente marginalizadas. Como enfatiza Sueli Carneiro (2023, p. 81),

[...] ha também outra dimensdo da resisténcia, que luta pela vida e ndo se contenta em
adentrar a sociedade como ela esta, pois acena para a necessidade da sua

transformag@o efetiva desarmando os gatilhos do biopoder e os assujeitamentos
impostos pelo dispositivo de racialidade.

A autora nos instiga a refletir e a compreender que a resisténcia negra ndo se limita a
sobrevivéncia fisica, mas se amplia como for¢a transformadora frente aos mecanismos de

controle que regulam corpos e subjetividades racializadas. Desse modo, os desenhos analisados
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podem vir a evocar memorias € praticas ancestrais, a0 mesmo tempo em que sugerem indicios
de um possivel enfrentamento simboélico aos dispositivos de poder que, historicamente,
negaram a legitimidade das formas de conhecimento oriundas das tradi¢des africanas e
afrodescendentes. A pesquisa, assim, busca compreender se essas representagdes visuais
apontam para a emergéncia de novas possibilidades de existéncia e de praticas educativas
comprometidas com uma perspectiva justa, plural e descolonizadora. Segundo Nunes et al.
(2024, p. 7),

O racismo provoca dificuldades no processo de se reconhecer como parte desse legado

e na afirmacdo das nossas identidades, por isso a relagdo com a histéria, cultura, a

oralidade e com os saberes das mais velhas e dos mais velhos nos ajudam a reafirmar
esse pertencimento.

A citag@o de Nunes et al. (2024), nos mostra que o racismo dificulta o reconhecimento
das raizes negras e enfraquece a identidade. Por isso, precisamos recuperar a historia, a
oralidade e os saberes ancestrais, pois ¢ um ato de resisténcia que fortalece o pertencimento e
valoriza a identidade negra.

Nesse sentido, € pertinente trazer a reflexdo de Sueli Carneiro (2023, p. 13), que afirmar
“através do epistemicidio, que € uma forma de sequestro, rebaixamento ou assassinato da razao,
as pessoas negras sdao anuladas enquanto sujeitos do conhecimento e inferiorizadas
intelectualmente.”. A autora explicita que a exclusdo dos saberes produzidos por populagdes
negras ndo ¢ apenas uma omissdo, mas um projeto politico que desqualifica suas
epistemologias, negando-lhes o estatuto de produgdo legitima de conhecimento. Ao
incorporarem, mesmo que parcialmente, referéncias as culturas de matriz africana, os
estudantes rompem com a logica do epistemicidio, reinscrevendo no espago escolar
experiéncias e memdorias que desafiam a hegemonia do pensamento monocultural; mesmo que
esse rompimento se dé de forma incipiente, ainda assim, ¢ um rompimento.

Pensando nisso, quando os estudantes desenham tambores, dangas ou rituais, remetem
ndo apenas a imagens de um sagrado afro-brasileiro, mas também a experiéncias de
pertencimento, reconhecimento e, em alguns casos, reproducdo de esteredtipos. Cabe a escola,
nesse sentido, problematizar e questionar essas representagdes, ampliando os sentidos e as
compreensdes sobre a pluralidade das espiritualidades negras, reconhecendo-as como parte
constitutiva da histéria e da identidade brasileira.

Quando discutimos a negag¢ado historica das matrizes africanas no Brasil, ¢ importante
retomar os conceitos de “preconceito de marca e preconceito de origem”, cunhados por Oracy

Nogueira. Nogueira (2007, p. 292) discorre sobre os dois termos:
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Quando o preconceito de raga se exerce em relag@o a aparéncia, isto ¢, quando toma
por pretexto para as suas manifestagoes os tragos fisicos do individuo, a fisionomia,
os gestos, o sotaque, diz-se que ¢ de marca; quando basta a suposi¢do de que o
individuo descende de certo grupo étnico para que sofra as consequéncias do
preconceito, diz-se que € de origem.

No caso brasileiro, essa logica operou por meio da constru¢do de um imaginario social,
que desvalorizou, invisibilizou e marginalizou os conhecimentos e praticas religiosas de matriz
africana, atribuindo-lhes um lugar de subalternidade. Nesse processo, o preconceito incide tanto
sobre os tragos fisicos, quanto sobre a ascendéncia cultural atribuida aos sujeitos.

A luz dessa perspectiva, compreendemos que as formas pelas quais os estudantes
representam estas praticas religiosas podem refletir ndo apenas os resquicios de uma longa
histéria de negacdo, com o apagamento de determinados elementos simbodlicos ou o
confinamento da figura humana, mas também indicios de um esfor¢o, ainda que timido e
impreciso, de reinscri¢cao desses saberes no campo do visivel. Tais representagdes sinalizam, a
coexisténcia de permanéncias estigmatizantes e tentativas de afirmag¢ao cultural em um espago
de disputa por sentido.

Dessa maneira, os desenhos apontam um conflito entre o reconhecimento e a
incompreensdo, entre a permanéncia do estigma e a presenca de memorias ancestrais. Eles nos
desafiam a pensar como a escola, apesar das diretrizes da Lei n.° 10.639/03, ainda oferece
poucos espacos efetivos para a valorizacdo plena das culturas africanas e afro-brasileiras. Ainda
assim, mesmo no siléncio ou na representacdo fragmentada, os estudantes demonstram formas
discretas de protagonismo, capazes de inscrever saberes e memorias nos intersticios do

curriculo escolar, como ilustra a figura 33:

Figura 33 — Desenho de um(a) estudante A27T01 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

1Vock WA SABE 0 QUE
foDE FA2ER 0 NEGROXQ®

TROCAR pS mADs PRLOS PES,
W 05 PES peras mies! ™

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A27TO01 na aula-oficina (2024).

A figura acima apresenta uma resposta simbdlica bastante significativa, embora indireta,
a pergunta sobre o que o estudante entende por religides de matriz africana. Ao representar um

radio emitindo a frase: “Vocé ndo sabe o que pode fazer o negro, trocar as maos pelos pés, os
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pés pelas mdos”, o estudante parece associar essas religides a musicalidade e, mais
especificamente, ao poder transformador da musica na experiéncia do sujeito negro. Ao
investigarmos a referéncia, identificamos que se trata de uma cantiga de roda de capoeira
intitulada “Vieram Trés Pra Bater no Negro”, de Tonho Matéria, o que reforca a conexao entre
a producdo do estudante e o universo da capoeira como expressao cultural afro-brasileira. Tal
leitura dialoga com o entendimento de que a musica ndo apenas compde o cotidiano das
comunidades afrodescendentes, mas constitui um recurso fundamental de afirmag¢ao existencial
e cultural. Como afirma a coletanea Afro-Latino-América em entrevista com o Grupo Vissungo
(2014, p. 55), “[...] a musica tende a satisfazer as necessidades de se afirmar como humano”, “a

99 ¢

musica faz parte de sua esséncia de vida”, “o aspecto musica e cancao esta na esséncia do negro”
[...]

Ainda que o estudante ndo represente elementos religiosos de forma explicita, como
simbolos, vestimentas ou rituais tipicos do Candomblé ou da Umbanda, ele ativa uma memoria
cultural vinculada a forca ancestral do ritmo e do som, que sdo componentes centrais nas
praticas de matriz africana. O radio, nesse caso, pode ser interpretado como uma metéafora da
oralidade, da transmissdo de saberes e da ressonancia das experiéncias negras na cultura
popular.

Vale ressaltar o valor simbolico que as expressoes artisticas assumem na vivéncia dos
afrodescendentes, englobando o canto, a danga e as narrativas orais, elementos que sinalizam o
papel central da arte na constru¢cdo e afirmacdo da identidade negra. Vejamos que o Grupo
Evolugao, de 1971 ressalta:

Para o negro, o teatro, a musica, a arte tem um significado diferente do que para o
branco. A palavra para o negro tem o mesmo significado que um livro para a cultura

ocidental, como meio de manter a tradi¢@o, de contar a luta de seu povo (Afro-Latino-
América, Segdo 1%, 2014 p. 13).

A citacdo destaca a importancia da oralidade e da arte como formas de resisténcia e
preservacao dos saberes afrodescendentes. Em contraste com a cultura ocidental, as culturas
negras atribuem a palavra falada, aos cantos e as expressdes corporais, 0 movimento de
transmissdo de memdrias, identidades e lutas; assim, a arte se configura como meio politico e
pedagbdgico de afirmacdo da existéncia negra. Diante disso, o estudante, ao recorrer a
musicalidade para expressar o que compreende sobre as religides de matriz africana, revela uma
percepcao sensivel de que a arte, em especial a musica, opera como linguagem de preservacao

historica e espiritual.
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A auséncia de signos religiosos tradicionais nao enfraquece a poténcia da representacao;
ao contrario, reforca a ideia de que, muitas vezes, o saber ¢ veiculado de forma indireta, nas
frestas do cotidiano, por meio da cultura popular. Assim, o desenho reafirma que, mesmo em
meio a silenciamentos e lacunas no ensino formal, as herangas africanas persistem, ressoando
através do som, da palavra cantada e da performance, através de elementos que sustentam e
alimentam as raizes da identidade negra. Na figura, a seguir, essa presenca simbolica torna-se
ainda mais evidente, indicando novas camadas de sentido vinculadas aos rituais e as

cosmologias das religides de matriz africana. Vejamos:

Figura 34 — Desenho de um(a) estudante A28T02 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

i

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A28T02 na aula-oficina (2024).

No desenho apresentado, o estudante parece buscar representar elementos simbolicos
tradicionalmente associados as religides de matriz africana. A presenga dos instrumentos de
percussao, por exemplo, remete & musicalidade representada pelos tambores e a centralidade
do som e do ritmo na comunica¢do com as divindades; a arvore, por sua vez, pode simbolizar
o sagrado, como o iroko ou gameleira, que sao considerados moradas de orixds e antepassados.
A presenca da galinha preta também carrega um valor simbolico, pois esta presente em diversas
oferendas e rituais.

Ainda que de forma ndo verbal, a escolha desses elementos comunica uma compreensao
simbolica que vai além da mera aparéncia: o estudante aciona um repertério visual que remete
a praticas ancestrais, a musicalidade, ao ritual e a relagdo com a natureza, dimensdes centrais
nos cultos afro-brasileiros. Em vista disso, mesmo sem explicitacdo textual, o desenho traduz

uma tentativa de reconstru¢do cultural e de reconhecimento de uma heranca afrodescendente
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que resiste ao apagamento no ambiente escolar. Sob a perspectiva de Gloria Moura (2005) livro

organizado por Munanga “Superando o Racismo na Escola”, a autora ressalta que
O que se propde, em contrapartida, € o respeito as matrizes culturais a partir das quais
se constroi a identidade dos alunos, com, aten¢do voltada para tudo aquilo que va
resgatar suas origens e sua historia (o que também significa respeitar os direitos
humanos!), como condi¢do de afirmagdo de sua dignidade enquanto pessoa, ¢ da
especificidade da heranca cultural que ele carrega, como parte da infinita diversidade
que constitui a riqueza do ser humano. Este ¢ um valor que se revela essencial numa

sociedade marcada simultaneamente por uma formagdo pluriétnica e pelo peso da
heranga escravocrata. (Moura, 2005, p. 76).

De acordo com Gléria Moura (2005), a escola deve valorizar as matrizes culturais dos
estudantes como forma de afirmar sua dignidade e identidade. Para ela, resgatar as origens
historicas e culturais ¢ um direito humano e uma necessidade basica em uma sociedade marcada
pela diversidade étnica e pelas consequéncias da escravidao. Dessa forma, acreditamos que a
educacdo deve impulsionar o respeito a diferenga como caminho para a superagao do racismo.

A seguir, vamos analisar figura 35:

Figura 35 — Desenho de um(a) estudante A29T02 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A29T02 na aula-oficina (2024).

A figura 35, ainda que composta por tragos esquematicos, pode ser interpretada como
uma tentativa simbolica de representar elementos dessas tradigdes religiosas, a partir do
repertdrio cultural e imaginativo proprio do estudante. Podemos observar a presenca de uma
forma cilindrica vertical, com elementos lineares que podem ser associados a bragos e pernas,
além de detalhes no topo da figura que remetem a antenas ou baquetas. A forma humanizada
do instrumento pode ainda apontar para a personificacdo dos objetos sagrados ou para a
presencga de entidades espirituais, como os proprios orixas, caboclos ou exus. As antenas ou
hastes superiores sugerem, de maneira metaforica, uma conexdo com planos invisiveis, ideia
frequentemente presente na cosmologia das religides afro-brasileiras, nas quais se reconhece a
existéncia de multiplas dimensdes e formas de comunicagdo entre elas. A expressao ambigua

da figura, sem fei¢des humanas nitidas, também pode indicar a dificuldade do estudante em
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representar com precisdo aquilo que conhece apenas de forma fragmentada ou estigmatizada,
muitas vezes sem aprofundamento escolar ou vivéncia direta.

Como destaca Weingartner Neto (2016, p. 280), “Ainda que ambigua, toda essa rica
experiéncia religiosa padece de relativa invisibilidade, a0 menos sob certos pardmetros: tanto
em numeros, quanto na relevancia na 6tica de obras panoramicas sobre religido produzidas em
ambiente eurocéntrico”. O desenho do estudante, portanto, evidencia ndo apenas a presenca de
um imaginario simbdlico influenciado por elementos das religides de matriz africana, mas
também as limitagdes, auséncias e lacunas que persistem no processo educativo, quando o
reconhecimento dessas praticas e saberes ndo ¢ efetivamente valorizado. A seguir,
apresentamos as figuras, que trazem os instrumentos musicais como forma de representagao,

analisemos:

Figura 36 — Desenho de um(a) estudante A30T02 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A30T02 na aula-oficina (2024).

Na Figura 36, sdo desenhados um tambor, um violdo, um pandeiro e uma fogueira. A
fogueira pode ser interpretada como simbolo ritualistico de purificacdo ou de celebragao
coletiva, sugerindo a ideia de cerimonia. O tambor, por sua vez, remete diretamente a
musicalidade presente nos terreiros e rituais afro-brasileiros, sendo instrumento de conexao
espiritual com os orixas. Ja o violdo, embora ndo seja caracteristico dos rituais das religides de
matriz africana, pode indicar uma sobreposi¢ao de referéncias culturais. O pandeiro, por sua
vez, ¢ um instrumento presente em algumas expressoes religiosas afro-brasileiras, como na
Umbanda e em praticas de matriz popular. A presenca desses elementos aponta para um
processo de sincretismo e ressignificacdo, refletindo tanto a diversidade das manifestagdes
culturais quanto as possiveis lacunas no ensino formal sobre as especificidades das religides
afro-brasileiras. Conforme aponta Fonseca (2012), a partir do momento em que o sincretismo

afro-brasileiro ganha maior visibilidade, especialmente neste ultimo século, ele passa a ser



91

interpretado por meio de uma Otica marcada por julgamentos hierarquicos, valorativos e
carregados de engajamento ideoldgico. Nessa perspectiva, quanto mais o praticante se afasta
das raizes e ensinamentos originais africanos, mais as representagdes dos orixds sao

desconsideradas ou descaracterizadas. Em consonéncia, analisaremos a figura 37:

Figura 37 — Desenho de um(a) estudante A31T02 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A31T02 na aula-oficina (2024).

Na Figura 37, observam-se dois instrumentos musicais desenhados pelo estudante: a
esquerda, um instrumento que se assemelha a um violdo; a direita, um objeto cilindrico com
espiral no topo, identificado com a palavra “macumba”. A legenda “Instrumentos musicais”,
acompanha a imagem indicando a inten¢do de associar os elementos representados a praticas
sonoras ligadas a tradi¢des religiosas. E relevante destacar que o termo “macumba”, embora
muitas vezes usado de forma genérica ou pejorativa no senso comum para se referir as religides
de matriz africana, designa originalmente um instrumento de percussao de origem africana, do
quimbundo ma'koba, semelhante ao reco-reco. Assim, a presenca desse termo na produgdo do
estudante pode refletir tanto o resquicio de significados culturalmente distorcidos quanto uma
memoria ancestral vinculada a musicalidade africana. Ainda que o instrumento representado
ndo corresponda exatamente ao reco-reco, a sua forma espiralada e a nomeacdo atribuida
sugerem um esforco simbolico de conexao com o universo religioso afro-diaspérico, no qual o
som e o ritmo ocupam um lugar central. Ulrich et al. (2022, p. 107) conceituam esse processo
diaspoérico no contexto brasileiro:

A diaspora africana, forgada pela escravizagdo, denuncia o aprisionamento dos
corpos, o dominio sobre a identidade, cultura, religido dos/as outros/as, gerando a
invisibilidade historica e o apagamento da presenca dos/as negro/as na consolida¢do
e construgdo da sociedade brasileira. Esta negagdo continuou pds-aboli¢ao. Buscou-

se o branqueamento da populacdo brasileira fomentando o processo imigratorio
europeu no inicio do século XIX.
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Para Ulrich et al. (2022), ¢ imprescindivel reconhecer que a didspora forgada e o sistema
escravista ndo se consolidaram sem oposi¢do. Eles foram atravessados por distintas formas de
resisténcia, nas quais a ancestralidade se destacou como um elemento estruturante da identidade
e da cultura negra no Brasil e em diversos territorios do mundo. Tal proposta nos faz refletir
sobre as marcas deixadas pelo sofrimento da didspora africana, a centralidade da ancestralidade
e o papel do Candomblé na constitui¢do de praticas religiosas que se afirmam como formas de
resisténcia frente as violéncias da escravizacdo dos corpos negros. Entendemos, portanto, que
as representagdes construidas pelos estudantes tendem a reforcar um imaginario distorcido e
estigmatizante em relacdo as tradig¢des religiosas de matriz africana, perpetuando esteredtipos
historicos e culturais que ainda atravessam o espago escolar.

Além disso, a presenca do violdo, também representado na Figura 37 por outro
estudante, chama aten¢do, uma vez que o instrumento que nao ¢ tradicionalmente utilizado nos
rituais afro-brasileiros, mas pode simbolizar um repertério cultural hibrido. Conforme aponta
Silva (2011, p. 11), a fusdo entre valores sociais africanos e europeus, assim como a mescla de
elementos religiosos nas tradigdes afro-brasileiras e o surgimento de formas hibridas de
espiritualidade, representou caminhos pelos quais as herangas culturais africanas conseguiram
se preservar e resistir ao apagamento. Tais manifestacdes religiosas se configuraram como
formas de expressdao que romperam com os modelos culturais dominantes, muitas vezes
baseados em visdes excludentes e deslegitimantes. Desse modo, acreditamos que as
representacdes elaboradas pelos estudantes acerca da religiosidade articulam elementos do
ambito secular e do sagrado, compondo um universo expressivo proprio a cada individuo; no
entanto, muitas vezes essas construgdes ocorrem sem que os alunos tenham plena consciéncia
da complexidade e da profundidade desse tema na realidade social brasileira. Passamos, assim,

para a analise da figura 38:

Figura 38 — Desenho de um(a) estudante A32T02 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A32T02 na aula-oficina (2024).
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A figura 38, por sua vez, exibe simbolos que evocam diretamente aspectos das
cosmologias africanas e afro-brasileiras, tais como um escudo, uma langa, um tambor e o que
parece ser uma foice. Elas podem sugerir referéncias ao universo guerreiro de divindades como
Ogum, frequentemente representado com armas e for¢a; além disso, destaca-se o tambor como
elemento integrador do rito.

Brito e Alves (2022) argumentam que ¢ inadmissivel que educadores e comunicadores
da ciéncia, atuando em diferentes niveis de ensino e contextos sociais no Brasil, continuem
tratando como natural a exclusdo das cosmologias e tradigdes orais africanas e afro-brasileiras.
Para os autores, as matrizes culturais sdo fundamentais na constru¢do da identidade civilizatoria
brasileira, especialmente a partir do traumatico processo da didspora, e seguem sendo
silenciadas e marginalizadas na formacgdo de criangas e adolescentes em todo o pais. Dessa
forma, essa exclusdo ¢ ainda mais evidente nas regides conhecidas como “Brasil profundo”, nas
quais os saberes, praticas e valores oriundos das culturas africanas e afro-brasileiras,
preservados pelas comunidades locais, sdo desconsiderados e desconectados dos contetidos
escolares. Portanto, consideramos que h4, por parte dos estudantes, um esfor¢o de composi¢ao
mais simbdlica, que denota um certo conhecimento, ainda que fragmentado, sobre a dimensao
espiritual e visual dessas tradigdes.

Observamos, nas trés imagens, a presenga marcante de instrumentos musicais e
simbolos ritualisticos, o que indica a centralidade da musica e da corporeidade no imaginario
dos estudantes quando se trata de tradigdes religiosas, ou seja, os estudantes associam essas
religides a praticas sensoriais, sonoras € corporais, revelando uma compreensdo em que a
expressao espiritual estd profundamente conectada ao corpo e ao ritmo, aspectos que sdo, de
fato, fundamentais nas religides afro-brasileiras.

A seguir, temos a figura 39, que introduz um novo elemento a analise: um trocadilho

visual e semantico com a palavra “Jesus”, vejamos:
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Figura 39 — Desenho de um(a) estudante A33T02 sobre Ritos, ritmos ¢ resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A33T02 na aula-oficina (2024).

A figura acima oferece uma representacdo carregada de simbolos que demandam uma
leitura critica e contextualizada das percepgdes dos estudantes sobre as religides de matriz
africana. Ao ser indagado sobre o que sabe ou entende dessas tradi¢des, o estudante apresenta
trés elementos: o nome “Jesus” riscado em vermelho, um tambor (instrumento de percussao
recorrente nos rituais afro-brasileiros) e uma fogueira, acompanhados da legenda “ritos”.

A grafia do nome “Jesus” riscada, e escrita de modo que visualmente se aproxima da
palavra “Exu”, parece indicar uma tentativa, consciente ou ndo, de criar um jogo de palavras
entre o simbolo maior do cristianismo e a figura de Exu (em ioruba: Esti), uma das entidades
mais mal interpretadas das religides afro-brasileiras. E comum, no imaginario social brasileiro,
a associacdo indevida e preconceituosa de Exu com o “diabo” cristao, fruto de um processo
historico de demonizacao das religides de matriz africana, promovido por setores hegemonicos
e eurocentrados da sociedade.

Como observa Reginaldo Prandi (1996), Exu foi sistematicamente associado ao mal nas
narrativas cristds dominantes. No entanto, no contexto do Candomblé e da Umbanda, ¢ uma
divindade que representa a comunicagdo, 0 movimento € a ambivaléncia das forcas da vida.
Essa oposicdo imposta culturalmente, e absorvida por muitos estudantes, ¢ reflexo da
marginalizagdo religiosa construida historicamente, ndo apenas por institui¢des religiosas, mas
também pelos sistemas educacionais que ignoraram (ou distorceram) os saberes de matriz

africana.
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A presenga do tambor e da fogueira, ligados pela legenda “ritos”, indica um
reconhecimento, ainda que genérico, da importancia do corpo, da musica e dos elementos
naturais dessas praticas religiosas. O tambor, enquanto instrumento central nas celebragdes
religiosas de matriz africana, ndo ¢ apenas um objeto musical: ele representa a conexdo com 0s
ancestrais, a comunicagdo espiritual, a marcacdo do ritmo da vida coletiva e com os saberes
transmitidos oralmente de geracdo em geracdo. Ao representar esses elementos, o estudante
indica ndo s6 tracos de conhecimento sobre as religides afro-brasileiras, mas também um gesto
de escuta e valorizagdo de aspectos que comumente sdo invisibilizados no espago escolar. Nesse
sentido, a imagem pode ser interpretada como um sinal de deslocamento frente a narrativa
dominante, uma vez que reconhece e legitima formas de espiritualidade historicamente
marginalizadas.

Como afirma Catherine Walsh (2009), a tarefa decolonial implica romper com as
correntes que ainda aprisionam as mentes, um processo que exige desaprender o aprendido e
desafiar as estruturas que mantém padrdes de poder baseados na racializagdo, na inferioriza¢ao
e no conhecimento eurocentrado. Assim, ao representar os ritos afro-brasileiros por meio do
tambor e da fogueira, o estudante, mesmo que de modo inicial, participa de um movimento
simbdlico de desescravizacdo do pensamento, abrindo espaco para outras formas de saber, de
ser e de viver a espiritualidade no mundo. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que o desenho
evidencia equivocos e estigmas, ele também traz elementos importantes que podem ser ponto
de partida para praticas pedagogicas comprometidas, reconhecendo que todas as culturas tém
sistemas validos de pensamento, espiritualidade e experiéncia, e que esses conhecimentos
merecem ser ensinados, respeitados e debatidos em pé de igualdade, principalmente na escola.

Dando prosseguimento a andlise das representagdes, apresentamos as figuras abaixo que
evidenciam elementos simbdlicos associados as religides de matriz africana, tais como o0s
colares ritualisticos, os tambores e as expressdes corporais ligadas a musicalidade e a

ritualizagdo. Vejamos primeiro a figura 40:
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Figura 40 — Desenho de um(a) estudante A34T03 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A34T03 na aula-oficina (2025).

Na Figura 40, observamos uma personagem feminina de olhos fechados, adornada com
colares vermelhos e pretos, elementos fortemente associados as religides afro-brasileiras, como
o Candomblé e a Umbanda. Ao redor de sua cabeca, ha baldes de pensamento com imagens
como um vaso com folhas (possivelmente representando ervas sagradas), notas musicais € um
tambor, todos simbolos ritualisticos marcantes. Este conjunto de simbolos sugere uma
percepcao que associa essas religides a elementos como espiritualidade, musica, natureza e
ancestralidade. Além disso, a postura serena da personagem desenhada indica respeito e talvez
um reconhecimento da religiosidade como algo que evoca concentragdo, introspec¢ao ou

conexao espiritual. Assim, vamos analisar figura 41:

Figura 41 — Desenho de um(a) estudante A35T03 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

o

)
\ A

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A35T03 na aula-oficina (2025).
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Ja na figura 41, por sua vez, apresenta uma cena noturna em que um homem toca um
tambor e uma mulher negra, trajada com vestimenta tipica de terreiro (como saias rodadas e
ornamentos), compdem um ambiente de celebracdo, musicalidade e expressdo corporal. A
presencga da lua e das notas musicais refor¢a a ideia de rituais noturnos e da importancia da
sonoridade nos cultos afro-brasileiros. Esse desenho parece querer transmitir a vivéncia coletiva
e a dimensao estética das religides afro, nas quais o corpo, o ritmo e a performance tém papel
central.

Ambos os desenhos, expressam a centralidade da musica, da corporeidade e de
elementos simbolicos como tambores, colares e vestimentas ritualisticas, aspectos que, como
aponta Reginaldo Prandi (2005), fazem parte de um sistema religioso complexo, no qual os
sentidos e os rituais sdo fundamentais para a comunicagdo com o sagrado. A presenga desses
elementos nas representacdes demonstra que os estudantes reconhecem, mesmo que de forma
parcial, aspectos culturais relevantes dessas religides.

Contudo, seguindo a reflexdo de Catherine Walsh (2009), ¢ possivel perceber que essas
representacdes também traduzem o modo como o conhecimento sobre essas tradi¢des tem sido
mediado: ainda centrado no exotismo e na imagem do ritual como espetaculo. H4 pouco ou
nenhum indicativo de compreensdo profunda sobre as cosmologias, valores éticos ou da luta
historica dessas religides contra o racismo religioso. Isso aponta para a necessidade de praticas
pedagbgicas engajadas com a perspectiva decolonial, que desafiem os estere6tipos € permitam
aos estudantes acessar uma visdo mais abrangente e critica dessas tradigdes religiosas. Em
suma, os desenhos evidenciam que os estudantes possuem certa familiaridade simbdlica com
as religides de matriz africana, embora essa relagdo ainda se caracterize pela superficialidade e
pela estetizacdo.

A seguir, nas figuras 42 e 43 abaixo observamos novamente a centralidade do tambor

como elemento representativo:
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Figura 42 — Desenho de um(a) estudante A36T03 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A36T03 na aula-oficina (2025).

A recorréncia do tambor como simbolo nas representacdes dos estudantes sobre
religides de matriz africana pode ser compreendida como reflexo tanto da centralidade desse
instrumento nas praticas rituais quanto da maneira pela qual essas tradigdes vém sendo

apresentadas socialmente e escolarmente, conforme observamos na figura 43:

Figura 43 — Desenho de um(a) estudante A37T03 sobre Ritos, ritmos e resisténcias.
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A37T03 na aula-oficina (2025).

Segundo Prandi (2005), nas religides afro-brasileiras o tambor ¢ um mediador espiritual,
uma verdadeira voz ancestral que estabelece pontes entre os mundos visivel e invisivel. Para o
autor, os tambores sdo entendidos como entidades sagradas, cuja percussao conduz o axé e cuja
forca espiritual ¢ reverenciada em rituais, em virtude de sua energia propria e de seu carater
sagrado. Ao representarem esses elementos em seus desenhos, os estudantes, mesmo que de
forma simplificada, expressam uma percepcao sensivel dessa dimensdo espiritual, que resiste

ao apagamento historico e cultural. Catherine Walsh (2009) entende a decolonialidade como



99

um movimento de enfrentamento as bases sociais, politicas e epistémicas da colonialidade, que
historicamente sustentam relacdes de poder, que sdo ancoradas na racializagdo, na supremacia
dos saberes eurocéntricos e na desumaniza¢do de determinados grupos. Aqui, a presenca do
tambor, emerge como um atalho imagético: visualmente marcante, amplamente divulgado pela
midia e por celebragdes culturais, ele ocupa o lugar de um simbolo genérico diante da auséncia
de experiéncias profundas e da pouca abordagem critica no contexto escolar.

Portanto, entende-se que os desenhos dessa subsecdo, ainda que marcados por limites e
siléncios, apontam para um movimento de reconhecimento das religides de matriz africana no
espago escolar. Ao trazerem a tona simbolos e praticas muitas vezes apagadas no curriculo, eles
contribuem para ampliar as formas de ver, sentir e ensinar a cultura afro-brasileira, reafirmando
a importancia de uma educagdo inclusiva e conectada com as ancestralidades. Na sequéncia, a
analise se volta para os simbolos e objetos de fé representados pelos estudantes, investigando
como esses elementos visuais também expressam identidade, pertencimento e resisténcia frente

as narrativas hegemonicas.

4.2 SIMBOLOS E OBJETOS DE FE: IDENTIDADE E RESISTENCIA NAS EXPRESSOES
VISUAIS

Entre as produgdes visuais elaboradas pelos estudantes, expressam-se uma gama
significativa de simbolos e objetos associados as religides de matriz africana. Guias, espelhos,
tridentes, pentagramas, a arvore Iroko, e outros elementos, surgem nao apenas como ilustragdes
decorativas, mas como representagdes carregadas de significados espirituais, historicos e
identitarios.

Ao escolherem esses itens para compor seus desenhos, os estudantes recorrem a
memorias culturais que atravessam o tempo e reafirmam vinculos de religiosidade e de
resisténcia. Mais do que simples registros graficos, as imagens evocam saberes e crengas que
sobreviveram a séculos de estigmatizacdo, revelando, mesmo que de forma parcial ou
sincrética, vinculos afetivos e simbdlicos com uma heranga ancestral que ¢ frequentemente
vitima de deslegitimacdo no espago escolar. A selegdo desses simbolos, destacam ndo s6 o que
os estudantes conhecem ou imaginam sobre essas tradi¢des religiosas, mas também como essas
expressoes resistem por meio da visualidade, assumindo um papel crucial na construcdo de

sentidos sobre identidade e pertencimento.
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Dos 67 desenhos coletados, 15 trazem referéncias diretas a simbolos e objetos de f€, o
que indica, ainda que de modo fragmentado, um repertdrio imagético ligado ao universo das
religides afro-brasileiras. Tal presenga simbolica evidencia a poténcia da visualidade enquanto
linguagem de afirmacdo e reexisténcia. Imagens, simbolos, cores e formas constituem uma
gramatica sensivel por meio da qual sujeitos historicamente marginalizados, como os
praticantes de religides de matriz africana, inscrevem suas identidades, enfrentam processos de
apagamento e reafirmam sua existéncia no mundo.

De acordo com Stuart Hall (2003), a no¢ao de uma identidade cultural fixa e fiel as
origens constitui um mito poderoso, que influencia profundamente nossa compreensido da
cultura e da histéria. Nos desenhos dos estudantes, os elementos visuais mostram, sobretudo, a
forma como determinadas imagens sdo mobilizadas para representar herancas e memorias
coletivas, ainda que nem sempre consigam traduzir a complexidade das tradi¢des que evocam.

Mesmo assim, conforme observa Munanga (2010), a presenca desses tracos evidencia a
permanéncia de uma memdria cultural que, apesar da negacao social, resiste e se manifesta nos
corpos, gestos e producdes simbolicas. “Uma memoria a ser cultivada e conservada por meio
das memorias familiares e do sistema educacional, pois um povo sem memoria ¢ como um povo
sem histdoria” (Munanga, 2010, p. 50), o que nos leva a compreender esses registros simbdlicos
sob formas de resisténcia frente a um discurso hegemoénico que, historicamente, buscou
suprimir a diversidade étnico-cultural pela ideia de um povo homogéneo e integrado.

Os desenhos analisados nesta subsecdo irdo expressar que, por meio de elementos
visuais, os estudantes articulam sentidos sobre religiosidade, pertencimento e ancestralidade,
ainda que sob o filtro de um imaginério social forjado sob estigmas e silenciamentos. Nos
proximos exemplos, o cerne destacado ¢ a arvore Iroko, simbolo sagrado nas religides de matriz
africana, especialmente no candomblé. “Iroko” ¢ considerado um dos orixds mais antigos

dessas tradigdes religiosas, sendo cultuado no candomblé do Brasil pela nagdo Keru. Vejamos:
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Figura 44 — Desenho de um(a) estudante A38T02 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A38T02 na aula-oficina (2024).

No desenho acima, a palavra "Jesus" aparece riscada com tragos vermelhos e, abaixo,
h4 uma representacdo detalhada da arvore, nomeada como "lroko"”. A imagem parece carregar
uma oposi¢cdo simbolica entre o cristianismo e a tradi¢do afro-brasileira, sugerindo uma
tentativa de afirmacdo do sagrado africano frente a hegemonia religiosa crista historicamente
imposta. Na proxima imagem, figura 45, a arvore aparece como um ente sagrado que “traz de
volta a satde de uma crianga”, conforme o baldo de fala de um dos personagens. Ao lado, outro
personagem responde com a frase: “so existe um Deus!!”, reiterando o embate discursivo entre

cosmovisdes. Vejamos:

Figura 45 — Desenho de um(a) estudante A39T02 sobre Simbolos e objetos de fé
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A39T02 na aula-oficina (2024).

A arvore "[roko" é um orixa venerado no Candomblé e na Umbanda, ele esta associado
a ancestralidade, a natureza e ao tempo. Segundo Santos (2001), o /roko ¢ uma arvore majestosa
na cosmologia lorubd, cercada por mitos que a vinculam ao sagrado; no entanto, ndo € a arvore
em si que detém poder divino, mas o processo ritualistico que a consagra como morada do

orixa. Ap6s os devidos ritos, como oferendas e sacrificios, ela se transforma em um espago
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sagrado, sendo adornada com panos brancos e se tornando um ponto de culto e reveréncia.
Assim, ao representar o [roko, os estudantes reinscrevem na imagem uma cosmovisao na qual
a natureza, especialmente as arvores, desempenha uma fungao essencial na mediagdo entre o
mundo humano e o divino.

Diante disso, as produgdes visuais sugerem que alguns dos estudantes, ainda que com
compreensoes limitadas, reconhecem a importancia simbolica do /roko como elo entre o mundo
material e espiritual, bem como sua centralidade nos rituais do Candomblé. Contudo, os
desenhos também demonstram tensdes: a coexisténcia de expressdes de valorizagdo dos
simbolos africanos com rejeigdes ou negagdes baseadas em valores cristdos. Isso reflete o
conflito epistemologico e religioso presente na sociedade brasileira, em que a heranga de matriz
africana ainda ¢ frequentemente estigmatizada.

A presenga do [roko pode ser entendida, conforme Reginaldo Prandi (2005), enquanto
forma de expressdo de uma cosmologia na qual os elementos da natureza sdo divinizados e
conectam os individuos a ancestralidade. Ao mesmo tempo, os tragos de resisténcia e disputa
simbdlica nas imagens evidenciam o modo pelo qual os estudantes lidam com influéncias
contraditdrias e, por vezes, reproduzem estigmas em suas tentativas de representar o que sabem
sobre religides afro-brasileiras. Nos desenhos seguintes, o espelho surge na condi¢do de

elemento central, remetendo a simbologia de Oxum, vejamos:

Figura 46 — Desenho de um(a) estudante A40T02 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: Desenho elaborado pelo(a) estudante A40T02 na aula-oficina (2024).

Na figura acima, o desenho apresentado traz trés elementos principais: uma grande
forma circular, composta por sobreposi¢des de linhas curvas, que remete a uma flor aberta. A

presenca da flor pode ser interpretada como simbolo de beleza, fertilidade e vitalidade, atributos



103

muitas vezes associados ao sagrado feminino nas religides de matriz africana, especialmente as
divindades relacionadas as dguas e a natureza, como Oxum e Iemanja. Em seguida, hd um
objeto que se assemelha a um espelho ritual (abebé), tradicionalmente ligado as divindades
femininas do Candomblé, em especial Oxum, reafirmando essa conexdo simbdlica com a
feminilidade, a vaidade e o poder do reflexo. Por fim, um colar de contas (fio de contas ou
guia), elemento marcante da indumentaria e da protecdo espiritual nas religides de matriz
africana, que também atua como marcador identitario e de pertencimento religioso.

Quando questionado sobre o que entende a respeito das religides de matriz africana, o
estudante optou por representar simbolos diretamente ligados ao universo do Candomblé e da
Umbanda. Sua escolha ndo recaiu sobre figuras humanas, entidades ou cenas de terreiro, mas
sobre objetos rituais, evidenciando uma compreensao da religiosidade afro-brasileira a partir da
materialidade simbdlica. O abebé, a guia e a flor traduzem, nesse contexto, uma forma de
reconhecimento da importancia dos elementos materiais como mediadores entre o mundo
humano e o divino.

Essa representacdo sugere que o estudante associa essas religides a seus simbolos mais
visiveis, revelando um contato inicial ou indireto com tais tradi¢des. H4, uma énfase nos signos
materiais, aquilo que pode ser visto, tocado e identificado socialmente, em detrimento de
aspectos imateriais, como as narrativas miticas, as praticas coletivas ou as experiéncias
litrgicas. Ao mesmo tempo, a auséncia de figuras humanas ou de orixas pode indicar um
cuidado em nao representar diretamente o sagrado, revelando respeito diante da complexidade
dessas tradigdes, ou ainda a limitagdo do repertorio imagético que o estudante possui.

J& na figura 47, o desenho apresenta um espelho, identificado pelo estudante como
elemento representativo das religides de matriz africana. Esse elemento tem forte carga
simbolica tradi¢des religiosas, sendo um dos principais atributos de Oxum, orixa associada a

feminilidade, a beleza e as dguas doces; vejamos:



104

Figura 47 — Desenho de um(a) estudante A41T02 sobre Simbolos e objetos de fé

/ eppvelho

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A41T02 na aula-oficina (2024).

Aqui, o fato do estudante desenhar apenas o espelho, sem acrescentar outros elementos,
pode indicar tanto a percep¢ao de que os objetos rituais possuem valor espiritual e identitario
quanto uma compreensdo restrita, limitada ao reconhecimento isolado de um simbolo, sem
considerar narrativas, praticas coletivas ou a diversidade de orixas e rituais.

Assim, esse desenho pode ser interpretado como uma sintese do conhecimento que o
estudante detém: ele reconhece a existéncia de simbolos sagrados e sabe associd-los a
religiosidade afro-brasileira, mas ainda o faz de forma fragmentada e simplificada. Mesmo
assim, ao escolher o espelho, evidencia sensibilidade para perceber a forca simbolica de um
objeto que conecta 0 humano ao divino e que, no contexto das religides de matriz africana,
representa também identidade, beleza e espiritualidade.

Diante disso, vamos analisar a proxima figura:
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Figura 48 — Desenho de um(a) estudante A42T02 sobre Simbolos e objetos de fé
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A42T02 na aula-oficina (2024).
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Do mesmo modo, na figura acima, a presenca do espelho pode sinalizar uma tentativa
de estabelecer conexdes entre o imaginario das religides afro-brasileiras e o repertorio visual
ao qual os estudantes tém acesso. Simultaneamente, sua repeticao, seja de forma isolada ou
acompanhada de elementos, a exemplo de flores e guias, manifesta de que maneira certos signos
visuais sdo socialmente cristalizados como representagdes legitimas dessas tradi¢des, enquanto
outros permanecem marginalizados ou invisibilizados. Em razio disso, os desenhos nao apenas
expressam um conhecimento visual parcial, mas também apontam para disputas de significado
e reconhecimento que envolvem essas religides no espaco escolar.

A seguir, apresentamos a figura 49, na qual aparece a imagem de uma mulher adornada
com acessorios ritualisticos religiosos. A primeira vista, trata-se possivelmente da

representacdo de uma entidade vinculada as religides de matriz africana.

Figura 49 — Desenho de um(a) estudante A43T02 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A43T02 na aula-oficina (2024).

A figura acima apresenta uma mulher em postura de recolhimento ou orag¢do, com as
maos unidas, olhos cobertos por véu, colares de contas (guias) no pescogo € um vestido longo
e volumoso. Nas maos, parece segurar um objeto ritualistico, enquanto as linhas curvas ao
fundo evocam uma atmosfera espiritual e energética. Dessa forma, acreditamos que o desenho
ressalta uma tentativa de respeito e simbolizagdo do sagrado, ainda que atravessada por
referéncias culturais externas.

As guias, elemento ritual consagrado, indicam a conexao com um orix4 e sdo um dos
simbolos mais reconheciveis da religiosidade afro-brasileira. A figura feminina pode
representar uma a6 (filha de santo iniciada), uma iyalorixa ou uma divindade como Iemanja,

Oxum ou Nana, ligadas a feminilidade, ancestralidade e forca espiritual. O véu sobre os olhos
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sugere resguardo ritual e o carater oculto do sagrado, enquanto a indumentaria remete as roupas
utilizadas em ritos publicos (toques), indicando certa familiaridade do estudante com a estética
dessas tradigdes.

Tal como ja indicado anteriormente, os colares, as vestes brancas e o siléncio ritual
constituem elementos recorrentes nos processos inicidticos das religides de matriz africana. Em
linhas gerais, os formatos alocados ao fundo do desenho podem ser interpretados como uma
expressao visual do axé, a energia vital que atravessa os rituais, reforcando a centralidade do
corpo enquanto veiculo de devogdo, memoria e identidade religiosa. Para Moraes (2011, p.
142),

As culturas afro-brasileiras vém o corpo como um reflexo do cosmos. Os simbolos
estdo impressos no corpo e sao resgatados nos ritos: o corpo € o lugar, por exceléncia,

da explicitagdo pessoal e grupal da experiéncia religiosa e ¢ através dele que os
participantes da religido representam a imagem que fazem do universo.

A citagdo de Moraes (2011) destaca a centralidade do corpo nas religides afro-brasileiras
como espaco simbolico e cdsmico no qual se inscrevem e se atualizam os significados
espirituais e culturais da tradicdo. Nessa perspectiva, o corpo ndo ¢ apenas suporte da fé, mas o
territério onde o sagrado se manifesta; essa manifestagdo se dé através de gestos, ritmos,
indumentarias e marcas visiveis e invisiveis que conectam o individuo a coletividade e ao
universo espiritual. No Candomblé, o corpo funciona como mediador do sagrado, no qual as
vestes, os adornos € os movimentos compdem uma linguagem ritual que comunica fé,
pertencimento e ancestralidade. Ao vestir branco, usar guias e realizar gestos codificados, os
fi¢is ndo apenas manifestam sua devocdo, mas também incorporam cosmologias, narrativas
miticas e forcas ancestrais que sustentam a tradi¢do religiosa.

A seguir, a figura 50 introduz uma nova chave simbdlica: o pentagrama, associado, aqui,

a natureza e aos elementos que a compdem: terra, mar, lua e sol. Reparemos:

Figura 50 — Desenho de um(a) estudante A44T02 sobre Simbolos e objetos de fé

A

MR

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A44T02 na aula-oficina (2024).
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A figura 50 mostra uma estrela de cinco pontas (pentagrama) dentro de um circulo,
acompanhada de palavras escritas em torno da figura: “Lua”, “Sol”, “Mar” e “Terra”. O trago
¢ simples e ndo ha presenca de personagens, apenas a énfase no simbolo geométrico e nos
elementos da natureza. A escolha do estudante pode revelar certa confusdo entre elementos
ligados ao esoterismo ocidental e aqueles proprios das tradi¢gdes afro-brasileiras. O circulo com
a estrela, associado a forgas cosmicas, e as palavras que remetem a astros e elementos naturais
(Sol, Lua, Mar, Terra) sugerem que o estudante entende essas religides como espiritualidades
ligadas a natureza e ao universo. Esse desenho expressa, por um lado, a percep¢do de que o
sagrado nas religides de matriz africana se relaciona com os elementos naturais, algo que de
fato ¢ central nessas tradi¢des, ja que os orixas se vinculam a forcas da natureza como rios,
mares, florestas e astros. Por outro lado, o uso do pentagrama indica uma mistura de referéncias
que ndo necessariamente pertencem as cosmologias afro-brasileiras, revelando lacunas no
conhecimento do estudante ou uma visdo marcada por esteredtipos e associagdes generalistas

sobre religiosidade. Examinemos a figura 51:

Figura 51 — Desenho de um(a) estudante A45T02 sobre Simbolos e objetos de fé
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A45T02 na aula-oficina (2024).

Nessa figura, além do desenho trazer uma explicacdo manuscrita afirmando: “Este é um
pentagrama. Ele é usado em religioes com foco na natureza. Cada ponto da estrela representa
um elemento da natureza”. O estudante ainda acrescenta acima que tais elementos “tambem
sdo formas da religido de matriz africana’.

A escolha do pentagrama, embora comumente associado a praticas esotéricas ou a
tradicdes religiosas como a Wicca (religido neopagd centrada na venerag¢do da natureza e na
magia), indica um esfor¢o por parte dos estudantes em relacionar religiosidade afro-brasileira

e natureza, o que demonstra uma aproximacao intuitiva e, a0 mesmo tempo, conceitualmente
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relevante. Mesmo que o simbolo ndo pertenca diretamente a iconografia tradicional do
Candomblé ou da Umbanda, a énfase na ligacdo com os elementos naturais indica uma
compreensdo sensivel de um dos pilares dessas religides: a sacralizagdo das forgas da natureza.

Perine (2017) apud Mallon (2009) ressalta que o pentagrama ¢ um simbolo presente na
Wicca e nas praticas de magia cerimonial, sendo quatro de suas pontas associadas aos elementos
cardeais e sua quinta ponta a dimensdo sagrada do espirito, e ¢ “especialmente usado para
evocar espiritos ou praticar cerimonias magicas” (Perine 2017, p. 33 apud Mallon 2009, p. 178).
Perine (2017) apud Mallon (2009) acrescenta, também, que em determinados rituais satanicos,
essa estrela ¢ empregada de maneira invertida, com o proposito de invocar entidades malignas.

As religides de matriz africana, especialmente o Candomblé, sdo estruturadas por meio
da relacdo com forgas da natureza divinizadas, os orixds. Cada orix4 se associa a um elemento
natural: Iemanja as dguas salgadas, Ox0ssi as matas, Xango aos trovoes e a pedra, lansa aos
ventos e tempestades, e assim por diante. Nesse sentido, a tentativa de representar a cosmovisao
afro-brasileira por meio de um simbolo que distribui os elementos naturais em equilibrio (como
o pentagrama) pode ser vista sob a forma de uma traducao sincrética ou até mesmo uma releitura
pessoal dos estudantes, influenciada por repertorios interculturais.

Ainda que o simbolo do pentagrama ndo pertenga canonicamente a tradigdo dos
terreiros, a representagdo dos quatro (ou cinco) elementos aponta para um entendimento
cosmologico, ainda que genérico, que confere valor espiritual a natureza, o que estd em
consonancia com os principios das religides afro-brasileiras. Diante disso, os desenhos nos
permitem refletir sobre os modos pelos quais os estudantes interpretam e articulam referéncias
diversas para dar sentido aquilo que aprenderam (ou acreditam saber) sobre o sagrado de matriz
africana.

Talvez, essa sobreposi¢ao simbolica reflita, também, uma lacuna no ensino formal, que
nem sempre apresenta as religides afro-brasileiras a partir de seus proprios codigos estéticos e
teoldgicos. Ao mesmo tempo, a combinacdo evidencia a poténcia criativa dos estudantes, que
recorrem a imagens acessiveis, de seu repertdrio simbolico, para expressar valores de conexao
com a terra, com os ciclos da vida e com o respeito a natureza, aspectos que sdo fundamentais
no universo do Candomblé e da Umbanda.

Na figura 52, abaixo, destaca-se também a simbologia do pentagrama. Contudo, agora

surge também uma cruz:
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Figura 52 — Desenho de um(a) estudante A46T02 sobre Simbolos e objetos de fé

v {‘3@

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A46T02 na aula-oficina (2024).

A figura acima mostra uma comparagdo simbolica relevante entre tradigdes religiosas.
Essa comparacdo se d4a por meio da representagdo da cruz, vinculada ao cristianismo, e do
pentagrama, que, nesse caso, surge como um emblema de uma religido de matriz africana. A
opcdo pelo pentagrama, usualmente associado a integracdo dos elementos da natureza (terra,
ar, fogo, agua e espirito), sugere que o estudante percebe nessas religides uma profunda
vinculagdo com o mundo natural, com o universo e com o corpo enquanto canal de manifestacao
do sagrado.

Esse entendimento ganha consisténcia ao ser comparado com os desenhos anteriores,
elaborados por estudantes diferentes (Figuras 50 e 51), nos quais o pentagrama ¢ representado
como um sinal de espiritualidade vinculado a natureza, em que cada extremidade remete a um
elemento primordial. A representacdo do pentagrama, nesse sentido, pode ser interpretada nao
como um equivoco, mas como uma tentativa de valorizagdo da cosmovisdo africana, que
entende que o corpo e o universo estdo em profunda interdependéncia.

Tal perspectiva dialoga com os estudos de Oliveira (2021) sobre a cosmovisao africana
no Brasil, que discute que “o sistema mitico do Candomblé ndo ¢ fragmentario nem excludente;
ao contrario, ele ¢ sist€émico, no sentido de compreender a existéncia como um todo, e
integrativo” (Oliveira, 2021, p. 111). O autor refor¢a a ideia de uma cosmovisdo que integra o
corpo, a natureza e o sagrado; nesse sentido, a utilizagdo desse simbolo, frequentemente
entendida em tradi¢des afro-diaspdricas sincréticas ou em outras espiritualidades, destaca a
nocao de protegdo, equilibrio e energia vital como principios fundamentais.

Os baldes de pensamento também carregam sentidos importantes: um deles estd
direcionado a cruz e expressa “boas palavras”, enquanto o outro, voltado ao pentagrama,
embora apresente palavras menos legiveis, parece estabelecer um contraste que nao
necessariamente precisa ser interpretado como julgamento moral. Pode-se ler, ali, uma tentativa

do estudante de apontar diferengas na forma de expressdo ou de entendimento das tradigoes,
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mais do que uma critica direta. A presenca de mados apontando para cada simbolo sugere,
inclusive, uma postura de observacao, escolha ou reflexao.

Esse desenho nos permite pensar que, apesar da possivel influéncia de estigmas ainda
presentes na sociedade, o estudante tenta construir sentidos proprios sobre as religides afro-
brasileiras, associando-as a elementos simbdlicos que remetem a conexdo com o natural, ao
equilibrio universal e a espiritualidade corporalizada. Nesse processo, a escola deve contribuir
para ampliar e aprimorar essas compreensdes ja existentes, fomentando discussdes sobre o
pluralismo religioso e valorizando o patrimdnio cultural e simbolico das tradigdes de matriz
africana. Dando continuidade a interpretagdo dos desenhos, temos adiante a figura 53, que

apresenta um componente distinto: o tridente.

Figura 53 — Desenho de um(a) estudante A47T02 sobre Simbolos e objetos de fé

il dr LY,

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A47T02 na aula-oficina (2024).

A anélise desse desenho, no qual um estudante representa o “simbolo do Exu” por meio
de um tridente, oferece elementos relevantes, como o reconhecimento de Exu enquanto figura
importante das religides de matriz africana, mas também a ambiguidade entre valorizagdo e
estigma, o que nos permite refletir sobre as formas como essas religides sao compreendidas, ou
mal compreendidas, no imaginario social e escolar. A escolha do tridente como simbolo de Exu
demonstra uma mescla entre elementos da religiosidade afro-brasileira e imagens popularizadas
por influéncias externas. Ainda que simplificada, essa representacdo encontra respaldo em
algumas tradi¢des; por exemplo, para Linhares (2009, p. 2446), “o tridente no Brasil, para as
religides de matriz africana, representa Exu, um orixa de importancia primordial, pois ¢

dinamismo, transformacao e comunicac¢io”.
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A representagdo do tridente no desenho analisado, embora simplificada por ndo trazer
outros elementos que remetam as tradicdes de matriz africana, ndo deve ser desconsiderada,
pois constitui uma expressao legitima de saber. Pelo contrario, ela evidencia os determinados
simbolos e discursos que circulam e sdo apropriados pelos estudantes no espago escolar. O
tridente €, de fato, um simbolo presente em algumas vertentes populares da Umbanda e em
manifestagdes sincréticas, sendo frequentemente associado a Exu. No entanto, sua morfologia,
uma lanca de trés pontas, remonta também a outras tradi¢des simbdlicas. Linhares (2009, p.
2445) destaca que “o tridente, lanca de trés pontas, ¢ das mais antigas armas de pesca. Emblema
de Posidon, deus grego dos oceanos sincretizado pelos romanos com Netuno.” Assim, mesmo
que visualmente semelhantes, os tridentes de Exu, de Netuno e o da figura cristd do diabo
adquirem significados distintos. De acordo com Linhares (2009, p. 2447), “embora os tridentes,
tanto de Exu, quanto de Netuno e do diabo — tenham a mesma morfologia, acabam se
distinguindo semanticamente.” Em vista disso, o tridente de Exu carrega o peso de uma
construcdo social e histdrica que, apesar da invisibilizagdo sistematica das referéncias afro-
brasileiras, persiste como signo de resisténcia e identidade. Nesse contexto, a imagem
desenhada pelo estudante pode ser interpretada através de um reflexo do tensionamento entre
diferentes matrizes culturais e um esfor¢o simbodlico em atribuir sentido ao que se conhece,
ainda que de modo fragmentado, sobre as religides de matriz africana.

Nessa conjuntura, a escolha de Exu como figura central ressalta ndo apenas uma
referéncia recorrente na cultura religiosa afro-brasileira, mas também aponta para a poténcia
conceitual que esse orixa carrega. Segundo Oliveira (2021, p. 21),

Exu dentre todos os orixas do pantedo iorubano que veio para o Brasil, ¢, sem duvida,
o de maior poténcia filosofica, por isso o escolhi como meu principal personagem
conceitual. Exu habita as encruzilhadas. E pai de todos os caminhos. Seu movimento
¢ a ginga. Seu nome ¢ esfera. Sua fungao ¢ a comunicagdo. Seu principio ¢ dindmico.
Ele ¢ o principio individual de tudo o que existe. Assim, ¢ pura imanéncia. Sendo o

principio individual da existéncia ¢ também o principio dindmico de todo o universo
iorubano, uma vez que a soma do todo resulta em Exu.

No entanto, sua representagao simplificada e a auséncia de outros elementos simbdlicos
associados a complexidade de Exu (como o encruzilhamento, o movimento, a oralidade, a
comunicagdo entre mundos) apontam para uma visdo fragmentada e, possivelmente,
estigmatizada dessa entidade, sobretudo no imaginario cristdo e midiatico, que historicamente
associaram Exu a figuras demonizadas. Tal representacdo, marcada por redugdes simbolicas e

interpretagdes estigmatizadas, entra em tensdo com perspectivas que buscam compreender Exu
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a partir de suas dimensdes originarias e complexas, especialmente as de autores comprometidos
com a valorizagao das cosmologias afro-brasileiras.

Segundo Prandi (2001), Exu ndo ¢ o “diabo”. Ele foi historicamente reduzido a essa
condi¢do pela logica cristd colonial, mas ¢, na verdade, uma entidade que representa o
dinamismo, a comunicacdo, a abertura de caminhos e a presenca da ambivaléncia no mundo.
Desse modo, essa perspectiva encontra ressonancia nas reflexdes de Oliveira (2021), que
aprofunda a compreensdo do orixa ao enfatizar sua poténcia ética e sua autonomia no panteao
africano,

E o0 mais auténomo das divindades do pantedio africano. Faz tudo que lhe pedem;
destroi e constréi com a mesma for¢ca ¢ empenho. Todos temem Exu. Exu foi
sincretizado com o diabo, tamanho o temor que inspira. Mas Exu nao tem os atributos
de Lucifer, pois ele ndo estd em oposicdo com Deus. Pelo contrario, é ele quem

mantém viva a chama da ética. Ele rege os principios da harmonia e do bem-estar,
ainda que para manté-los precise destruir e ser enérgico. (Oliveira, 2021, p. 193)

O didlogo entre os autores evidencia a necessidade de romper com interpretagdes
colonizadas que demonizam Exu, a fim de reconhecer sua centralidade simbdlica por meio de
um principio ativo e regulador do cosmos na cosmologia iorubana.

Em seu desenho, o estudante escolhe por representar Exu, ainda que de forma
simplificada; isso pode ser entendido como um gesto de visibilidade: o estudante nomeia uma
entidade da religido afro-brasileira e a representa com propdsito. Assim, abre-se espago para
que a escola fomente um ambiente de reconstrucdo simbolica e de formagao critica, capaz de
desconstruir estigmas e aprofundar o conhecimento dos estudantes sobre a diversidade religiosa
brasileira.

A seguir, analisaremos a figura 54, na qual o desenho compartilha de um mesmo

simbolo da religiosidade afro-brasileira: o Ofa.

Figura 54 — Desenho de um(a) estudante A48T03 sobre Simbolos e objetos de fé
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A48T03 na aula-oficina (2025).
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Na figura acima, o estudante associa a "matriz africana" a elementos como o Taoismo e
a Umbanda, sugerindo uma tentativa de categorizar e conectar simbolicamente diferentes
sistemas religiosos. Contudo, a combinacdo de elementos de tradi¢des distintas, como o
Taoismo, uma filosofia de origem chinesa, ¢ a Umbanda, uma religido afro-brasileira, pode
indicar uma falta de clareza sobre as especificidades de cada uma dessas tradi¢des.

A confusdo do estudante ¢ evidenciada pela figura central de uma mulher vestida de
forma genérica, que parece tentar representar um arquétipo feminino de autoridade religiosa,
possivelmente uma ialorix4. A imagem nao apresenta simbolos ou detalhes caracteristicos que
indiquem, de forma evidente, uma conexdo com as religides de matriz africana. Ao mesmo
tempo, o uso de um simbolismo simplificado pode ser visto como uma tentativa de expressar
os elementos presentes na religiosidade africana, ainda que de maneira imprecisa e superficial.

Na figura 55, a associacdo entre o Ofa (simbolo de Ox06ssi, orixa da caga) e a cruz sugere
um contraste simbolico entre as religides de matriz africana e o cristianismo, amplificando a

ideia de confronto ou convivéncia entre essas duas esferas religiosas. Examinemos:

Figura 55 — Desenho de um(a) estudante A49T03 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A49T03 na aula-oficina (2025).

Nessa imagem, o menino parece estar idealizando uma cruz e a menina um Of3; isso
reflete, possivelmente, a percep¢cdo de que as religides afro-brasileiras e o cristianismo
representam universos distintos, a primeira estando voltada a natureza e a ancestralidade e a
segunda associada a moral cristd. Em vista disso, essa diferenciacdo, ainda que ndo
necessariamente conflitiva, pode ser um reflexo da socializagdo religiosa dos estudantes que,
por vezes, ainda compreendem as religides afro-brasileiras como algo exotico ou até oposto as

religides ocidentais mais amplamente divulgadas. Além disso, a distingdo de género nas
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imagens, com 0 menino associado a cruz e a menina ao Ofa, pode indicar que, no imaginario
escolar, existem ideias preconcebidas sobre a relacdo entre género e religiosidade, refor¢gando
papéis e expectativas sociais.

Portanto, ambos os desenhos (figuras 54 e 55), manifestam nio apenas o desejo de
expressar e compreender a religiosidade afro-brasileira, mas também os limites da educacgao
religiosa no contexto escolar, no qual as imagens e discursos circulam de maneira fragmentada.
Os desenhos produzidos pelos alunos demonstraram, assim, a necessidade de um maior
aprofundamento no estudo das religides de matriz africana, especialmente em sala de aula, a
fim de superar representacdes estereotipadas e valorizar a complexidade simbdlica e filosofica
dessas tradi¢des, como destacam estudiosos como Oliveira (2021) e Prandi (2001).

A seguir, a figura 56 retrata uma figura humana com vestimenta ritual, composta por
saia rodada, aderego de cabeca e faixa transversal, ao lado de um instrumento que se assemelha

a um atabaque. Vejamos:

Figura 56 — Desenho de um(a) estudante A50T03 sobre Simbolos e objetos de fé
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A5S0T03 na aula-oficina (2025).

Este conjunto expressa a tentativa de representar uma pessoa iniciada ou oficiante
religioso (como um oga, ialorixd ou babalorixa), denotando uma percep¢do visual da
corporeidade e da vestimenta como marcas distintivas da identidade religiosa afro-brasileira. A
associacgdo entre corpo, danga e musica ¢ aqui novamente destacada como elemento simbdlico
e pedagdgico. Segundo Vagner Gongalves da Silva (2007), os rituais afro-brasileiros
incorporam dimensdes estéticas, sensoriais € performaticas que sdo centrais para a experiéncia

religiosa e, portanto, facilmente evocadas no plano imagético.
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Na Figura 57, abaixo, observa-se a presenc¢a de elementos como um tambor, uma vela
acesa, um recipiente (possivelmente um assentamento ou pote ritual) e um colar de contas,

examinemos:

Figura 57 — Desenho de um(a) estudante A51T03 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A51T03 na aula-oficina (2025).

Esses itens sdo fortemente associados as praticas litargicas do Candomblé e da
Umbanda, indicando que os estudantes reconhecem o papel central da musica, do fogo e dos
objetos sagrados nos rituais. A presenca do tambor, em especial, sugere uma compreensao do
ritmo e da musicalidade como componentes essenciais a invocagdo dos orixas e a condugdo das
cerimdnias. Para Luiz Antonio Simas (2021), os saberes encantados das tradi¢des afro-
brasileiras elaboram formas de se relacionar com o real por meio de energias vitais presentes
nos corpos, na natureza e na musicalidade. Nessa logica ritual, a muasica ndo ¢ mero adorno,
mas uma linguagem sagrada que conecta o mundo visivel ao invisivel: tambores, cantos e
ritmos conduzem o axé, promovendo a comunicagdo com o sagrado e reforcando sentidos de
pertencimento, coletividade e transcendéncia.

A Figura 58, por sua vez, apresenta um colar com crucifixo, elemento tipicamente
associado ao cristianismo. No entanto, esse simbolo pode ser interpretado, aqui, a luz do
sincretismo religioso historicamente construido entre o catolicismo e as religides afro-

brasileiras, vejamos:
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Figura 58 — Desenho de um(a) estudante A52T03 sobre Simbolos e objetos de fé

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A52T03 na aula-oficina (2025).

Muitos orixas sdo sincretizados com santos catolicos, € o uso de simbolos cristdos nos
terreiros nao ¢ incomum. A presenca desse item, pode, portanto, indicar tanto uma compreensao
sincrética da religiosidade quanto uma possivel confusdo ou sobreposi¢do de crencas na mente
do estudante. Para Reginaldo Prandi (2009), o sincretismo religioso no Brasil foi uma estratégia
de resisténcia cultural que permitiu as populacdes negras manterem suas praticas sob o disfarce
de uma religiosidade permitida, adaptando-se as imposi¢des da Igreja e do sistema escravocrata.
Segundo o autor, o0 Candombl¢é “transformou-se numa religido de muitos segredos, pois tudo
tinha que ocultar dos olhares impiedosos da sociedade branca. O sincretismo catolico lhe serviu
também de guarida e disfarce” (Prandi, 2009, p. 51).

Ao reunir essas representagdes, notamos que os estudantes buscaram expressar, por
meio de imagens, aquilo que compreendem como caracteristico das religides de matriz africana.
Seus desenhos destacam aspectos estéticos e rituais, como tambores, velas, colares, trajes e
simbolos, sugerindo que essas sdo as referéncias mais marcantes no imaginario sobre tais
religides. A énfase nos elementos materiais e visuais pode ser entendida como um reflexo da
forma como essas religides sao apresentadas ou vivenciadas culturalmente no cotidiano escolar,
comunitério e midiatico.

Por fim, tais representagdes visuais comunicam ndo apenas a presenca, mas também os
limites do conhecimento dos estudantes sobre essas tradi¢des. Elas apontam para a necessidade
de um trabalho pedagogico que va além dos esteredtipos e da exotiza¢do, promovendo uma
abordagem mais aprofundada, critica e respeitosa das religides de matriz africana no contexto
escolar. A valorizacdo dos aspectos historicos, filosoficos, cosmologicos e éticos das religides
afro ¢ fundamental para combater o preconceito religioso e promover uma educacgdo

comprometida com a diversidade cultural e o respeito aos direitos humanos. Na proxima
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subsecdo, os desenhos articulam referéncias a capoeira e as religides de matriz africana,

evidenciando intersec¢des culturais no imaginario estudantil.

43 RASTROS DA ANCESTRALIDADE AFRICANA: CAPOEIRA, CORPO E
MOVIMENTO COMO HERANCA CULTURAL

A interpretacdo dos desenhos elaborados pelos estudantes, e que serdo apresentados
nesta subse¢do, revela de maneira significativa o reconhecimento da capoeira como
manifestagdo cultural de matriz africana, e com uma representagdo viva do legado ancestral no
Brasil. Tais variagdes demonstram ndo apenas estilos de expressdo proprios, mas também
diferentes modos de apropriacdo simbolica da ancestralidade africana. Os desenhos nao
retratam a capoeira de forma estatica, mas oferecem indicios de como os estudantes, em
interagdo com diversas referéncias culturais, constroem imagens de um passado que continua
pulsando no presente.

Dos 67 desenhos coletados, 05 trazem referéncias diretas a capoeira, a0 compararmos
as 05 imagens, percebemos elementos em comum: todas destacam o movimento corporal, a
presenga de instrumentos de percussdo e a coletividade como aspectos centrais. Entretanto, ha
também diferencas relevantes: enquanto os dois primeiros desenhos (Figuras 59 e 60)
constroem cenas coletivas e enfatizam a fluidez do movimento, o terceiro (Figura 61) se volta
a musicalidade como centro da experiéncia, o quarto (Figura 62) aposta na individualizagao da
figura capoeirista, dotando-o de identidade e protagonismo, e por fim, o quinto desenho (Figura
63) reune varios aspectos, entre eles os instrumentos, a natureza e a danca/luta capoeira.
Portanto, as imagens analisadas a seguir nos oferecem uma percepcdo de que, para os
estudantes, a capoeira ndo se limita a uma pratica corporal, mas se configura como uma
linguagem complexa que articula musica, danga, luta, espiritualidade e pertencimento étnico-
racial. Trata-se de uma heranga que resiste aos apagamentos historicos, atualizando-se por meio
de gestos, sonoridades e de memorias compartilhadas.

Dessa maneira, os desenhos aqui reunidos revelam mais do que simples representagdes
visuais: constituem indicios de uma consciéncia cultural em formagao, que, mesmo diante das
contradi¢des do curriculo escolar, expressa vestigios de uma matriz africana viva, gestada no

corpo e compartilhada no movimento. Vejamos as representacdes.
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Figura 59 — Desenho de um(a) estudante A53T01 sobre Rastros da ancestralidade africana

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A53TO1 na aula-oficina (2024).

A Figura 59 se destaca ao trazer, ao lado de um tambor e da onomatopeia "Tututu",
colocando a sonoridade como componente central da pratica. A escolha da capoeira como eixo
expressivo nos sugere a compreensao dessa manifestacdo enquanto heranca cultural africana,
articulada a ancestralidade e, possivelmente, vivida em forma de espiritualidade. Essa leitura
encontra respaldo na andlise de Pires (2001, p. 218), ao afirmar que

a cultura da capoeira estava presente nos diversos eventos sociais. Nao se restringia
aos proprios capoeiras. Eles influenciaram outras culturas, pois estiveram presentes
nos meios religiosos e politicos, nas festas de largo, nos festejos de carnaval e nos
sambas [...] Muitas vezes os capoeiras foram também sambistas e pais de santo e com

certeza misturaram elementos entre essas praticas organizadas enquanto expressoes
culturais especificas.

Ao destacar que a capoeira se constitui como pratica cultural que atravessa e entrelaca
dominios religiosos, politicos e festivos, Pires (2001) evidencia sua inser¢do nos circuitos
simbdlicos das religides afro-brasileiras. Assim, os desenhos ndo apenas ilustram uma pratica
corporal, mas mobilizam signos que remetem a uma cosmologia negra, na qual a musica, a
corporeidade e a ancestralidade integram uma légica propria de conhecimento e pertencimento.

A presenca do atabaque e do berimbau reforga a dimensado sonora e ritmica das religides
afro-brasileiras; segundo Prandi (2005), a musicalidade ¢ essencial para a ativacdo simbolica
dos orixds e para a vivéncia do sagrado nos ritos. A cena também demonstra uma dimensao
coletiva da experiéncia religiosa, afastando-se da ideia individualista ou confessional de fé.

A representacdo da observacao atenta ou da escuta ativa da musica, por meio da figura
que acompanha a cena, aponta para valores de pertencimento, de partilha e de aprendizagem na

vivéncia das tradi¢des afro-brasileiras. Vejamos a figura 60:
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Figura 60 — Desenho de um(a) estudante A54T01 sobre Rastros da ancestralidade africana
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A54TO1 na aula-oficina (2024).

O desenho acima apresenta quatro figuras humanas em tragos simples: uma segurando
um objeto alongado que pode remeter a um instrumento musical, duas em movimento,
sugerindo dancga ou luta, e outra diante de um tambor. O conjunto remete a um espago coletivo,
possivelmente ritual ou festivo. Ao representar as religiosidades de matriz africana dessa forma,
o estudante evidencia a associacdo dessas tradi¢des a musicalidade, ao corpo em movimento e

a coletividade. Sua produ¢do sugere a compreensdo de que o sagrado nessas religides se

manifesta por meio do ritmo, da danca e da interagdo entre as pessoas, reconhecendo a

centralidade da musica como elo entre o humano e o divino.
A seguir, temos também a figura 61, neste desenho o estudante representa um

instrumento de percussdo centralizado na imagem, ladeado por duas baquetas e duas figuras

humanas em posi¢do que remete ao jogo de capoeira.

Figura 61 — Desenho de um(a) estudante A55T01 sobre Rastros da ancestralidade africana

3£

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A55TO1 na aula-oficina (2024).
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Na figura 61, a composic¢do visual sugere uma percepgdo da religiosidade de matriz
africana como experiéncia que integra corpo, ritmo e ancestralidade. A centralidade do
instrumento de percussdo indica o reconhecimento de sua importancia simbolica e ritual, nos
terreiros, como afirma Reginaldo Prandi (2005), os tambores ndao apenas acompanham os ritos,
mas sdo elementos sagrados que invocam a presenc¢a dos orixds e conectam os praticantes ao
mundo espiritual. A presenca da capoeira na representacio, por sua vez, refor¢a a ideia de
espiritualidade em movimento, a imagem, ndo fragmenta a religido em componentes isolados,
mas constrdi uma cena que entrelaca musicalidade e corporeidade, revelando uma compreensao
da religiosidade afro-brasileira como forma viva de expressao cultural.

Ao incluir tanto os instrumentos quanto os corpos em a¢do, o estudante parece indicar
que o sagrado se manifesta no som, no ritmo e nos gestos, numa logica que se opde a visao
eurocéntrica de religido como pratica exclusivamente doutrinaria ou verbal. Trata-se, assim, de
uma representagdo que afirma a forca simbdlica das manifestagdes afro-brasileiras e a
persisténcia de seus sentidos na memoria social das juventudes. O proximo desenho, na figura
62, o estudante representa uma figura masculina em postura de luta, acompanhada da inscri¢ao

“capoeirista africano”.

Figura 62 — Desenho de um(a) estudante A56T01 sobre Rastros da ancestralidade africana
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A56TO1 na aula-oficina (2024).

A escolha dessa imagem evidencia uma associagdo direta entre a capoeira e as religides
de matriz africana, indicando que, para esse aluno, a pratica corporal da capoeira ¢

compreendida como expressdo da ancestralidade africana e, possivelmente, como parte de um
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universo espiritual. A nomeagdo da figura como “africano” sugere um reconhecimento da

origem histdrica e étnica da capoeira, que remonta aos saberes e estratégias de resisténcia dos

povos africanos escravizados no Brasil. Nesse sentido, segundo Costa e Voss (2018, p. 773),
Quando um escravo pretendia fuga, além de se utilizar da capoeira ¢ do maculelé,
pendurava um patud no pescogo para se fazer passar por um negro mandinga e assim

ndo ser perseguido. Se um verdadeiro mandinga o abordasse e ele ndo soubesse
responder em arabe logo era descoberto e punido severamente.

A cita¢do nos aponta como os escravizados utilizavam seus conhecimentos culturais,
religiosos e corporais como taticas de resisténcia, mas também revela a complexidade e os
perigos dessas estratégias. Ela evidencia a inteligéncia, criatividade e coragem dos que
buscavam a liberdade, mesmo diante de riscos brutais. Além disso, destaca como a diversidade
cultural africana no Brasil (como o islamismo entre as mandingas) influenciou praticas de
resisténcia e criou hierarquias simbolicas entre os proprios africanos e afrodescendentes. Na
figura 63, o estudante representa seis figuras humanas: duas praticando capoeira, duas tocando

berimbau, uma tocando atabaque e outra posicionada préxima a uma arvore, vejamos:

Figura 63 — Desenho de um(a) estudante A57T03 sobre Rastros da ancestralidade africana
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A57T03 na aula-oficina (2025).

A composi¢do acima sugere uma associacdo entre as religides de matriz africana e
elementos culturais como o corpo em movimento, a musica e a natureza. A presenca da capoeira
pode ser entendida como expressdo de uma espiritualidade em acdo, enquanto a inclusao de
instrumentos musicais, como berimbaus e atabaques, refor¢ca a centralidade da musicalidade
como elo entre o mundo fisico e o espiritual. De acordo com Santos e Kato (2025, p. 12)

[...] a lente da capoeira foi construida a partir dos elementos subjacentes ao universo

simbodlico desta, expressos nas marcas discursivas dos mestres. Esses elementos, que
integram uma espécie de cosmovisao — de logica diferenciada de operar, de produzir
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conhecimento —, encontram-se diluidos em territérios remanescentes de quilombo e
sdo: a corporeidade, a ancestralidade, a musicalidade e a oralidade.

Os autores destacam que a capoeira ¢ entendida por meio de elementos simbdlicos, pelo
corpo, pela ancestralidade, pela musica e pela oralidade, que remontam a uma cosmovisao
presente nos quilombos. Para Prandi (2005), a musicalidade e o som dos tambores constituem
um componente litirgico essencial nos rituais afro-brasileiros, atuando como elo entre os planos
visivel e invisivel. Em complemento, Santos e Kato (2025) afirmam que o corpo funciona como
um discurso social e histoérico, expressando modos de ser, de se posicionar e de se relacionar
politicamente. Cumpre destacar que essa dimensdo ndo ¢ natural, mas sim uma constru¢ao que
carrega as marcas da histéria e da cultura. Nessa conjuntura, o corpo ultrapassa seus aspectos
fisicos para se tornar uma construgdo social moldada por contextos historicos e visdes de mundo
especificas.

Ainda sobre a Figura acima, a imagem do humano préximo a arvore remete a dimensao
sagrada da natureza, um trago fundamental das cosmologias de matriz africana. Segundo Santos
e Santos (2021), somam-se aos saberes milenares desses povos, entre os mais ricos legados das
culturas indigenas e negras, a valorizacdo e o respeito aos ecossistemas, ndo apenas por sua
utilidade, mas por estarem profundamente vinculados aos modos de vida e as ancestralidades
que os sustentam.

Ao reunir todos esses elementos em uma uUnica cena, o(a) estudante revela uma
compreensdo ampliada das religides afro-brasileiras, ndo restrita ao templo ou a cerimdnia, mas
vividas de forma integrada a cultura, a terra e ao cotidiano. Assim, o desenho constitui um
potente testemunho visual da persisténcia da ancestralidade africana como heranca simbolica e
espiritual no imaginario juvenil. Na proxima subsecdo, os desenhos e textos produzidos pelos
estudantes buscam traduzir percepcdes sobre a intolerancia religiosa, as perseguicdes sofridas
pelas religides de matriz africana e a valorizacdo do respeito a diversidade religiosa como

principio fundamental para a convivéncia plural.

4.4 INVISIBILIZACAO E RESISTENCIA: O OLHAR DOS ESTUDANTES SOBRE
INTOLERANCIA E DIVERSIDADE RELIGIOSA

As andlises desenvolvidas nas subsecdes anteriores expressaram como os estudantes
mobilizaram elementos simbolicos relacionados a ancestralidade africana, sobretudo por meio
dos simbolos e objetos de fé, da capoeira, da musica e do corpo em movimento, como forma

de representar positivamente as religides de matriz africana. No entanto, nesta subsegdo,
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observamos uma mudan¢a no eixo temadtico: os desenhos e textos aqui analisados, das 67
produgdes visuais e escritas coletadas, 10 destacam a invisibilizacdo e a resisténcia dessas
tradi¢des religiosas. Desse modo, essas representagdes anunciam um campo de tensdes marcado
ndo apenas pela celebracdo de praticas culturais afro-brasileiras, mas também por conflitos,
estigmas e violéncias que ainda cercam essas tradicdes no imaginario social. Ao lado das
representacdes que afirmam a paz, a musicalidade e o pertencimento, surgem produgdes
atravessadas pela dor, pela dentincia e pelo desejo de respeito a diversidade. Essa tensao entre
invisibilizagdo e resisténcia mostra que os estudantes ndo constroem uma imagem homogénea
das religides de matriz africana, mas transitam por representagdes ambiguas, ora atravessadas
por preconceitos internalizados, ora por gestos de reconhecimento e valorizagdo. Assim, as
produgdes visuais e escritas analisadas nesta subse¢do contribuem para ampliar a compreensao
sobre os modos como jovens em formagao percebem e elaboram criticamente o lugar dessas
religiosidades na sociedade contemporanea.

Em suas respostas a pergunta sobre o que entendem acerca dessas religides, os
estudantes expressam tanto a influéncia de discursos hegemonicos, muitas vezes intolerantes,
quanto tentativas de ruptura com tais visdes, apontando para o reconhecimento da pluralidade
religiosa como valor essencial para a convivéncia. Desse modo, as representacdes analisadas
neste estudo ndo produzem uma imagem homogénea, mas evidenciam a complexidade e as
tensdes simbolicas que permeiam o campo religioso no Brasil. Passemos, entdo, a analise da

figura 64,
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Figura 64 — Desenho de um(a) estudante AS8TO1 sobre Invisibilizagdo e resisténcia
A ————

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante AS8TO1 na aula-oficina (2024).
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O desenho acima apresenta uma composi¢ao que consideramos impactante, ou melhor,
intrigante: seis figuras humanas, organizadas simetricamente, trés a direita e trés a esquerda,
em torno de uma figura central com um crucifixo no peito. As figuras laterais t€ém, acima da
cabeca, estrelas de seis pontas, e ao lado da imagem lé-se a frase: “negros mortos pelo prazer
do proprio diabo”. Essa imagem sugere uma critica contundente a violéncia historica sofrida
pela populacdo negra, marcada por perseguicdes, mortes e silenciamentos, frequentemente
legitimados por discursos religiosos durante o processo de colonizagdo. Segundo Lucarelli
(2021, p. 53),

O culto aos orixas foi trazido pelos negros Iorubas, provenientes da regido do Sudao
e, aqui, as divindades das matrizes africanas foram ressignificadas, a partir da
assimilagdo com os santos catolicos, pois o sincretismo religioso foi praticado como

uma maneira de camuflar as praticas religiosas africanas, evitando as perseguigdes
religiosas, ja que seu objetivo visava apenas a protecdo de seus rituais religiosos.

Essa citagdo destaca como os negros iorubds trouxeram o culto aos orixas para o Brasil
e, diante da repressdo religiosa, praticaram o sincretismo com o catolicismo como forma de
preservar suas crengas. Ao associar orixas a santos catdlicos, os praticantes conseguiam manter
seus rituais protegidos, camuflando-os para evitar perseguigdes e garantir a continuidade de
suas tradigdes religiosas.

A figura central com o crucifixo pode representar a imposi¢do do cristianismo como
instrumento de controle e apagamento das cosmologias africanas, enquanto as estrelas de seis
pontas, embora tradicionalmente associadas a Estrela de Davi e ao simbolismo de protegdo
espiritual, podem ter sido mobilizadas pelo estudante como uma tentativa de expressar uma
espiritualidade interrompida, ou ainda como representacdo de corpos negros marcados pela
violéncia, mesmo quando vinculados a algum tipo de f¢.

Essa leitura dialoga com o que Abdias do Nascimento (2016) denuncia como o
genocidio simbolico e fisico da populagdo negra, perpetuado por um sistema que nio apenas
desumanizou esses corpos, mas também destruiu seus modos de vida, saberes e crencas. A frase
escrita no desenho explicita um imaginario no qual o negro ¢ morto por um prazer demoniaco,
o que pode ser interpretado como a denuncia de um racismo estruturante que historicamente
associou corpos negros ao mal, ao pecado ou a subalternidade.

Para Achille Mbembe (2018), essa logica de desumanizagdo ¢ uma expressdo da
necropolitica, o poder de decidir quem pode viver e quem deve morrer, historicamente aplicada
sobre corpos negros nas Américas. Nesse sentido, o desenho analisado revela um gesto de

dentncia que, mesmo em sua dureza simbdlica, aponta para a urgéncia de enfrentar a memoria
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do trauma colonial e os seus desdobramentos contemporaneos, conforme propdem autores de
perspectiva decolonial como Mignolo (2017) e Walsh (2009). Trata-se, assim, de uma producao
estudantil que convoca o olhar pedagédgico a reconhecer ndo apenas a dor, mas também os
rastros de resisténcia inscritos na memoria e na imagem.

A seguir, na figura 65 representa uma imagem feminina de semblante triste, cercada por
gatos, composicao que remete a iconografia classica de uma bruxa, acompanhada da frase

“Nem tudo ¢ bruxaria”.

Figura 65 — Desenho de um(a) estudante A5S9T01 sobre Invisibilizacdo e resisténcia

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A5S9TO1 na aula-oficina (2024).

Essa produgao visual revela uma tentativa de expressar um estigma que recaia sobre as
religides de matriz africana, frequentemente associadas, no imaginario social, a feiti¢aria e a
bruxaria. Ao mesmo tempo, o desenho expressa certa ambivaléncia: se por um lado reproduz
um simbolo culturalmente ligado ao ocultismo, por outro, por meio do texto, busca desconstruir
essa associagdo, sinalizando uma critica as leituras preconceituosas.

Carlo Ginzburg (2006, p. 419) em sua obra o “O Queijo e os Vermes” denota que, “em
termos de repressdo, a intensificagdo dos processos contra a bruxaria e o rigido controle dos
grupos marginais, assim como dos vagabundos e ciganos. O caso de Menocchio se insere nesse
quadro de repressdo e extingdo da cultura popular.”.

Na visdo de Ginzburg (2006), no contexto europeu, a figura da bruxa esteve ligada a
repressao religiosa e a perseguicdo de saberes populares; no Brasil, esse imaginario foi

transferido para praticas afro-brasileiras durante o periodo colonial e republicano, sendo
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criminalizadas por codigos penais e discursos moralizantes. Nesse sentido, o desenho pode ser
interpretado como uma denuncia das formas pelas quais o sistema colonial de poder construiu
imagens negativas sobre culturas ndo europeias, especialmente quando lideradas por mulheres.
A critica que emerge do traco e da palavra revela que o(a) estudante ja opera, ainda que de
modo incipiente, com uma perspectiva critica, na qual se entrecruzam o género, a religido e o
poder.

Diante disso, a imagem analisada se inscreve nesse movimento de resisténcia simbolica,
questionando as narrativas hegemonicas e reivindicando o direito a diversidade religiosa e
cultural. Na sequéncia, sdo apresentadas as figuras 66 e 67, que expressam, por meio de textos,

interpretacdes construidas pelos estudantes acerca das religides de matriz africana, notemos.

Figura 66 — Desenho de um(a) estudante A60T01 sobre Invisibilizagdo e resisténcia

: / k/;)'l ,/// A

VIV DR ALLMS TS

— Qe S o opatas
audro. Red o550

‘Rfsf;_m/
- — QR drveo convuvia
Ruba-loth O putn 34 Guu
Fonero ports dhesipmo
2 Quao s Reo pride

do o

— Qs dsvowran AN £ f’(j,t) Rl T o by
Reptifo Jor r.l.}o. noases ' ' E

Lo codnon 0’0 Y ovao o
Ve do- peeooay.

. - A \
RerEiTo PELa moss
Esc

.

v . .

~
-

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A60TO1 na aula-oficina (2024).

Na figura 66, o estudante constr6éi um texto marcado pela énfase na nogao de respeito,
termo repetido em todas as frases e destacado visualmente em desenhos simbolicos. A partir de
expressoes como ‘“‘respeito pela nossa escolha”, “que todos respeitem outras religioes”, e
“conviver e respeitar outras religioes mesmo que ndo facamos parte delas”, o desenho revela
uma importante dimensao de resisténcia as formas de intolerancia e silenciamento religioso

historicamente dirigidas as religides afro-brasileiras. Sob uma perspectiva decolonial, pode-se
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afirmar que essa produgdo enuncia uma critica as hierarquias coloniais do saber e do crer,
denunciando a exclusdo das epistemes negras e das cosmologias africanas no espago escolar.
Em alinhamento com Catherine Walsh (2009), para quem o pensamento decolonial propde o
rompimento com a matriz colonial do poder que historicamente deslegitimou saberes nao-
europeus, através da representacdo, ao reivindicar o respeito a diversidade religiosa, o estudante
ndo apenas denuncia a imposi¢do de uma légica monocultural, mas também afirma a
legitimidade das religiosidades africanas como parte da pluralidade espiritual brasileira.

Para Walsh (2009), trata-se de confrontar e desmantelar sistemas sociais, politicos e de
producdo de conhecimento que t€ém origem no colonialismo e continuam operando até hoje.
Esses sistemas sustentam formas de poder baseadas na hierarquizacdo racial, na valoriza¢ao
exclusiva de saberes eurocentrados e na negagdo da plena humanidade de certos grupos. E a
essa ruptura que a autora se refere ao falar em decolonialidade. Essa manifestagdo escrita,
portanto, indica, uma abertura a outras formas de existir, conhecer e praticar a ¢, deslocando o
olhar do preconceito para o reconhecimento e para a convivéncia com o outro. Nessa mesma

perspectiva do respeito a diversidade de tradigdes religiosas temos a figura 67, observemos:

Figura 67 — Desenho de um(a) estudante A61T01 sobre Invisibilizagdo e resisténcia
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Ao ser convidado a refletir sobre as religides de matriz africana, o(a) estudante da Figura
67, constrdi um texto que aponta para a importancia do respeito como principio ético diante da
diversidade cultural e religiosa. O discurso afirma que, embora ndo siga essa tradi¢ao religiosa,
reconhece a necessidade de respeita-la, revelando consciéncia critica sobre os preconceitos
socialmente construidos.

O texto aponta uma percepg¢ao das marcas historicas de discriminagdo que recaem sobre
as manifestacdes afro-brasileira,s e propde uma postura de reconhecimento diante das
diferengas. E mencionado, por exemplo, alimentos como a feijoada, que faz parte do cotidiano,
mas cuja origem africana muitas vezes ¢ ignorada ou rejeitada; isso demonstra como ha
elementos afrodescendentes apropriados pela cultura nacional, mas que sdo invisibilizados em
sua matriz. A frase de encerramento, “ndo sou obrigado(a) a amar, mas posso respeitar”,
sintetiza uma compreensdo madura da convivéncia com o outro, apontando para a superacao de
atitudes discriminatorias sem que isso implique adesdo obrigatoria. Nesse sentido, a producgao
do estudante representa um gesto de ruptura com o olhar hegemdnico e propde uma escuta mais
sensivel diante das expressoes religiosas historicamente marginalizadas. Seguindo essa mesma

linha de valorizagao da diversidade de tradi¢des religiosas, apresentamos a figura 68,

Figura 68 — Desenho de um(a) estudante A62T01 sobre Invisibilizagdo e resisténcia
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A62TO1 na aula-oficina (2024).

Na figura acima o estudante expressa, por meio de uma frase escrita e de desenhos
simples, uma postura de abertura ao didlogo e a convivéncia. A afirmacao “acredito que mesmo

sem concordar com tudo precisamos respeitar € podemos conviver” revela uma compreensao
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sensivel sobre a importancia da tolerancia religiosa, reconhecendo que a diferenca nio precisa
ser motivo de afastamento ou rejeicdo. O uso do verbo “conviver” reforca a ideia de
coexisténcia pacifica entre distintas crengas e modos de vida; o desenho, por sua vez, com duas
figuras humanas, uma de frente e outra ainda em constru¢do, pode ser interpretado como uma
metafora para o encontro entre sujeitos diversos, em que o reconhecimento do outro ainda esté
em processo. Nesse sentido, Nogueira (2020, p. 19) corrobora que,

No cerne da nogdo de intolerancia religiosa, esta a necessidade de estigmatizar para

fazer oposicao entre o que ¢ normal, regular, padrao, e o que ¢ anormal, irregular, ndo

padrdo. Estigmatizar ¢ um exercicio de poder sobre o outro. Estigmatiza-se para

excluir, segregar, apagar, silenciar e apartar do grupo considerado normal e de
prestigio.

O autor desta que a intolerancia religiosa funciona como um mecanismo de poder que
estigmatiza grupos considerados “fora do padrdo” para, justificadamente, exclui-los, silencia-
los e manté-los a margem da sociedade dominante. Sob uma perspectiva decolonial,
acreditamos que a producdo indica um deslocamento da ldgica hegemonica que silencia ou
inferioriza saberes e praticas religiosas afro-brasileiras, afirmando, mesmo que de modo sutil,
o direito a diferenca e a presenca dessas religiosidades no espaco publico e escolar. A seguir,

na figura 69 o estudante produz uma imagem carregada de emocgao e dentincia,

Figura 69 — Desenho de um(a) estudante A63T01 sobre Invisibilizagdo e resisténcia

NADA ERA TACL!

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A63TO1 na aula-oficina (2024).
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A palavra “afrobrasileira” ¢ escrita com tracos delicados, mas escorrendo tinta
vermelha, remetendo simbolicamente ao sangue e a dor. Acima da escrita, uma bandeira do
Brasil também apresenta marcas de sangue, indicando uma critica direta a historia nacional e
as violéncias estruturais que marcaram, € ainda marcam, a experiéncia afrodescendente no pais.
Abaixo, dois olhos choram intensamente, com pupilas em formato da mesma bandeira,
sugerindo que a dor esta inscrita no olhar e na forma como se enxerga a realidade. A frase
“Nada era facil!” sintetiza a mensagem do desenho, apontando para os desafios enfrentados
pelas populagdes negras no Brasil. Essa produg@o evidencia uma consciéncia critica sobre os
sofrimentos e as resisténcias historicas dos povos de matriz africana, convocando o olhar para
as marcas deixadas pelo racismo religioso e pela exclusdo sistematica de seus saberes e praticas.
Para Nogueira (2020, p. 19),

O preconceito, a discriminagdo, a intolerancia e, no caso das tradigdes culturais e
religiosas de origem africana, o racismo se caracterizam pelas formas perversas de
julgamentos que estigmatizam um grupo e exaltam outro, valorizam e conferem
prestigio ¢ hegemonia a um determinado “eu” em detrimento de “outrem”,
sustentados pela ignorancia, pelo moralismo, pelo conservadorismo e, atualmente,

pelo poder politico — os quais culminam em agdes prejudiciais e até certo ponto
criminosas contra um grupo de pessoas com uma crenga considerada ndo hegemonica.

Nogueira (2020) afirma que o preconceito contra religides de matriz africana se baseia
em julgamentos que inferiorizam essas crengas e favorecem grupos dominantes, sendo
sustentado por ignorancia, moralismo, conservadorismo e poder politico, resultando em agdes
discriminatorias e violentas.

Em uma perspectiva decolonial, o(a) estudante desloca a narrativa oficial que celebra a
nac¢do como harmdnica e plural, e revela, em vez disso, os tragos de dor, luta e invisibiliza¢ao
que permeiam a vivéncia das tradi¢cdes afro-brasileiras, ponto-chave de compressdo e
entendimento.

A seguir, na figura 70, o estudante escreve a frase “Cada um tem sua religido, nio
devemos julgar”, acompanhada de uma cruz, simbolo amplamente associado ao cristianismo.

Vejamos:
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Figura 70 — Desenho de um(a) estudante A64T02 sobre Invisibilizagdo e resisténcia
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) e;tudante A64TO02 na aula-oficina (2024).

Embora a figura 70 apresente o desenho de uma cruz, simbolo fortemente associado ao
cristianismo, ¢ na frase escrita pelo estudante que se encontra a principal reflexdo: a tentativa
de conciliar e reconhecer a diversidade religiosa. Ao afirmar que “cada um tem sua religido,
ndo devemos julgar”, o autor expressa um principio de respeito a liberdade de crenca e ao direito
de cada pessoa professar sua fé sem discriminacdo. Esse enunciado desloca a interpretacdo da
cruz de uma representagdo exclusiva do cristianismo para um posicionamento mais amplo,
orientado pela valorizacdo da coexisténcia entre diferentes tradigdes religiosas. O elemento
textual, portanto, amplia o sentido da imagem e revela uma preocupacio em estabelecer pontes
de didlogo inter-religioso, ainda que tal perspectiva evidencie limites, uma vez que a cruz
permanece como o simbolo escolhido para representar a fé.

A figura 71, por sua vez, transmite a frase em inglés “No racism!”, escrita com letras

em tragos firmes e angulados, como um grito de protesto. Vejamos:
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Figura 71 — Desenho de um(a) estudante A65T02 sobre Invisibilizagdo e resisténcia

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A65T02 na aula-oficina (2024).

A escolha por utilizar uma lingua estrangeira pode sugerir o desejo de ecoar uma
mensagem universal contra o racismo, indo além do contexto local e escolar. A produgdo revela
uma consciéncia critica sobre as violéncias que atravessam a experiéncia negra e, ao ser
apresentada em uma atividade sobre religides de matriz africana, estabelece uma associagao
entre o preconceito religioso e o racismo estrutural. Mesmo sem mencionar diretamente as
religides afro-brasileiras, a mensagem se inscreve como denuncia das praticas discriminatorias
que historicamente as atingem. Ao recusar o racismo, o(a) estudante rompe com o siléncio que
costuma marcar o cotidiano escolar em relagdo as desigualdades raciais, reivindicando um
espago de dignidade e respeito. Portanto, trata-se, de um gesto afirmativo que desafia a 16gica
colonial de inferiorizacdo dos corpos, saberes e espiritualidades negras, abrindo caminho para
outras formas de reconhecimento e convivéncia.

J& a representacdo construida pelo estudante na Figura 72, reflete a silhueta de uma
figura humana sem rosto, marcada por um ponto de interrogacdo na cabeca e duas faixas de

texto no peito: “estou certo” e “por que tanto preconceito?”’. Observemos:
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Figura 72 — Desenho de um(a) estudante A66T03 sobre Invisibilizagdo e resisténcia

Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A66T03 na aula-oficina (2025).

A auséncia de identidade facial sugere uma universalizacao do sujeito questionador, que
poderia ser qualquer pessoa em busca de respostas diante das injusti¢as sociais. Ao afirmar que
estd certo e, a0 mesmo tempo, se perguntar sobre a origem do preconceito, o estudante parece
expressar uma sensagdo de indignacdo e perplexidade diante das discriminagdes sofridas por
quem pratica religides de matriz africana.

De acordo com Souza e Caetano (2024), as manifestagdes de intolerancia religiosa e
racial voltadas as tradi¢des de matriz africana evidenciam, na atualidade, a expansdo de
segmentos neopentecostais no Brasil, esses, em muitos casos, difundem narrativas que se
colocam contra essas expressoes religiosas, justificando tal oposi¢do por meio da condenagao
ao que consideram praticas idolatricas. Trata-se de uma critica ao julgamento imposto pela
sociedade, baseada em estigmas e em desinformagao.

O desenho demonstra, portanto, um posicionamento ético em defesa da liberdade de
crenca e do respeito as tradi¢des afro-brasileiras, ao mesmo tempo em que denuncia as
violéncias simbolicas e sociais que recaem sobre seus adeptos. Esse gesto pedagdgico, ainda
que silencioso, desestabiliza a narrativa colonial que inferioriza tais religiosidades, abrindo
espaco para a valorizagdo de outras formas de saber e existéncia.

A seguir, a composi¢do visual elaborada na figura 73, expressa uma percepcao positiva
e acolhedora em relagdo as religides de matriz africana, enfatizando elementos como luz, paz e

alegria, vejamos,
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Figura 73 — Desenho de um(a) estudante A67T03 sobre Invisibilizacdo e resisténcia
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Fonte: desenho elaborado pelo(a) estudante A67T03 na aula-oficina (2025).

No desenho, ¢ possivel identificar a presenca de um atabaque, um instrumento
percussivo fortemente associado a essas tradi¢des, e a figura de uma pessoa sorridente adornada
com colar (guia), em um ambiente repleto de nuvens, sol e palavras como “cheio de luz” e
“Umbanda ¢ paz, ¢ amor, ¢ um mundo”. A composi¢ao revela uma tentativa de representar
essas religides a partir de uma perspectiva afirmativa e respeitosa, rompendo com visdes
preconceituosas ou estigmatizantes.

Do ponto de vista decolonial, a imagem desloca o olhar hegemonico que associa essas
tradi¢des ao perigo, a violéncia ou ao desconhecido, e propde um imagindrio alternativo: o da
harmonia, do pertencimento e da ancestralidade luminosa. Segundo Nogueira (2020), existe
uma concepcao distorcida, que ¢ alimentada por visdes racistas enraizadas, sustentada no
imagindrio do fundamentalismo cristdo a ideia de que ¢ necessario combater o Candomblé,
entendido, de forma preconceituosa, como uma expressao do mal. Mesmo apo6s décadas, esse
discurso ainda ¢ repetido em templos religiosos e disseminado nas redes sociais, além de se
manifestar em iniciativas juridicas que tentam criminalizar praticas como o abate, ritual
presente nas tradi¢des do Candomblé. Desse modo, a expressao estudantil sinaliza que, quando
hé espago para escuta e expressao, outros saberes e sensibilidades emergem, contribuindo para

a reconstrucao simbolica e social das religides afro-brasileiras no contexto escolar.
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E importante destacar também que, apesar da existéncia da Lei n.° 10.639/03, que
estabelece a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura afro-brasileira nas escolas, sua
implementagdo tem sido lenta e, muitas vezes, insuficiente, o que contribui para que o
reconhecimento dessas culturas e identidades seja ainda limitado no ambiente escolar. Em vista
dessa lentidao no processo, refor¢a-se a urgéncia em fortalecer e fomentar praticas educativas
que valorizem e impulsionem a diversidade cultural de forma efetiva e continua.

A resisténcia manifestada nos desenhos ndo apenas desafia o legado opressor que busca
desvalorizar as identidades negras; ela também inaugura espagos de afirmagdo e resisténcia,
nos quais as historias, simbolos e valores afro-brasileiros podem ser celebrados e reconhecidos.
Por meio dessas imagens, observamos um movimento de reconstrucao identitaria que, embora
em processo inicial, aponta para o potencial transformador da educagdo e da arte como
ferramentas de empoderamento cultural.

Diante disso, os desenhos se configuraram como instrumentos que ultrapassam a
simples representa¢do visual, tornando-se, também, meios de didlogo e reflexdo sobre a
importancia de desconstruir preconceitos arraigados e de impulsionar uma compreensao
profunda e inclusiva da diversidade cultural. Esse processo, ainda que gradual, ¢ primordial
para o desenvolvimento de uma consciéncia critica que valorize e respeite a pluralidade cultural

presente na sociedade contemporanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ampliar o entendimento do conceito de religido, considerando sua diversidade de
formas e sentidos, ¢ um passo fundamental para impulsionar uma educagdo comprometida com
a valorizacdo da pluralidade e com o enfrentamento das desigualdades histdricas. No caso das
religiosidades de matriz africana, esse reconhecimento representa um movimento de resisténcia
ao racismo estrutural, além de afirmar pedagogicamente o direito a diferenca, a ancestralidade
€ a memoria coletiva.

As implicacdes pedagdgicas desse estudo sdo amplas. Para além da simples inser¢ao de
contetidos sobre a historia e cultura afro-brasileira no curriculo, torna-se necessario radicalizar
a pratica docente. Implementar a Lei n.° 10.639/2003 exige mais do que contetidos: estabelece
um compromisso efetivo com a diversidade e a construcdo de praticas educativas decoloniais.
Isso significa deslocar hierarquias de conhecimento, abrir espago para linguagens expressivas,
musica, danca, oralidade, corporeidade, imagem, e legitimar o corpo, o gesto € o ritmo como
formas de conhecimento histdrico.

E importante retomar aqui que os objetivos especificos de nossa pesquisa que foram em
especial dois: entender, a partir das representagdes dos estudantes dos 9° anos, as percepgdes
acerca das religidoes de matriz africana e identificar possiveis indicios de perspectivas
decoloniais nas representagdes dos estudantes.

Com relagdo ao primeiro objetivo especifico podemos destacar que encontramos como
resposta percepcdes marcadas por tensdes e ambiguidades. De um lado, os desenhos e
interpretagdes dos estudantes evidenciaram desconhecimentos, fragmentacdes e estereotipos,
resultado de uma heranga colonial que ainda orienta 0 modo como as religides de matriz
africana sdo representadas e compreendidas no espago escolar. Simbolos como o tridente, as
guias ou o espelho apareceram com frequéncia, mas muitas vezes descolados de seus sentidos
cosmologicos e ritualisticos, reduzidos a signos isolados e sem contextualizagdo, e as vezes até
como simbolos do mal. Essa sele¢do imagética demonstra como o repertorio cultural disponivel
aos estudantes ¢ limitado e marcado por lacunas, o que reforca a necessidade de praticas
pedagbgicas que promovam maior conhecimento e reconhecimento dessas tradigdes, pois
estamos nos referindo a estudantes que estdo concluindo os nove anos do Ensino Fundamental
da Educacao Basica.

Por outro lado, ¢ igualmente importante notar que alguns dos estudantes que

participaram da nossa pesquisa ndo se limitaram a reproducdo acritica de estereotipos. Em suas
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produgdes também emergiram curiosidade, esfor¢o interpretativo e sinais de reconhecimento
da heranca africana. Elementos como a musicalidade (tambores, atabaques, pandeiros,
cantigas), a danca, a corporeidade e a ancestralidade foram representadas como dimensdes
significativas dessas religides. Em alguns casos, a presenca de figuras femininas adornadas e a
recorréncia do espelho indicaram a tentativa de materializar signos de forga espiritual e de
conexdo com o mundo invisivel, mesmo que de forma fragmentada. Do mesmo modo, a
representacdo da capoeira, com corpos em movimento, instrumentos e coletividade, apareceu
como marca da permanéncia e ressignificacdo de praticas afro-brasileiras no imaginario dos
estudantes. Assim, ainda que permeadas por ambiguidades e imprecisdes, as representagdes
analisadas mostram indicios que os estudantes acionam, mesmo em meio a silenciamentos e
estigmas, uma memoria cultural e ancestral que resiste ao apagamento historico.

No que diz respeito ao segundo objetivo especifico, destacamos que os achados da
pesquisa apontaram para a presenca de perspectivas decoloniais nas produgdes dos estudantes,
ainda que de forma embriondria. Essas perspectivas se manifestaram na medida em que os
desenhos desafiaram, mesmo que timidamente, a ldgica monocultural e eurocentrada
predominante no curriculo escolar. Reforcamos que encontramos em alguns dos desenhos o
reconhecimento da musicalidade, da corporeidade e da ancestralidade como dimensdes centrais
das religides afro-brasileiras abriu brechas para reinscrever no espago escolar saberes
historicamente marginalizados. A capoeira, por exemplo, apareceu como pedagogia do corpo e
como dispositivo de memoria, resisténcia e identidade, ressignificando a presenga negra no
espaco educativo e reposicionando o corpo negro como sujeito de saber e agente cultural.

As representagdes que afirmaram positivamente simbolos afro-religiosos e que
inscreveram textual ou imageticamente elementos das tradi¢cdes africanas configuraram-se
como formas de resisténcia epistémica e revelaram uma abertura para pensar outros modos de
existir e conhecer, em didlogo com epistemologias decoloniais que buscaram desestabilizar
hierarquias coloniais de saber. Ao trazerem para o papel signos que foram historicamente
invisibilizados ou estigmatizados, os estudantes indicaram possibilidades de construir
narrativas outras, que valorizaram a diversidade cultural e religiosa. Esse movimento, embora
ainda fragil, apontou para a poténcia de uma educag¢d@o comprometida com a pluralidade e com
a valorizag¢do das matrizes africanas como parte constitutiva da identidade brasileira.

Considerando que o objetivo geral da pesquisa era: analisar como os estudantes do 9°
ano do Ensino Fundamental representam, através de producdes visuais, as religides de matriz

africana. Salientamos que os resultados revelaram que os desenhos produzidos pelos estudantes,
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no ambito da intervencdo pedagogica, constituem registros significativos para compreender
como as religides de matriz africana sao representadas no espago escolar. Longe de serem meras
ilustracdes, essas produgdes visuais configuram-se como expressdes simbolicas que carregam
ambiguidades, lacunas, estigmas, mas também gestos de reconhecimento, valorizagdo e
resisténcia.

As imagens analisadas demonstram que os estudantes mobilizaram repertdrios culturais
minimos, ainda que fragmentados, sobre aspectos identitarios e espirituais das tradi¢des afro-
brasileiras. Elementos como instrumentos musicais (tambores, pandeiro, violdo), dangas,
cantigas, oferendas, celebragdes e até mesmo simbolos como o tridente ou colares de contas
(guias) surgiram nos registros, apontando para a tentativa de reinscricdo das crengas afro-
religiosas no campo do visivel. Esse movimento sugere que, de alguma forma, as expressoes
culturais afro-brasileiras atravessaram a experiéncia escolar ou comunitaria desses jovens,
desafiando a 16gica monocultural predominante nas praticas pedagogicas.

Contudo, tais representagdes ndo emergem de forma neutra: elas estdo imersas em um
contexto histoérico marcado pela colonialidade do saber, do ser e do poder. Muitas vezes, os
simbolos aparecem isolados, desprovidos de conexao com seus significados cosmoldgicos mais
profundos, revelando o limite do acesso a informagdes contextualizadas. Essa fragmentacao,
porém, ndo deve ser vista apenas como falha, mas como evidéncia de epistemologias de
fronteira: saberes em movimento, que resistem ao silenciamento e buscam se reinscrever no
imagindrio escolar.

Alguns registros mereceram destaque especial, como o uso recorrente do espelho, por
exemplo, abre uma chave interpretativa relevante. Tradicionalmente associado a divindades
femininas como Oxum e lemanj4, o espelho remete tanto a beleza e a for¢a do feminino quanto
a conexao espiritual e ancestral. Sua presenc¢a nas produgdes dos estudantes demonstra esfor¢o
em identificar signos reconheciveis das tradi¢cdes afro-religiosas, ainda que por vezes
descontextualizados. Da mesma forma, a figura feminina velada e adornada simboliza o
reconhecimento da dimensdo estética e espiritual do corpo como veiculo de religiosidade,
evidenciando que, mesmo de forma simbolica, certos cddigos visuais da religiosidade afro-
brasileira permanecem vivos no imaginario dos estudantes.

Outro aspecto relevante, que fazemos questdo de ratificar, foi a representacdo da
capoeira. As imagens que trazem corpos em movimento, envolvidos na danca-luta,
acompanhados pelo toque de atabaques e berimbaus, materializam a capoeira como dispositivo

de memoria e resisténcia. Aqui, o corpo negro ndo aparece apenas como objeto de estigma, mas
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como sujeito de saber, identidade e for¢a cultural. A capoeira, compreendida como pedagogia
do corpo, inscreve-se como pratica de educacao e resisténcia, em que a ginga, a musica € 0 jogo
simbdlico entre presenca e ancestralidade se tornam veiculos de aprendizado histérico e
cultural. Essas representagdes indicam, portanto, que a musicalidade, o ritmo e a coletividade
se consolidam como chaves de resisténcia simbolica e de afirmagao identitaria.

A partir desse conjunto de imagens, percebemos que os estudantes ndo se limitaram a
reproduzir preconceitos. Pelo contrario, em muitos casos, negociaram significados, inventaram
narrativas alternativas e construiram tentativas de reescrever a histéria a partir de outros
referenciais. Ainda que timidas, essas expressdoes desafiam a hegemonia eurocéntrica que
estrutura os curriculos e indicam a possibilidade de se instaurar uma educa¢do mais plural,
sensivel as vozes silenciadas e comprometida com a justica social.

Dessa forma, os desenhos ndo apenas ilustram praticas culturais, mas também
denunciam o silenciamento histérico ao qual foram submetidas as religides afro-brasileiras.
Eles materializam fissuras na colonialidade, dando visibilidade a epistemologias soterradas e
inscrevendo no espaco escolar a possibilidade de reconfiguracdo da memoria. A presenca dos
simbolos religiosos, ainda que fragmentados, revela insurgéncias silenciosas, tentativas de
reinscri¢do de saberes marginalizados e movimentos de resisténcia cultural.

Compreendemos que o futuro da educagdo em Historia, a partir desta pesquisa, aponta
para a necessidade de consolidar redes de professores engajados em praticas antirracistas e
decoloniais, capazes de tensionar curriculos, disputar sentidos e construir materiais didaticos
comprometidos com a pluralidade cultural. E urgente, ainda, aproximar a escola de territorios
de memoria viva, como os terreiros, os grupos de capoeira, os mestres da oralidade e as
liderancas comunitdrias, para que a escola ndo seja ilha isolada, mas espago de circulagdo de
saberes.

Do ponto de vista metodolédgico, a escolha pelo desenho demonstrou sua poténcia como
estratégia de deslocamento epistémico. O trago, o simbolo, a cor e a forma se revelaram
ferramentas de revelagdo e resisténcia, capazes de trazer a tona dimensdes subjetivas e
simbdlicas que escapam ao texto escrito. Essa op¢ao metodoldgica deve ser compreendida,
portanto, ndo apenas como recurso, mas como ato politico que amplia o alcance da Historia
escolar.

Por fim, embora estejamos atravessados por um contexto histérico profundamente
marcado pela discriminagdo e pelo preconceito contra os povos negros e suas tradi¢des

culturais, os desenhos aqui analisados revelaram uma significativa resisténcia a esses entraves.
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Essas produgdes visuais, ainda que fragmentadas e, por vezes, pouco compreendidas, carregam
em si a for¢ca de uma revolta simbolica contra a invisibilizagdo e o silenciamento cultural.

Ao trazerem para o papel simbolos, corpos em movimento, sons € memorias das
religides de matriz africana, os estudantes materializam uma forma de reconhecimento e de
afirmagdo identitaria que rompe, ainda que de maneira timida, com a légica eurocéntrica que
persiste no curriculo escolar. Assim, os registros analisados ndo apenas ilustram praticas
culturais, mas também ecoam resisténcias, ressignificagdes e permanéncias da ancestralidade
africana no imaginario desses estudantes.

Essas expressoes artisticas demonstram que, mesmo diante das barreiras impostas pela
colonialidade, ratificamos que hé fissuras, brechas e caminhos possiveis para o reconhecimento
de outras formas de existir, conhecer e representar. Sdo, portanto, gestos que anunciam a
possibilidade de uma escola plural, capaz de acolher a diversidade e de contribuir para a
valorizacdo da heranga afro-brasileira como parte fundamental da histéria e da identidade
coletiva de nosso pais.

Nesse sentido, concluimos afirmando que a pesquisa que desenvolvemos, fruto de um
mestrado profissional em Ensino de Historia, reafirma a escola como espago de disputa
simbolica e arena politica. Ela ndo ¢ neutra: ¢ campo em que identidades podem ser afirmadas
ou sufocadas, onde praticas pedagogicas podem servir a manutencdo da hegemonia ou ao seu
desmonte. A intervencdo pedagogica realizada mostrou-se mais do que uma estratégia
metodolodgica: foi também ato politico, uma insurreicdo epistemoldgica. Ao privilegiar o
desenho como fonte e linguagem, rompe-se com a primazia do texto escrito e da racionalidade

positivista, legitimando outras formas de expressdo como conhecimento historico valido.
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