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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar como a utilizacdo da HQ Quem € o Pantera
Negra?, de Reginald Hudlin, pode auxiliar na efetivagio da Lei 10639/2003 em sala de aula,
sendo ela fonte historica e recurso pedagdgico para compreender conceitos como cultura,
identidade, racismo, imperialismo, colonialismo, resisténcia e etc, além de conectar questfes
historicas do continente africano com o mundo ficcional de Wakanda e desconstruir o
imaginario a respeito deste. O trabalho também destaca o protagonismo do movimento negro
brasileiro na construcdo histérica da legislacdo que obriga o ensino de histéria e cultura
africana afro-brasileira no ensino basico, desde as reivindicagdes por escolarizagdo até a
politica de articulacdo que culminou em sua aprovacao. Quanto aos desafios da efetivacdo da
lei, a dissertacdo identifica a falta de formacdo docente, a resisténcia institucional e a sub-
representacdo de contetdos afrocentrados em materiais didaticos, como entraves persistentes.
O estudo também analisa condic¢do social do negro nos EUA e a representacdo destes nos
quadrinhos, até a primeira metade do século XX, momento marcado por estereétipos,
caricaturas e uma narrativa muitas vezes racista ou desumanizadora, que por muito tempo,
limitaram a visibilidade de personagens negros com protagonismo e complexidade,
contribuindo para a perpetuagdo de preconceitos na sociedade. Em contrapartida analisamos
também as tentativas de figuras como Jackie Ormes, Orrin C. Evans e a editora Milestone
Comics de promover uma nova representacao da negritude, com personagens que refletissem
a diversidade, a complexidade e a dignidade da experiéncia negra. O personagem do Pantera
Negra, criado por Stan Lee e Jack Kirby, aparece como simbolo de resisténcia, lideranca e
empoderamento negro, rompendo com 0s estere6tipos tradicionais e promovendo uma
representacdo mais positiva da identidade negra na cultura pop. Como proposta préatica foi
realizado um minicurso intitulado Histéria em Quadrinhos e Histdria e Cultura da Africa na
HQ Quem é o Pantera Negra?, com estudantes do 3° ano da EEM Branca Carneiro de
Mendonca. O minicurso teve como objetivo promover uma abordagem ltdica e pedagdgica
para o ensino de temas relacionados a cultura africana e a historia afro-brasileira, alinhando-se
as diretrizes da lei. A pesquisa avalia a receptividade dos alunos ao uso da HQ como
ferramenta educativa e discute seu potencial para contribuir para uma formacao mais critica e
culturalmente diversa.

Palavras-chave: Lei 10639; hgs; Pantera Negra; ensino de historia.



RESUMEN

Este trabajo busca analizar como el uso del comic ¢Quién es la Pantera Negra?, de Reginald
Hudlin, puede contribuir a la implementacién de la Ley 10639/2003 en el aula, como fuente
historica y recurso pedag6gico para comprender conceptos como cultura, identidad, racismo,
imperialismo, colonialismo, resistencia, etc., ademas de conectar cuestiones histéricas del
continente africano con el mundo ficticio de Wakanda y deconstruir el imaginario sobre él. El
trabajo también destaca el papel protagénico del movimiento negro brasilefio en la
construccion historica de la legislacion que exige la ensefianza de la historia afrobrasilefia y la
cultura africana en la educacion basica, desde las demandas de escolarizacion hasta la politica
de articulacién que culminé con su aprobacion. En cuanto a los desafios para la
implementacion de la ley, la tesis identifica la falta de formacién docente, la resistencia
institucional y la escasa representacion de contenidos afrocéntricos en los materiales
didacticos como obstaculos persistentes. El estudio también analiza las condiciones sociales
de las personas negras en Estados Unidos y su representacion en los comics hasta la primera
mitad del siglo XX, un periodo marcado por estereotipos, caricaturas y una narrativa a
menudo racista 0 deshumanizante que, durante mucho tiempo, limitd la visibilidad de
personajes negros con protagonismo y complejidad, contribuyendo a la perpetuacion de
prejuicios en la sociedad. Por otro lado, también analizamos los intentos de figuras como
Jackie Ormes, Orrin C. Evans y la editorial Milestone Comics por promover una nueva
representacion de la negritud, con personajes que reflejaran la diversidad, complejidad y
dignidad de la experiencia negra. El personaje de Pantera Negra, creado por Stan Lee y Jack
Kirby, aparece como un simbolo de resistencia, liderazgo y empoderamiento negro,
rompiendo con los estereotipos tradicionales y promoviendo una representacion mas positiva
de la identidad negra en la cultura pop. Como propuesta practica, se impartio un minicurso
titulado Comics e Historia y Cultura de Africa en los Comics: ¢Quién es Pantera Negra?, con
alumnos de 3er afio de la EEM Branca Carneiro de Mendoncga. El curso corto tuvo como
objetivo promover un enfoque ludico y pedagogico para la ensefianza de temas relacionados
con la cultura africana y la historia afrobrasilefia, de acuerdo con las directrices de la ley. La
investigacion evallUa la receptividad de los estudiantes al uso del comic como herramienta
educativa y analiza su potencial para contribuir a la educacion.

Palabras clave: Ley 10639; historieta, Pantera Negra; ensefianza de la historia.
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1 INTRODUCAO

Em janeiro de 2003 a lei 10639, que alterou a LDB (Lei de Diretrizes e Bases,
1996), foi promulgada pelo Presidente Luis Indcio Lula da Silva, tornando obrigatorio o
ensino de histéria da Africa e cultura africana, enfatizando as relagbes étnico-raciais. O
conteudo dessa legislacdo institui a insercdo da historia e cultura africana e dos
afrodescendentes nas escolas, pois durante um extenso periodo da histéria da educacdo
brasileira houve pouquissima ou nenhuma abordagem do assunto, e quando havia era sem
problematizar a realidade vivida pelos negros na sociedade brasileira.

Com o passar dos anos conceitos como “cultura”, “identidade” e
“representatividade”, passaram a ser mais utilizados nos curriculos de ensino de historia.
Além de estudos sobre reinos e impeérios africanos comecarem a aparecer, timidamente, nos
livros didaticos, trazendo a sala de aula uma histéria que foi silenciada por muito tempo, mas
percepcdo de que o ensino da historia da Africa, dos afrodescendentes e da cultura africana
nédo era efetivamente ministrada nas salas de aula. Apesar da legislacao vigente foi a principal
fonte motivadora para esta pesquisa, pois depois de duas décadas da aprovacéo da lei, no dia a
dia das escolas, principalmente no ensino da disciplina de histdria, a historia dos povos
africanos e seus descendentes continua ainda ndo tendo a relevancia que a legislagéo exige. A
perspectiva eurocéntrica continua influenciando a forma como a histéria africana é contada e
percebida.

Pesquisas recentes como a realizada pelo Instituto Alana e Geledés Instituto da
Mulher Negra, onde foi constatado que mais de 70% das secretarias municipais de educacao
deixam de colocar em pratica o que determina a legislagdo sobre ensino da histéria da Africa,
cultura africana e relagdes étnico-raciais. Nas escolas, a sensa¢do € que se ndo for a militancia
dos professores essa legislagdo continua sem efetividade, pois nem sempre a estrutura dos
sistemas educacionais (curriculo, formacdo continuada, livro didatico, avaliacOes, etc) da
condicBes necessarias para que esses profissionais desempenhem com seu papel de vetores da
legislagdo. A sensacdo € que a lei estd “na sarjeta” ou pode ir parar na sarjetal, se continuar
sem efetividade.

Para McCloud (2005), na obra Desvendando os quadrinhos, a “sarjeta” ¢
caracterizada como um meio singular no sentido de espago no qual a imaginagdo do leitor

atua: ao “passar pela sarjeta” (transito de um quadro a outro), o leitor conecta as a¢des e, com

! Escoadouro para as aguas pluviais, que beira o meio-fio das calgadas; sangradouro, valeta.
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ISSO, “cria”, em sua imaginagdo, o que esta implicito entre os quadros. “Nada ¢é visto entre
dois quadros, mas a experiéncia indica que deve ter alguma coisa 18” (MCCLOUD, 2005, p.
67).

Constatado que uma legislacdo tdo importante ndo é efetivada, se faz necessario o
uso de novos recursos/fontes para seja cumprido o que é proposto pela lei, para que o
aprendizado sobre historia e cultura africana e da afro-brasilidade seja efetivado.

Ao levarmos a sala de aula a histéria dos africanos e afrodescendentes numa nova
perspectiva, com novas representagdes, podemos construir nos alunos uma imagem diferente
da Africa e seus povos e, como muitos alunos afrodescendentes ainda trazem consigo uma
visdo negativa sobre “ser negro” no Brasil e no mundo, elevar a autoestima destes. Pois, um
dos focos principais da legislacdo é a valorizacdo da diversidade étnica-cultural do nosso pais.

Uma das certezas que tinhamos ao ingressar no ProfHistéria era de que a pesquisa
realizada para a dissertacdo envolveria HQs de super-herdis, pois ja tinhamos essa midia
como fonte de conhecimento antes de comegarmos a lecionar, e mesmo antes da graduagéo
em Historia, que nos mostrou que as HQs também poderiam ser fontes historicas, e apds
comecarmos a lecionar se tornaram um recurso pedagdgico interessante.

Os herdis, e posteriormente os super-herois, sempre tiveram um papel de destaque
no imaginario da cultura ocidental. Pois, as representacdes e o discurso desses personagens
variam de acordo com o contexto historico-cultural em que estdo inseridos, e constituem
modelos, um sistema de interpretacdo da realidade, organizando as relacdes do sujeito com o
mundo e orientando as suas condutas sociais. Ao utilizar as potencialidades das suas
representacdes, esses personagens ficticios podem colaborar, no espaco da sala de aula, no
ensino e na producdo da Historia.

Ao pensar nesta complexidade de tais personagens centramos nossa reflexdo nas
possiveis utilizacdes dessa fonte histdrica para o ensino de histdria relacionando o imaginario
com conceitos histéricos. Nossa reflexdo orientou-se nos possiveis usos para que discussées
em torno de temas como cultura, identidade e representatividade, colonialismo, imperialismo,
escraviddo, resisténcia, constituem-se num conjunto de questBes que colaboram para que
pensemos as potencialidades do material quadrinistico, na qualidade de fonte e recurso para o
ensino de Historia.

Para a realizacdo desse trabalho buscamos autores que discorrem sobre a
utilizacio de HQs? no ensino em seus trabalhos como Waldomiro Vergueiro que defende que

2 Nessa dissertagdo o conceito revista em quadrinhos ou graphic novel sera abordado em equivaléncia com os
conceitos de histérias quadrinhos e HQ.
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“As historias em quadrinhos aumentam a motivacao dos estudantes para o contetdo das aulas,
agucando sua curiosidade e desafiando o senso critico” (RAMA; VERGUEIRO, 2006, p. 21),
e Marcelo Fronza (2017), o qual afirma que “narrativas historicas visuais que permitem a
investigacdo de como o0s jovens percebem, interpretam, se orientam e se motivam
historicamente no fluxo temporal entre o passado, 0 presente e as expectativas de futuro”
(FRONZA, 2017, p. 121). Historias em quadrinhos permitem uma abordagem diferente no
ensino de historia, mais sensivel e subjetivo, que pode despertar o interesse dos leitores por
temas importantes da nossa formacédo cultural podendo contribuir para a efetivacdo da lei
10639.

A linguagem Unica das HQs também pode promover: a) representacfes visuais
positivas e diversas dos africanos e afro-brasileiros, combatendo esteredtipos e promovendo a
inclusdo e o empoderamento. b) narrativas de eventos e processos historicos complexos
podem ser retratados de uma forma envolvente e acessivel. C) podem integrar varias areas do
conhecimento, desde historia, literatura, arte, geografia, filosofia e sociologia, facilitando uma
abordagem holistica da histdria e da cultura afro-brasileira.

A identificacdo e interpretacdo dos signos verbais e ndo-verbais da HQ
selecionada, foram instigados nos alunos, para que a pratica de relacionar contetdos e
informagBes com o quadrinho gere uma visdo mais reflexiva sobre o contetido, confluindo na
formagdo da consciéncia histérica dos alunos defendida por Riisen “uma combinagdo
complexa que contém a apreensdo do passado regulada pela necessidade de entender o
presente e de presumir o futuro” (RUSEN, 2010, p. 36-7) e na formag&o da consciéncia critica
de Freire, que ¢ “a representagdo das coisas e dos fatos como se ddo na existéncia empirica.
Nas suas correlagdes causais e circunstanciais” (FREIRE, 1982, p. 138).

Devido a representatividade e a popularidade o personagem escolhido foi o
Pantera Negra, pois 0 contexto da sua criagdo traz uma historicidade sobre as lutas dos negros
por direitos, como igualdade racial e a libertacdo do julgo colonial.

Se reconhecermos que a representacdo importa e que a representacdo negra
tem sido uma ferramenta na supremacia branca, tracar o personagem ao
longo de décadas ilustra uma luta épica para criar um personagem negro
“real” a partir de algo que era uma fantasia branca de negritude (traducédo
nossa)?2.

A HQ a escolhida foi a Quem é o Pantera Negra? (2014) de Reginald Hudlin e

John Romita Jr., pois, para além da representatividade do personagem temos outros motivos

3 Wanzo, Rebecca. “And all our past decades have seen revolutions: The long decolonization of black
panther” the black scholar, 19 February 2018.
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para a sua escolha, sdo eles: 1) é um retcon?, sendo assim serve muito bem como apresentagio
para leitores que ndo conhecem o personagem e seu mundo ficcional; 2) o escritor, Reginald
Hudlin, também € roteirista de filmes e séries televisivas, trazendo para narrativa da HQ um
ritmo cinematografico, midia mais acessada pelos estudantes; 3) nas paginas da HQ as
imagens e textos explicitam reflexdes sobre conceitos como resisténcia, cultura, identidade,
racismo, imperialismo, etnocentrismo, que sendo bem trabalhados em sala de aula podem
contribuir para a desconstrucdo do imaginario e das representagdes pré-estabelecidas no
cotidiano escolar sobre a populagdo negra, a Africa e as culturas africanas (CHARTIER,
1990).

A problemética que norteou essa pesquisa foi: Como utilizar a HQ Quem é o
Pantera Negra? para efetivacdo do ensino de histéria da Africa e da cultura africana para o
ensino médio? Para respondermos essa questdo, o objetivo geral é analisar a utilizagdo da HQ
do Pantera Negra, em sala de aula, como recurso pedagdgico para compreender conceitos
como cultura, identidade, racismo, imperialismo, civilizagdo, colonialismo, etnocentrismo e
etc, além de conectar questfes histdricas do continente africano com o mundo ficcional de
Wakanda e desconstruir o imaginario a respeito deste.

Com objetivo geral definido elaboramos outros trés objetivos especificos: analisar o
processo histérico da luta do povo negro que culminou na criacdo da Lei 10639/03, os
avancos alcangados e as causas da ndo efetivacdo da legislacdo; analisar o processo historico
da insercdo dos negros nas HQs americanas, como eles eram representados no inicio, as HQs
criadas por autores editores negros, a importancia do contexto historico da criacdo do Pantera
Negra e sua relevancia cultural e relacionar o mundo ficcional de Wakanda, contido na HQ
Quem é o Pantera Negra?, com a historia da Africa e dos africanos e compreender a
importancia de letramentos quadrinistico e racial, para a utilizacdo das imagens e textos das
HQs para promover uma educacao antirracista e realizacdo do minicurso sobre HQs e Historia
da Africa para os alunos dos 3° anos da EEM Branca Carneiro de Mendonga.

A dissertacdo serd dividida em trés capitulos. No primeiro vamos tratar a respeito
da construcdo historica da lei 10639/03, que obriga o ensino de historia e cultura
afrodescendente e africana nas salas de aula. Demonstrar que essa legislacéo foi reivindicacao
do movimento negro brasileiro, analisando a participacdo de trés organizacoes, a Frente Negra

Brasileira, o Teatro Experimental do Negro e o Movimento Negro Unificado, em diferentes

4 Continuidade retroativa ou retcon (em inglés: retroactive continuity) é a alteracdo de fatos previamente
estabelecidos na continuidade de uma obra ficcional, normalmente utilizado por escritores e roteiristas para
ignorar, modificar, ajustar ou, até mesmo, contradizer fatos estabelecidos em trabalhos anteriores dentro de uma
mesma continuidade.
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épocas, mas basilares para sua construgdo, pois a luta dessas organiza¢6es ndo so pelo acesso
da populacdo negra a educacdo, mas por uma nova perspectiva historica do negro na
sociedade brasileira. Também analisaremos os avan¢os alcangados com a legislacdo e 0s
fatores que impedem mais avangos, como 0 racismo estrutural, a persisténcia da viséo
eurocéntrica no cotidiano escolar e a falta de atuacdo das secretarias de educacdo e do
Ministério da Educacdo para efetivacao.

No segundo capitulo analisaremos primeiramente como o0s negros foram
representados nas HQs americanas em grande parte do século XX, analisando o contexto
historico da condicgdo social do negro nos EUA, desde a abolicdo da escravidao, a segregacéo
institucional baseadas em leis racistas, principalmente dos estados do Sul, os ataques da Ku
Klux Klan e preconceito racial que permeia essa sociedade até os dias atuais. Ao mostrar que
nas historias em quadrinhos as estruturas sociais e culturais de uma sociedade marcada por
essas caracteristicas foram refletidas.

As representacbes de personagens negros eram predominantemente
estereotipadas, moldadas por visGes colonialistas e pela heranca da escraviddo, que
permeavam uma cultura popular. Essas representa¢@es serviam tanto para entreter quanto para
fortalecer tradi¢Ges raciais, quase sempre colocavam personagens negros como caricaturas
degradantes ou figuras subalternas, como exemplos destacados teremos 0s primeiros super-
herdis negros: Lothar, Ebony White e Whitewash Jones.

Neste topico também analisaremos trés movimentos que vao impactar a
representacdo dos negros nas HQs americanas: a criagcdo de personagens negros protagonistas,
por parte de grandes editoras como a Timely/Atlas (atual Marvel) e Dell Comics, com algumas
mudancgas sutis na representacdo destes, tendo Waku e o Lobo como os principais
representantes; a criagdo do Comics Code Authority (CCA), uma censura auto imposta pelas
editoras, devido a uma onda moralista que assolou a sociedade americana, para fugir de uma
intervencdo do governo, basicamente tentava-se excluir qualquer discusséo sobre a
representatividade e as representacdes sobre a populacdo negra nas HQs; e a andlise do
contexto histérico em que o Pantera Negra foi criado, pois, nesse periodo, a populacédo
estadunidense viveu um dos mais importantes marcos em sua histéria. O movimento pelos
direitos civis comegcou numa luta por direitos e se estendeu até a inclusdo de personagens e
novas representagdes de minorias étnico-raciais, conforme o discurso por igualdade foi
ganhando forca e se justificando na sociedade americana.

Na segunda parte do capitulo analisaremos o pioneirismo e a relevancia de autores

negros para uma nova representacao dos afro-americanos. Autores como Jackie Ormes, que
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foi a primeira cartunista afro-americana a alcangar reconhecimento nos Estados Unidos com a
criacdo da personagem Torchy Brown, trazendo uma representacdo revolucionaria sobre a
mulher negra; a criacdo da All-Negro Comics, liderada pelo jornalista Orrin Cromwell Evans,
em 1947, a primeira publicagdo de quadrinhos produzida integralmente por artistas afro-
americanos, provando que histérias negras ndo seriam necessariamente filtradas por uma
perspectiva branca para ter valor; e a criacdo da Milestones Comics, fundada em 1993 por
Dwayne McDuffie, Denys Cowan, Michael Davis e Derek Dingle, que surgiu como um
marco revolucionario na representacdo de super-herdis negros nas histérias em quadrinhos.
Ao combinar critica social, complexidade narrativa e diversidade étnica, a editora ndo apenas
preencheu uma lacuna historica de representacdo, mas também redefiniu as possibilidades
tematicas do género.

Na ultima parte do capitulo faremos uma analise da obra Quem € o Pantera
Negra?, da dupla Hudlin/Romita buscando a relagdo entre a obra ficcional com conceitos
como imperialismo, resisténcia, identidade, cultura, civilizagéo, etc.

No terceiro capitulo ficou subdividido em trés partes: na primeira parte discutimos
sobre dois tipos de letramentos necessarios para utilizacdo de HQs para a efetivacdo da Leli
10639/2003: o quadrinistico e o racial. Ressaltando a importancia de que professores e alunos
devem obter esses letramentos para essa empreitada. No segundo topico trataremos sobre
como a narrativa ficcional da HQ Quem é o Pantera Negra? pode ser utilizada no ensino de
Historia da Africa e cultura africana, e, para isso, recorremos a uma aproximacao entre a
pedagogia libertadora de Paulo Freire e a teoria da consciéncia historica de Jorn Rusen, pois
percebemos que reside nessa aproximagdo uma ideia de que a educacao deve promover uma
reflexdo critica sobre a realidade, incentivando a autonomia e a transformacdo social.
Também procuramos justificar a elaboracdo da minicurso sobre Historia das HQs e Histdria
da Africa, para alunos da EEM Branca Carneiro de Mendonca que passaram por um
letramento sobre quadrinhos e conheceram a histdria dessa midia, e aprenderam sobre a
histéria e cultura africana, apreendendo conceitos como representacdes, identidade,
resisténcia, racismo, imperialismo podem ser encontrados em uma HQ.

O produto final do minicurso, realizado pelos alunos EEM Branca Carneiro de
Mendonca foi a criagdo da HQ Zuri, As raizes da guerra que apresenta tematicas como:
relacBes étnico-raciais, antirracismo e histéria e cultura africana, que poderdo ser utilizadas
como material didatico para o ensino de histdria e cultura africana, auxiliando na efetivacdo

da legislacdo. Zuri também se tornou o produto pedagdgico desse trabalho.
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2 A LEI 10639/2003: HISTORICO DA LUTA DO MOVIMENTO NEGRO, AVANCOS
E DESAFIOS PARA A EFETIVACAO

2.1 O Movimento Negro Educador: Da luta pelo direito a educagéo a promulgacao da lei
10639/2003

Em 09 de janeiro de 2003 foi sancionada a lei 10639, apds um longo processo de
luta em defesa de uma educacdo que garantisse equidade e pluralidade, sendo incluido no
texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (lei 9.394/1996) a obrigatoriedade do estudo
da Historia e Cultura da Africa e Afro-brasileira no ambito dos sistemas de ensino da
educacéo nacional.

Art. 1°A Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 22 0s conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras.

8 3° (VETADO)

"Art. 79-A. (VETADO)

"Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra’ (BRASIL, 2003).

A lei 10639/2003, sancionada no Brasil, estabelece a obrigatoriedade do ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira nos curriculos escolares. Essa legislacdo surge em um
contexto de lutas e crescente conscientizacdo sobre a importancia da diversidade cultural e a
necessidade de combater o racismo estrutural presente na sociedade e a valorizacdo da
identidade negra.

A busca da identidade, no nosso caso no Brasil, apesar da importancia, ndo é
uma coisa fécil; é problemaética. Essa identidade passa pela cor da pele, pela
cultura, ou pela produgdo cultural do negro, passa pela contribui¢do historica
do negro na sociedade brasileira, na construcdo da economia do pais com seu
sangue; passa pela recuperacdo de sua historia africana, de sua visdo do
mundo, de sua religido. Mas isso ndo quer dizer que para eu me sentir negro
assumido eu precise necessariamente frequentar o candomblé; ndo quer dizer
que eu precise escutar o samba ou outro tipo de musica dita negra. (...) A
questdo fundamental é simplesmente esse processo de tomada de consciéncia
da nossa contribuicdo, do valor dessa cultura, da nossa visdo do mundo, do
nosso “ser” como seres humanos; e valorizar isso, utilizar isso como arma de
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luta para uma mobilizacdo; isso é que é importante (MUNANGA, 1996, p.
225).

O respaldo legal ao tornar o ensino de historia e culturas africanas e afro-
brasileiras obrigatério nos curriculos escolares da educacdo béasica nacional, instiga os
professores tratarem dessa questdo na sala de aula, pois eles sdo os principais vetores dessa
legislacdo. Mas, ndo isenta os gestores publicos de participarem ativamente com a feitura de
politicas publicas que garantam sua efetivacdo. Deixa de ser uma questdo opcional, mas sim
uma obrigatoriedade trabalhar as relacbes étnico-raciais na educagdo, e em um pais
extremamente racista como o Brasil isso é de suma importancia.

A orientag¢do na LDB para que o “ensino da Historia do Brasil levard em conta as
contribuicbes das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo brasileiro,
especialmente das matrizes indigena, africana e europeia” (Art. 26 § 4°) era o que existia antes
dessa legislacdo, sendo assim a implementacdo da lei 10639 traz um aperfeicoamento da
legislacdo geral da educacéo brasileira.

N&o é somente inclusdo de um artigo a legislagdo, mas um resgate da histéria do
povo negro, da sua cultura, das suas lutas e de uma nova ideia do “ser negro” em nossa
sociedade, pois a lei 10.639/03 “rompe com a ideia de subordinacdo racial no campo das
ideias e das préaticas educacionais, e propde reconceituar, pela escola, o negro, seus valores e
as relagdes raciais na educacdo ¢ na sociedade brasileira” (Roméao, 2005, p. 12). Uma acdo
afirmativa para demonstrar a importancia do povo negro na formacéo da sociedade brasileira
e de combate ao racismo e a discriminagé&o.

Essa legislacdo também promove outros desdobramentos legais, como: a) o
Parecer CNE/CP/003/2004 e Resolugdo CNE/CP n° 1, de 17 de junho de 2004°; b) a criacdo
Secretaria de Educacdo Continuada, Diversidade (SECAD), em 2004; c) a criacdo da
Comissdo Técnica Nacional de Diversidade para Assuntos Relacionados a Educagdo dos
Afro-Brasileiros (CADARA), em 2005; d) a Promulgacido da Lei n° 11645/08°%; e) a
Promulgac&o da Lei n° 12288/20107; f) a Promulgagio da Lei n® 12.711/20128,

S Institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (DCNs ERER).

6 Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei 10639, de 9 de janeiro de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica historia e cultura afro-brasileira e indigena, em 2008.

7 Institui o Estatuto da lgualdade Racial, destinado a garantir a populacdo negra a efetivagio da igualdade de
oportunidades, a defesa dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminacéo e as
demais formas de intolerancia étnica.

8 Dispde sobre o ingresso nas universidades federais e nas instituicdes federais de ensino técnico de nivel médio.



20

A lei estd em vigor, mas tem sido eficaz, tem alcancado a efetividade social
desejada? A luz do direito, para medir a eficacia de uma lei no contexto social, temos que
verificar quais sdo as fungdes visadas por ela no plano normativo. Se houver obediéncia social
a uma lei teremos uma legislacao eficaz e efetividade. Porém, o que percebemos é que mesmo
com toda estrutura legal e passados mais de 20 anos, ainda encontramos muitos desafios que
precisam ser superados para uma educacdo antirracista efetiva, que traga diferentes olhares
sobre a histdria e a cultura da negritude na formacéo histérica do povo brasileiro.

A legislacdo é fruto da luta de movimentos sociais por demandas de uma série de
grupos sociais, tendo como principal referéncia entre eles o Movimento Negro, esse formado
por varios movimentos, em periodos distintos e com ideais até opostos. Mas, que lutaram, e
ainda lutam, em favor de uma nova perspectiva para o povo negro, superando a perspectiva de
dominacgdo e submisséo.

A lei 10639/03 serve como base para a superagdo do eurocentrismo na educagédo
brasileira, serve para uma desconstru¢do de uma educagdo, que historicamente reforgou a
transmissdo de esteredtipos, preconceitos e inferiorizacdo do povo preto. No contexto
brasileiro, essa lei busca destacar as reivindicacdes da comunidade afro-brasileira por
reconhecimento, valorizacdo e afirmacdo de direitos, no que diz respeito a educacdo, e que
esse reconhecimento requer estratégias de valorizacdo da diversidade.

Ao romper com esta subordinacdo, a histéria do movimento negro, com suas
praticas, manifestacdes, lutas e conquistas, se estabelece como uma possibilidade de proposta
de conteudo, que visa a histéria da autonomia, da auto-organizacdo e da resisténcia da
populacdo negra, buscando a construgdo de uma imagem positiva, servindo como base para a
edificacdo do sentimento de pertencimento das alunas e alunos frente aos temas trabalhados
na Escola.

Ao politizar a raga, o0 Movimento Negro desvela a sua constru¢cdo no
contexto das relagdes de poder, rompendo com visdes distorcidas, negativas
e naturalizadas sobre o0s negros, sua histdria, cultura, praticas e
conhecimentos: retira a populagdo negra da suposta inferioridade racial
pregada pelo racismo e interpreta afirmativamente a raga como construgéo
social, coloca em xeque 0 mito da democracia racial. (GOMES, 2017, p. 22)

Segundo Gomes (2017), foram nas acdes do Movimento Negro que foram
produzidos novos conhecimentos que ressignificaram as relacfes étnico-raciais na historia
trazendo para o0 ambiente escolar uma gama enorme de novas possibilidades.

Deste modo, o primeiro capitulo dessa dissertacdo tém como principais focos: A

andlise da atuacdo de trés organizagdes, que foram importantissimas no processo historico que
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envolveu a luta dos afrodescendentes por uma cidadania plena, questionando o preconceito
racial, a exclusdo social e as dificuldades no acesso a educacdo: a Frente Negra Brasileira,
uma das primeiras organizacbes a oferecer educacdo e assisténcia social, de forma
sistematica, na buscar da inclusdo social e politica para 0s negros na sociedade brasileira; o
Teatro Experimental do Negro, o qual oferecia oportunidades para atores negros, mas também
guestionava a auséncia desses e 0s esteredtipos dos negros no teatro tradicional e organizou
conferéncias e debates sobre racismo e a realidade do negro no Brasil; e 0 Movimento Negro
Unificado, uma organizacdo uniu vérias tendéncias do Movimento Negro que envolveu as
questdes raciais na agenda politica nacional e influenciou politicas pablicas externas para a
igualdade racial. A analise dos avangos teoricos e praticos que a Lei 10639/2003
proporcionou como a inser¢do de um novo vocabulario curricular, producgdes didaticas com
uma nova perspectiva e mudancas na formacéo dos professores, mas que em todos os aspectos
também encontram dificuldades para efetivacdo da legislacdo no ambiente escolar.

Ao analisar a afirmacdo de Amauri Mendes Pereira® quando entrevistado pelo
CPDOC em 2007 percebemos a historicidade da lei 10639/2003:

Eu tenho falado que essa lei tem uma historia, que se confunde com a
histéria das demandas do movimento negro brasileiro por educacéo e por
qualidade — de outra qualidade. Em todos os encontros do movimento negro,
em todo lugar, a educacdo sempre teve um papel proeminente. (ALBERTI;
PEREIRA, 2007, p. 434).

O contexto historico que levou a promulgacao da lei 10639/2003 é muito extenso,
permeia quase toda a nossa historia. Pois, a luta do povo negro vem desde o inicio da
formag&o colonial do Brasil, ha relatos de africanos escravizados por essas terras desde 1526
(Varnhagen, 1877). Numa conta basica os africanos e seus descendentes foram oprimidos
legalmente com a escraviddo em quase 70% da nossa historia, entdo a luta de resisténcia do
pOVO Nnegro nessas terras existe desde sempre.

A formagéo de quilombos e as revoltas foram as formas de resisténcia coletiva
dos negros mais efetivas. Mas, a escravidao resistiu durante muito tempo, parafraseando o ex-
Presidente Ernesto Geisel, o processo de aboli¢do da escravatura no Brasil ocorreu de forma
“lenta, gradual e segura”, apesar da luta pela liberdade dos escravizados, da campanha
abolicionista e da pressdo internacional. O Brasil foi o Gltimo pais da América a abolir a

escraviddo, e ndo o fez como maioria dos paises latino-americanos que incluiram na luta de

9 Militante do Movimento Negro. Doutor em Ciéncias Sociais (PPCIS UERJ). Mestre em Educagdo (PPGEdu
UERYJ), especialista em Historia da Africa. Professor no DTPE IE (PPGEduc UFRRJ). Foi pesquisador do
CEAA (UCAM). Foi diretor da ABPN (Associacdo Brasileira de Pesquisadores Negros). Foi presidente do IPCN
(Instituto de Pesquisas das Culturas Negras, RJ) e coordenador do GEPE Conjuntura Nacional e Luta Contra o
Racismo
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independéncia a aboligdo do tréfico e da escraviddo, ndo enfrentou uma guerra civil como nos
EUA e nem de longe seguiu 0 modelo revolucionario do Haiti.

Os historiadores apontam diversos motivos para a abolicdo tardia da escravidao.
Entre eles estdo os lucros advindos do trafico negreiro e o temor das elites de uma revolucédo
escrava. Com a abolicdo sendo factivel, escolheram um modelo de abolicdo que foi
controlado pelas elites para que ndo houvesse rupturas econémicas ou sociais que
desestabilizasse o status quo da sociedade brasileira.

A Lei Aurea, promulgada em 1888, aboliu oficialmente a escraviddo, mas no foi
acompanhada de politicas de integracdo social para os ex-escravizados e seus descendentes.
Pelo contrario, as elites buscavam formas de manter o controle social e demografico sobre a
populacdo negra recém-liberta. Os negros ndo tiveram acesso a nenhuma politica pablica que
reparasse todos 0s anos sob o julgo da escraviddo a que eles foram submetidos, na verdade
leis foram criadas para que 0s negros continuassem sendo marginalizados na sociedade
brasileira (LIMA; CORREIA; FERNANDES, 2020).

O Cadigo Penal de da Republica foi criado em 11 de outubro de 1890 (Brasil,
1890) e foi um marco juridico que, sob a aparente defesa da modernidade e do progresso,
perpetuou a exclusdo e marginalizacdo dos afro-brasileiros em nossa sociedade. Pois, mesmo
nédo existindo em seu texto termos raciais ele dispds habilmente da legalidade para controlar e
excluir socialmente a populacdo negra. Ao criminalizar muitas praticas culturais e sociais
relacionadas a populacdo negra e a pobreza a que ela foi relegada apos a abolicao.

A perseguicdo religiosa se manifestou no formato legal na proibicdo de rituais'®,
pois eram frequentemente associados & feiticaria ou vistos como supersticdes primitivas.
Ataques a terreiros pelas forcas de seguranca também eram comuns no periodo. Essa
criminalizacdo das praticas religiosas ndo apenas atacava a espiritualidade afro-brasileira, mas
também tinham como propdsito promover a hegemonia cultural eurocéntrica, reprimir a
identidade cultural negra e desmantelar as redes de solidariedade e resisténcia cultural.

A capoeira, que era uma pratica cultural, uma forma de resisténcia e preservacao

da identidade afro-brasileira, foi rotulada como um crime, descrita como uma atividade

10 Art. 157. Praticar o espiritismo, a magia e seus sortilegios, usar de talismans e cartomancias para despertar
sentimentos de odio ou amor, inculcar cura de molestias curaveis ou incuraveis, emfim, para fascinar e subjugar
a credulidade publica:

Penas - de priséo cellular por um a seis mezes e multa de 100$ a 500$000 (Brasil, 1890).

11 Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal conhecidos pela
denominacéo capoeiragem; andar em correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir uma leséo
corporal, provocando tumultos ou desordens, ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum
mal:

Pena - de priséo cellular por dous a seis mezes
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perigosa e subversiva, pois era vista como uma ameaca a ordem publica imposta pelas elites
brancas.

Capoeiras, que eram utilizados tanto por liberais, como por conservadores
como uma milicia paramilitar, ficaram na Republica fora do controle das
autoridades. Capoeiras, negros alforriados, imigrantes e pobres eram
apontados pelos chefes de policia como sendo os principais responsaveis
pelo nimero cada vez maior de roubo, latrocinio e prostituicdo. A repressdo
dos capoeiras contou com a acdo desmedida de forcas policiais, que
obtinham o apoio da imprensa e de moradores de classe média que
contribuiam delatando os nomes e paradeiro dos capoeiras (SANTOS, 2004,
p. 145)

A campanha contra a pratica da capoeira vai unir a vontade politica do novo
regime, que ensejava um novo ordenamento fisico e social do meio urbano, o desejo das elites
de se livrar de “gente perigosa”, o aparato legal e repressivo e o preconceito racial.

Além das praticas culturais, o Cédigo Penal de 1890, em nome da ordem publica e
do progresso, vai impor a populacdo negra urbana a criminalizacdo da pobreza que a assolava
no pos-aboli¢cdo. Como destacam Paulino e Oliveira (2020):

Constituindo-se como uma méo de obra desvalorizada para o trabalho
urbano e sem terras que pudessem cultivar, aos recém-libertos, que nao se
mantiveram sob 0 jugo de seus antigos senhores, restava tentar a propria
sorte e inserir-se como trabalhadores assalariados no campo ou nas cidades.
Ocorre que parcela consideravel dessa populagéo se deslocou para 0s meios
urbanos, e um grande contingente ndo foi absorvido pelo mercado de
trabalho, permanecendo sem qualquer ocupacédo, vagando pelas cidades ou
fomentando o mercado informal, submetendo-se aos subempregos e a baixa
remuneragdo (PAULINO; OLIVEIRA, 2020, p. 95).

Nesse contexto a vadiagem foi tipificada como crime'?, o que ndo era uma
novidade no historico juridico brasileiro, pois no periodo imperial ja havia previsdo de
punicdo®® para os vadios, mas a pena foi aumentada de 08 a 20 dias de trabalho, para 15 a 30
dias de prisdo. Além disso, Paulino e Oliveira (2020) apontam como era abstrata a tipificacdo

penal para a vadiagem no Codigo de 1890:

Paragrapho unico. E' considerado circumstancia aggravante pertencer o capoeira a alguma banda ou malta. Aos
chefes, ou cabecas, se imporé a pena em dobro

Art. 403. No caso de reincidencia, serd applicada ao capoeira, no gréo maximo, a pena do art. 400.

Paragrapho unico. Si for estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a pena.

Art. 404. Si nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar alguma lesdo corporal, ultrajar o
pudor publico e particular, perturbar a ordem, a tranquilidade ou seguranga publica, ou for encontrado com
armas, incorrera cumulativamente nas penas comminadas para taes crimes (Brasil, 1890).

12 Art. 399. Deixar de exercer profissdo, officio, ou qualquer mistér em que ganhe a vida, ndo possuindo meio de
subsisténcia e domicilio certo em que habite; prover a subsisténcia por meio de ocupacdo proibida por lei, ou
manifestamente ofensiva da moral e dos bons costumes:

Pena — de priséo cellular por quinze a trinta dias (Brasil, 1890).

13 Art. 295. Ndo tomar qualquer pessoa uma occupacdo honesta, e util, de que passa subsistir, depois de
advertido pelo Juiz de Paz, ndo tendo renda sufficiente.

Pena - de prisdo com trabalho por oito a vinte e quatro dias (Brasil, 1890).
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(1) auséncia de profissdo ou oficio; (2) ndo possuir meio de subsisténcia; (3)
ndo possuir domicilio; (4) vagar pela cidade ociosamente; (5) exercer
ocupacdo que atente contra a moral e 0s bons costumes. Percebe-se que tais
condicBes ndo sdo cumulativas, podendo a configuracdo de qualquer um dos
verbos penais, de forma isolada ou conjunta, qualificar o sujeito na figura
criminal do “vadio”. (PAULINO; OLIVEIRA, 2020, p. 100)

O que pode ser percebido é que sem a condicdo de escravizados foram utilizados
outros tipos de legislacdo para controlar a livre circulagdo da populacdo negra no Brasil, e 0
impacto dessas leis foi devastador. Eles ndo apenas reforcaram esteredtipos negativos, mas
também institucionalizaram a discriminacdo racial, criando um sistema de justica que via uma
populacdo negra como um grupo problematico. Essa visdo deturpada e desigualdades
perpétuas que persistem até hoje, manifestando-se em disparidades econémicas, educacionais
e sociais. O Cddigo Penal pode ser visto como um instrumento que institucionalizou o
racismo, consolidando uma estrutura social que marginalizava a populacédo negra.

Em junho de 1890, pouco antes do estabelecimento do Cédigo Penal, um decreto
governamental que regularizava a introducéo de imigrantes no Brasil em seu 1° artigo definia:

Art. 1° E' inteiramente livre a entrada, nos portos da Republica, dos
individuos validos e aptos para o trabalho, que ndo se acharem sujeitos a
acgdo criminal do seu paiz, exceptuados os indigenas da Asia, ou da
Africa que sémente mediante autorizagdo do Congresso Nacional
poderdo ser admittidos de accordo com as condi¢bes que forem entdo
estipuladas (grifo nosso) (BRASIL, 1890).

Esse decreto evidencia como o Estado brasileiro instituiu explicitamente uma
politica de imigracdo discriminatoria, instituindo um tipo de imigrante desejado e 0s
imigrantes indesejaveis, sendo o negro, novamente, um de seus alvos, pois o controle sobre a
demografia dessa populacéo foi algo planejado pelo governo republicano.

E importante deixar claro que essa atuagdo politica do Estado brasileiro se apoiava
em ideias racistas, baseadas em argumentos pseudocientificos que defendiam uma
hierarquizagao das ragas humanas. Nesse sentido, a vinda dos imigrantes europeus tinha como
principal finalidade embranquecer a populacdo brasileira, travestindo a imagem do pais em
algo “moderno e civilizado”, segundo a concepgdo racista. E inteligivel que hierarquizando
ragas consequentemente a cultura, os saberes e a historia de povos também serdo, sendo assim
a populacdo negra, na perspectiva eugénica, foi circunscrita sob trés aspectos:
economicamente foram tratados mercadorias e instrumentos de trabalho; culturalmente sdo
selvagens ou exoticos; e politicamente, sem capacidade organizativa.

A defesa da eugenia e do darwinismo social se estendeu como forga politica e

cientifica até o fim da segunda guerra mundial e concomitantemente criou-se no Brasil 0 mito
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da democracia racial, que Domingues (2005, p. 116) define como “um sistema racial
desprovido de qualquer barreira legal ou institucional para a igualdade racial, e, em certa
medida, um sistema racial desprovido de qualquer manifestacdo de preconceito ou
discriminacao”.
As raizes historicas do mito da democracia racial remontam ao século XIX,
impulsionadas: a) pela literatura produzida pelos viajantes que visitaram o
pais; b) pela producdo da elite intelectual e politica; c) pela direcdo do
movimento abolicionista institucionalizado; d) pelo processo de mesticagem.
Contribuiram ainda para reforcgar tal mito, em S&o Paulo, no pés-aboligdo até
1930: a) a imprensa negra; b) o relacionamento de aparente integracdo dos
negros com os imigrantes; ¢) o legado da mentalidade paternalista em um
setor da elite tradicional; d) o movimento comunista; €) a tradi¢do de
comparar o sistema racial brasileiro ao estadunidense. (DOMINGUES, 2005,
p. 119)

Para Domingues (2005) os elementos que contribuiram para a estruturacdo do
mito da democracia racial, estdo presentes desde o periodo colonial, com um intuito claro de
harmonizar as relagdes em um campo simbélico no imaginario social evitando a segregacao
politica, mascarando as desigualdades criadas ao longo da historia.

Com campo feértil para se alocar na sociedade essa ideologia ganha mais espaco
com obra Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre (1933). Nessa obra o soci6logo faz uma
nova interpretacdo para mesticagem brasileira, contrariando o racismo cientifico o autor traz a
perspectiva que a miscigenacao entre as racas formadoras do povo brasileiro gerava um povo
mais forte e capaz, o que Freyre ndo enfatizou foi que essa miscigenacdo nao excluiu os
preconceitos. Pois, foi na verdade baseadas na opressdo dos senhores brancos sobre os
escravizados negros e indigenas. Convencer que todos os cidaddos brasileiros eram iguais
perante a lei e em oportunidades faz com que 0 negro ndo se veja como discriminado, mas
como incompetente ou incapaz, edificando uma imagem de inferioridade nessa populacao.

Em um cenéario tdo adverso o povo negro viu na educacdo um caminho para a
ascensdo social, uma nova bandeira de luta, de resisténcia a exclusdo e miserabilidade.

Para transforméa-lo em realidade, um grupo das “pessoas de cor” logo
percebeu que era necessario unir-se e lutar coletivamente, por meio de
reivindicacbes e projetos, pela conquista de respeito, reconhecimento,
dignidade, empoderamento, participacdo politica, emprego, educacao, terra.
Dessas bandeiras de luta, uma das prioritéarias foi a da defesa da educacéo.
Afinal, o analfabetismo era um dos principais problemas que assolavam a
“raca negra” (DOMINGUES, 2008, p. 518).

Nesse contexto surge a Frente Negra Brasileira (FNB), fundada em 16 de
setembro de 1931, uma associacdo de carater politico, beneficente e educativo, que tinha

como projeto integrar a Gente Negra Nacional a sociedade brasileira, aceitando os valores
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nacionais. Segundo Oliveira (2006), “A “Gente Negra Nacional” foi uma constru¢do erguida

sobre ideias muito bem definidas de pertencimento racial e nacional. Fazia parte de um sonho

de fim do preconceito racial e de elevagao da “raga” negra ao seu espago de direito no edificio

nacional”.

Fica fundada nesta cidade de Sao Paulo, para se irradiar por todo o Brasil, a
Frente Negra Brasileira, unido politica e social da Gente Negra Nacional,
para afirmacao dos direitos histéricos da mesma, em virtude da sua atividade
material e moral no passado e para reivindicacdo de seus direitos sociais e
politicos, atuais, na Comunhéo Brasileira (SAO PAULDO, 1931).

A FNB ndo era uma organizagdo de buscava um reconhecimento da

ancestralidade africana ou um resgate da cultura afro-brasileira, mas uma integracdo da

populacdo negra a sociedade que a marginalizava como resume Bakke (2011):

E, nesse sentido, os frentenegrinos estavam preocupados em “educar” os
negros em relacdo as suas vestimentas, ao vocabulario empregado, e a
combater, denunciando como héabitos atrasados que deveriam ser superados,
as reunibes de samba, de capoeira e as expressdes religiosas de matriz
africana — especificamente a umbanda em Sao Paulo, onde a FNB se formou
e mais atuava (BAKKE, 2011, p. 24).

Francisco Lucrécio, que entrou para a Frente Negra desde 1931, e foi secretario da

organizacdo de 1934 a 1937, corrobora em parte com essa tese. Em depoimento para Marcio

Barbosa em 1998, ele faz uma defesa da historia das lutas que o negro brasileiro enfrentou

para que FNB ndo tivesse a volta & Africa como referéncia:

O referencial de luta para o negro no Brasil € a Guerra do Paraguai, Zumbi, a
Revolta de Jodo Candido, a Revolta dos Malés, todos esses movimentos sdo
a nossa referéncia, e a referéncia dessas litas ndo era a da volta a Africa, era
para assumir o poder no Brasil, assumir a lideranca do negro no Brasil.
Entdo n6s achavamos que teriamos que dar sequéncia a essas lutas. Assim
nos posiciondvamos como nacionalistas, radicais as vezes, porque s6 dessa
maneira poderiamos conseguir um pedaco do chdo da nossa identidade como
brasileiros. Tinha j& uma histéria dos negros que vieram para ca que,
naturalmente ndo iriamos perder (BARBOSA, 1998, p. 46).

O foco era na luta pelos direitos da populacdo negra no Brasil, havia certa

restricdo a0 movimento negro internacional. A FNB buscava a integragdo do negro na

sociedade brasileira, com foco em questdes sociais e politicas especificas do contexto

nacional.

O viés politico da Frente Negra era nacionalista e varios autores defendiam que a

pluralidade de orientacfes ideoldgicos foi uma caracteristica marcante no processo de

fundacdo da Frente Negra, mas como as liderangas instituidas pela organizacdo eram
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simpatizantes do movimento patrianovista'® e, posteriormente, do movimento integralista’®, a
organizacdo teve forte influéncia desses movimentos no seu estatuto, cunhando seu slogan
com Deus, pétria, raca e familia, uma soma do termo “raca” ao slogan original dos
integralistas. A voz da raca, foi o jornal responsavel pela divulgacdo das atividades da
organizacao e denunciante das préaticas de racismo contra negros.

A FNB defendia o acesso do “povo de cor” a educacdo, pois existia a crenca que a
escraviddo, mesmo superada pelos frentenegrinos, tinha podado um avango cultural ou
intelectual da raca e os deixou em posicdo social inferior no poés-abolicdo, sem acesso a
cidadania plena. Eles reconheciam a estrutura racista da sociedade, sabiam, por exemplo, que
negros eram proibidos de se matricularem em algumas institui¢cbes de ensino, simplesmente
porque eram negros. Mas, acreditavam que com 0s mesmos direitos dos brancos, o0 acesso a
educacéo é um deles, sairiam da condicédo de inferioridade social.

Com a intencdo de educar e instruir o “povo de cor” em 1932 a FNB cria um
curso de alfabetizacdo para jovens e adultos e em 1933 uma escola que funcionou até o
encerramento das atividades da organizacdo. Francisco Lucrécio, na mesma entrevista a
Marcio Barbosa, fala da importancia da criacdo da escola para a comunidade negra naquele
periodo:

Os negros eram pouco alfabetizados e tinham dificuldades até pra frequentar
a escola. A Frente Negra incentivava porque possuia, dentro da sede, uma
verdadeira escola.

[...] A escola foi importante, principalmente quando a Frente Negra se
aprofundou na questdo politica. Entdo precisaria que o negro se alfabetizasse
para tirar seu titulo de eleitor. Esse movimento foi muito grande
(BARBOSA, 1998, p. 46).

O projeto de ascenséo e incluséo social pelo meio da escolarizacdo defendido pela
FNB, que acreditava que preconceito poderia ser erradicado com a educacdo formal, ndo
paralisou totalmente a postura critica ante a discriminacéo que o povo negro sofria. A FNB de
forma contundente se posicionou contra o racismo. Ainda que de maneira embrionéria, as
liderangas frentenegrinas comecgaram a desenvolver um posicionamento critico em face do
sistema de ensino, no que dizia respeito ao modo como os professores e a escola tratavam 0s

alunos negros, e em relacdo aos conteudos escolares.

4 A Acdo Imperial Patrianovista Brasileira foi um movimento que expressou as idéias nacionalistas e
autoritérias do final da década de 1920 e inicio da década de 1930. Idealizada por Arlindo Veiga dos Santos,
visava instaurar uma nova monarquia no Brasil, baseada numa filosofia politica conservadora.

15 Fundado em outubro de 1932 por Plinio Salgado e outros intelectuais o movimento da Acdo Integralista
Brasileiro foi inspirado no regime fascista italiano e tinha como base o nacionalismo sendo agregado ao seu
discurso o autoritarismo, antiliberalismo, o anticomunismo e a radicalizacdo da religido cristd conservadora.
"Deus dirige o destino dos povos", foi expressdo, criada por Plinio Salgado na abertura do Manifesto de
Outubro.
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Em diversos momentos, as liderangas frentenegrinas reprovaram a maneira
enviesada e/ou preconceituosa com que os autores de livros enfocavam a
histéria do negro e de sua participagdo na formacdo do Brasil
(DOMINGUES, 2008, p. 528).

A FNB tentou se transformar em partido politico, até conseguiu autorizacao legal,
mas foi extinta em 1937 pela Constituicdo do Estado Novo que aboliu os partidos politicos. A
defesa em torno de uma nova interpretagdo da historia populacdo afrodescendente,
desmonopolizando o papel de escravo e destacando os feitos heroicos desse povo na formacao
do pais, fez da FNB uma pioneira para uma nova visdo da historia do Brasil e dos afro-
brasileiros.

Outra organizacgdo que lutou contra o racismo e a segregacao racial no Brasil foi
um grupo artistico, mas com forte teor politico, denominada Teatro Experimental do Negro
(TEN). Fundada em 1944 por Abdias Nascimento®®, juntamente com o advogado Aguinaldo
Camargo e o pintor Wilson Tibério, a organizacdo que também defendia a valorizagdo do
povo negro por meio da educagdo e o resgate de uma heranga cultural afro-brasileira,
influenciada posteriormente pelo movimento internacional da Negritude®’.

Abdias (2004), afirma que uma peca teatral (O Imperador Jones) que assistiu no
Peru em 1941, o fez ter a ideia de criar um grupo teatral negro, e revela isso em seu artigo
Teatro experimental do negro: trajetoria e reflexdes:

Por que um branco brochado de negro? Pela inexisténcia de um intérprete
dessa raca? Entretanto, lembrava que, em meu pais, onde mais de vinte
milhdes de negros somavam a quase metade de sua populacdo de sessenta
milhdes de habitantes, na época, jamais assistira a um espetaculo cujo papel
principal tivesse sido representado por um artista da minha cor. Nao seria,
entdo, o Brasil, uma verdadeira democracia racial?

A falta de representatividade dos negros em um palco estrangeiro trouxe uma
reflexdo sobre a falacia da democracia racial e a realidade vivida pelos negros no Brasil,

16 Abdias do Nascimento foi um dos fundadores da Frente Negra Brasileira em 1931, criou o Teatro
Experimental do Negro (TEN) em 1944, foi secretario de Defesa da Promog&o das Popula¢bes Afro-Brasileiras
do Rio de Janeiro, deputado federal pelo mesmo Estado em 1983 e senador da Republica em 1997. E autor de
varios livros: Sortilégio, Dramas para negros e prélogo para brancos, O negro revoltado, entre outros. Também é
Professor Benemérito da Universidade do Estado de Nova York e doutor Honoris Causa pelo Estado do Rio de
Janeiro

7 A Negritude foi um movimento literario e filosofico encabegado por intelectuais africanos e caribenhos em
Paris, incluindo Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor e Léon-Gontran Damas que surgiu na década de 30, do
século XX. Eles rejeitaram a assimilagdo cultural imposta pelo colonialismo francés e buscaram reafirmar e
celebrar a identidade, a cultura e os valores africanos. Na concepcdo de Aimé Césaire, negritude é simplesmente
0 ato de assumir ser negro e ser consciente de uma identidade, historia e cultura especificas. O termo Negritude
apareceu com esse nome, pela primeira vez, em 1939, no poema Cahier d’un Retour au Pays Natal (*Caderno de
um regresso ao pais natal"), escrito pelo antilhano Aimé Césaire:

Minha negritude ndo é nem torre nem catedral Ela mergulha na carne rubra do solo

Ela mergulha na ardente carne do céu Ela rompe a prostragao opaca de sua justa paciéncia.
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também se fazendo necessario uma dramaturgia que que incluisse essa realidade. O TEN
ofereceu cursos de alfabetizacdo, de iniciacdo a cultura geral e de nocdes de teatro e
interpretacdo, realizados em salas de aula cedidas pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
Seus integrantes, segundo Abdias, “foram recrutados entre operarios, empregados domésticos,
favelados sem profissdo definida e modestos funcionarios ptblicos” (Nascimento, 2004, p.
211). Além dos cursos foram promovidos congressos, debates sobre a questdo do negro,
concurso de artes plasticas, de beleza e a publicacdo de um jornal, Quilombo. Ao abordar os
conflitos da identidade negra na sociedade branca e discriminadora e os conflitos dos
relacionamentos inter-raciais 0 TEN buscava conscientizar os participantes sobre a realidade
nacional.

No nivel politico, 0 Comité Democratico Afro-Brasileiro foi organizado pelo TEN
e composto por um grupo de ativistas negros e liderancas da UNE que defendiam, em um
primeiro momento, a anistia de presos politicos e restabelecimento da democracia, mas que
em sua declaracdo de principios reconheciam a necessidade de defender pautas antirracistas
como: a) a liberdade de culto das religides afro-brasileiras que, apesar da laicidade do estado
brasileiro com o advento da republica, eram duramente perseguidas pelo estado; b) a punicédo
as empresas que fizessem selecdo racial e de cor, para combater o racismo no mundo do
trabalho; c) a abolicdo das selecdes raciais na diplomacia e nas escolas militares, pois viam a
necessidade de inclusdo de pessoas negras como representantes do governo brasileiro no
exterior e atuando nas altas patentes militares;

O TEN organizou a Convenc¢do Nacional do Negro realizada em Séo Paulo (1945)
e no Rio de Janeiro (1946), lancando nesses encontros o Manifesto a Nagéo Brasileira, que
traz a reinvindicagdo de que na nova Constituicdo, fosse discutido um projeto que
criminalizasse o preconceito racial no Brasil. Apesar de ser a primeira proposta de legislacdo
antidiscriminatdria da histéria do pais o projeto ndo vingou, mas se tornou um embrido para
lei 1.390 de 1951, que tornava contravengédo penal a discriminagéo racial. Entretanto, como
ndo havia condenagdo para tal ato, tornou-se socialmente nulo. O Manifesto também
demandou politicas positivas de igualdade racial, como bolsas de estudos e incentivos fiscais
para 0s negros.

Entre 26 de agosto e 4 de setembro de 1950 o TEN também promoveu o
Congresso do Negro Brasileiro, convidando a sociedade brasileira para discutir demandas
importantes para 0s negros brasileiros. Entre as demandas estavam a demonstracdo de
capacidade organizativa das organizacdes negras, a necessidade da insercdo de intelectuais

negros na construcdo do pensamento social brasileiro e as a reivindicacao por politicas sociais
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especificas para a populacdo negra brasileira. Pois, no entendimento das liderangcas do
Congresso a populagdo negra fora “abandonada” pelo Estado, desde a abolicdo formal, em
1888.

O jornal Quilombo?® foi outra criagdo do TEN, sendo um veiculo denunciante,
informativo e formativo, Vida, problemas e aspira¢des do negro era seu slogan. O jornal
tinha como principal foco as denuncias contra as praticas de racismo e discriminacao contra
os afrodescendentes, apoio as atividades das organizacdes afro-brasileiras e a valorizacdo das

candidaturas de negros e negras para os pleitos eleitorais.

18 Em 1948, o Teatro Experimental do Negro (TEN) comegou a publicar o jornal “Quilombo: vida, problemas e
aspiracdes do negro”. Ao total, o jornal teve dez edigdes que foram coordenadas por Abdias do Nascimento entre
1948 e 1950.
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Figura 1 - Edigdo n° 01 do jornal O quilombo

Fonte: (IPEAFRO, 2025)

Uma das caracteristicas marcantes do jornal foi o espaco reservado as mulheres
com coluna fixa denominada Fala a mulher, assinada por Maria de Lourdes Vale Nascimento,
que coordenava o departamento feminino do grupo onde criou o Conselho Nacional de
Mulheres Negras em 1950, e também participou do | Congresso do Negro Brasileiro. Na
coluna ela solicita a participacdo e compartilhamento de historias procurando estar sempre
atualizada as demandas das mulheres negras daquele periodo. Temas como trabalho e
maternidade eram sempre presentes. Guiomar Ferreira de Mattos era outra articulista do
Quilombo, advogada de formacdo, foi dela a tese Regulamentacédo da profisséo doméstica no
I Congresso do Negro Brasileiro. ReivindicagGes importantes como o direito ao registro
profissional, a inclusdo nas leis trabalhistas e a permisséo para sindicalizar-se estavam na tese
de Guiomar.

O TEN encerrou as atividades em 1961 devido a problemas financeiros, mas seu
objetivo de valorizar o negro no Brasil, por meio da educacdo, da cultura e da arte, abriu
caminhos para os atores negros, além de denunciar o racismo estrutural da sociedade
brasileira se torna um movimento representativo na conquista de direitos e uma nova
perspectiva nas relagdes étnico-raciais.

Nos anos 70 acontece uma mudanca de postura no Movimento Negro,
impulsionados por casos de racismo que ganharam notoriedade e pela violéncia policial, que
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culminou na morte de Robson Silveira da Luz?®, varias organizagGes se reuniram para uma
manifestacdo na escadaria do Teatro Municipal de Sdo Paulo, em 7 de julho de 1978,
desafiando a ditadura militar que impedia qualquer tipo de manifestacdo. O resultado dessa
manifestacdo foi a criacdo do Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial
(MNUCDR), em 1978, que depois mudou de nomenclatura para Movimento Negro Unificado
(MNU). Movimento formado por varias organizacdes, tinha véarias influéncias, era por assim
dizer mais internacional que a FNB e o TEN, pois a luta pelos direitos civis dos negros
estadunidenses e independéncias de paises africanos trouxeram novas possibilidades para o
discurso antirracista do MNU, a pauta do discurso se torna racializada.
Por que 0 MNU ira golpear de forma tdo contundente a “democracia racial”?
Porque ele vai reintroduzir a idéia de raca, vai reivindicar a origem africana
para identificar os negros. Comega-se a falar de antepassados, de ancestrais,
e 0S negros que ndo cultivam essa origem africana seriam alienados, pessoas
gue desconheceriam suas origens, que ndo saberiam seu valor, que viveriam
0 mito da democracia racial. Para o MNU, um negro, para ser cidaddo,
precisa, antes de tudo, reinventar sua raca (GUIMARAES, 2003, p. 103).

Ha uma valorizagdo do termo ‘“negro”, com pretensdo de libertar da carga
semantica pejorativa que o envolvia por séculos; a estética do corpo negro transcende o
campo da beleza com o cabelo black power e indumentarias africanas que se tornam simbolos
de uma autoafirmacgdo identitaria; o resgate da ancestralidade africana como caracteristica
étnica e proposta de estudos sobre a Africa e da cultura afro-brasileira com revisdo dos
conteddos didaticos reavaliando a representacdo dos negros. O MNU contesta veementemente
0 mito da democracia racial, pois 0 movimento entende que o racismo € um elemento
estruturante das relagcdes sociais e econdmicas no pais como foi mostrado na pesquisa de
Carlos Hasenbalg (2005), que demonstrou que a pobreza no Brasil tinha cor.

A proposicdo de politicas publicas para a populacdo negra, desmistificacdo da
democracia racial, aliancas contra o racismo, uma autoafirmacédo positiva da negritude, em um
modelo multiculturalista, com uma ressignificacdo das representagdes e sentidos sobre a
Africa nos curriculos escolares sdo as reivindicagdes minimas, segundo Domingues (2007),
no Programa de A¢do do MNU.

Pode-se afirmar que a partir da década de 80 o MNU, com a redemocratizacao se

aproximando, inicia um periodo de articulagdo com os poderes legislativos e executivos de

19 Em 29 abril de 1978, Robson Silveira da Luz, um jovem negro de 21 anos, casado e pai de familia, foi acusado
pelo roubo de frutas de um feirante. Ele foi preso e brutalmente torturado pela policia nas dependéncias do 44°
Distrito de Guaianases, na zona leste de Sao Paulo. O jovem ndo resistiu e morreu cinco dias apds ser preso, no
dia 4 de maio de 1978.
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Varios estados para que sejam construidas agdes afirmativas que atenderiam demandas da

populacdo negra brasileira.

A centralidade do debate racial, tomando como ponto de partida as acdes
afirmativas, consistiu no aprofundamento da abordagem afirmativa da
negritude do ponto de vista diferencialista e racializado numa perspectiva
multicultural (MAIA, 2020, p. 348).

A Convengdo Nacional do Negro e a Constituinte de 1986, realizada em Brasilia,
com representantes de 63 entidades defendia, entre outras proposicdes, que o racismo fosse
enquadrado como crime inafiangavel, com pena de reclusdo; o fim da discriminacdo no
mercado de trabalho e a introducdo do ensino de historia da Africa e do negro no Brasil nos
curriculos escolares. Com a Promulgacdo da Constituicdo, em 1988, a posi¢cdo firme do
Movimento Negro colocou a politica racial brasileira em cheque, obrigando o Estado
reorienta-la em direcdo a promocéo da igualdade. Em 1995 foi realizada a Marcha Zumbi dos
Palmares, contra o Racismo, pela Igualdade e a Vida.

Em 20 de novembro, comemorando os trezentos anos da morte de Zumbi dos
Palmares, o ato levou mais de 30.000 militantes negros a capital do pais e apresentou ao
Presidente Fernando Henrique Cardoso uma pauta de reivindicacBes, o Programa de
Superacgédo do Racismo e da Desigualdade Racial.

Com a participacdo de ativistas brasileiros a Il Conferéncia Mundial contra o
Racismo, a Discriminagdo Racial, a Xenofobia e as Formas Conexas de Intolerancia, realizada
em Durban, Africa do Sul, em 2001, que tinha como foco o debate sobre a superacio de todas
as formas de preconceito, faz com que o estado brasileiro se comprometa a combater o
racismo.

Foi nesse contexto de lutas do Movimento Negro jA no inicio do primeiro
mandato do Presidente Luis Inacio Lula da Silva fosse promulgada a lei 10639/2003. A lei
que incluiu o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira € o negro na formagdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do
Brasil no ensino bésico nacional.

Uma lei carregada de ganhos pedagdgicos, pois expande 0 conhecimento sobre a
histéria do povo brasileiro valorizando a afro-brasilidade, os afrodescendentes e a Africa.
Mas, também de ganhos politicos quando é garantidora legal da luta do Movimento Negro por
uma cidadania plena, apesar de toda estrutura racista da sociedade brasileira.
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2.2 Caminhando e cantando e seguindo a legislacdo? Reflexdes sobre os avancos e

desafios da implementacéo da lei 10.639/03

As discussdes e debates sobre o tema curriculo pode ser considerados 0s maiores
avancos da lei 10639/2003, pois a partir dessa obrigatoriedade surgiu a necessidade de
elaboracdo de diretrizes educacionais especificas para o referido tema abordado pela lei. As
Diretrizes Nacionais para a Educacéo das Relac@es Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Africana, foram publicadas no ano de 2005, a partir do Parecer n°
3/2004.

As DCNERER (BRASIL, 2005) foram desenvolvidas para orientar as propostas
curriculares e agdes dos professores da educacdo bésica, tendo em vista democratizar a
histdria das diferentes populagdes e etnias que fizeram e fazem parte da populacao brasileira.
Essa diversidade cultural, inserida nas DNCERER, obriga a escola a elaborar um curriculo
que preconize o reconhecimento e visibilidade das diferentes culturas.

A escola é uma instituicdo que tem como foco a promocdo do acesso a vida
publica para todos os seus frequentadores, entdo deve desenvolver uma trajetoria curricular
que integre, valorize e crie espagos para o conhecimento da historia de grupos oprimidos e
silenciados, que potencialize as vozes e praticas destes grupos e criem estratégias que
combatam eficazmente os preconceitos de todas as ordens. Até os alunos pertencentes aos
grupos privilegiados devem se apropriar desse curriculo multicultural para entender a
heterogeneidade social e cultural que estdo inseridos.

Trata-se de refutar a ideia de um sujeito universal - a branquitude também é
um trago identitario, porém, marcado por privilégios construidos a partir da
opressdo de outros grupos. Este debate ndo é individual, mas estrutural: a
posicdo social do privilégio vem marcada pela violéncia, mesmo que
determinado sujeito ndo seja deliberadamente violento (RIBEIRO, 2019, p.

33).
Os conflitos no campo da convivéncia social, envolvendo as diferencas entre
géneros, racas e culturas, traz o curriculo escolar ainda para centro dos debates sobre a
construcdo ou producdo do conhecimento. Desse modo, reafirmando o papel social da
educacdo, a partir da compreensdo das condic¢Bes sociais e culturais, de cada tempo e espaco
das experiéncias vividas. As mudancas sociais incidem sobre o conhecimento transformando
rapidamente o campo das comunicacdes e interse¢fes humanas, alterando a forma de vida e as
relagcdes sociais e culturais entre as pessoas, como afirma a professora Nilma Lino Gomes

(2017):
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A educagdo ndo é um campo fixo e nem somente conservadora. Ao longo
dos tempos é possivel observar como o campo educacional se configura
como um espago-tempo inquieto, que é ao mesmo tempo indagador e
indagado pelos coletivos sociais diversos. Enquanto espaco de formacdo
humana e pelo qual passam as mais diferentes geracOes, grupos étnicos-
raciais, pessoas de origens socioecondmicas diferentes, credos e religides, é
possivel refletir tanto os processos institucionais de educacdo (escola de
educacdo basica e universidades) quanto experiéncias de educa¢do popular,
social, de jovens e adultos, diferenciada e antirracista, construidas no
cotidiano e nos processos de luta sociais, sdo repletos, ao mesmo tempo, de
um dinamismo incrivel e de uma tensdo conservadora (GOMES, 2017, p.
25).

Neste sentido, é impreterivel, que o curriculo, como uma construgdo social, seja
embasado na discussdo de novos temas, para maior compreensdo do desenvolvimento
humano, e a lei 10639/03, quando estabelece a obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura
afro-brasileiras e africanas nas escolas instiga praticas e acGes para que isso seja alcangado,
porém com todos os avancos no curriculo oficial ainda nos deparamos com certas praticas
inseridas no “curriculo oculto”, que ¢ definido “(...) todos os aspectos do ambiente escolar
que, sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem, de forma implicita, para
aprendizagens sociais relevantes” (SILVA, 2003, p. 78). Atitudes, comportamentos, valores e
orientagdes podem auxiliar na eficacia e efetivacdo de uma educacdo antirracista, mas
também podem ser entraves para tal efetivacao.

Temos uma legislagéo que deve ser cumprida por todos, mas em muitas escolas o
“fardo” da aplicagdo da lei ¢ dado aos professores negros, como se a proposicdo de uma
educacdo orientada pelas relagfes étnico-raciais e o combate ao racismo fosse uma luta de
responsabilidade somente deles. A professora e/ou o professor negro se tornam a “referéncia”
do tema gerando uma carga a mais para esses profissionais, trazendo mais cansago e
responsabilidades.

Como a lei 10639 define que o dia 20 de novembro como Dia da consciéncia
negra, em muitos casos o ensino das relagdes étnico-raciais é norteada pela “pedagogia do
evento”, definida por Rachel Rua Bakke (2011) como o processo em que “implanta-se a lei
através da realizacdo de eventos, cortes temporarios no tempo e na pratica escolar, em que se
discute um assunto, antes ndo abordado, para voltar a abandona-lo no restante do ano letivo”
(BAKKE, 2011, p. 86), sem nenhuma preocupacdo com a transversalidade disciplinar e sem
integracdo com o curriculo escolar.

A visdo utilitarista da educagéo, baseada em questdes sociais e econdmicas, onde

muitas comunidades escolares enxergam o ensino da cultura afro-brasileira menos
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importantes para o sucesso académico ou profissional, desconsiderando a importancia da
valorizacdo da diversidade cultural, também é um entrave para efetivacdo da lei.

A inclusdo dos conteddos também encontra resisténcia em forma de protesto ou
oposicédo, pois algumas comunidades escolares se organizaram para questionar a inclusao de
temas relacionados a identidade racial e a cultura afro-brasileira. Isso ocorre por associarem a
educacdo antirracista @ uma agenda politica ou ideoldgica. Gestores escolares, professores,
funcionarios, pais e alunos adeptos a Teologia do Dominio?, associam o ensino da cultura
dos afro-brasileiros a manifestacdes demoniacas, escancarando assim o racismo religioso e
restringindo a aplicacdo do curriculo oficial preconizado pela legislacéo.

O livro didatico esta presente em todas as séries de ensino basico e dada essa
importancia é impreterivel que ele ofereca um repertorio vasto de temas, contetdos, textos e
atividades, e esteja alinhado com a legislacdo vigente. Pois, se trata de um saber
institucionalizado. Ao trazer a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira
para as escolas, a lei 10639/2003 veio impactar diretamente na produgéo e utilizagéo de livros
didaticos, pois essa legislacdo ndo apenas visa considerar a contribuicdo da cultura afro-
brasileira para a formacéo da identidade nacional, mas também promove uma reflexao critica
sobre a diversidade cultural no ambiente escolar e 0 combate ao racismo.

Um bom livro didatico, segundo Risen (2010, p.115), deve apresentar quatro
caracteristicas estruturantes: formato claro e estruturado, estrutura didatica clara, relacdo
produtiva com o aluno e relacdo com a pratica da aula. Focando na relagdo produtiva com o
aluno, onde o conteido proposto tem que manter relacdo com as experiéncias e expectativas
dos alunos, levando em conta seu cotidiano, muitos editores e autores passaram a desenvolver
capitulos dedicados a temas como o racismo, a escraviddo, a resisténcia negra e a contribuicao
dos afro-brasileiros nas artes, na masica e na formacao da identidade nacional, apresentando
novas perspectivas, valorizando assim a historia e a cultura afro-brasileira. Nao podemos

esquecer que a producdo de livros didaticos que contemplam a cultura e a historia afro-

20 Dominionismo ou Teologia do Dominio ¢é a ideia teocratica de que, independentemente da visdo teoldgica,
meios ou cronograma, 0s cristdos sdo chamados por Deus para exercer dominio sobre todos os aspectos da
sociedade, assumindo o controle das instituicGes politicas e culturais. Dentro dessa teologia temos duas vertentes
mais conhecidas, o Reconstrucionismo Cristdo e a “Sete Montes”.

O termo reconstrucionismo deriva das ideias de R.J. Rushdoony, no sentido de reconstruir a nagdo e transformar
todos os aspectos da cultura a partir de valores cristdos. Na obra "Fundamentos da ordem social", Rushdoony
(2019) afirma que qualquer ordem social repousa sobre um credo (uma confissdo). Em seguida, denomina de
"religido politica" qualquer teoria que considere a politica como fonte da moralidade (no lugar de Deus).

Loren Cunningham e Bill Bright sdo considerados os fundadores da Teologia dos Sete Montes, também
conhecida como Mandato dos Sete Montes ou 7M. Para seus adeptos a batalha espiritual é o principal foco do
cristdo, pois para ocorrer o dominio das esferas é preciso lutar contra “potestades” malignas que estdo sob
operacdo em cada uma das esferas da estrutura de poder.
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brasileira pode contribuir para a formagéo de uma nova geragéo de alunos mais conscientes e
respeitosos em relacdo a diversidade cultural indicando assim um avanco promovido pela
legislacao.

Com a implementacéo da lei, o governo federal, governos estaduais e municipais,
instituicdes e diversas editoras se dedicaram a criar outros materiais didaticos especificos que
abordam temas afro-brasileiros de forma aprofundada para dar suporte ao contetdo dos livros
didaticos. Livros, guias e recursos pedagogicos foram desenvolvidos para auxiliar os
educadores a ministrar aulas sobre a cultura africana e afro-brasileira.

Uma maior presenca de especialistas na elaboracdo de livros didaticos tambem
pode ser considerado um avango importante, pois os historiadores séo formados para analisar
fontes, interpretar dados e compreender as complexidades das narrativas histéricas. A
inclusdo de suas perspectivas na elaboracdo de livros didaticos pode levar a uma abordagem
mais critica e abrangente dos temas afro-brasileiros.

Uma analise historica profunda permite que os estudantes compreendam nao
apenas os fatos, mas também as implicacdes sociais e culturais que esses eventos carregam, e
isso é fundamental para evitar simplificacdes e esteredtipos que possam distorcer a realidade
histérica. A expertise dos historiadores garante que os conteudos ndo sejam apenas
factualmente corretos, mas tambeém contextualizados.

Na questdo do formato do livro a incluséo de elementos visuais, como fotografias,
ilustracdes e infogréaficos, tem se tornado cada vez mais comum. Essas ferramentas ajudam a
contextualizar a historia afro-brasileira e tornam os conteidos mais acessiveis e atrativos para
os alunos. A utilizacdo dessas imagens e graficos ndo apenas facilita a compreensdo, mas
também estimula a curiosidade dos estudantes, promovendo uma aprendizagem mais ativa. A
lei 10.639 também incentivou a inclusdo de diferentes vozes e narrativas nos livros didaticos,
refletindo a diversidade cultural do Brasil. Isso significa que, além da historia oficial, séo
apresentadas narrativas de comunidades afro-brasileiras, suas tradi¢cbes e suas lutas. A
utilizacdo de linguagens inclusivas, escolha de palavras e expressdes, que evitem esteredtipos
e preconceitos, foi igualmente importante.

Embora a lei 10639/2003 tenha impacto de forma positiva na producdo e
utilizacdo do livro didatico, ainda hd muitos desafios para nessa seara. Muitos autores e
editoras ainda ndo atendem plenamente as diretrizes de inclusdo da historia e cultura afro-
brasileira, pois muitas vezes a histéria da Africa e a cultura afro-brasileira sdo abordadas de

maneira superficial ou estereotipada nos livros didaticos. Muitos livros didaticos, relegam a
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historia africana a um capitulo isolado, sem a devida conexdo com a formag&o da identidade
brasileira.
E evidente que o livro, pelo seu carater de mercadoria inserido na logica da
inddstria cultural, tem sido objeto mais de vulgarizagdo do conhecimento do
que divulgador de um saber capaz de auxiliar os alunos em seu processo de
dominio de leituras criticas (BITTENCOURT, 1993, p. 346).
Como a producéo de livros é um processo lento, alguns autores e editoras burlam
a legislacdo para se enquadrar nas regras dos editais do PNLD, Programa Nacional do Livro
Didatico, fazendo pequenos ajustes em obras prontas. O governo federal é 0 maior comprador
de livros didaticos do pais, sendo assim autores e editoras ndo podem prescindir dessa verba.
O livro didatico, como ferramenta educativa, mesmo em “tempos digitais”, tem
uma grande relevancia, pois continua sendo utilizado pelos professores e alunos em sala de
aulas, e dependendo do contexto socioecondmico, o livro didatico é a Unica fonte de pesquisa
e estudo. Como afirma Munanga (2005):

No livro didatico a humanidade e a cidadania, na maioria das vezes, sdo
representadas pelo homem branco e de classe média. A mulher, o negro, 0s
povos indigenas, entre outros, sdo descritos pela cor da pele ou pelo género,
para registrar sua existéncia. O livro didatico ainda &, nos dias atuais, um dos
materiais pedagdgicos mais utilizados pelos professores, principalmente nas
escolas publicas, onde, na maioria das vezes, esse livro constitui-se na Gnica
fonte de leitura para os alunos oriundos das classes populares (MUNANGA,
2005, p. 21-2).
Quando os conteudos relacionados a cultura afro-brasileira e africana nao estao
presentes de forma satisfatoria ou sdo abordados de forma superficial ou estereotipada, a
compreensdo dos alunos sobre a complexidade e a riqueza dessas culturas pode ficar
limitadissima, pois o livro ainda e Unica fonte de veracidade historica para muitas pessoas, e,
segundo Silva (2020) podem perpetuar “concepgdes historicas negativas, estereotipadas e
discriminatorias a respeito da Africa, africanos e afrodescendentes”, agravando em reforco da
visdo eurocéntrica, que dura séculos, sobre a Africa e os afro-brasileiros e o “perigo de uma
historia unica”?.
Outro problema enfrentado € a resisténcia de professores e instituicbes que
abdicam de usar outros recursos, além do livro didatico, mesmo tendo acesso. Fazer uma

revisdo de uma formacdo pautada em uma visdo eurocéntrica de superioridade branca, por

21 Chimamanda Ngozi Adichie reflete sobre o quanto mais narrativas chegam até nos, mais completa sera nossa
compreensdo sobre povos e culturas e critica narrativas hegemdnicas que sdo usadas para menosprezar a cultura
de um povo. CHIMAMANDA ADICHIE. Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of a_single_story?subtitle=en&geo=pt-br.
Acesso em: 05 jan. 2025.


https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story?subtitle=en&geo=pt-br
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meio de novas fontes e recursos didaticos pode estar acompanhada por preconceitos, pela
formacdo deficitaria ou por uma percep¢do de um aumento na carga de conteldo a ser
ministrado.

O preconceito pode ser ideoldgico ou religioso. Alguns professores tém a
percepc¢do que estes contetdos fazem parte de alguma agenda politica ou vao contra a religido
pessoal deles. Uma formacéo deficitaria sobre o tema traz inseguranga para professores que
ndo se acham preparados para tratar de tal teméatica em sala de aula. Existe uma percepcao que
com a lei 10639 a carga de trabalho aumentou, pois os professores tém que aumentar sua
carga de planejamento para incluir novos contetdos em aulas e provas.

Uma formacdo docente de qualidade é vital para a melhoria da qualidade da
educacdo, pois os professores tém papel central no processo de ensino-aprendizagem. Uma
formacdo adequada, e continua, dos educadores ndo apenas enriquece suas praticas
pedagogicas, mas também impacta diretamente o desempenho dos alunos.

Quando promulgou a lei 10639, o governo relegou aos profissionais da educacéo,
principalmente aos professores, o papel de vetores da legislacdo. Sendo assim, a principal
estratégica para a implementacao e efetivacdo da lei seria uma formacdo docente que valorize
a diversidade cultural e racial.

O sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e pedagogicas,
visando a reparag0es, reconhecimento e valorizagdo da identidade, da cultura
e da historia dos negros brasileiros depende necessariamente de condi¢es
fisicas, materiais, intelectuais e afetivas favoraveis para o ensino e para
aprendizagens; em outras palavras, todos os alunos negros e ndao negros, bem
como seus professores, precisam sentir-se valorizados e apoiados. (BRASIL,
2004, p. 13)

Os atuais e futuros professores deveriam ser capacitados com dominio das
competéncias e habilidades necessarias ao combate as diversas formas assumidas pelo
racismo no ambiente escolar.

O reconhecimento da importancia de uma educagdo antirracista € um dos
principais objetivos da legislagcdo. Desta forma, Junia Pereira (2008) aponta que um dos
principais avancos na formacao, e principalmente na pratica, docente foi uma nova postura em
relacdo ao ensino de historia. Pois, esse ndo deveria apenas se preocupar COm novoS
contetdos, mas ter atencdo as praticas racistas e combaté-las, mesmo antes dos cursos de
licenciatura se adequarem a legislacéo.

A demanda pelo ensino de contelidos especificos - nesse caso, 0 ensino de
histdria e cultura afro-brasileira - requer uma traducao pela acdo docente em
histéria, ndo somente pela sua introducdo no curriculo escolar, mas
sobretudo por uma recomposi¢cdo de concep¢des de historia - a partir de
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entdo pautadas pela revisdo das abordagens chamadas eurocéntricas e
colonialistas.

Embora a lei preveja a obrigatoriedade de alguns contetdos no ensino de
histdria, ele vira a impactar ndo apenas na organizacao, selecdo e elenco de
tematicas. Uma das principais decorréncias de sua recepcdo pela escola é o
movimento de reconfiguracdo de narrativas nas aulas de histdria, em que o
Brasil afro-brasileiro (e sua ancestralidade histérica) passa a ser
compreendido de forma positivada - 0 mesmo podera ser dito sobre a
historia africana. (PEREIRA, 2008, p. 24.)

Nesse sentido, a formacdo docente ndo seria apenas uma questdo de adquirir
conhecimento técnico, mas também na forma de pensar e ensinar a historia, tornando-a mais
acolhedora as mudltiplas identidades presentes na sociedade brasileira, desenvolvendo
competéncias socioemocionais e construir uma identidade profissional.

Outro aspecto a ser notado como avango com a promulgacéo da lei 10639/2003
foi um aumento significativo na producdo académica relacionada a formacéo de professores,
com publicacGes de artigos, dissertacOes e teses que discutem os impactos na formacao e as
demandas para uma educacdo para as relacdes étnico-raciais, apés a implementacdo da
legislacdo Acerca da producdo académica Paula e Fonseca (2014) concluiram:

A investigacdo a respeito do Estado da arte nas pesquisas sobre formacdo de
professores, realizadas nos anos de 1980 e 1990, ndo evidencia essa
temética. O tema ndo é visivel até década de 1990 para as instituicGes de
educagdo e pesquisa, em especial aquelas voltadas para a formacdo dos
professores para a educagdo basica e para 0 ensino superior; na década de
2000, torna-se um dos temas com crescente demanda e inser¢do no campo da
pesquisa, do ensino e da extensdo (PAULA; FONSECA, 2014, p. 445).

As investigacdes sobre a formacéo inicial e continuada dos professores instigam
uma reflexdo critica sobre as praticas pedagogicas, sendo essenciais para capacitar educadores
para a realidade multicultural das escolas, pois ajudam a identificar as competéncias e
habilidades necessarias para que os professores possam lidar com a diversidade cultural em
sala de aula.

A formagdo continuada também deve ser levada em consideracdo quando falamos
de avancgos, pois ela permite que os professores atualizem seus conhecimentos sobre
contetdos, metodologias e préaticas pedagdgicas, se tornando uma oportunidade para 0s
professores desenvolverem competéncias que vao além do conteldo, incluindo habilidades
sociais e emocionais.

A formac&o inicial refere-se ao ensino de conhecimentos tedricos e praticos
destinados a formacédo profissional, completados por estagios. A formacao
continuada é o prolongamento da formacgdo inicial, visando o
aperfeicoamento profissional tedrico e pratico no proprio contexto de
trabalho e o desenvolvimento de uma cultura geral mais ampla, para além do
exercicio profissional (LIBANEO, 2004, p. 227).
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A formacdo continuada é essencial para que os educadores possam se capacitar
para obtencgdo das competéncias para ensinar sobre a diversidade racial de forma eficaz, pois
eles tém que lidar com a complexidade dos temas raciais e culturais de maneira eficaz. A
apreensdo de novas perspectivas e de novas praticas fazem com que o professor reflita sobre
qual profissional ele é, e qual profissional ele quer ser.

Orgdos governamentais e instituicdes de ensino tém promovido cursos de
formacdo continuada para professores ja em exercicio, com o intuito de capacita-los a
implementar o0s objetivos previstos na lei 10639/2003, e isso se torna um aspecto fundamental
para implementacéao da legislacao.

A mais recente politica pablica que emerge como mais um marco institucional na
educacdo brasileira para combater desigualdades historicas, promover justica social e
equidade racial no sistema educacional € a Politica Nacional de Equidade, Educacdo para as
Relacbes Etnico-Raciais e Educacdo Escolar Quilombola (PNEERQ) instituida pelo
Ministério da Educacdo (MEC), em maio de 2024. Fundamentada em dispositivos legais
como a lei n°® 10639/2003 e no Plano Nacional de Educacdo (PNE 2014-2024) a PNEERQ
procura “fomentar a¢fes e programas educacionais voltados a superacdo das desigualdades
étnico-raciais na educacao brasileira e a promocao da politica educacional para a populacédo
quilombola.” (MEC, 2024).

Segundo o MEC serdo investidos R$ 1,5 bilhdo, até 2027, em seus sete eixos,
“buscando impactar 5.570 municipios das 27 unidades da Federacdo, com ac0es
universalistas e acOes focalizadas em redes com maiores desigualdades” (MEC, 2024). A
unidade responsavel pela implementacdo, articulacdo e desenvolvimento da politica sera a
Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo de Jovens e Adultos, Diversidade e
Incluséo (SECADI).

A Politica Nacional de Equidade, Educacdo para as Relacbes Etnico-Raciais e
Educacao Escolar Quilombola tem sete eixos estruturadores que sao:

e Eixo 1 — Governanca: fara a estrutura para a politica na versdo universal e focalizada.
Para isso, estd prevista a construcdo de uma rede de governanca e coordenagao
federativa para apoiar as redes de ensino em relacdo as capacidades institucionais.
Também investirda R$ 55 milhGes em escolas voltadas as tematicas étnico-raciais e
quilombolas, por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE).

e Eixo 2 — Diagnoéstico e monitoramento da implementacdo da Lei n° 10639/2003:
faré e realizard o Diagnostico Equidade em 100% das redes estaduais e municipais de
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ensino, além da criacdo de indicadores e de escala para 0 monitoramento do avango
das acdes de equidade.
Eixo 3 — Formacdo de gestores escolares e professores em educacéo para as relacbes
étnico-raciais: como, atualmente, apenas 1,5% dos gestores e 0,92% dos docentes tém
formacdo de 80 horas na area, essa etapa ofertard programas de formacdo para os
educadores.
Eixo 4 — Material didatico e literario: a politica prevé a criacdo de uma Comissao de
Especialistas para analise do edital do Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD) e a producdo de cadernos pedagdgicos e guias informativos para a
implementacdo de orientagOes didaticas sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacéo Escolar Quilombola (DCNEEQ).
Eixo 5 — Protocolos de prevencdo e resposta ao racismo no ambiente educacional:
serdo publicados editais para a producédo de cinco protocolos de prevencgéo e resposta
ao racismo em instituicoes de ensino para a educacéo
infantil, o ensino fundamental, o ensino médio e a educacao superior.
Eixo 6 — Afirmacdo das trajetdrias negras e quilombolas: fara a valorizacdo da
trajetéria dos estudantes e professores de escolas quilombolas e buscara
o fortalecimento da infraestrutura das escolas quilombolas por meio de programas e
acoes.
Eixo 7 — Difusdo de saberes: prevé o compartilhamento e a disseminacdo de
conhecimentos sobre a educacéo e a cultura quilombola, bem como da cultura negra e
de acdes que promovem a educacéo antirracista (MEC, 2024).

Baseadas nesses eixos a PNEERQ tem como metas:
Estruturar um sistema de metas e monitoramento e assegurar a implementagéo do art.
26-A da lei n°® 9394, de 20 de dezembro de 1996;
Formar profissionais da educacdo para gestdo e docéncia no &mbito da educacéo para
as relagdes étnico-raciais (Erer) e da educacéo escolar quilombola (EEQ);
Induzir a construcdo de capacidades institucionais para a conducdo das politicas de
Erer e EEQ nos entes federados;
Reconhecer avangos institucionais de praticas educacionais antirracistas;
Contribuir para a superacdo das desigualdades étnico-raciais na educacao brasileira;
Consolidar a modalidade educacdo escolar quilombola, com implementacdo das

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Escolar Quilombola, conforme a
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Resolugéo n° 8, de 20 de novembro de 2012, do Conselho Nacional de Educacao
(CNE); e

e Implementar protocolos de prevencdo e resposta ao racismo nas escolas e nas
instituicGes de educacdo superior (publicas e privadas) (MEC, 2024).

Alguns 6rgdos nao-governamentais também contribuem para a formagdo
continuada dos professores, como o Centro de Estudos das Relacbes de Trabalho e
Desigualdades (CEERT). O Instituto Porvir e o Portal Geledés, dentre outros, propdem, e
realizam acGes, para uma educacao que valorize a diversidade cultural e combata o racismo.

O CEERT desenvolve projetos de formacdo docente, pesquisas e materiais
pedagodgicos voltados para a inclusdo racial, além de promover debates e eventos que
sensibilizem a sociedade sobre a importancia do respeito a diversidade. O Instituto Porvir
fomenta inovagGes na educacdo por meio de iniciativas que valorizem a pluralidade cultural,
promovendo praticas pedagdgicas inclusivas e projetos educacionais que combatam o racismo
estrutural. J& o Portal Geledés atua como uma plataforma de divulgacao de contetdo, artigos e
denuncias que evidenciam questBes raciais, além de divulgar agdes de resisténcia e promover
a valorizacédo da cultura negra.

A lei vai avancando dentro do contexto da formacgdo docente, mas novamente, é
notavel certos desafios que ela ainda tem que vencer para continuar esse avanco, pois ainda
temos problemas como: formacdo inicial deficitaria, relacdo distante entre universidade e
escola e uma oferta baixa de formagéo continuada pelas secretarias de educacao.

Em uma andlise das matrizes curriculares do curso de Licenciatura em Historia
das maiores universidades publicas do estado do Ceara vemos que disciplinas que versam
sobre a temética do ensino de historia e cultura afro-brasileira tem pouquissima oferta é outro

ponto de ateng&o.
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Tabela 1 - Disciplinas com tematica ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira ou
Educacdo para as relac6es étnico-raciais na grade curricular do curso de Licenciatura

em Historia da Universidade Federal do Ceara

Matriz Curricular Disciplinas/Carga Horaria/Tipo
Antes da lei 10639/2003 N&o existiam
2003 HISTORIA DA AFRICA/64 horas/Optativa
2006 HISTORIA DA AFRICA/64h/Obrigatdria

HISTORIA DA AFRICA CONTEMPORANEA/64h/Optativa

HISTORIA DA AFRICA/64h/Obrigatoria

2013 HISTORIA DA AFRICA CONTEMPORANEA/64h/Optativa

Fonte: (UFC, 2025)

Na Universidade Federal do Ceara, antes da lei 10639/2003 essa temética era
transversal em algumas disciplinas. Apos a nova legislacdo criou-se a disciplina optativa
Historia da Africa, com uma carga horaria 64 horas. Em 2006, com uma nova grade
curricular, a disciplina Histdria da Africa Contemporanea, também com 64 horas, também foi
incluida, de forma optativa, enquanto a Histdria da Africa foi transformada em disciplina
obrigatoria no curriculo. Em 2013 houve mais uma mudanca curricular, mas sem novas
disciplinas que envolvessem a temaética do ensino de histéria e cultura afro-brasileira.
Somente em 2024 foi incluida no curriculo a disciplina Perspectivas Historiograficas em
Educagio para as Relagdes Etnico-Raciais, com carga horaria de 64 horas. Porém, as
disciplinas que abordam a histéria do continente africano, que j& constavam nos curriculos
anteriores, se tornaram optativas.

Na matriz curricular do curso de Licenciatura em Historia, da Universidade
Estadual do Ceard, até 2016 ndo aparece nenhuma disciplina especifica que aborde a tematica
do ensino de historia e cultura afro-brasileira. Ndo podemos afirmar que o tema ndo fosse
abordado de forma transversal em outras disciplinas, mas é uma lacuna notdria a falta de uma
disciplina especifica sobre a tema. Em 2016 com a mudanca na matriz curricular foi
introduzida a disciplina Historia da Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Hoje temos a
disciplina Historia da Africa, com 68 horas (UECE, 2025).

A formacdo inicial ndo daré conta de formar com exceléncia na disciplina, porém
se a estrutura curricular dos centros académicos seguir esse caminho dificilmente teremos

professores formados com condicdes de efetivar o que a legislacéo dita.
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A obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura afro-brasileira somente para o
ensino basico ja nos mostra a distancia entre universidade e escola, e apesar do aumento das
pesquisas sobre a formagao de professores ainda falta muito para construirmos uma ‘“‘casa
comum” para formacgao e para profissao, “isto €, de um lugar de encontro entre os professores
universitarios que se dedicam & formacio docente e os professores da rede” (NOVOA, 2019
p. 9). A escola percebida como simples espaco de aplicacéo de saberes, de problematizacéo
das certezas ja constituidas, e a universidade, com o poder de certificacdo desses saberes se
torna um obstaculo para efetivacéo da legislacéo.

E o professor que tem que promover sua formagao, sua valorizagdo, sua dignidade
profissional. Mas, a oferta de uma formacé&o continuada das secretarias estaduais e municipais
para profissionais dessas redes muitas vezes é inexistente, ou quando é ofertada se faz de
forma superficial.

Outro problema é a motivacdo do professor em relacdo a formacéo continuada,
pois sabemos que a m& remuneragdo dessa classe € quase regra. Sendo assim, muitos
professores participam de cursos com a tematica da educacao para as relacdes étnico-raciais,
ou outra qualquer, ndo para absorver conhecimento sobre o tema, mas para conseguir alguma
valorizagéo financeira, onde, muitas vezes, o profissional tem que investir pessoalmente para
que isso aconteca. Dessa maneira, desvirtuando totalmente dos objetivos da formacéo e da

legislacdo.

2.3 Dados da ndo implementacdo da legislacdo: uma breve analise da pesquisa Lei
10639/03: a atuacdo das Secretarias Municipais de Educagdo no ensino de historia e

cultura africana e afro-brasileira

A grande maioria dos professores do ensino basico tem a sensacdo, ou quase
certeza, que a lei 10639/2003 ndo é cumprida nas escolas, e que acOes efetivas do poder
publico para isso estavam diminuindo nos Gltimos anos. Mas, ndo tinhamos dados concretos

sobre tal percepcao.

A falta de atualizacdo de dados educacionais de qualidade e de atualizacéo
do cenério da politica de educacdo para relagBes étnico-raciais dos ultimos
anos é consequéncia do desmonte e do retrocesso na conquista de direitos e
das politicas sociais na luta antirracista. (BENEDITO; CARNEIRO;
PORTELLA, 2023, p. 15)
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Em 2022, o Institutos Geledés da Mulher Negra e o Instituto Alana realizaram
um estudo intitulado Lei 10639/03: a atuacdo das Secretarias Municipais de Educacdo no
ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira®.

O Plano Nacional de Implementagdo das DCNs para ERER e para o ensino
de histéria e cultura africana e afro-brasileira reforca a LDB e os demais
marcos legais ao afirmar que cabe as Secretarias Municipais de Educacdo
instituir o fortalecimento do marco legal por meio de regulamentacdo
municipal e condi¢des para implementacdo por meio de equipes técnicas
permanentes nessa area e orcamento especifico (BENDITO; CARNEIRO;
PORTELLA, 2023, p. 40).

A pesquisa publicada em abril de 2023 revelou que 71% das redes municipais de
ensino do pais deixam de colocar em pratica o que determina a Lei Federal 10639/03. O
estudo realizado em 2022, obteve seus dados pesquisando a atuacdo de 1.187 secretarias
municipais de ensino, de todos os estados do pais, 0 que equivale a 21% do total de
municipios do pais. A verificacdo se existia condi¢cdes para combater o racismo estrutural,
quais as acOes efetivas, quais eram as lacunas existentes e os desafios enfrentados para
implementacdo da legislacdo foi o foco da pesquisa. Essas secretarias sdo responsaveis pelas
etapas do ensino pré-escolar, do ensino fundamental e, em alguma parcela, o ensino medio,
pois sabemos que esse € de responsabilidade dos governos estaduais.

A pesquisa, apos o levantamento de dados, dividiu 0s municipios em trés tipos de
perfis: 0s que realizam acdes estruturadas, consistentes e perenes para implementacdo da lei;
0s que realizam acdes de maneira pouco estruturada; e os que nao realizam qualquer tipo de

acao.

22 GELEDES. Lei 10.639/03: A atuacdo das Secretarias Municipais de Educacfo no ensino de histéria e cultura
africana e afro-brasileira. Disponivel em: https://alana.org.br/wp-content/uploads/2023/04/lei-10639-
pesquisa.pdf. Acesso em: 17 set 2024.
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Tabela 2 - Diferenciagdo de perfis em relacéo a realizacé@o de acOes para a

Agoes menos
estruturadas
(53% do total)

Acoes
consistentes
e perenes
(29% do total)

Nenhum tipo
de agao
(18% do total)

implementacéo da Lei 10.639/03

Existéncia de Realizagao de Regulamentagao Realizacao
equipe/area investimento municipal de agoes

Minoria possui
area ou
profissionais
dentro da
secretaria
responsaveis
pelo ensino de
histéria e cultura
africana e
afro-brasileira
(16%)

Municipios que
mais afirmam
possuir area ou
profissionais
dentro da
secretaria
responsaveis
pelo ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira
(55%)

Em geral, ndao
possuem area
ou profissionais
dentro da
secretaria
responsaveis
pelo ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira
(3%)

Apenas uma
parcela realiza
investimentos
para a
realizacao

de agdes
relacionadas

a Lei 10.639/03
(31%)

Municipios

que mais
afirmam realizar
investimentos
para a
realizacao de
acoes
relacionadas

alei 10.639/03
(75%)

Em geral, nao
realizam
investimentos
para a
realizagcao de
acoes relaciona-
das a Lei
10.639/03 (5%)

Apenas uma
parcela possui
regulamentacao
municipal sobre
o ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira
(41%)

A maioria
possui
regulamentacao
municipal sobre
o ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira
(69%)

Uma minoria
possui
regulamentacao
municipal sobre
o ensino de
histdéria e cultura
africana e
afro-brasileira
(15%)

Ha realizagao de
acgodes relaciona-
das ao ensino
de historia e
cultura africana
e afro-brasileira
pelas secretarias
e escolas

da rede, porém
de maneira
esporadica

Realizacao de
acoes pelas
secretarias e
escolas da rede
relacionadas ao
ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira,
é, em geral,
regular

Municipios que
mais afirmam
nao realizar

as agoes
relacionadas ao
ensino de
historia e cultura
africana e
afro-brasileira

Fonte: (GELEDES, 2023)

O primeiro perfil engloba 53% dos municipios pesquisados. Portanto, mais da
metade da totalidade. Nesses municipios a equipe responsavel pela educacao para relacdes
étnico-raciais normalmente é reduzida e comumente as agdes voltadas para exigéncias da
legislacdo sdo prioritariamente executadas no més de novembro, norteadas pela pedagogia do
evento, com culminancia no dia 20 de novembro, que é o dia da consciéncia negra.

No segundo perfil foi observado que em 29% dos municipios as secretarias de
educacdo, normalmente, possuem uma equipe técnica encarregada da observancia e
implementacdo da lei no municipio. Essa cria e define a¢des voltadas para a educagdo para
relagOes étnico-raciais durante todo o ano letivo. Nessas secretarias ha orgamento disponivel
para tais acOes. Esses municipios também tem regulamentacBes locais como decretos,
portarias e normas para se ajustarem a legislagéo.

O terceiro perfil foi associado a 18% dos municipios pesquisados. Nesses
municipios ndo sdo realizadas nenhuma ou pouquissimas acdes para implementacdo da
legislacdo que preconiza a educacdo para relacBes étnico-raciais. N&o existem equipes

responsaveis, ndo ha realizacdo de eventos e nem regulamentacdes locais para implementacédo
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da Lei 10639/2003. Com dados da pesquisa & disposicdo podemos analisar alguns outros
numeros e apontar as consequéncias da ndo implementacédo da lei 10639/2003.

Foi constatado que 65% das Secretarias Municipais de Educacdo ndo acompanha
indicadores de desempenho dos estudantes por raga; o que dificulta a compreensdo da
realidade étnico-racial nas escolas brasileira, pois um dos principais beneficios do censo
escolar baseado em raga/cor é a capacidade de identificar desigualdades sistémicas que afetam
alunos de grupos raciais e étnicos minoritarios.

Os municipios de menor porte sdo 0s que mais reclamam dessa falta de suporte,
tanto econdémico, como formativo de outros entes governamentais. Na pesquisa 53% das
secretarias afirma ndo ter recebido suporte suficiente de outros entes e instituigdes para a
implementacdo da lei. Isto ndo s6 na forma de acdes diretas, mas também por meio de
cooperacdo técnica e financeira para que as bases estabelecidas pela lei ndo sejam apenas
consideradas em datas comemorativas, mas sim de forma constante e integradas ao ensino
como um todo.

O que percebemos nesta pesquisa foi a centralidade da importancia de
suporte para a implementacdo da lei acima, o que pode, por vezes, criar uma
sensacdo de desresponsabilizagdo dos gestores quando, na verdade, tal
colaboracdo deve ser somada a um conjunto de acdes e planejamento das
Secretarias de Educacdo. (BENDITO; CARNEIRO; PORTELLA, 2023,
p.15)

Ou seja, 0s municipios alegam como principais desafios para implementacdo da
lei a auséncia de apoio de outros entes governamentais, falta de conhecimento do corpo
técnico e de verba para aplicar a legislacéo.

Em relacdo as principais dificuldades e entraves na implementacdo da lei nas
escolas, 42% dos respondentes apontaram a dificuldade dos profissionais em transpor o
ensino nos curriculos e nos projetos das escolas, enquanto 33% apontaram a falta de formacéo
especifica e orientacdes suficientes as secretarias sobre a tematica.

Em relacdo aos temas que a rede municipal considera importantes de serem
trabalhados nas escolas, diversidade cultural, literatura e alimentacdo sdo os mais citados
pelos gestores. Temas relacionados a “poder”, como constru¢des de privilégios histéricos e
letramento sobre questdes raciais, sS40 menos priorizados.

Descendentes de escravocratas e descendentes de escravizados lidam com
herancas acumuladas em histérias de muita dor e violéncia, que se refletem
na vida concreta e simbdlica das gera¢cdes contemporaneas. Fala-se muito na
heranca da escraviddo e nos seus impactos negativos para as populacfes
negras, mas quase nunca se fala na heranga escravocrata e nos seus impactos
positivos para as pessoas brancas. (BENTO, 2022, p. 23)
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E importante mostrar dentro do curriculo que os sujeitos brancos foram
privilegiados, ainda na colonizacdo até os dias atuais e que, para iSSO acontecer, Varios
mecanismos continuam em pleno funcionamento.

Somente 5% dos municipios brasileiros afirmam ter implementado uma é&rea
técnica dedicada a agenda da educacdo para as relagcdes étnico-raciais e somente 8% das
secretarias dizem ter orcamento especifico.

Tabela 3 - Perfil de gestoras e gestores respondentes

| I
EXPERIENCIA NA CARGD
SECRETARIA 5I% dirigente
HYB@% mais de 20 anos 23% técnico
e2¥% de 11 2 20 anos 8% coordenador

de area especific
“n,f“-:'n de & a 10 anos

IF;‘E assessor
“n,f“ﬁ de 2 a 5 anos

3% dirigente adjunto
H% outros

Bu.-"ﬁ menos de 2 anos

Fonte: (GELEDES, 2023)

Esse é outro dado relevante da pesquisa: o perfil das gestoras e gestores
respondentes, a maioria das pessoas que responderam a pesquisa foram os proprios dirigentes
de educacdo dos municipios ou técnicos das secretarias, e quase a metade (48%) tinham
experiéncia de mais de 20 anos na area da educacdo, quase 0 mesmo periodo da promulgacéo
da lei, sendo que somente 13% tinha menos de dois anos no cargo. Nota-se que a maioria das
gestoras e gestores ndao sdo ne6fitos nessa area e, mesmo assim, o processo de implementagao
da legislacdo ainda é inconsistente.
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Tabela 4 - Adaptacéo do Referencial Curricular

32%
Sim, de acordo com a BNCC Sim, de acordo com a N&o, ndo houve
e com atencao especifica BNCC, sem considerar alteracao curricular
a educacdo das relacoes atencdo especial a lei
etnico-raciais

Fonte: (GELEDES, 2023)

O estudo nos mostra que a institucionalizacdo da legislacdo ainda é baixa na
estrutura das redes municipais, muitas nem adaptaram o referencial curricular, que é um
conjunto de fontes de informacGes e indicagdes para a elaboragédo de planos de cursos e aulas.
O fato é que a lei ainda “ndo pegou”, gerando uma contradi¢do, ja que ela obriga o ensino
sobre histdria e cultura afro-brasileira e o gestor publico deve cumprir a lei, pois é um dos
principios da administracdo publica.

A colaboracao entre entes federados € outro ponto de atencdo, pois a maioria dos
municipios alega falta de apoio e suporte para implementagdo da lei. Em alguns municipios
ndo é notado um conhecimento sobre a legislacdo, por parte das secretarias, sendo assim
dificultando agdes para sua implementacédo, pois sem uma orientagéo clara para uma educagéo
antirracista a demanda de dendncias sobre casos de racismo continuara crescendo. Todas
essas conclusdes estdo associadas ao racismo estrutural e institucional que existe, e persiste,
em nosso pais.

Um adendo que faremos a esse topico é dissertar sobre a¢Ges do governo do
estado do Ceara, como a lei n® 19075/2024 e o curso de extensdo Formacdo para Docéncia e
Gestdo para a Educacgdo das Relacdes Etnico-Raciais e Educacdo Escolar Quilombola, do
estado do Ceara.

A lei n° 19075/2024 criou o Selo Escola Antirracista, uma acéo instituida pela
Secretaria de Educacdo do Ceara (SEDUC-CE). A acdo, que ocorre por meio da
Coordenadoria de Educacdo Escolar Indigena, Quilombola e do Campo, no ambito da

Educagéo para as RelagBes Etnico-Raciais (ERER), tem como objetivo certificar escolas da
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rede estadual comprometidas com a equidade e com a luta contra o racismo, e estd na sua 3°
edicdo. Em 2023 tivemos 164 escolas da rede estadual participando em sua 1° edicéo, e na 2°
edicdo houve acréscimo interessante, chegando ao nimero de 386 escolas.

A 32 edicdo foi lancada em margo de 2025 com abertura de plataforma de
inscricdo para o preenchimento e atualizagdo dos dados e a anexagdo dos documentos
comprobatorios. As categorias, critérios de avaliagdo e documentos comprobatdrios podem
ser encontrados no Il edital do Selo Escola Antirracista®.

Todas as instituicOes de ensino da rede estadual podem se inscrever e aguelas que
obtiverem, no minimo, 600 pontos validados e que ndo obtiverem zero em nenhum dos eixos,
serdo certificadas com o Selo Escola Antirracista. O Prémio Escola Antirracista, que ainda
ndo foi detalhado, serd concedido as trés unidades de ensino que obtiverem a maior
pontuacdo, apos a finalizacdo da Comissao de Avaliacao Estadual.

A lei n® 19075/2024 ¢ um marco no enfrentamento ao racismo estrutural e
promocdo de uma educacdo integralmente inclusiva. Desenvolvido desde 2023, o programa é
fruto de um contexto historico em qual o estado do Ceara ja se destacou por iniciativas
inovadoras, como o Programa de Alfabetizacdo na Idade Certa (PAIC), e agora reforca seu
compromisso com a equidade racial. Ndo apenas cumprindo exigéncias legais, como a lei
10639/2003, mas avancando na institucionalizacdo de praticas antirracistas como eixo
transversal da educacdo publica.

Outra boa iniciativa do governo do estado de Cearad por meio de sua Secretaria da
Educacdo é o curso de extensdo Formacdo para Docéncia e Gestdo para a Educacdo das
Relacbes Etnico-Raciais e Educagdo Escolar Quilombola, promovido pela Universidade
Estadual do Ceard (UECE) e pela Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira (UNILAB), em parceria com a Universidade Federal de Sdo Jodo Del-Rei
(UFSJ).

O curso é uma acédo do Eixo 3 da Politica Nacional de Equidade, Educacéo para as
Relagdes Etnico-Raciais e Educacdo Escolar Quilombola (PNEERQ), e tem como objetivo
fomentar o letramento racial de profissionais da Educacdo Bésica, além de promover o
desenvolvimento de conhecimentos, saberes e praticas pedagdgicas que valorizem as

tradigdes, culturas e linguas ancestrais ligadas a presenca negra e quilombola.

2 CEARA. Secretaria de FEducacio. Edital: Selo Escola Antirracista.  Disponivel —em:
https://www.seduc.ce.gov.br/wp-content/uploads/sites/37/2025/03/111_edital_selo_escola_antirracista-1.pdf.
Acesso em: 26 abr. 2025.
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O curso tem uma carga horaria total de 120 horas e oferta de 3.750 vagas para
cada uma das universidades participantes, o curso teve inicio em marco de 2025 e esta sendo
ofertado na modalidade a distancia, com tutoriais online e encontros sincronos para a troca de
experiéncias entre os cursistas.

Essas boas a¢des contribuem para que o Ceara consolide uma educacao voltada ao
entendimento das diferencas étnicas e raciais, livres de preconceitos. Segundo dados do MEC
0 estado ocupa a terceira colocacdo no Brasil em promocdo da equidade racial na educacéo,
obtendo 66,1 pontos percentuais no Indice Geral de Educacdo para as Relagdes Etnico-
Raciais, ficando atras apenas de Ronddnia (68,5%) e Distrito Federal (66,9%).

Apesar de a¢Bes promotoras da educacdo para as relacfes étnico-raciais, como as
do estado do Ceard, ainda temos um longo caminho a percorrer para efetivacdo da lei como
mostra a pesquisa Lei 10639/03: a atuacdo das Secretarias Municipais de Educacdo no

ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira.
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3 OS NEGROS NAS HQS E A MARCA DO PANTERA

3.1 A histdria dos negros nas HQs

Para comecarmos a analisar o aparecimento e as representagdes de personagens
negros nas HQs americanas, precisamos entender o contexto politico e social em que foram
produzidas tais obras. Os quadrinhos, tal qual a literatura, cinema, masica e outras expressoes
artisticas podem revelar muito sobre o periodo em que a obra foi concebida, sobre o préprio
autor e sua relacdo com o mundo ao seu redor, bem como sobre as pessoas que entram em
contato com a obra. Conceitos e 0s preconceitos de tal sociedade estdo presentes nessas obras.

As artes frequentemente usam os estere6tipos para interpretar e representar a
identidade racial, e os utilizam ndo apenas como ferramentas de difamacdo, mas também
como veiculos para manipula¢@es muito mais sutis de raca como defende Stuart Hall (2016):

Assim, qual e o diferencial do esterebtipo? Estes se apossam das poucas
caracteristicas "simples, vividas, memoraveis, facilmente compreendidas e
amplamente reconhecidas" sobre uma pessoa; tudo sobre ela é reduzido a
esses tragos que séo, depois, exagerados e simplificados. Este e o processo
que descrevemos anteriormente. Entdo, o primeiro ponto é que a
estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza e fixa a "diferenca”. Em
segundo lugar, a estereotipagem implanta uma estratégia de "cisdo", que
divide o normal e aceitavel do anormal e inaceitavel (HALL, 2016, p. 191).

Esses estere6tipos assumem a forma de retratos irrealistas de minorias raciais ou
uma invisibilidade igualmente irrealista, eles frequentemente cumprem uma dupla funcdo de
opresséo e reafirmacao.

A partir do século XV, com a expansao maritima europeia e a subsequente corrida
por recursos nos séculos posteriores, narrativas sobre a Africa tenderam a ser deliberadamente
construidas. A contribuicdo de relatos de missionarios, viajantes e soldados europeus foi um
dos fatores determinantes para a consolidacdo do imaginario e das representacdes
estereotipadas sobre a Africa, os povos daquele continente e seus descendentes.

A Africa, um continente de imensa riqueza cultural, étnica e linguistica, foi
reduzida a uma caricatura exodtica. A oposi¢do do “europeu civilizado” contra o “africano
selvagem” serviu como ferramenta poderosa para esse fim. Enquanto a Europa se colocava no
auge da civilizacdo, a Africa era retratada como um lugar de caos, miséria e barbarie, habitada
por povos infantilizados, incapazes de autodeterminacdo, ou piores, bestificados, desprovidos
de racionalidade e moral.

Por causa da estrutura colonizadora, surgiu um sistema dicotdmico e com ele
desenvolveu-se um grande nimero de oposi¢cGes paradigmaéticas atuais:
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tradicional versus moderno; oral versus escrito e impresso; comunidades
agrarias e de costumes versus civilizacdo urbana e industrializada;
economias de subsisténcia versus economias altamente produtivas.
(MUDIMBE, 1988, p. 17)

Essa imagem construida justificava a violéncia do tréfico transatlantico de
escravos e, posteriormente, para a colonizagcdo em si. A permanéncia desse imaginario esta
intimamente ao colonialismo e suas préaticas atrozes.

A literatura, a fotografia e o cinema foram midias as quais os agentes do
imperialismo na Europa deram especial atengdo para difundir a ideia
colonial e angariar membros para as organizac6es coloniais. Nesse sentido, a
experiéncia do Império foi, em muitos casos, vivida exclusivamente através
da cultura visual durante o fim do século XIX e ao longo da primeira metade
do século XX. (KRACHENSKI, 2020, p. 128)

A literatura, serviu como instrumento de propagacdo da imagem distorcida da
Africa. Obras como Coracao das trevas® de Joseph Conrad, que denunciou em certa medida
a brutalidade e a hipocrisia colonial, reforcaram a imagem da Africa como um lugar de trevas,
mistério e selvageria, e O fardo do homem branco® de Rudyard Kipling, que justificava o
imperialismo ndo pela busca e exploragdo dos recursos naturais, mas sim como uma
necessidade para levar a “civilizagdo” aos lugares mais “atrasados” do planeta.

Nas artes plasticas, a representacdo do continente se limitava, em muitos casos, a
paisagens exoticas e esteredtipos raciais, ignorando a rica complexidade social, cultural e
artistica dos povos africanos. Na fotografia buscava-se com um olhar etnografico, mas
acabavam mostrando os africanos em seu cotidiano para “evidenciar 0 aspecto de um
primitivismo inato aos povos africanos, uma tentativa de essencializa¢do das culturas nativas
atreladas a ndo superacdo civilizacional para um estagio racional, no melhor modelo
positivista que se pode imaginar’ (KRACHENSKI, 2018, p. 194). O olhar etnogréfico
transformado em um olhar etnocéntrico.

Os esterettipos nas HQs eram uma extensdo das representacOes racistas ja
apresentadas em outras formas de arte, pois também seguiram as praticas sociais e culturais

que perpetuavam preconceitos e discriminagfes. Duas obras retrataram bem essas praticas,

24 Romance escrito por Joseph Conrad em 1902, antes disso apareceu como uma série em trés partes em 1899 na
revista britanica Blackwood's Magazine.

%5 Poema escrito pelo poeta inglés Rudyard Kipling foi publicado originalmente na revista McClure's em 1898.
Tem como se primeiro verso:

“Tomai o fardo do Homem Branco Enviai vossos melhores filhos lde, condenai seus filhos ao exilio

Para servirem aos vossos cativos; Para esperar, com chicotes pesados O povo agitado e selvagem

Vossos cativos, tristes povos, Metade demonio, metade crianga.”
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Tarzan of the apes e Tintin au Congo, traduzidos, respectivamente, como Tarzan do macacos
e Tintim na Africa, no Brasil.

A obra Tarzan of the apes foi escrita por Edgar Rice Burroughs, a partir de 1912.
Nas paginas da revista All-Story Magazine, publicada como livro em 1914 e transformada em
quadrinhos em 1929. Tarzan, como personagem, pode ser visto como um simbolo do
colonialismo europeu. Ele € um homem branco que, apesar de ter sido criado por macacos,
demonstra uma superioridade natural em termos de inteligéncia, forca e moralidade. O fato de
Tarzan ser retratado como o "rei da selva™ sugere que mesmo em um ambiente totalmente
alheio ao europeu, 0 homem branco ainda é visto como natural lider e herdi.

Tintin au Congo foi escrita e ilustrada por Hergé (pseuddnimo de Georges Remi),
e foi publicada pela primeira vez em 1930. Tintim na Africa é mais uma obra que serviu como
uma grande propaganda do colonialismo, o olhar do europeu “civilizado" ao continente
africano que precisa das benesses trazidas pela “civilizagdo”. Na historia de Hergé, Tintim € o
personagem paternalista que traz para si 0 “fardo do homem branco” que leva “luzes” ao

continente negro.

Figura 2 - Tintim sendo reverenciado pelos nativos africanos
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Fonte: As aventuras de Tintim na Africa

Sobre as duas obras citadas acima seremos repetitivos em dizer que elas retratam
0 continente africano como um territério selvagem e exdético e os africanos de forma
estereotipada e racista, com caracteristicas fisicas exageradas e comportamentos infantis. Na
obra de Hergé os personagens congoleses sdo retratados como ingénuos, preguicosos e

supersticiosos, reforcando a ideologia colonialista da época. Frantz Fanon (2020) faz essa
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conex@o em Pele negra, mascaras brancas escrevendo, “queira ou ndo, 0 negro precisa vestir
a libré que Ihe impingiu o branco. Observem as revistas ilustradas para criancas, 0S negros
todos tém na boca o “sim, sinh6” ritual.” (FANON, 2020, p. 48).

Nos EUA, no fim do século XIX, os quadrinhos comecaram a fazer bastante
sucesso, e se tornaram decisivos para a venda de jornais. Em 1894 Richard F. Outcault
apresentou Hogan's Alley?® no New York World, jornal muito popular em Nova York que
tinha como editor Joseph Pulitzer. O sucesso foi imediato e sua popularidade demonstrou o
potencial do género para alcancar um publico amplo, abrindo caminho para o sucesso futuro
dos quadrinhos.

Com o surgimento das comic books a sua producdo atingiu niveis industriais e sua
popularidade junto ao publico infanto-juvenil atingiu um numero de vendas espetaculares, o
que ndo era esperado por autores, editores e proprietarios de editoras e distribuidoras.

As grandes editoras e os autores de quadrinhos de sucesso daquele periodo eram
oriundos principalmente da costa leste americana, ao norte, que tinha a populacdo
majoritariamente branca, sendo assim uma representacdo benevolente da popula¢do negra
dificilmente era uma preocupacao, pois as relagdes etnico-raciais estavam bem longe de ser o
que hoje chamariamos de ideal.

Nos estados do sul dos Estados Unidos, onde morava a maioria da populagao
negra naquele periodo, havia segregagdo racial institucionalizada. Apo6s a abolicdo da
escravatura com uma ideologia baseada no ‘“separados, mas iguais” governos locais
garantiram a segregacao pois foram aprovadas leis que receberam a denominacdo de leis Jim
Crow?’, que eram uma colecéo de legislacdes estaduais e locais que legalizavam a segregacgio
racial. Tais as medidas afetavam quase todos os aspectos da vida social e politica da
populacdo negra, pois limitavam ao maximo o direito ao voto e exigiam a segregacdo em
escolas, parques, bibliotecas, dnibus, trens e restaurantes e até nas forcas armadas.

Além do racismo institucional os negros dos estados sulistas tinham que enfrentar

0 &dio de organizagdes como a Ku Klux Klan, grupo terrorista fundado por membros dos

26 Existe um debate historiografico sobre qual seria a primeira historia em quadrinhos. Estudiosos, como Alvaro
de Moya, autor do livro Histéria da Histéria em Quadrinhos, afirma que Hogan’s Alley é colocada como
pioneira entre as HQs por, “Sintetizando o que os outros artistas ja faziam no jornal colorido de Hearst, Outcault
deu forma definitiva e continuada ao fendmeno que outros artistas fizeram no passado, dando assim nascimento
aos comics.”.

270 nome “Jim Crow” foi originado de um personagem de performances racistas do ator branco Thomas
Dartmouth (1808-1860), por volta de 1832. Conhecido como “Daddy” Rice, ele fazia uso da blackface (pintar o
rosto com tinta preta) em seus espetaculos, nos quais cantava e dangava, interpretando estereétipos de um
escravo afro-americano e idoso. A palavra inglesa “crow” significa corvo, em alusdo a cor escura. O termo
pejorativo e o personagem ficaram tdo famosos que outros atores executaram o mesmo papel em diferentes
teatros por todos os estados sulistas.
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Estados Confederados em uma pequena cidade no estado do Tennessee, entre 0s anos de 1865
e 1866, devido a frustracdo pela derrota e os desdobramentos ap0s a Guerra da Secessao. A
organizacdo que possui ideais supremacistas, promovia o 0dio contra negros, e depois
expandiu essa perseguicdo a judeus, catélicos e também contra brancos que apoiassem a
abolicéo e defendessem os direitos dos negros.

Na chamada Grande Migracdo (1916-1970), milhdes de afro-americanos deixaram
o sul rural em busca de oportunidades nas cidades industriais do norte e oeste. Na primeira
grande onda migratéria (1916-1940) a motivacdo foi pela busca de melhores empregos, fuga
da violéncia racial e esperanca de um ambiente social mais justo. Em estados mais
progressistas, cidades como Chicago, Detroit e Nova York as leis Jim Crow ndo eram
aplicadas. Mas, no entanto, os negros enfrentaram um cenario de discriminacdo e segregacao
menos visivel, mas igualmente nocivo.

A segregagdo residencial no norte era muitas vezes mantida por meio de
convencdes sociais, que eram clausulas em escrituras de propriedades que proibiam a venda a
negros. Além disso, politicas discriminatdrias como a redlining®®, promocdes por parte de
instituicbes financeiras e governamentais restringiam o acesso de afro-americanos a
financiamentos e emprestimos para compra de casas em bairros brancos.

As escolas nos estados do norte eram segregadas de maneira informal. A politica
de "escolas de bairro" exigia que as criangas frequentassem escolas em seus proprios bairros,
cerceando o direito de escolher uma instituicdo de ensino, somado ao fato de que as escolas
em “bairros negros” tinham a qualidade do ensino inferior, pois eram geralmente mal
financiadas e superlotadas.

No mercado de trabalho, a discriminagdo contra os afro-americanos era evidente.
Pois, eram frequentemente relegados a empregos com baixos salarios e baixa qualificacdo
devido a segregacdo racial no mercado de trabalho. Esse tipo de segregacdo com
trabalhadores negros concentrados em setores especificos, foi predominante para a limitacdo
de sua mobilidade econdémica. A Segunda Guerra Mundial acelerou ainda mais a integracao
de trabalhadores negros na forca de trabalho, pois a escassez de mdo de obra levou os

empregadores a contratar mais afro-americanos.

2 O termo “redlining” foi cunhado pelo socidlogo John McKnight na década de 1960 e deriva da prética, usada
pelo governo federal e credores, de literalmente desenhar uma linha vermelha em um mapa ao redor dos bairros
onde eles ndo investiriam com base apenas em dados demogréaficos. Esse processo codificava as areas da cidade
em vermelho, se incluissem altas concentracdes de residentes negros, asiaticos, imigrantes ou da classe
trabalhadora, considerando essas &reas perigosas e excessivamente arriscadas para investimento e assim,
desencorajava empréstimos hipotecarios com base nesses mapas.
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Organizagdes como a Ku Klux Klan também tinham uma influéncia marcante nos
estados do norte e promoveram atos de 6dio e violéncia contra as comunidades negras com 0
objetivo de persegui-las e intimida-las. Além disso, o sistema judiciario frequentemente
discriminava os afro-americanos, resultando em injusticas no sistema judiciario e no
tratamento desigual por parte das autoridades.

Com um panorama social e politico desfavoravel e uma visdo de mundo baseado
na segregacdo nao é dificil perceber como eram criados 0s primeiros personagens negros nas
HQs americanas, predominantemente estereotipados e caricaturais, refletindo os estigmas
raciais hegemonico naquela sociedade.

Alguns dos principais estere6tipos atribuidos a populagdo negra nas HQs incluem:
The Coon ou Sambo, retrata os individuos negros como tolos, preguicosos e incompetentes.
Muitas vezes, os retrata como palhagos que estdo mais interessados em entretenimento do que
em assuntos sérios; The Buck ou Mandingo, estereétipo representa 0s homens negros como
hipersexuais e violentos. O “fanfarrdo” costuma ser descrito como uma figura selvagem,
movida por instintos primitivos e pelo desejo de conquista sexual; The Mammy, que embora
seja mais comumente associado a personagens femininas, o esteredtipo “mamae” também
pode influenciar as representacdes contemporaneas de mulheres negras na midia. Esse
estere6tipo retrata as mulheres negras como figuras carinhosas e abnegadas que se dedicam a
servir familias brancas. The Savage, estere6tipo que enquadra os individuos negros como
primitivos e incivilizados. Muitas vezes se manifesta em retratos de personagens negros como
estando mais proximos da natureza ou com tracos animalescos; e o The Criminal, que associa
individuos negros ao crime e ao desvio. Isso perpetua a ideia de que 0s negros sao
inerentemente mais propensos a se envolver em comportamentos criminosos, o que pode levar
a retratos negativos na midia. Esse esteredtipo geralmente se reflete nos antecedentes e
narrativas dos super-herois negros, que podem ser descritos como ex-Criminosos ou como
tendo um passado conturbado (GREEN, 2023).

Nos quadrinhos o primeiro super-herdi negro é Lothar, que aparece em Mandrake,
0 Mégico?®, criado por Lee Falk, em 1934, no formato de tiras em preto e branco em jornais
americanos. Inicialmente Falk desenhou algumas das primeiras tiras, mas foi o desenhista Phil

Davis que monopolizou os tragos até 1964.

2% Mandrake, 0 Magico, fez sua estreia em 11 de junho de 1934, e é frequentemente citado como sendo o
primeiro super-herdi do mundo das HQs, pois ajudou a sedimentar a imagem do personagem uniformizado com
superpoderes que viaja pelo mundo lutando contra as forcas do mal, muitas vezes super vildes também
uniformizados e mascarados com tanto ou mais poderes que ele.
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Lothar ndo fugia dos esteredtipos vigentes da época com os quais os africanos
eram caracterizados nos quadrinhos: vestia roupas que ndo representavam a cultura dos povos
da Africa em sua realidade (ele usava um barrete turco na cabeca, vestia uma tinica de pele
de leopardo e uma sunga) e era apresentado como ignorante, por ter um inglés sofrivel.

Mandrake conhece Lothar na Africa, que mesmo sendo herdeiro de uma poderosa
confederacdo tribal africana chamada Sete nagOes resolve abandonar suas obrigagOes reais
para acompanhar 0 magico em suas aventuras ao redor do mundo, servindo, devido sua forca
descomunal, como os “musculos” do magico nas suas aventuras. O quadrinho denota assim
mais uma metafora sobre a Africa e os africanos, perda da soberania para estar a servico de
nacdes imperialistas.

Apds a morte de Davis, em 1965, o desenhista Fred Fredericks assume o “lapis”
das aventuras de Mandrake. Falk e Fredericks influenciados pelo pos-guerra e a
descolonizacio da Africa e da Asia passam a abordar principe africano de forma diferente,
pois 0 personagem ganha uma nova caracterizacdo, deixou de ser um mero ajudante do
magico para se tornar um amigo, sua heranca africana foi colocada em primeiro plano nas
histdrias e ele passou a falar inglés de forma bem articulada.

Em 1940, Will Eisner, o apresentou no quadrinho do super-her6i The Spirit, e com
ele seu ajudante Ebano Branco, personagem negro que também que estava inserido no
zeitgeist® daquela sociedade: o nome era um trocadilho racista; era representado com olhos
grandes brancos e labios grossos e avermelhados, inglés com o uso corriqueiro de girias.
Enfim, um exemplo perfeito de uma representacao racista e estereotipada de negros na cultura
dominante das historias em quadrinhos.

Na obra Fagin, o judeu Eisner afirmou que tinha desenhado Ebano Negro dessa
maneira de forma deliberada e que ele correspondia ao humor da sociedade da época, mas
posteriormente tomou consciéncia da gravidade do esteredtipo, percebendo as implicacbes

sociais dos estereotipos de raga.

Em julho de 1940, comecei uma tira de jornal, chamada Spirit, sobre um
her6i mascarado, que punha em cena, como contraponto cémico, um jovem
afro-americano de nome Ebano. Isso ndo era nenhuma inovagao. Jack Benny
tinha Rochester, o cinema tinha Stephin Fretchit, e o radio tinha Amos e
Andy. Tais eram as caricaturas estereotipadas aceitas na época. Naquele
estagio de nossa historia cultural, o uso deformado do inglés, com base na
origem étnica, era considerado humor. Ebano falava o dialeto ‘negro’
convencional, e seu humor leve contrabalancava a frieza das historias de

30 Zeitgeist € um termo alemao cuja traducdo significa espirito da época, espirito do tempo ou sinal dos tempos.
Significa, em suma, o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo, numa certa época, ou as caracteristicas
genéricas de um determinado periodo de tempo.
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crime. Na minha ansia de atrair mais leitores, achei que tinha descoberto um
bom fildo. [...] com a emergéncia dos movimentos pelos direitos civis, criei
um detetive negro de linguagem impecavel e passei a tratar o assistente de
meu herdi com mais cuidado.” (EISNER, 2011. p. 3).

Em junho de 1941 a Timely Comics, que viria a se tornar Marvel Comics, lanca a
HQ Young Allies, criagdo de Jack Kirby e Joe Simon. Utilizando parceiros de super-herois ja
conhecidos como Capitdo América e o Tocha Humana original, Bucky e Centelha
respectivamente, mais Percyval “Knuckles” O’toole, um garoto irlandés-americano; Jefferson
Sandervilt; Henry “Tubby” Tinkle e 0 afro-americano Whitewash Jones.

A intencdo era transformar uma histéria em quadrinhos em uma propaganda para
os Estados Unidos ganharem apoio no esfor¢o de guerra, especialmente entre a juventude.
Além disso, um cenario multiétnico era retratado para que a sociedade americana fosse
associada a um lugar de harmonia racial, como um apelo ao engajamento da populacdo néo-
branca no esforco de guerra.

O personagem que tem nossa atengdo nesse grupo € Whitewash Jones, pois 0s
esteredtipos no personagem comecam pelo seu préprio nome, Whitewash é a palavra inglesa
para a tinta de cal, liquido branco usado em pintura de muros, cercas e paredes que, por ser
mais barato que tinta comum, é comumente associado, especialmente no sul dos Estados
Unidos, a pobreza. Além disso, 0 personagem era desenhado com elementos das convencdes
do blackface, dentro de estere6tipos como a boca larga com labios grossos, além do carater
comico. Whitewash ndo possuia poderes, como alguns membros do resto do grupo, tinha

personalidade simpldria, e frequentemente precisava ser salvo por seus colegas brancos.
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Figura 3 - As representacdes estereotipadas dos super-herois negros

Fonte: Compilagéo do autor

Diferente de Lothar e de Ebano Branco, Withewash Jones ndo teve uma
“redengdo” nos quadrinhos. Pois, a Young Allies deixou de ser publicada em 1946 e o
personagem sumiu com ela, sem uma nova “roupagem”.

Uma analise das representacdes dos negros que aparecem nos quadrinhos da
primeira metade do século XX, nos EUA, no modelo proposto por Roger Chartier (1990) e
Pierre Bourdieu (1989), pode ser considerado uma espécie de ponto nuclear de relacdes
raciais extremamente complicadas que, naquela época, estavam na base da formacdo da
sociedade americana. Por meio das perspectivas desses tedricos, podemos entender o nivel
superficial do mero entretenimento e a chegar muito mais fundo nas relacbes de poder que
estavam em jogo no jogo de dominagdo simbolica que acontecia dentro das paginas coloridas
dos quadrinhos.

Bourdieu (1989), argumenta que o poder ndo se manifesta apenas por meio da
forca bruta ou da coercdo econdmica, mas também, e de forma talvez mais eficaz, pela
imposicdo de um habitus. Esse sistema de disposic¢des, gostos e valores serve como um filtro
socialmente construido que molda nossa percep¢do do mundo, ditando o que é considerado
belo, bom e desejavel. Na arena dos quadrinhos, a branquitude, entronizada como a norma
dominante, ditava os padrdes de representacdo, criando um ciclo vicioso de invisibilidade e
distorcao da experiéncia negra.

Personagens icdnicos como Superman, Batman e Capitdo América, com seus
tracos caucasianos, seus valores tipicamente americanos e sua cruzada por justica,
encarnavam o ideal do excepcionalismo estadunidense. A branquitude, nesse contexto,

acumulava um verdadeiro “capital simbolico”, um tesouro de valor social e cultural que
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conferia poder, legitimidade e reconhecimento. A negritude, por outro lado, era relegada a
margem da narrativa nacional, silenciada ou forcada a se manifestar por meio de caricaturas e
esteredtipos.

A presenga negra nos quadrinhos, quando existia, era frequentemente determinada
por uma lente distorcida, que reforcava a hierarquia racial vigente. A pratica de colocar 0s
negros como servigais, criados ou alivios comicos, garantia a perpetuacdo da imagem do
negro como um ser inferior, subserviente e incapaz de protagonismo. Para Bourdieu (1989)
essa "violéncia simbodlica" servia para naturalizar a desigualdade e a discriminacdo,
perpetuando um ciclo vicioso de excluséo e preconceito.

Roger Chartier (1990), por sua vez, analisa que as representa¢des culturais nao
sdo meros reflexos da realidade, mas produtos de atores associados de forma complexa e em
disputa de sentidos e poder. Chartier (1990) defende que a producdo e circulacdo das
representacfes sdo campos simbdlicos do conflito, onde diferentes grupos sociais lutam para
transformar sua visdo do mundo, suas normas, seus lagos autenticadores.

No contexto da industria de quadrinhos da primeira metade do século XX, a
hegemonia da branquitude ocorre por meio de editores, roteiristas e artistas brancos que
contavam historias, pelas vozes amplificadas nas HQs. A hegemonia sobre a producéo e
circulacido das representagfes que foram desenvolvidas forneceu um pilar que sustentou a
criacdo de esteredtipos racistas, impedindo a producdo que representava corretamente a
comunidade negra nas HQs, de forma digna e multifacetada.

A analise de Chartier (1990) também traz a possibilidade de resisténcia dentro de
um sistema aparentemente hegemonico. Apesar das barreiras levantadas pelos grupos
editoriais e dos preconceitos enraizados, alguns artistas negros conseguiram romper o
blogueio e trazer novas narrativas, novos personagens e novas formas de representar a
experiéncia negra nos quadrinhos.

Chegando nos anos 50 teremos trés movimentos, cada um com seus interesses e
caracteristicas, vao contribuir positivamente ou negativamente para uma nova configuragdo
nas representacdes dos afro-americanos nas HQs.

O primeiro movimento é feito por alguns editores que certamente perceberam que
havia um mercado consumidor negro, e que este poderia render dinheiro criando alguns
produtos direcionados a esse publico em especifico.

Em setembro de 1954, a série em quadrinhos Jungle Tales foi publicada pela Atlas
Comics, a antecessora da Marvel Comics, e com ela nasceu a primeira “estrela negra” do

grande publico nas revistas em quadrinhos. Criado por Don Rico e com arte de Ogden
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Whitney, Waku era um principe e lider da tribo Bantu, situado na Africa, surge como figura

central em Jungle Tales.

Figura 4 - Primeira aparicédo de Waku

THE BROUGHT
BRAND OF JUSTICE/ HERE ...

E SPIRITZ™
Fonte: Marvel

O enredo da série, que supostamente se passa entre o final do século XIX e 0s
primeiros anos do século XX, tem inicio quando Kaba, pai de Waku e chefe dos homens da
tribo Bantu, é acometido com uma doenca fatal, e escolhe seu filho para sucedé-lo. No
entanto, em seu leito de morte, ele o faz jurar que nunca usaria a violéncia para liderar seu
povo. Em vez disso, ele deveria ser um lider iluminado e gentil. Waku, querendo honrar o
desejo de seu pai promete abdicar da violéncia.

Kaba morre e logo depois Waku, que deveria sucedé-lo como lider da tribo, tem
que provar seu valor para manter o titulo. Ele deveria lutar e derrotar os mais fortes membros,
mas se recusa. Entdo, os bantus ndo o aceitam como lider e o expulsam. Mabu, seu
antagonista, aproveita a oportunidade se tornando o chefe, primeiro lutando contra os outros
membros da tribo e depois alegando que havia matado um elefante louco que estava
aterrorizando a aldeia, quando na verdade Waku foi o responséavel pela morte do elefante. Sob
a lideranca de Mabu, o povo bantu € escravizado, por meio de acordos de Mabu com
cacadores ilegais. Waku, vendo o sofrimento de seu povo desafia Mabu e o derrota jogando-o

numa fogueira. Os bantu proclamam Waku chefe, mas ele ndo aceita, pois tinha quebrado o
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juramento feito ao seu pai. Kaba, entdo, surge nas chamas e liberta Waku de seu juramento,
fazendo com que ele aceite o papel de principe dos Bantu.

Nas histdrias que viriam a seguir, a série s6 durou 07 edi¢bes, Waku usa suas
habilidades, combate corpo a corpo, uso de uma langa e o conhecimento sobre a selva, para
defender seu povo e manter seu posto lider, que é constantemente contestado.

Diferentemente de muitas representaces da época, que frequentemente
retratavam os povos africanos como selvagens ou submissos, Waku era retratado como um
lider responsavel, um protetor de sua tribo e um personagem com autonomia. Ele nao
precisava de um her6i branco para salva-lo ou guia-lo. As representacdes de uma Africa
exotica e selvagem estavam na obra, mas em uma industria dominada por esteredtipos raciais
e por uma perspectiva eurocéntrica essa autonomia narrativa foi um avango importante.

O segundo movimento surge devido ao crescente moralismo na sociedade
estadunidense. Instigados pelo livro de Fredric Wertham, Seduction of the Innocent, de 1954 e
em resposta as crescentes criticas de pais, educadores e figuras publicas que acreditavam que
0s quadrinhos estavam contribuindo para a delinquéncia juvenil, foi criado o Subcomité do
Senado dos EUA sobre Delinquéncia Juvenil, liderado por Estes Kefauver. A criacdo do
subcomité deixou muitos editores preocupados com uma regulamentacdo governamental,
entdo a Comics Magazine Association of America (CMAA) se antecipou criando o Comics
Code Authority (CCA), uma autocensura imposta devido aos ataques moralistas que as HQs
sofreram. O CCA imp6s uma série de diretrizes rigidas que limitavam a representacdo de
violéncia, sexualidade e temas considerados "imorais" ou "subversivos" nas HQs. Essas
regras tiveram um impacto significativo na forma como 0s negros e outras minorias foram
retratados nos quadrinhos nas décadas seguintes.

O Cddigo, que foi projetado para proteger o publico jovem de contetdos
considerados inadequados, também perpetuou uma excluséo racial ao evitar questdes sociais
que poderiam ser vistas como controversas. Isso incluia a auséncia de personagens negros ou
a insisténcia em representé-los de forma apolitica e desprovida de profundidade.

O Cadigo contradisse o que foi apregoado por Wertham (1954) em sua obra, pois
ele argumentava que as HQs “expdem as mentes das criancas a um fluxo infinito de imagens
produtoras de preconceito” (WERTHAM, 1954, p. 100, tradugdo nossa). Para Wertham
(1954) os brancos eram sempre retratados como bonitos e heroicos, enquanto 0s ndo brancos
sdo inferiores e subumanos, sendo assim ele afirmava que essas representagdes ndo apenas
motivam leitores individuais ao preconceito, mas afetariam a sociedade como um todo, ao

normalizar padrdes racistas por meio da repeticédo.
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Em vez de desafiar as normas racistas, o CCA funcionava como um mecanismo
que evitava qualquer tipo de controvérsia, incluindo historias que poderiam questionar o
racismo institucionalizado.

Uma das polémicas mais notaveis envolvendo o CCA ocorreu em 1956, quando a
EC Comics tentou republicar Judgment Day, da Weird Fantasy #18, de 1953. Al Feldstein e
Joe Orlando produziram uma histéria em quadrinhos crucial para sua época, abordando
questdes sobre preconceito racial e antirracismo, que fala sobre o astronauta Tarlton,
observador enviado por uma Alianca Galactica para verificar se o planeta robdtico Cybrinia
esta pronto para ser admitido em sua aliangca. No entanto, o astronauta fica decepcionado ao
descobrir que os robds se diferenciam pela cor de sua camada externa. No final, ele tem que
rejeitar o planeta, pois ele esta exibindo um comportamento que se tornou ultrapassado e
proibido pela Alianca Galactica, no futuro. Entdo, temos a reviravolta no final da historia,

onde vemos que o astronauta é um homem negro.

Figura 5 - Cenas finais Judgment Day, de 1953
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Fonte: (CBLDF, 2025)

O Juiz administrador do CCA, Charles Murphy, exigiu que o final fosse alterado
para que Tarlton ndo fosse negro, mas Feldstein recusou terminantemente, dizendo que isso
arruinaria todo o sentido da histéria. Fica claro que a objecdo de Murphy néo tinha base em

nenhuma regra do Caodigo e foi motivada unicamente por suas proprias visdes racistas, € 0
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evento apenas confirmou a equipe da EC Comics o que eles suspeitavam ha muito tempo. Ou
seja, que elementos reacionarios dentro da Comics Code Authority os estavam perseguindo
por causa de seu contelido e mensagens progressistas.

A instituicdo do CCA ndo promoveu uma representacdo mais respeitosa de
personagens negros, mas simplesmente reforcou a exclusdo deles, pois as editoras temiam
entrar em alguma polémica. Historicamente, isso agravou a invisibilidade dos afro-
americanos nos quadrinhos convencionais.

O terceiro movimento tem seu auge em um contexto de desigualdades sociais
profundas e legado histérico da escraviddo, e envolveu uma ampla gama de estratégias,
liderangas e eventos marcantes que transformaram a sociedade americana e realizaram ecos
gue ainda repercutem nos dias de hoje. Uma luta por direitos que que buscava desmantelar o
sistema de segregacao racial e a discriminacdo institucionalizada contra os afro-americanos,
atingindo seu auge nos anos 60, e foi além.

A luta por direitos sempre acompanhou a historia dos afrodescendentes
americanos, ndo aconteceu de forma repentina. Ainda no come¢o do século, a NAAPC ja
atuava pelos direitos civis do povo afro-americano combatendo o sistema segregacionista,
legalizado em alguns estados. A marca mais visivel estava presente nas areas publicas onde
haviam divisGes raciais, uma &rea colored, era destinada para pessoas de cor.

Em 1° de dezembro de 1955 aconteceu um marco na histdria estadunidense, Rosa
Parks, uma senhora negra se sentou no assento reservado para a “pessoas de cor”, em um
onibus, mas ele foi ficando lotado, entdo motorista exigiu que os negros cedessem seu lugar
as pessoas brancas. Mas, Rosa Parks se recusou a se levantar, e com esse ato ela acaba sendo
presa por desobedecer a lei de segregacao.

Quando Rosa Parks se recusou a ceder seu lugar ao homem branco, ela ndo
tinha ideia de que sua acéo isolada iria iniciar o boicote aos 6nibus da cidade
gue duraria um ano inteiro, e que pode ser apontado como o ponto de partida
para 0 Movimento dos Direitos Civis (PAIVA, 2010, p. 104).

Em marco de 1955 uma jovem de 15 anos chamada Claudette Colvin foi presa por
desafiar a segregacdo em um 6nibus de Montgomery. Em outubro do mesmo ano foi a vez de
Mary Louise Smith, de 18 anos, ser presa por se recusar a ceder seu assento a um passageiro
branco. Nenhuma das pris@es, no entanto, mobilizou a comunidade negra em grande escala,
porém a recusa de Parks teve rapida repercussdo. Em 5 de dezembro, ela foi declarada
culpada de violar as leis de segregacdo, mas teve a pena suspensa e foi multada em US$ 10,
mais US$ 4 de custas do processo. ApoOs sua prisdo, ativistas da NAAPC de Montgomery

organizaram um boicote ao sistema de 6nibus da cidade, que durou 381 dias, que sO foi
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encerrado quando a Suprema Corte Americana decidiu que as leis de segregacdo racial do
Alabama eram inconstitucionais.

O protesto foi encabecado por Martin Luther King Jr., um jovem pastor de 26
anos que tinha como base do seu pensamento politico e social uma combinacdo de principios
religiosos, filosoficos e éticos. Ele era pastor da igreja Batista, mas também foi influenciado
pelos principios de ndo-violéncia e desobediéncia civil de Mahatma Gandhi, que acreditava
serem ferramentas eficazes contra injustica estrutural e para obter mudancas sociais.

O ato de Rosa Parks e 0 boicote em Montgomery foram catalisadores para mais
vitorias legais gigantes como a Lei dos Direitos Civis, de 1964, a Lei do Direito ao Voto, de
1965, e a Lei do Direito a Moradia, de 1968. Mas, é importante mencionar que esses
acontecimentos desencadearam algo maior, que foi 0 aumento da resisténcia da populagédo
afrodescendente americana, marcando o inicio de uma mobilizacdo organizada e de massas. O
movimento pelos direitos civis ndo buscava somente a igualdade racial e a eliminacdo da
segregacao nos Estados Unidos, ele foi além, pois sua influéncia transcendeu a politica e as
leis.

Como foi dito antes 0 movimento teve estratégias, liderancas e eventos diversos.
Estratégias pacifistas como boicotes, desobediéncia civil, marchas3!, freedom ride %2,
conscientizacdo politica e a utilizagdo da midia, mas tiveram contrapontos que
complementaram a luta por mudancas na sociedade americana.

Stokely Carmichael, que depois mudou seu nome para Kwame Ture, inicialmente
adepto da politica integracionista e pacifista liderada por Martin Luther King, se destacou por
sua eloquéncia e capacidade de mobilizacdo, sendo eleito lider do Student Nonviolent
Coordinating Committee (SNCC)*, em 1966. Durante esse periodo, comegou a enfatizar a
necessidade de um empoderamento negro auténtico. “A questdo é: os brancos superardo Seu
racismo e permitirdo que isso aconteca neste pais? Se isso nao acontecer, irmaos e irmas, nao
temos escolha a ndo ser dizer muito claramente: “Saiam da frente, ou ndés vamos passar por
cima de vocés™*, finaliza o discurso Black Power, de Carmichael, em 1966, demonstrando
uma postura mais revoluciondria que expressava a impaciéncia dos jovens diante dos

continuos ataques segregacionistas.

31 A “Marcha sobre Washington por Emprego e Liberdade” que aconteceu em 28 de agosto de 1963, na capital
dos Estados Unidos, Washington D.C. Foi nela que Luther King proferiu um dos mais marcantes discursos do
século XX, “Eu tenho um sonho!” (I Have a Dream!)”.

32 Viagens para desafiar a segregacdo em 6nibus interestaduais.

33 Formado por estudantes ativistas dos direitos civis que queriam maior participacdo nas decisdes da militancia
e pressa por resultados.

34 Discurso proferido na Universidade da Califérnia, em Berkeley, no dia 29 de outubro de 1966.
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O movimento Black Power, sob o referencial de Carmichael, também enfatizou a
importancia da identidade negra. Ele defendeu que os afro-americanos deveriam se orgulhar
de sua heranca cultural e resistir a assimilacdo. A frase Black is beautiful se tornou um lema
que encapsulava essa nova valorizacdo dos negros. Os jovens integrantes do Black Power
passaram a mostrar seu orgulho de pertencer a raga negra ganhando maior identidade cultural,
exteriorizando seus sentimentos, usando indumentarias coloridas e cabelos no que chamavam
de estilo afro, inspirados nas tribos da Africa.

Ideologicamente, segundo Goulart (2019) o Movimento Black Power “constituiu
um fenémeno complexo, de cunho fortemente mobilizador, dotado de ramificagdes culturais,
politicas, artisticas, identitarias, académicas duradouras.” (GOULART, p. 100, 2019) que se
dividia, principalmente, em pluralistas e nacionalistas.

Os pluralistas eram totalmente contrarios a integracdo, ou assimilagéo,
defendida por King, mas aceitavam a coexisténcia respeitosa com os demais
grupos sociais visando a manutencdo da integridade cultural de cada grupo.
Ja os nacionalistas, que estavam no espectro politico mais radical, divididos
em varios segmentos, eram céticos em relacdo a uma coexisténcia pacifica
entre 0s grupos sociais, principalmente entre negros e brancos (GOULART,
2019, p. 103).

Enquanto os pluralistas viam na luta antirracista parte de uma transformagao
social mais ampla, os nacionalistas priorizavam a construcdo de poder interno, muitas vezes,
criticando coalizBes inter-raciais como concessdes ao sistema. Apesar das divergéncias,
ambas as correntes fortaleceram a conscientizacdo sobre o racismo estrutural e influenciaram
movimentos contemporaneos.

O Partido dos Panteras Negras, um pequeno partido politico criado em Oakland,
Califérnia em outubro de 1966, tendo como seus lideres mais conhecidos Huey Newton,
Bobby Seale e Angela Davis, estava disposto a conseguir a igualdade racial e politica “por
quaisquer meios”. Os Panteras Negras organizaram patrulhas de vigilancia para monitorar a
conduta da policia em bairros afro-americanos, visando proteger os residentes contra abusos e
violéncia. A organizacdo também promoveu campanhas de conscientizagdo sobre questdes de
justica social e direitos civis, além de realizar atividades para arrecadar fundos e fornecer
assisténcia aos necessitados, criando iniciativas como cafés da manha gratuitos para criancas,
clinicas de satde e programas educacionais em comunidades negras marginalizadas.

Os Panteras Negras também tiveram um impacto profundo na cultura e na
identidade afro-americana. Esteticamente, o uso de boinas pretas, jaquetas de couro, cabelos
afro e punhos erguidos passaram a fazer parte da paisagem politica e policial americana

tornando-os simbolo de resisténcia.
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O governo dos EUA considerava o Partido dos Panteras Negras uma ameaca a
estabilidade politica, pois 0 movimento ganhou contornos de um marxismo revolucionario
com a publicacdo do Programa de Dez Pontos dos Panteras Negras (MARXISTS, 2020).
Utilizando o FBI (Federal Bureau of Investigation), o governo procurou desestabilizar e
destruir organizacGes vistas como subversivas esse desejo foi alcangado com uma série de
estratégias utilizadas contra os Panteras Negras, incluindo infiltracdo, campanhas de
desinformacdo, prisfes arbitrarias e assassinatos de lideres. As medidas empregadas pelo FBI
foram tdo extremas que o diretor da agéncia mais tarde se desculpou publicamente por "usos
indevidos de poder”. Essa perseguicdo, combinada com divisdes internas e mudangas no
cenario politico, levou ao enfraquecimento do partido durante os anos de 1970.

Essa luta por dignidade, humanidade e inclusdo atingiu varias esferas culturais,
que comecaram a refletir essas mudancas em seus conteidos e personagens. Figuras como
Rosa Parks, Martin Luther King Jr., movimentos como o Black Power e organiza¢Ges como o
Partido dos Panteras Negras moldaram ndo apenas o cenario politico e social norte-americano,
mas também deixaram uma marca na cultura popular. Uma das manifestacbes mais
interessantes dessa influéncia foi a transformacéo das representac@es da populacdo negra nas
histérias em quadrinhos (HQs) americanas. Antes relegados a papeis caricatos, estereotipados
ou secundarios, 0s personagens negros comecaram a emergir como protagonistas, herois e
lideres, refletindo uma nova consciéncia racial e cultural.

Chartier (1990) observa que as representacdes sociais sdo um campo de lutas onde
se negociam identidades e memorias, nesse sentido as vitdrias legislativas para a igualdade
racial como a aprovacao da Lei dos Direitos Civis (1964) e da Lei do Direito ao Voto (1965)
comecam a remodelar o debate nacional. Os afro-americanos ndo apenas exigiram direitos,
mas passaram a reinventar sua prépria imagem na esfera pablica.

Sinalizando uma mudanca hesitante na industria dos quadrinhos D.J. Arneson e
Tony Tallarico, ambos brancos, aproveitaram vacuo cultural onde a grande midia permanecia
apreensiva sobre centralizar narrativas em personagens negros, criando em 1965 Lobo que foi
primeiro herdi afro-americano com sua prépria série em quadrinhos. Recebendo aprovacao
presidente da Dell Publishing, Helen Meyer, a primeira mulher no comando de uma grande

editora.
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Figura 6 - Capa da HQ Lobo de 1965
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Fonte: (GUIA DOS QUADRINHOS, 2024)

O enredo da HQ é ambientado no periodo logo ap6s a rendicdo do General Lee,
na Guerra Civil Americana (1861-1865). O herdi era um soldado raso de Buffalo no exército
da Unido, sendo que sé ganha seu nome durante a primeira edicao da historia em quadrinhos.
Suas histérias misturavam elementos tipicos do género western (tiroteios, duelos morais) com
alegorias sobre liberdade e opressdo. Ao situar a trama no Pés-Guerra Civil. A série
ressignificava o mito do oeste, de tradicdo branca e expansionista. Outro ponto positivo da
histdria € que mostrava o her6i negro perseguido como fora-da-lei devido a um crime que ele
ndo cometeu, talvez como reflexo implicito das contradi¢cbes de um pais que abolira a
escraviddo, mas mantinha o preconceito racial.

As histérias sempre evitaram mencdes diretas ao racismo contemporaneo,
preferindo conflitos entre 0 mocinho contra o bandido. A auséncia de uma comunidade negra
em torno do protagonista o0 tonou um verdadeiro “lobo solitario”, focando no individualismo
em vez da resisténcia coletiva. Este estado de tenséo retrata lutas mais amplas sobre a arte no
tempo dos direitos civis, onde a representacdo progressiva por meio de passos incrementais
conviveu com barreiras sistémicas enraizadas.

Em 2006 Tony Tallarico foi entrevistado por Jamie Coville (COVILLE, 2024) e 0
artista alegou que alguns dos chefes da Dell Comics eram contra a ideia de um cowboy negro

protagonista e entregavam aos distribuidores um numero de exemplares bem menor que o
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produzido. Também hé relatos que muitos vendedores ndo se interessavam em vender HQs de
herdis negros. Alguns anos depois DJ Arneson, também entrevistado por Coville contestou as
alegacdes de Tony, afirmando que ninguém na Dell Comics boicotava o personagem e que as
vendas fracas levaram ao cancelamento de Lobo, que so teve duas edic¢des.

A histdria de Lobo néo foi uma vitoria inconteste, mas foi uma iniciativa de
grande potencial. A producdo da HQ revelou tentativas de inclusdo poderiam ser freadas pelas
forcas de mercado e pelo racismo institucional. Porém, a existéncia de um herdi cowboy
negro, em 1965, foi um ato de ousadia. Lobo serviu como um lembrete de que o progresso
nem sempre é continuo. O legado de Lobo esta nas perguntas que ele nos forca a fazer: Quem
se torna um her6i? Quais historias sdo consideradas comercializaveis? E como os artefatos
culturais refletem e resistem as eras que os produzem?

Como artefato historico Lobo foi mais do que uma historia em quadrinhos, foi um
testemunho de uma nova perspectiva na representacdo dos negros nas HQs lancou as bases
para marcos posteriores como Pantera Negra, Falcdo, Luke Cage, John Stuart, dentre outros.

N&o ha davidas que o super-herdi negro mais famoso, é o Pantera Negra, criado
por Stan Lee e Jack Kirby. Ele apareceu pela primeira vez, em 1966, como personagem
coadjuvante nos quadrinhos Quarteto Fantastico, publicados pela Marvel. Mas, ndo devemos
esquecer que ele é um rei na distante, geografica e culturalmente, Africa. Faltavam super-
herdis afro-americanos para preencher ainda mais 0 novo cendrio das representacdes dos
negros nas HQs.

O Falcéo, identidade secreta de Samuel Wilson, é o primeiro super-heréi afro-
americano de destaque nas HQs. Ele foi criado por Stan Lee e Gene Colan, em 1969, e
apresentado para o grande publico na revista Captain America n° 117, da Marvel Comics.
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Figura 7 - Primeira apari¢ao do Falcao, setembro de 1969
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Fonte: (MARVEL, 2024)

Tendo sua origem ligada ao Capitdo América, sua introducéo revelou uma cautela
por parte de seus criadores, pois o Falcdo era urbano, jovem e vinculado as causas locais, uma
estratégia para tornar a representacdo negra mais palatavel aos leitores brancos.

Mesmo quebrando novamente um tabu com a concepgdo de um super-heroi
afro-americano, Stan Lee ainda deixa transparecer uma suposta “tutela” do
branco sobre o negro, pois foi o Capitdo quem deu todas as condigdes para
gue Sam Wilson se tornasse um super-her6i: uniforme, treinamento de
combate, e, a0 que parece, seu codinome. Mais do que isso, Wilson sai da
Ilha dos Exilados e vai para o Harlem gracas a relacdo estabelecida com o
Capitdo América. (GUERRA, 2011, p. 154)

Esta relagcéo pode ser interpretada de duas maneiras: como uma representacdo de
amizade entre pessoas de etnias diferente, sendo algo colaborativo, ou como um sinal de
subordinacdo entre 0s personagens, o negro sendo tutelado por um personagem branco. Essa
dualidade é uma das complexidades do personagem. Enquanto alguns enxergam uma parceria,
outros veem Sam colocado num papel secundario, perpetuando dindmicas de poder desiguais.
Fabio Vieira Guerra aponta que essa tentativa de insercdo talvez tenha sido a mais
significativa por parte da Marvel Comics.

A opcdo em utilizar um de seus principais personagens, verdadeiro icone,
simbolo maximo do patriotismo, do sentido missdo redentora tdo fortemente
arraigada no imaginario nacional o Capitdo América, apontava para a
necessidade dos leitores vislumbrarem uma América mais unida no combate
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contra 0 mal, um combate no qual todas as forgas convergissem para 0
objetivo comum de manutencao da ordem (GUERRA, 2011, p. 155).

Adilifu Nama sinaliza na obra Super Black: American pop culture and black
superheroes as contradi¢Oes e limitacGes do personagem, quando afirma que existem alguns
elementos raciais retrogrados associados ao personagem, como herdi muitas vezes € limitado
pelas narrativas dominantes que ndo permitem uma representagdo mais complexa de
personagens negros, mas ressalta que

The Falcon also operated on a broader social level. The image of the Falcon
gliding across na urban skyline symbolized the unprecedented access and
upward social mobility many African Americans were experiencing in
education and professional positions in the wake of hard-earned
antidiscrimination laws and affi rmative action. In this sense, black
superheroes like the Falcon are not only fantastic representations of our
dreams, desires, and idealized projections of our selves, they are also a
symbolic extension of America’s shift ing political ethos andracial
landscape®® (NAMA, 2011, p. 02).

Nama (2011) também cita na mesma obra uma memdria da infancia, quando seu
pai 0 levou a uma loja de brinquedos para escolher bonecos de super-herdis, e como o
personagem Falcdo o marcou.

I made sure to point to the Falcon superhero first, and after he was firmly in
my grasp I asked my pops if I could get a few more. His “yes” gave me the
go-ahead to scrutinize several other superhero figures and pick the ones |
thought looked best. Aquaman, Captain America, and Spider-Man made the
cut. Over time | would later acquire Batman, Hulk, Iron Man, Thor, and the
Human Torch, but it was the Falcon that captured my imagination most and
cemented my att achment to virtually all things superhero. Why? He was a
black man that could fly.3 (NAMA, 2011, p. 01)

O impacto cultural de Sam Wilson é inegavel, pois sua evolucdo de um parceiro

do Capitdo América para um protagonista, dividindo o titulo da HQ por um tempo®, e

3 «Q Falcdo também operava em um nivel social mais amplo. A imagem do Falcdo deslizando por um horizonte
urbano simbolizou o acesso sem precedentes e a mobilidade social ascendente muitos afro-americanos estavam
vivenciando na educacdo e profissional posi¢es na sequéncia de leis antidiscriminacéo arduamente conquistadas
e de agBes afirmativas. Nesse sentido, super-herdis negros como o Falcdo ndo sdo apenas fantésticos
representacdes de nossos sonhos, desejos e projecdes idealizadas de nds mesmos, eles também sdo uma extensao
simb6lica da mudanca do ethos politico da América e paisagem racial.” (Tradu¢do nossa)

3 “Fiz questdo de apontar para o super-her6i Falcon primeiro, e depois que ele estava firmemente em minhas
maos, perguntei a0 meu pai se eu poderia pegar mais alguns. Seu "sim" me deu sinal verde para examinar varias
outras figuras de super-herdis e escolher as que eu achava que pareciam melhores. Aquaman, Capitdo América e
Homem-Aranha entraram no corte. Com o tempo, mais tarde eu adquiriria Batman, Hulk, Homem de Ferro, Thor
e 0 Tocha Humana, mas foi o Falcon que mais capturou minha imagina¢do e consolidou meu apego a
praticamente todas as coisas de super-herdis. Por qué? Ele era um homem negro que podia voar.” (Tradugao
nossa)

37 A HQ foi chamada de Capitdo América e o Falcon da edigcio 134 a 222 (fevereiro de 1971 a junho de 1978),
embora ainda protegida por direitos autorais como Capitdo América.
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décadas depois assumindo o escudo do Capitdo América marca uma mudanga significativa na
forma como os personagens afro-americanos séo representados.

Na década de 1970 explodiu o género de filmes blaxploitations, filmes
protagonizados e realizados por atores e diretores negros principalmente para o publico afro-
americano, que influenciaram significativamente as revistas em quadrinhos. Herdis e heroinas
negros conquistaram na época as salas de cinema com filmes de baixo orgamento, sendo que a
maioria desses filmes tinham como tematica a realidade dos guetos negros norte-americanos.

Super-herdis negros e personagens de filmes de blaxploitation sdo discutidos
como compartilhando os mesmaos significados de um status sobre-humano e
muitas vezes em comentar sobre as tensGes expressas entre
autodeterminacdo negra, autenticidade, fantasia politica e independéncia
economica (NAMA, 2011, p. 06).

Criado por Archie Goodwin, John Romita Sr. e George Tuska, em 1972, Luke
Cage foi o primeiro super-her6i negro a protagonizar uma série propria na Marvel, e resumiu

bem essa influéncia do blaxploitation.



75

Figura 8 - Primeira aparicéo de Luke Cage, junho de 1972

A%z MARVEL COMICS GROUP

Fonte: (MARVEL, 2024)

Preso injustamente por trafico de drogas Luke ganha os poderes ao ser convencido
a participar de uma experiéncia para um tipo de soro super soldado no presidio. No entanto,
um dos guardas (branco) que nao gostava dele adulterou os controles do teste esperando mata-
lo. Mas, ao inves da morte ele adquire super forca e sua pele torna-se impenetravel.

Nos quadrinhos a representagdo de Cage oscilava entre a heroicizagdo e a
caricatura. Seu linguajar coloquial dialogava com a cultura das ruas, porém poderia reforcar
clichés do blaxploitation. Cage era um ex-presidiario que combatia o crime no Harlem, sua
identidade ndo era mascarada, e, sim, afirmada em sua corporalidade negra. Seu visual inicial
(tiara amarela, correntes no punho, jaqueta aberta e colar de metal) era visto como caricata,
enquanto sua forca descomunal e pele impenetravel poderiam tender como metéfora da
resisténcia negra ou o esteredtipo do “corpo negro indestrutivel”. Os temas das histérias,
normalmente, abordavam o racismo institucional, a brutalidade policial e a desigualdade
econdmica.

Nos anos 70 também apareceram outros super-herdis negros como: o Lanterna
Verde John Stewart (1972), Blade (1973), um anti-hero6i que caga vampiros; Nubia (1973), a
irma gémea perdida da Mulher-Maravilha; Raio Negro (Black Lightning) herdi que tem a
habilidade de gerar e controlar raios de eletricidade; Tempestade (1975), mutante que pode

controlar o clima; dentre outros.
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Desde o final dos anos 70 e inicio dos 80, dificilmente, as equipes de super-herois
eram concebidas sem um personagem negro e 0s desenhos dos personagens eram muito mais
diversificados. Mas, apesar desse clima de mudanca, a industria de quadrinhos continuou
sendo dominada por narrativas eurocéntricas, relegando personagens negros para papéis a

cotas de participagdo, com uma incluséo superficial.

3.2 Quadrinhos Negros

Entre o final da década de 1940 e o inicio dos anos 1950, o0 movimento pelos
direitos civis ainda estava em seus projetos iniciais. As representacdes de afro-americanos na
midia mainstream continuavam limitadas a caricaturas desumanizantes que perpetuavam
esteredtipos racistas. Mas, os personagens negros evoluiram de “ajudantes uteis” de herdis
brancos para protagonistas, em alguns casos. Porém antes disso, em 1937, Jackie Ormes
publicou no jornal Pittisburgh Courier, Torchy Brown in “Dixie Harlem”, sua primeira tira de
quadrinhos, que conta a histéria de uma jovem negra do sul dos EUA que busca por novas
oportunidades no norte.

Ormes nasceu em uma familia de classe média, no ano de 1911, em Monongahela,
Pensilvania, foi batizada como Zelda Mavin Jackson, tendo adotado o sobrenome Ormes
depois de casada. Ainda jovem, destacou-se no curso secundario pelo seu talento com artes.
Depois de se formar, em 1930, pela Monongahela High School, em Pittsburgh trabalhou
como reporter freelance e revisora para o Pittsburgh Courier, um jornal semanal afro-
americano que saia todo sabado.

Sendo um jornal direcionado a populacdo negra, nesse sentido, Ormes ndo
precisou derrubar a barreira do preconceito racial. Porém, poderia ser recusada por ser
mulher, mas isso ndo aconteceu e Torchy Brown in “Dixie Harlem” estreou em um jornal
para negros e foi distribuida para mais outros 14 jornais, também para negros, espalhados por
todo o pais.

Por meio de seu trabalho em quadrinhos, Jackie Ormes posiciona seus
personagens em personalidades que ndao falam de uma Unica qualidade ou defeito, formadas
estritamente por sua raca. Um excelente exemplo é Torchy Brown, uma jovem independente
que expressa desejos pessoais, rompendo com representacdes tipicas de mulheres negras
como subservientes ou sexualizadas. Essa gama de caracteristicas permitiu que os leitores

vissem as mulheres negras com mais complexidade.
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Figura 9 — Tira Torchy Brown em Dixie to Harlem de Jackie Ormes
The Pittshurgh Courter PAGE FIFTEEN
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Fonte: (OSU, 2013)

Na serie Torchy Brown in “Dixie Harlem” ela é retratada como uma jovem
ingénua, mas ambiciosa, que migra do Mississipi, no sul dos EUA, para a cidade de Nova
York, colocando assim a Grande Imigragdo como um dos temas, refletindo as esperangas e
desafios enfrentados por aqueles que buscavam melhorias econdmicas, além de escapar da
opressao e da discriminacgéo.

Ormes usou o humor e a critica social para abordar esses temas, tornando as
historias acessiveis e relevantes para seus leitores. Bell Hooks (2019) aponta essa
necessidade:

E essencial a continuacio da luta feminista que as mulheres negras
reconhecam as vantagens advindas de nossa marginalidade e facam uso
dessa perspectiva para criticar a hegemonia do racismo, do sexismo e do
classismo, de modo a vislumbrar e criar uma contrahegemonia (HOOKS,
2019, p. 46).

Ormes utiliza a narrativa de Torchy para explorar a intersecdo de raca, classe e
género, proporcionando uma critica social que chega até os dias atuais. O enredo da série ndo
explorava apenas as aventuras de Torchy, mas também os desafios enfrentados pela
comunidade afro-americana, incluindo questdes de racismo, identidade cultural e
empoderamento feminino.

A histdria seria publicada até 1940. O motivo do fim abrupto da histdria € incerto,
mas presume-se que seja devido ao fim de seu contrato. Mas, em 1950, o Courier comegou
um encarte de quadrinhos coloridos de oito paginas, onde Ormes reinventou sua personagem
Torchy em uma nova tira, Torchy in Heartbeats. Esta Torchy era uma mulher linda e

independente que encontrou aventura enquanto buscava o amor verdadeiro. Ela ndo era
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apenas uma mulher bonita, embora Ormes fizesse questdo de enfatizar sua beleza, mas
também uma mulher com opiniGes fortes, valores éticos e um senso de justica.

O subtitulo Heartbeats pretende refletir a importancia crescente dos
relacionamentos roméanticos de Torchy. Mas, Ormes ainda minou certas expectativas. Em vez
de retratar Torchy como uma mulher passiva ou que dependia de um parceiro masculino, ela
aparece como uma mulher independente que escolheu parceiros que valorizavam sua

autonomia e igualdade.

Figura 10 - Torchy in Heartbeats de Jackie Ormes, 4 de Julho de 1953
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Fonte: (OSsU, 2013)

Esse interesse em dinamicas de poder em relacionamentos era incomum para o
periodo e teve um impacto significativo na complexidade do personagem. Esta representacao
contradiz o esteredtipo das mulheres negras como passivas ou dependentes.

Contando histérias que tém mulheres negras e suas experiéncias como tema
central, Ormes forneceu uma representacdo revolucionaria, rompendo com 0 que era
apresentado midia estadunidense. Desafiando normas de género ao retratar personagens
femininas como fortes e capazes, o trabalho de Ormes permitiu que leitoras negras pudessem
se ver de maneira positiva, negando os esteredtipos dominantes da época. Em uma época em
que as mulheres, especialmente as mulheres negras, séo relegadas a papéis “tradicionais”,
suas personagens viveram aventuras e relacionamentos romanticos em seus proprios termos.

Outro expoente do pioneirismo de novas representacées do povo afro-americano
nas HQs foi Orrin Cromwell Evans, que nasceu em Steelton, Pensilvania em 1911, em uma

familia de classe média, e apesar de sua mée, Maude Wilson Evans, ser a primeira afro-
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americana a se formar no Williamsport Teacher's College ele teve a dindmica doméstica e

social marcada pelo racismo desde pequeno.

Mr Evans Sr passed for white in order to provide a better living for his
family than the menial jobs available to blacks would allow, but this forced
him to carry the pretense to the inevitable ends of hiding the darker skinned
Orrin in a back room while Maude donned an apron and pretended to be a
maid when friends from his work dropped by. On other occasions, his father
was not able to acknowledge Orrin at his workplace®.

Evans era membro ativo da organizacdo historica National Association for the
Advancement of Colored People®® (NAACP), e um dos primeiros afro-americanos a ganhar
destaque na midia americana, e era um dos que estavam claramente incomodados com o
preconceito racial e com os estereotipos que retratavam 0s negros nos quadrinhos e em outras
midias.

Evans possuia um atributo peculiar durante seu tempo: ele defendia o valor
educacional dos quadrinhos, assim como a forma de arte estava comecando a ser vista com
um grau de culpa associado a todo o "mal” que afetava a juventude americana. Ele pensou que
0s herdis negros serviriam como um exemplo positivo para todos os afro-americanos, como
resultado, ele reuniu varios cartunistas diferentes que trabalharam para diferentes jornais e
eles criaram a All-Negro Comics, que era notavel por ser de propriedade, produzida e escrita
por individuos negros. Em seu editorial para assinantes, Evans escreve:

Caros leitores: Esta é a primeira edicdo da All-Negro Comics, repleta de
acdo rapida, aventura africana, bom humor limpo e fantasia. Cada pincelada
e linha de caneta nos desenhos destas paginas sao de artistas negros ... Esta
publicagdo é outro marco na espléndida historia do jornalismo negro. A All-
Negro Comics ndo sé dara aos artistas negros uma oportunidade de usar seus
talentos de forma lucrativa, mas também glorificara as conquistas historicas
dos negros.*°

A data de publicacdo é de junho de 1947 e em suas paginas, entre diversas

histdrias curtas de humor, dois personagens se destacavam: Ace Harlem e Lion Man.

38«0 Sr. Evans Sr. se fazia passar por branco para proporcionar a familia uma vida melhor do que os empregos
bracal disponivel para negros permitiriam, mas isso o forcou a levar o fingimento até os fins inevitaveis de
esconder Orrin, de pele mais escura, em um quarto dos fundos, enquanto Maude vestia um avental e fingia ser
empregada doméstica quando amigos de seu trabalho apareciam. Em outras ocasides, seu pai ndo conseguia
reconhecer Orrin em seu local de trabalho.” (tradugdo nossa). Conferir: CHRISTOPHER, Tom. Orrin C Evans
and the Story of All Negro Comics. Disponivel em: https://tomchristopher.com/comics4/orrin-c-evans-and-the-
story-of-all-negro-comics/. Acesso em: 26 dez. 2024.

39 Associagdo Nacional para o Avanco das Pessoas de Cor. Fundada em 1909, ainda atuante como principal
associacdo de defesa dos direitos dos negros e combate ao racismo nos Estados Unidos.

40ver em: All-Negro Comics n° 1, 1947
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Fonte: (WIKIPEDIA, 2024)

Ace Harlem, criado pelo desenhista John Terrell, que era um detetive policial
afro-americano que operava em uma cidade americana ficticia (provavelmente Nova York).
Ele acreditava firmemente na justica como uma forca inata no universo, que, de uma forma ou
de outra, qualquer um que embarque na vida do crime acabaré sofrendo as consequéncias. A
ideia de posicionar Ace como um detetive é significativa, pois 0 género noir/detetive estava
em alta na época, mas 0s personagens desse tipo de narrativa eram quase que exclusivamente
brancos. Ao criar Ace Harlem, Evans e sua equipe inseriram um herdi negro como um
defensor da busca pela verdade, com capacidade de analitica e a habilidade de investigacao
impares. Em um espaco que era negado aos negros, contar esse tipo histérias dentro do
universo das comunidades afro-americanas foi um marco.

O outro personagem que destacamos é Lion Man, que foi desenvolvido pelo
irmédo de Orrin, George J. Evans Jr., como um jovem cientista americano que é enviado pela
ONU para investigar uma misteriosa “montanha magica” na Costa do Ouro. Chegando ao
local, a investigacdo faz com que descubra que a tal “montanha magica” era na verdade uma
gigantesca mina de uranio. Decidido a proteger tal reserva da mao de criminosos, ele decide
permanecer no local, e acaba adotando um orfdo chamado Bubba como parceiro, assume a
alcunha nome de Lion Man. O enredo da historia de Lion Man é carregado de simbolismo.

Ele representa o orgulho racial e a reconexao com as raizes africanas, elementos centrais do
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movimento do Pan-africanismo, que estava ganhando forca na época. Sua presenca em All-
Negro Comics é um lembrete de que os afro-americanos tém uma histéria rica e um legado
poderoso, que ndo pode ser apagado pela opressdo colonial ou pela escravidéo.

Ambos os personagens simbolizam a luta contra sistemas de opresséo, sejam eles
0 crime urbano que aflige a comunidade negra nos EUA (Ace Harlem) ou a exploracao
colonial da Africa (Lion Man). Os personagens sdo retratados como herois completos, com
inteligéncia, forca e moralidade, quebrando os estereétipos desumanizantes que dominavam
as HQs.

Apesar das histérias terem qualidade para o padrdo da época, problemas com
fornecedores de papel fizeram com que somente a edicdo numero 1 de All-Negro Comics
fosse publicada, e ndo sabemos a tiragem nem o numero de vendas desse exemplar. Uma
segunda edicao foi planejada, assim como a arte sendo concluida, mas nunca foi publicada.
Especula-se que devido a sua origem fornecedores ndo venderiam papel de jornal. Outra
hipdtese é que editoras maiores e distribuidoras estavam pressionando os atacadistas de papel
de jornal para bloquear qualquer inser¢do em seus territdrios estabelecidos.

A importéancia de Evans C. Orrin e do quadrinho All-Negro Comics é maior do
que seu impacto imediato, pois eles representam um momento significativo no conflito contra
0 preconceito racial no mainstream. Ao fornecer uma plataforma para artistas e narrativas
negras, este projeto ndo apenas representou um desafio aos estere6tipos predominantes, mas
também inspirou geracfes subsequentes a explorar sua identidade por meio dos quadrinhos.
Além disso, essas publicacbes dedicaram seus esfor¢os a promover a discussdo sobre questdes
raciais, destacando o potencial da narrativa baseada em histérias como um meio de mudanga
social, como uma contra narrativa as abordagens convencionais que frequentemente
perpetuavam a discriminacgao.

A influéncia desses trabalhos pioneiros vai além da mera representacao, eles se
envolveram ativamente com o cenario sociopolitico de sua época. As publicagdes voltadas
para o publico afro-americano ndo buscaram fornecer somente entretenimento, mas trazer um
comentario critico sobre racismo sisttmico e desigualdade social, ecoando sentimentos
encontrados em jornais negros anteriores que abordaram questdes semelhantes.

Este encontro de arte e ativismo demonstra como quadrinhos como os de Torchy
Brown se tornaram veiculos de empoderamento, o que permite que relatos marginalizados
descrevam suas experiéncias e objetivos em uma sociedade predominantemente

preconceituosa. O legado dos quadrinhos All-Negro de Orrin ndo se limita ao meio, mas
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também envolve a promocdo de um senso de urgéncia em seus leitores, essas pessoas Sdo
encorajadas a imaginar e participar de um mundo diferente.

Nos anos 90, a diversidade e a inclusdo estavam se tornando temas mais
discutidos na industria do entretenimento. Essa discussdo sobre diversidade étnica, com novas
narrativas nas midias, possibilitou uma nova abordagem para os super-herGis negros. A
Milestone Comics, fundada em 1993, por roteiristas e desenhistas afro-americanos, se tornou
um modelo de como a industria dos quadrinhos, e outras midias, poderiam abracar uma
diversidade e torna-la comercialmente vidvel. Mas, antes dela tivemos outras experiéncias de
quadrinhos criados, produzidos, publicados por negros.

A Milestone Media, seguindo o legado de Ormes e Evans, surge como uma
resposta a uma indastria que falhou em refletir a diversidade da sociedade americana.
Instituida em 1993, por Dwayne McDuffie, Denys Cowan, Michael Davis e Derek Dingle
(todos os artistas negros), ela se torna um referencial na histéria das histérias em quadrinhos e
na luta por representatividade, pois mostrou diversidade étnica, etaria, de classe, de género e
orientacdo sexual. A fundagdo da Milestone Media né@o apenas desafiou esse status quo, mas
também abriu um novo espaco para a narrativa de personagens negros, por meio de seus
herdis, demonstrando multiddes dentro da negritude. McDuffie expressou isso no
documentério White Scripts and Black Supermen: black masculinities in comic books:

If you write a black character, he represents blackness. And that’s ridiculous!
That’s too much, too much weight for any character to carry. Whereas if you
write a white character, he’s that guy. You can be Superman; you can be Lex
Luthor. But if you’re black, everyone’s black: good guy, bad guy, everybody
in between 4.

Os personagens criados pela Milestone sdo multifacetados e complexos, refletindo
a diversidade de experiéncias dentro da comunidade negra. O primeiro quadrinho da
Milestone a ser langado foi Hardware, em fevereiro de 1993. O personagem principal Curtis
Metcalf era um cientista negro com intelecto genial contratado pela Alva Industries.
Acreditando que deveria receber uma parcela maior dos lucros que gerava, Curtis pediu um
aumento salarial e foi rechacado. Enfurecido, Curtis tentou deixar seu cargo, mas descobriu
que era contratualmente obrigado a nunca trabalhar para qualquer empresa concorrente.
Depois de descobrir evidéncias de que a Alva estava envolvida com uma rede secreta de

crimes internacionais, e ser ignorado pelas autoridades, Curtis percebe que o nivel de poder e

41 “Se vocé escrever um personagem negro, ele representa a negritude. E isso é ridiculo! Isso é muito, muito
complexo, muito peso para qualquer personagem suportar. J4 se VOcé escrever um personagem branco, ele é
aquele cara. VVocé pode ser o Super-Homem; vocé pode ser Lex Luthor. Mas se vocé é negro, todos sdo negros:
mocinho, bandido, todos os outros.” (Tradugao nossa)
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corrupcdo que Alva havia alcancado permeou o sistema legal e tornou impossivel que a
empresa fosse detida por meios convencionais Metcalf. Entdo, constréi um super traje de alta
tecnologia para se atacar seu empregador. Aqui, 0 CEO ndo é o her6i, mas o vildo, e € um
trabalhador explorado que busca justica por meio da rebelido, tentando tomar seu futuro em
suas proprias maos.

A linha Milestone defendia a diversidade, ndo apenas para personagens negros,
mas para todos 0s grupos sub-representados. Talvez o melhor exemplo disso tenha sido o
Sindicato de Sangue, os X-Men da Milestone, uma equipe disfuncional, pois era formada por
remanescentes de gangues que apos o Big Bang* ganham poderes, e formam uma gangue
para lutar contra o crime organizado em Dakota City. Essa equipe incluia Tech-9, um
veterano negro; Aquamaria, uma mulher latina com poderes baseados em agua; Mascara, um
homem transgénero negro com habilidades de metamorfose; Fade, um homem gay afro-latino
intangivel; e Terceiro Trilho, um homem coreano-americano com habilidades de transferéncia
de energia. A narrativa vai além do mero entretenimento, apresentando reflexdes sobre a
violéncia e os desafios sociais enfrentados por comunidades marginalizadas nas cidades
americanas.

Outro personagem emblematico do selo € Virgil Ovid Hawkins, um nerd que
sofria bullying, e por ser humilhado diversas vezes busca vinganga nas docas onde ocorria
uma revolta de gangues. Armado ndo conseguiu atirar em seus opressores a sangue frio, mas
foi exposto a0 mesmo gas que atingiu varias pessoas. Virgil imediatamente ganhou uma
variedade de poderes eletromagnéticos e conseguiu escapar ileso do caos usando seus poderes
para levitar na tampa de uma lata de lixo. Praticando suas novas habilidades e inspirado por
seu interesse por quadrinhos, ele decidiu se tornar um super-heroi, chamando a si mesmo de
Super Chogue. Virgil ndo tinha um super-herdi negro para se espelhar quando crianca, mas
agora ele é aquele super-heroi que outras pessoas podiam admirar, se tornando naquilo que
nunca conheceu. Super Choque era a resposta da Milestone ao Homem-Aranha, um super-
her6i adolescente com poderes, mas que carrega a negritude com ele, além de outras
discussdes.

fcone, talvez seja 0 mais importante personagem da Milestone, cujo titulo
McDuffie escreveu consistentemente até sua conclusdo. icone era o Superman Negro da

Milestone, pois seu nome remetia a pressdo colocada sobre o0s super-herdis negros para serem

42 A utilizagdio de gas lacrimogéneo misturado com um agente mutativo chamado "suco quéntico™ pela policia
local para dissipar uma grande revolta de gangues, matando muitos e desbloqueando o metagene em poucos
sobreviventes.
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icones. Icone era um alienigena, e quando sua nave caiu na Terra, em 1839, para que ele
pudesse sobreviver, ele 0 programou para assumir a forma de uma crianca da primeira forma
de vida inteligente que visse. Ele pousou no sul dos Estados Unidos e foi encontrado por uma
mulher negra, entdo um alienigena imortal, viveu parte do periodo da escraviddo americana,
as leis Jim Crow, o Movimento pelos Direitos Civis, até 1993, o que permite uma discussao
sobre identidade, pertencimento e as diferentes camadas da experiéncia negra. Em suas
historias, icone reflete todo contexto histérico das dificuldades e desafios enfrentados por

muitos negros americanos.

Figura 12 - HQs da Milestones
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Fonte: (BC, 2020)

A influéncia da Milestones Media, no entanto, foi além das péginas. A editora
abriu portas para que mais artistas negros entrassem na industria dos quadrinhos. Esse
impacto inaugurou um renascimento gradual de novas vozes e perspectivas que
eventualmente levaram a uma representacdo mais diversa em obras destinadas a capturar a
experiéncia dos negros com uma complexidade que ndo eram vistas no universo das HQs.

Sua relevancia também reside na desconstrucdo de estereotipos, na insercdo de
pautas raciais e politicas nas narrativas e na criacdo de personagens que transcendiam o papel

de coadjuvantes ou figuras alegoricas.
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Racismo, desigualdade ou mesmo questBes relacionadas a identidade
frequentemente formam o tema da narrativa para Milestones, e histérias envolveram reflexdo
e inspiraram debates sobre experiéncias da comunidade negra. Isso é oportuno para os dias
atuais, ja que a luta por justica e igualdade é uma questdo que estd constantemente sendo
travada.

3.3 Afinal, quem é o Pantera Negra?

Originalmente concebido como o Tigre de Carvdo, o Pantera Negra tem sua
origem intrinsecamente ligada as transformacGes sociais e politicas da década de 1960, e
marcou um ponto de inflexdo na histéria dos quadrinhos e na cultura popular ocidental.

O contexto histérico do surgimento do super-heréi, em 1966, tem como pano de
fundo da luta dos direitos civis e do crescimento do movimento Black Power. Refletindo, e
dialogando, diretamente com o imaginario social da época, profundamente marcado por
transformacoes politicas, culturais e raciais o Pantera Negra surge como uma resposta artistica
a sub-representacéo e a estereotipacao de personagens negros nas HQs, oferecendo uma nova
perspectiva. O que torna o Pantera Negra uma figura tdo significativa na cultura popular
americana, assim como na cultura popular negra ocidental.

Como vimos antes, o Pantera Negra ndo foi o primeiro super-her6i negro que
surgiu nas HQs, nem foi o primeiro herdi africano. Mas, foi o primeiro a protagonizar uma
histéria em uma editora do maisntream americano, a Marvel Comics. Criado por Stan Lee e
Jack Kirby, o personagem estreou em Fantastic Four n°® 52, em julho de 1966, e foi
introduzido como O Sensacional Pantera Negra!. O Quarteto Fantastico era a principal equipe
da Marvel Comics, entdo, sua HQ era utilizada para introduzir personagens nesse universo.

Em uma entrevista concedida um pouco antes do lancamento do filme do Pantera
Negra, em 2018, Lee disse que “naquele ponto, eu senti que realmente precisadvamos de um
super-herdi negro”, arrematando com:

And | wanted to get away from a common perception. So what | did, | made
I made him almost like like [Fantastic Four's] Reed Richards. He's a brilliant
scientist and he lives in an area that, under the ground, is very modern and
scientific and nobody suspects it because on the surface it's just thatched huts
with ordinary 'natives." And he's not letting the world know what's really
going on or how brilliant they really are*3.

43"E eu queria fugir de uma percepgdo comum. Entdo o que eu fiz, eu o fiz quase como Reed Richards [do
Quarteto Fantastico]. Ele é um cientista brilhante e vive em uma area que, no subsolo, é muito moderna e
cientifica e ninguém suspeita disso porque na superficie sdo apenas cabanas de palha com 'nativos' comuns. E ele
ndo esta deixando o mundo saber o que realmente estd acontecendo ou o quéo brilhantes eles realmente sdo".
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Jack Kirby em entrevista no ano de 1990 também revelou o motivo da criacédo do
Pantera Negra.

I came up with the Black Panther because | realized | had no blacks in my
strip. I’d never drawn a black. I needed a black. I suddenly discovered that |
had a lot of black readers. My first friend was a black! And here | was
ignoring them because | was associating with everybody else. It suddenly
dawned on me — believe me, it was for human reasons — | suddenly
discovered nobody was doing blacks. And here | am a leading cartoonist and
I wasn’t doing a black*4.

Até hoje ha uma discussdo sobre quem criou o Pantera Negra de fato. Mas, a

narrativa mais aceita é que os dois colaboraram para a criagdo do personagem.

Figura 13 - Primeira aparicdo do Pantera Negra nas HQs
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Conferir: HUFFPOST. Marvel Comics Icon Stan Lee talks superhero diversity and creating Black Panther.
Disponivel em: https://www.huffpost.com/archive/ca/entry/marvel-comics-icon-stan-lee-talks-superhero-
diversity-and-creati_n_11198460. Acesso em: 04 dez. 2024.

44 “Bu criei 0 Pantera Negra porque percebi que ndo tinha negros na minha tira. Eu nunca tinha desenhado um
negro. Eu precisava de um negro. De repente, descobri que tinha muitos leitores negros. Meu primeiro amigo era
negro! E aqui estava eu, ignorando-os porque estava me associando a todos os outros. De repente, percebi —
acredite, foi por raz6es humanas — de repente descobri que ninguém estava fazendo negros. E aqui estou eu, um
cartunista de destaque e ndo estava fazendo um negro.” (Traducao nossa). Conferir: TCJ. Jack Kirb Interview.
Disponivel em: https://www.tcj.com/jack-Kirby-interview/6/. Acesso em 23 dez. 2024.
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A capa da HQ feita por Kirby funciona como um ato de fala visual®, o Pantera
Negra em um contexto de protagonismo, pois ele ocupa o topo, e esta em posicdo central e
dominante, emulando um ataque, enquanto o Quarteto esta em posicdo defensiva ou
surpresos. Na primeira pagina, o artista retratou um Pantera Negra gigante e ameacador
pairando sobre o Quarteto Fantastico, fazendo o leitor imaginar um inimigo muito poderoso
encurralando a Primeira Familia da Marvel, ao nivel do Galactus, enquanto Stan Lee arremata
com o texto, “Tinha que ser contado — como s6 a poderosa Marvel poderia contar”*.

A trama da historia se inicia com o Quarteto Fantastico recebendo uma nave
voadora da nacdo de Wakanda, e um emissario associando aquele presente como parte de um
convite para visitar o misterioso pais africano. Reed Richards fica intrigado pela maravilha
tecnologica oferecida a eles, entdo concorda. O emissario contata Wakanda, por meio de um
dispositivo que opera por um “canal de onda cosmicas”. T'Challa, o rei de Wakanda, e seu
povo se alegram com a noticia, um idolo da Deusa Pantera emerge do subsolo, entdo, ele entra
no templo sagrado e veste seu traje cerimonial de Pantera Negra.

De volta aos Estados Unidos, o Quarteto Fantastico pega a nave que lhes foi dada
para voar até Wakanda, levando junto Wyatt Wingfoot, companheiro de quarto de Johnny
Storm em sua faculdade. Quando pousam a nave, ficam surpresos ao se encontrarem em uma
enorme “floresta mecénica”, altamente tecnoldgica. Ao desembarcar, sdo repentinamente
atacados pelo Pantera Negra e guardas wakandanos. Pegos de surpresa, o grupo enfrenta
varias armadilhas que os divide. Sozinhos, cada membro do Quarteto Fantastico ndo € pareo
para o Pantera Negra, mas a reviravolta acontece com a interferéncia de Wingfoot, que era o
fator surpresa que T’Challa ndo esperava. O Quarteto se reagrupa e supera o Pantera, que
cessa suas hostilidades. S6 nos ultimos trés quadros da edi¢do descobrimos que o Pantera ndo
€ um super-vildo. Depois de retirar a mascara, T'Challa revela que estava testando suas
habilidades contra os integrantes do Quarteto Fantastico, que seu traje ameacador € um
simbolo do “Poder Pantera” e que ele ¢ talvez “o homem mais rico do mundo™.

A historia continua em Fantastic Four n°® 53 tendo como inicio com T'Challa
explicando que a nacdo de Wakanda é unica por ser o lar de um metal raro conhecido como
vibranium, um metal indestrutivel que absorve energia cinética. Gragas aos antigos reis e
protetores, 0 pais permaneceu escondido e nunca foi colonizado por séculos incontaveis. Ele

também relata que quando o explorador Ulysses Klaw, veio a Wakanda para roubar o

45 Segundo o fildsofo J. L. Austin, a elocugdo de uma determinada frase ndo serve apenas para descrever um
estado de coisas, mas também para realizar uma intencdo. Assim, as acOes realizadas por um locutor através de
um enunciado, visando intencionalmente obter algo do alocutario.

4 “It had to be told — as only mighty Marvel could tell it!”’
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vibranium na intencdo de fabricar armas, e nessa acdo o rei T'Chaka, pai de T'Challa, foi
morto por ele. Querendo vinganga, o jovem T'Challa roubou uma das armas sbnicas de
Ulysses e a usou para destruir o seu acampamento, na batalha que se seguiu a mao direita de
Klaw foi inutilizada quando a arma usada por T'Challa fez a pistola de Klaw explodir em sua
méo.

T’Challa relata a0 Quarteto que tem se preparado para uma nova investida de
Klaw, desde o ataque acontecido ha anos atras. Por isso, tem vendido pequenas porcdes de
vibranium para centros cientificos e estudado nas melhores universidades do mundo para
colocar Wakanda pronta para lidar com qualquer novo ataque. Durante a estadia do Quarteto,
Klaw ataca novamente, liberando criaturas sonoras solidas criadas por um dispositivo sénico,
0 Quarteto Fantastico e Wyatt Wingfoot ajudam o Pantera Negra a defender Wakanda.
Rastreando Klaw até seu esconderijo, o Pantera Negra luta contra ele, e na batalha a base de
Klaw é destruida e suas criacfes sonoras solidas desaparecem. Depois da vitéria, o Pantera se
reine com o Quarteto e fala que a partir daquele momento ele colocara sua fortuna e seus
poderes a servi¢o de toda a humanidade.

Lee e Kirby criaram um espaco, uma oportunidade, para super-herdis negros no
mainstream das HQs, reformulando a representacdo do super-heréi negro e africano,
apresentando o Pantera Negra como um cientista brilhante (construtor de aeronaves e sistemas
de alta tecnologia), como um soberano (rei de uma nag¢ao) e muito rico, estabelecendo-o como
um dos mais completos da Marvel, capaz de enfrentar a Primeira Familia.

Wakanda, a nacdo ficticia do Pantera Negra, foi concebida como uma
desconstrucdo do esteredtipo da Africa como "continente primitivo". A tecnologia avancada
do pais baseada no vibranium, subvertia as narrativas colonialistas que associavam a riqueza
africana apenas a recursos extrativistas, como minerais, energia, madeira, resinas, especiarias,
entre outros, a serem exploradas por estrangeiros. Tornando Wakanda uma utopia
afrocentrada que reimagina a Africa como um espaco de poder, inovagéo e autodeterminagéo,
em vez de exploragéo e dependéncia. Damasceno (2023), utilizando as defini¢des de Foucault
e Vattimo, compreende Wakanda como uma heterotropia.

Compreender Wakanda como heterotopia implica dar visibilidade a
individuos e fendbmenos que poderiam permanecer no escuro pelas leituras
universalizantes. Ademais, em se tratando de um pais ficticio situado na
Africa, é por meio desse espaco outro que podemos questionar a verdadeira
historia do continente africano, reconhecer uma nova leitura de Africa
(DAMASCENO, 2023, p. 45).
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No entanto, a representacéo de Lee e Kirby revela ambiguidades. Os dois autores
eram judeus, brancos e nova-iorquinos, e ndo ha nenhum indicio que conheciam a Africa in
loco. Entdo, analisando o lugar social dos autores percebemos que eles ndo viviam a mesma
realidade dos afro-americanos e pouco sabiam sobre o continente africano. Mas, eram homens
de seu tempo e perceberam a necessidade, e a oportunidade, de criar um super-her6i negro
devido ao contexto politico e social que os cercava.

Os primeiros choques culturais da historia acontecem logo no inicio da historia,
quando Ben Grimm se surpreende com a nave enviada para o Quarteto: Como € que um
refugo de algum filme de Tarzan botou as maos numa paraferndlia dessas?”. A escolha de
Ben para externar seus preconceitos em relagdo a cultura africana, mesmo sofrendo
reprimendas de Reed durante toda a historia, ndo é sem intencdo. Pois, 0 personagem
tragicomico era o mais carismatico do Quarteto. Entdo, os leitores poderiam relevar certos

comentarios estereotipados e preconceituosos feitos pelo Coisa.

Figura 14 - Questionamentos preconceituosos do Coisa
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Wakanda tem tecnologia avancada, mas moldada para que o0s moradores
escaparem dos sofrimentos da colonizagdo, sem a capacidade de quebrar a estrutura racial
com supremacia branca. Incluir o Quarteto para contar uma histéria ambientada na Africa ja
denota uma pratica antiga de usarem o continente nas midias como um lugar para pessoas
brancas atuarem, e a vitdria do Quarteto Fantastico reforca o mito do excepcionalismo dos
EUA. Outro ponto notavel é o esteredtipo marcante dos wakandanos, a tribo é povoada por

pessoas usando tangas e cocares e a “Wakanda tecnoldgica” esta sob a superficie, escondida.
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A HQ deixa transparecer que ndo ha mercados, residéncias ou espacos publicos, ndo ha vida

cotidiana 134, a sociabilidade acontece de fato na selva, em meio as cabanas.

Figura 15 - Representacao dos wakandanos.
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Apesar do discurso anticolonial inovador temos uma Wakanda isolacionista, uma
alegoria controversa, pois ignora séculos de trocas culturais e a resisténcia dos povos
africanos. Travestido de futurismo a ideia de uma nagdo "imaculada" dos males ocidentais
pode ser associada, paradoxalmente, ao mito do "bom selvagem™ ou a xenofobia. As
arquiteturas de Wakanda misturavam elementos estéticos diversos que criaram uma
"africanidade" imaginaria, desenraizada de culturas reais.

As aspiracGes, notoriamente progressistas, dos autores também tiveram suas
limitacBes estruturais devido a uma industria ainda enraizada em uma visdo comercial. O
Pantera Negra surgiu nesse contexto como uma resposta as demandas por representacdo, mas
também como um produto de compromissos comerciais. As contradi¢cdes criativas que

moldaram o personagem tém suas camadas histdricas e sociopoliticas. A escolha de um heroi
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africano, e ndo afro-americano, permitiu a Marvel abordar o racismo sem confrontar
diretamente o que acontecia nos EUA, em uma estratégia que evitava desagradar leitores mais
conservadores.

Apenas alguns meses ap0s a introducdo de T'Challa no mundo dos quadrinhos, o
Dr. Huey P. Newton e Bobby Seale co-fundaram o Partido dos Panteras Negras em Oakland.
O Pantera, embora tenha sido concebido no calor a luta pelos direitos civis dos negros nos
EUA, ndo foi assim chamado, segundo seus criadores, por conta do Partido dos Panteras
Negras. Uma hipGtese seria que o 761° Batalhdo de Blindados do Exército americano,
composto exclusivamente por negros, que lutou na Segunda Guerra Mundial, era chamado de
batalhdo Panteras Negras, devido a sua insignia de unidade distinta, que apresentava uma
cabeca de uma pantera negra, e tinham como lema Come out fighting, pode ter inspirado
inconsciente, ou conscientemente, Lee e Kirby. Pois, eles também eram veteranos de guerra e

poderiam ndo ser estranhos a historia desse batalhdo.

Figura 16 - Insignia usada pelo
761° Batalhdo de Tanques

Fonte: (WIKIPEDIA, 2023)

Outra hipétese € levantada pelo escritor Sean Howe, que afirma que antes do
lancamento do quadrinho em que o Pantera apareceria, Lee e Kirby podem ter sido
influenciados por um artigo no The New York Times que discutia a formacdo de um partido
politico, em 1965, sob a direcdo do secretario do SNCC, Stokely Carmichael, denominado
Lowndes County Freedom Organization (LCFO), que a midia se referiu como “O Partido dos
Panteras Negras”, pois tinha como logotipo uma pantera negra. Howe (2013) atribuiu esse
artigo como o impeto para mudar o nome do personagem no qual a dupla estava trabalhando

ha meses.
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Figura 17 - Panfleto da Lowndes Country Freedom Organization
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A Marvel estava bem ciente da associacdo entre seu super-herdi e o partido,
proprietarios e a equipe editorial resistiram a temas politicos declarados tanto quanto podiam,
naquela época. Para evitar essa associacao a editora chegou a mudar 0 nome do personagem
para Leopardo Negro, em 1972, o que dura pouquissimo tempo, pois 0s leitores nao

aprovaram.

Figura 18 - O Pantera Negra decide mudar de nome.
"AT THIS STAGE IN MY LIFE, I FEEL I CONTEMPLATE A RETURN Yl HENCE, THE #EW NAME!

QUITE MAKEDO WITHOUT IT. TO YOUR COUNTRY, BEN -=A M/NOR POINT, AT |
: GRIMM, WHERE THE LATTER BEST, SINCE THE |
FIRST THINGS TERM HAS--POLITICAL

PANTHER /5 A LEOPARD.
£/RS7, YER CONNOTATIONS. <
SHEESH! MIGHT

HIGHNESS,
I NEITHER CONDEMN #OR AS WELL HAVEOL' |
HOW COME you CONDONE THOSE WHO HAVE LONG-WINDED

/oS —
7 oW

CALLED YERSELF | TAKEN UP THE NAME-~ REED HERE |
THi BUT 7CAHALLA 1S A // WITH US/

€ BLACK
LE0PaRD BACK B LAW UNTO WIMSELF. |4
THERE, 'STEADA P -

Stan Lee sempre alegou que se tratou de uma coincidéncia. Pois, segundo o
préprio, sua inspiracdo veio de quadrinhos pulp em que o herdi tinha uma pantera negra como
ajudante. Em uma entrevista de 1998, Lee explicou sua motivacdo: "eu ndo estava pensando

em direitos civis. Eu tinha muitos amigos que eram negros e tinhamos artistas que eram
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negros. Entdo, ocorreu-me... por que ndo ha herdis negros?". Essa negacéo revela o receio da
Marvel de associar-se a movimentos politicos, mesmo enquanto se beneficiava de sua
simbologia. Nesse sentido, a criacdo do Pantera Negra e o Partido dos Pantera Negra nao
tenham se inspirado, mas suas historias estéo interligadas.

Em 1968, T’Challa juntou-se aos Vingadores. Mas, essa presenca parecia cumprir
a “cota” de diversidade. A mascara foi até modificada, ficando exposto parte do rosto, por
decisdo de Stan Lee, para que os leitores soubessem da identidade étnica do personagem. Os
herdis brancos, como o Capitdo Ameérica, tinham suas proprias revista, intricadamente ligados
a seus contextos do universo Marvel. Mas, o Pantera aparecia sempre como coadjuvante em
algumas histdrias do Quarteto ou de outro heroi da editora.

Em 1973, o Pantera encabecou pela primeira vez um titulo, o segundo volume da
HQ Jungle Action, o primeiro volume que estreou em 1954 teve apenas seis edi¢cdes, sendo
cancelada em agosto de 1955. O titulo funcionava como uma coletdnea de Contos da selva,
enredos onde pessoas brancas salvavam ou protegiam as populac6es africanas, estrelado por

personagens como Lo-Zar, Senhor da Selva, Mulher Leopardo e Menino das Selvas.

Flgura 19 - Jungle Action n°® 1 de 1954 e Jungle Action n°1 de 1972
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A revista ressurgiu em 1972, seguindo o modelo anterior, entdo a partir da sexta
edicdo o Pantera Negra passa a ter a capa de todas as edi¢des seguintes. Outra prerrogativa as
histérias deviam se passar na selva, outra decisdo de Lee. Em 1973, Don McGregor assume o
arco da historia A Furia do Pantera que, desenhada em grande parte pelo artista afro-
americano Billy Graham e se estendeu do nimero 6 ao 18, ao longo de dois anos e mais de

200 péginas, sendo considerada a primeira graphic novel da Marvel. Uma trama fechada com
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comego, meio e fim. Durante toda a histéria, a HQ apresentou um elenco quase que
totalmente negro, algo que nunca havia sido tentado antes nos quadrinhos de super-herois.
“Nao estava acontecendo. Acredite em mim, ninguém nos sagrados corredores editoriais

estava aplaudindo essa abordagem”, afirma McGregor, em 2010.

Flgura 20 - Capa da Jungle Action n° 06
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Fonte: (GUIA DOS QUADRINHOS, 2024)

O enredo da histéria mostra o Pantera Negra retornando a Wakanda depois de
algum tempo longe de seu reino, e, chegando |4, ele descobre que sua terra natal esta dividida
por lutas internas e sedicdo. As varias tribos que habitam Wakanda comecaram a se revoltar
contra 0 monarca, devido a sua auséncia, se aproximando de uma verdadeira guerra pelo
poder. O Pantera enfrenta varios inimigos diferentes na trama, mas o principal antagonista é
Erick Killmonger, um vildo enraizado na historia de Wakanda, que tenta retirar T’Challa do
poder, ndo hd ameacas externas.

A saga também nos faz conhecer melhor Wakanda, pois McGregor expande o
“mundo” de Wakanda, discutindo geografia politica, cultura, a terra € um personagem,
mostrando a relagdo intrinseca entre o T’Challa ¢ Wakanda. Pois, ele ndo € s6 um super-heroi,
o titulo de Pantera Negra faz dele, primeiramente, governante do pais. O enredo transforma o
"paraiso futurista africano™ em uma nacéo fraturada lutando contra conflitos internos.

McGregor explorou, e extrapolou, o0 mundo criado por Kirby e Lee, ele tornou

Wakanda mais humana e viva ao fazer mais perguntas sobre ela: sobre como o governo
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monarquico seria recebido em uma era moderna, sobre 0 que os cidaddos de um pais
isolacionista africano poderiam pensar de um rei que passa muito tempo no exterior com
pessoas brancas. De que maneiras ser um super-heroi estaria em desacordo com ser um rei?
McGregor deixa claro que a prioridade de T’Challa ¢ sua terra natal, e estabelece um padréo
para futuros escritores reconhecerem a medida que trouxessem suas proprias opinides sobre o
personagem. Mesmo com exacerbacdo do exotismo sobre a fauna e a flora de Wakandana e a
apresentacdo controversa de M'Baku, novo inimigo do Pantera, como Homem-Gorila, essa
série acabaria contribuindo para a construcdo da mitologia do préprio Pantera Negra.

O fim da passagem de McGregor foi em um arco de 04 edi¢Ges que colocou 0
Pantera Negra contra a KKK, que seria resolvido mais tarde devido varios problemas. Alguns
relatos colocam a culpa na equipe criativa por ndo cumprir 0s prazos, outros relatos sugerem
que a oposicdo de McGregor a interferéncia editorial acabou com o livro. No entanto, a
vendagem baixa de exemplares pode ter sido a maior culpada pelo fim abrupto da segunda
saga do Pantera, pois a Jungle Action nunca foi um dos carros chefes da editora na area
comercial.

Mesmo assim, o Pantera teve sua prépria HQ em janeiro de 1977, a Black
Panther, que teve 15 edi¢cbes com tiragem bimestral. Jack Kirby assumiu novamente o
controle do personagem apo6s a saida de McGregor, deixando um pouco de lado todo peso
politico da saga anterior, mas expandindo conceitualmente a origem de Wakanda abandona o
projeto apds 12 edicdes. Com mais 03 edigdes, o titulo € cancelado e o Pantera passara por
varios escritores em minisséries ou participando de aventuras com os Vingadores, durante 20
anos.

Em 1998 Christopher Priest, o primeiro escritor negro a assumir o controle
criativo do mundo do Pantera, mantém uma série de 62 edi¢es por 05 anos. Embora Priest
nédo tenha inventado o personagem Pantera Negra, um super-herdi e rei de uma nacao africana
ficticia que circulava pela Marvel ha décadas, em muitos aspectos, ele o revolucionou. Sua
temporada introduziu narrativas politicas complexas, com um foco no papel do rei como um
lider lidando com questbes internacionais e domésticas. Nesta fase T'Challa abraca seus
deveres como rei, sempre se antecipando aos seus antagonistas, e se colocando até em
desacordo com seus companheiros na comunidade de super-herois, devido ao
comprometimento primordial com Wakanda.

A releitura de Wakanda, por Christopher Priest, no final dos anos 1990, coincidiu

com debates pds-coloniais sobre globalizacdo e identidade. Em Pantera Negra vol. 2, Priest
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abandonou a idealizagéo inicial para explorar as contradi¢cbes de uma nacdo que, embora
tecnologicamente avancgada, enfrentava ameacas internas e externas.

Dos novos personagens apresentados por Priest, dois grupos militares se
destacaram sobre Wakanda: as Dora Milaje e o Hatut Zeraze. As Dora Milaje sdo uma elite de
guerreiras encarregadas de proteger o rei de Wakanda. Sua origem, segundo o escritor,
remetia a um acordo politico. Como a monarca ndo podia se casar com membros de uma
Unica tribo, as Dora Milaje eram escolhidas entre diferentes grupos étnicos, ocasionalmente
como noivas simbolicas. O Hatut Zeraze ("Cdes de Guerra”, em wakandano) foram
reintroduzidos por Priest como uma forca de inteligéncia do reino, que tinha sido dissolvida
por T'Challa devido a métodos brutais. Eles personificavam o lado obscuro do nacionalismo
wakandano: uma forca paramilitar disposta a torturar, assassinar e manipular para "proteger"” a

nagéo.

Figura 21 - As Dora Milaje e o Hatut Zeraze

i

Fonte: Compilacdo do autor

A originalidade de Priest foi humanizar Wakanda. O vibranium, antes de um
recurso para avancos tecnologicos, tornou-se uma maldicdo: seu valor atraia espides,
corporac0es e até vildes como Klaw, cujo édio pelo pais simbolizava a ganancia colonial. Em
arcos como The client (1998), o imperialismo é abordado: a tensdo entre isolacionismo e
cooperacdo global ecoava e Wakanda era pressionada a “abrir-se para 0 mundo”, mas a
intencdo era colocar a nagcdo em submissdo a interesses estrangeiros.

A HQ, assim como as outras do personagem, ndo teve muito sucesso comercial,

mas a visdo de Priest, o Pantera Negra em um icone da complexidade politica, antecipando
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debates sobre identidade e anticolonialismo que ressoam nas geracOes de autores que
escreveriam sobre o Pantera e Wakanda, posteriormente, até nas adaptacfes cinematograficas
alguns anos depois (COOGLER, 2018).
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4 ANALISE SOBRE A UTILIZACAO DA HQ PARA O ENSINO DE HISTORIA E
CULTURA AFRICANA E O MINICURSO HISTORIA EM QUADRINHOS E
HISTORIA E CULTURA DA AFRICA NA HQ QUEM E O PANTERA NEGRA?

4.1 Letramentos necessarios

Neste tdpico analisamos dois tipos de letramentos que sdo essenciais para se
trabalhar em sala de aula quando a proposta for a utilizacdo de quadrinhos e ensino da histéria
da Africa, cultura africana e afro-brasilidade, que sdo os letramentos quadrinistico e o
letramento racial.

As HQs séo definidas por Will Eisner (2010) como “arte sequencial”, ou “forma
artistica e literaria que lida com a disposicédo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma
histéria ou dramatizar uma ideia”, concluindo com “as historias em quadrinhos apresentam
uma sobreposicdo de palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais” (EISNER, 2010, p. 2).

Ja Scott McCloud (2005) afirma que “os quadrinhos sdo imagens pictdricas e
outras justapostas em sequéncia deliberadas destinadas a transmitir informacGes e/ou a
produzir uma resposta no espectador” (MCCLOUD, 2005, p. 9), com essa perspectiva o autor
destaca que os quadrinhos ndo sdo apenas uma colecdo de imagens, mas uma midia
cuidadosamente estruturada, na qual a disposicdo das imagens e sua relacdo sequencial
desempenham um papel fundamental na construcdo do significado. A escolha do termo
"justapostas” vem para reforcar a ideia de que as imagens sdo colocadas de forma adequada,
criando uma narrativa visual que pode ser interpretada de diferentes maneiras pelo leitor.

O Professor Doutor Anténio Luiz Cagnin, defende que a HQ é formada pela
interseccdo de dois conjuntos: literatura e imagem. A fusdo desses elementos gera algo novo,
que ndo é literatura nem é imagem, mas histéria em quadrinhos, uma midia com linguagem e
sintaxe proprias. Em todas as definigdes é o leitor que vai dar andamento a narrativa, pois sua
capacidade de interpretacdo visual e verbal dara sentido a historia.

Vérias paginas ja foram folheadas por entretenimento, mas para além desta funcédo
as narrativas encontradas nas HQs apresentam dindmicas de diferentes culturas, em espacos-
tempos distintos. Nesse sentido, as histérias em quadrinhos oferecem uma abordagem
acessivel e atraente, permitindo que os estudantes ndo s6 absorvam informages, mas também

experimentem narrativas que ecoem socialmente e intelectualmente com suas vidas.
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Waldomiro Vergueiro (2018) destaca que na primeira metade do século XX ja se percebia que
as histdrias em quadrinho podiam ser utilizadas como fonte de conhecimento.

(...) a percepcao de que as historias em quadrinhos podiam ser utilizadas de
forma eficiente para a transmissdo de conhecimentos especificos, ou seja,
desempenhando uma funcdo utilitaria e ndo apenas de entretenimento, ja era
corrente no meio ‘quadrinhistico’ desde muito antes de seu ‘descobrimento’
pelos estudiosos da comunicagdo. As primeiras revistas de quadrinhos de
carater educacional publicadas nos Estados Unidos, tais como True Comics,
Real Life Comics e Real Fact Comics, editadas durante a década de 1940,
traziam antologias de historias em quadrinhos sobre personagens famosos da
histdria, figuras literarias e eventos histdricos. (VERGUEIRO, 2018, p.17)

Vergueiro, na obra Como usar histérias em quadrinhos na sala de aula afirma
que “A “alfabetizagdo” na linguagem especifica dos quadrinhos ¢ indispensavel para que o
aluno decodifique as maltiplas mensagens nele presentes e, também, para que o professor
obtenha melhores resultados em sua utilizagdo.” (Rama; Vergueiro, 2016, p. 31). Quando
Vergueiro fala em “alfabetizacao” na verdade ele quer dizer letramento, pois alfabetizagdo e
letramento apesar de serem indissociaveis como duas portas para 0 mundo da leitura e da

escrita, séo processos distintos.

Um individuo alfabetizado ndo é necessariamente um individuo letrado;
alfabetizado é aquele individuo que sabe ler e escrever; ja o individuo
letrado, o individuo que vive em estado de letramento, é ndo sé aquele que
sabe ler e escrever, mas aquele que usa socialmente a leitura e a escrita,
pratica a leitura e escrita, responde adequadamente as demandas sociais de
leitura e de escrita (SOARES, 2003, p. 40).

De maneira simplificada, instruir um individuo a ler e escrever é o que nos
referimos como "alfabetizacdo". Entretanto, o “letramento” vai além, pois refere-se a
habilidade de utilizar a leitura e a escrita em contextos do mundo real. Em outras palavras,
trata-se de capacitar os individuos para organizar, compreender e interpretar tanto as palavras
faladas quanto os textos escritos, além de refletir criticamente sobre eles. A alfabetizacéo
ensina o individuo a decodificar os elementos basicos da escrita. 1sso implica em memorizar o
alfabeto, reconhecer letras e conecta-las para formar silabas. No entanto, a alfabetizacdo por si
S0 ndo prepara o individuo para um mundo letrado. O letramento inclui o dominio e a
compreensdo da lingua. E um processo mais abrangente, que requer compreensio,
interpretacdo e a habilidade de se expressar com clareza. Alfabetizacdo e letramento estdo
intrinsecamente ligados a linguagem, que é um fendmeno social caracterizado por uma
estrutura ativa fundamentada em coletividade.

Ao retomar a afirmagdo de Vergueiro (2018) percebemos que para 0 autor a

leitura de quadrinhos, enquanto pratica cultural e educativa, envolve um letramento
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multifacetado que transcende a simples decodificacdo de palavras e imagens. Trata-se de uma
forma de comunicacdo hibrida, que exige do leitor a capacidade de navegar entre codigos
visuais, linguisticos, simbodlicos e até sonoros, em uma dinamica que desafia a postura
tradicional entre texto e imagem. Essa complexidade pode ser explorada em camadas, desde a
estrutura basica das HQs até suas implicagdes socioculturais e cognitivas.

Um aspecto fundamental para trabalhar com quadrinhos é a literacia visual, que
envolve interpretacdo de composi¢des, nlcleos, expressdes faciais e posturas corporais para
inferir contextos e estados psicoldgicos dos personagens. Por exemplo, linhas cinéticas
sugerem movimento, enquanto sombreamentos podem indicar tensdo. Além disso, a
disposicdo dos quadros na pégina orienta a progressdo temporal e espacial da historia,
exigindo que o leitor observe as partes e "preencha™ os vazios entre os quadros, esse
fendmeno para McCloud (2005), chama-se concluséo.

Ja o letramento textual é ampliado pela interagdo com diferentes tipos de discurso:
narrativas em terceira pessoa, dialogos informais, pensamentos internalizados e recursos
sonoros como a onomatopeia, que além de representar os sons graficamente em algumas
ocasifes auxilia um componente visual das HQs.

A economia linguistica das HQs que usa textos concisos e diretos, requer atencao
a subtextualidade e ao tom, muitas vezes, definida pelo formato dos balbes e dos
recordatorios. Pois, estes tém a funcdo de abrigar textos, e dependendo do tamanho, forma ou
cores indicam significados diferentes, um exemplo séo as letras tremidas que indicam medo.

Os géneros de histdrias em quadrinhos também possuem convencgdes proprias que
precisam ser assimiladas, um exemplo sdo os mangas, onde simbolos como gotas de suor
sinalizam nervosismo ou veias saltadas para transmitir raiva.

Héa ainda uma dimenséo cultural e intertextual. Quadrinhos frequentemente fazem
alusbes a mitologias, obras literarias, eventos histéricos ou outros universos ficcionais.
Reconhecer essas referéncias pressupde um repertério compartilhado entre autor e leitor ou
trazem ao leitor a vontade de conhecer novas referéncias.

Se o trabalho com as histérias em quadrinhos permite o desenvolvimento das
capacidades sensiveis e simbolicas, entdo, elas ajudam também a elaborar
outro jeito de olhar e pensar a realidade. Ndo mais apenas com a razdo
cientifica, instrumental e fria, mas também com uma razdo sensivel, que olha
para a complexidade do mundo, da vida e do ser humano de maneira
sensorial, afetiva, intuitiva e termina por perceber aspectos da realidade ndo
detectaveis apenas pela perspectiva cientifica (SANTOS NETO, 2025).
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O letramento quadrinistico mais critico permite analisar questdes ideologicas,
representacdes sociais e discursos subjacentes. Muitas HQs abordam temas complexos, como
identidade, politica e ética, exigindo novos olhares sobre perspectivas e valores apresentados.

Ler quadrinhos é ler sua linguagem. Domina-la, mesmo que em seus
conceitos mais basicos, é condicdo para a plena compreensdo da
historia e para a aplicacdo dos quadrinhos em sala de aula e em
pesquisas cientificas sobre o assunto (RAMOQOS, 2009, p. 30).

Entender os conceitos basicos da linguagem dos quadrinhos € importantissimo
para uma compreensdo plena das histérias em quadrinhos, essa compreensdo vai além do
simples ato de ler, pois envolve o reconhecimento dos varios elementos que compdem essa
midia. Essa ideia sugere que os quadrinhos possuem uma linguagem propria que deve ser
decodificada com atencdo e conhecimento.

O Brasil possui um histérico de exclusdo racial na educacdo, desde a escraviddo
até as politicas de marginalizacdo no pés-abolicdo. Mesmo com avangos como as cotas raciais
e a lei 10639/2003 (que tornou obrigatério o ensino da histdria e cultura afro-brasileira), o
racismo persiste no cotidiano escolar, seja por meio de micro agressdes (comentarios e piadas
racistas), falta de representatividade (curriculo eurocéntrico, auséncia de autores negros) e
desigualdade de oportunidades (evasdo escolar maior entre estudantes negros).

Nesse contexto, outro letramento, o racial, configura-se como uma urgéncia ética
e pedagdgica para a construcao de uma educacdo antirracista no Brasil. Em um pais onde 56%
da populagdo se autodeclara negra (IBGE, 2022), persistem desigualdades histdricas, e a
escola precisa assumir um papel ativo na desconstrucdo do racismo estrutural, pois sendo a
educacdo um campo de disputa de narrativas, a auséncia de letramento racial reforca
preconceitos.

O letramento racial e a lei 10639/03 estdo intrinsecamente ligados, pois um se
apresenta como um recurso para desconstruir narrativas historicas e culturais que perpetuam
desigualdades raciais e a legislacdo é um importante instrumento para a promocdo do
letramento racial, pois impfe as escolas a inclusdo da historia e cultura afro-brasileira e
africana em seus curriculos.

O conteldo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econbémica e
politica pertinentes a Historia do Brasil (BRASIL, 2003).
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O termo racial literacy foi criado pela antropéloga afro-americana France
Winddance Twine*” e mais tarde adaptado pela psicdloga e pesquisadora Lia Vainer
Schucman®, como letramento racial. O letramento racial nas escolas deve ser uma pratica
pedagogica essencial, pois visa ndo apenas reconhecer a existéncia do racismo estrutural na
sociedade, mas também desenvolver, entre estudantes e educadores, a consciéncia critica
sobre as dinamicas de raca e as implicacdes historicas, sociais e culturais da discriminacéo
racial.

Letramento racial critico € refletir sobre raga e racismo, e nos possibilitar ver
0 nosso proprio entendimento de como raga e racismo sao tratados no nosso
dia a dia, e 0 quanto raga e racismo tém impacto em nossas identidades
sociais e em nossas vidas, seja no trabalho, seja no ambiente escolar,
universitario, seja em nossas familias, seja nas nossas relacdes sociais
(FERREIRA, 2015, p. 138).

O letramento racial ultrapassa a mera inclusdo de contetdos sobre a cultura afro-
brasileira e africana no curriculo escolar, propondo uma abordagem educativa voltada para a
promocao da equidade racial e combate ativo contra o racismo em suas mdultiplas formas.

Enfatizar o letramento racial como uma ferramenta essencial para enfrentar o
eurocentrismo presente na maioria dos curriculos escolares brasileiros, em detrimento das
contribuicdes e experiéncias das populacdes negras e indigenas, é fundamental, pois revela a
necessidade de uma revisdo curricular que valorize as multiplas vozes e reconheca a
diversidade cultural como elemento central na formacdo escolar e cidada.

O curriculo escolar é um conjunto de conhecimentos e praticas pedagogicas que
sdo selecionadas e organizadas pela escola com o objetivo de garantir a aprendizagem dos
alunos, e este possui um impacto direto na forma como os estudantes percebem a diversidade
étnico-racial e como se relacionam com esse contexto. A incluséo do letramento racial, nesse
sentido, funciona como uma estratégia de descoloniza¢do do curriculo, contribuindo para uma
educacdo antirracista mais critica, reflexiva e emancipadora dos estudantes.

Sendo assim, o letramento racial deve estar presente em todas as disciplinas, de
forma transversal, promovendo uma formacdo critica que ultrapasse a simples inclusdo de
conteudos culturais, indo ao encontro de uma compreenséo das estruturas sociais de poder que

sustentam o racismo.

47 Professora pesquisadora afiliada na Universidade de Cambridge, sua pesquisa situa-se nas intersecdes de
estudos feministas, estudos de ciéncia e tecnologia, estudos raciais comparados e estudos de justica. Em 2010 ela
desenvolveu o conceito na obra A White Side of Black Britain: Interracial Intimacy and Racial Literacy.

8 Doutora em Psicologia Social pela Universidade de S&o Paulo com estagio de Doutoramento no Centro de
Novos Estudos Raciais pela Universidade da Califérnia. Professora do Departamento e do Programa de Pds-
Graduagdo em Psicologia, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Pesquisadora de Psicologia e
Relagbes Etnico-Raciais.
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A caréncia de capacitacdo apropriada dos educadores, a inexisténcia de estratégias
pedagdgicos que tratem da questdo racial de forma abrangente e a oposi¢do de determinados
segmentos sociais também constituem barreiras a serem superadas.

A formacdo de docentes e o aprimoramento de préticas pedagdgicas que
incentivem a consciéncia racial € muito importante para uma educacdo antirracista. Neste
sentido é imprescindivel que os educadores estejam aptos a reconhecer e confrontar praticas
discriminatorias, proporcionar reflexdes sobre as relagdes raciais e estimular a valorizagcdo das
expressOes culturais afro-brasileiras no contexto escolar é imprescindivel como afirma Hooks
(2017), “E preciso instituir locais de formagdo onde os professores tenham oportunidades de
expressar seus temores e a0 mesmo tempo aprender a criar estratégias para abordar a sala de
aula e o curriculo multicultural”.

Capacitar-se sobre o conceito de letramento racial € necessario para abrir e
sustentar o diadlogo sobre raca e 0s atos racistas que testemunhamos nas escolas, nas
comunidades e na sociedade em geral. O letramento racial instiga os educadores a analisar
atentamente um sistema institucionalizado como a escola e a examina-lo, em busca das
maneiras pelas quais sua estrutura afeta os alunos nao brancos. Educadores que desenvolvem
a alfabetizacdo racial séo capazes de discutir com seus alunos e entre si as implica¢fes da raca
e os efeitos negativos do racismo de maneiras que podem potencialmente transformar seu
ensino. Isso pode ser feito por meio da exposicao e debate sobre temas e conceitos relevantes
ligados a historia e cultura africana e afro-brasileira, em sala de aula. Para isso acontecer, 0
professor e 0s alunos precisam ser apropriar do letramento racial.

A escola ndo € neutra, ela reproduz ou questiona as estruturas sociais. Portanto,
ignorar o debate racial significa naturalizar o racismo. O letramento racial deve ser parte
integrante do projeto politico-pedagdgico, pois ele é importante para que as instituicdes
educacionais adotem medidas para combater a discriminagdo e o preconceito racial,

promovendo uma educagao antirracista.

4.2 Como podemos utilizar a HQ Quem € o Pantera Negra? para ensinar e aprender

sobre a Africa e os africanos

Grande parte desafio de ensinar sobre a historia da Africa e cultura africana, esta
na desconstrugdo de uma visdo limitada, que é reproduzida hd muito tempo, apresentando o
continente africano como um local uniforme, e essa uniformidade é de subdesenvolvimento,

barbarie e misticismo. Nesse sentido, ndo demonstra a variedade e complexidade das culturas



104

africanas. As representaces da Africa e dos africanos se cristalizaram apds a ocupacio
colonial europeia, elas trouxeram um conhecimento de que 0s europeus eram superiores, e

que os africanos deveriam ser trazidos a “luz”.

Com efeito, a historia da Africa, como a de toda a humanidade, € a historia
de uma tomada de consciéncia. Nesse sentido, a histéria da Africa deve ser
reescrita. E isso porque, até o presente momento, ela foi mascarada,
camuflada, desfigurada, mutilada. Pela —for¢a das circunstanciasl, ou seja,
pela ignoréncia e pelo interesse. Abatido por varios séculos de opressdo, esse
continente presenciou geracdes de viajantes, de traficantes de escravos, de
exploradores, de missionarios, de proconsules, de sabios de todo tipo, que
acabaram por fixar sua imagem no cendrio da miséria, da barbarie, da
irresponsabilidade e do caos. Essa imagem foi projetada e extrapolada ao
infinito ao longo do tempo, passando a justificar tanto o presente quanto o
futuro. (KI-ZERBO, 2010, p. 32)

Hoje é necessario perceber a contribuicdo da heranca africana para o mundo, e
repensar todo o conhecimento que aprendemos, pois o que era aprendido, e apreendido, no
ensino de histdria veio de uma visdo eurocéntrica. Novamente, citamos Chimamanda Adichie
(2010) quando ela traz a atencdo aos perigos da historia unica, ressaltando, “ela rouba das
pessoas sua dignidade. Faz o reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil.
Enfatiza como nos somos diferentes, ao invés de como somos semelhantes.” (Adichie, 2010).
Risen também afirma que a unidade da humanidade esta na multiplicidade das culturas, e
também faz um alerta para o problema de uma narrativa Unica.

Nesse sentido, também uma historia universal estad orientada na identidade.
Mas como? O perigo é grande de que o singular, o identitario, se cubra de
modo simples (e extremamente eficaz) de uma roupagem universal. Entdo, a
humanidade contribui, em UGltima andlise, para expressar minha prdpria
cultura, e a alteridade dos outros € no maximo, uma sombra da minha
propria. E assim que um conceito de humanidade histérico universal se
converte sorrateiramente num veiculo ideoldgico para dar validade universal
a minha propria cultura — em ultima anélise e inevitavelmente a custa dos
outros (RUSEN, 2014, p. 24).

Portanto, é essencial descontruir tais estereétipos que fixam o continente africano
em um lugar, menosprezando sua cultura, e estigmatizando sua historia, e para discutir sobre
0 continente africano no ambiente escolar, e dentro desta perspectiva de desconstrucdo da
visdo eurocéntrica, é necessario desenvolver novas metodologias para aulas diferenciadas.

Quando se trata de temas que necessitam de um enfoque multidimensional, como
a historia da Africa e a cultura Africana, as narrativas visuais, particularmente as HQs, surgem
também como uma ferramenta pedagogica promissora, pois apresentam-se como um tipo de

linguagem favoravel ao ensino de conceitos historicos de segunda ordem (fonte historica,
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progresso, representacdo) e a apropriacao desses conceitos por parte dos alunos, auxiliando no
desenvolvimento do aprendizado histérico.

Ao apresentar a estética da narrativa grafica para o conteddo educacional, os
professores contribuem essencialmente para a inclusdo de narrativas historicamente
marginalizadas, trazendo assim uma desconstru¢do de imaginarios arraigados sobre o cenario
africano, produzindo novos imaginarios, com base na andlise sobre as representacfes, e uma
perspectiva de uma Nova Africa & partir dos alunos, que seja contraria ao olhar eurocéntrico
ainda dominante nos livros didaticos.

Para Eisner a linguagem dos quadrinhos é um género hibrido que combina
imagem e texto, permitindo que a histdria seja contada de forma dindmica e interligada. A
subjetividade reside na forma como o autor escolhe a linguagem e na forma como o leitor a
interpreta, criando uma experiéncia Unica e individual.

A subjetividade, tanto em Risen (2014) quanto em Freire (1996), € abordada
como um conceito fundamental para entender a relacdo entre o individuo e a historia, a
sociedade e o conhecimento. Para Risen (2014), a consciéncia histérica, destaca a
subjetividade como um elemento crucial na forma como o passado é interpretado e vivido no
presente. Freire (1996), por sua vez, aprofunda a discusséo sobre a subjetividade no contexto
da educacdo, ressaltando a importancia da consciéncia critica e da autonomia do sujeito na
construcdo do conhecimento.

Risen (2010) enfatiza a importancia da narrativa na construcdo do conhecimento
histdrico, articulando uma visdo onde o passado ndo € apenas um conjunto de fatos, mas um
campo de significados que precisam ser compreendidos a luz das experiéncias culturais e
sociais. Para ele, € necessario, ao ensinar historia, alicercd-la em uma conexdo entre o
presente, o passado e o futuro (RUSEN, 2010, p.79). Dentro desse contexto, propde que a
histéria deve ser vista ndo apenas como um relato cronoldgico, mas como uma construcdo
interpretativa que envolve emogdes, identidades e valores. Ao utilizar histérias em quadrinhos
como recurso didatico, os educadores podem facilitar a conexdo emocional e cognitiva dos
estudantes com a historia africana, transformando-a em um relato acessivel a sua

interpretacdo. Pois, muitas vezes, essa historia é narrada de forma eurocéntrica ou distante.

Aprender ¢ um processo dindmico em que a pessoa que aprende é
transformada. Algo é ganho, algo é adquirido — conhecimento, habilidade ou
mistura de ambos. Na aprendizagem historica, “historia € adquirida: Os fatos
objetivos, coisas que aconteceram no tempo, tornam-se um assunto do
conhecimento consciente — tornam-se subjetivos. Eles comecam a
desempenhar um papel na constru¢do mental de um sujeito. A aprendizagem
historica é um processo de fatos colocados conscientemente entre dois polos,
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ou seja, por um lado, um pretexto objetivo de mudancas que as pessoas e seu
mundo sofreram em tempos passados e, por outro, o ser subjetivo e a
compreensdo de si mesmo como a sua orientagdo no tempo (RUSEN, 2010,
p. 82).

Nesse sentido a aprendizagem historica atinge seu objetivo quando ela é capaz de
transformar os padrOes de interpretacdo do passado, 0 que pressupde um processo de
internalizacdo dial6gica e ndo passiva do conhecimento histdrico.

Paulo Freire (1996) contribui com essa discussdo enfatizar que a educacdo como
um ato de acéo e reflexdo, que promove mudancas.

E o saber da historia como possibilidade e ndo como determinag&o. O mundo
ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa, inteligente,
interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono, meu
papel no mundo ndo € sé o de quem constata 0 que ocorre mas também o de
que intervém como sujeito de ocorréncias. N&o sou apenas objeto da Historia
mas seu sujeito igualmente. No mundo da Histéria, da cultura, da politica,
constato ndo para me adaptar mas para mudar. (FREIRE, 1996, p. 76-7)

Freire (1996) afirma que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”. 1SS0
significa que antes de aprender a decifrar e interpretar textos escritos, € fundamental que as
pessoas desenvolvam a capacidade de compreender o mundo ao seu redor, incluindo seus
contextos, relacfes sociais e experiéncias.

Neste sentido, o autor enfatiza que a atitude do individuo frente a histéria deve ser
de ndo s6 constatar os fatos, mas de buscar mudancas. Essa postura ativa implica uma
responsabilidade e uma liberdade para entender e influenciar o curso dos acontecimentos
histdricos, culturais e politicos. Sendo assim, o conhecimento historico deixa de ser uma mera
acumulacdo de fatos para se tornar uma possibilidade de intervencdo e transformacéo,
sugerindo que o mundo ndo é algo fixo ou dado de uma vez por todas, mas estd em um
processo continuo de “ser”. Ou seja, de se construir e se transformar constantemente. Essa
ideia reforca a nocdo de que a histéria ndo € uma sequéncia de fatos inevitaveis, mas uma
realidade que pode ser moldada pelos sujeitos que nela participam.

O professor Waldomiro Vergueiro (2006) afirma que “as histérias em quadrinhos
aumentam a motivacao dos estudantes para o conteldo das aulas, agucando sua curiosidade e
desafiando o senso critico”. (RAMA; VERGUEIRO, 2006, p. 21). A perspectiva de Paulo
Freire (1996) valoriza a curiosidade como um processo de investigacdo e reflexdo em
conjunto, onde os sujeitos, ao se confrontarem com o mundo, buscam compreender e

transformar sua propria realidade.

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de
esclarecimento, como sinal de atencdo que sugere alerta faz parte integrante
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do fendbmeno vital. Nao haveria criatividade sem a curiosidade que nos move
e que nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que ndo fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos. (FREIRE, 1996, p. 32)

Paulo Freire (1996) afirma que estimular a curiosidade critica também é tarefa
fundamental para uma educacdo transformadora. Sendo assim, o uso de quadrinhos pode
facilitar dialogos, permitindo que os estudantes expressem suas interpretaces e questionem
as representacdes apresentadas em outras fontes histéricas, promovendo uma abordagem
participativa e reflexiva. Freire (1996) também defende o ensino critico deve adotar uma
postura problematizadora, capaz de desvelar estruturas de opressdo e estimular a autonomia.
Nesse contexto, as HQs ndo sdo recursos neutros, ndo somente divertem e informam, pois
podem ser instrumentalizadas com temas geradores, como cultura, intolerancia, resisténcia,
que sdo elementos centrais de sua metodologia freireana, representando uma base para o
processo de ensino-aprendizagem dialdgico e a reflexao critica

O professor Marcelo Fronza (2016) também destaca, utilizando a teoria da
consciéncia historica de Jorn Rusen, que as historias em quadrinhos mobilizam dois tipos de
ideias: 0s nomes proprios e as imagens semioforas. Os nomes préprios sdo conceitos
geralmente baseados nas fontes historicas de uma determinada época, como América
Espanhola, ou podem, também, receber seus nomes posteriormente pelos historiadores como
a Republica do café, ja as imagens semioforas podem ser usadas para descrever um fato que
se transforma em um simbolo forte, ou um signo que representa algo. A fungéo narrativa das
imagens e dos nomes préprios se objetiva quando se tornam marcos para a formacdo de uma
interpretacdo histérica. N&o s&o historias, mas geram as historias.

Como portadores de sentido (semi6foras fascinan a la conciencia historica,
pero no llevan ni condensan en si mismos las historias, aunque estas sean
contadas mediante su fuerza simbdlica. Los simbolos arquetipicos pueden
tener una funcion importante en la interpretacion histérica de la experiencia
del tiempo en su papel de modelos interpretativos; pueden ser principios
transmisores de significado y generadores de sentido en la interpretacion
temporal, sin que su significado - y eso es lo decisivo — esté organizado
narrativamente. (RUSEN, 2009, p. 10)

Nas palavras de Rusen (2009) poderiamos usar como exemplo a capa da primeira
edicdo de Capitdo América, publicada em marco de 1941, pela Timely Comics, pois a imagem
do her6i golpeando Adolf Hitler no rosto tem uma carga simbdlica intensa. Essa
representacdo vai além do conflito fisico entre os personagens, ela atua como uma abreviacéo
narrativa, evocando memorias histéricas e luta politica. Essa dindmica revela como elementos

visuais podem funcionar como "atalhos narrativos": em vez de exigirem uma explicacdo
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especifica, eles mobilizam associa¢fes prévias no imaginario dos leitores. Quem registra a
capa ndo precisa ler as HQs para decifrar sua mensagem antifascista.

Neste sentido o personagem Pantera Negra ja traz consigo uma historicidade
desde sua criacédo por Lee e Kirby em 1966, pois ela acontece no contexto dos movimentos
pelos direitos civis, onde os negros dos EUA travaram uma luta étnico-politica por igualdade
legal, superacéo do racismo e representatividade.

Autores de HQs ao assumirem o controle criativo sobre personagens utilizam
retcons, onde recriam ou reimaginam as representacdes desses personagens para construir
algo novo, aparentemente inédito, mas que servem para contextualizar uma continuidade de
algo estabelecido. A HQ Quem é o Pantera Negra? de Reginald Hudlin, e John Romita Jr
reconfigura a origem do Pantera Negra, que ja citamos antes como o primeiro super-heroi
negro com relevancia nas HQs.

Hudlin revisita a histéria de origem de T'Challa, revela novos detalhes que
levaram & morte de seu pai, T’Chaka e a trajetoria de T'Challa ao trono. Além disso, a
abordagem de Hudlin consolida a visdo do poder de Wakanda e do Pantera, em vez de atrelar
o desenvolvimento do pais ao atague, com caracteristicas de intervencéo colonialista, descrito
por na primeira aparicdo do personagem, em 1966. Ele estabelece Wakanda como uma
poténcia mundial isolacionista que havia sido invencivel por séculos, devido a sua primazia

tecnoldgica e seu militarismo barrando o colonialismo em suas terras.
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Figura 22 - Capa da graphic novel Quem é o Pantera Negra?

A COLECAO OFICIAL DE GRAPHIC NOVELS

PANTERA NEGRA

— QUEM E O PANTERA NEGRA? —

REGINALD HUDLIN & JOHN ROMITA JR

Fonte: (GUIA DOS QUADRINHOS, 2023)

A primeira cena da HQ se passa na Africa, no século 5 a.C., e nela vemos uma
tribo, que tem como préatica conquistar outras tribos, caminhando em direcdo a uma nova
conquista, e essa conquista vai em direcdo ao territorio de Wakanda. Mas, o que eles
encontram é a morte devido aos armamentos originarias do reino.

H& uma nova tentativa de invasdo no século XIX, agora feita pelos béeres da
Africa do Sul, e sua intengdo de colonizar Wakanda. Mas, assim como os invasores da cena
anterior o que eles encontram é morte e mutilacdo devido a uma arma magnética, tecnologia
desconhecida pelos europeus naquele periodo, que explode os seus armamentos. Um ponto a
ser observado nesse episddio é que o lider dos invasores é bisavd de Ulisses Klaw, 0 mesmo

personagem criado por Lee e Kirby, agora com nova motivacao para invadir Wakanda.
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Figura 23 - Tentativas de invasdo a Wakanda em diferentes épocas

Fonte: Quem é o Pantera Negra? Editora Salvat, 2014.

A narrativa sobre a resisténcia dos wakandanos é pausada quando somos levados
ao quadro, onde vemos uma reunido na Casa Branca, sede do governo dos EUA, em que 0
tema discutido é o isolamento de Wakanda e como isso pode afetar a politica externa
americana. Fica claro que os participantes sabem muito pouco sobre o reino africano
isolacionista e sdo carregados de preconceitos contra o continente onde ele esta localizado. O
agente Evertt Ross, 0 Unico que conhece algumas caracteristicas do pais, comeca a explanar
sobre Wakanda enfatizando que o reino nunca foi conquistado, apesar de tentativas de varios

outros paises e nacdes. Até o proprio Capitdo America foi derrotado pelo Pantera Negra.
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Figura 24 - O Agente Ross apresenta Wakanda

Wakinod 1944,

||
i

Fonte: Quem é o Pantera Negr. Editora Salvat, 2014.

Nas paginas seguintes vemos a resposta a pergunta Quem é o Pantera Negra?, o
autor mostra que o Pantera Negra é o titulo do governante de Wakanda, 0 comandante em
chefe e o simbolo da religiosidade daquele povo ao afirmar “Pantera Negra ¢ o regente de
Wakanda, o lider guerreiro de uma seita espiritual. E como ser papa, o presidente e o lider dos
lideres, tudo de uma vez so6...” (HUDLIN; ROMITA JR., 2014). Enquanto agente Ross,
explica que o titulo de Pantera Negra é hereditario. Mas, sua manutencgdo é por mérito, pois s6
pessoas com treinamentos e conhecimentos especificos podem obté-lo e uma vez por ano
qualquer wakandando pode desafiar o rei pelo trono, observamos T’Challa assumir a coroa
apos derrotar seu tio, que era o Pantera, até aquele momento.

Em outro recorte temos poténcias imperialistas tramando uma invasdo a

Wakanda, e varios interesses estdo a mesa desde o econémico, que é a obtencdo das reservas
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de vibranium, que sdo Unicas no planeta, ao religioso, pois até a clpula da Igreja Catolica esta
envolvida com a invasdo com o pretexto de converter os “pagaos”.

Somos levados ao passado por um flashback, e ficamos sabendo que o rei
T’Chaka, durante uma conferéncia com as poténcias mais ricas do mundo se recusou
compartilhar o vibranium e sua tecnologia com outros paises e isso resultou em seu
assassinato, encomendado por esses governos, pelo mercenario Ulysses Klaw. T’Challa,
ainda crianca, vé seu pai sendo assassinado, mas atinge o assassino com um tiro quase fatal,
obrigando-o a fugir mortalmente ferido.

Voltando ao “presente”, Ulysses Klaw, agora modificado geneticamente e com a
alcunha de Garra Sénica, foi novamente contratado por alguns governos, mas agora a missao
é de invadir Wakanda. Agora além do b6nus financeiro Klaw procura vinganca, entdo ele
relne os mercenarios Batroc, Rhino, Homem Radioativo, Canibal e até mesmo o Cavaleiro
Negro (a cota da Igreja Catdlica), para empreitada. O grupo representa na¢ées com historico
de acdes imperialistas na Africa, sendo elas: Bélgica, Franca, Estados Unidos e Gra-Bretanha,
e a participacdo de cada membro é motivada por interesses econdmicos e até religiosos. Além
disso Klaw vai utilizar como base de apoio o territorio de Niganda, pais vizinho que ndo tem
uma boa relagdo com Wakanda. Niganda ¢ governada por M’Butu, um governante autoritario
e violento que foi abordado por Klaw, que Ihe propds unir suas forcas para derrotar Wakanda
tudo por uma generosa compensagao financeira.

Cabe ao rei T’Challa garantir a defesa e estabelecer o controle em Wakanda,
durante a invasdo, mas fica destacado pelo autor que o Pantera Negra ndo é a Unica forcga de
seguranga de Wakanda. Os wakandanos mostram seu poderio militar e seu espirito guerreiro
para defender sua nacdo, mesmo que para isso sacrificios devam ser feitos.

No fim do arco T’Challa mata Ulysses Klaw e junto com seu povo conseguem
impedir a invasdo. O enredo termina com o Pantera enviando uma mensagem clara para o
resto do mundo, que Wakanda se relaciona com outros paises nos seus préprios termos e que
qualquer tentativa de influéncia ou invasdo ao seu pais néo ficara impune.

O imperialismo europeu na Africa, entre os séculos XIX e XX, representou um
dos processos mais destrutivos da histéria moderna. Iniciado sob o discurso de levar ao
continente africano “civilizagdo” e “progresso”, esse movimento foi impulsionado por
motivacdes econdmicas, rivalidades entre poténcias e uma visdo racial hierarquizada. A
Partilha da Africa, foi consolidada na Conferéncia de Berlim (1884-1885), que formalizou a
divisdo arbitrdria do continente, ignorando realidades étnicas, culturais e politicas

preexistentes.
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Essa reparticdo entre um pequeno numero de estados, que d& titulo ao
presente volume, foi a expressdo mais espetacular da crescente divisdao do
planeta em fortes e fracos, “avancados” e “atrasados”, que ja observamos.
Foi também notavelmente nova. Entre 1876 e 1915, cerca de um quarto da
superficie continental do globo foi distribuido ou redistribuido, como
col6nia, entre meia ddzia de Estados (HOBSBAWM, 2012, p. 97).

As consequéncias do imperialismo foram profundamente maléficas para os povos
africanos. Economicamente, a exploracdo de matérias-primas (como borracha, diamantes e
marfim) e a reorientacdo para monoculturas de exportacdo, desestruturaram economias locais,
trazendo uma longa dependéncia e subdesenvolvimento. Socialmente, os sistemas tradicionais
de organizacdo foram desmantelados, enquanto a violéncia, o trabalho for¢cado (como no
Congo Belga sob Leopoldo 1) e as epidemias dizimaram parte da populacdo. Politicamente,
fronteiras artificiais foram criadas pelos colonizadores alimentando conflitos étnicos pds-
coloniais, pois grupos foram agrupados ou separados de acordo com o arbitrio das poténcias.
Além disso, a imposicdo de estruturas administrativas estrangeiras minou liderancas locais,
criando elites colaboracionistas e fragilizando a autonomia dos povos.

Wakanda, retratada na HQ, como uma nacgdo africana isolacionista,
tecnologicamente avangada e nunca colonizada, € uma representagdo poderosa para repensar
as narrativas historicas e identitarias do continente em sala de aula. Apesar de sua natureza
ficticia, sua construcdo cultural dialoga diretamente com legados de impérios e reinos
africanos reais e com debates contemporaneos sobre descolonizacdo, desenvolvimento e pan-
africanismo.

Outra representacdo interessante sobre Wakanda na HQ Quem é o Pantera
Negra?, é como ela se tornou um centro tecnologico, pois diferente da origem do reino, na
HQ do Quarteto Fantastico, em 1966, a histéria da ascensdo tecnoldgica parte dos proprios
wakandanos, por meio da manipulagéo do vibranium.

Hernadez (2008) afirma que “imperialismo colonial” se comprometeu com a
construcdo de mecanismos de carater ideoldgico para justificar as condi¢bes de exploracdo e
dominacdo. Nesse sentido, historiografia sobre a Africa sofreu com representagdes
generalizantes, e estas representacGes que mostravam o continente africano como &rea de
predominio de fome, guerras, epidemias e massacres, reproduzindo uma imagem de
inferioridade do homem africano primitivo, incapaz de produzir civilizagcdo, tendo como
marca dessas caracteristicas a cor da pele também séo consequéncias do imperialismo.

Constantin-Frangois Chasseboeuf (1787), conde de Volney, nobre francés que
esteve no Egito, entre os anos de 1783 e 1785, periodo em que o tréfico de africanos
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escravizados estava em alta, descreve em seu livro os egipcios como negros e faz uma

observacao:

Mais en revenant a I’Egypte, le fait qu’elle rend a I’histoire offre bien des
réflexions a la philosophie. Quel sujet de méditation, de voir la barbarie et
I’ignorance actuelle des Coptes issus de I’alliance du génie profond des
Egyptiens et de I’esprit brillant des Grecs, de penser que cette race
d’hommes noirs, aujourd’hui notre esclave et I’objet de notre mépris, est
celle-la méme a qui nous devons nos arts, nos sciences et jusqu’a 1’usage de
la parole, d’imaginer, enfin, que c’est au milieu des peuples qui se disent les
plus amis de la liberté, de ’humanité, que 1’on a sanctionné le plus barbare
des esclavages et mis en probléeme si les hommes noirs ont une intelligence
de I’espece de celle des hommes blancs!*°

Jacques-Joseph Champollion (1876), se contrapds a reflexdo racial de Volney, em
1839, na obra Egypte Ancienne.

La peau noire et les cheveux crépus, ces deux qualités physiques ne suffisent
pas pour caractériser la race négre et la conclusion de Volney rela-tive a
’origine négre de ’ancienne population égyptienne, est évidemment forcée
et inadmissible®C.

Sustentando o contraponto a afirmacdo de Volney, Champollion, prossegue, em
sua obra, categorizando as ragas africanas e egipcias:

| est, en effet, reconnu aujourd’hui, que les habitants de [I'Afrique
appartiennent a trois races, dans tous les temps trés-distinctes I'une de l'autre
: 1" les Négres proprement dits, au centre et a l'occident ; 2° les Cafres, sur la
cbte orientale, qui ont un angle facial moins obtus que celui des négres, et le
nez élevé, mais les lévres épaisses et les cheveux crépus; 3° les igaures,
semblables par la taille, la physionomie et les cheveux, aux nations les
mieux constituées de I'Europe et de I'Asie occidentale, et n'en différant que
par la couleur de la peau qui est brunie par le climat. C'est a cette derniere
race qu'appartenait I'ancienne population de I'Egypte, c'est-a-dire a la race
blallche®?.

49 “Mas voltando ao Egito, o fato de ele remeter a historia oferece muitas reflexdes a filosofia. Que tema para
meditacdo: ver a barbarie e a ignorancia atual dos coptas nascidas da alianca entre o génio profundo dos egipcios
e a mente brilhante dos gregos; pensar que esta raga de homens negros, hoje nossa escrava e objeto de nosso
desprezo, € a mesma a quem devemos nossas artes, nossas ciéncias e até mesmo o uso da fala; imaginar,
finalmente, que é no meio dos povos que se dizem os mais amigos da liberdade, da humanidade, que a mais
barbara das escraviddo foi sancionada e questionou-se se 0s homens negros tém uma inteligéncia do tipo da dos
homens brancos!” (traducéo nossa)

In: VOLNEY, M. C. F. Voyages en Syrie et en Egypte. Paris, v. I, pp. 76-77, 1787.

50 “pele negra e cabelos crespos, essas duas qualidades fisicas ndo sio suficientes para caracterizar a raca negra e
a conclusdo de Volney sobre a origem negra da populagdo do antigo Egito é obviamente forcada e inadmissivel.”
(tradugdo nossa)

In: CHAMPOLLION-FIGEAC, Jaques-Joseph. Egypte Ancienne. Paris: Firmin Didot, pp. 26-27, 1876.

S1«E com efeito, hoje reconhecido que os habitantes da Africa pertencem a trés racas, em todos os tempos
distintas umas das outras: 1° - os Negros propriamente ditos, no centro e a oeste; 2° - os Cafres na costa oriental,
que possuem angulo facial menos obtuso que aquele dos Negros, o nariz elevado, mas os labios grossos e o
cabelo crespo; 3° - os Mouros, parecidos pela estatura, a fisionomia e os cabelos as nacées melhor constituidas
da Europa e da Asia ocidental, e dela diferindo apenas pela cor da pele que € tostada pelo clima. E esta Gltima
raca que pertence a antiga populacdo do Egito, quer dizer a raga branca.” (tradugdo nossa) Ibid., p. 27
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Segundo Vieira (2017), a defesa de um “Egito branco” por parte de Champollion
convergiu com a posicio de Hegel de que a Africa negra é um mundo historico ndo
desenvolvido. Preso ao espirito natural, e em razdo disso esta ainda no inicio da histéria
universal, e essa narrativa se tornou imperante nos circulos académicos durante muito tempo,
colaborando com o racismo cientifico e o imperialismo, e retirando qualquer “gléria
civilizacional faradnica” da populagdo negra.

A autodeterminacdo e autonomia de Wakanda, para evoluir tecnologicamente
utilizando, principalmente, o vibranium, pode ser entendida como uma tentativa do discurso
decolonial de superar o discurso produzido pelo processo colonizador, revertendo, ou
redefinindo, as imagens alimentadas pela ideologia colonial que geram discriminagéo.

Wakanda pode ser uma representacdo moderna do Egito Antigo, em que o
conhecimento em medicina e farmacologia foram sem precedentes nagquele contexto histérico.
Na matematica, quimica, construcéo civil, engenharia naval e hidraulica eles foram notaveis.
Na literatura, nas pinturas, nas esculturas e na arquitetura, voltadas para a representacdo de
sua mitologia, da grandiosidade dos deuses e seus governantes, mostraram todo o potencial
artistico dos africanos.

Os seus elementos arquitetonicos, as artes, a ciéncia e a identidade cultural
surgem como partes importantes da aparéncia afro futurista em Wakanda. A interseccdo da
tradicdo com o futuro, portanto, ndo € simplesmente estética, € um ato de reivindicacao
cultural e uma forma de criticar as narrativas hegemonicas que muitas vezes marginalizam
realizacGes dos africanos e dos afrodescendentes.

O Império do Mali é outra grande sociedade africana que podemos fazer uma
intersecdo com a nacdo ficticia de Wakanda, pois o império fundado por Sundiata Keita no
século XII1 foi durante muito tempo uma poténcia econdmica e militar mundial. O Império do
Mali, no apice do seu poder controlava rotas comerciais transaarianas, acumulando riquezas,
especialmente em ouro e sal.

Tanto o Mansa quanto o Pantera sdo os lideres politicos de seus estados e tem a
sua disposic¢do recursos econdmicos extraordinarios, que os tornaram “os homens mais ricos
do mundo” em sues contextos. O vibranium, recurso ficticio que sustenta a tecnologia de
Wakanda, e que fez a nacao se “esconder” do mundo durante muito tempo, remete ao ouro do
Império do Mali, que foi usado pelo Mansa Musa para “se mostrar” ao mundo durante a sua
famosa peregrinagdo a Meca, em 1325.

A soberania de Wakanda serve também como uma nova perspectiva para uma

histéria de resisténcia persistente a colonizacdo europeia. A Etiopia, um dos Unicos paises
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africanos que mantiveram sua independéncia durante a Partilha da Africa (1884-1885),
construiu sua identidade em torno de uma monarquia centralizada e uma narrativa de singular,
semelhante a historia de Wakanda.

Tanto Wakanda quanto a Etidpia construiram suas identidades nacionais em torno
da resisténcia & dominacdo externa. Enquanto Wakanda, na ficcdo, barrou a colonizagdo por
séculos por meio do seu isolamento geografico e da superioridade tecnoldgica. A Etidpia
utilizou estratégias diplomaticas e militares para manter sua independéncia. A Batalha de
Adwa, em 1896, contra os italianos, por exemplo, tornou-se um marco na histdria da
resisténcia dos povos africanos.

O conceito de identidade, para o teorico cultural Stuart Hall (2017), ndo € algo
fixo, estavel ou essencial, pelo contrario, Hall defende que a identidade é construida
historicamente, socialmente e culturalmente. Ela estd em constante transformacdo, sendo
resultado das experiéncias, das lutas, das memorias e das relacGes de poder que atravessam 0s
sujeitos e 0s grupos sociais. Em outras palavras, ninguém nasce com uma identidade pronta,
ela é produzida nas interagfes com o mundo, com a cultura e com a historia.

Stuart Hall (2017) também ressalta que as identidades sdo formadas tanto pela
forma como os grupos se veem, a partir de suas memorias, tradi¢Bes e valores, quanto pela
maneira como sdo representados e tratados pelos outros, especialmente em contextos de
dominagédo, como o colonialismo e o racismo.

O reino de Wakanda, embora ficticio, opera como um espelho distorcido da
histdria africana, projetando um futuro onde o continente ndo é vitima, mas protagonista. Na
HQ Quem € o Pantera Negra?, de Reginald Hudlin, a identidade wakandana reflete
exatamente essa logica. Wakanda constrdi sua identidade em oposi¢do ao colonialismo, a
dominacdo imperialista e & exploracdo da Africa.

Assim, a identidade wakandana € uma identidade diaspérica invertida: enquanto
muitos povos africanos foram despojados de seus recursos, cultura e autonomia durante a
colonizagdo, Wakanda se constréi como uma nacdo que nunca foi colonizada, gerando uma
identidade profundamente marcada pela autodeterminacdo, pelo orgulho cultural e pela
valorizagéo de sua prépria histdria.

No campo educacional trabalhar com as questdes de identidade é trabalhar
também com a valorizagdo da ancestralidade. A construgdo de uma identidade étnico-racial
positiva é um processo politico e pedagdgico que favorece ndo apenas os estudantes negros,
mas toda a comunidade escolar ao promover o reconhecimento da diversidade étnico-cultural

como valor civilizatorio.
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Essa perspectiva permite que alunos negros se reconhecam ndo a partir das marcas
do racismo e da opressdo, mas sim, como sujeitos de uma histéria de civilizacdo, de producdo
de conhecimento, de espiritualidade e de estética proprias.

Ao associarmos Wakanda com grandes civilizagdes africanas como a Etiopia,
Egito ou o Império do Mali, questionamos a narrativa hegeménica trazendo novas
representacdes e representatividade como afirma Damasceno (2023), “Trata-se de pensar 0
espaco wakandano, portanto, como condutor e constituidor de identidade e alteridade.
Wakanda € essa alteridade, ¢ o lugar “diferente” e que altera o sistema”. Ou seja, a
imaginacdo de um lugar ndo conformado diariamente pela supremacia branca, o racismo e a
violéncia estrutural.

Esse encontro entre o antigo e o atual em Wakanda ndo s6 muda o que significa
ser africano na ficgdo, mas também traz pensamentos sobre o0 sobre o afro-futurismo. Quando
Mark Dery cunhou o termo em 1994, duas foram as perguntas que inspiraram a definigéo do
afro-futurismo: pode uma comunidade cuja historia foi deliberadamente apagada imaginar um
futuro possivel? E qual seria o carater desse futuro? A experiéncia afrodiasporica ja é, por si
sO0, uma manifestacdo afrofuturista, pois a experiéncia negra lida com deslocamentos e
reinvencdes de realidade (DERY, 1994).

Nesse sentido, percebe-se ao levar os conhecimentos referentes a historia da
Africa ao ambiente escolar, utilizando HQs vamos do além objetivo de ensinar o contetdo,
podemos é projetar transformag@es no imaginario social sobre a Africa e os africanos entre 0s

alunos.

4.3 Andlise da elaboracdo e realizacdo do minicurso Historia das HQs e Histdria da

Africa

A primeira pergunta que surgiu quando pensamos da elaboracdo desse trabalho
foi: Como utilizar a HQ Quem é o Pantera Negra? para efetivar a lei 10639/2003 em sala de
aula na escola em gue trabalho, se temos um planejamento anual e conteido programatico a
sequir? Percebemos a oportunidade surgir quando foi disponibilizada, em 2023, uma
disciplina eletiva, do Catalogo da area das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, chamada
Humanas em Quadrinho (CEARA, 2023).

A disciplina tem a duragdo de 40 horas/aula, em periodo semestral, e tem como
objetivo principal “Contextualizar as ciéncias humanas de maneira ludica e pedagogica

utilizando as histérias em quadrinhos com intuito de ampliar as concep¢bes de mundo”,
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também é sugerido que no final do semestre que a turma produza histérias em quadrinhos
com os temas debatidos em sala de aula. Nessa perspectiva, a disciplina eletiva se adequava
ao objetivo dessa dissertacdo, mas infelizmente nao aconteceu por alguns motivos.

O primeiro devido a ndo observancia ao conceito original das disciplinas eletivas,
que da aos alunos a possibilidade de escolher qual disciplina ele vai cursar. Pois, na EEM
Branca Carneiro de Mendonga a disciplina Humanas em Quadrinho foi inserida no rol das
eletivas para os 1° anos do ensino médio e estaria atrelada a turmas especificas. Em 2023,
essas turmas foram os 1° anos A (no turno da manha) e o 1° anos F (no turno da tarde).

Essa medida administrativa/pedagdgica gerou um segundo motivo para o
insucesso da disciplina, que foi supor que o uso de HQs, por si SO, seria muito atrativo para o0s
alunos, pois eles escolheriam cursar a disciplina por afinidade ou interesse. Porém,
entendemos que a grande maioria da turma nao era leitora de HQs e nem se interessava pela
midia. Somente alguns alunos liam, e esses liam majoritariamente mangas. Outros alunos
disseram que leram algo quando eram criangas e a maioria disse que nunca tinha lido uma HQ
na vida. O terceiro motivo foram as praticas pedagdgicas utilizadas, que nao trouxeram aos
alunos interesse pelo conteudo apresentado ou pela midia, alguns a taxavam de infantil, e
como era eletiva (ndo reprovava) a disciplina ndo era levada a sério pela grande maioria dos
estudantes.

Com o revés acontecido na disciplina eletiva de humanas a solug¢do encontrada foi
convocar alunos da EEM Branca Carneiro de Mendonca interessados em participar de um
minicurso sobre quadrinhos e histéria e cultura da Africa. Em um primeiro momento,
pensamos em abrir inscri¢es para todos alunos interessados em participar da atividade, mas
depois resolvemos priorizar os alunos dos 3° anos do ensino médio, e os principais motivos
para isso foram: haviam entre eles mais leitores de quadrinhos e viamos neles mais
maturidade para entender a proposta do minicurso.

Uma lista de inscricdo foi disponibilizada informando que minicurso seria aos
sébados, com carga horaria de 16 horas/aula dividida em 08 encontros. Especulamos que
teriamos aproximadamente 25 a 30 alunos inscritos no minicurso. Mas, para nossa surpresa
tivemos quase 70 inscri¢bes. Entdo, a solugdo foi criar duas turmas para o minicurso em dois
horéarios, a primeira turma teria aula das 07h30min as 09h e a segunda turma das 09h30min as
11h. Ressaltamos aqui que muitos dos que se inscreveram ndo compareceram as aulas, e nas
primeiras aulas tinhamos em média pouco mais 20 alunos, por turma. Mas, que depois esse
numero diminuir e chegamos aos 25/30 alunos que especulavamos antes de comegar 0

minicurso. Sendo assim, agrupamos o0s alunos em uma so turma até o término das atividades.
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Uma observagédo que devemos fazer antes de explanar como foi a experiéncia com
0 minicurso € que nosso trabalho foi bastante influenciado pela dissertacdo Reflexdes sobre a
HQ do Pantera Negra e suas correlacdes entre o0 ensino e aprendizagem a respeito da
histéria da Africa” de Silva (2020). Pois, antes mesmo de ler seu texto, ja tinhamos uma
convergéncia de ideias, que ndo foram dissipadas, mas procuramos Outros percursos
historiogréaficos e tedricos.

Em seu texto Silva (2020) explora as possibilidades pedagogicas de HQs do
personagem Pantera Negra para o ensino da Historia da Africa no Ensino Médio. Assim
como nossa pesquisa ele destaca como HQs podem ser utilizadas para abordar temas como
identidade, representatividade e valorizacdo da cultura africana, alinhando-se aos objetivos da
lei 10639/03, que obriga o ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas.

O texto de Silva (2020) contextualiza a criacdo do Pantera Negra, em 1966,
durante um periodo de intensos movimentos pelos direitos civis nos Estados Unidos; e analisa
como 0 personagem rompeu esteredtipos ao ser representado como um rei africano rico,
inteligente e lider de um pais ficticio tecnologicamente avancado, Wakanda. A pesquisa
também traca paralelos entre a narrativa da HQ e eventos histéricos, como o imperialismo
europeu e a resisténcia africana, utilizando Wakanda como metéafora para a Etiopia, que
resistiu a colonizacdo europeia.

Além disso, o trabalho critica as representacdes negativas da Africa perpetuadas
por séculos de narrativas eurocéntricas, reforcadas pelas midias contemporaneos. Ele propde
0 uso da HQ como ferramenta pedagogica para desconstruir esses estereotipos e estimular
uma visdo mais critica e inclusiva da histdria africana.

O texto é predominantemente teorico e reflexivo, sem a inclusdo de experiéncias
concretas de aplicacdo em sala de aula ou de avaliacdes de impacto da utilizacdo das HQs. Ao
incorporar experiéncias pedagogicas reais, com analise de resultados, dificuldades e
aprendizados, teria fortalecido a argumentacdo e oferecido subsidios mais solidos as
propostas.

Outro aspecto que o estudo poderia explorar mais profundamente € a questdo dos
desafios praticos de implementacdo dessas estratégias em contextos escolares diversos,
incluindo limitacdes de recursos, formacéo de professores, resisténcia cultural ou institucional
e diferencas de publicos.

O autor poderia desenvolver uma reflexdo mais critica sobre os limites dessa
abordagem, alertando para a necessidade de complementacBes com outros materiais e

metodologias que permitam uma compreensdo mais aprofundada dos temas.
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O conteldo do minicurso foi concebido tendo em vista duas demandas:
familiarizar os alunos com a linguagem dos quadrinhos, suas especificidades e historicidade e
contextualizar as representacdes sobre a Africa, os africanos e afrodescendentes realizando
uma desconstrucdo historica desse quadro por meio das HQs. Denominamos 0 minicurso
como Minicurso: Histéria em Quadrinhos e Historia e Cultura da Africa na HQ "Quem é o
Pantera Negra?.

Criamos um grupo no aplicativo WhatsApp para comunicacdo, realizacdo e
entrega de atividades, além de disponibilizarmos a HQ Quem "o Pantera Negra? em formato
virtual para os alunos e o guia didatico Conhecendo a Historia da Africa com a HQ Pantera
Negra” produzido pelo professor Renato Cavalcante da Silva (2020). Pois, estes seriam
utilizados como principais recursos pedagdgicos do minicurso.

O primeiro encontro aconteceu no dia 21 de outubro 2023 e tinha como tematica
Introducdo as Histérias em Quadrinhos, sendo os objetivos desse encontro: compreender o
que sdo historias em quadrinhos e sua evolucao; e conhecer os diferentes formatos e estilos de
quadrinhos e sua linguagem.

Comecamos a aula perguntando aos alunos o que eles sabem sobre historias em
quadrinhos, e vieram repostas variadas como “sdo um tipo de arte”, “sdo imagens e textos”,
“sd0 narrativas”, “sdo produtos de consumo”, “coisas feitas para criangas lerem” foram
algumas das respostas. Anotamos todas as falas na lousa e depois apresentamos as defini¢Ges
de Eisner, McCloud e Cagnin como uma introducdo sobre o que eram HQs. Depois de
apresentadas as defini¢Ges discutimos sobre formas de narrativas visuais, como as pinturas
rupestres, hieroglifos egipcios e tapegarias medievais, e se elas eram quadrinhos segundo as
defini¢Ges dos autores. A maioria dos alunos disse que ndo, abrindo espago para o debate
sobre a origem dos quadrinhos modernos.

Foram apresentados aos alunos trechos das obras M. Vieux-Bois (1827), de
Rodolphe Topffer, As Aventuras de Nhd Quim ou Impressdes de Uma Viagem a Corte (1869),
de Angelo Agostini e Down Hogan's Alley (1985), de Richard Outcault, para debatermos se
elas poderiam ser caracterizadas como quadrinhos. Desta vez a maioria da sala respondeu que
sim. A partir dessa percep¢do dos alunos explicamos que alguns estudiosos defendiam que
Topffer era o “inventor” dos quadrinhos modernos, mas que o debate nao estava fechado, pois
outros estudiosos, como Alvaro de Moya, defendem que Down Hogan’s Alley, de Richard
Outcault é o primeiro quadrinho moderno. Pois sintetizou o que ja havia sido feito antes dele
e langou uma forma que foi seguida, como a insercdo de balGes de fala, apos a publicacéo de

suas tirinhas no jornal New York World.



Figura 26 - Capa da edicao brasileira de M. Vieux-Bois, de Rodolphe Tdpffer

Fonte: (REVISTA CULT, 2023)

Figura 27 - Trecho de As aventuras de Nho-Quim ou impressoes

de uma viagem a Corte
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Figura 28 - The Yellow Kid and his new phonograph
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comedy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Case, Murder Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.
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Fonte: (NAMQUIM, 2025)

No segundo momento do encontro continuamos o letramento quadrinistico
utilizando A Linguagem dos Quadrinhos, de Daniel Brand&o, fasciculo n°® 03 do curso
Quadrinhos em sala de aula: estratégias, instrumentos e aplicacdes da Universidade Aberta
do Nordeste e Fundagdo Demacrito Rocha, apresentando aos alunos os principais formatos de
HQs especificando cada um deles, para demonstrar qual caracteristica fazem deles historias
em quadrinhos e principais diferencas.

Os elementos (visuais, textuais e artisticos) que estruturam uma HQ, também
foram apresentados aos alunos ressaltando a importancia deles para a narrativa quadrinistica.
Perguntamos aos alunos no final da aula qual técnica narrativa ou recurso da linguagem dos
quadrinhos foi mais percebido por eles na HQ Quem é o Pantera Negra?, demonstrando o
que apreenderam durante a aula. A resposta foi quase unissona, o flashback®. A avaliagio dos
alunos foi feita por meio da participacdo nas discussbes sobre o tem abordado e ndo
solicitamos atividades escritas.

O segundo encontro aconteceu no dia 28 de outubro de 2023 e teve como tema As
eras dos Quadrinhos, tendo como objetivos: Identificar as principais eras das HQs; relacionar
contextos histéricos com a producdo de quadrinhos e refletir como os super-herois
impactaram, e continuam impactando, socialmente e culturalmente.

Comecamos o encontro perguntando aos alunos se eles percebiam semelhancas

entre os deuses das mitologias, principalmente greco-romana, e 0s super-herdis modernos.

52 Técnica narrativa que mostra eventos que ocorreram anteriormente a histéria presente, interrompendo a
cronologia normal.
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Iniciamos o segundo encontro e a maioria respondeu que sim. Com essa reposta o debate se
expandiu para quais eram essas semelhancas e a explicagdo da nomenclatura “era” para
compreender como as transformacdes nas técnicas de produgdo, os contextos historicos, 0s
novos modelos de narrativas e técnicas artisticas que se tornaram eventos que sinalizavam o
inicio e o fim de uma “era” nos quadrinhos.

No segundo momento explicamos cada uma das “eras”, seus contextos histdricos,
como eram produzidas as HQs e suas caracteristicas (ideologias, tipos de desenho, principais
temas). Nesse momento foi debatido com os alunos qual a intencdo de algum autor criar uma
historia ou uma editora publicar uma HQ. Tivemos respostas variadas, mas a maioria delas
foram relacionadas com “ganhar dinheiro”. Sendo assim, expandimos o debate para que eles
percebessem que as HQs, por serem narrativas visuais, também servem para transmitir
mensagens, pois, estdo dentro de um contexto social. Entdo, saber quem sdo os autores,
quando e onde foi produzida, a quem se destina e qual ¢é a sua finalidade é muito importante,
porque além de contar historias elas contém Historia. Novamente, a avaliagdo dos alunos foi
feita por meio da participacdo nas discussdes sobre o tema abordado e a atividade solicitada
foi uma pesquisa sobre o personagem Pantera Negra com trés questdes: a) Quem Ssdo 0S
criadores do Pantera Negra? b) Em que contexto social e politico o personagem foi criado? c)
Qual foi a finalidade de criar um personagem negro como herdi principal em uma grande
editora de quadrinhos na época?

O terceiro encontro aconteceu no dia 11 de novembro de 2023 e sua tematica foi
Os negros nas HQs, tendo como objetivos: compreender o contexto historico da presenca da
negra nas HQs analisar as representacOes preconceituosas e estereotipadas dos negros nas
historias em quadrinhos e reconhecer manifestagdes de resisténcia e protagonismo negro
nesse meio.

Comecamos a aula reforgando a importancia das HQs como meio de comunicagédo
e expressdo cultural, americana e mundial ao longo do século XX. Depois apresentamos 0
panorama do contexto histérico da didspora africana e do racismo estrutural, com uma linha
do tempo da questdo social do negro nos EUA no século XIX, sempre contextualizando com a
realidade historica brasileira, debatendo sobre escraviddo, leis discriminatorias contra

afrodescendentes livres, aboligéo, a criacdo da KKK, e as leis Jim Crow.
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Figura 29 - Personagem Jim Crow

s

Fonte: (AVENTURAS NA HISTORIA, 2023)

No segundo momento do encontro apresentamos o personagem Jim Crow, falando
sobre a origem do personagem e seu papel como simbolo de racismo nos EUA, e como este
personagem moldou a representacdo dos negros nas midias, como os quadrinhos, que desde o
seu surgimento, apareciam representados de forma estereotipada e racista, e sempre como
coadjuvantes servicais, personagens comicos ou salvos pelos herois, sempre, brancos. Foram
apresentadas varias imagens com personagens negros estereotipados, como nas revistas do
Tintim, destacando caracteristicas preconceituosas e ap0s essa apresentacdo realizamos um
debate sobre como a representagéo racial nas HQs influencia a percepgao social.

Realizamos uma atividade que consistia em solicitar aos alunos que assistissem as
cangdes This is America®, de Childish Gambino; Aint got no i got life>, de Nina Simone; e
Identidade®, de Jorge Aragdo, no Youtube e respondessem o que a tematica dessas letras
falavam, se elas pertenciam a um espacgo-tempo determinado, ou eram atuais.

No quarto encontro, realizado no dia 18 de novembro de 2023, comegamos a aula
revisando o que havia sido discutido no encontro anterior. ApOs essa revisdo, iniciamos o
debate sobre a luta e resisténcia social do povo negro nos EUA. Novamente, contextualizando
com a realidade brasileira. A discussdo foi iniciada com uma breve apresentacdo da National
Association for the Advancement of Colored People (NACCP) destacando seu papel na luta
pelos direitos das pessoas negras nos EUA, e, como um de seus membros, Orrin Cromwell

Evans, criou a All-Negro Comics, frisando que ela foi primeira HQ criada exclusivamente por

% THIS IS AMERICA. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=erlYeXsFOSE. Acesso em: 09 nov.
2023.

54 AINT GOT NO | GOT LIFE. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LPeV9CljryA. Acesso em
09 nov. 2023.

%5 IDENTIDADE. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rm-EexthOPw. Acesso em: 09 nov. 2023.
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negros, nos EUA, a qual tinha como maior intencéo representagfes mais dignas da populacéo
negra nas HQs.

Logo a seguir a discussdo sobre o “ndao” de Rosa Parks ¢ os acontecimentos que
foram desencadeados ap6s esse ato se tornaram o foco do encontro. Expusemos didaticamente
a luta pelos Direitos Civis, a Marcha sobre Washington, a atuagcdo dos Panteras Negras e a Lei
dos Direitos Civis. Nesse dia, ressaltando que esses acontecimentos também comegaram a
influenciar no modo como 0s personagens negros eram representados nas HQs, citamos
exemplos como Waku e Lobo para sinalizar essa mudanca, chegando até a criacdo do Pantera
Negra, refletindo sobre novas representacdes e trazendo representatividade para o povo preto
americano.

A atividade realizada foi a producdo de um pequeno texto sobre o
questionamento: Como o personagem do Pantera Negra contribuiu para a discussdo sobre
identidade, cultura africana e racismo na sociedade?

No quinto encontro, que foi realizado no dia 25 de novembro de 2023,
comecamos a abordar o ensino sobre historia e cultura africana com a tematica Grandes
CivilizacGes Africanas e compreender a organizacdo politica, social e cultural dos principais
reinos e impérios africanos; analisar as contribuicdes desses povos para a historia mundial,
incluindo avangos culturais, tecnologicos e religiosos e reconhecer a diversidade cultural e o
protagonismo dos povos africanos na formacgdo da humanidade foram os objetivos desse
encontro.

Iniciamos a aula expositiva dialogada, com recursos audiovisuais, com uma breve
contextualizacdo sobre o continente africano ser o bergco da humanidade e de grandes
civilizagbes. Tracamos uma linha do tempo para falar da formagéo, organizagdo politica e
cultura de quatro grandes civilizacdes africanas, foram elas: o Egito, o Reino de Kush, o
Reino de Axum e o Império do Mali. Para dinamizar as apresentacdes dessas civilizacdes
foram utilizados videos do canal do Youtube Foca na Historia®.

Na intencdo de descolonizar saberes foram expostos com 0 uso de recursos
visuais; os legados que esses povos deixaram para humanidade como a arquitetura; a
engenharia e medicina no Egito Antigo; as técnicas metallrgicas avancadas no Reino de
Kush; as primeiras moedas cunhadas na Africa; a arquitetura dos templos religiosos

escavados nas rochas pelos axumitas e os centros de ensino criados no Império do Mali.

%6 Canal cujo contetido ¢ voltado, principalmente, para as histérias de mitologias de vérias culturas e Histéria
Antiga. A producéo de videos sobre essas temaéticas é feita de forma quadrinizada.
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Como atividade foi solicitado que os alunos respondessem a atividade nimero 2
do tépico Wakanda nas concepgdes de Stan Lee, Reginald Hudlin e Ta-Nehisi Coates do guia
Conhecendo a Histéria da Africa com a HQ Pantera Negra, de Renato Cavalcante da Silva
(2020).

Em 02 de dezembro de 2023 ocorreram as aulas do sexto encontro que tiveram
como tematica ReligiGes e Mitologias Africanas. Os principais objetivos eram compreender a
diversidade das religiGes e mitologias africanas, analisar o papel das religides tradicionais na
sociedade africana e reconhecer a influéncia dessas religides e mitos na cultura e na histéria
africana e mundial.

A aula foi iniciada perguntando aos alunos se eles conheciam alguma religido de
matriz africana e quais, a maioria respondeu candomblé ou “macumba”. Depois, perguntamos
se eles sabiam a diferenca entre religido e mito. A maioria deu como resposta que as religides
eram crengas e mitos eram somente histérias. Outros disseram que mitologia eram religiGes
gue ndo existiam mais. Entdo, perguntamos se as pessoas voltassem a crer em deuses e seres
de certas mitologias elas seriam consideradas religibes novamente. O debate foi muito
interessante. Mas, tivemos que conceituar os dois termos para que 0s objetivos daquele
encontro fossem atingidos.

No segundo momento realizamos uma explanacdo sobre as religides oriundas da
Africa comecando com as caracteristicas da religido dos antigos egipcios e seu papel na
organizacdo social, politica e cultural daquela civilizagdo. O mito da criacdo, seus deuses,
conceitos de vida, morte e pds vida naquela cultura, o impacto da religido na arquitetura
(pirdmides, templos), na politica (farads considerados deuses) foram apresentados utilizando,
novamente, o recurso audiovisual do canal Foca na Historia. Foi um dos pontos altos do
minicurso.

Seguimos o encontro com a apresentacdo do video Mitos de Criacdo: a mitologia
ioruba do canal Maestoria®’, para depois expandir a explicagio sobre a mitologia ioruba, suas
principais divindades, Olorum/Olodumare e os Orixas (Oxum, Xangd, lansd). Na Ultima parte
da aula explicamos o conceito de sincretismo religioso para mostrar como essa religido
atravessou o atlantico com os escravizados e influenciou a cultura do Brasil, tanto na lingua,

como na religido e culinaria.

57 Canal da area de Historia da Escola Maestro.
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A atividade proposta nesse encontro, foi que os alunos respondessem a seguinte
pergunta: Quais as diferencas e semelhancas entre a mitologia egipcia, a mitologia ioruba e as
historias biblicas?

Em 09 de dezembro de 2023 aconteceu o penultimo encontro do minicurso, a
tematica foi Resisténcia africana ao imperialismo, que teve como principais objetivos
compreender o processo de imperialismo europeu em Africa e as suas motivacdes; analisar as
consequéncias do imperialismo para os povos africanos; conhecer formas de resisténcia
africana, tanto no passado quanto nos dias atuais; e entender o caso da Etidpia como exemplo
de resisténcia bem-sucedida ao imperialismo europeu.

Comegamos a aula apresentando o contexto historico do século XI1X, explicando
gue a busca por matérias-primas, expansao territorial, reforco do poder econémico e politico e
a “missdo do homem branco” foram as principais motivacdes europeias para a "Partilha da
Africa". Continuamos o desenvolvimento do contelido questionando aos alunos como o
imperialismo afetou a Africa, e tivemos respostas variadas como “perda de autonomia”,
“fome”, “escravidao”, “discriminacdo racial” e “guerras”.

No segundo momento apresentamos casos de povos e reinos que lutaram contra o
imperialismo, como os zulus contra o Império Britanico, as guerras Anglo-Ashanti discutimos
como os africanos reagiram e resistiram ao imperialismo. Escolhemos o caso da Etidpia para
simbolizar um caso singular como a vitéria na Batalha de Adwa (1896), que impediu a
colonizacdo italiana e garantiu a independéncia do pais e a importancia historica dessa
resisténcia para toda a Africa e o mundo. Foi apresentado o video Histéria do império da
Etidpia do canal Nerdologia®® do Youtube, para melhor desenvolvimento do contetdo
proposto.

Recorremos novamente ao guia feito por Silva (2020) para realizacdo de
atividades, solicitando que os alunos respondessem as questdes 1 e 2 da pagina 29 e as
questdes 2, 3 e 4, que estdo no topico sobre a resisténcia ao imperialismo.

O ultimo encontro aconteceu dia 16 de dezembro de 2023. Fizemos uma pequena
revisao de tudo que tinhamos debatido nos encontros anteriores. Apds essa breve explanacao
perguntamos aos alunos quais as sensacOes e aprendizados eles obtiveram do minicurso. As
respostas foram variadas, mas parecidas. Entdo, vamos dividir em grupos de alunos por

afinidade de respostas: o primeiro grupo teve falas que se assemelhavam no sentido de que o

%8 O canal surgiu no fim de 2013 como uma ideia para aproximar a ciéncia dos jovens, que se destaca pela sua
abordagem leve e acessivel, focada em explicar temas cientificos complexos de forma didatica.
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minicurso alterou percepcdes sobre a Africa. Pois, aprenderam muito sobre a cultura e a
historia da Africa; e as falas do segundo grupo de alunos estavam relacionadas com uma nova
percepcao sobre os quadrinhos, alguns deles disseram que nunca mais iriam ler quadrinhos
como antes.

Como atividade final foi solicitada que os alunos criassem uma HQ com as
tematicas apresentadas no minicurso. Mas, com foco nas relagdes étnico-raciais ou na histéria
e cultura africana para ser entregue apds o recesso das festas de fim de ano.

Essa HQ inicialmente foi pensada em formato de webcomic, que é um tipo de HQ
digital, pois impulsionada pela digitalizacdo, uma transformagdo significativa no cenério
cultural e econdmico das histérias em quadrinhos estd acontecendo. Ao contrastar a 0
aumento da acessibilidade dos meios online com as barreiras editoriais, fica evidenciado uma
democratizacdo da producdo de quadrinhos. De acordo com Luna (2013), sdo trés os
principais motivos para o crescimento das chamados HQs digitais:

Sdo trés os principais motivos para 0 crescimento das webcomics. O
primeiro, a interatividade. Ao postar algo na internet, o retorno é imediato.
[...] Sem contar a realizagédo de enguetes, concursos de nomes, personagens e
finais para a historia, entre outras tantas possibilidades. [...] Em segundo
lugar destaco a questdo do espaco. Mesmo com a isencdo de varios
impostos, ainda é caro imprimir no Brasil. Sobretudo a quatro cores. E no
mundo digital, ndo h& limitacéo de cores, formato e péginas. [...]

O terceiro ponto é a questdo da abrangéncia. Uma vez publicada na internet,
acaba a barreira fisica das distancias fisicas. Ndo é mais necessario passar
por intermediarios, como distribuidoras, veiculos ou pontos de venda.
Qualquer pessoa no mundo pode ler a HQ, inclusive utilizando um tradutor
on-line para compreender 0 que esta escrito. E se gostar, com um clique é
possivel compartilhar o conteldo. Mais viral que isso, impossivel. (LUNA,
2013, p. 56)

A incorporagdo de webcomics, ao contexto educacional, especialmente no ensino
de historia, pode ser uma resposta as mudancas nas formas de comunicacdo e as novas
demandas de uma geracdo cada vez mais digital. Utilizando esse recurso de forma eficiente
tornamos o contetido mais acessivel e interativo e também promovemos uma aprendizagem
mais significativa, ativa e criativa. A questdo imageética, como ja foi defendido antes neste
trabalho é uma ferramenta eficaz no ensino. Pois, facilitam a compreensdo de conceitos ao
transformar informacdes abstratas em representacdes visuais acessiveis ao estudante.

Ao incentivar os alunos a produzirem suas proprias webcomics voltadas para o
aprendizado histdrico, os colocamos num lugar mais familiar, pois a linguagem e meio nédo

serdo estranhos para muitos deles. Para os estudantes, produzir suas proprias webcomics
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implica na necessidade de pesquisar, interpretar fontes, organizar ideias e comunicar de forma

criativa, promovendo assim uma aprendizagem mais qualificada.
Desse ponto de vista, Jorn Riisen ndo aceita que a historia seja “contada
pelos outros” (o professor) e as competéncias narrativas dos alunos sejam
consideradas como objetivos pedagdgicos antecipados e tomadas como
estratégias de adaptacdo funcional dos conteudos. Para ele, a autoatividade
do aluno é fundamental para que ele opere sua identidade de uma forma
discursiva argumentativa, necessaria a orientagcdo temporal. (SCHIMIDT,
2017, p. 68)

A producédo de webcomics também incentiva habilidades de pensamento critico, j&
que os alunos precisam selecionar informacdes relevantes, estabelecer conexdes entre fatos
historicos e criar narrativas coerentes e visualmente atrativas.

A interacdo social na construcdo do conhecimento é muito importante. Neste
sentido, a producdo de webcomics tambeém favorece a aprendizagem colaborativa, uma vez
que os estudantes podem trabalhar em grupos, trocar ideias, revisar trabalhos, construir
conhecimentos de forma coletiva e compartilhar suas producfes. Nesse processo, 0S
estudantes ndo apenas aprendem sobre historia, mas também podem desenvolver habilidades
de comunicacdo, argumentacdo e empatia, ao colocar-se no lugar de personagens historicos
ou ao representar diferentes perspectivas sociais e culturais.

Contudo, é importante reconhecer que o uso de webcomics também apresenta
desafios. O desenvolvimento de habilidades técnicas para a produgédo digital e o acesso as
tecnologias sdo fatores que precisam ser considerados na implementacdo dessas praticas, e
esses fatores trouxeram uma grande dificuldade. Pois, apds solicitarmos essa atividade
percebemos que poucos alunos sabiam desenhar ou eram familiarizados com certas
tecnologias. Para resolver essa questdo solicitamos que um grupo de alunos ficasse
encarregado de realizar essa tarefa.

Utilizamos o periodo do recesso escolar de fim de ano para que a equipe
encarregada discutisse qual seria a melhor forma de criar uma HQ para apresentar 0 que
tinham aprendido no minicurso. Permanecemos em contato com os alunos durante esse
periodo, discutindo qual seria a tematica da HQ que seria produzida por ele. Pois, era
fundamental garantir que o conteddo produzido pelos estudantes fosse historicamente
contextualizado, evitando simplificagfes ou interpretacfes equivocadas. Ap6s alguns dias, 0s
alunos escolheram o0s orixads como tema e solicitaram textos e videos que pudessem

enriquecer sua producdo. Foi sugerido que eles lessem a obra Conhecendo os Orixas®®, de

59
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Solange Christtine Ventura (2011) e assistissem aos videos 9 Poderosos Orixas da Mitologia
loruba®® e Historia dos Orixas: Contos e historias para dormir - Mitologia loruba®:.

Os alunos utilizaram o app Ibis Paint, que ¢ um aplicativo de desenho digital para
smartphones e tablets, para criar Zuri: Raizes da Guerra, uma HQ que conta a histéria de Zuri
Zahara, uma garota nigeriana que ap6s um acontecimento tragico recebe poderes méagicos do
seu orixa protetor tornando-se a protetora da cidade Oyo, que tem um histdrico belicoso com
a cidade de Zamfara. Uma nova agressdo a Oyo acontece e Zuri se vé obrigada a descobrir 0s
motivos da guerra.

O minicurso promovido teve como objetivo central explorar as possibilidades
pedagdgicas das HQs como ferramenta de ensino sobre a histéria e cultura da Africa por meio
da andlise da obra Quem é o Pantera Negra?, estimulando nos participantes uma visao mais
ampla e critica sobre as narrativas histdricas e apreensdo de conceitos como representacao,
identidade e resisténcia para a efetivacdo da lei 10369/2003. Com as aulas conseguimos
avancos nesse sentido, mas também encontramos alguns desafios.

Um dos principais avancos do minicurso foi o desenvolvimento da compreenséo
dos alunos sobre as HQs como uma linguagem capaz de transmitir conceitos historicos. Por
meio de atividades de leitura critica e debates em grupo, os estudantes passaram a considerar
que as histdrias em quadrinhos ndo sdo meramente produtos de entretenimento, mas também
podem ser instrumentos ideoldgicos.

Notamos também que o minicurso estimulou uma percepcdo de que a historia nao
é algo fixo ou distante, mas uma construcdo dinamica que pode ser acessada e reinterpretada
por diferentes linguagens, como a propria histéria em quadrinhos.

Outro avanco importante foi que a valorizacdo do didlogo, da autonomia e da
reflexdo critica permitiu que os estudantes se tornassem protagonistas na construcdo do
conhecimento, questionando esteredtipos, desconstruindo representacBes eurocéntricas e
promovendo uma visdo mais plural e inclusiva da historia africana e cultura africana. Na
perspectiva de Jorn Risen, a experiéncia de aprendizagem proporcionada pelo minicurso
resultou numa ampliacdo da consciéncia historica dos estudantes, que passaram a perceber a
histéria como um campo de multiplas interpretacdes e narrativas. A abordagem

contextualizada permitiu que eles compreendessem o0s acontecimentos histdricos africanos

0 9 PODEROSOS ORIXAS DA MITOLOGIA IORUBA. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=20F-QP3YnpM. Acesso em: 10 nov. 2023.

1 HISTORIA DOS ORIXAS: CONTOS E HISTORIAS PARA DORMIR - MITOLOGIA IORUBA. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=T76i7BYXACE&t=144s. Acesso em: 11 nov. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=2oF-QP3YnpM
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ndo como eventos isolados, mas, como parte de uma teia de processos sociais, culturais e
politicos que moldaram o continente e influenciaram o mundo.

Como citamos antes a aula sobre religides e mitologias africanas foi um dos
pontos altos do minicurso, pois percebemos uma mudanca significativa no interesse dos
alunos ao longo do processo. Inicialmente, muitos deles demonstravam uma visdo limitada ou
até preconceituosa em relacdo as religides africanas, muitas vezes considerando esses
aspectos como algo distante ou até mesmo incompativel com suas proprias crencas. No
entanto, ao explorar as historias, 0s mitos e os rituais ligados a religido egipcia e aos orixas,
algo comecou a mudar. Para nossa surpresa, fascinados com as histérias de Ogum, lansd e
Xang06, muitos alunos se mostraram intrigados e comecaram a fazer perguntas, querendo
entender mais sobre esses deuses e suas historias, até pediram referéncias para aprenderem
mais. Durante o processo, percebemos que os alunos estavam ndo apenas aprendendo sobre as
religiGes e as mitologias africanas, mas também desenvolvendo uma maior compreensdo e
respeito pela cultura negra.

Com o minicurso também percebemos desafios diversos que merecem ser
destacados. Um deles foi a escassez de conhecimentos previos, e alguns preconceitos, por
parte dos alunos sobre a cultura africana e sua historia e a familiaridade com a linguagem dos
quadrinhos. Muitos alunos também tinham pouca familiaridade com os contetdos propostos
ou com as especificidades da narrativa em quadrinhos, o que exigia uma adaptacdo do
conteddo e das atividades pedagogicas para garantir a compreensédo de todos.

Outro desafio foi estimular uma leitura mais aprofundada e critica da HQ,
evitando uma anélise superficial que se limitasse a apreciacdo estética ou ao entretenimento.
Para isso, foi necessario desenvolver estratégias de mediacdo didatica que estimulassem o0s
participantes a relacionar os elementos visuais e narrativos com 0s contextos historicos,
culturais e politicos envolvidos, promovendo reflexdes mais elaboradas nas resolugbes das
atividades propostas

Outro aspecto desafiador foi garantir que os estudantes compreendam a
importancia da representacdo na midia e nas narrativas visuais, de modo a desenvolver uma
postura critica diante das préprias formas de producéo cultural, muitas vezes colaborativas de
esteredtipos ou interpretacfes simplificadas. Essa questdo exige um trabalho de desconstrucao
continua, que, por limitacdes de tempo, nem sempre pode ser aprofundado de forma plena.

O minicurso Historia em Quadrinhos e Histria e Cultura da Africa na HQ
“Ouem ¢é o Pantera Negra? mostrou-se uma experiéncia valiosa, pois, integrando as

linguagens visuais das histérias em quadrinhos com contetdos historicos, culturais e sociais,
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conseguimos despertar nos alunos uma compreensdo mais ampla sobre a Africa, suas
civilizacBes, tradicBes e resisténcias, além de uma postura mais consciente e critica sobre as
representacfes midiaticas e as narrativas hegemonicas, contribuindo assim para a efetivacéo
da lei 10639/2003.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, foi possivel perceber que a ndo efetivacdo da Lei
10639/2003, que torna obrigatério o ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
nas escolas, mostra um entrave estrutural que permeia a sociedade brasileira. Apesar de sua
promulgacdo ha quase duas décadas, a implementacdo efetiva dessa legislagdo encontra
dificuldades que vao desde a falta de formacdo adequada de professores até a resisténcia
cultural e ideoldgica que, muitas vezes, minimiza a importancia de valorizar a historia negra
no curriculo escolar. Fica evidente que, apesar de uma legislacao especifica, hd uma lacuna na
transformacéo social e cultural que permita uma compreensdo mais ampla e verdadeira da
contribuicdo dos povos africanos e afro-brasileiros para o desenvolvimento do pais.

A condicdo historica dos negros brasileiros, marcada por séculos de escravidao,
resisténcia, e luta por direitos civis e sociais, € um elemento fundamental para compreender o
contexto atual de invisibilidade e marginalizagdo enfrentado por essa populagdo. A
persisténcia de desigualdades econémicas, raciais e culturais revela que o legado do racismo
estrutural ainda influencia as relacGes sociais e as representacées culturais

Nesse sentido, a HQ Quem é o Pantera Negra?, de Reginald Hudlin, destaca-se
por sua capacidade de promover uma narrativa que celebra a heranca africana, ao mesmo
tempo em que questiona e desafia representacGes negativas e estereotipadas dos negros na
midia.

O personagem Pantera Negra, enquanto simbolo de resisténcia, lideranca e
orgulho afrodescendente, funciona como uma ferramenta poderosa de afirmacao identitaria. A
historicidade desse personagem reforca a importancia de promovermos uma narrativa que
reconheca a historia de resisténcia e protagonismo dos povos negros, e as HQs podem conter
narrativas de resisténcia e de afirmacdo de identidades negras, contribuindo para o
contraponto as representacfes negativas e simplificadas que, muitas vezes, predominam na
midia e nos materiais escolares.

Nesse sentido, a HQ Quem é o Pantera Negra?, de Reginald Hudlin, destaca-se
por sua capacidade de promover uma narrativa que celebra a heranca africana, ao mesmo
tempo em que questiona e desafia representagdes negativas e estereotipadas dos negros.

Por fim, é importante reconhecer que a luta por reconhecimento, por justiga social
e por uma histéria verdadeiramente inclusiva continua sendo um desafio coletivo. A
integracdo entre politicas publicas, educacdo, cultura e midia € essencial para promover

mudancas significativas na sociedade. Assim, a valorizacdo da historia africana e afro-
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brasileira, aliada a uma representacdo cultural mais diversa e auténtica, € um passo
fundamental na construcdo de uma sociedade mais consciente de suas raizes e mais

comprometida com a promocdao da igualdade racial.
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TERROR € VOCE HEIN?

EVU VOU GANHAR UMA FORTUNA

. CALADA QUERIDINHA DE 040! ’,
‘ RSBV RS . W __',‘
o

COM A SUA CABEGA!

-

SUA TOLA!
EU TENHO A

RESISTENCIA DE UM

) !
UMAHEI'SDSES%‘&OA)A’VO E COM BASTANTE DOSE DE

ME FAZ NENHUM MAL! SEDATIVO NA ESPADIVHA

. . FA2
VOCE CAIR COMO UM
V ' HIPOPOTAMO TAMBEM?
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OBRIGADO PELA AJUDA
LUTAR CONTRA

POR QUANTO TEMPO 0 MG ~oveLe cara me

GRANDALHAD ALI VAl DORMIR? BRRUAR OCX0k Sa A AuTE

a |

‘ Y S
Ny A
CHEGA POR HOJE, PRECISO BATER
UM RANGO.

EU AMO COMER NA PRAIA
DEPOIS DE UM DIA CANSATIVO
E OBSERVAR O POR DO SOL

ME DA UM SENTIMENTO DE PA2

= A\ —

EU JA NAD TINHA RESOLVIDO ISSO?

m—— UM R ST
|

~ DE QUALQUER

% NAO PODE SER. 2 JEITO.

L

EU VOU DESTRUIR ESSA BOMBA!
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VOCE NAD ACHA MEIO CARA
DE PAU DA SUA PARTE DE
PEDIR MINHA AJUDA APOS
VOCES BOMBARDEAREM
MINHA CIDADE?

ENFIM, EU
TENHO UM
ASSUNTO
IMPORTANTE
A TRATAR
COM VOCE.

SOU HARUMA, E

VOCE ESTA EM
2AMFARA.

‘ EMBORA ESTEJAMOS EM
- /RGUERRA, NAD FOI 2AMFARA QUE
\./

BOMBARDEOU 0Y0.

€ POR ISSO QUE PRECISO DA SUA AJUDA,
EU TENHO SUSPEITAS DE QUEM TENHA
BOMBARDEADO 0Y0.

RETIREI O SEU COLAR

POIS NAO PODIA ARRISCAR

SUA REAGADASSIM QUE
ACORDASSE.

7 [ A\®

E TEMO QUE SE NAD PARARMOS ELE,
A GUERRA ENTRE ZAMFARA
€ 0Y0 PIORE.

EU PRECISO DA SUA AJUDA,
2URI ZAHARA, PROTEGIDA DE
OXOGUM.
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0K, EU VOU FICAR E AJUDAR.

POR FAVOR 2URI.

/ §

ACREDITE EM MIM,

SE VQCE VOLTAR PARA

090 £ SO QUESTAOD DE

TEMPO ATE QUE TUDO
PIORE.

MUITO OBRIGADO 2URI,
SUA AJUDA SERA
EXTREMAMENTE

NECESSARIA.

HOJE TERA UM FESTIVAL
EM ZAMFARA, O

RESPONSAVEL PELA

BOMBA ESTARA POR LA.

DEIXEI ROUPAS ADEQUADAS

PARA VOCE USAR NO FESTIVAL,

VISTA ELAS € ENCONTRE MEU
AMIGO, ELE ESTARA TE

[ )] ESPERANDO FORA DO HOTEL.

TENHO UM AMIGO QUE TE LEVARA
ATE O FESTIVAL, ELE TAMBEM NOS
AJUDARA.

MUITO PRAZER, SOU IAJI!

SERA UM PRAZER TRABALHAR A0 SEU LADO.
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EU SEI QUE DEVE SER UM SACO z Y
PARA YO FiEAb AGUL M EU TAMBEM PERDI MEU IRMAO PARA A GUERRA.
2AMFARA DEPOIS DE TUDO.

HARUNA ME CONTOU ‘

SUA HISTORIA

EU ENTENDO VOCE.

VO COMECO EV
SENTIA RAIVA E
CULPAVA TODOS DE € POR ISSO EU ESTOU AQUI COM VOCE
0Y0 POR ISSO NESSA MISSAD, NAD SO PELOS

CIDADAOS DE ZAMFARA, MAS TAMBEM
PELOS CIDADAOS DE 040

MAS EU APRENDI QUE DO MESMO
JEITO QUE EXISTEM PESSOAS MAS)

,
DO OUTRO LADO DA GUERRA,

TAMBEM EXISTEM PESSOAS BOAS
VAMOS ACABAR COM ESSA
GUERRA IDIOTA.

—— |

0 QUE? HARUNA NAD TE CONTOU?

0 FESTIVAL DE HOJE € 0 WOSSO |
TORNEIO TRADICIONAL DE DAMBE

INCLUSIVE, QUE FESTIVAL €
ESSE QUE ESTAMOS INDO?

' TODO ANO ZAMFARA INTEIRA SE REUNE PADA
CELEBRAR ESSE TORWEIO
ANTIGAMENTE DAMBE ERA USADO APENAS PARA s
PREPARAR HOMENS PARA A GUERRA VAVAVAVAVAVAVAVAVA

4 | S

€ SE UM PARTICIPANTE FORTE E DIGNO
GANHAR O TORNEIO 3 ANOS SEGUIDOS

ELE E CONSIDERADO O CAMPEAD DE ZAMFARA E
ABENGOADO COM A FORGA E RESISTENCIA DE DOIS
RINOCERONTES.
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NOSSA, PARECE SER AINDA VAD, ANTES DE IRMOS PRO TORNEIO
MUITO LEGAL. EU QUERIA TE LEVAR A UM LUGAR.

JA ESTAMOS,
CHEGANDO LA?

: HERERNIENY |

" EEERENE TENHO UMA AMIGA
SRl . R V0 s avien
Y e Pl b b VISITAR ZAMFARA.

SURPRESA,
QUERIDO?

v
(

] PRECISO QUE A SENHORA FAGA AS

PEQUENO IAJI! FAMOSAS TATUAGENS DE HENWNA DE

: ZAMFARA PARA ELA IR A0 TORNEIO

ENTAD QUER DIZER QUE VOCE ESTOU BRINCANDO QUERIDA,
FINALMENTE ARRANJOU UMA
NAMORADA E? ’
\ q
( ol ? v ‘

» PRl o e e, : .
- i Ml € PODE DEIXAR QUE NAD EXISTE NINGUEM
SENHORA AI'SHA!! \ UM P AL dooi e I MELHOR QUE EU PARA ESSE TRABALHO! I

AAAAAAAAAAHHHH!! HA! E“Té“q QUER DIZER
QUE VOCE E FA DA S2A E?

=

FICARAM
INCRIVEIS (8
SENHORA [ ‘

Al'SHA!!
~ A
VAOD..TALVEZ
=

TENHO QUASE CERTE2A QUE \ %
e AS TATUAGENS DA SZA ERAM - -
S ENFIM, UAO IMPORTA TA, VAMOS LOGO SENAO

-
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w

O PESSOAL AQUI PARECE
SER MUITO ANIMADO HEIN.

INFELIZMENTE NAO PODEMOS
APROVEITAR MUITO DO FESTIVAL,
HARUNA DISSE PARA IRMOS DIRETO SE
SEMTAR QUANDO CHEGASSEMOS.
0 PREFEITO SEMPRE APARECE PARA
‘ /
7 /|

DAR UM DISCURSO.
/|

\ PELO MENOS HARUNA
ol CONSEGUIU CADEIRAS BOAS.

VOSSO GRAMNDE
ALIADO NESSES

TEMPOS DIFICEIS
QUE 2AMFARA
ENFRENTA.

CIDADAOS E CIDADAS, £ COM

IMENSO ORGULHO E ALEGRIA QUE
ME UNO A VOCES NESTE FESTIVAL

ANUAL QUE CELEBRA A ESSENCIA
VIBRANTE DE NOSSA COMUNIDADE.
ESTE £ UM MOMENTO ESPECIAL,
ONDE AS DIFERENGAS SE, DISSIPAM
€ SOMOS UM SO CODAQAO UMA SO

FAMILIA
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BOM DIA DAMAS E
CAVALHEIROS DE

ZAMFARA!

.

€ COM GRANDE HONRA E
HUMILDADE QUE AGRADECO POR

ESTE CALOROSO COMVITE PARA
PARTICIPAR DESTA MAGNIFICA
CELEBRAGAOD CULTURAL.

£ MUITO BOM
FINALMENTE
CONHECER ESSE

LINDO ESTADO
MAGNIFICO E COM
RIQUEZA
ABUNDANTE.

QUE NOSSAS TROCAS
CULTURAIS € TECNOLOGICA
INSPIREM UM FUTURO DE
COOPERACAO E RESPEITO.

MUITO OBRIGADO!

E EVFICO
FELIZ EM
DIZER...

2 COMO VOCES BEM COWHECEM, A
SE VOCES ME PERMITEM, 5m7g‘coowcm 0S PE‘:;MTExUMA
QUERIA APRESENTAR A VOCES IVFIVITA VARIEDADE DE AVAUGOS
A MIVHA NOVA INVENGAD. TECROLOGICOS.

COMO NOSSA ALIANGA
PERMANECE EM PE,

€ QUESTAD DE

TEMPO ATE EV

LIBERAR ESSA
TECNOLOGIA PARA
VOCES, CIDADAODS DE
ZAMFARA.




E ISSO NAD £ NEM

0 COMECO...
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BEM, O
HARUNA
DISSE PRA
VA0
CONFIAR

ESSA,TECNOLOGIA...

£ NOVA. P

IMAGINA O
ESTRAGO QUE
ISSO PODE
CAUSAR
QUANDO

CHEGAR NA |
GUERRA, SERA
QUE HARUNA
SABE DISSO?

ME ENCONTREM
WO RESTAURANTE DO FESTIVAL...




159

VOCES VIRAM? A NOVA
TECNOLOGIA DELE?

ISSO € MAU, MUITO MAU,TEMOS
QUE LUTAR CONTRA O TEMPO,
ISSO NAO PODE CHEGAR NAS

MAOS DOS MILITARES!

TEM RA2A0,
MAS... HARUNA
EU TENHO UMA

DUVIDA.

SE VOCE JA TINHA ESSE
CONHECIMENTO TODO
DO VICENTE, POR QUE

VOCE NUNCA IMPEDIU
ELE ANTES?
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EU ADQUIRI
DOCUMENTOS
COMPROMETEDORES
SOBRE ELE
QUE PODERIA
ACABAR DE VEZ COM
ESSA ALIANCA
INFIEL QUE ELE TEM
COM ZAMFARA...

POREM, NO MESMO
INSTANTE QUE ELE
TOMOU CONTA DE
QUE EU ESTAVA EM
POSSE DESSES
DOCUMENTOS, ELE
ME AMEACOU COM
SUA FORGA
TECNOLOGICA.

E COMO EU NAD
TINHA FORCA
PARA LUTAR
SOZINHO
CONTRA ELE, EU
TIVE QUE FICAR
CALADO:

VOCE VAD
ENTENDE
E COMO VOCE 2URI, VOCE €
ACHA QUE EV A PECA DE
VOU DETER ELE UMA
SO2INHO? VOCE HISTORIA
VIU O QUE ELE QUE
MOSTROU ACONTECEU A
HOJE!? ‘ MUITO
| TEMPO...
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2

&
y /
g

-
s

'/u‘n SZ- -'-/J T »

A EPOCA DA COLONIZAGAD, QUANDO A NIGERIA AINDA SOFRIA NA MAD
DOS PORTUGUESES ERAM TEMPOS SOMBRIOS, NAD HAVIA UM
CIDADAD QUE TIVESSE FORGAS PRA LUTAR CONTRA TAL OPRESSAO.

%

QUANDO NAD HAVIAM
MAIS ESPERANGAS,
SURGIU UMA UNIAD

IVUSITADA

| @ - @ pilis gl ol ™ g% g Y MRS S AT Y S ey L Y T

UM ANTIGO CAMPEAD DE 2AMFARA, € O ANTIGO ABENCOADO DE OXOGUM,
MESTRE DAS ARTES DE DAMBE... PROTETOR DE 0Y0.

SE UNIRAM, JUNTANDO ASSIM A FORCA
DE 2ZAMFARA E A AGILIDADE DE 0Y0.
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%
SNClEEE

DERROTARAM O EXEPCITO IMTEIPO DE PORTUGAL,
EXPULSANDO-0S PARA SEMPRE DE NOSSAS TERRAS!

E EU ACREDITO
QUE UNINDO AS UAU!
FORGAS DE 0Y0 EVU NUNCA

E ZAMFARA TINHA OUVIDO

WOVAMENTE,
Teremos A Jf FALAR DESSA

MELHOR CHANCE HISTORIA!
DE DERROTAR 0 W QUE INCRIVEL!
MAL.

MAS ENTAD QUEM
SERA QUE EQ
NOVO CAMPEAD?




163

EVU NAD
ACREDITO QUE ,
VOCE NAD ME UE, COMO EV
CONTOU UMA TA CONTAR SE
COISA DESSAS, N VOCE VAD

IAJT! ) 4 PERGUNTOU?

VAO HA TEMPO PARA
TRAVESSURAS, TEMOS
QUE AGIR RAPIDO E
COM SABEDORIA.

2URI, EV JA DEIXEI O SEV,

COLAR NO HOTEL, AMANHA
PLANEJAREMOS COMO
EMBOSCAR VICENTE.
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Al MEVU DEUS,
FILAS SAQ AS
PIORES, NE NAO?

HARUNA! ELE TA

AQUI MO HOTEL

]

T ONDE EU ESTOU!

CALMA, ZURI,

EM TEMPO ELE
VAl TER OQUE
MERECE,
POREM 1SS0 €
UM TOPICO
PARA AMAUHA

FINALMENTE... \ )

7




NA MADRUGADA DAQUELE DIA.. )

EU PENSAVA QUE JA
TINHA FECHADO A
PORTA...

A APREENSAD DEVE
TER ME DISTRAIDO.




AQUILO FOI

Voce?
O BOMBARDEIO.

OQUE?

AH, CLARO QUE FOII
QUEM MAIS SERIA?

ZAMFARA cOM SUAS-HAHA

TECWOLOGIAS AVANGADAS?

CARAMBA, CARA HAHA

E A MELHOR PARTE
AINDA VAl CHEGAR

£SO QUESTAD DE TEMPO ATE
QUE AQUELE POVINHO DE
0Y0 REVIDEM O ATAQUE. L
ELES NAO VAO
ACREDITAR QUE NAO
FOI ZAMFARA QUE
ATACOU ELES, VRO E?

EXATAMENTE, E QUANDO
ISSO ACONTECER, O
PREFEITO VAI VIR IGUAL
CACHORRO ME PEDIR
WANOTECNOLOGIA EM
TROCA DAS RIQUEZAS DE
ZAMFARA...

167
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ELES SAD TAD BURROS QUE
PREFEREM BRIGAR ENTRE SI
DO QUE TOMAR CONTA

: DESSA RIQUEZA TODA.
3

et
1

IMAGINA O QUE EU PODERIA
FAZER COM TODA ELA...

?,

ACHO QUE NAO SERIA UMA MA IDEIA
BOMBARDEAR A NIGERIA TODINHA E
RECOMEGAR DO ZERO.
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ATEWNDE, [
CARAMBA! G

LIGANDO
PARAT::
HARUNA
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AQUELE MALDITO-

EU VOU TRAZERIA JUSTI('E’,? DE OXOGUM
L7 o :
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Professoras e professores, este produto pedagogico foi produzido por alunos da
EEM Branca Carneiro de Mendongca que participaram do minicurso Historia em
Quadrinhos e Histdria e Cultura da Africa na HQ Quem ¢ o Pantera Negra?. Acreditamos
que ele pode ser utilizado como recurso pedagogico, ap6s 0s alunos receberem 0s
letramentos necessarios para debates sobre relagGes étnico-raciais, antirracismo,
resisténcia, imperialismo, fontes historicas e narrativa histérica. Abaixo apresentamos

sugestdes de atividades.

1. Mapa de raizes e origens do conflito

Objetivo: Compreender as causas profundas dos conflitos histéricos e atuais.

Atividade:

Peca aos estudantes que, em grupos, criem mapa mental ou grafico que representa as raizes do
conflito entre Oyo e Zamfara, a partir da narrativa da HQ. Eles devem identificar fatores
histdricos, culturais, econdmicos ou sociais que se desenvolvem para a rivalidade,
relacionando-os a exemplos reais de conflitos historicos no Brasil ou no mundo.

Perguntas norteadoras:

- Quais elementos da historia de Zuri indicam as raizes do conflito?

- A histéria da HQ pode ser comparada com conflitos histéricos reais?

2. Linha do tempo do conflito

Objetivo: Analisar a relacdo entre passado, presente e futuro na construcao da historia.
Atividade:

Peca aos estudantes que construam uma linha do tempo destacando os principais eventos
histdricos relacionados as cidades de Oyo e Zamfara, incluindo a origem da rivalidade,
eventos histdricos importantes e a crise atual apresentada na HQ.

Perguntas norteadoras:

- Como os eventos passados influenciaram o presente na narrativa?

- Que elementos historicos ajudam a entender o conflito atual?

3. Produgdo de uma narrativa historica a partir da HQ

Objetivo: Desenvolver a compreensao de que a historia é uma construgdo de sentidos.
Atividade:

Solicite aos estudantes que escrevam uma narrativa histérica alternativa ou complementar a

histéria de Zuri, imaginando diferentes estagios ou aprofundando aspectos historicos nédo
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envolvidos na HQ. Essa atividade reforca a ideia de que a historia pode ser interpretada de
multiplas formas.

Perguntas norteadoras:

- Como diferentes interpretacdes podem afetar a compreenséo do conflito?

- Quais elementos histdricos vocé incorporaria em sua narrativa?

4. Pesquisa sobre os Orixas e suas historias

Objetivo: Valorizar as tradi¢fes culturais e espirituais na formacao da identidade.

Atividade:

Divida a turma em grupos para pesquisar sobre 0s principais orixas e suas historias,
relacionando-os com a narrativa de Zuri. Os estudantes apresentam suas pesquisas,
destacando como esses elementos culturais fortalecem a identidade afro-brasileira e africana.
Perguntas norteadoras:

- Como as religides de matriz africana sdo importantes para a resisténcia cultural?

- De que forma esses elementos fortalecem a identidade do povo?

5. Reflexdo escrita: A importancia do entendimento historico na resolugdo de conflitos
Objetivo: Estimular a reflexdo critica sobre as li¢des da histdria para o presente.

Atividade:

Proponha uma redagdo em que o estudante analise como o entendimento das raizes historicas
dos conflitos, como o apresentado na HQ, pode contribuir para uma resolucdo mais justa e
importacdo de conflitos atuais no Brasil ou no mundo.

Perguntas norteadoras:

- Por que ¢é importante conhecer as raizes historicas de um conflito?

- Como o conhecimento histérico pode ajudar na construcao de sociedades mais justas?



COMNTINUA..-.
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