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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo pensar a relagdo cinema-ensino de historia e desenvolver um
material didatico que servira de suporte aos professores de historia do Ensino Médio para a
utilizagdo de filmes histéricos de guerra como recurso didatico. Nossas reflexdes estdo
baseadas na exibi¢ao de trechos de duas obras filmicas em sala de aula: “Circulo de fogo”
(Enemy at the gates, 2001) e “O Resgate do Soldado Ryan” (Saving Private Ryan, 1998), eles
tem como pano de fundo alguns dos momentos mais importantes da Segunda Guerra Mundial,
a Batalha de Stalingrado e o Dia D, respectivamente, sendo que os trechos focam agdes do
Exército Vermelho em batalha contra os alemaes e a “descoberta” do atirador de elite Vassili
Zaitsev e seu uso como elemento de propaganda e o segundo a invasdo americana a “Praia de
Omaha” na Franca ocupada pelos nazistas. Como sabemos, os jovens, particularmente, vivem
em um mundo dominado pelo campo das imagens. O professor de Historia ndo pode estar
alheio a essa realidade, por isso, se torna necessario educarmos estes estudantes contribuindo
para que estes facam uma leitura mais apurada do universo audiovisual. Realizamos uma
selecao de cenas de uma maneira que elas despertariam certos questionamentos, a isso
chamamos de “Decupagem histérico-didatica.” Problematizamos, contextualizamos,
interpretamos esta selecdo e fizemos os nossos alunos estabelecerem hipoteses sobre as
intencdes dos autores, discursos ideoldgicos transmitidos pelos filmes e a discussao ética do
uso da violéncia na linguagem hollywoodiana nas duas obras, auxiliado por conceitos como
Consciéncia Historica e Literacia Historica, tentamos fazer nossos estudantes se apropriarem
da maneira como se produz Historia e assim eles proprios construirem conhecimento
histérico. Como resultado do uso destes dois titulos supracitados em ambiente escolar e de
questionamentos feitos aos alunos sobre estas peliculas através de ficharios, nds conseguimos
produzir um material didatico que sera bastante util aos profissionais da Histdria que queiram
cativar seus alunos para o aprendizado historico. E apropriado para aqueles que querem sair
da mera ilustracdo de aula previamente lecionada e também que pensam na construgdo de
uma sociedade mais justa, de uma nova ética, oposta a neoliberal, predominante em nossa

sociedade e atenta as demandas do seu tempo.

Palavras-chave: ensino de historia; cinema; segunda guerra mundial.



ABSTRACT

This study aims to develop teaching materials to support high school history teachers in
utilizing historical war films as pedagogical resources. The reflections presented here are
based on the classroom use of selected excerpts from two films: Enemy at the Gates (2001)
and Saving Private Ryan (1998). These films depict two of the most pivotal episodes of the
Second World War—the Battle of Stalingrad and the D-Day landings, respectively. The first
excerpt focuses on the emergence of the Soviet sniper Vassili Zaitsev and his
instrumentalization as a propaganda figure during the Soviet campaign against Nazi Germany.
The second centers on the American assault on Omaha Beach in Nazi-occupied France.
Recognizing that contemporary youth are immersed in a visually driven media landscape, it
becomes imperative for educators to engage with audiovisual language critically and
systematically. History teaching, in this context, must not only incorporate visual media but
also equip students with the tools to interpret and interrogate it. To this end, we selected and
analyzed scenes through a method we define as a didactic-historical découpage. This
approach entailed problematizing, contextualizing, and interpreting specific segments, while
prompting students to formulate hypotheses regarding the filmmakers' intentions, the
ideological narratives embedded in the films, and the ethical implications surrounding the
cinematic representation of violence—particularly within the conventions of Hollywood war
cinema. Grounded in the theoretical frameworks of historical consciousness and historical
literacy, our pedagogical strategy sought to foster in students a more nuanced understanding
of how historical knowledge is constructed in and through media. Rather than passively
receiving content, students were encouraged to engage in critical discourse and to reflect on
the socio-political dimensions of historical representation. The application of this
methodology, including the use of reflective prompts via index cards, enabled the
development of didactic materials that may serve as valuable tools for educators aiming to
promote critical historical engagement. These resources are designed not merely to
complement pre-established curricular content, but to support transformative educational
practices those that aspire to cultivate a sense of justice, critical awareness, and ethical
responsibility in learners. Ultimately, this work aligns with broader pedagogical goals that
resist the reproduction of dominant neoliberal ideologies and instead advocate for a more
equitable and reflective educational framework attuned to the challenges and urgencies of

contemporary society.

Keywords: history education; cinema; world war II.
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1 INTRODUCAO

Gostariamos primeiramente de dizer que ¢ uma felicidade imensa ter
transformado um trabalho que vem amadurecendo a cerca de 14 anos, quando realizamos a
nossa primeira utilizagdo em sala de aula destes dois titulos apds término de duas horas-aulas
sobre o tema Segunda Guerra Mundial. De 14 pra c4, muitas vivéncias, mas que sem 0s
conhecimentos tedricos nao conseguiriamos explorar o potencial que os filmes historicos em
geral podem trazer para produgao de conhecimento historico.

Mudamos bastante a forma de aplicagdo destas narrativas filmicas ao longo destes
anos, aprendemos também com questionamentos que na hora ndo conseguiamos responder e
que eram bastante pertinentes: ‘“Professor, os soldados tdo atirando em gente do proprio
exército, isso ¢ verdade?” No decorrer desta quase uma década e meia, juntos aos dois titulos
supracitados, usamos trechos de mais uma outra obra ao longo deste tempo, o documentario
“Sob a Névoa da Guerra” (The Fog of War, 2004). Avaliagdes parciais foram realizadas em
torno de problematiza¢des que os alunos deveriam fazer aos dois filmes, que agora constam
de perguntas que fizemos nesta “atividade-experimentacdo” que realizamos este ano.

Nos chegamos a conclusdo de trabalhar justamente com estes titulos sem mais
nem menos, estas outras experiéncias utilizadas em sala de aula no nosso passado recente
como professor, ajudaram bastante na hora de tomarmos a decisdo de eles serem parte do
tema trabalhado aqui, assim como o nosso amor pelo cinema e por ter visto o potencial de
criar, mesmo que naquele momento apenas, um elo dos alunos com a disciplina de historia.

Podemos afirmar que o que desejamos aqui ¢ demonstrar, em nossa atualidade, o
poder que o cinema tem de pautar debates e reflexdes, mesmo que talvez por um breve
momento, ndo s6 sobre o passado representado no filme, o que ja € espetacular, mas sobre o
presente em que o filme foi lancado.

E sobre essa capacidade que o cinema tem de trazer para o debate aquilo que ja
estava “superado e esquecido” ou de fortalecer determinadas narrativas moldando, por meio
das imagens, como as sociedades devem lembrar sobre esse ou aquele evento do passado, que
resolvemos trabalhar com duas obras hollywoodianas que tentam representar momentos de
um evento que definiu a segunda metade do século XX no mundo e que este ano completa 80
anos de seu fim: a Segunda Guerra Mundial.

As duas narrativas filmicas foram “Circulo de fogo” (Enemy at the Gates, 2001) e
“O Resgate do Soldado Ryan” (Saving Private Ryan, 1998). No caso, nos utilizamos para a

producao de nosso material didatico, que sera voltado para o uso dos professores e professoras
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de Historia, os trechos inicias dos dois titulos, onde um tem como foco a representagdo dos
Exército Vermelho e um “soldado” em particular, o atirador de elite Vassili Zaitsev na
Batalha de Stalingrado (23 de agosto de 1942 — 2 de fevereiro de 1943) no filme “Circulo de
fogo” (2001), ja em “O Resgate do Soldado Ryan™ a narrativa gira em torno do Exército do
Estados Unidos no famoso Dia D (6 de junho de 1944) na tomada da “Praia de Omaha.”

Problematizamos estes trechos com nossos alunos e alunas e com o auxilio de
teorias e conceitos indagamos se ¢ possivel, a partir dessa experimentagdo que realizamos,
que nossos alunos produzam conhecimento histérico e sejam introduzidos a uma certa leitura
de filmes historicos de guerra, que chamamos de “Leitura Audiovisual da Historia,”.

No nosso primeiro capitulo, intitulado “O cinema como fonte histdrica e sua
utilizagao no ensino de historia:” primeiramente tratamos sobre o nascimento do cinema e
sobre possiveis metodologias de andlise de imagens auxiliados por Martine Joly. Diga-se de
passagem, que o cinema foi menosprezado como fonte pelos historiadores por muitas
décadas, até o surgimento da chamada de Terceira Geragdo da Escola dos Annales, na figura
de historiadores como Marc Ferro principalmente. Este mesmo historiador vai tentar criar
uma teoria de como os historiadores deveriam lidar com esta fonte, criando uma série de
conceitos que problematizamos, e a partir dai passamos a dialogar com a ideias diferentes de
outros historiadores como Robert Rosenstone, Marcos Napolitano e Eduardo Morettin, isto
esta posto no primeiro topico deste capitulo, intitulado “Quando o cinema se tornou
importante para a histéria?”

Nosso segundo topico “Cinema e Ensino de Historia: Possibilidades do uso do
cinema em ambiente escolar,” analisamos como este cinema foi e ¢ utilizado pelo ensino de
histéria. H4 muito tempo que muitos paises do mundo ocidental perceberam que o cinema
poderia contribuir no fortalecimento de narrativas historicas e passaram aconselhar as escolas
a utilizarem filmes historicos, como na propria legislagdo brasileira. Mas ndo foi assim tdo
facil a adogdao do uso de obras filmicas histdricas, visto que a formagdo docente por muitos
anos carecia do uso destes em sala de aula e ela estava inicialmente relacionada a mera
ilustragao de aulas previamente lecionadas.

Entdo passemos a sugerir e discutir também algumas possibilidades do uso de
filmes histéricos em ambiente escolar, como fonte histérica € como recurso didatico para o
Ensino. Nessa esteira, sugerimos que o proprio professor poderia, observando exemplos ja
praticados, criar materiais didaticos. Ao final deste topico debatemos certos conceitos, como

Consciéncia Historica, Educa¢do Historica e Literacia Histérica que podem auxiliar o
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professor na criagdo deste material didatico o orientando com fins de obtengdo de
conhecimento historico junto aos seus alunos.

No segundo capitulo, intitulado “Como filmes historicos de guerra podem
contribuir no ‘Letramento Audiovisual’ de alunos: as obras Circulo de fogo (2001) ¢ O
Resgate do Soldado Ryan (1998)” nés contextualizamos os dois titulos, problematizamos suas
representacdes do passado, interpretamos algumas de suas cenas e estabelecemos alguns
questionamentos ¢ hipoteses sobre o uso deles na produgao de conhecimento histérico e seu
possivel uso em sala de aula.

Quanto a contextualizacdo da produgdo destas duas narrativas filmicas, no
primeiro topico, intitulado, “Hollywood na guerra: Contextualizando o uso do sofipower
norte-americano no final da Guerra Fria e o imediato poés guerra-fria (1975-2000)”
estabelecemos a longa relacdo que Hollywood e seus grandes estidios e produtores tem com
os governos e instituicdes do Estado norte-americano, como o Departamento de Defesa, tendo
estes ultimos influenciando na produgdo de narrativas filmicas de guerra hollywoodianos,
onde citamos e discutimos alguns exemplos.

E também neste mesmo topico dialogamos com autores como Igor Lapsky e
Douglas Kellner contextualizando a época em que estas obras surgem, de um mundo unipolar,
sob a hegemonia dos Estados Unidos, mas ainda tendo que convencer o publico americano, de
que esta hegemonia e vitoria sobre seus inimigos “nao veio do nada” mas sim a partir de um
esforco de manterem sempre vigilantes e por isso estarem atentos a inimigos que apesar de
vencidos, como a Unido Soviética e o que sobrou desta, a Russia principalmente, ou antigos
aliados delas, sejam arabes ou paises com grau antigo de “inimizade” com os EUA, podem se
recuperar do baque e quererem voltar a lutar contra “liberdade” que a “policia do mundo”
agora garante ao globo. Acreditamos que esta visdo de mundo se relaciona com estas
produgdes audiovisuais.

No segundo topico deste segundo capitulo, intitulado, ‘“Anacronismo e
anticomunismo no filme ’Circulo de fogo’ (2001) e possibilidades de seu uso em sala de aula”
nos dedicamos a destrinchar esta obra, passando por quem € seu diretor, em que livro se
baseava o roteiro, que batalha foi essa retratada aqui, quem era Vassili Zaitsev, personagem
histérico retratado no enredo, o contexto historico da Unido Soviética entre 1941-42,
questionamos certas deturpacdes ou mesmo “lendas” criadas sobre atuacdo Exército
Vermelho nesta batalha, e na guerra como um todo que aparecem no filme, resultando em

anacronismos e principalmente, construimos uma “Decupagem historico-didatica™ desta obra,
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selecionando as cenas € o que questionariamos com nossos alunos dentro e fora de sala de
aula. Aqui recorremos a entrevistas e ideias de Icles Rodrigues e Antony Beevor.

No terceiro e ultimo topico deste capitulo, intitulado, “War is hell: O realismo
ultraviolento de ‘O Resgate do Soldado Ryan’ e o ‘Dia D’ (A batalha que salvou o mundo?”)
nos dedicamos a detalhar este titulo, passando por quem ¢ seu diretor, aqui, o aclamado
Steven Spielberg, em que fontes se baseava o roteiro, de onde veio a ideia para conceber esta
producao audiovisual, um brevissimo comentario sobre este “Dia D” quais as ideias,
intencdes e discursos ideoldgicos o filme quer fortalecer. O uso do filme para outros fins
mercadoldgicos que vao além do cinema, no caso, o desenvolvimento de um jogo de guerra
para videogames. Por fim, pensamos como esta obra se associa a uma “reescrita da historia”
que ja estava ocorrendo antes, idealizado pelo establishment norte-americano € como o uso da
violéncia extremada no filme pode ser problematizada, quando esta mesma ¢ banalizada,
estilizada, normalizada e que acaba por transformar a guerra em entretenimento e aventura,
como podemos fazer uma critica ética a este uso da violéncia.

No terceiro e Ultimo capitulo intitulado, “Guerra ¢ aventura? Problematizando a
violéncia e os discursos ideoldgicos em obras hollywoodianas de guerra através de um
material didatico” nos propomos a dois objetivos: primeiramente, discutir essa dimensao ética
nos filmes histdricos de guerra, visto a maneira como geralmente estas obras hollywoodianas
retratam a Segunda Guerra Mundial: em tom triunfal, de justificagdo mesmo da guerra, nao
necessariamente apresentando-a como uma “guerra justa”, mas destacando-a como necessaria
e dando-lhe contornos positivos. O uso da violéncia ¢ realizado de forma estilizada, sendo
essa uma maneira de glorifica-la. Analisando outros titulos, em sua imensa maioria nao
hollywoodianos vemos o contrario disto. Por falar em violéncia em narrativas filmicas,
deixamos claro que o que visamos ndo € propor censura a estas, mas dizer que podemos tratar
a barbaridade da guerra de um outro modo, que ¢ possivel construir uma nova ética em que a
violéncia ndo se torne algo normalizado. Tudo isto estd no primeiro topico deste ultimo
capitulo intitulado “A violéncia e a dimensao ética nas duas obras filmicas.”

E por fim no ultimo topico intitulado ““Decupagem historico-didatica de filmes’:
Produzindo um material didatico — Propondo um ‘Letramento Audiovisual’ no ambiente
escolar”, nos relatamos a preparacdo, o quadro geral da escola e um perfil basico dos alunos
que escola atende e também dos que colaboraram na ‘“‘aula-experimentacao” que resultou no

produto desta dissertagao.
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Usamos questionarios em formato google forms e realizamos certas perguntas,
como: “Vocé€ ja assistiu algum outro filme sobre o tema de Histéria (Segunda Guerra
Mundial) abordado no filme?” ou “Que tipos de valores ou discursos ideologicos vocé
conseguiu identificar nos dois filmes?” ou “Por que a guerra ¢ um tema importante para se
discutir em sala de aula?” com o intuito de compreender estes jovens, quanto ao seu gosto
pelo cinema, mas também com o intuito de eles elaborarem respostas que seriam mais
reflexdes sobre a decupagem histérico-didatica que realizamos dos dois titulos supracitados,
ou seja, da escolha de determinadas cenas com o objetivo de que aprendam sobre os usos que
os realizadores destas produgdes podem fazer das cenas destes, transmitindo discursos
ideologicos e se aproveitando da forma como usam da violéncia para que esta seja
normalizada e até apreciada por eles.

Por fim, nos baseamos, nos conceitos de Consciéncia Histérica e Literacia
Historica para realizamos as perguntas e refletirmos sobre as respostas dos alunos, ¢ nos
baseamos em orientagdes da nova Base Nacional Curricular Comum (BNCC), do Documento
Curricular Referencial do Ceard (DCRC) e de propostas de disciplinas eletivas por parte da
SEDUC, sendo que o resultado disso tudo resultou em material didatico em formato PDF, que

sera disponibilizado a todos.
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2 O CINEMA COMO FONTE HISTORICA E SUA UTILIZACAO NO ENSINO DE
HISTORIA

Neste primeiro capitulo pretendemos fazer um breve histérico do uso do filme:
Primeiro, como fonte para historiadores e logo em seguida o uso do mesmo em sala de aula.
Pretendemos demonstrar todo o potencial que produgdes audiovisuais, no nosso caso em
especial, o chamado filme historico, t€m, ndo s6 como recurso didatico usado em sala de aula,
mas como fonte para o Ensino de Histdria. Quais as possibilidades também, nos professores
de historia temos para desenvolvermos nossos proprios materiais didaticos a partir do uso de
obras cinematograficas. Historiadores como Marc Ferro, Eduardo Morettin, Robert
Rosenstone, Marcos Napolitano, Olga Magalhdes e Rodrigo de Almeida Ferreira nos
auxiliaram bastante ao longo deste capitulo na construgdo destas relagdes e possibilidades. A
ideia ¢, seguindo o que preconiza Martine Joly, criar bons objetivos ligados ao Ensino da
Historia com o uso de filmes.

E por fim ao final deste capitulo perceber como o uso de conceitos ligados a
Consciéncia Historica, a Didatica da Historia, a Educacao Historica, a Literacia Historica, a
partir da leitura de historiadores e historiadoras como Jorn Riisen, Luis Fernando Cerri, Isabel
Barca e Maria Auxiliadora Schmidt podem nos ajudar no uso do filme como o aluno em sala
de aula para que este tenha um aprendizado historico significativo, mas também que ele tenha

uma orientacao para toda a vida.

2.1 Quando o cinema se tornou importante para a Historia?

Poderiamos comecar este capitulo e este topico em especifico, com a seguinte
pergunta: Afinal, “o que ¢ cinema?” Se digitarmos essa frase “no google” a resposta que vem
a seguir é: “Cinema ¢ a arte de criar e exibir filmes, que sdo uma forma de expressao cultural
e artistica. O cinema combina imagens em movimento, sons € outros recursos técnicos para
contar histdrias, transmitir ideias e emogdes!.”. Para Luiz Carlos Merten (2015, 7), citando

varios autores, 0 cinema é:

Arte realista para o critico francés André Bazin, Janela aberta para a
realidade conforme o critico Hélio Nascimento, moldura para o diretor russo
Serguei Einsenstein, instrumento do humanismo para o baiano Walter da
Silveira.

! Ver em: https://acesse.one/2afsH (Consultado em 05 abril 2025). Ndo avan¢amos nos links indicados. Ficamos
apenas da apresentacdo/definicdo exibida em estilo de “predefinicdo” na pagina inicial do google, que,
usualmente, faz referéncia ao conteudo dos verbetes constantes na Wikipédia.
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Ou poderiamos parafrasear Gilles Deleuze, cinema ¢ “Imagem [em] movimento.”
Se cinema também ¢ imagem, ele pode ser analisado como tal, e uma das abordagens teoricas
que podem nos ajudar é o da semidtica.” Ela trabalha a ideia de que a imagem ¢é uma
representacdo de algo e que caberia a nds compreender sua fungdo comunicativa sobre isso,
Joly (2006, Pag.40) aponta:

[Se] coloca a imagem na categoria das representacdes. Se ela parece ¢
porque ela ndo € a propria coisa: sua funcdo ¢, portanto, evocar, querer dizer
outra coisa que ndo ela propria, utilizando o processo da semelhanca. Se a
imagem ¢ percebida como representacdo, isso quer dizer que a imagem ¢
percebida como signo [...] se a imagem ¢, sem sombra de divida, percebida
como signo, como representacdo analogica, ja é possivel observar uma
distingdo principal entre os diversos tipos de imagem.

Avangando nessa discussdo, a teoria semidtica pode nos ajudar na andlise de
imagens, Joly também nos diz que sim, ¢ possivel analisar imagens, elas ndo sdo objetos
sagrados ou intocaveis, que por ndo sabermos inteiramente as intengdes do autor nds nao
podemos analisé-las (para alguns), sobre isso a autora nos diz (2006, P4ag.44 ¢ 45):

Porém, se persistimos em nos proibir de interpretar uma obra sob o pretexto
de que ndo se tem certeza daquilo que compreendemos corresponde as
intengdes do autor, € melhor para de ler ou contemplar qualquer imagem de
imediato [...] estudar as circunstancias historicas da criagdo de uma obra para
compreendé-la melhor pode ser necessario.

Por fim, utilizado ainda a teoria da semidtica na andlise de imagens, esta pede que
nds possamos tragar objetivos e que tipo de ferramentas podemos utilizar em nossas analises,
mas antes que possamos propriamente dito comeca-la, deve-se tentar compreender a funcao
da imagem e também o contexto de seu surgimento, sobre a questdo da fungdao da imagem,
Joly (2006, Pag.55) nos ajuda afirmando:

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diversos
tipos de signos equivale, como ja dissemos, a considera-la como uma
linguagem e, portanto, como uma ferramenta de expressio e de
comunicacdo. Seja ela expressiva ou comunicativa, ¢ possivel admitir que
uma imagem sempre constitui uma mensagem para o outro, mesmo quando
esse outro somos nds mesmos. Por isso, uma das precaugdes necessarias para
compreender da melhor forma possivel uma mensagem visual ¢ buscar para
quem ela foi produzida [...] A funcdo da mensagem visual ¢ também,
efetivamente, determinante para a compreensao de seu contetdo.

2 A semidtica é uma disciplina recente das ciéncias humanas. Surgiu no inicio do século XX [ela consiste na]
ideia de elaborar uma ciéncia dos signos [...] e que vai consistir em estudar os diferentes tipos de signos
interpretados por nés. Ver em Joly, Martine. Introdugdo a andlise da imagem. 10° Edi¢do, Campinas/SP. Ed.
Papirus, 2006. Pags. 29 e 30
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Por fim, sobre o outro elemento que precede a analise da fungdo da imagem como
jé falado ¢é contexto e a recep¢ao da imagem, Joly (2006, pag.62) afirma:

Vemos, portanto, que essa nocdo de expectativa, estd vinculada a de
contexto, que, por sua vez se estende aos diversos movimentos da obra: O
momento de sua producdo, o que a precedeu e 0 momento de sua recepgao.
Todos relativos, pedem para ser considerados no momento da interpretagao
analitica.

O cinema, este conjunto de “imagens em movimento,” criado ao final do século
XIX, que basicamente nasceu do cinematografo dos irmaos Lumiére, demonstrou desde a sua
primeira exibi¢do ao publico, todo o potencial de representar a realidade como nunca antes
outro instrumento ou objeto artistico teria conseguido. Basta lembrarmos do impacto que foi a
primeira sessdo de “A Chegada do Trem a Estagdo” (L’arrivée d’um train em gare de La
Ciotat, 1896), em que o publico ficou bastante assustado, ao ponto de alguns levantarem de
suas cadeiras com medo de o trem “sair da tela” para atingi-los.

O cinema, mais que um instrumento de experimentacdo cientifica, como talvez
inicialmente pensavam os irmaos Lumiére, outros cineastas viram nessa criagao, maneiras de
inovar e criar formas de utilizagdo, para além da filmagem de trens ou pessoas andando nas
ruas, esse ¢ o caso de Georges Mélies. A partir da experimentagdo e truques de ilusionismo,
Mcélies tenta trazer certa carga de imersao para o publico. Esses primeiros 20 anos (entre 1896
a 1915) ainda sdo de um cinema tentando encontrar seu caminho. Segundo Schiavinatto &
Zerwes (2018, pag.103), que chama esse momento de primeiro cinema nos dizem:

E crucial reconhecer que tal cinema foi a experiéncia fundante da
modernidade, reordenando radicalmente a percep¢do do homem moderno.
Isso porque a a percepcdo passou, cada vez mais, desde o século XIX, a
evocar e constituir a atencdo enquanto categoria cognitiva importante do
mundo moderno. Nesse primeiro cinema, a imagem em movimento solicita
uma percepcdo fragmentada em sequéncias, sendo os quadros juntados pelo
movimento que se cria. Esses primeiros filmes feitos entre 1896 e anos de
1910 parecem fantasias, delirios, extravagincias muitas vezes, porque se
detinham em mostrar o proprio movimento, fosse dos trabalhadores e das
massas urbanas [...] expunham, ainda a técnica capaz de capturar, reproduzir
e simular o movimento.

A partir dai, cineastas no outro lado do atlantico, na nascente Hollywood, ao
perceber essa capacidade que os filmes causavam nas sociedades, uma certa comogao socio-
cultural, Schiavinatto & Zerwes (2018, pag.103) “a recep¢ao [desta] primeira plateia da
imagem em movimento — comentou seu espanto quanto a maneira de perceber essa nova
imagem [...] em ver imagens projetadas assemelhadas ao real, sem sé-lo” resolveram contar

suas “proprias historias”. O norte-americano D. W. Griffith, traz a0 mundo na metade dos
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anos 1910, o seu “O Nascimento de uma Nagdo™ (The Birth of a Nation, 1915) retratando a
Guerra Civil Americana®.

Curiosamente e paradoxalmente falando “O Nascimento de uma Nagdo” (1915)
tem um carater positivo de estabelecer as bases do que conhecemos como cinema nos dias
atuais. Fotografia, montagem e direcdo, boa parte das questdes técnicas que estdo ali,
basicamente ¢ o que também conhecemos como “cinema hollywoodiano.” Sobre isso, Merten

(2015, Pag. 24) nos avisa

Foi o filme pelo qual o cinema se revelou aos olhos do mundo e mostrou,
pela primeira vez, que era uma forma de arte. Vocé€ ndo precisa compartilhar
desse entusiasmo para reconhecer no classico de Griffith um marco da
historia do cinema [...] mais até que com Mélies, é com Griffith que o
cinema vira espetaculo [..] consolidou a revolugdo que ja vinha
desenvolvendo e estabeleceu um padrao de narrativa.

A imers3o e comogdo que o filme causou no publico branco americano foi tao
forte, que, fez ressurgir das cinzas a Ku Klux Klan, ja, supostamente, extinta (ela foi
considerada uma organizacao terrorista e ilegal em 1871), o proprio presidente dos EUA a
época, o democrata Woodrow Wilson, afirmou: “E como escrever a histéria com relampagos
e meu unico arrependimento ¢ que tudo isso ¢ tdo verdadeiro.”

Entdo, como historiadores poderiam negar a forca documental que um filme com
contetdo historico poderia alcangar? Quais problematizagdes poderiamos fazer em torno
dele? Diante do impacto positivo na maioria do publico branco americano, como ndo
questionar esse impacto, a ponto de trazer a tona um grupo terrorista que se tornaria popular
como nunca na sua historia? Sdo perguntas a nosso ver importantes que podemos trazer para
qualquer espago, de ensino, seja o basico, seja o superior.

Nos anos 1910, a ideia de cinema ser usado como documento histérico ndo
existia. Mesmo no final da década seguinte, com a ampliacdo da nog¢do de documento
histérico, com o surgimento da Escola do Annales, esta ainda ndo tornou ainda o cinema
como fonte para eventual problematizagdo. S6 com a sua chamada Terceira Geragdo da

Escola dos Annales, isso veio a acontecer, a partir das obras do historiador francés Marc Ferro

3 Sob o olhar de uma familia do Sul dos Estados Unidos, mostrando que seu estilo de vida, (de uma elite agraria
e escravista) que foi destruido pelos “yankees do mal” (as tropas unionistas do norte). No enredo, o presidente
Lincoln ainda deixou como herancga, os “negros malvados” livres e com direitos sociais e politicos, onde muitos
sO queriam estuprar “as donzelas brancas” e se empanturrar de melancia e coxa de frango. Ao final o filme
apresenta a Ku Klux Klan como os defensores do que restou da “boa civilizagao branca” no sul.

4 Guerra Civil Americana ou Guerra de Sessdo foi um confronto armado entre o Norte e o Sul dos Estados
Unidos, ocorrido entre 1861 e 1865, tendo entre varios outros motivos, a continuidade ou ndo do escravismo no
pais. O estopim detonador foi a eleicdo de Abraham Lincoln do recém fundado Partido Republicano e a
declaragdo de secionamento do Sul do restante do pais, formando os Estados Confederados da América. A
guerra se encerrou com a vitoria do Norte sobre o Sul, mantendo a unido dos Estados Unidos da América.
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em varios artigos, no decorrer das décadas de 1960 e 1970 que depois foram reunidos no livro
“Cinema e Histdria.” Sobre isso, Ferro (1995, p.79) afirmou:

Seria o filme um documento indesejavel para o historiador? Muito em breve
centenario, mas ignorado, ele ndo € considerado nem sequer entre as fontes
mais despreziveis. O filme ndo faz parte do universo mental do historiador.
Na verdade, o cinema ainda ndo era nascido quando a histéria se constituiu,
aperfeicoou seus métodos, parou de narrar para explicar. A ‘linguagem’ do
cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos, ¢ de interpretacao
incerta. Mas essa explicagdo ndo ¢ satisfatoria para quem conhece o
infatigavel ardor dos historiadores, obcecados por descobrir novos dominios,
sua capacidade de fazer falar até troncos de arvores, velhos esqueletos, € sua
aptiddo para considerar como essencial aquilo que até entdo julgavam
desinteressante.

Como vimos, foi uma longa a trajetéria até que o cinema se tornasse um “novo
dominio” para a exploragdo dos historiadores. Mas o que exatamente explorar nessa nova
fonte historica? Quais perguntas nos fariamos a esse documento historico, para que assim
pudéssemos elaborar hipdteses sobre a construgao do passado? Ferro (1995, p.114 ¢ 115) nos
da algumas ideias:

O filme ndo vale somente por aquilo que testemunha, mas também pela
abordagem socio-histérica que o autoriza [...] E a critica também ndo se
limita ao filme, ela se integra ao mundo que o rodeia e com o qual se
comunica, necessariamente [...] deve-se analisar no filme tanto a narrativa,
quanto o cendrio, a escritura, as relagdes do filme com aquilo que ndo ¢é
filme: o autor, a produgdo, o publico, a critica, o regime de governo. SO
assim se pode chegar & compreensdo da obra, mas também da realidade que
ela representa.

Para o historiador francés entdo, o cinema pode ser problematizado como fonte,
pois pode dizer muito sobre o lugar social no qual ele estd inserido. Por exemplo um filme
histérico de guerra, uma titulo épico, como o préoprio “O Nascimento de uma Nacao” (1915)
citado aqui, que foi realizado nos Estados Unidos, sob um regime democratico, mas de forte
exclusdo sociorracial da populagdo negra e que teve grande aceitagdo por parte do publico
branco americano, roteirizado e dirigido por um cineasta que acreditava piamente nas
historias que lhe contavam’, fazendo ressurgir das cinzas a Ku Klux Klan como falamos
acima, mas que também teve forte reacdo a esta narrativa filmica, com um boicote realizado

pela NAACP® fazendo-o ter um grande crescimento também.

5 Além do livro “The Clansman”, de Thomas Dixon ser usado como fonte para o livro, o pai de D. W, o senhor
Jacob Griffith, foi parte integrante do Exército dos Estados Confederados. Sobre isso ver em:
https://www.brasilescola.uol.com.br/biografia/david-wark-griffith.htm Acesso em 02 abril 2025.

¢ Sigla para National Association for the Advancement of Colored People (Associagio Nacional para o Avango
das Pessoas de Cor) fundada em 1909, conseguiu realizar um boicote parcial do filme, para mais informagdes ver
em: https://operamundi.uol.com.br/hoje-na-historia/podcast-hoje-na-historia-fundada-a-primeira-entidade-de-
combate-ao-racismo-nos-eua/ Acesso em 02 abril 2025



http://www./
https://operamundi.uol.com.br/hoje-na-historia/podcast-hoje-na-historia-fundada-a-primeira-entidade-de-combate-ao-racismo-nos-eua/
https://operamundi.uol.com.br/hoje-na-historia/podcast-hoje-na-historia-fundada-a-primeira-entidade-de-combate-ao-racismo-nos-eua/
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Mas ha certos conceitos criados pelo historiador francés que, a luz de hoje, podem
ser questionados como sua ideia de que o filme poderia ser uma “Contra-andlise da

sociedade.” Trazendo-o para explicar esse termo, Ferro (1992, p. 76):

[o cinema] destroi a imagem do duplo que cada institui¢do, cada individuo se
tinha constituido diante da sociedade. A cdmara revela o funcionamento real
daquela, diz mais sobre cada um do que queria mostrar. Ela descobre o
segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as mascaras, mostra o inverso de uma
sociedade, seus “lapsus”. E mais do que preciso para que, apds a hora do
desprezo venha a da desconfianca, a do temor (...). A idéia de que um gesto
poderia ser uma frase, esse olhar, um longo discurso ¢ totalmente
insuportdvel: significaria que a imagem, as imagens (...) constituem a
matéria de uma outra historia que ndo a Historia, uma contra-analise da
sociedade

Para Ferro, o cineasta, “sem querer”, acaba mostrando aspectos da sociedade e da
politica de seu lugar de origem, que a “cdmera” acaba captando, ndo hé4 escapatdria para
aqueles que querem encobrir algo, Ferro (1992, p. 78) continua dizendo sobre essa “Contra-
analise da sociedade.” “Sao transmitidas sem que o diretor queira [...] uma variedade de
informagdes, como gestos, objetos, comportamentos sociais.”

Esse pensamento sobre como deve se analisar filmes levou Ferro a criagdao de
outros conceitos como “historia-contra-histéria”, “visivel-ndo-visivel” etc. Acreditamos que
existem certos problemas quanto a esta forma de andlise dessas imagens de uma produgdo
audiovisual, sobre isso e concordando com a critica de Morettin (2011, p. 15)

A idéia proposta pelo historiador de que o cinema ndo ¢ uma expressdo
direta dos projetos ideologicos que lhe ddo suporte deve ser ressaltada: um
filme apresenta, de fato, tensGes proprias. Essas, porém, ndo devem ser
pensadas nos termos de sua inclusdo ou no campo da “histéria” ou de sua
“contra-historia”, tal como faces opostas de uma mesma moeda, parti-pris
que define um Unico sentido da obra. Por outro lado, afirmar a possibilidade
de recuperar o “ndo visivel” através do “visivel” é contraditorio, ja que essa
analise vé a obra cinematografica como portadora de dois niveis de
significado independentes, perdendo de vista o carater poliss€émico da
imagem. Este raciocinio s6 tem sentido para aqueles que, ao analisarem um
filme, separam da obra um enredo, um ‘“contetido”, que caminha
paralelamente as combinagdes entre imagem e som, ou seja, aos
procedimentos especificamente cinematograficos [...] afirmamos que um
filme pode abrigar leituras opostas acerca de um determinado fato, fazendo
desta tensdo um dado intrinseco a sua propria estrutura interna.

Ferro ndo conseguiu perceber os limites de sua proposta; e que poderia se concentrar
em outras possibilidades da obra cinematografica, como por exemplo a que nos aponta,
Napolitano (2010, p.245): “Para o historiador, seria importante considerar “os elementos
narrativos que poderiam ser sintetizados na dupla pergunta ‘o que um filme diz e como ndo

diz?’” Ou seja, os historiadores podem problematizar melhor uma das especificidades do
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cinema que ¢ a reproducdo ou reforco, de pensamentos ou discursos ideologicos (“o que um
filme diz?”). E claro as auséncias (¢ como ndo diz?”’) a nosso ver ndo devem ser
problematizadas como erros que veem a diminuir a narrativa filmica como fonte historica ou
como mesmo produtor de histéria, pelo contrario, estas auséncias ou contradigdes podem e
devem ser problematizadas e hipoteses podem ser construidas a partir disso. Ainda como
compreender melhor as relagdes possiveis entre cinema e histéria, Napolitano (2010, p.241),
nos traz algumas dessas formas de relagao entre um e outro

O cinema na historia; a historia no cinema e a Historia do cinema. Cada uma

das trés abordagens implica uma delimitacdo especifica: O cinema na

r

Histéria é o cinema visto como fonte primaria para a investigagdo
historiografica; a histéria no cinema € o cinema abordado como produtor de
“discurso historico” e como intérprete do passado”; e finalmente a Historia
do cinema enfatiza o estudo dos “avancos técnicos” da linguagem
cinematografica e condicdes sociais de produgao e recepcao de filmes.

Acreditamos que as formas de relagdo “O cinema na histéria” e sobretudo a
relacdo “a historia no cinema” serd a mais explorada por nos ao longo deste trabalho, e
enfatizaremos essa forma de como trabalhar esta relagao (“a historia no cinema’) no préximo
topico deste capitulo.

Outro autor que adota essa perspectiva ¢ o historiador norte-americano, Robert
Rosenstone. Em seu livro 4 historia nos filmes, os filmes na historia (2006), ele vai além
nesta questdo da utilizagdo do cinema como fonte histdrica, considerando que as obras
filmicas dramaticas que retratam um momento da historia — normalmente deixados de lado
pelos historiadores, considerando estes filmes como “menos fidedignos™ aos acontecimentos.
Este tipo de obra deve ser tratado de maneira diferente, para Rosenstone (2006, p.23):

Também ¢é possivel encarar o filme histérico como parte de um campo
separado de representacdo e discurso cujo objetivo ndo ¢ fornecer verdades
literais acerca do passado (como se a historia escrita pudesse fazé-lo), mas
verdades metaforicas, que funcionam, em grande medida, como uma espécie
de comentario, e desafio, em relagdo, ao discurso histdrico tradicional.

O autor percebeu que mais que compreender uma sociedade, a narrativa filmica
histérica pode e deve ser encarada como uma versao da historia, ou mesmo uma histéria
possivel e assim deveria ser explorada. Nas suas palavras Rosenstone (2006, p.25) “o filme
historico [...] constitui uma categoria ampla que contém uma grande variedade de teorias,
ideologias e abordagens estéticas como potencial de impacto e impacto real no pensamento
historico.”

A obra cinematografica, portanto, narra o passado, estabelecendo uma versao e

uma interpretagdo sobre o que geralmente se toma como historia. Para Rosenstone, o chamado
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filme histérico, deve ser encarado como uma forma de relatar o passado para além da historia
escrita e os professores de histéoria devem estar atentos aos discursos produzidos
cinematograficamente, mas nao menosprezando-os ou apenas os contrapondo a “historia
verdadeira”, por exemplo, definindo ao aluno o que ¢ falso ou verdadeiro no enredo. Tomar
esta atitude ¢ fazer o contrario daquilo que pretendemos, por exemplo, com a utilizagcdo de
obras filmicas em sala de aula, podemos potencializar as varias possibilidades da utiliza¢ao
desta importante fonte histérica, como forma de aprendizado historico no ambiente escolar e
que ela pode se tornar uma forma de compreensao deste passado.
Sobre isso Rosenstone nos afirma (2006, p. 61):

Em vez de nos concentrarmos (como muitos historiadores) em como os
filmes retratam erroneamente o passado ou teorizarmos sobre o que um filme
deveria fazer com o, ou pelo passado (que ¢ o objetivo de muitas criticas
ideologicas) ou sobre como um filme deveria construir a histéria, ¢ melhor
estudarmos primeiro como os diretores de filmes historicos vém trabalhando
desde o século passado. Uma abordagem desse tipo nos ajudara a entender o
que ¢ possivel na tela, dadas as restri¢des a que os filmes estdo submetidos —
ndo apenas as restrigdes da propria midia, mas também as impostas pelo
ambiente economico, politico e social em que esses filmes sdo realizados. O
estudo do trabalho dos cineastas pode, ao longo do tempo, sugerir quais sao
as regras de interacdo com o passado para a historia representada na tela

O historiador americano tenta deixar claro, portanto, que uma producao
audiovisual ndo pode ser analisada segundo as regras da historia escrita, que certos
personagens, situagdes, por efeito de dramatizagdo vao ser “inventados.” Mas nem por isso
devemos deixar de ficar atentos na analise dessas “invengdes” para que também ndo induza ao
expectador a distor¢ao ou mesmo negacao de um fato historico, Rosenstone (2006, p. 65),
afirma:

A contribuicao do filme historico reside exatamente no nivel do argumento e
da metafora, especialmente quando ha uma interagdo com o discurso
histérico’ mais amplo. Com isso, quero dizer que o filme estabelece uma
relacdo, um reflexo, um comentdrio e/ou uma critica com o corpo ja
existente de dados, argumentos e debates sobre o topico em questao.

O problema ocorre justamente quando a obra filmica histdrica faz muito pouca ou
mesmo ndo faz interagdo nenhuma com este mesmo discurso historico apontado por
Rosenstone. O filme histérico teria maior facilidade e um potencial maior de nos envolver
com o passado representado ali, nos proporcionando uma experiéncia de imersao neste

mesmo passado como dificilmente outra forma de compreender historia.
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Nos professores/historiadores, devemos ser cuidadosos com essas imersdes. A
verificabilidade de uma cena pode, (ndo necessariamente devemos fazé-lo a todo instante) ser
feita quando ela gerar duvidas, estranhamentos, € como disse acima, falta de “interagdo com o
discurso historico mais amplo.” Sobre isso Rosenstone (2006, p. 74) nos atenta ao citar uma
cena especifica do titulo “Tempo de Gléria” (Glory, 1989)% em que um Regimento composto
majoritariamente por negros ataca um forte durante a Guerra Civil Americana:

O discurso da histéria também nos ajuda a julgar o valor das invengdes. Para
promover verdades histdricas, elas devem ser relevantes; ou seja, devem
estar dentro das possibilidades e probabilidades daquele determinado
periodo. Uma invencao que mostrasse o 54° Regimento vencendo a batalha
do forte Wagner no final, em vez de ser dizimado, violaria, o que ja sabemos
a partir do discurso (que inclui dados e argumentos), mas a invengdo no
filme que mostra a unidade avangando em dire¢ao ao forte vindo do norte, e
nao do sul [...] € in6cua em relacdo ao significado mais amplo da obra.
Deixe-me enfatizar que ndo ha formula para fazer tais julgamentos. Todos os
julgamentos desse tipo devem ser decididos caso a caso.

Apesar de ndo haver formulas, acreditamos que quem lida com a historia, deve
estar atento ha certos elementos, que podem aparecer no filme historico que podem distorcer
ao invés de ajudar a compreender determinado fato histérico e vao de encontro com o
discurso historico, estamos falando, por exemplo, de “anacronismos”. Napolitano (2013, p.38)
nos fala a respeito:

O anacronismo ocorre quando os valores do presente distorcem as
interpretagdes do passado e sdo incompativeis com a época representada. No
filme historico, ele pode decorrer ndo apenas da liberdade poética dos
criadores do filme e das adaptacdes necessarias para que ela agrade ou atinja
determinado publico, mas também do fato de a representacdo do passado no
cinema estar perpassada por questdes contemporaneas ao momento historico
que produziu o filme. Respeitar e valorizar as abordagens (e interpretacdes)
plurais de um mesmo fato ou processo historico nao significa se eximir
diante do anacronismo, muito comum em alguns filmes. [...] ndo [se deve]
cobrar a “verdade historica” nos filmes [a todo momento], porém ndo se
deve deixar de problematizar eventuais distor¢des na representacao filmica
do periodo ou da sociedade em questdo.

Sabemos que os realizadores de producdes audiovisuais ndo t€ém necessariamente
a preocupacdo em evitar o anacronismo em seus filmes historicos, apesar destes consultarem
historiadores que poderiam lhes apontar contradi¢gdes. Os realizadores de narrativas filmicas
historicas (roteiristas, diretores, editores, produtores etc.) ndo s3o necessariamente

historiadores profissionais, que usam o método da ciéncia historica, aprendida na academia,

8 O filme retrata o primeiro regimento de voluntérios do exército dos Estados Unidos da América composto por
soldados inteiramente de negros, durante a Guerra de Sessdo ou Guerra Civil Americana, liderados pelo Coronel
branco e abolicionista, Robert Gould Shaw. Ver em: https://www.imdb.com/pt/title/tt0097441/ Acesso em 04
abril, 2025.
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por isso devemos prestar atencdo a este fendmeno que geralmente acontece em suas obras e
realizar “julgamentos caso a caso” destes titulos.

O melhor que nos profissionais da Historia podemos fazer ¢ problematizar quando
estes casos ocorrem, levantando perguntas como porque: Porque enfatizar tanto as agdes de
tais personagens, agdes essas que nao existiram? Ou porque esta acdo que ocorreu uma Unica
vez na historia representada, ¢ enfatizada e exagerada ao longo do filme? Quais as intengdes
do diretor na ridicularizagdo de movimentos tdo importantes na luta pelos direitos civis? A
que serve a dicotomia de tais personagens historicos? Por que terminar a produgdo
cinematografica com um fato inexistente nos dados historicos?

Enfatizando o que dissemos, o cinema ¢ (também, mas ndo sé) portador de
discurso(s) ideoldgico(s) e para nds, esse € um dos principais elementos a serem observados
em um filme historico pelo profissional da historia, utilizando a j& consagrada perspectiva dos
Annales da “Historia-problema”, sobre isso, Morettin (2011, p.64) afirma que:

Se ndo conseguirmos identificar, através da analise filmica, o discurso que a
obra cinematografica constroi sobre a sociedade na qual se insere, apontando
para as suas ambiguidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua efetiva
dimensao [...] histérica.

Por fim, vale destacar a utilizacgdo da narrativa filmica como importante
instrumento de constru¢do de memoria nas sociedades de massa existentes hoje no mundo, e
que apesar das criticas que historiadores possam fazer a esta ou aquela representacao filmica,
segundo Silva & Ledo (2015, p.92), “Nesta batalha pela memoria, o cinema [...] ¢ um
concorrente poderoso e muito popular, do historiador como, ainda, disputa o0 monopo6lio da
descri¢ao do passado, quase sempre com grande sucesso.” O cinema se torna, portanto, um
poderoso veiculo que ainda requer do historiador cada vez mais habilidades para lidar com
ele. Nesse caso, quanto mais habilidades teoricas, discussoes, debates historiograficos,
melhor. Novamente nos afirma Silva & Ledo (2015, p.92):

Assim, o conhecido fascinio do historiador pelo cinema — afinal, trata-se do
Unico laboratério de recriagdo do passado, mesmo como simulacro,
disponivel para o historiador — adensa-se na capacidade, ¢ na liberdade, da
narrativa filmica, impondo ao historiador o desconforto de mover-se, no
mais das vezes, consciente de seu atraso, em temas e polémicas colocadas
por instancias auténomas e concorrentes de narrar o passado recente no
processo de construgdo de memorias coletivas.

Estando a par de todas essas discussdes, percebe-se que houve uma tensdo no
século XX na relagdo entre o cinema e a histéria: da constituicdo do cinema como
conhecemos hoje, ligado a constru¢do de memorias, da dificuldade inicial na andlise de

imagens e de possiveis tipos de analise dessas imagens, como o uso da semidtica por
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exemplo, da dificil aceitacdo do uso do cinema como fonte histdrica, e da evolugdo da analise
historica realizada que comecou no final do século XX e se estende até os dias de hoje.
Acreditamos que todos esses elementos sao importantes € nos ajudardo a compreendermos
melhor a relacdo entre o cinema, no nosso caso, o filme histérico ¢ o seu uso no ambiente
escolar.

Apesar de o cinema ser alvo de profissionais da educagdo, que viam todo o
potencial que este tinha, exibindo ou mesmo criando produgdes audiovisuais educativas ja
voltados para o seu uso nas escolas, sabe-se que este movimento nao foi uma relagao facil e o

seu uso em especifico para constru¢do de conhecimento historico foi (e €) desafiador.

2.2 Cinema e Ensino de Historia: a sétima arte no processo de ensino e aprendizagem

Depois da criagdo do cinema no final do século XIX, os governos de diversos
paises perceberam a possibilidade de utilizar o cinema para consolidar a “invengdo de
tradicdes™ (aqui, parafraseando Hobsbawm) que estes estavam realizando: (re)inventando a
historia de seus paises. A poténcia das imagens em movimento para reafirmar ideais de nagao
— atrelado aos modernos estados-nacdes, que precisavam de elementos para se reafirmarem

perante seus concidadaos, criando narrativas histéricas — foi logo percebida.

Assim como os governos, a educagdo também viu o potencial dos filmes, como
instrumento pedagogico valido para diversas disciplinas. Apesar de, ao longo do século XX
até os anos 1960, o cinema se quer ser tratado pelos historiadores como fonte historica, ja pelo
mundo da educagdo, o cinema era visto de forma diferente, segundo Abud (2003, p. 189):

Desde as primeiras décadas do século XX, educadores preconizam a
utilizagdo do cinema como importante recurso didatico no ensino de
Histoéria, alguns ancorados na idéia de reproducdo fiel do acontecimento
passado tal como aconteceu.

Cada vez mais, obras cinematograficas vém sendo utilizados de forma constante
no ensino das mais diversas disciplinas, em Historia, ndo ¢ diferente. O cinema possibilita aos
alunos e professores, estudantes de historia, académicos, certo imaginario sobre o passado,
que talvez, nunca se tenha conseguido antes, até o seu surgimento.

Percebemos que nossos alunos vivem em um mundo cada vez mais permeado por
imagens, em suas relacdes sociais com outros individuos e em sua vida cotidiana. Portanto, o
cinema pode vir a propiciar uma linguagem que desperta no aluno, além do simples interesse,

a vontade de se envolver e aprender historia, construindo de fato conhecimento histérico.
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Como dito antes, sobre o potencial que os governos viram na utilizagdo de
narrativas filmicas em ambiente escolar, esta acdo pedagodgica ¢ amparada nos Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN’s). Sobre isso os PCN’s, (1999, p. 301), afirmam:

Metodologias diversas foram sendo introduzidas, redefinindo o papel da
documentagdo. A objetividade do documento — aquele que fala por si
mesmo- se contrapds sua subjetividade — produto construido e pertencente a
uma determinada histéria. Os documentos deixaram de ser considerados
apenas o alicerce da construgdo histérica, sendo eles mesmo entendidos
como parte dessa constru¢do em todos seus momentos ¢ articulagoes. Passou
a existir a preocupagdo em localizar o lugar de onde falam os autores dos
documentos, seus interesses, estratégias, intencdes e técnicas.

Os chamados “filmes historicos” podem propiciar um elo entre esses jovens, cada
vez mais imersos em um mundo audiovisual e a disciplina de historia, fazendo com que eles
possam se interessar cada vez mais em aprender historia, para além do “giz e a lousa”.
Novamente sobre isso os PCN’s (1999, p. 301) nos afirmam:

Na transposi¢do do conhecimento histérico para o ensino médio, ¢ de
fundamental importancia o desenvolvimento de competéncias ligadas a
leitura, andlise, contextualizacdo e interpretacdo das diversas fontes e
testemunhos das épocas passadas — e também do presente. Nesse exercicio,
deve-se levar em conta os diferentes agentes sociais envolvidos na producao
dos testemunhos, as motivacdes, explicitas e implicitas nessa produgdo e a
especificidade das diferentes linguagens e suportes através dos quais se
expressam. Abre-se ai um campo fértil as relagdes interdisciplinares,
articulando os conhecimentos de Historia com [...] todas as artes, em geral.
Acreditamos que com isso possamos contribuir para que o aluno ao assistir um
“filme historico” seja em que espago ou momento da sua vida for, ele possa ter adquirido os
elementos necessarios para a compreensdo de uma determinada realidade, fazendo
comparagoes e tendo uma leitura de mundo mais apropriada, ou seja, estaremos contribuindo
para a formagdo de um cidadao critico capaz de lidar com os problemas existentes em nossa
sociedade. Sobre isso a Lei de Diretrizes e Bases Lei N° 9394 de 20 de dezembro de 1996 (p.
46, 1999) nos amparam afirmando em seu artigo 35 (especificamente sobre o Ensino Médio):

O ensino médio, etapa final da educag@o bésica, com duragdo minima de trés
anos, terd como finalidades [...] IlI- O aprimoramento do educando como
pessoa humana, incluindo a formagdo ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico

Ja em ambito estadual, no nosso caso, cearense, a Secretaria Estadual de Educacao
(SEDUC), apoiada pelo Conselho Estadual de Educagdo (CEE), resolveu criar o Documento
Curricular Referencial do Ceara (DCRC), um documento curricular proprio que (DCRC,
2021, p.16) “visa orientar as escolas na elaboracao ou adequagdo de seus curriculos, de modo

a proporcionar as aprendizagens esperadas para a etapa do Ensino Médio.” Quanto ao uso do
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cinema em ambito escolar, o DCRC, no que diz respeito a area de Ciéncias Humanas, em
especial a disciplina de Historia, afirma, em sua Competéncia N° 6 (DCRC, 2021, p. 297-
288):

Problematizagdo dos discursos cinematograficos e audiovisuais na
abordagem de temas, personagens e eventos historicos discutindo-os sob o
ponto de vista das perspectivas e intencionalidades constituidas.

Apesar desta demanda do uso de imagens vir dos alunos e como vemos acima do
proprio sistema educacional brasileiro, permita-nos por favor, fazer uma breve critica, mas
muito necessaria em se tratando deste tema. Apesar de vermos as producdes audiovisuais
histéricas, ha varias décadas, sendo utilizados em sala de aula, ndo s6 em nosso pais, como ao
redor do mundo, nesta estrutura, onde ficava a formacgdo docente na utilizagdo de narrativas
filmicas? Seja como recurso didatico ou como fonte para o Ensino de Historia? Notamos que
na formacao docente, segundo Ferreira (2018, p. 53):

Apesar do papel cada vez mais relevante da cultura audiovisual na
sociedade, as matrizes curriculares das licenciaturas em Historia costumam
ndo contar com disciplinas relativas ao cinema’/historia ou audiovisual de
modo ampliado ¢ a educacdo. Nas universidades em que predomina uma
organizacdo curricular mais aberta, com possibilidades de cumprir créditos
por meio de matérias eletivas ou optativas, essa lacuna pode ser minimizada
caso algum professor ofereca a disciplina afim. Essa oportunidade ¢ menos
vidavel em cursos de matriz curricular mais fechada [...] definitivamente, nao
¢ um cenario desejavel.

Nos mesmos realizamos estudos que resultaram em uma especializagdo em
Metodologias do Ensino de Historia. Na ocasido, constatamos que, na escola em que leciono,
percebe-se a falta ou a deficiéncia de formagdo dos professores (com graduagdo concluida
entre 2004 e 2010 na Universidade Federal do Cear4 e Universidade Estadual do Ceard) de
Historia do Liceu do Conjunto Ceard, voltadas para a utilizacdo de filmes no ambiente

escolar.

Algo que constatamos também ¢ que a utilizacdo de filmes em sala de aula, usado
por exemplo, como recurso didatico, estd muito ancorada nas teorias desenvolvidas pela
propria Pedagogia e ndo pela Historia, e/ou em cursos rapidos de educacdo continuada que
tem como seus departamentos-sedes nos cursos de Pedagogia. Nesta mesma pesquisa,
constatamos que alguns professores de Historia ja se desafiaram nessa experiéncia que
aproxima cinema e ensino de historia, ainda que fosse por meio da intuicdo. A constatagcdo
inicial é que a formacdo destes professores de historia deixou a desejar quanto ao uso de

filmes em sala de aula e em suas diversas possibilidades, muito fruto de uma formacao do
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profissional de historia centrado no chamado “3+1”, expressdo que se refere a formacgdo de
professores, em que Cerri (2013, p.170) afirma que, a partir de “3 anos de estudos tedricos na
area disciplinar, acrescidos de um ano de formacao pedagdgica, ao final dos quais o estudante

estaria pronto para enfrentar a sala de aula.”

Apesar de cada vez mais trabalhos na academia sobre Ensino de Histéria e
Cinema, tomando como referéncia por exemplo a producdo do Mestrado Profissional em
Ensino de Historia (Prof.Historia), das turmas de 2016 até 2021, foram cerca de 24
dissertagdes’ que tinham este tema como central. Mas num vasto universo de em torno de
1000 dissertagdes, isto da cerca de menos de 3% da producao dedicada ao tema. Ainda assim,
¢ um dado a se considerar, sobretudo se notarmos que estamos falando dos primeiros 5 anos
de existéncia do Programa de Pés-graduagao.

Visto que existe uma demanda cada vez maior dos professores de histéria por um
tema que basicamente perpassa sua pratica pedagogica (o uso de obras filmicas em sala de
aula), acreditamos que precisamos de cada vez mais trabalhos como este aqui. E apesar de os
cursos de Licenciatura terem mudado no decorrer deste século XXI, com oficinas sobre o
tema nas disciplinas pedagdgicas, eles podem realizar muito mais e teriam muito mais a
oferecer com mais ofertas de disciplinas de uso de imagens e uso do cinema propriamente
dito.

Portanto, se torna importante que os professores do ensino bésico sejam munidos
de toda uma gama de possibilidades da utilizacdo desse mundo audiovisual com seus alunos,
visando junto a estes, construir conhecimento histérico. Podemos concluir que, como diz
Ferreira (2018, p. 54):

mesmo que o didlogo com o filme seja pratica recorrente entre os docentes,
acreditamos que refletir sobre o cinema nas aulas de Histéria, ¢ uma
oportunidade que se faz para multiplicar seu potencial uso como mediador
para a educag@o do conhecimento histdrico.

Diante dessa problemadtica, seria importante que os nossos colegas, professores de
histéria, se perguntassem qual o intuito deles em “passar” aquele filme, por que naquele dia
especifico? Por que aquele e ndo outro? E por fim, refletir sobre como os alunos podem se
colocar diante daqueles minutos nos quais o enredo cinematografico ¢ trabalhado.

Avancgando, € preciso se perguntar se vale a pena passar aquela obra de uma hora

e 45 minutos de forma integral ou selecionar apenas algumas cenas, se for escolhido por cenas

? Sobre este levantamento feito por nds ver em: https://www.profhistoria.com.br/articles?terms=cinema . Acesso
em 08 abril 2025
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porque a selecdo desta ou daquela especifica? deve interferir s6 ao final, ou durante a cena
dando um pause na obra? Sobre isso Bittencourt (2009, p. 372) nos complementa com criticas
e outros questionamentos:

Passar filmes para alunos nas escolas ou manda-los assistir, em casa [...] tem
se tornado pratica bastante usual. Mas cabe indagar que trabalho os
professores tém efetivamente realizado com a linguagem cinematografica:
usam-na como ilustragdo de um tema de aula? Trabalham com os alunos
como se os filmes fossem “ressurei¢cdes historicas” ou s3o apenas
considerados e, portanto, analisados como veiculos da ideologia dominante?
[...] que métodos de leitura t€ém sido empregados na analise dessa produgéo
feita para um publico diverso e transformada em material de aprendizagem.
E assim, como um pesquisador que se depara com suas fontes, acreditamos que as
obras filmicas podem ser problematizadas pelos professores e professoras, fazendo a estas
fontes, algumas perguntas, isso depende, ¢ claro, também dos objetivos do professor de
historia em questdo, para assim, quem sabe, levantar algumas hipoteses. Acreditamos que este
professor pode, e que na verdade, deve realizar isso junto aos seus alunos.
Sobre possibilidades do uso de obras cinematograficas como fonte, o professor
pode explorar certas habilidades, sendo que neste formato ao verem estas obras que tem o
proposito de representar o passado, possam ser problematizados e interpretados de forma
critica em didlogo com o seu professor. Esta possibilidade ¢ prevista na Base Nacional

Curricular Comum (BNCC, 2017, p. 560), que propoe:

Analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em diversas
linguagens, com vistas a compreensdo e a critica de ideias filosoficas e
processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais,
ambientais e culturais.

Portanto, acreditamos que as narrativas filmicas podem também serem utilizadas
como fontes para o Ensino de Historia, passiveis de problematizacdo para proporcionar
elementos aos alunos, que podem, por meio da metodologia da ciéncia historica, construir
conhecimento historico sobre o passado como também sobre o presente em que estas
narrativas foram realizadas. Essa forma de trabalho ¢ interessante, para que de fato os alunos
consigam compreender como se realiza a Historia. Sobre mais possibilidades do uso do filme

como fonte, Napolitano (2013, p.28):

Um filme pode ser usado como fonte quando o professor direcionar a analise
e o debate dos alunos para os problemas e as questdes surgidas com base no
argumento, no roteiro, nos personagens, nos valores morais e ideologicos
que constituem a narrativa da obra. Neste caso, mesmo quando esta
articulado a um contetdo curricular ou um tema especifico, é o filme que vai
delimitar a abordagem, partindo das representacdes do filme escolhido,
também permite o exercicio de aprimoramento do olhar do aluno e o
desenvolvimento do seu senso critico em relagdo ao consumo de bens
culturais.
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O filme histérico pode e até deve ser problematizado de diversas maneiras no
ambiente escolar, mostrando toda a riqueza deste, sobre isso Abud (2003, p.191, 192) nos
apresenta possibilidades de leituras possiveis:

O professor pode também, pelo caminho indutivo, valer-se do documento
como elemento intermedidrio que transmite aos alunos aquilo que se
pretender ensinar, atribuindo-lhe um sentido proprio. Este € o percurso que
permite uma efetiva atividade intelectual do aluno, feita de curiosidade e de
espirito critico ¢ que confere sentido ao saber histérico escolar [...] Ao
proceder as operagdes mentais necessarias para a inteligibilidade do filme, o
aluno estard elaborando o seu pensamento histérico na perspectiva de
construcdo da consciéncia historia, ndo elaborando as técnicas e os
procedimentos da profissdo de historiador, mas os elementos fundamentais
do modo de pensar que habita intimamente as proposi¢des histdricas, que as
informa e as torna significativas, distinguindo a Histéria das maneiras
ligeiras e espontaneas de representar o passado.

E preciso fazer com que o aluno perceba a narrativa filmica como uma ‘“narrativa
histérica possivel” e que pode ser problematizada como qualquer fonte. E importante salientar
que o filme histérico, pode ajudar ao aluno a compreender a relacdo passado-presente,
fazendo questionamentos deste mesmo presente de realizagdo do filme ao documento que esta
representando um passado determinado.

Um titulo sobre a Segunda Guerra Mundial realizado no final dos 1960 nos Estados
Unidos (contexto de guerra fria e guerra do Vietnd), tem que ser problematizado também
sobre sua época de producdo e a que fungdes comunicativas o filme atendia. E diferente de
um filme histérico sobre o mesmo tema s6 que produzido em 2004 no mesmo EUA (contexto
de guerra do Iraque e de “guerra ao terror” da Administragdo de George W. Bush).

O aluno pode e acreditamos que deve compreender que o contexto no qual o
documento ¢ produzido ¢ importante. Compreender porque uma pelicula pode ter ideias e
representacdes que em nossa €poca podem soar incompreensiveis. Dai as perguntas a este
documento referirem-se ao presente dos nossos alunos, porque a partir dessa obra se produziu
outras obras cinematograficas sobre aquele tema e hoje este tema desapareceu do cenario
filmico atual se comparado aquela época.

Exemplo: filmes de faroeste nos anos 1930 até os anos 1960 e posteriormente a esta
época e hoje no século XXI caiu drasticamente se comparado hd 70 anos atrds e porque na

producao de obras deste género, o modo de tratamento de outros povos nao brancos, como

indigenas e mexicanos ¢ tao diferente do passado).



34

Estas sdo s6 algumas das competéncias e habilidades que os alunos podem adquirir
com a ajuda do professor de historia. Ainda sobre o uso de documentos histdricos, como
obras filmicas em sala de aula, Bittencourt (2013, p.62) acrescenta outros beneficios:

O uso escolar do documento passou a estimular a observacdo do aluno, a
ajuda-lo a refletir. O aluno tem sido levado a construir o sentido da historia e
a descobrir os seus conteudos através dos documentos, porque o
conhecimento ndo deve ser fornecido exclusivamente pelo professor [...]
outro aspecto a destacar ¢ que tais mudangas podem levar a superagdo da
compreensdo do documento como prova do real, para entendé-lo como
documento figurado, como ponto de partida do fazer histérico na sala de
aula. Isso pode ajudar o aluno a desenvolver o espirito critico, reduzir a
intervengdo do professor, e diminuir a distancia entre a historia que se ensina
e a historia que se escreve.

Por fim, cabe aqui uma diferenciacdo que se torna importante quanto as possibilidades
do uso de filmes como fonte para o Ensino de Historia, no qual estes titulos nao foram criados
para ter um fim didatico, como a absoluta maioria das obras filmicas historicas
hollywoodianos que podem ter outras inten¢des, mas ndo didaticos e outros que foram
elaborados exatamente para este fim, como o longa-metragem “Descobrimento do Brasil,
1936” de Humberto Mauro que, também, foi realizado com este sentido. Novamente
Bittencourt (2013, p.62) vem nos socorrer, afirmando:

Importa ainda diferenciar aquelas fontes ou documentos elaborados com a
finalidade de transmitir os conteudos do saber disciplinar, como textos e os
filmes didaticos, dos documentos propriamente ditos que podem ser
utilizados com finalidades didaticas. Estes podem ser considerados como
elementos que possibilitam a construcao de saberes e significados que nao
existem em si mesmos, mas a partir de problematicas, olhares e questdes que
lhe sdo colocadas.

J& que tocamos na ideia do uso de “documentos elaborados com a finalidade de
transmitir contetidos” e seguindo a ideia de que o uso de filmes histéricos pode ser mais que
complementos visuais de uma aula anterior, uma outra forma interessante ¢ que pode render
muitos frutos € o uso da produc¢do audiovisual como material didatico, material este que pode
ser criado pelo proprio professor, que pelo trabalho dispensado no planejamento de tal (tais)
aula(s) e pela propria preocupagdo da atencdo do aluno, usd-lo como algum tipo de “avaliagao
parcial” ou um tipo de “avaliacdo extra”, como criar uma mostra para toda a escola.

Neste caso o enredo cinematografico historico necessitaria de recortes em
trechos/cenas especificas, com minutagem, elaboracdo de perguntas (antes, durante e apos a
exibicdo da obra) dirigidas aos alunos, que tipo de avaliagdo da atividade deve ser realizada,
etc. Sobre este tipo de uso Bittecourt (2009, p.377) nos ajuda com algumas dicas:

Algumas publicac¢des sugerem métodos de analise de filmes nas escolas [...]
uma proposta mais complexa foi apresentada por Carlos Visentini. Para esse
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historiador, os filmes podem ser considerados como textos e, nessa condigao,
podem sofrer recortes e ser apresentados ndo integralmente aos alunos, mas
apenas as partes que mais interessam ao tema tratado. Esse recurso de criar
“excertos cinematograficos” ou mesmo “dossiés cinematograficos” passa por
um processo de “desmontagem do filme.” Segundo o autor: Trata-se de
subdividir o filme em vdrios blocos, em pequenas cenas, atendendo a
interesses de contetido. E dificil sua efetivagido em sala de aula, dado o
tempo exigido. Mas por ela o professor amplia tanto o seu dominio sobre o
filme quanto define melhor uma biblioteca de leitura prévia para o trabalho
com o filme (Visentini, 1997, p. 165).

O que marca este tipo de uso do titulo em sala de aula ¢ que ele proprio se torna o
objeto principal de aprendizagem, apesar de estar aliado a conteudo prévio que o professor
queira utilizar em sala de aula. Podemos afirmar que a produgdo de material didatico, acaba
por servir de modelo para o uso da obra em qualquer época historica representada; seja a
Inconfidéncia mineira, Fim do socialismo real na Europa Oriental ou Segunda Guerra
Mundial.

Sobre este uso pedagodgico da pelicula em ambiente escolar, uma observagao
constante que vemos os profissionais da histéria fazerem ¢é sobre o conhecimento do publico
(alunos) para o qual vamos exibir o filme/cenas selecionadas. Isso exigira do professor um
pouco de conhecimento sobre qual a geracdo a que se destina o uso deste material. Mas
também iniciar a atividade com uma breve discussdo sobre cinema e realizacao de algumas
perguntas prévias seria de grande importancia. Bittencourt (2009, p.376), indica que

E preciso preparar os alunos para a leitura critica de filmes, comegando por
uma reflexdo sobre os proprios a que eles assistem. Como escolhem um
filme para assistir ou quais os atraem? Preferem filmes que atinjam os
sentidos e as emocgdes, para que nao seja preciso nenhum tipo de trabalho
intelectual? O que valorizam no filme: interpretagdo dos atores ou conteudo?
Esse conhecimento inicial ¢ importante, para se introduzirem perguntas que
levem os alunos a duvidar daquilo a que efetivamente estdo assistindo e
refletir sobre como captam as informagdes das imagens cinematograficas:
em que consiste ser um espectador passivo? Por que ndo gostam de
determinados filmes? Apoés langar algumas dividas sobre o que os alunos
“veem” no filme, cuja a familiaridade impede que facam, muitas vezes,
qualquer indagagdo sobre as imagens observadas, ¢ importante levantar [...]
Por que a maioria dos [filmes] que vemos no Brasil sdo norte-americanos?
S6 depois de lancar questdes e discutir alguns aspectos que indicam a
complexidade de um filme € que se podem introduzir “outros” filmes na sala
de aula, abordando a tematica desejavel

O uso da obra filmica historica pode despertar o gosto pelo audiovisual. H4 muito
0 que explorar, para que a narrativa seja compreendida mais profundamente. Nao apenas os
didlogos, mas também as cenas mostradas na obra, o roteiro, passando pela rapidez de uma

“edicao picotada” (muitos cortes em uma cena ou ao longo de todo o filme, dando ideia de
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acdo), o uso das cores e da sensagdo de tremido ou tomadas de baixo para cima, todos esses
recursos t€m um propdsito narrativo, que, juntos, ajudam a contar a histéria para o espectador.

Se o professor tiver conhecimento destes mecanismos, ele pode ajudar o aluno a
interpretar estes recursos e assim, talvez, fazer com que o aluno no decorrer do tempo,
também ele possa por si proprio, fazer a interpretacdo destes elementos. Sobre isto,
Napolitano (2013, p.57) acrescenta dizendo:

Obviamente o professor ndo precisa ser critico profissional de cinema para
trabalhar com filmes em sala de aula. Mas o conhecimento de alguns
elementos de linguagem cinematografica vai acrescentar qualidade ao
trabalho. Boa parte dos valores e das mensagens transmitidas pelos filmes a
que assistimos se efetiva ndo tanto pela historia contada em si, e sim pela
forma de conta-la. Existem elementos sutis e subliminares que transmitem
ideologias e valores tanto quanto a trama e os dialogos explicitos.

Tentando explorar mais possibilidades do uso do cinema em ambiente escolar,
com o uso do “filme histdrico” perceberemos que o que “ndo ¢ filme”, como diria Marc Ferro,
¢ importante e passivel de problematizagdo, e pode ajudar na hora da analise filmica aqui, nos
amparamos nas dicas de Rodrigo de Almeida Ferreira (2018, p. 110) que em seu livro, “Luz,
Camera e Historia: Praticas de ensino com o cinema”, oferta uma gama enorme de

possibilidades. Quanto a estas questdes, “fora da obra cinematografica”, nos diz:

A analise filmica em sala de aula pode contemplar duas dimensdes
interdependentes[...] Como uma possibilidade metodoldgica, a partir da
comunicacdo entre os elementos internos (narrativa filmica) e os externos
(processo de produgdo e divulgacdo), consideramos cinco perspectivas que
contribuem para a reflexdo do filme em sua relagdo com a historia: 1)
contextualizacdo do tema; 2) contextualizacdo da producdo; 3) producao
financeira; 4) repercussao; 5) narrativa filmica.

Este conjunto de elemento (contextualizagdo do tema e contextualizacdo da
producdo e repercussdo) ¢ muito importante, para que o professor junto ao seu aluno entenda
como o filme histdrico estd intimamente ligado a analise que noés, historiadores, também
realizamos ao trabalharmos documentos historicos, trazendo ao aluno esse “pensar historico.”

Como dito acima, a contextualizacdo historica ja ¢ algo intrinseco a nossa
profissdo, por isso € necessario ter o contato com o fato historico, sobre o tema representado
na obra, por exemplo, conhecer os meandros de uma batalha especifica, do qual perpassa o
tema representado na obra. O didlogo também da pelicula com o material didatico e o proprio
arcabouco sociocultural dos alunos, se torna uma etapa importante. Para Ferreira (2018,
p.115):

O éxito da realizagdo desse procedimento nos permite analisar o [filme
histérico] como elemento colaborador na construgdo do conhecimento
historico, por exemplo [...] da Segunda Guerra Mundial. Significa considera-
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lo como uma fonte, um documento que pode ser tdo importante para a
educagao histoérica quanto os textos académicos

Para quem quer utilizar peliculas tanto como fonte quanto como recurso didatico,
estar por dentro do tema ¢ importante, para ndo se perder diante de eventuais duvidas que o
filme possa causar.!® Contextualizar a producgdo, também nesse caso, ¢ um passo importante
para o trabalho com narrativa filmica em sala de aula. Identificar lugar de origem, as ideais e
valores que o cineasta defende, ¢ os valores dominantes ou em debate presentes na época em
que a pelicula ¢ produzida, nos ajuda a compreendé-la de uma forma melhor. Podemos com
isso perceber a obra filmica como fonte historica para a compreensao de sua propria época.
Assim Ferreira (2018, p. 116) nos diz que “o filme ndo somente representa o homem no
tempo, como termina por documentar o contexto em que ele foi realizado.”

A repercussdo de uma obra tem a ver com um conjunto diverso de informacdes
que vao desde noticias sobre a estreia desta obra, sua passagem por festivais resultando em
premiacdes ou ndo, as andlises realizadas por criticos especializados, muitos destes hoje com
blogs e canais proprias no Youtube, mas também que escrevem na midia tradicional, passando
ainda por nimeros da bilheteria e pela critica de outros especialistas. Sobre a repercussao,
novamente Ferreira (2018, p. 124):

A repercussdo do cinema-historia € uma importante variavel e nos permite
compreendé-lo como uma pratica de historia piblica. A recep¢do do publico
se faz diretamente pela exibicdo do filme. Mas, fundamentalmente, pelo
debate dele decorrente, destacando-se dois espagos na promog¢do da
discussdo: Os espagos mididticos € o espago da escola.

No caso de um filme historico, as analises de historiadores tendem a contar muito,
mas aqui ndo ¢ caso, como dissemos no primeiro topico, de cobrar verdades a todo o
momento a obra cinematografica, apesar de devermos estar atentos aos “abusos anacronicos.”
O que nos deixa mais interessado aqui, sdo os debates que a pelicula pode suscitar se lancado
em nosso presente, ou ter suscitado a época de seu langamento. Ou até se ele acaba por

repercutir por um longo periodo, novamente, Ferreira (2018, p. 124) nos afirma:

Os filmes com tematica histérica, por lidarem com a memoria e, muitas
vezes, revisitarem versdes consolidadas do conhecimento histérico — em
grande medida as reiterando, a despeito de novas producdes historiograficas
-, costumam despertar acalorados debates. Nesse caso, valemos novamente
da observacao de Rosenstone: mesmo que o filme contradiga a historiografia
sobre o tema, ndo ¢ o caso de descarta-lo, pelo contrario, encontram-se ai
oportunidades para estimular o debate sobre aquele assunto.

10 Como tantas vezes em meus primeiros usos de filme historicos, eu mesmo fui acometido
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Tendo o aluno acesso a esta gama de informagdes sobre a repercussdo que o
cinema pode vir a causar (e j4 causou muito) nas sociedades onde estdo inseridos, o aluno
passar também a compreender que cinema, Magalhdes (2011, p.253). “E simultaneamente
arte, indastria e comércio, [¢ também] um poderoso meio da cultura de massas que cria e
mitos e herdis [...] evocam sentimentos nobres, reforcam identidades.”

Por ultimo, filmes que tentam se fundamentar em fatos histéricos, podem
apresentar alguns destes fatos de uma maneira que, Ferreira (2018, p. 80) “os diretores
responsaveis por filmes nessa categoria [historicos], se permitem a incoeréncias na
abordagem dos fatos historicos,” acontecendo o fendmeno do anacronismo que ja citamos no
primeiro topico deste capitulo.

No anacronismo, os valores do presente tendem a distorcer os eventos do passado.
Mas diferente de enxergar ai um defeito e descartar peliculas, ¢ justamente nestes possiveis
anacronismos, que possibilitam debaté-las, cabendo ao professor contextualizar
historicamente o filme e porque possiveis auséncias ou pelo contrario, presencas de
personagens ou “fatos que ndo ocorreram” que distorcam gravemente o passado representado
na obra, caberia ao professor problematizar junto com seus alunos, porque os realizadores
optaram por tais a¢des, isto €, como ja citamos acima, pensar historicamente também.

Como vimos, nao existe um modelo ou Unica metodologia para a utilizacdo da
narrativa filmica na escola, nas aulas de Historia. Existem na verdade, varias propostas
pedagbgicas para a utilizacdo destas obras nesta disciplina. Podemos utilizar o chamado
“filme histdrico”, ou seja, uma obra produzida na atualidade que faz uma representagdo do
passado, podendo esta mesma ser utilizada como “documento histérico” sujeito a analise de
nossos alunos como tal, assim como uma obra cinematografica de um passado, recente ou
ndo, que retrata outro momento do passado ainda mais equidistante, onde podemos fazer
nossos alunos perceberem os valores e a mentalidade de uma determinada época. Pode
também o filme ser usado, como afirmamos aqui, fazendo um recorte, uma verdadeira
“desmontagem da obra” tornando um material didatico, a partir do que Bittencourt nos trouxe
de Visentini (2009). Assim, cabe ao professor o trabalho de fazer os alunos compreenderem
os contextos: da pelicula, do tema e da produgao.

Mais que o uso de “mera intuicdo” de como se utilizar o filme histérico no
ambiente escolar, sera que, aliado a estas possibilidades de uso do mesmo neste ambiente que
debatemos acima, o professor de historia se ancorando nos pressupostos da “Consciéncia
historica” e da “Educacdo Historica”, pode utilizar estas narrativas filmicas histdricas para

construir conhecimento histérico com seus alunos? Como estes conceitos tdo explorados por
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quem pensa hoje o ensino de histéria pode ajudar ainda mais na compreensdo historico-
pedagodgica de filmes? E possivel, a partir de conhecimentos prévios dos alunos sobre temas
como, por exemplo Segunda Guerra Mundial, produzir conhecimento historico por meio de
peliculas que retratam esta época, utilizando a epistemologia da ciéncia historica?

Entdo, nds realizamos uma experiéncia em sala de aula e tentamos colocar isto em
pratica, ao longo do trabalho, em especial na parte final, nés pretendemos verificar a
possibilidade disto. E outras experiéncias vao sendo realizadas pelo mundo afora. Ao longo
dos ultimos 35 anos, vem sendo desenvolvido diversos estudos, em paises como Alemanha,
Estados Unidos, Portugal, Inglaterra, Canada e Brasil, sobre como se opera e como podemos
melhorar o aprendizado de historia de nossos alunos, e € sobre isso do que trata a “Educagdo
histérica”, Isabel Barca (2005, p. 15) explica brevemente:

Nestes estudos, os investigadores t€ém centrado a sua atengao nos principios,
tipologias e estratégias de aprendizagem historica, sob o pressuposto de que
a intervencdo na qualidade das aprendizagens exige um conhecimento
sistemdtico das idéias historicas dos alunos, por parte de quem ensina (e
exige também um conhecimento das idéias histdricas destes ultimos)

Neste sentido a propria epistemologia da ciéncia historica pode contribuir no
aprendizado do aluno. Portanto se reconhece uma forma propria de se aprender histoéria, e, a
partir disso, pesquisadoras e pesquisadores dos mais diversos lugares compreendem que a
melhor maneira de se aprender historia, deve ser ancorada na epistemologia da historia.

Pesquisadores e pesquisadoras como Maria Auxiliadora Schmidt e Barca,
contribuiram e muito no desenvolvimento dessa teoria. Uma das melhores formas de
contribuir no desenvolvimento desse conceito, ¢ comparando esta com outras formas de
aprendizado da disciplina historia Schmidt (2009, p.10):

As preocupacgdes da Educacdo Historica com as questdes relacionadas aos
principios e finalidades do ensino de Historia, ndo podem ser identificadas
com algumas proposi¢des atuais, centradas na problemdtica da
aprendizagem, e que tém como suporte teorias educacionais do tipo “a
aprender a aprender". Pelo contrario, a adesdo da Educacao Historica a essas
preocupagdes, esta intrinsecamente articulada & valorizagdo de uma so6lida
formag@o na ciéncia de referéncia, pois, no caso de professores de Historia, o
conhecimento que tém da disciplina e o0 modo pelo qual eles véem suas
estruturas interagem com suas estratégias de ensino.

Outro conceito importante que pretendemos discutir ao longo de nosso trabalho, e
que ajuda, também a compreender a Educag¢do Historica, ¢ o conceito de consciéncia
histérica. Nossa ideia acerca do tema se baseia nas ideias de Jorn Rusen em que para este, a
consciéncia histérica seria a definicdo de uma identidade pessoal e coletiva, a partir da

percepcao que a pessoa tem sobre suas relagdes com o tempo (passado-presente e até futuro) e
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acdo desse individuo no mundo em que este estd inserido. A consciéncia historica,
resumidamente nas palavras do proprio autor seria, Rusen, (2001, p. 57):
A suma das operagdes mentais com as quais os homens interpretam sua
experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de si mesmos de forma tal

que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo

Acreditamos que este conceito (o da consciéncia histdrica) tem um papel
fundamental na compreensdo das “operagdes cognitivas” que nossos alunos (e também
professores) podem fazer no entendimento do passado histérico dando-lhes um sentido. Sobre
isso nos afirma também Schmidt (2005, p.10):

Portanto, a consciéncia histdrica tem uma “funcao pratica” de dar identidade
aos sujeitos e fornecer a realidade em que eles vivem uma dimensao
temporal, uma orientacdo que pode guiar a agdo, intencionalmente, por meio
da mediagdo da memoria historica

Por fim a chamada “consciéncia historica” pode nos ajudar neste processo de
construgdo de conhecimento histérico proprio do aluno mediado pelo professor e suas
proprias percepgdes. Aqui nos baseamos nas idéias de Luis Fernando Cerri, professor da
Universidade Estadual de Ponta Grossa, em que para este, a “consciéncia histérica” pode ser
entendida como uma caracteristica constante dos grupos humanos, por maiores que sejam
suas diferencas culturais” Cerri (2014, p.28).

Ainda sobre a “consciéncia historica, ¢ importante destacar que existe uma grande
diferenca entre uma histéria ensinada, uma histéria oficial produzida pelo “mundo
académico” e a historia vivida pelo individuo ou uma comunidade. A consciéncia historica
contribuiria para compreender essa relacdo uma vez que Cerri (2014. p. 50) nos afirma “a
historia na escola ¢ um tipo de conhecimento produzido pelos especialistas académicos, e
mais que isso, sdo ambos apenas parcelas do grande movimento social que € pensar
historicamente.”

E importante compreender que houve um afastamento entre o saber histérico
produzido na universidade e aquele que ¢ ensinado na sala de aula, ¢ preciso nesse sentido,
que o professor de histéria do ensino basico, seja pensado também como um intelectual da
Historia, em que este se acerca do aprendizado historico do aluno. E isso que propde também
a chamada Literacia Historica, sobre isto Schmidt (2009. p. 11) nos afirma:

Um primeiro pressuposto ¢ o de que o professor (historiador) ndo pode, em
hipotese alguma, ser um mero reprodutor/transmissor, depositador de
conhecimentos, mas necessita estabelecer, em sua formacgdo, uma relacdo
organica entre ensino e pesquisa. Essa relacdo ndo implica em transformar
ensino em pesquisa, mas entende que a articulagdo entre a forma pela qual
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cada um se pensa como professor ¢ a condicdo de viver a atividade de

professor ¢ produzida historicamente. Neste sentido, ¢ importante que se
busque superar a légica perversa da divisdo técnica do trabalho, que separou,
historicamente, aqueles professores que sdo autorizados a produzir
conhecimento, daqueles a quem ¢ conferida a sua transmissao.

Este conceito de Literacia Histdrica sera ainda retomado no decorrer de nosso trabalho
e veremos como ela terd relagdo com o que pretendemos com o uso dois filmes historicos de
guerra que problematizaremos, tentando demonstrar porque o cinema, em especial o filme
histérico, se tornou uma opc¢do importante e rica fonte de aprendizado dos alunos sobre
conteudos histdricos.

Problematizamos a obra cinematografica como fonte histérica e como material
didatico, ambos podendo ser usados no ambiente escolar, mas nao apenas como ilustragao,
como, infelizmente, ainda vemos ser feito, mas utilizando uma gama de possibilidades e com
o suporte de conceitos da Educacdo historica e como Consciéncia historica, podemos a partir
da compreensdo de como se opera este aprendizado ajudar mais ainda nosso aluno na
“leitura” de narrativas cinematograficas historicas e compreensdo historica deste tipo de
pelicula. Como dissemos, o professor, ao utilizar o filme historico, deve estar atento a uma
série de informagdes e orientagdes que muitas vezes lhe sdo desconhecidas, ou por formagao
inadequada ou por guiar-se penas por “intui¢do” acerca do como deve ser problematizado o
filme historico.

Escolher um tema da disciplina de historia ¢ importante para percebermos na
pratica, como um ou mais filmes podem ser utilizados para que esse potencial acima descrito,
do filme historico sendo utilizado para producdao de conhecimento histérico do passado que
ele tenta representar, mas como também do presente em que ele foi realizado, sabemos que
ndo ¢ facil essa escolha, mas aqui pretendemos apresentar nossa experiéncia ja realizada em
sala de aula com dois titulos que retratam a época da Segunda Guerra Mundial.

Entdo, visando contribuir com a constru¢do de conhecimento histérico no ambiente
escolar a partir de obras filmicas, utilizamos dois titulos, para o aprendizado do tema Segunda
guerra mundial: “Circulo de fogo” (Enemy at the Gates, 2001) e “O Resgate do Soldado
Ryan” (Saving Private Ryan, 1998). Para nos, estes dois titulos podem ser utilizados pelo
professor de Historia, para melhor compreensao do aluno sobre o tema (Segunda Guerra
Mundial) e serem utilizados, tanto como “documento,” como também serem sujeitos a recorte
e transformados em material didatico e podem ser utilizados para a compreensdao da propria

época em que foram produzidos, como o contexto espaco-historico.

(13
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“Circulo de fogo” ¢ um filme de colaboracao de varios paises (Franga, Alemanha,
Irlanda, Reino Unido e Estados Unidos), mas de producdo parcialmente financiada por uma
grande corporac¢dao cinematografica, a Paramount Pictures e distribuida para boa parte do
mundo a partir dela. A pelicula retrata a vida do atirador de elite Vassili Zaitsev durante a
chamada “Batalha de Stalingrado” (a época retratada esta entre setembro de 1942 e janeiro de
1943), destacando como suas agdes contribuiram na vitoria soviética na referida batalha.

Ja “O Resgate do Soldado Ryan”, ¢ uma obra estadunidense, dirigida pelo
cineasta Steven Spielberg que retrata o chamado “Dia D” (6 de junho de 1944) e os dias
subseqiientes. Conta a trajetéria de um grupo de soldados encarregados pelo comando das
forcas armadas americanas durante a guerra de realizar a busca por um soldado (Ryan) que
teve os seus trés irmaos mortos em combate praticamente na mesma semana, este quando
encontrado serd mandando de volta pra casa. O grupo ¢ comandado pelo capitdo John Miller,
interpretado por Tom Hanks, um professor transformado em lider de batalhdo que estd no
meio do desembarque dos aliados na costa francesa da Normandia, quando est4 acontecendo o
“Dia D”. A partir dai a obra nos fara viajar pela Normandia através da busca incessante pelo
Ryan, que, se encontrado, permitird que aqueles que o encontraram também possam voltar
para casa.

A partir destes dois filmes de acdo, que dialogam com cotidiano de nossos alunos
impregnados de jogos de video-game!!, pensamos que podemos articular cinema e ensino de

historia.

""Do original, “Medal of Honor”, ¢ o nome de uma série de jogos eletronicos idealizados por Steven Spielberg,
cuja agdo ocorre no periodo daSegunda Guerra Mundial. No jogo original, o jogador encarna o tenente “Jimmy
Patterson”, um soldado ligado a OSS, uma organizagdo militar secreta dos EUA, o objetivo ¢ completar uma
série de missdes, que incluem destruir estruturas e soldados dos exércitos das poténcias do eixo. Durante os
jogos, sdao representados alguns momentos historicos daquela guerra, como o desembarque
na Normandia inspirados no filme "Saving Private Ryan" (“Resgate do Soldado Ryan”). Sobre o filme e o jogo
nés trabalharemos melhor em torno destes no proximo capitulo. Mais sobre isso ver em
https://www.meta.com/experiences/medal-of-honor-above-and-
beyond/3647259232032222/?utm_source=www.ca.com&utm_medium=oculusredirect Acesso em 12 abr. 2025
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3 FILMES DE GUERRA NO LETRAMENTO AUDIOVISUAL DE ALUNOS:
CiRCULO DE FOGO (2001) E O RESGATE DO SOLDADO RYAN (1998)

Neste capitulo abordaremos primeiramente um pouco sobre o envolvimento de
Hollywood com os interesses geopoliticos dos EUA, em especial em dois géneros: o chamado
“filme de guerra” ou também o “filme historico de guerra.” A maior poténcia econdmica €
militar do mundo (EUA), também dao muita importancia a luta ideoldgica; vendo-a como
fator essencial para a manutencdo de sua hegemonia. Por isso, daremos enfoque nos
momentos finais da guerra fria e ao que os EUA realizaram no campo cinematografico para
dar longa vida a sua “vitoria”, em 1991, pés queda do Muro de Berlim.

Em seguida faremos uma anélise sobre a obra “Circulo de fogo (2001), que retrata
a vida do atirador de elite Vassili Zaitsev durante a Batalha de Stalingrado, destacando como
suas acgodes contribuiram na vitoria soviética na referida batalha. Como Hollywood (mesmo
que o diretor seja francés: Jean Jacques Annaud) retrata personagens de uma guerra tdo
importante para os EUA, mas em que ele ndo ¢ sequer citado ao longo do filme? Como o
unico filme, em que o Exército Vermelho aparece como “ator principal” na luta contra a
Alemanha nazista, a ser produzido por um grande estudio hollywoodiano (Paramount
Pictures) vai ser retratado? E possivel identificar anacronismos nesta obra?

J&4 no caminho do encerramento deste capitulo fazemos uma abordagem sobre o
filme “O Resgate do soldado Ryan (1998)” do diretor norte-americano Steven Spielberg (um
filme de sua antiga produtora — Dream Works, mas em parceria com a também citada acima,
Paramount Pictures). O filme retrata o chamado “Dia D” (6 de junho de 1944) e os dias
subsequentes a este dia.

Selecionamos os 20 primeiros minutos do filme durante os quais se reproduz o
desembarque americano na praia de Omaha. Problematizaremos o fato de “O Resgate do
soldado Ryan (1998)”, servir de base para um jogo de videogame de bastante sucesso, até os
dias atuais, o “Medalha de honra,” produzido pela mesma corporacdo que controlava a
producdo do filme. Como se deu aqui essa aproximacado entre guerra e diversdao? Guerra deve
ser tratado assim? Como esta obra contribuiu para Dia D ser elevado ao patamar de dia da
salvacdo da “Europa Livre™? E o que analisaremos ao longo deste capitulo também visando
em todos os momentos possiveis trazer questionamentos que podem ser usados pelo professor

de historia.
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3.1 O soft power norte-americano no final da Guerra Fria e seus impactos (1975- 2000)

Guerra e cinema. Nao ¢ de hoje que a industria cinematografica norte-americana
representada por Hollywood faz obras de guerra. Um dos primeiros filmes de guerra/comédia
¢ “Carlitos nas Trincheiras” (Shoulder Arms, 1918), e a primeira premiacdo do maior evento
que Hollywood criou, o Oscar, em 1927 premiou um drama de guerra “Asas” (Wings, 1927),
como o melhor filme do ano. Para a imensa maioria do publico, peliculas como essa seriam
mero entretenimento. Mas as coisas em Hollywood funcionam de outra forma. E s6 darmos
uma breve olhada e analise nas obras de guerra hollywoodianas que perceberemos o olhar
profundamente ideoldgico do cinema norte-americano em especial neste género de obra
filmica, até¢ porque estamos falando dos EUA, a maior poténcia econdmica e militar do
mundo (pelo menos até este momento em que escrevo), que mantém essa hegemonia ndo sé
com pressdo econdmica e militar (estas as principais formas de sua dominagdo global) mas
também o fator ideoldgico é importantissimo para a manutencao dessa hegemonia/, como
ressalta o tedrico Joseph Nye , (2004, p. 36). Sobre o conceito do softpower

O conceito basico de poder € a capacidade de influenciar os outros para que
facam o que vocé quer. Basicamente, ha trés maneiras de se fazer isto: uma
delas ¢ ameaca-los com porretes; a segunda é recompensa-los com cenouras;
e a terceira ¢ atrai-los ou coopta-los para que queiram o mesmo que vocé. Se
vocé conseguir atrair os outros, de modo que queiram o que vocé quer, vai
ter que gastar muito menos em cenouras e porretes

Nos primeiros 30 anos do século XX, houve uma série de intervengdes armadas
dos EUA, em especial na América Central. Era a chamada doutrina do Big Stick adotada
inicialmente pelo Presidente Theodore Roosevelt, do Partido Republicano; mas, com a
chegada ao poder de Franklin Delano Roosevelt e sua nova doutrina de politica externa, a
Politica da Boa Vizinhan¢a havendo concomitantemente a consolidacdo de uma industria
cinematografica, com uma série de grandes companhias (os famosos Estudios), estabelecidas
em Hollywood, a Administracao de F. D. Roosevelt que ja tinha percebido o poder de outras
midias como o radio, ira jogar peso forte também no cinema, criando uma agéncia
governamental especifica para atuar neste campo, a Office of Coordinator of Inter-american
Affairs, a OCCIA, sobre isto Rabelo (p. 34-35, 2018) afirma que:

O OCCIA foi uma iniciativa Unica, criada em um momento especifico e com
objetivos também tnicos ligados a ajuda e cooperagdo no periodo de guerra.
Todavia, foram elaborados por ele objetivos de longo prazo, tanto no campo
econdmico, quanto politico e ideoldgico. Isto porque desde o momento de
sua criacdo o campo cultural foi apontado como fundamental [...] pode-se
dizer que isso se deve, em parte a exaustiva utilizacdo dos meios de
comunica¢do como divulgadores de um estilo de vida norte-americano. O
cinema nesse sentido, teve um enorme papel na divulgacdo desse estilo de
vida [...] na Divisdo de Cinema, o OCCIA criou um aparato ideoldgico de
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proporgdes e repercussdo imensas [..] o cinema representou uma das
ferramentas mais importantes para se atingir os objetivos da Politica da Boa
Vizinhanga.

Durante a Segunda Guerra mundial, os estiidios de cinema e cineastas como o
aclamado diretor John Ford (que esteve filmando no front de batalha no Pacifico), estiveram
na linha de frente na realizagdo de varios minidocumentarios que eram apresentados nos
cinemas americanos antes de qualquer pelicula comegar a ser exibida, incitando o povo a
apoiar ou continuar apoiando as tropas norte-americanas na guerra. Estes minidocumentarios
foram financiados pela administracdo Roosevelt e foram chamados de “Why We Fight”
(Porque nos lutamos). Estes estiveram sob a direcdo geral de um outro diretor americano
famoso, Frank Capra, por exemplo, entre 1942 e 1945.

Como afirmou o chefe de producdo da Twentieth Century-Fox, Darryl Zanuk, em
1943 que “Se alguém tivesse algo de interessante a dizer, o importante a fazer seria vestir isso
com o manto cintilante do entretenimento ¢ entdo encontraria um mercado pronto; sem
nenhum entretenimento [...] o filme de propaganda ndo valeria nada” (Valim, 2015, p.182).
Seria langado por este estidio, neste mesmo ano, o titulo “Esta noite bombardearemos Calais”
(Tonight We Raid Calais, 1943). Disney se juntou ao governo norte-americano para promover
filmes que atacavam e ridicularizavam os paises do Eixo, talvez a mais famosa animagao
produzida nesse intuito seja “Donald na Alemanha nazi” (Donald Duck In Nutziland, 1943).

Sobre isso Franco (2024, p. 31 e 32), autor de “De Leste a Oeste: Representacdes da
Rissia no audiovisual dos Estados Unidos (1939-2022)” nos afirma que:

Essa logica de estabelecimento da hegemonia do poder pela cultura é muito
utilizada pelos Estados Unidos. Os filmes de Hollywood tém o potencial de
criar um regime estético, uma vez que sdo amplamente consumidos e podem
atingir um grande publico. A industria cinematografica norte-americana,
com seus grandes estudios ¢ or¢amentos bilionarios, exerce um enorme
poder na produgdo e difusdo de imagens e narrativas. Por meio de filmes,
documentarios e programas de televisdo, ela tem uma influéncia significativa
na constru¢do de narrativas culturais ¢ na dissemina¢do de valores e
ideologias [...] nesse contexto, os filmes de Hollywood desempenham um
papel importante como parte essencial do cendrio mididtico. Ndo € surpresa
que imagens e narrativas militaristas continuem a ser frequentes nos filmes
de Hollywood. O interesse proprio da midia corporativa em se alinhar com o
complexo militar-industrial e promover uma ideologia especifica contribui
para a prevaléncia de temas militaristas no cinema

Com o inicio da guerra fria, a luta agora se direcionava contra a Unido Soviética.
A histeria anticomunista/anti-soviética tomou conta de Hollywood. O Macarthismo teve um
papel essencial no enquadramento de toda Hollywood a esse “espirito anticomunista” e no

engajamento quase absoluto desta ao novo momento, com a defenestracdo de diversos
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profissionais que atuavam por 1a (produtores, roteiristas, atores, montadores, etc). Chaplin

resolveu se autoexilar na Inglaterra e o famigerado instrumento das “Listas negras

122 yoltou a

cena com tudo, sobre este sombrio momento, afirma Ceplair (2023):

Mas a mais famosa lista negra do cinema comegou em novembro de 1947,
quando os executivos do cinema demitiram cinco das testemunhas “hostis”
sob contrato e prometeram nao reencontrata-las ou as outras cinco até que se
livrassem de sua mancha comunista. Essa lista negra cresceu do famoso
“Hollywood Ten” para quase trezentos apos as audi€ncias do inicio dos anos
1950. Essa lista negra cresceu dos famosos dez para quase trezentos apos as
audiéncias do inicio dos anos 1950. A unica maneira de sair da lista negra
era comparecer perante 0 HUAC (Comité de Atividades Antiamericanas da
Camara), pedir desculpas por ingressar no Partido Comunista, elogiar o
comité e citar nomes.

Depois disso, vimos dezenas de filmes reafirmando como os “valores

democraticos” o “estilo de vida americano” € o “sonho americano” eram melhores € deveriam

ser copiados em detrimento do “totalitarismo comunista”. Como diz, Valim (2015, p. 185):

No final da década de 1950, personalidades consagradas do cinema como
John Wayne e o diretor John Ford foram recrutados para participar de uma
campanha altamente secreta, promovida pelo Pentagono, Marinha,
Coordenadoria de operagdes ¢ Conselho de Seguranga Nacional. O objetivo
seria inserir temas propostos pelo governo em filmes hollywoodianos, como
o dever, a importdncia do grupo, a obediéncia ao comando, audacia
masculina, e as benesses do american way of life. Importante era fazer com
que tais ideais fossem aceitas e defendidas pelo publico, sem que este tivesse
consciéncia disso.

Alias, existe uma relacdo de Hollywood que vai muito além dessa com governos. O

que se estabeleceu na verdade, foi uma troca, ja secular, desta industria cultural com as

instituicdes do Estado norte-americano. Quem afirma isto ¢ o proprio Departamento de

Defesa dos EUA em seu site. Tratando desta ligacdo quando se refere a peliculas de guerra, a

Jornalista Katie Lange (2018)'? conversa com o Coronel Tim Hyde:

O Departamento de Defesa tem um relacionamento de longa data com
Hollywood. Na verdade, trabalha com cineastas ha quase 100 anos com um
objetivo duplo: retratar historias militares com precisdo e garantir que
informagdes confidenciais ndo sejam divulgadas. "Levamos ambos os papéis
muito a sério", disse o Tenente-Coronel do Exército Tim Hyde, vice-diretor
do Gabinete do Chefe de Relagdes Publicas de Los Angeles. '

12 A5 Listas negras, foram um conjunto de cadastros de nomes de atores, roteiristas, diretores, etc. criados nos
anos 1950, que por terem atuagdo no passado no Partido Comunista dos EUA, ndo podiam mais trabalhar em
nenhum estudio de Hollywood, em um contexto historico de “caca as bruxas” do marcarthismo

13

A matéria no site do Departamento de Defesa ¢é assinada por Katie Lange e disponivel em:

https://www.defense.gov/News/Feature-Stories/Story/Article/2062735/how-why-the-dod-works-with-

hollywood/ Acesso em 02 abr. 2025

14 Traduzido pelo autor deste trabalho.
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Podemos imaginar do que tratam os objetivos deles quanto “a retratar historias
militares com precis@o” (a Segunda Guerra Mundial, por exemplo?) “e garantir que
informacdes confidenciais nao sejam divulgadas”

ApoOs essa necessaria introducao acima, entramos no tema deste topico sobre este
novo momento da guerra fria entre EUA e Unido Soviética, que se dara apds a derrota final
norte-americana no Vietnd em 1975. E a época da Détente’® ou o termo que mais usaremos a
“Segunda Guerra Fria”, sobre isso Hobsbawm (2008, p. 242) nos afirma:

O Vietnd e o Oriente Médio enfraqueceram os EUA, embora isso nao
alterasse o equilibrio global das superpoténcias, ou a natureza do confronto
nos varios teatros regionais da Guerra Fria [...] foi a coincidéncia dessa
terceira onda de revolucdo mundial com o fracasso publico e a derrota
americanos que produziu a Segunda Guerra Fria. Essa fase de conflito se deu
por uma combinagdo entre guerras locais no Terceiro Mundo, travadas
indiretamente pelos EUA, que agora evitavam o erro de empenhar suas
proprias forcas cometido no Vietnd, e uma extraordindria aceleracdo da
corrida armamentista nuclear; as primeiras menos evidentemente irracionais
que a ultima.

A derrota norte-americana na guerra do Vietnd que coincidiu com o fim do
“sistema dos grandes estidios” e a ascensdo da chamada “Nova Hollywood” com a ascensdo
de novos diretores, muitos destes com visdo bastante critica a guerra do Vietnd, ¢ um
momento de maior liberdade criativa e grandes produgdes sdo conferidas a estes jovens
realizadores como Martin Scorsese, Steven Spielberg, Francis Ford Coppola, Brian De Palma
e Michael Cimino.

Durante os anos 1970 e 1980 varios filmes americanos “antiguerra” sao
produzidos, com grande impacto e obtendo sucesso de publico e critica, como: “O Franco
Atirador (Dee Hunter, 1976)”; “Apocalypse Now” (1979); “Platoon” (1986); “Nascido Para
Matar” (Full Metal Jacket, 1987); e “Pecados de Guerra” (Casualties of War, 1989). A
ideologia da “superioridade militar americana” e de que as guerras perpetradas pelos Estados
Unidos sempre foram usadas para a “defesa da democracia e da liberdade no mundo”, sdo
duramente contestadas nesses filmes.

Paralelamente sdo produzidos na mesma Hollywood, varias obras de guerra e de

acdo em geral que tentam recuperar “o orgulho ferido” na derrota no Vietna, peliculas como

“Rambo II” (1984), “Rambo III”’ (1986) “Amanhecer Violento” (Red Dawn, 1984), a série de

15°0 termo é mais frequentemente utilizado em referéncia a redugio geral de tensdo entre a Unido Soviética e
os Estados Unidos da América durante a Guerra Fria, ocorrido no final da década de 1960 (apds a Crise dos
misseis de Cuba) até o inicio dos anos 1980. Ver em: https://relacoesexteriores.com.br/glossario/detente/ Acesso
em 02 abr. 2025
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titulos “Braddock” (Mission Action, 1984), “Comando Delta” (Delta Force, 1986), Aguias de
aco (Iron Eagle, 1986) e por fim “Ases Indomaveis” (Top Gun, 1987). Sao alguns exemplos
destes tipos de narrativas filmicas cheias de valentdes e jovens audazes e idealistas dispostos
“A lutar pela América.” Sobre tais obras e personagens centrais destas peliculas, Kellner
(2001, p. 95) enfatiza que

Por conseguinte, embora ndo tenha obtido vitéria no Vietna, os Estados
Unidos tentaram obté-la na cultura da midia. Esse fenomeno mostra alguma
das fungoes politicas da cultura veiculada pela midia, entre as quais oferecer
compensagdes para perdas irremediaveis ao mesmo tempo que da garantias
de que tudo vai bem na politica americana [...] a vitoria sobre os comunistas
malvados codifica [filmes como] Rambo como uma reden¢ao mitica da
derrota americana no Vietna por meio da agdo heroica — tropo reproduzido
nos filmes de Stallone, Chuck Norris € inimeros outros.

Esse momento da guerra fria foi uma época dominada pelo medo incutido uns aos
outros (‘Ocidente’ e ‘Oriente’) de que a Terceira Guerra Mundial ndo era s6 possivel, como
muito provavel. O discurso antipacifista da administracdo Reagan naquele momento, refletiu-
se na cultura americana em geral, sendo os filmes (antiguerra e belicistas) um “reflexo”
também deste momento, Hobsbawm sobre esse momento afirma que

A politica de Ronald Reagan, eleito para a Presidéncia em 1980, s6 pode ser
entendida como uma tentativa de varrer a mancha da humilhac¢do sentida
demonstrando a inquestionavel supremacia e invulnerabilidade dos EUA, se
necessario com gestos de poder militar contra alvos imdveis, como a invasao
da pequena ilha caribenha de Granada (1983), o macigo ataque aéreo e naval
a Libia (1986), e a ainda mais maci¢ca e sem sentido invasdo do Panama
(1989). Reagan, talvez por ser apenas um ator mediano de Hollywood,
entendia o estado de espirito de seu povo e a profundidade das feridas
causadas a sua auto-estima [...] A cruzada contra o “Império do Mal” a que
— pelo menos em publico — o governo do presidente Reagan dedicou suas
energias destinava-se assim a agir mais como uma terapia para os EUA do
que como uma tentativa pratica de reestabelecer o equilibrio de poder
mundial.

Mas diferentemente do que pensou Hobsbawm, a respeito das acdes de Reagan no
norte da Africa ou América Central, para nds, seria muito mais que uma “terapia” para lidar
com as derrotas do passado, mas que estas acdes militares ligavam-se ao suporte ideologico

para a restauracao do poder patriarcal, branco e das elites econdmicas. Titulos como “Ases

Indomaveis - Top Gun’ contribuiam para esta restauragao, segundo Kellner (2001, p. 107)

E espantoso ver como muitos pilotos e soldados alistados nas forgas armadas
que lutaram na invasdo do Panama, na Guerra do Golfo e em outras
aventuras militares da época foram influenciados por tal propaganda
cinematografica. “[Estes] filmes de Hollywood, portanto, ofereciam uma
iconografia que ajudava a mobilizar apoio aos programas conservadores e
militaristas. As imagens de helicopteros aterrissando em Granada e no
Panama continham a mesma carga positiva e emocionante das imagens da
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acdo militar nos filmes militaristas de Hollywood. O cinema hollywoodiano,
assim como o presidente hollywoodiano, ndo € entretenimento inocente, mas
arma letal a servico das forcas socioecondmicas dominantes.

Com a queda do muro de Berlim e a dissolu¢ao da Unido Soviética no inicio dos
anos 1990, os Estados Unidos aparecem para o mundo como os grandes vencedores da Guerra
Fria e proclamam a sua hegemonia mundial através de convengdes, “recomendagdes” aos
paises mais pobres ¢ mesmo mostrando ao resto do mundo quem era (2 época) a Unica
superpoténcia militar: Tem inicio a Guerra do golfo (agosto de 1990 — fevereiro de 1991).

Em 1992, foi eleito para Casa Branca, o Democrata Bill Clinton, apds 12 anos
consecutivos de administragdes republicanas, que representaram o que ficou conhecido como
“Nova Direita”. Clinton sabia que sua administragdo teria papel fundamental de firmar os
EUA como “a” superpoténcia mundial. Sobre a politica externa norte-americana da nova
administracao democrata, Shaeffer (2016, p. 30) em seu trabalho, “Medo, Politica Externa e
Cinema nos Estados Unidos da América nos anos 1990”, nos relata:

Entre seus objetivos podemos citar a busca pela expansdo da democracia ¢
do livre mercado, impedir a¢do de Estados hostis que queiram minar a
democracia ou o mercado e além disso propor uma agenda humanitéria para
auxilio e inclusdao de regides prejudicadas para posteriormente inclui-las ao
cinturdo democratico. E a partir desta vontade, que os EUA retomariam pela
terceira vez no século XX a tentativa de construir uma nova ordem mundial
através da 30 aplicacdo de seus valores e de sua moral doméstica em escala
mundial. Assim declarava o presidente Clinton: “Durante a Guerra Fria,
buscamos conter uma ameaga a sobrevivéncia de institui¢cdes livres. Agora
buscamos ampliar o circulo de nagdes que vivem sob essas instituicdes
livres.” [...] Essa volta ao intervencionismo ou internacionalismo se da a
partir de um entendimento de que a recuperacdo econdmica norte-americana
ndo conseguird se realizar com uma politica externa minimalista, dado o
nivel de interdependéncia que existe entre os EUA e a economia mundial

Tivemos diversas acOes militares que foram de autoria americana: Batalha de
Mogadiscio (1993), Bombardeio ao Iraque (1996), Bombardeio ao Sudao (1998) e liderados
pelos americanos como o caso dos bombardeios da OTAN na Bosnia contra forgas sérvias,
em 1995 e a intervencao militar da OTAN, na Iugoslavia em 1999.

Novos e antigos inimigos também tinham que ser “inventados”, “reinventados” ou
supervalorizados. O supervildo financiado pela Unido Soviética (dos primeiros James Bond
(007) ou mesmo o espido soviético e a “loira fatal’ dos “filmes noir” saiam do esquadro e
entrava em cena “o terrorista” de origem arabe (“True Lies”, 1994 de James Cameron) ou
ndo, ou o que simplesmente tinha 6dio a “Terra da liberdade e lar dos bravos”. Em nosso
apoio, Lapsky (2015, p.234) nos afirma:

A imagem do terrorista é um ponto bastante abordado no cinema
hollywoodiano desde os anos 1970, quando o terrorismo ja ¢ era debatido no
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cenario internacional [...] as producdes, que cresceram ao longo nos anos
1980 e 1990, desenvolviam histérias em torno de personagens centrais,
geralmente policiais ou agentes de diversos orgdos de seguranga, que
superariam diversos problemas e resolviam o caso, contando com pouca (ou
nenhuma) ajuda.

Mas o que nos cabe mais aqui ¢ um tipo de terrorista que ainda tem ligacdes
umbilicais com a agora suposta aliada dos EUA, a Russia decadente de Boris Yeltsin. Mais
adiante entederemos o porqué desta abordagem. Esse terrorista que ndo se encaixa nesta nova
ordem mundial, serdo apresentados como: Saudosistas da Ex-URSS, ex-agentes da KGB, ou
pessoas ou grupos vindos de paises ainda aliados da Russia, como a Sérvia, ou um pais de
origem eslava e historica aliada da URSS. Sendo a Sérvia um pais em evidéncia neste
momento por causa de seu envolvimento na Guerra da Bésnia (1992-95).

102 "se reflete na ideia de que a Russia ainda é um pais de

Este sentimento “russofobico
dimensdes continentais, que ainda tem o controle sobre um vasto arsenal nuclear, mesmo que
na época (a década de 1990) o pais esteja passando pela pior crise econdmica de sua historia.
Estes poderiam querer se “vingar”, portanto continuariam a espreita para um possivel “ataque
a América,” permanecendo entdo, um temor no imaginario norte-americano. Narrativas
filmicas como “Maré Vermelha” (Crimson Tide, 1995), “O Chacal” (The Jackal, 1997),
“For¢a Area Um” (Air Force One, 1997), “O Pacificador” (The Peacemaker, 1997), sio
exemplos desta “russofobia”. Sobre isso, Lapsky (2015, p.235) novamente:

Nos anos 1990, Air Force One (For¢a Area Um, 1997) e The Peacemaker (O
Pacificador, 1997) foram dois grandes filmes de bilheteria que trataram
sobre a temdtica do terrorismo relacionado diferentemente com as
consequéncias da Guerra Fria. Ambos retrataram a questdo do esfacelamento
das For¢as Armadas da Unido Soviética, possibilitando a acdo de oficiais
corruptos e da instauracdo de regimes ditatoriais na regido, que deveriam ser
combatidos pelos Estados Unidos.

Mas se tentarmos ir mais afundo no que ha por tras deste suposto medo irracional

anti-russo, acreditamos que ndo ¢ apenas a falta de inimigos ou a tentativa de pegar pela curta

16 A russofobia é o sentimento de medo ou 6dio a Riissia, aos russos, ou a cultura russa. No passado, a russofobia
incluiu maus-tratos patrocinados pelo Estado e propaganda contra os russos na Franga e na Alemanha. Alemanha
Nazista, a certa altura, considerou os russos e outros eslavos uma raca inferior e "sub-humana" e exigiu
seu exterminio. Nos Estados Unidos, na Europa Ocidental e no Brasil, a russofobia se confundiu com o
sentimento anticomunista, no periodo da Guerra Fria. Muitas das motivagdes para a participacdo do mundo
anglo-saxdo na Guerra Fria ndo eram fruto do anticomunismo e sim da russofobia que estava presente desde a
Guerra da Crimeia (1853-1856). Hoje, existe uma variedade de clichés da cultura popular e esteredtipos
negativos sobre os russos, principalmente no mundo ocidental. Contudo, o sentimento anti-russo seguiu em
grande parte uma tendéncia descendente que comegou em 1991 com a dissolugdo da Unido Soviética e
continuou no século XXI.


https://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Russos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_da_R%C3%BAssia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha_Nazista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha_Nazista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Russos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eslavos
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51

lembranga, o espectador comum, tdo acostumados a ver os russos como inimigos, vildes
cruéis, masoquistas, frios e alcodlatras. Sobre isso Franco (2024, p.14) nos afirma

Os Estados passam a submeter seus cidaddos a discursos de perigo e as
praticas de propagagdo do medo para reforgar fronteiras, excluir o diferente e
disciplinar o corpo com base em representagdes do que seria a identidade
nacional a ser assegurada e protegida. Tomando em considerag¢ao os Estados
Unidos, observa-se que esse fenomeno ¢ aliado a outro: a securitizagdo do
inimigo. Um dos meios para fazer isso, mesmo ndo sendo convencional, ¢
por meio de filmes e outras produ¢des audiovisuais [...] mesmo depois da

r

Guerra Fria é necessario manter essa posi¢do, considerando a relagdo de
inimizade que € mantida com a Russia apds esse periodo historico. Ademais,
no pos-conflito, isso € feito retratando seus dirigentes como incompetentes e
incapazes de gerir um Estado [...] ¢ a antagoniza¢do que permanece ao longo
do tempo, ja que ela ndo muda no século XX e XXI, uma vez que, em
relacdo a Russia, esse seria o principal objetivo da politica externa dos EUA.

Portanto, mais por necessidades da politica externa americana do que por razdes
mais concretas, os EUA precisam de “inimigos da nagdo”. Podemos afirmar que, a
continuidade da Russia como essa “ameaca constante”, foi escolha também dos EUA, que
precisa fabricar opositores. A Russia chegou a tentar ingressar na OTAN, entre 1997 e 2003, e
até teve assento na sede do bloco militar, em 2002. Mas, ao final acabou ndo ingressando na
OTAN, por motivacao dos paises membros, ndo por parte da Russia.

O uso do cinema pode ajudar na formacdo de uma ‘“consciéncia coletiva” nos
EUA. A criagdo de um caldeirdo cultural, em que os russos sdo assassinos frios e calculistas
ou corruptos oligarquicos (curioso que este adjetivo s6 € conferido aos super-ricos da Russia)
sofreu apenas pequenas alteracdes. Assim nos explica Shaeffer (2016, p. 42):

Apesar das licdes de “ndo se pode confiar nos russos” presentes em alguns
filmes como “Maré Vermelha” (1995) e “Forga Aérea Um” (1997), nota-se
que o inimigo deixa de ser o governo russo. Ex-militares, nacionalistas e
terroristas russos figuram agora entre os medos representados por
Hollywood. O governo russo, porém, ¢ retratado como ingénuo (ndo ciente
de seus desertores como em “007 contra GoldenEye” - 1995), despreparado
e necessitado de ajuda dos EUA (como em “Maré Vermelha” - 1995).

Mas isso ndo se estende s6 a peliculas, mas a séries de TV, Historias em
Quadrinhos (HQ's), etc. E ndo se estende apenas aos russos em si, mas aos povos do “Leste
europeu”, como os s€rvios ou albaneses ou casaquios. Titulos como Mera Coincidéncia
(1997) “Atras das Linhas Inimigas” (2001), Sniper 2 (2002), mostram que o publico
americano, tdo acostumado a ver tanques com inscri¢des em cirilico e exércitos empunhando
AK-47’s como inimigos, tendem a se colocar contra esses incansaveis aliados do “lado do
mal.” Sobre isso, Franco (2024, p. 25) afirma:

Dessa maneira, afirma-se que os Estados Unidos da América (EUA) fazem o
uso de antagonismos na sua estratégia de politica exterior [...] € sempre
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existe algum monstro sendo construido para que os cidaddos estadunidenses
se defendam e a Russia e sua populagdo podem ser ele [...] entdo, o
antagonismo seria um monstro, mas nesse trabalho, ele pode vir a aparecer
de outras maneiras. Consequentemente, assim como os interesses, as
representagdes imagéticas sdo fluidas e mudam concomitantes a eles.

Pois bem, como afirmamos acima, hd uma razdo do porqué nossa abordagem se
voltou para a continuidade dos russos como inimigos dos norte-americanos em varios filmes
de guerra hollywoodianos ao longo dos anos 1990. Em 2001, alguns meses antes do “11 de
setembro,” portanto ainda dentro do contexto do periodo do “imediato pos-guerra fria”
(1989/1991 - 2001), quase 3 anos depois do sucesso de “O Resgate do Soldado Ryan”, ¢
langado, “Circulo de Fogo”, a primeira obra hollywoodiana sobre a Segunda Guerra Mundial,
em que os EUA ndo aparecem nem se quer por um segundo nesta obra.

Rodado na Europa sob a batuta de um experiente diretor europeu, mas com ampla
produgdo, dinheiro e distribui¢do de um importante estudio de Hollywood. O anticomunismo
e essa aversao a Russia de uma maneira em geral sdo transportados para esta obra, tdo
criticado por historiadores, mas que justamente por causa desta carga ideologica, pode servir
aos professores em sala de aula, porque como diz Kellner (2001, p.83)

Conforme nos mostrou vinte ¢ cinco anos de magistério [...] os estudantes
[...] ndo sdo naturalmente versadas em midia nem criticas em relagdo a sua
cultura, e devem poder contar com métodos e instrumental critico para terem
poder contra a for¢a manipuladora da sociedade ¢ da cultura existentes [...]
quando as pessoas aprendem a perceber o0 modo como a cultura da midia
transmite representacdes opressivas de classe, raca, sexo, sexualidade, etc,
capazes de influenciar pensamentos € comportamentos, sdo capazes de
manter uma distancia critica em relacdo as obras da cultura da midia e assim
adquirir poder sobre a cultura em que vivem.

Vamos entdo ao proximo topico onde problematizaremos a obra cinematografica
“Circulo de Fogo” (Enemy at the gates, 2001) e como podemos a partir dessa criticidade
utilizd-lo em ambiente escolar. Lembrando por ultimo que trabalharemos primeiro com este
filme, por causa da cronologia da Segunda Guerra Mundial: A Batalha de Stalingrado (1942-
43) vem antes do “Dia D” (1944) época em que se passa “O Resgate do Soldado Ryan.” Que
foi lancado em 1998. Além disso, outra justificativa tem a ver com a montagem de nossa

“aula-experimentacdo” ficando mais coerente com a nossa proposta de aula.

3.2 Anacronismo e anticomunismo no filme “Circulo de fogo” (2001) e possibilidades de
seu uso em sala de aula

O filme “Circulo de fogo” (o titulo original ¢ “Enemy at the gates” que seria a
tradugdo literal “Inimigo as portas™) foi dirigida pelo francés Jean-Jacques Annaud diretor de

titulos como “O Nome da Rosa” (The Name of the Rose, 1986) e “A Guerra do Fogo” (La
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Guerre du Feu, 1981). Lancado em 2001, ¢ uma producdo conjunta norte-americana, francesa,
alema, irlandesa e inglesa, mas lancado pelo Paramount Pictures.

E uma das raras “obras ocidentais” que tratam da participagdo da Unifio Soviética
na Segunda Guerra Mundial, mais especificamente em uma das batalhas mais decisivas desta
guerra: A “Batalha de Stalingrado” (agosto de 1942 — fevereiro de 1943), travada entre a
Alemanha Nazista e suas aliadas europeias do “Eixo” contra a Unido Soviética. A historia
desta produgdo audiovisual ¢ centrada na figura do atirador de elite soviético Vassili Zaitsev
(vivido na obra pelo ator Jude Law) e sua “batalha particular”, contra um eximio atirador de
elite alemao. Sobre os franco-atiradores na Batalha de Stalingrado e o préprio Zaitsev, o
famoso historiador britdnico, Antony Beevor (2003, p. 236), em livro Stalingrado — O Cerco
Fatal, nos conta:

Langou-se um novo culto de “franco-atiradorismo” e, com a aproximag¢ao do
vigésimo quinto aniversario da Revolugdo de Outubro, a propaganda que
envolvia essa arte negra se tornou frenética, com “uma nova onda de
competi¢do socialista pelo maior niimero de Fritzes mortos.” Um “franco-
atirador” ao alcancar quarenta mortes recebia a medalha “Por Bravura” e
titulo de Nobre “Franco-Atirador.” O mais famoso franco-atirador de todos,
embora ndo o de maior contagem, foi [Vassili] Zaitsev da divisdo de Batiuk
que, durante as comemoragoes da Revolugdo de Outubro, elevou seu total de
mortes para 149 alemaes. (Ele prometera chegar a 150, mas faltou-lhe um)
[...] Zaitsev, cujo o nome em russo quer dizer lebre, foi encarregado de
treinar jovens “franco-atiradores” e seus alunos passaram a ser chamados de
zaichata, ou “lebrinhas.”

r

Na narrativa filmica, Vassili Zaitsev ¢ “descoberto” pelo oficial politico Danilov
(ndo fica claro se é da NKVD!7, mas acredita-se que pelo contexto, que seja), como preciso
atirador de elite e que em reunido de Danilov com uma lideranca soviética, nada mais, nada
menos que Nikita Krushev, resolvem algar Vassili a condi¢do de “hero6i”, através de macica
propaganda, em que assim, se levantaria a moral das tropas soviéticas, criando animo para
entdo vencer o inimigo em Stalingrado e na guerra como um todo. A pelicula é baseada no
livro “Enemy at the Gates” de William Craig, segundo o historiador Beevor (2014)

[Jean Jacques Annaud] havia acreditado na historia propagandistica do longo
duelo [de Zaitsev, na batalha de Stalingrado], com um franco-atirador
[Annaud] me convidou a ver seu filme com a va esperanga de que eu ndo
fizesse muitas criticas. Eu o havia advertido claramente sobre qual era minha
posicao.

7 Em 10 de Junho de 1934, é criado o Comissariado do Povo dos Assuntos Internos da URSS, no qual é
integrada a OGPU,com a  nova designag¢do GUPB - Glavnoe Upraviénie Gossudarstvenoi
Besopastnosti (Direc¢do Principal de Seguranga de Estado), que ficou conhecida como os orgédos do NKVD.
Além de fungdes policiais e de seguranga tradicionalmente atribuidas ao Ministério do Interior, como o controle
de trafego, corpo de bombeiros e a guarda das fronteiras, cabia ao NKVD controlar a economia e o servigo
secreto, prestando contas ao Conselho de Comissarios do Povo. Ver em:
https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/o/orgaos_seguranca.htm


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADcia
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O titulo, abre amplas possibilidades para o professor de Historia problematiza-lo
em sala de aula, podendo o transformar em fonte para o Ensino de Historia, em que
aproveitando momentos mais adequados das aulas regulares, ou o uso deste em disciplina
eletiva condizente com o tema, o professor deve usar todo o filme, dividindo-o em duas partes
pelo menos para que nao aja prejuizo de aprendizado e andlise da obra, que pode culminar em
debates a posteriori.

Também podemos utilizar apenas determinadas cenas (e ndo a pelicula toda) que
previamente escolhidas podem resultar na criagdo de um recurso didatico, como faremos ao
longo deste trabalho. No nosso caso, nos escolhemos apenas as cenas iniciais e elaboramos
uma série de perguntas, dos quais, as bases delas serdo apresentadas ao longo deste topico.
Mas aqui vao algumas indaga¢des que podem servir de base para outras perguntas: Que li¢des
nossos alunos podem aprender quando se acercam da forma como se produz conhecimento
historico junto ao seu professor, utilizando cenas destas obras filmicas? Filmes historicos nao
sdo meros produtos culturais de entretenimento, eles sdo carregados de ideias, ideais ou
ideologias vindas de seus criadores. Nossos alunos podem compreender este conjunto de
ideias ao assistir uma narrativa filmica?

Nos permitam primeiramente fazer uma andlise possivel desta obra
cinematografica, e intercalando as criticas necessarias, nés faremos uma ligagdo com
possiveis debates que o professor também pode levar a sala de aula ao usar “Circulo de fogo”
(2001) com seus alunos.

A obra abre com uma suposta lembranca de infincia de Zaitsev, que depois no
desenrolar do filme conseguimos compreender melhor do que se trata. E um momento de
treinamento com seu av0, com quem supostamente aprendeu a atirar, onde ndo consegue
atirar num lobo a espreita que queria atacar um equino amarrado pelo avo, sobre esses
treinamentos, vemos um depoimento dele captado pelo jornal El Pais (2014):

Zaitsev inicia suas memorias explicando sua infancia. Seu avo, que pertencia
a uma longa extirpe de cacadores dos Urais, foi quem lhe presenteou com a
primeira escopeta. Quando saia para cagar, cobria-se de dleo de texugo para
ficar camuflado pelo cheiro do animal. Matando lobos, aprendeu a rastrear e
espreitar, o que lhe serviria “para lutar contra aqueles outros predadores
bipedes que invadiram nossa patria”. O futuro franco-atirador ndo era
nenhum iletrado. Ele entrou numa escola técnica de construg¢do, estudou
contabilidade e foi inspetor de seguros.

Logo apos essa lembranca da infancia, vemos um trem que parece cruzar a vasta
URSS levando soldados e civis, onde vemos Zaitsev (Jude Law) com olhar distante, até¢ que

consegue avistar uma moga que lhe chama atengdo, ¢ Tania Chernova (Rachel Weisz), que
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alegou no decorrer da sua vida que teve um envolvimento amoroso, completamente negado

por Beevor (2014), onde o mesmo afirma:
Beevor me diz que Annaud o convidou a ver seu filme [...] “Eu o havia
advertido claramente sobre qual era minha posi¢ao. Ele tinha comprado os
direitos do livro de William Craig, que havia acreditado nas pretensoes
fantasiosas de Tania Chernova (Rachel Weisz no filme) de que ela também
teria sido franco-atiradora e amante de Zaitsev. Pobre velho, reescreveram
sua vida transformando-a em lenda.

Entdo, o trem faz uma parada e Tania tem que deixar o trem junto com outros
civis (ela ainda ndo ¢ uma franco-atiradora, parceira de Zaitsev na pelicula) e agora Zaitsev
ruma para o campo de batalha com apenas militares. E vemos a partir daqui uma sequéncia de
cenas que trazem um olhar ideoldgico que repete visdes do ocidente sobre a Russia. A
maneira como os soldados do Exército Vermelho ¢ retratada, onde aparecem levados como
gado, sdo bastante semelhantes as cenas de obras como “A Lista de Schindler” (Schindler’s
List, 1993), onde judeus sdo levados presos em vagdes superlotados. Para nos esta referéncia
ndo ¢ inocente, os soldados soviéticos sao maltratados desde o inicio, confinados como gado,
devem ser conduzidos ao “abatedouro”, ao moedor de carne, que ¢ Stalingrado. Acreditamos
que Annaud foi de certa forma foi influenciado por Spielberg, ndo s6 nesta cena que contém
essa referéncia, mas na cena de chegada de Zaitsev e os outros soldados ao campo de batalha
visualmente influenciado pelo “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) na maneira como ¢
mostrada Stalingrado, passando por soldados atingidos por balas soviéticas na agua
(voltaremos a esse aspecto) ou na maneira de mostrar os soldados feridos e mutilados.

Ao chegarem, ja estdo as margens do Rio Volga e sdo literalmente puxados de
seus vagodes amedrontados com a “Visdo do inferno” e sdo alertados pelos temidos
comissarios politicos: “O glorioso camarada Stalin ordenou, nenhum passo atras, o povo da
Unido Soviética sera livre, ndo sera escravizado”. E a temida “Ordem 2277 de Stalin, sobre
isso, Beevor (2003, p. 108) nos afirma:

[Em 28 de julho de 1942, o Marechal Vasilevsky] retornou naquela noite
com o rascunho da Ordem 227, mais comumente conhecida como ‘“Nenhum
passo atras”. Stalin fez varias altera¢des, assinando-a em seguida. A ordem
deveria ser lida para todas as tropas do Exército Vermelho. “Os alarmistas e
covardes precisam ser destruidos no local [...] os comandantes de exército
que permitirem o abandono voluntario de posigdes t€ém de ser afastados e
enviados a imediato julgamento por um tribunal militar.” Todo aquele que se
entregasse era “um traidor da pétria.” Todo exército tinha de organizar “de
trés a cinco destacamentos (até 200 homens cada)” para formar uma segunda
linha e fuzilar qualquer soldado que tentasse fugir.”

Esta parte ¢ muito importante, porque para os realizadores do esse serd o leitmov

de Circulo de fogo, pelo menos pelos proximos 15 minutos. Problematizaremos essa ideia
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muito marcante aqui nesta parte do filme ao longo de nosso texto. Para fazerem a travessia do
Rio Volga, sdo embarcados e quando sdo atacados pela artilharia aérea alema no meio da
travessia, varios se jogam no rio para nao serem atingidos pelas balas alemas. Os que fazem
tal ato, sdo executados pelos “impiedosos oficiais politicos soviéticos” ali mesmo no rio.
Segundo Rodrigues (2024) ao tratar do livro biografico sobre Vassili:

Na biografia do Vassili, que foi traduzida pro inglés. Em inglés, “Notes of a
russian sniper”, no capitulo 4, ele vai falar sobre essa travessia, e assim, pra
comego de conversa, o Vassili, em 1937, ele entrou para a Marinha
soviética, e ele ficou na Marinha até a invasdo alema na Unido Soviética [...]
ele e varios outros marinheiros se alistaram, ele foi colocado no 1047°
Regimento de Rifles, da 184° Divisdo, e ele foi pra Stalingrado e ele passou
a fazer parte do 62° Exército a partir de 17 de setembro de 1942. Ele diz o
seguinte “Eu ainda ndo consigo entender, porque os alemdes ndo atiraram
uma unica bala na gente, enquanto cruzavamos o Volga, talvez porque a
noite estava excepcionalmente escura e nés atravessamos com cuidado pra
ndo entregarmos nossa presenca com sons € movimentos desnecessarios,
talvez eles tenham pensado que nos desistimos de enviar mais reforgos, o
mais provavel, ¢ que simplesmente baixaram a guarda, presumindo que o
exército russo em Stalingrado j& estava quebrado e que entre as ruinas da
cidade so6 sobraram bandos isolados de comunistas kamizes. Os Nazistas
devem ter acreditado que tudo que restou pra eles fazerem era algumas
poucas operagdes de limpeza e que o exército vermelho em Stalingrado
estaria liquidado. De qualquer modo eu nunca saberei porqué, mas o fato ¢
que nossa divisdo atravessou sem nenhuma baixa.

No desembarque das tropas na cidade de Stalingrado, os oficiais politicos gritam
frases como: “em nome da Unido Soviética ndo deem um passo atrds ou atiramos”, “os
desertores serdo mortos” ou “ndo ha perddo para covardes”. Como percebemos, as acdes
brutais e repressivas dos oficiais politicos (NKVD) em pleno campo de batalha ¢ o modus
operandi dos deles, ndo ¢ algo apenas ocasional.

Vendo estes primeiros momentos deste titulo, ¢ impossivel concluir quem sdo
mais cruéis e assassinos, 0s nazistas ou os proprios soviéticos. Essa logica de “embate entre
dois demodnios” e equiparacdo de ambas as for¢cas em conflito tem um claro viés ideologico, o
expectador fica sem compreender como paises “tao iguais” estdo em encarni¢ada luta, o filme
confunde. Talvez o contexto de producdo do filme nos ajude a compreender essa “logica” do
filme, vejam o que Icles Rodrigues (2024), diz em seu videocast “Historia FM™:

No cenario dos anos 90, e sobre a que ponto estava a discussdo sobre as
memorias da Segunda Guerra Mundial naquele momento, mais o sucesso
estrondoso de ‘O Resgate do Soldado Ryan’ ai que vocé comega ter filmes,
jogos, essa coisa da Segunda Guerra volta com tudo. Nesse momento as
tentativas de compara¢do entre nazismo € comunismo voltam a tona na
Alemanha com Ernest Nolte e o que ficou conhecido como a querela dos
historiadores [...] vocé tem a publicacdo de memorias de soldados soviéticos
[...] memorias de ex-prisioneiros de guerra falando como eles eram tratados
como traidores pelo regime soviético [...] teve gente que foi pra Gulag, teve
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gente que ndo foi, tinha gente que perdia direitos sociais [...] outros que
carregam rancor de ter sido tratado como cidaddo de segunda classe, mesmo
tendo arriscado a vida pela patria. Entdo este momento dos anos 90 e se o
filme saiu em 2001, no minimo eles estavam tentando arrecadar dinheiro pra
ele antes né, no fim dos anos 90, [entao] ¢ muito sintomatico dos discursos
anti-soviéticos.

Os soldados soviéticos aparecem como verdadeiros suicidas. Ao desembarcarem
percebem que existe um rifle para cada dois soldados, o outro carrega apenas municao.
Quando aquele que carrega o rifle morre, um deles recolhe a arma do morto e apenas ai passa
a se defender e atacar, o que passa a ideia do total amadorismo e falta de capacidade
industrial-militar de atender seu exército, sem chance nenhuma, portanto, para enfrentar o

bem armado e treinado exército alemao. Sobre isso, Rodrigues (2024) afirma que:

Entdo, pela pressa, e pelo despreparo que os soviéticos foram pegos quando
a Alemanha invadiu em 41, de fato muitos soldados foram mandados para a
linha de frente com treinamento infimo ou praticamente sem treinamentos,
especialmente pra meados de 42, quando eles estavam com falta de recrutas
[...], entdo, assim, essa coisa de que dois soldados soviéticos ia um com a
arma e o outro com a muni¢do e dai quando o cara da arma morria, o outro
pegava e continuava lutando, € uma coisa que aconteceu em alguns lugares
em 1941, em algumas situagdes especificas, s6 que vocé€ tem registros
alemaes que lutaram contra soviéticos nessas condi¢des e que passaram estas
historias adiante, que eles lutaram que tinha... “p6”... um russo la que “tava”
com uma arma e tinha um atras esperando ele morrer pra pegar a arma , ai
esse tipo de coisa ganha folego e quando a gente tem na guerra fria, todo o
esforco de demonizacdo, um lado demonizando o outro, soviéticos
demonizando os americanos, americanos demonizando soviéticos, todas
essas historias, elas acabam ganhando mais for¢a, porque ¢ uma forma de
vocé mostrar o adversario como desumano, como cruel, como nesse caso
especifico alguém que ndo respeita a vida, a individualidade, ao contrario, no
capitalismo e na democracia liberal

A problematizacdo que podiamos fazer em sala de aula com nossos alunos é€:
Como foi possivel que os soviéticos derrotassem os alemdes ndo s6 em Stalingrado, mas
como ¢ que a URSS vencera a Segunda Guerra Mundial tendo “meia arma” para cada
soldado? Sendo que a obra ndo esclarece isso no transcorrer de suas agdes. Mas porque o
diretor deixou esta lacuna enorme que acarreta em percepgdo equivocada sobre os
desdobramentos do conflito, inclusive a batalha de Stalingrado ¢ retratada na narrativa filmica
e até o seu final, mas que o filme ndo se preocupa em explicar estas evidentes incongruéncias
que ndo tem base nos dados histdricos.

Na cena seguinte os soldados do exército vermelho sdo levados a uma praga para
enfrentar do outro lado um bem armado e preparado exército alemdo, com tanques,

metralhadoras e todos os outros soldados armados com rifles, um oficial apita e os sodados
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soviéticos tem que enfrentar os alemaes num ataque totalmente suicida, morrendo uma boa
parte, nao conseguindo sequer chegar perto dos alemaes.

Sem alternativas, os soldados sobreviventes resolvem recuar, ao fazerem isso, sdao
alvejados, pasmem, pelos proprios oficiais em pleno campo de batalha, tratados como
“covardes” e sobretudo, “desertores.” Sobre os destacamentos de bloqueio, que na narrativa
filmica se resume a estes oficiais politicos atirando em seus proprios soldados em plena agao
em campo de batalha, Rodrigues (2024) novamente tem muito a nos dizer:

O livro The Red Army and Second World War [...] do Alexander Hill, ele
cita um caso, ocorrido em 14 de setembro de 1942, quando tropas da 399°
Divisdo de Rifles do 62° exército, que era do Vassili, fugiram em pénico sob
a pressdo dos alemades e o lider do destacamento de bloqueio, vejam bem,
uma pessoa ordenou, um sujeito, um individuo, ordenou que o destacamento
atirasse nos soldados que recuasse e por conta disso, os soldados voltaram
pro front e em duas horas ja tinham ocupado as posi¢des de onde tinham
fugido, pagina 357 do livro, inclusive, ou seja, um sujeito, lider de um
destacamento, resolveu mandar atirar nos caras, alguns morreram 0s outros
correram ¢ resolveram voltar pro Front, ndo quer dizer que isso fosse a
pratica recorrente, padrdo [...] a gente ta falando de termos de escala, e a
gente ta discutindo como a forma que tu escolhe representar isso cria um
discurso e cria uma distor¢ao, muda a escala do fato, no filme é representado
como procedimento padrio, isso € reforcado em mais de uma cena.

Entdo, novamente, a famigerada “Ordem 227”, existiu, mas ndo foi aplicada da
maneira extremamente exagerada que a obra realiza. Os realizadores desta querem pegar em
completude o que supostamente dizia essa Ordem e transforma-la em realidade para todo o
conflito em todos os momentos da longa batalha de cerca de 6 meses que foi Stalingrado. Para
isto existe um termo a ser utilizado: Anacronismo, que ndo ¢ apenas um desvio nos valores do
tempo, mas também uma distor¢ao da propria historia. E o termo aqui sendo utilizado no pior
sentido da palavra, por que causa distor¢do, causa negacao da historia. O anacronismo nao
esta na representacao que vemos na pelicula. Nao se trata de dizer: A obra erra porque diz que
“a ordem 227 foi aplicada incondicionalmente. O erro ¢ tomar os valores do presente
(discursos anti-russos) como guia inconteste das nossas representacdes do passado.

Os preconceitos ideologicos do presente ndo sdao bons guias; eles podem nos cegar
ao ponto de vocé causar uma distor¢do do passado na representacao filmica. Sabemos que
muitas vezes por razoes de dramaticidade, um evento ou outro pode ser “alterado”, cinema, na
maioria das vezes, ndo tem a preocupag¢do em evitar o anacronismo, mas aqui, neste caso em

especifico, ndo cabe um elogio a ele, como fez Nicole Loraux em seu famoso artigo!®.

18 Diferentemente do que Nicole Louraux defende em seu famoso artigo chamado “Elogio ao anacronismo”, aqui
ndo se trata de Historia antiga, aqui ndo cabe comparacdes para a melhor compreensdo de determinado fato
historico em um longinquo e distante passado, aqui ndo se trata de “traduzir” uma época para outra. Nesse caso.
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Uma problematiza¢do que poderiamos fazer junto aos nossos alunos ao lembra-los
destas cenas é: Por que ndo desertar de fato? Tanto faz ser alvejado por balas alemas ou
soviéticas, ndo ¢ mesmo? Porque ndo se “unir aos camaradas alemaes, que entendem o seu
sofrimento, que cuidaram de vocés melhor do que seus oficiais que levam vocés ao encontro
da morte.” Ha pelo menos duas outras problematiza¢des aqui que o professor de historia pode
realizar com seus alunos, vamos a elas aqui abaixo:

De fato, o exército alemao foi bem recebido por partes da populagdo em certas
partes da URSS (como na Ucrania e nos paises balticos) e visto (diga-se de passagem, por
pouco tempo) como “libertadores”, mas ¢ bem diferente como boa parte dos ucranianos, por
exemplo, podiam se sentir (oprimidos pelo poder central russo) € como 0s russos, em seu
territorio viam a invasdo alema, ja que a batalha retratada ocorre em solo russo (Stalingrado,
hoje Volgogrado).

Os relatos dos proprios alemaes sdo de que a resisténcia era enorme quando estes
adentraram o territorio russo. SO para entenderemos: Na Russia, a Segunda Guerra Mundial ¢
chamada por eles proprios de “A Grande Guerra Patridtica.” Nao nos esquecamos que 0s
alemaes consideravam os povos eslavos como “raga inferior” e deveriam ceder seu territorio
para colonizacao alema (Lebensraum: Espaco Vital) e os soviéticos deveriam ser escravizados
neste espaco. Analisando no geral, o filme distorceu, também, o sentimento do povo russo na
defesa de seu territorio. Outro fato, Segundo Beevor (2003, p. 199)

Dos mais de 1,5 milhdao de soldados [presos por desercdo] 13,5 mil foram
executados como “desertores” mesmo que demonstre a brutalidade dos
oficiais diante da deser¢do (que muitas vezes se dava por “motivos
pequenos”) ainda assim € 0,9% do exército utilizado em Stalingrado.

Portanto, ¢ importante o aluno compreender que a Unido Soviética, era um pais
com nacdes das mais diversas, onde boa parte das populagdes destas nagdes “desertaram”,
mas 0s russos nao tinham razdes de fato para desertarem, e a maneira como Annaud trata dos
recuos dos soldados em campo de batalha, como se fossem quase todos covardes e desertores.
Parece que Annaud acreditava na tese das “ondas humanas” de soldados, que Stalin mandava
milhdes de homens para lutar que logo seriam substituidos por outros milhdes, até o outro
apresentar sinais de cansago. A cres¢a em argumentos meramente ideoldgicos acabam
trazendo problemas para a obra e para compreensdo histérica, o aluno compreender que

crencgas ideologicas podem resultar negacionismos historicos.

Se a “traducao” for malfeita, acarretard em méa compreensao sobre este passado. O que vemos no filme é excesso
de carga ideoldgica.
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A outra problematizagdo que poderiamos fazer ¢ justamente em torno do
anacronismo que aqui ocorre nesta cena do filme. Nao cabe a nos professores de historia, e
acredito que nem o aluno, de fazer uma leitura de uma narrativa filmica historica de guerra
com a fun¢do de demonstrar a “todo momento as inverdades” destas obras, ou “seus trajes ndo
eram dessa forma”, ou “essa formacao de linha da infantaria s6 foi criada dois meses depois”,
ou “suas armas ndo tinham esse calibre”, etc. mas temos a obrigacdo como professores de
histéria de problematizar eventuais distor¢des na representagdo filmica, como vemos ao longo
de “Circulo de fogo” (2001).

Depois da carnificina suicida dos soldados soviéticos morrendo em praga publica
ou sob ataque alemao ou soviético, aparece no mesmo lugar um carro em alta velocidade que
¢ atingido por bombas alemds, de 14 sai um homem que tenta fugir dos alemaes, se
disfarcando de morto entre os varios corpos de outros soldados em uma fonte desativada.
Conseguindo escapar, ele olha ao fundo e ndo muito longe, vé um oficial alemao e outro
soldado, sua primeira atitude é querer atirar nos alemaes, mas a arma ndo estd carregada e
alertado por um soldado que estava 14 se fingindo também de morto que pode ajuda-lo, vemos
Vassili Zaitsev para a surpresa de alguns. O homem que saiu do carro, ¢ na verdade um oficial
politico, o comissario Danilov, ele pergunta a Vassili se ele sabe atirar. Ele responde
humildemente “um pouco”, matando o oficial, € mais outros soldados que se juntaram ao
oficial alemao que estava tentando tomar um banho.

O diretor nos mostra essa cena, da destreza de Zaitsev com um rifle, sem mira, de
forma efusiva e emocionante, com direito ao uso de camera lenta e musica triunfante ao final,
garantindo aplausos dos presentes espectadores, em quase todas as aulas que eu lecionei
usando este filme, com média de 8 turmas por ano, com cerca de 40 alunos, nestes 14 anos, o
que eu ouvi e vi foram suspiros, muitos comentarios e sobretudo, aplausos. E cabe ao
professor indagar junto aos seus alunos: “Vocés acabaram de vibrar com a morte de outros
seres humanos atingidos na cabega.” E isso mesmo, o professor deve indagar o aluno, se
peliculas historicas de guerra devem retratar a morte do outro como diversao.

Descobrimos muitos anos depois que o jogo Call of Duty, que ¢ um jogo
eletronico de tiro em primeira pessoa, muito popular entre os jovens, foi baseado em algumas
cenas desta obra cinematografica. As trés primeiras edi¢cdes do jogo, sdo ambientadas na
Segunda Guerra Mundial e justamente a primeira edigdo contém cenas ambientadas na Unido
Soviética e o tema “Batalha de Stalingrado” e o filme “Circulo de fogo” sdo usados como
cenario do jogo e inspiragdo respectivamente. Serd que parte dos meus alunos vibrando

estavam também inconscientemente lembrando destes momentos de lazer. “Desde quando
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guerra ¢ lazer?” Acreditamos que podem explorar esta cena e colateralmente iniciar o debate
sobre o uso da violéncia em filmes hollywoodianos de guerra

Na cena seguinte, Kruschev (vivido pelo ator Bob Hoskins), membro do Politburo
do Partido Comunista da Unido Soviética, no filme, chega para ser lideranca dos oficiais
politicos em Stalingrado, e tem uma pequena reunido com um oficial soviético. Quando
Kruschev pergunta a um oficial (Nunca fica claro se ele esta tratando com um alto oficial
politico da NKVD ou se ¢ um alto oficial do exército regular, um general provavelmente,
sendo que, o que se tem de evidéncia historica ¢ que nenhum oficial em Stalingrado tenha se
suicidado), se ele, o oficial, tera de suicidar-se “para evitar a burocracia”? Mas antes de fazé-
lo, o oficial argumenta: “os alemaes tém artilharia, avides, tanques, e o que eu tenho?”

Como j4 afirmamos acima, em fins de 1942, momento em que a narrativa filmica
se passa, ja ndo ¢ tdo problemadtico para a Unido Soviética a falta de armamentos, € mesmo
que fosse, ndo seria problema para o exército neste lado da Unido Soviética, onde estava
sendo travada a batalha mais importante da época na Europa, sobre isso, Rodrigues (2004),
nos ajuda:

Em 1941, por ser um Front — o oriental — muito extenso, os soviéticos
tiveram que improvisar muita coisa, nesse momento temos sim situacdes em
que ndo tinha armas pra todo mundo, agora isso foi uma coisa de 1941, o
filme, esse filme, se passa em meados de setembro de 1942, nesse momento,
a Unido Soviética ndo passava mais, especialmente em Stalingrado, por uma
situacdo de escassez de armamento basicos para a Infantaria.

Apos o suicidio do oficial, Krushev se vira para o seus comandados, os
soldados/comissarios politicos soviéticos, representados como personagens tipicos de
animagdo: Apalermados — com fisico ou muito acima do peso, ou baixinhos demais, outros
bastante magros — eles, no entanto, tém uma coisa em comum: a covardia. Serd que algum
filme de guerra norte-americano, ja retratou de uma maneira em geral, os seus oficiais norte-
americanos de maneira tdo cartunesca, como 0s soviéticos sdo apresentados aqui? Nesta
mesma reunido o “Comissario Danilov” (vivido pelo ator Joseph Fiennes), tem a solugdo
magica: “dar esperanca aos soldados”, “precisamos € de her6is”. Kruschev ficou em éxtase,
finalmente encontrou a “solugdo” para vencer os nazistas.

Assim, a divulga¢do das facanhas de Zaitsev, alcado a condicdo de heroi e
exemplo por conta do servigo de “relacdes publicas” do Comissario Danilov foi a alternativa

encontrada para que a resisténcia soviética comecasse a combater efetivamente o inimigo,

“Agit-Prop;” Agitacdo e Propaganda ¢ a solucao.
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Assim o Exército Vermelho encontrou o seu “Rambo”, que pode ganhar a
guerra'®. Segundo Beevor (2003, p.236) “E certo que [Zaitsev] foi transformado pela
propaganda soviética em homem a ser seguido e que o povo soviético, mesmo nao tendo suas
habilidades, poderia pegar um rifle e lutar contra os invasores.” Mas dai a pelicula “resumir”
a histdria da batalha a isso, ¢ fazer o espectador se esquecer da importancia dos milhdes que
lutaram ali, na batalha que decidiu a sorte do continente europeu, enfim, ¢ no minimo
problematico. Trata-se de uma simplificagdo grotesca. Sobre isso, Rodrigues (2024) nos ajuda
dizendo sobre o diretor e o filme em si:

Ele [Jean Jacques Annaud] pode ter sido levado a comprar estereotipos que
muitos dos quais se arrastam desde a guerra fria pra criar uma série de
exageros ¢ esteredtipos sobre o exército vermelho, sobre o socialismo, e
assim, dizer que o diretor traz um monte de estereotipo, ndo significa que a
gente nao possa olhar de forma critica, a Russia, a URSS, o socialismo, a
gente ndo s6 pode como deve, porque o nosso dever [...] € olhar de forma

r

critica pros objetos que a gente estuda, que ¢ a histdria, s6 que olhar de
forma critica, ¢ diferente de criticar por 6dio ideoldgico, sdo coisas
diferentes.

As narrativas filmicas historicas muitas vezes nos dizem mais sobre a época ¢ a
sociedade em que a obra foi realizada do que sobre a época representada. “Circulo de Fogo”
(2001) ndo foge a essa “regra”. 45 anos de guerra fria e de fortissima disputa ideologica entre
os Estados Unidos e a Unido Soviética tomaram de assalto o enredo da obra e o tornaram, nao
uma “homenagem” (como tenta transparecer nas informacdes ao final do filme) “aos que
resistiram a maquina de guerra nazista” ou ao “her6i” Vassili Zaitsev. Detalhe: sua familia
quis impedir a exibi¢do da obra na Russia e ele foi “odiado™ por varios veteranos de guerra
russos), mas uma narrativa ideologicamente enviesada sobre os acontecimentos de
Stalingrado. O diretor transforma o filme em um libelo de dentincia as atrocidades do “regime
comunista de Stalin”.

Cabe ao professor de historia assumir a tarefa de problematizar estes conteidos da
pelicula, como também contextualizar historicamente a época de produgdo da obra

cinematografica, porque, como dissemos no topico anterior, esse sentimento antissoviético,

19 Na verdade, assinala o historiador, as faganhas de Zaitsev foram muito exageradas e ele ndo foi nem mesmo o
melhor franco-atirador soviético em Stalingrado. Este teria sido o sargento Anatoli Chekhov, a quem o grande
Vassili Grossman entrevistou e até acompanhou em uma missdo em Mamaiev Kurgan, uma das zonas quentes da
batalha, para observar como atuava. Diferentemente de Zaitsev (que Grossman também conheceu), Chekhov,
que usava uma espécie de silenciador, ndo mirava no rosto, mas no uniforme do inimigo. Em seu primeiro dia
matou 9 alemaes; no segundo, 17; em oito dias, 40. No total, eliminou 256 inimigos em Stalingrado (Zaitsev
matou 242 soldados, segundo ele mesmo).



63

acabou também por se transformar num sentimento “russofobico” ao longo desta primeira
década pos fim da guerra fria.

O prolongamento desta ideia da denuncia constante do sistema soviético, nao sé
tem que aparecer, mas também ser dominante durante todo a obra. E entio muito importante
que o aluno compreenda que este filme também ¢ filho de sua época, e a melhor maneira de
demonstrar isso ¢ fazendo essa ligagdo entre esse periodo pos guerra fria, em que ¢ até mais
facil tripudiar do vencido (URSS) e mesmo reescrever a histéria deste vencido, visto a
admiragdo durante quase todo o século XX pelos soviéticos, por sua vitoria na batalha de
Stalingrado e agora ela é extremamente deturpada e sua vitéria diminuida.

Os nossos alunos tem que compreender que isto € também um “combate pela
historia” e que nds estamos observando isto acontecendo nos dias hoje. Problematizar, junto
aos seus estudantes, isto que a obra sucinta ¢ de extrema relevancia no aprendizado do aluno.
Sobre isso, Rodrigues (2024) acrescenta:

A gente td& em um momento historico onde o triunfalismo pos-guerra fria, da
democracia liberal representativa e do capitalismo, aquele discurso de que...
o fim da histéria, chegamos aonde tinhamos que chegar, a historia nos
encaminhou pra ca, porque esse € o caminho certo e o Uinico possivel.

No6s professores de historia devemos estar atentos aos discursos produzidos
cinematograficamente, e aqui ndo se trata apenas de contrapor a “historia verdadeira”, tendo o
papel de dizer ao aluno o que ¢ falso ou verdadeiro na narrativa filmica. Este ¢ um caminho,
mas acreditamos que outro caminho possivel, ¢ problematizar as lacunas, auséncias
(estratégias para a vitoria soviética, o0 macico arsenal de guerra soviético, a coragem dos
soldados russos) ou propositos de retratar tal personagem daquela forma ou porque enfatizar
tal aspecto daquele exército ou soldado. Isso ajuda nossos alunos a pensar historicamente, e
assim contribuiremos para a constru¢do de saber historico junto deles.

Para pensar historicamente, acreditamos que os estudos realizados por autores
ancorados em conceitos como “Consciéncia histérica”, “Educagao histérica” e “Didatica da
histéria”, podem nos ajudar na leitura que possamos fazer de obras cinematograficas como o
problematizado acima, possibilitando entdo a construcdo de saber historico utilizando
peliculas. Em nosso terceiro capitulo, estes conceitos serdo mais desenvolvidos, e veremos
como eles nos ajudam a aproveitar na compreensdo de filmes histéricos, tirando também
licdes para a sua vida.

E importante salientar que certos elementos devem ser considerados pelo

professor, que por si s6 ndo sdo suficientes para a utilizacdo da producdo audiovisual no
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processo de compreensdo de determinado fato historico, pois existem outras abordagens
importantes que temos que considerar ao utilizarmos essa linguagem.

Esse processo de utilizagao do filme requer do professor o exercicio constante de
fazer os alunos adquirirem determinadas competéncias e habilidades suficientes para que,
quando se depararem com determinados fatos historicos, estes fatos retratados em filmes
possam ser lidos, interpretados, a fim de que os estudantes construam o conhecimento
histérico de forma critica.

Sobre isso Abud (2003, p. 189, 190), baseado no teodrico Jean Peyrot, nos traz
algumas ideias que podem nos fazer refletir sobre essa operacao (constru¢ao de conhecimento
historico com a utilizagdo de obras filmicas em sala de aula):

A linguagem propria da imagem auxiliard na constru¢do do conhecimento
historico do aluno, construgdo esta que passa por elaboragdo de operacdes
mentais, para resultar em efeitos sociais, como os enumerados por Jean
Peyrot, citado por Henri Moniot: ¢ transmitir uma memoria coletiva, revista
e corrigida a cada geracdo, que coloca o aluno diante de uma consciéncia
coletiva; ¢ formar a capacidade de julgar — comparando sociedades em
épocas diferentes, e a existéncia delas ao mesmo tempo em locais diferentes
— que tem como efeito social o desenvolvimento do espirito critico e da
tolerancia; * analisar uma situacdo — aprendendo a isolar os componentes ¢
as relacdes de forga de um acontecimento ou de uma situagdo — que leva ao
refinamento do espirito, antidoto ao simplismo de pensamento; * formar a
consciéncia politica como instrumento de coesdo social, memoria de um
grupo que toma consciéncia de um destino comum.

No proximo topico deste capitulo, teremos oportunidade de tratar de “O Resgate
do Soldado Ryan” (1998), outra narrativa filmica de guerra. Este mais marcante, mais popular
e, para muitos criticos € considerado uma das maiores obras cinematograficas americanas de
guerra de todos os tempos, com pontuagdes altas em sites importantes dedicados ao cinema,
como o Meta-Critic e o Rotten Tomatoes. 5 prémios Oscar, incluindo melhor diretor. Sucesso
nao s6 de critica, como de publico, dando origem a jogos eletronicos e séries televisivas de
sucesso.

3.3 “War is hell”?’: O realismo ultraviolento de O Resgate do Soldado Ryan e o “Dia D”
(A batalha que salvou o mundo?)

No verao norte-americano de 1998, temos o lancamento de um dos filmes mais

marcantes do cineasta Steven Spielberg, diretor de obras como: “Contatos Imediatos de

Terceiro Grau” (Close Encounters of the Third Kind, 1977), “Os Cacadores da Arca Perdida”

20 Esta expressdo: “War is hell” em portugués, “A guerra é um inferno”, ¢ atribuida ao general norte-americano
William Sherman, que segundo alguns teria dito essa frase aos seus comandados se referindo a ocupacéo militar
de cidades no Sul dos EUA durante a guerra civil americana, travada entre o “Norte” e o “Sul” entre 1861 e
1865. Ver em: https://noticias.terra.com.br/educacao/historia/lincoln-a-marcha-da-morte-do-general-
sherman,f44bef1802f3c310VgnVCM5000009ccceb0aRCRD.html
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(Raiders of the Lost Ark 1981), “ET — O Extraterrestre” (ET — The Extraterrestrial, 1982), “A
Cor Purpura” (The Colour Purple, 1985), “A Lista de Schindler” (Schindler’s list 1993), “O
Parque dos Dinossauros” (Jurassic Park, 1993) etc. Spielberg, foi basicamente o inventor do
“filme blockbuster moderno’’” no cinema hollywoodiano e mundial “Tubardo” (Jaws, 1975).
Talvez as palavras para descrever Spielberg e sua carreira sejam poucas. Mas,
mesmo assim, precisamos dizer algo sobre ele, pois, como indica Napolitano (p. 88, 2013),

Saber um pouco mais sobre a trajetoria do diretor do filme selecionado pode
ajudar a analisar melhor a sua obra, além de esclarecer certas passagens
eventualmente ambiguas [...] Entre as informagdes mais importantes a serem
pesquisadas destacamos: a formagdo do diretor, suas influencias artisticas e
posigdes politico-ideologicas, os filmes que realizou, os prémios que
acumulou, etc

Spielberg ¢ um diretor hollywoodiano que se interessa bastante pelo passado e
pela histéria de uma maneira em geral. Até o momento em que escrevo, ele ja dirigiu 33
obras, dos quais 16 (quase a metade) sao de obras filmicas historicas ou que tem como pano
de fundo a historia, em especial a norte-americana. Ele realizou 5 obras dramaticas
ficcionais®?, que tem como pano de fundo ou tema central, a Segunda Guerra Mundial. Além
de ter produzido séries sobre o tema: Uma série documental (Rompendo o Siléncio, 2005)
sobre o Holocausto e duas séries ficcionais sobre a participagdo dos EUA no front ocidental e
na guerra contra o Japao: Band of Brothers (2001) e The Pacific (2010) respectivamente.

Porque tanto apre¢o por esse tema, Segunda Guerra Mundial? Bem, o pai de
Spielberg lutou na Segunda Guerra Mundial, como fuzileiro naval em missdes contra os
japoneses na India e em Burma (atual Mianmar), um dos seus primeiros filmes caseiros feitos
na adolescéncia ¢ sobre o tema, Spielberg ¢ judeu (nem precisamos falar o quanto este
periodo € o mais tenebroso da historia para este grupo étnico-religioso).

Se a guerra ¢ um tema importante nos EUA, Spielberg demonstra o seu aprego por
esse tema a quase todo momento: ‘“Na minha infancia, meu pai contava sobre a guerra. Os
amigos dele iam 14 em casa para contar historias. A Segunda Guerra, a Grande Geragao,

tornou-se algo do qual eu queria ter feito parte.” (Spielberg, 2017). Ao ganhar o Oscar em

2! Da traducdo literal: Arrasa-Quarteirdo, é um uma expressio usada para designar um filme de altissima
lucratividade, geralmente ¢ uma obra de entretenimento. Apesar do termo existir antes de Tubardo, tal como
concebemos um filme blockbuster atualmente, Tubargo foi o primeiro da historia: “Tubardo se tornou o filme de
maior sucesso de todos os tempos e inaugurou uma nova era em Hollywood, um terremoto cultural cujos
tremores secundarios ainda sentimos. Tubardo mudou a maneira como o cinema é concebido, divulgado e
consumido: esta ¢ a historia do primeiro blockbuster.” Extraido de: https://brasil.elpais.com/icon/2020-06-
23/filmagem-infernal-diretor-com-apenas-27-anos-e-atores-no-limite-este-e-o-filme-mais-famoso-dos-
veroes.html

22 S30 eles “1941: Uma Guerra Muito Louca” (1941); “Império do sol” (Empire of the sun, 1987); “A Lista de
Schindler” (Schindler’s list, 1993); “O Resgate do Soldado Ryan” (Saving Private Ryan, 1998) e As “Aventuras
de Tin Tin” (Adventures of Tin Tin, 2011).
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1999, como melhor diretor, ao final do discurso fala o seguinte: “Pai vocé é o melhor,
obrigado por me mostrar que ha honra em olhar para trds com respeito para o passado, eu o
amo demais, isto ¢ para vocé, obrigado.” (Spielberg, 2008)

O diretor além de ser aficionado em histéria, em especial, em eventos
relacionados a historia de seu pais, acredita ele, que como cineasta “idealista”, pode contribuir
na educacdo dos cidadaos estado-unidenses sob uma oOtica da valorizacdo da democracia
liberal-ocidental “criada pelos pais fundadores.” E dever de um cineasta como ele propagar
através de seus filmes estas ideias, diz ele, sobre si mesmo (Spielberg, 2017):

A lei é para todos [...] eu acredito neste pais e sempre acreditei. Isso
repercutiu no meu trabalho. O desejo de contar historias americanas, e as
historias de pessoas éticas, com principios, que contrariando o bom senso de
todos, acabaram fazendo a coisa certa. Tenho certeza de que parece que sou
do tipo de idealista ou um patriota, mas eu sou um patriota. E sou um pouco
idealista também.

Mas, sabemos que de “boas intengdes, o inferno estd cheio”, e ¢ dificil separar
outros aspectos do homem, Steven Spielberg e suas outras intengdes. Nao da pra saber até que
ponto seu patriotismo também esta relacionado a defesa das agdes de seu pais mundo a fora.
Essa ideia de que os Estados Unidos vao realmente “exportar para o mundo, o que ha de bom
por 187, soa para nos tdo imperialista, tdo “salvador do mundo” e também soa tao piegas que
nao ha como nao criticar esta postura.

Para implementar estes valores da civilizacdo branca-ocidental-liberal, vale
qualquer coisa, no discurso supostamente ndo, mas na pratica? Como todo artista
supostamente sabe, ¢ como seu produto artistico vai ser interpretado pelos outros, sobre isso,
(Rodrigues, 2024), comenta e nos alerta:

No caso do Spielberg, ele era um cara que “tava” tipo assim [...] eu quero
fazer produgdes para educar as pessoas do que foi “O Dia D”, tanto que
assim 0, “O Resgate do Soldado Ryan” termina como? O Capitdo Miller
morre e olhe pro Ryan e fala “Faca por merecer”, o sacrificio pessoal, aquilo
¢ um recado pra plateia, vocés ai fagam por merecer o sacrificio dos nossos
herdis na Segunda Guerra e ai o Ryan aparece, ele velho, no cemitério [...]
chorando perguntando pra mulher dele se ele foi uma boa pessoa, aquilo ¢é
um recado pra o publico, pra plateia [...], mas ai eu te pergunto o que ¢é
honrar isso? Fica em aberto de quem vai se apropriar desse discurso e
decidir o que ¢ que ser respeitoso com eles ou nao.

Portanto, o que supostamente Spielberg defende: Estado de direito, direitos civis,
liberdade. A defesa desses ideais pode ser subjugada, ndo necessariamente vai, por alguém ou
movimento politico. Nos ultimos anos 10 anos, ficou mais claro como esse discurso de
“América livre e modelo basilar a todos” pode ser apropriado justamente por aqueles que

querem destruir, o Estado de direito, os direitos civis, etc.
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Para finalizarmos temos que nos lembrar também até que ponto, o homem de
negocios Spielberg, descola suas inteng¢des, dos lucros que suas empresas ou empreendimento
tem que dar. (Na época, ele era um dos donos da produtora Dream Works, que esta envolvida
nao s6 com filmes, mas com a industria em geral do cinema), sobre isso, novamente
Rodrigues (2024), afirma:

S6 que o Spielberg, ele ndo tava envolvido s6 com “O Resgate do Soldado
Ryan” ele também tava envolvido naquela época com a criagdo do Medal of
Honor (Medalha de Honra), o jogo, porque o Spielberg, tipo assim, ele ja
tinha durante uns anos ele foi meio que escanteado na academia ele levou
tempo pra ganhar respeito da comunidade cinematografica, dos pares e tal,
porque ele era o cara do entretenimento [...] ele era acusado de ser muito
manipulativo, de forcar muito a barra nos filmes de fazer a galera chorar e
tal, ele sempre foi criticado por isso, s6 que chegou um ponto nos anos 90
que eu quero fazer filme sério também [...] Durante a producdo do filme,
esse filme [...] € na época em que o Spielberg, tinha criado a Dream Works,
um dos grandes estudios 14 nos EUA que ele criou com Jeffrey Katzenberg,
que era o diretor da Disney, na época de ouro dele, Aladin etc e o David
Geffen[...] eles fundam a Dream Works, primeiro grande estidio fundado em
Hollywood desde a época de ouro do cinema, e eles ndo queriam que fosse
s6 um estudio de cinema, era pra ser assim; fazer filme série pra televisdo,
jogo, tudo, vamos fazer de tudo, entdo, o Spielberg, ele tava tipo assim, cara,
eu quero fazer jogo, vamos tirar do papel um jogo de Segunda Guerra, pra
ensinar os jovens sobre o sacrificio do soldado, sobre a Segunda Guerra,
sobre o heroismo deles, eles ja tinham umas ideias uns anos antes, mas nio
tava emplacando, porque a galera falava pra ele, ah, a galera ndo quer jogar
tiro de Segunda Guerra, quer jogar doom, quer dar tiro em alienigena, sabe,
coisas desse tipo, Segunda Guerra é coisa velha, ndo vai colar, [entdo] eles
retomam essa ideia [citada acima] e ai ele participa da producao desse Medal
of Honor e esse jogo fez um sucesso absurdo [...] entdo parte da equipe que
trabalha no [que] sai, monta um outro estidio chamado Infinite War [...] A
gente vai fazer um jogo pra matar o Medal Of Honor e ai sai o Call of Duty,
que ao invés de focar em um sé soldado herdi [...] tu joga com os bots ao teu
lado, que sdo os teus companheiros [...] que ai ¢ uma guerra mesmo, vocé
nao ta sozinho, vocé ndo ¢ o Rambo.

No6s nos detemos a tratar sobre esses pontos inicialmente, sobre o diretor e suas
intengdes, por alguns motivos importantes: analisar as inten¢des do diretor e dos realizadores
da obra cinematografica sdo muito importantes para observarmos alguns aspectos que podem
e geralmente aparecem ao longo de suas obras, no caso de Spielberg: idealismo, patriotismo,
melodramatismo, liberalismo, heroismo e as vezes certo maniqueismo. Ao trabalharmos com
narrativas filmicas sempre ofertamos aos nossos alunos, o bésico de informagdes sobre os
realizadores da obra, em especial o diretor da pelicula, suas principais obras, discursos,
entrevistas, declaragdes na midia, posicionamentos politicos quando aparecem, e algumas das
caracteristicas de seus trabalhos. Para que os alunos compreendam que essa ¢ uma forma de
pensar historicamente, que os historiadores ao analisarem uma obra artistica do ponto de vista

da ciéncia histdrica eles entendam que nos também fazemos isso.
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E especialmente neste caso de Spielberg, observar que ele ¢ mais que um diretor,
ele ¢ um empresario, em que o lucro ¢ um fator preponderante, dirigir e/ou produzir uma obra
cinematografica, como “O Resgate do Soldado Ryan” (1998), teve como um dos objetivos dar
suporte ao lancamento de um jogo eletronico, que o aluno compreenda que a obra teve um
objetivo “nebuloso” ¢ importante para ele estabelecer as relagdes cinema, Hollywood,
industria do entretenimento e capitalismo norte-americano. Estas relacdes podem, na verdade
devem, ser bem compreendidas pelos nossos alunos, porque isto ja foi realizado mais de uma
vez, isto € problematizar um documento historico, isto ¢ pensar historicamente.

O roteiro de “O Resgate do Soldado Ryan” foi escrito por Robert Rodat, em
1994, quando Rodat viu um monumento no estado da Pensilvania em homenagem a 4 irmaos
soldados mortos na Guerra Civil Americana (1861-1865), que lutaram pelo lado da Unido,
este decidiu escrever um roteiro com histdria parecida s6 que ambientada na Segunda Guerra
Mundial. Vale salientar ainda mais duas coisas: O roteiro também ¢ baseado na historia dos
irmaos Niland, 4 irmaos (Fritz, Bob, Preston e Edward) que lutaram em cendrios diferentes da
Segunda Guerra Mundial. Bob e Preston foram mortos em combate na Normandia e a noticia
chegou a mae deles no mesmo dia em que também foi informada que Edward estava
desaparecido na Birmania, Lima (2024) nos conta mais a respeito
A Tnica consolagdo veio de uma carta de Fritz, que prometia compartilhar
suas experiéncias de guerra [...] quando o Departamento de Guerra soube da
morte de 3 dos 4 irmaos, decidiram que o sobrevivente precisava ser
repatriado [...] no caso de Fritz Niland, o padre Francis Sampson, capeldo do
501° Regimento, foi incumbido de localiza-lo e assegurar seu retorno.

E o roteiro contém algumas cenas que sdo baseados em depoimentos que estdo
contidos no livro “O Dia D: 6 de junho de 1944” do historiador Stephen E. Ambrose, por
exemplo, o Capitdo foi inspirado em Ralph E. Goranson, capitio da Companhia C do 2°
Batalhao de Rangers.

O famoso “Dia D” também conhecida como “Operagao Overlord” foi considerada
uma das maiores operacOes militares da Historia, ou o maior desembarque anfibio da historia
militar, envolvendo 156.000 mil homens de cerca de 4 paises oficialmente e forgas armadas
livres (como a Franga Livre por exemplo) de mais 4 outros paises. Estas forcas,

9923

desembarcaram em cerca de 5 “praias”*” ao longo da costa da regido francesa da Normandia.

23 Praias entre aspas porque na verdade as 5 (Sword, Juno, Gold, Utah e Omaha) eram conjunto de varias outras
praias, que poderiam até abranger municipios diferentes, como a “Sword,” com cerca de 8 km de distancia, que
acabava “se estendendo de Saint-Aubin-sur-Mer até Ouistreham, perto do Canal de Caen.” Sobre isso ver em:
Larousse. Historia Ilustrada da Segunda Guerra Mundial, p.216 e 217.
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O objetivo era estabelecer uma “Cabega de ponte” para que as tropas aliadas,
material militar e suprimentos fossem mandados para 14 e assim estabelecer também um novo
front na guerra no continente europeu. Cada uma destas praias recebeu um codinome, sendo a
que a retratada no filme ¢ a de “Omaha” (que correspondia a uma area de 8 km de faixa de
praias que ia de Saint-Honorine-des-Pertes até a praia de Vierville-sur-mer). Tropas
inteiramente do Exército dos Estados Unidos deveriam tomar “Omaha”, onde as coisas se
complicaram. Jordan & Wiest (2008, p. 154 ¢ 155) nos contam:

O apoio armado para os soldados que desembarcavam ficou longe demais da
praia, e maioria dos tanques ficou inundada. A agdo pesada da resisténcia
alema fez com que em alguns momentos doa dia 6 de junho parecesse que
Omabha teria que ser abandonada. Mas quando a noite chegou, a crise j4 tinha
passado, e Omaha, assim como outras praias, estava tomada — mas foram
registradas cerca de 3000 baixas na area, o maior indice do dia.

Essa resisténcia alema e o verdadeiro “inferno” que vira aquela praia ¢ mostrado
no filme de forma magistral, visceral e de um realismo impactante (Spielberg, 2017) “Tentei
aproximar o publico da experiéncia ao maximo da melhor forma possivel, entdo ndo havia a
sensacdo de seguranca. Quando se diminuiu a distincia, entdo o publico se torna aqueles
personagens.” Mas vamos a narrativa filmica desde o seu inicio.

Assim, como o “Circulo de Fogo” (2001), “O Resgate do Soldado Ryan” (1998)
teve distribui¢do do poderoso estidio Paramount Pictures junto com a Dream Works. A
primeira cena do filme ¢ uma bandeira dos Estados Unidos da América estendida e
tremulando em destaque sob a intensa luz do sol. Exatamente a mesma bandeira sob 0 mesmo
impacto do sol, sera a ultima cena do filme.

Na exibicdo desta pelicula em sala de aula, pedimos para que nossos alunos
atentem para o detalhe da primeira cena que aparece apds o “fade in” e pedimos também para
que os nossos alunos reflitam, por que o filme comecgar com bandeira dos Estados Unidos?
Nao mostrada de qualquer forma, mas onde as cores com faixas vermelha e branca nao sao
tao visiveis por causa do brilho intenso do sol atras, como ndo explorar a carga de simbolismo
de um filme que comega (e detalhe, também termina) exatamente desta maneira?

Quais comparagdes que nds professores de historia também poderiamos fazer? por
exemplo, com obras do cineasta afro-americano Spike Lee, como em Malcom X** (1992) que
comeg¢a com uma bandeira dos Estados Unidos que vai queimando sob a voz de um forte

discurso de Malcom X criticando a “América branca racista.” Ou outro filme deste mesmo

24 Filme norte-americano langado em 1992, dirigido, produzido e dirigido por Spike Lee, que é basicamente uma
cinebiografia do ativista negro Malcom X, sendo esse militante antirracista interpretado pelo ator Denzel
Washington, X foi assassinado em circunstancias ainda nebulosas. Ver em:
https://www.imdb.com/pt/title/tt0104797/
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cineasta, O Infiltrado na Klan? (BlacKkKlansman, 2018) em que a tltima cena do filme é a
bandeira norte-americana, exibida de cabega pra baixo e se torna preto e branco.

Patriotismo? Nacionalismo? Idealismo? Americanismo? Orgulho? Reveréncia?
Respeito? Enfim, o contetdo profundamente ideoldgico desta cena (que comega e encerra) o
filme de andlise neste capitulo, vira objeto de problematizacdo dos alunos em conjunto com
seu professor e tentar compreender o porqué e com quais intengdes isso ocorre na pelicula.

Em seguida vemos um idoso seguido por sua familia em um cemitério (Normandy
American Cemetery)?® que ao chegar a certa lapide, do qual ndo sabemos de quem é (s6 no
final desta narrativa ¢ que saberemos) se ajoelha ¢ emocionado olha fixamente para esta
lapide a camera da um close em seus olhos, com uma musica intensa e tocante, a partir dai a
pelicula corta para nos levar para a proxima cena, que ¢ na “Praia de Omaha” em 6 de junho
de 1944, no chamado “Setor Dog Green.*””

Um corte para um pouco mais ao longe, ainda no mar, vemos as tropas norte-
americanas prontas para desembarcar em barcos batizados com o nome de seu criador,
Higgins®®, centenas de homens, nervosos, vomitando, ansiosos para chegar na praia, uma
mao tremendo abre um cantil para beber agua, ¢ o Capitdo John Miller (Tom Hanks), que
parece estar dando sinais da doenga de Parkson ao longo do filme essa cena se repetira.
Acompanhando do Sargento Horvath (Tom Sizemore) e outros soldados, os dois dao
instrucdes do que fazer durante o desembarque, para ficarem o mais espacado possiveis e o

cuidado com a areia em seus rifles. Sobre isso Rodrigues (2024) nos relata:

25 Filme estadounidense escrito, langado em 2008, dirigido € produzido por Spike Lee em que um policial negro
do estado americano do Colorado, recém promovido a investigador, resolve se infiltrar num nticleo do grupo
racista Ku Klux Klan em sua cidade Colorado Springs, usando outro parceiro, sé6 que branco, o policial Philip
(interpretado pelo ator Adam Driver), é baseado na biografia do policial Ron Stallworth, interpretado no filme
pelo ator John David Washington e se passa na década de 1970. Ver em:
https://www.imdb.com/pt/title/tt7349662/

26 Localizado na regido da Normandia, Franga, inaugurado em 1956, este cemitério e memorial americano ¢
dedicado aos soldados norte-americanos mortos em combate na Europa na Segunda Guerra Mundial, 14 estdo
enterradas cerca  de 9.387 pessoas, sendo cerca  de 307 desconhecidas. Ver:
https://www.pariscityvision.com/pt/europa/franca/normandia/cemiterio-americano

27 Esse ¢ um dos 8 setores ao longo da “Praia de Omaha” em que ela foi dividida para a invasio (os outros
setores eram: Charlie, Dog White, Dog Red, Easy Green, Easy Red, Fox Green e Fox Red ). Este setor ficava
mais oeste da “Praia de Omaha” no inicio da praia de Vierville-sur-mer, pelo menos proximo, junto com o setor
Charlie o mais proximo do rochedo Pointe du Hoc. Ver: em Larousse. Historia Ilustrada da Segunda Guerra
Mundial, p.216.

28 «“Andrew Higgins [...] desenhou um barco feito de madeira compensada, com um motor de 220Hp capaz de
fazer 22Km/h, carregando até 3,7 toneladas, o que equivalia a 36 homens ou 16 homens e um jipe. Na frente
uma rampa de ago oferecia (alguma) protecdo, e podia ser baixada rapidamente. Navegando em até 60cm de
agua, o Higgins podia avangar até uma praia, deixar uma tropa quase em terra seca, dar ré e voltar para buscar
mais gente durante o Dia D. Mais sobre isso ver em: https://meiobit.com/421795/duas-coisas-flutuantes-
essenciais-para-o-dia-d/ Acesso em 01 abr.2025



https://meiobit.com/421795/duas-coisas-flutuantes-essenciais-para-o-dia-d/
https://meiobit.com/421795/duas-coisas-flutuantes-essenciais-para-o-dia-d/
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E uma coisa também que eu confesso que foi surpreso, quando encontrei esta
informag@o, a maioria das armas dos caras que desembarcaram em Omaha ndo
funcionou, as armas de mao, por causa da agua salgada e areia, entdo varios deles
tavam 14 com a arma na mao ¢ a arma ndo funcionava, os caras tinham que pegar a
arma de alguém que caiu e torcer para que ela tivesse funcionando, tanto que assim
0, se voceé rever esse filme e tal, era desembarcando com sacos plasticos pra tentar
impedir que molhassem e ainda assim alguns acabavam molhando, molhava e
estragava a arma.

Depois de muito barulho de bombas de morteiro, o desembarque em um dos
barcos leva a morte de quase todos ainda dentro da embarcagdo pelo fogo de artilharia dos
alemaes bem protegidos em suas casamatas. Muitos barcos nao conseguiram chegar tao perto
da 4gua como deveriam e com quilos e mais quilos de equipamentos, soldados tinham que
pular pelos lados nesses barcos e acabavam se afogando, seja pelo peso que levavam, sejam
por balas que lhes atingiam.

Aqui ja vemos que ndo ¢ uma narrativa filmica qualquer de acdo de guerra, o
esmero na reproducdo do desembarque ¢ muito realista, o uso do som e a camera na mao,
onde vocé pode ver as balas voando ou ouvi-las ricocheteando nas armacgdes de ferro
espalhadas pela praia para impedir o desembarque de blindados, fez com que surgisse uma
pequena obra-prima do realismo cinematografico, esse uso em especial do som se aproxima
do que foi chamado de hiper-realismo cinematografico em que “¢ marcado pela utilizagao
intrusiva do som dentro de um filme, sendo que o som fica mais evidenciado que a propria
imagem” Chion (2011, p. 25). As sensacdes que o uso do som e das imagens nos trazem, nos
colocam diretamente no meio daquele inferno, sobre isso, o critico de cinema Edelstein
(2017) nos corrobora dizendo:

Em “O Resgate do Soldado Ryan”, Spielberg captou as possibilidades
expressionistas do som. Dava para ouvir os tiros. Dava para ouvir perfurando
a pele e destruindo os corpos. Dava para sentir como era ter os ouvidos
zunindo naquele caos e estar completamente desorientado. A intensidade da
cena, o elemento visceral, ndo s6 metaforicamente, mas literalmente
nenhuma producao semelhante havia sido feita antes.

Quanto a camera, houve também um fato inovador que foi: “O registro das cenas
de a¢do com o obturador da cdmera rodando em uma velocidade bem menor do que o normal
[e] isso gera aquele efeito mais nitido e realista paras cenas de a¢do.” Guedes (2025).

Voltando a pelicula , o capitdo Miller tenta trazer um soldado até a praia para que
ele ndo afogue, mal sai do mar, ¢ alvejado por um tiro, mais bombas, morteiros e tiros
incessantes de artilharia, sangue literalmente explode na cara do Capitao Miller, soldados

queimando com explosdes, além da explosdo de corpos e membros imediatamente amputados.
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Tem um soldado que esta sem um braco e ele procura alguma coisa no chdo, que
por uns 5 segundos nao sabemos o que €, mas eis que ele pega um brago e corre com ele mais
a frente, ¢ uma loucura completa, mas Spielberg tinha essa inten¢ao de mostrar a insanidade
desse ato? Acreditamos que sim, mas minha experiencia ao exibir esse filme ha 14 anos em
sala de aula ¢ que parte da plateia (alunos) riem, porque isso pode soar engragado?

A violéncia ¢ por vezes mostrada de forma ambigua, provocando esses risos em
parte do publico. Podemos perceber isso em mais duas cenas nesses 20 minutos iniciais
alucinantes no momento da invasao da praia: A de um soldado que estd ajudando a passar um
tipo de explosivo na praia e se “salva” por causa de seu capacete, mas surpreso ¢ maravilhado
por ainda estar vivo, ele retira o capacete s6 pra levar um tiro na cabega em seguida; e talvez a
cena mais condendvel, mais a frente, quando aquele setor da praia ja esta prestes a ser tomado
totalmente, sdo quando soldados americanos atiram em dois soldados “alemaes” que
acabaram de se render (um notavel crime de guerra) e um dos soldados americanos faz uma
“piadinha” com a situagdo, porque ndo entendia o que um deles falava (ele estava falando em

729 sendo uma alusdo aos soldados

tcheco: “Eu sou tcheco, por favor, ndo me mate
estrangeiros “voluntariados” no exército alemao).

Que problematizagdo nos professores de historia poderiamos fazer sobre essas trés
cenas em particular? Sobre o ndo valor da vida humana? Ou porque Spielberg quis apresentar
essas cenas desta maneira? Violéncia pode ser divertida? Sera que nesse momento ndo
podemos confrontar os nossos alunos e pergunta-los sobre se eles se entretém com violéncia e
se a guerra em particular, onde ¢ aplicagdo maxima da bestialidade humana, deve ser tratada
como divertimento. A guerra deve ser representada como entretenimento? Com que
implicagdes éticas? A estética da violéncia nos filmes impede ou facilita a empatia com as
vitimas? Ha distingdo entre representagdo critica e espetacularizagdao da guerra? Como os
produtos culturais (obras cinematograficas, jogos) moldam a memoria coletiva sobre eventos
historicos?

Voltando para as cenas na praia, um soldado pergunta ao Capitao Miller “E agora
senhor, o que ¢ que nds vamos fazer?” ao que voltando a si, Miller, responde: “Sargento
Horvath, remova seus homens da praia! Vao!” pouquissimos metros mais a frente, Miller
indagado por um soldado que ndo quer avangar, o capitdo responde a este: “Sair da praia,

abrir caminho para os outros|...] cada ponto desta praia foi pré-assinalado, se ficar aqui, vai

? Informagdo extraida de GUEDES, Julio César, no Video “O Resgate do Soldado Ryan (1998) — Critica
/Review™ do canal do Youtube “Sala de Guerra” publicado em 5 de agosto de 2020. Ver em:
https://www.youtube.com/watch?v=yqvpkPBUk3w Acesso em 02 abr. 2025



https://www.youtube.com/watch?v=yqvpkPBUk3w

73

morrer.” Sobre essa Unica alternativa que ¢ avancar ou morrer tentando avangar, Rodrigues

(2024) nos diz:
Al depois principalmente com a segunda onda, come¢a a chegar mais
oficiais e comega empurrar a galera pra frente, tem até uma frase famosa do
Coronel George Taylor, que ele tava ali em Omaha conseguiu juntar uns
soldados e ele fala pros caras assim 6: “Tem dois tipos de pessoas aqui nessa
praia, os que morreram ¢ 0s que vao morrer, entdo, vai pra frente, sai daqui,
tem que ir pra cima” e ai aos poucos, comecam a avangar e tal”.

Diferentemente de “Circulo de Fogo”, os soldados dos EUA, apesar do temor,
encaram os seus medos e avancam até o quebra-mar, depois até a tomada inteira do pais,
depois de metade do continente. Uma boa comparacdo com a historia da Segunda Guerra
Mundial poderiamos fazer como professores de historia nesse momento. Quais as diferencas
de tratamento os dois filmes ddo aos sodados dos dois exércitos (soviético e norte-americano)
e que impressao acabam passando, ha proposito ideoldgico nisso? mas qual foi o resultado da
guerra apos a rendicao incondicional da Alemanha em 8 de maio de 1945?

Voltemos a obra em que continua a aspiral de sangue e que agora tém centenas de
corpos ¢ um homem tentando segurar suas proprias visceras gritando por sua mae, soldados
vivos mais mutilados gritando, um médico soldado (vale o destaque que o filme dé a este
essencial profissional que atuava no meio destas sangrentas batalhas, no filme vivido pelo
personagem Irwin Wade interpretado pelo ator Giovanni Ribisi) tenta salvar um soldado,
quando ele o consegue, o soldado € morto por um tiro na cabega.

Temos o Capitdo Miller que nao conseguiu chegar ao quebra-mar, tentando salvar
um soldado da sua companhia, ele consegue carregar o seu amigo até quase sair da dgua, mas
eis que uma bomba ou uma mina explode e novamente os efeitos sonoros distorcem a
realidade, justamente quando o Capitdo Miller s6 arrasta “metade” do seu amigo. O som volta
ao normal quando ele se toca do que tinha acontecido.

Atengdo aqui professor, aos usos do som, que da certa sensacdo de surdez e da
imagem tremida e ao mesmo tempo em camera lenta, um cliché hollywoodiano, ¢ a
hipervioléncia da guerra estilizada a maxima poténcia, isso se repetird em cenas de combate
ao longo desta obra.

Até que finalmente o Capitdo junto a um grupo de soldados que deduzimos que
seja de sua companhia, chega ao quebra-mar e manda avisar a um radiocomunicador que os
blindados ndo conseguiram chegar, que a “primeira leva” foi ineficaz e que ndo tomaram a
praia, sobre isso Cardoso (2020), afirmou que:

Da primeira leva de 29 tanques do 741° Batalhdo, 27 afundaram nos
primeiros dez minutos. Outras unidades perderam metade dos tanques antes
de chegar na praia. Tripulantes avisavam desesperados que estavam muito
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longe, pros barcos avangarem mais antes de lancarem os tanques. A falta de
treinamento também nao ajudou, muitos comandantes sequer sabiam que
ndo deveriam enfrentar ondas de lado. Um dos motivos da praia de Omaha
ter sido uma carnificina tdo grande foi a falta de apoio de tanques em terra.
Felizmente em outras areas o resultado foi melhor.

A desorientacdo ¢ geral, soldados sem rifle porque perderam no Canal da Mancha,
soldados parados e apenas rezando, ¢ artilharia alema que continua a toda, matando outros
soldados que chegam a praia.

Pelo que nos historiadores sabemos até agora sobre o “Dia D” em especial, na
“Praia de Omaha”, era que, era para dar tudo errado, mas gracas a bravura dos soldados norte-
americanos e sua perspicacia e inteligéncia, eles, conseguem explodir um barranco de areia e
tomar a posi¢do de uma metralhadora apds o Capitdo Miller conseguir montar um pequeno
retrovisor para olhar a posi¢ao de duas metralhadoras e dois morteiros no que seria o “Pointe
du Hoc”. Rodrigues (2024) nos conta algo diferente:

Sendo que s6 dia 8 [de junho] eles conseguem chegar em “Pointe du Hoc”
[Rochedo que apods alguns minutos ou horas, mas se entende que seja pelo
menos no mesmo dia no filme, ¢ tomada pelas tropas norte-americanas] com
cerca de 3000 baixas e cerca de 800 mortos entre esses 3000 de 34 mil
combatentes.

Capitao Miller ndo ¢ s6 inteligente e sabe em que direg¢do seguir (“Vierville € pra

299

o Oeste, aqui € o ‘Cao 1°7), é também bastante corajoso gritando que “precisamos abrir este
flanco” como também, se oferece de isca para a artilharia acima do rochedo, para que seu
franco-atirador, consiga atravessar a linha de fogo e se estabeleca num lugar onde tenha uma
posi¢do perfeita de tiro (também outro destaque, o franco-atirador tem o nome de soldado
Jackson vivido pelo ator Barry Pepper e ndo a toa esse destaque ao longo desta pelicula,
porque o jogo eletronico “Medalha de Honra” serd criado com base no filme, em que a
posi¢do de franco-atirador também ¢é assumida pelo jogador no transcorrer do jogo.)

Aqui novamente podemos perguntar para nossos alunos, que certas caracteristicas
parecem estar muito bem representadas pelos comandantes norte-americanos em campo de
batalha? Como o Capitdo Miller, se diferencia dos assassinos implacdveis e sanguinarios
representados pelos comandantes soviéticos no “Circulo de Fogo?”, tendo como pano de

fundo a batalha mais sangrenta da Segunda Guerra Mundial.*°

39 No “Dia D” as tropas em conjunto dos EUA, Reino Unido e Canad4a morreram 4400 soldados, € todo o
restante da guerra na Frente Ocidental no periodo compreendido ap6s o Dia D até maio de 1945, o nimero de
mortos dos aliados solta para cerca de 200 mil mortos. Em Stalingrado esse niumero salta para 478. 741 soldados
mortos pela Unido Soviética


https://warfarehistorynetwork.com/article/d-day-landing-at-omaha-beach/
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Insistir, com cautela, nas comparacdes possiveis entre os dois titulos com os
nossos alunos, nos ajuda a estabelecer as relacdes entre aprendizado historico através do
cinema, focando no que ¢ mais importante nesta relagdo: A compreensdao dos discursos
histérico-ideologicos passados pelos dois filmes ao seu espectador.

De forma sutil, Spielberg mostra através do Sargento Horvart, por onde as tropas
dos Estados Unidos ja tinham passado nessa guerra, ele coleciona terra de onde ele passou,
portando em um potezinho de metal estdo ali terra da Africa (do Norte), Italia ¢ agora Franca.
Pois bem, onde tropas militares dos Estados Unidos ndo estiveram pelo mundo hein? A luta
dos Estados Unidos mundo afora em suposta defesa dos valores da democracia liberal e da
liberdade levou as botas dos soldados (ou bombas) de suas forcas armadas para diversos
lugares do mundo nos proximos 54 anos, desde a época representada no filme (1944) até a
época em que filme foi realizado (1998). Definitivamente regides dos 5 continentes terdo
intervengdo militar norte-americana de forma mais incisiva, através da guerra total até
(Vietnd) ou indireta (via OTAN, na Sérvia,).

Entdo, chegou a hora de problematizarmos, junto aos nossos alunos sobre em que
momento histérico a obra filmica foi realizada. No ano 1998, j& faziam 7 anos desde o
colapso que levou ao fim da Unido Soviética, neste mesmo ano ela sofre a pior crise
econdmica de sua historia. Os Estados Unidos ja ndo t€ém mais inimigos a altura. Existiam
duas, agora, nos anos 1990, s6 existe uma Unica superpoténcia mundial, com controle
absoluto sobre a economia e o comando das agdes militares no mundo. E uma soma de poder
que os EUA nunca tiveram antes e que pode demonstrar ao mundo essa forga.

Ao ponto deles bombardearem posigdes sérvias, grandes aliados dos russos, na
Guerra da Boésnia, e estes Ultimos ndo fazerem praticamente nada, isso enquanto o roteiro do
filme era criado. “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) ndo ¢ s6 uma celebracdo das vitorias
dos Estados Unidos no maior conflito militar da Histdria, ele reflete que presente era aquele
do contexto de realizacdao do filme. Este ndo parece ser um filme antibelicista.

O que percebemos aqui € o contrario € que no seu contetido, no produto final,
chega, em momentos ja citados acima, a valorizar a honra e gléria do “soldado que tem de
lutar pra derrotar a tirania mundial.” este ¢ um discurso que vai ser bastante utilizado no
decorrer do século XX e mesmo nos dias atuais no Séc. XXI. Apenas uma curiosidade
importante que pode ser usada em sala de aula: “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) recebeu
um prémio especial de “melhor servigo de utilidade publica” do Departamento do Exército

norte-americano. Diante do que vimos no primeiro topico deste capitulo, sobre o
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envolvimento de Hollywood com o Departamento de Defesa norte-americano, este seria um
filme util ao exército dos EUA?

Da libertagdo de paises do totalitarismo nazista a invasdo do Iraque para
derrubada de Saddam Hussein (pra garantir maior fluidez do seu petroleo para os EUA) a nos
ndo parece uma distancia tdo enorme assim na logica dos EUA libertador de paises e nagoes.
A bravura do soldado dos EUA deve ser sempre lembrada e valorizada. E, sobretudo,
justificada, entdo, quais relagcdes noés podemos estabelecer entre a época de producao e o que
ocorreu no mundo no imediato pos-guerra fria?

“O Resgate do Soldado Ryan” (1998) ¢ também um lembrete ao mundo do poder
que eles tém agora. O poder até de “reescrever” a historia e propagar ndo s6 o quanto foram

uma das mais importantes forcas da Segunda Guerra Mundial, mas propagar de quem foram

"

a” mais importante. Sobre isso Rodrigues (2024) afirma:

Décadas depois do “Dia D” ela foi transformada de, mais uma das batalhas
importantes da Segunda Guerra Mundial, em, batalha que virou o jogo e
ganhou a guerra, outros vdo dizer que foi a batalha que salvou a Europa,
outros vao dizer que foi a batalha que salvou a democracia e outros vao dizer
que foi a batalha que salvou o mundo [sendo que] o ponta pé inicial para a
constru¢do do mito do “Dia D” como “salvador do mundo”, comega no
aniversario de 40 anos do “Dia D”, quando o presidente dos EUA, Ronald
Reagan viaja para a Normandia e faz dois discursos historicos 14 [...] e outros
sujeitos colaboraram para essa construgdo do mito como por exemplo, Bill
Clinton no aniversario de 50 anos do “Dia D” e [...] no cinema nos temos
Steven Spielberg que foi um dos principais responsaveis do mito do “Dia D”
e pelo louvor que hoje muita gente tem em relacdo ao “Dia D” [...] tanto o
filme do Spielberg [“O Resgate do Soldado Ryan”] quanto a série “Band of
Brothers®, quanto [0 jogo] “Medal of Honor* ajudaram a globalizar o mito
“Dia D” “salvador do mundo” [...] em 2005 o mito do “Dia D” estd
definitivamente consolidado.

Vejam so, houve todo um intenso trabalho para a constru¢do desse mito, e “O
Resgate do Soldado Ryan” € um desses varios passos, o poder que o cinema tem, bem maior
que discursos de politicos, este se torna um importante agente na propria reescrita da historia.
Nossos alunos tém que compreender, que sim, filmes, mais que meros entretenimentos,
podem ajudar a mudar a Historia, podem ajudar, com o poder que o audiovisual, na
construg¢do de novas memdrias sobre aquele evento, memorias que sempre estardo em disputa.
Essa disputa pela memoria que o “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) também exerce deve
ser problematizada junto aos seus alunos, nunca ¢ demais repetir a eles, cinema, ndo ¢ apenas
mero entretenimento.

Por fim, Icles Rodrigues em video afirmou que em seu livro “O Dia D: Como a

PR ANT3

historia se tornou mito” “tem como objetivo, tirar da sua visdo aquela imagem laudatéria de

louvor ao sacrificio do soldado que morre na guerra pela liberdade, pela nagdo, por isso ou
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por aquilo.” Isso ¢ muito do que encontramos em “O Resgate do Soldado Ryan” (1998). A
valorizacdo do soldado como “her6i”, como o defensor da liberdade e da democracia. O que
nossos alunos deveriam compreender ¢ que o soldado ¢ sobretudo um ser humano, que a
violéncia ndo deveria ser estetizada, cultuada. A ética e a discussdo moral sobre a violéncia e
a guerra € que deveria se tornar motivo de debate.

Discussdes de questdes de ordem moral, como: Por que a guerra ¢ um tema
importante para se problematizar em sala de aula? Um filme, de guerra, por exemplo, pode
nos ajudar na formagdo ética de um aluno? Como podemos desnaturalizar cenas de guerra
mostrado como “normais” ou mesmo “banais”, como um tiro na cabeca realizado por um
atirador de elite ou um crime de guerra, como atirar em soldados que se rendem?

Tudo isso e a montagem de um material didatico em que o professor possa
“fisgar” aquele aluno alucinado pelo tema guerra, mas em uma conotacao positiva, pode faze-
lo debater e compreender a guerra sob uma outra perspectiva, € isso que discutiremos no

capitulo a seguir.
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4 GUERRA E AVENTURA? A VIOLENCIA DOS DISCURSOS IDEOLOGICOS EM
OBRAS HOLLYWODIANAS DE GUERRA

Neste terceiro e ultimo capitulo pretendemos problematizar a normalizacao da
violéncia nos filmes de guerra, em especial os hollywoodianos e a dimensdo ética nos dois
titulos de guerra que sdo alvos deste trabalho e de como essa violéncia que permeia a vida de
nossos alunos, bastante normalizada pelas midias de todo o tipo, pode ser enfrentada e
combatida justamente com a problematizagdo do uso dos dois titulos. Discutiremos as
possibilidades de condugdo de um debate sobre a utilizagdo da violéncia em obras filmicas de
guerra, pensando questdes de ordem ética, que podem e devem ser debatidas com os alunos; e
instrugdes basicas sobre a preparacdo da turma para a utilizacdo das obras. Por que a guerra ¢
um tema importante para se discutir em sala de aula? Um filme, de guerra, por exemplo, pode
nos ajudar na formacao ética de um aluno? Como podemos desnaturalizar cenas violentas em
peliculas de guerra mostrados como “normais” ou mesmo “glorificadas”, autores como Paul
Virilio, Karl Schurster, Francisco Carlos Texeira da Silva, Marie-Jos¢ Mondzain e Pedro
Georgen devem nos acompanhar nessa caminhada.

Por fim, apresentaremos as reflexdes especificas sobre a montagem do nosso
produto, bem como os tramites para a constru¢do do produto: Um material didatico. Além dos
filmes usados como fontes, aqui analisaremos cerca de 3 pesquisas realizadas em formato
formulario: uma pesquisa prévia realizada para conhecermos melhor a realidade de nossos
alunos, onde foram realizadas uma série de perguntas antes de assistirem aos filmes.

Um segundo onde comparagdes entre os dois filmes, sensagdes percebidas pelos
nossos alunos ao verem determinadas cenas e o uso do entretenimento em geral na narrativa
filmica sdo alvo de questionamento para nossos alunos e por Gltimo um questionario pedindo
aos nossos alunos para identificar e problematizar possiveis discursos ideoldgicos
“transmitidos” pelos dois titulos sobre a importancia de se discutir o tema guerra em sala de
aula. Usamos como base o conceito “metodologia da pesquisa-acdo” do teorico Michael
Thiollent.

E apresentacdo do material didatico, onde além dos questionarios, onde fizemos
uma devida caracterizagao do espaco escolar, a(s) turma(s) e o publico selecionado, além de
propostas de usos dos dois filmes que, acreditamos, podem servir de base para a utilizagao de
qualquer filme historico de guerra, em especial os que tentam representar a Segunda Guerra

Mundial.
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Tudo isto aliado a conceitos como Consciéncia Historica, Educagao Historica e
Literacia histérica, que nos dao o suporte tedrico que pode possibilitar mais aprendizado para
os professores que se depararem com esse material didatico.

4.1 A violéncia e a dimensao ética nos dois filmes historicos de guerra

Acreditamos que em nosso produto o tema da dimensdo ética e a violéncia nos
titulos que escolhemos, deve ser debatido com mais robustez, sendo esta violéncia utilizada de
forma normalizada, por muitas vezes apresentada de forma recreativa, mostrada como uma
aventura empolgante, fazendo adolescentes se satisfazerem com esta violéncia, torcendo para
que um lado “massacre” ou “destrua, sem piedade” seu inimigo, ja que a “guerra deve ser
encarada assim”, “é a realidade”.

Por isso acreditamos que a guerra ¢ um tema importante para se discutir em sala
de aula. Para no6s a problematiza¢do de uma narrativa historica de guerra, pode nos ajudar na
formagao ética de um aluno, e isto tem a ver com a desnaturalizagdo da violéncia e das mortes
ou mesmo crimes de guerra, retratadas geralmente como “banais” ou mesmo “divertidas.”

Sobre essa desnaturalizacdo, podemos citar um exemplo de como fazé-la em um
momento da obra Circulo de Fogo” (2001). Em determinada cena vemos como um “sniper”
(Vassili Zaitsev) que consegue por uma suposta destreza super-humana atirar em outros seres
humanos correndo, numa cena do filme “Circulo de Fogo” (2001)}!' mostrando suas
habilidades em matar. A problematizagdo aqui sugerida para uso em nosso produto, podem
ser duas: a da suposta critica a propaganda soviética que o diretor Annaud tanto denuncia, o
mesmo acaba por, contraditoriamente, exaltar Vassili e a propaganda em torno deste: A cena ¢é
mostrada de forma triunfalista, com o uso que fez da musica e da camera lenta, soa em tom de
propaganda.

A outra problematizacdo que poderiamos realizar ¢ a de glorificagdo do
assassinato frio, cru, que ndo da nenhuma chance de defesa para o inimigo, este desumanizado
completamente e transformado em algo, sobre isto, o historiador militar Sabin (2017) do
Kings College London apresenta-nos uma observagdao importante:

No mundo moderno, temos a cultura de celebridade, estatisticamente nos
identificamos muito mais com individuos pela gléria do que com as massas.
Entdo na Segunda Guerra Mundial, os atiradores foram elevados a
representantes da heroica defesa da cidade [de Stalingrado] pelas forgas
soviéticas, todo mundo pode achar que esta fazendo um trabalho como de
Zaitsev [...] ¢ um modelo a se almejar, ele da uma face humana, aquilo que
ao contrario, seria um matadouro imensamente desmoralizante e
desencorajador.

31 Esta cena que no filme é essencial para a “descoberta” de Vassili pelo oficialato politico do Exército Vermelho
¢ mostrada entre os 18 min: 18 segs a 20 min e 23 segs de filme.
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O outro entdo, ¢ este objeto, esta “besta fera” coisificada, sentimento este
explicitado na famosa frase da atiradora de elite soviética Lyudmila Pavlichenko, questionada
por Eleonor Roosevelt sobre quantos homens ela teria matado: “Nao eram homens, eram
fascistas [a propdsito, foram] 3092.”

O horror da guerra sai de cena ¢ a satisfacdo e talvez podemos afirmar, o prazer
em matar entra em cena (que antifascista nao se deixaria levar por frases como de Lyudmila
ou as agoes, repito, exaltadas de Vassili, no filme). O “convite” que muitos filmes historicos
de guerra fazem, nos cativando pelas nossas emogodes, como trabalhamos no primeiro topico
do segundo capitulo ja € usado como estratégia militar.

“O Resgate do Soldado Ryan” (1998), como dissemos no capitulo anterior nao
foge a esta estratégia, quando recebeu o “Prémio de Servigo Publico Distinto” em 1999, a
mais alta honraria dada pelo Exército dos Estados Unidos a um civil e/ou entidade civil,
reconhecendo contribui¢des a imagem desta instituicdo militar. Spielberg foi pessoalmente
receber o prémio no Pentigono.** Nio acreditamos que o exército norte-americano viu ali
apenas uma homenagem a um feito seu. Mas o “Servi¢o Publico” prestado por Spielberg
podia contribuir em mais voluntariados a participar da institui¢do.

Como dissemos no segundo capitulo, para Icles Rodrigues (e para nos), Spielberg
acredita que todo aquele sangue derramado na “Praia de Omaha,” mostrada na obra, para
“libertar o mundo” da tirania nazista s6 tem sentido se os jovens estiverem a postos para os
“desafios a democracia” que podem surgir a qualquer momento, seguindo essa logica ¢ como
diz aquela velha frase, atribuida ao autor romano Flavio Vegécio “Se queres a paz, prepara-te
para guerra.”

“O Resgate do Soldado Ryan” (1998), como dissemos, transforma o horror da
guerra em “aventura” e “beleza grafica,” as vezes com brevissimas cenas tratadas em tom de
comédia, como a cena do soldado americano que protegido pelo capacete por uma bala que
ricocheteou no mesmo, tira-o e leva uma bala na cabeca em seguida; ou dos soldados
americanos que atiram em dois inimigos desarmados, que claramente se rendem (portanto,

cometendo os primeiros, crime de guerra) e fazem brincadeiras sobre o que os soldados do

32 Frase dita na Casa Branca durante uma excurs3o da mesma pelos EUA ainda durante a Segunda Guerra
Mundial relatando suas experiéncias, esta frase esta presente no filme A Batalha de Sevastopol, 2015. Ver em:
https://www.youtube.com/watch?v=x7qgGwMFxjCY Acesso em 15 abr. 2025.

33 Sobre isso ver em: https://www.defense.gov/Multimedia/Photos/igphoto/2002018233/ Acesso em 15 abr 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=x7qGwMFxjCY
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Eixo estavam tentando dizer ( “Uh, eu me lavei pra jantar”), tétm um claro propodsito de
arrancar risos da plateia. A morte e o assassinato se tornam divertimento. Sobre isto
Bilharinho (2005, p.134-135), em seu livro “A Segunda Guerra Mundial no Cinema” ao tecer
parte de seus escritos a analise do titulo “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) nos diz:

E de se esperar que daqui ha séculos ou milénios as pessoas encarem nosso
tempo com horror e repulsa [...] além de uma série impressionante de
mazelas de toda ordem que assola (e estiola) a humanidade, uma destaca-se
particularmente pelo alto teor de irracionalidade e bestialidade que encerra: a
guerra [...] As cenas iniciais do filme “O Resgate do Soldado Ryan” (1998),
de Steven Pielberg (1947- ), deverdo ser, espera-se, totalmente
incompreensiveis e inconcebiveis para o individuo do futuro distante [...]
Basta verificar que tais cenas e o que elas mostram e significam ndo induzem
a reflexdo e nem 4 revolta por parte das plateias, muitos dos componentes
das quais, ao contrario, comprazem-se em assistir o sofrimento e os
estertores dos soldados feridos e visceras expostas, sem atentar que ali, tirada
deliberadamente por outrem, esvai-se para sempre vida humana igual e tdo
importante como a sua, o maior ¢ mais espléndido dom da natureza, que,
contudo, por si s6, ndo tem o condao de impedir a destruigdo de sua criagdo ¢
de si propria

Mas, desde quando assassinatos e mortes em obras cinematograficas realizadas

99 ¢ 29 ¢

em Hollywood se tornaram “coisas comuns,” “espetaculos operisticos,” “entretenimento” e

“divertimento”? Para o filésofo francés Paul Virilio (1993, p. 71), houve inicialmente uma
espécie de dominagdo dos medos da plateia para depois lhes trazer a morte de forma mais
constante nas grandes telas:

J. F. C. Fulier dizia que todo individuo, homem ou mulher, ¢ um alvo
nervoso em potencial. Foi exatamente a precisdo do tiro-cidmera que, na
origem do cinema, criou panico entre os espectadores durante as
“demonstra¢des de movimento” dos irmdos Lumiére, com a famosa chegada
do trem na gare de Ciotat, quando cada um tinha a sensacdo de poder ser
pessoalmente esmagado ou ferido pelo trem. Esse tipo de crenca, que
provinha das impressoes de velocidade buscadas nos parques de diversdes e
trens fantasmas, ndo desapareceu, pois, a familiaridade torna o medo mais
pernicioso. A partir do momento em que aprende a controlar suas reacdes
nervosas, o publico comeca a ver a morte como algo divertido. Nos westerns
a morte seria cada vez mais comum e logo nos veriamos contabilizando as
mortes exatamente como ocorre nos comandos militares [...] indo mais além,
pode-se observar que o duelo da dupla - homicida-suicida que ¢ a propria
esséncia da guerra e suas peripécias — € indefinidamente reproduzido pelo
cinema industrial.

Como bem observado por Virilio, a morte violenta na guerra representada no
cinema, vai se tornando comum para o publico, ao longo de um processo de décadas de
exposicao audiovisual. Guerra e cinema passam a ter uma relacdo umbilical, violéncia e
entretenimento se misturam na industria cinematografica, e acabam por depender um do

outro, com a grande midia comercial norte-americana e Hollywood se tornando aliada dos
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conflitos militares norte-americanos ao longo do século XX, sejam para incentivar, apoiar,
propagandear ou mesmo expiar os seus “pecados de guerra.” Sobre esta alianga Virilio (1993,
p. 42):

Desde os anos bem antes do New Deal, ocorre nos Estados Unidos a
desneutralizagdo dos meios de comunicagdo, que passam a ser controlados
por poderes industriais e comerciais a servigo da guerra econdmica,
interesses comerciais que, como vimos, controlam estritamente Hollywood e
suas industrias associadas, que “pululam em torno dos estudios como as
cidades da Idade Média surgiam em torno dos castelos ¢ fortalezas.”

No tocante a filmes que representam a Segunda Guerra Mundial, que perpassa o
tema deste trabalho, alguns poucos destes produzidos em Hollywood ou distribuidos mundo
afora por grandes estidios, tentaram fugir a essa regra de combinagdo guerra e divertimento.
Sao excecdes, mas seu notorio antibelicismo e mesmo antipatriotismo sdo o que tornam estes
filmes Unicos (e magistrais também). Exemplos destes filmes, sdo: “Agonia e Gloria” (The
Big Red One, 1980) de Samuel Fuller e “Além da Linha Vermelha” (The Thin Red Line,
1998).

Para muitos, a violéncia e a furia inumanas da Segunda Guerra Mundial sao
injustificaveis. Para estes cineastas acima, nada na guerra (mesmo a luta dos Aliados contra o
Eixo na Segunda Guerra Mundial) seria justificavel, o “assassinato legalizado” ndo ¢
justificavel. A denuncia da irracionalidade deste e de qualquer conflito deve ser condenada.
Seja nos dois titulos citados no paragrafo acima, através da forte critica poética das cenas dos
soldados japoneses sendo mortos pelos soldados americanos, ou na recusa de um suboficial
diante da irracionalidade de seu superior em avancar numa colina na Ilha de Guadalcanal na
obra filmica “Além da Linha Vermelha,” (1998) seja através do absurdo e do mais acido
sarcasmo, quando em determinada cena do filme os soldados americanos ao entrar em um
hospicio, um dos insanos pega uma arma e comega a atirar gritando “Eu agora sou de um
voces, estou curado, agora eu sou normal,” em “Agonia e Gloria” (1980).

Lembrando também que os filmes europeus, pelo menos ao longo do século XX,
que tém como tema historico representado a Segunda Guerra Mundial, tratam a violéncia do
conflito de forma bastante diferente da estilizacdo que Hollywood fez ao longo de décadas.
Para nos, os exemplos que nos veem a mente sdo: “A Infincia de Ivan” (Ivanovo Detstvo,
1962) de Andrei Tarkovsky, “Roma, Cidade Aberta” (Roma, Cittd Aperta, 1945) e para nos,
um filme que ndo tem concessdes em mostrar o horror deste conflito inico na historia da

humanidade: “Va e Veja” (Idi 1 Smotri, 1985) de Elem Klimov.
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Sobre este ultimo filme e sobre como muitos dos cineastas que viveram o0s
horrores da guerra em seu solo (Europa), diferente do olhar americano, que nio teve uma
batalha sequer dentro de seu territorio continuo, uma casa queimada ou bombardeada, com
excecao da longinqua ilha de Pearl Harbor, no Pacifico, Schurster & Texeira da Silva (2015,
p. 104-105) nos diz a respeito:

Nessa pelicula, a realidade é extremada. E estampada na nossa frente sem
termos como fugir da crueldade da natureza humana. Néo ¢ apenas mais uma
narrativa sobre guerra ou mesmo a Segunda Guerra Mundial, mas um filme
unico [...] praticamente nao uma unica cena do filme em que a dor e o
sofrimento ndo atravessem os personagens ¢ os leve diretamente para dura

r 7

realidade da guerra. O riso ¢ moérbido, a vida é sem esperanca [...] os
personagens, em especial, Flora [...] s6 conhecem o mundo pela dor.

Diante disso, da guerra tratada em toda a sua dimensao horrifica, em especial por
filmes realizados por cineastas europeus (geralmente) que viveram na pele ou tiveram
parentes bem proximos que vivenciaram os horrores daquele momento, como podemos
problematizar a violéncia nas obras hollywoodianas de guerra junto a nossos alunos?

Muitas vezes o que vemos ¢ a espetacularizagdo, a estilizagdo ou mesmo
glamourizacdo desta violéncia que também tem fins meramente comerciais, para atender um
mercado de consumo. Importante compreender que a forma de contar uma historia na tela,
tem a ver em como essa violéncia ¢ dirigida pelo diretor, ou seja, o que ele quis passar para o
seu publico, qual a finalidade da violéncia em seu filme? E um questionamento possivel que
poderiamos fazer assistindo a um filme com tais cenas, junto aos nossos alunos.

Para exemplificar o que estamos dizendo, sobre o uso da violéncia pelo diretor de
uma produgdo audiovisual, vamos debater um destes usos que vai influenciar o cinema de tal
forma, que os dois diretores dos filmes que sdo parte do tema deste trabalho (Annaud e
Spielberg) filmaram cenas influenciadas por uma técnica cinematografica que vamos
descrever em seguida. Ela aparece em “Circulo de Fogo” (2001) na cena da personagem
Ludmila correndo dentro de um prédio para ndo ser atingida por um bombardeio e ¢ atingida
na cabeca pelo major alemao Koning — o vilao do filme e em e “O Resgate do Soldado Ryan”
(1998), em varias outras cenas nos primeiros 20 minutos da invasdo de Omaha. Trata-se da
técnica dos ‘jatos de sangue” tdo comuns ndo so obra filmicas de guerra, como em outros
géneros violentos em geral, (terror, acdo, faroeste, etc.) surgida primeiramente no filme

“Sanjuro”** (Tsubaki San;jiird, 1962), dirigido por Akira Kurosawa.

3 0 filme se trata de uma cidade constantemente abalada pelas agdes de bandidos € um grupo de 9 jovens
idealistas estdo determinados a limpar a cidade deles do crime e corrupg¢do que assola o lugar, eles acabam sendo
sdo auxiliados por um samurai que ndo se encaixa no conceito de um nobre guerreiro para os jovens, mas que no
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Na cena final em que hd um confronto entre dois samurais, o her6i do filme acaba
por dar um golpe de espada no vildo do qual jorra uma torrente de sangue, apresentado quase
que como uma explosao de sangue, pra época, uma cena inacreditavel e violentissima, ela so
aconteceu por causa de um erro: a mangueira acoplada nas costas do vildao estava com defeito
e no momento da gravacao da cena em que o golpe ¢ dado, o sangue sai de forma descomunal
chocando a todos os presentes, inclusive o diretor Kurosawa, mas em especial o ator que
sofreu o “golpe”. Mas para Kurosawa, o que valeu nessa tomada de cena, que nao teve
repeticdo, nao foi a quantidade de sangue falso sem si que “jorrou do ator,” mas sim sua
expressao facial, para o diretor foi isso que valeu a cena.

E importante salientar que, “Sanjuro” (1962) tem rarissimas cenas violentas até
chegar ao combate final descrito acima. A todo momento o filme problematiza o uso da
violéncia, seja através de falas do personagem principal ou de outros personagens
coadjuvantes. Na cena final, o personagem principal ndo quer duelar e esse s6 desembainha
sua espada por necessidade, a ultima frase do filme ¢ dita pelo herdi “A melhor espada ¢ a que
permanece na bainha.”

Entdo, o diretor aqui ndo quis estilizar ou glamourizar a violéncia com esse ‘jato
de sangue.” A mensagem também passada aqui ¢ de que a violéncia ¢é algo evitavel e
horrendo, ou seja, o “jato de sangue” era para trazer repulsa e a negacdo ao maximo da
violéncia, que foi mostrada de forma tdo absurda nesta cena, lembrando que ¢ a primeira vez
que isso ocorreu no cinema, pelo menos do que se tem noticia. Esse “erro” foi copiado a
exaustdo pelos filmes hiperviolentos, a partir de entdo, o que deixou Kurosawa (2007, p.133)
bastante decepcionado com essa “copia” de seu filme, o mesmo afirma que:

Sinto que outros diretores japoneses que viram estes dois filmes [0 outro
filme que ele cita € Yojimbo de 1961] ndo entenderam o que era interessante
neles: ndo era o sangue na cena. Era o personagem de Sanjuro. E a decisao
de explorar o sangue e as tripas em seus filmes ¢ ndo entender também o que
0 publico gosta no cinema.

Ou seja, como falamos acima, ndo se trata de mostrar ou ndo a violéncia em um
filme, mas sim o que fazer com ela, e pensar como ela chegara até o publico. Spielberg e
Annaud poderiam muito bem mostrar da forma mais realista o que foi o desembarque das
tropas norte-americanas em Omaha ou como Vassili Zaitsev era letal com seu rifle, mas hé

outras formas de contar e mostrar.

final demonstrard ter mais nobreza e ética do que eles imaginam. Mais sobre o filme ver em:
https://www.imdb.com/pt/title/tt0056443/ Acesso em 18 abr. 2025



https://www.imdb.com/pt/title/tt0056443/
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Estas cenas, quando selecionadas, isoladas e problematizadas, ou seja,
transformadas em material didatico podem também interessar ao Ensino da Histdria, a linha
ténue entre condenacao e a repulsa e a diversao e o entretenimento nao pode ser naturalizada
pelo professor de Historia. Podemos explorar com nossos alunos até que ponto € inofensivo,
essa maneira de tratar a violéncia existente nestas obras, com a vida real de muitos de nossos
alunos que vivem a violéncia parental, policial, do crime organizado, quase todos os dias
periferia adentro em todas as metropoles brasileiras. Ao naturalizarmos esta violéncia, nos so
reproduzimos e¢ normalizamos esse cotidiano de barbarie e “guerra civil” que se vive em
nosso pais.

Por fim, sobre esta parte final da frase dita por Kurosawa em entrevista
reproduzida na pagina anterior “a decisdo de explorar o sangue e as tripas em suas produgdes
audiovisuais ¢ ndo entender também o que o publico gosta no cinema,” infelizmente, parece
que ele ndo poderia estar mais errado. Sim, ha um fascinio de boa parte dos espectadores pela
violéncia. Mas porque entdo esse fascinio do publico pela violéncia extremada, estilizada,
grafica e mesmo escatologica, aceita em varios géneros de filmes, incluindo e em especial, as
narrativas filmicas de guerra.

Sobre isto, Antunes Costa (2020, p.16) traz algumas possibilidades:

Na arte, a percep¢ao “do limite ético” de atos considerados aceitaveis,
também ¢ historica. Aquém desse limite, a violéncia apenas como atos de
forca, ¢ algo comum e associado com valores da propria vida; como o
fascinio com esportes radicais cada vez mais perigosos. Pode ter sua origem
advinda da inquietacdo, de uma vontade interna de alargar os limites. Em
contraposicdo, alguns desses atos podem ser reprimidos pela sociedade e
pelas autoridades constituidas, que garantem esses limites. No caso das artes,
a discussdo se da exatamente nessa zona limitrofe entre a transgressao como
intencdo estética, e conceitual, e o conflito com as sensibilidades do publico
e das autoridades estatais. E pode ser transgredida por atos de rebeldia [...] os
filmes [podem] discutir exatamente essa excitagdo paradoxal, e a
possibilidade de evasdo desse desejo por violéncia pelo campo da
imaginacdo. O limite esta na velha discussdo de que “os fins justifiquem os
meios” ou, em alguns casos, que os meios se tornem o unico fim. Neste caso,
como também no velho slogan “arte pela arte”, a violéncia pela violéncia, o
choque pelo choque - sem a discussio reflexiva

Aqui se torna importante deixar algo bastante claro: Nao se trata de pedir a
censura de imagens e filmes que considerariamos hiperviolentos como a resolugcdo dos
problemas por nds apontados, ou tdo pouco achamos que necessariamente os filmes que
contenham violéncia vao tornar todos os jovens igualmente violentos, com o potencial de
despertar um desejo de frieza assassina e assim sair imitando estes filmes.

A autora Marie-José Mondzain nos traz uma interessante questdo da relacio entre

violéncia e imagens, ¢ a de que a violéncia ¢ um reflexo (também, mas nao s6) do mundo em
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que vivemos, 0 que nos caberia ¢ compreender os propodsitos dela, a quem interessa a
mensagem passada e que “vozes podemos lhes dar” e ndo esperar que alguém reproduza estas
“vozes” em nosso lugar, Mondzain (2009 p. 70):

A violéncia das imagens ¢ inseparavel da manipulag@o sonora na construgao
dos corpos que recebem os sinais emitidos pelo ecrd. No 11 de Setembro, a
suspensao intencional do som durante a retransmissdo imediata da derrocada
das torres significava simultaneamente, que o espetaculo nos deixava sem
voz ¢ que o corpo politico era ainda incapaz de produzir um discurso. O
poder dos mitos substitui-se a for¢a do real. A voz dos senhores era a inica
alternativa ao siléncio do visivel [...] cabe a cada um responder pelas
visibilidades que dé a ver, que faz reconhecer e deseja partilhar. Nao se trata
[...] de compatibilizar as vozes, mas de dar voz o lugar de onde ela se pode
fazer ouvir, ao atribuir ao espectador o lugar de onde ele pode, por seu turno,
responder e fazer-se ouvir. A violéncia do visivel equivale ao
desparecimento destes lugares, e através disso da aniquilacdo da voz.

Ouvir e responder, enfim também ter a autonomia de compreender o que as
imagens dizem, se torna importante para uma real compreensao destas. Essa autonomia é que
pode também garantir compreender em conjunto o que estas imagens dizem. E que para isso
aconteca cabe ndo exercer formas de controle sobre a imagem ou de censura, impedir sua

veiculagdo. Ainda segundo Mondzain (2009 p. 72-73)

E mais facil interditar o ver do que permitir o pensar. A decisdo de controlar
a imagem destina-se a assegurar o siléncio do pensamento e, quando o
pensamento perdeu os direitos, acusa-se a imagem de todos os males, sob o
pretexto de que ela estd descontrolada. A violéncia praticada contra a
imagem, eis a questdo [...] pensar a imagem ¢é responder pelo destino da
violéncia [...] ndo podemos abolir o lugar do outro na constru¢ao de um “ver
em conjunto.”

Mas, podemos estabelecer uma critica a autora acima, porque nos temos como
propdsito aqui neste trabalho o de despertar nos jovens o senso critico diante da banaliza¢ao
desta mesma violéncia “comercializada” nos filmes, nos videogames, nos corpos expostos de
jovens vitimas da violéncia urbana, nos chamados programas policiais televisivos tao
assistidos, na hora do almogo em especial, e/ou normalizar a morte de outros jovens como
eles, sejam nas favelas, ou na “vida de mentirinha” dos filmes e games, estes tltimos podem
contribuir para dessensibilizar nossos alunos, que ainda estdo processo formativo.

Quando muitas vezes esse cotidiano do aluno de banalizacao da violéncia tende a
tirar-lhes sua criticidade, ¢ papel nosso, de professores, interferir neste processo e afirmar,
ndo, isso ndo ¢ normal, os trechos de “Circulo de Fogo” (2001) e “O Resgate do Soldado

Ryan” (1998). Entdo, podemos comegar a problematizar estas imagens a partir de um veiculo
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tdo poderoso, que leva ideologias, reflexdes, emogdes, manipulacdes € que tem tanto impacto
nas mentes de nossos alunos que ¢ o cinema.

Aqui vale destacar algo importante e que tem a ver com este trabalho, por que
escolhemos estes dois filmes supracitados ao longo deste escrito? Seria muito mais facil
trabalhar com filmes que tem a ver com a nossa visdo de mundo ou que concordamos quase
que inteiramente com este(s). Citamos aqui alguns exemplos, como “Além da Linha
Vermelha,” (1998) e “Agonia e Gloria” (1980). Poderiamos ter escolhido um documentario
ou um filme como “Va e veja” (1980), que em nossa opinido trabalha melhor a dimensao da
violéncia e sua utilizacdo ao longo da narrativa filmica.

Entdo, resolvemos debater com nossos alunos, filmes que, pelo contrario,
exploraram o uso da violéncia a nosso ver de forma equivocada ¢ com um viés profundamente
ideologico, espetacular e mercadologico. E aproveitar para construir com os estudantes uma
“educacdo dos olhares,” como diria Mondzain (2009). Reiteramos, ndo diremos aos nossos
alunos o que devem ou ndo assistir, mas fazé-los se perguntarem antes de tudo, por que
assistir a tal filme.

Justamente por ndo acreditarmos que o “controle da imagem” seja o melhor
caminho em detrimento da “educacdo dos olhares,” nés escolhemos “Circulo de Fogo” (2001)
e “O Resgate do Soldado Ryan” (1998) para este trabalho, para podermos problematiza-los,
servindo de exemplo para nossos alunos e os professores foco deste trabalho também. A
necessidade de construir um aparato critico para quando nos depararmos com filmes desta
natureza, do qual justamente discordamos de suas “mensagens”, sabermos minimamente que
instrumentos podemos utilizar para poder fazer a critica adequada ¢ um dos objetivos deste
escrito. Acreditamos que € mais interessante trabalhar com o que ¢ considerado dissenso do
que com O consenso.

Mondzain ainda nos atenta para o carater mercadologico e manipulatorio das
imagens, para a autora esta forma de uso delas também seriam uma forma de violéncia. Como
jé& dissemos ao longo deste presente trabalho, o cinema hollywoodiano tem interesses bastante
evidentes: obten¢do de lucro, mas também, transmissdo de ideias e valores e que sem um
devido arcabouco de analise destas, tendemos a ser vitimas de uma violéncia ainda maior,
novamente sobre este tema em especifico, Modzain (2009, p. 14), afirma:

A [...] causa do medo atual, a verdadeira razéo talvez, advém do facto de a
producdo visual se ter tornado num mercado, em toda a sua dimensdo. As
paradas financeiras sdo tdo poderosas, as figuragcdes da violéncia vendem tdo
bem e sdo fonte de tdo grandes receitas, que o debate se desloca a ponto de
ndo ser mais do que a tensdo contraditdria entre os interesses economicos € a
inquietacdo ética. De tal maneira que, em vez de nos interessarmos pela
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imagem e pela natureza da sua violéncia, fazemos como se, tomando a
relacdo de causa-efeito entre imagem e violéncia como algo evidente ou
adquirido, a questdo encontrasse, num mesmo movimento, a sua solucao
moral e financeira pela via juridica. A liberdade da imagem, a sua inocéncia
relativa, a sua irrealidade fecunda desaparecem sob os jogos financeiros que
doravante acompanham o seu uso ¢ a sua difusdo.

Por fim, para a autora, o mercado tende a usar as imagens como forma de
violéncia sobre 0s nossos corpos € que o nao questionamento desta violéncia em especifico,
que dominam o cinema e a televisdo, poderia contribuir ainda mais para um mundo de
exclusao, por isso teriamos que nos preparar para dar conta destes usos das imagens, sobre

1sso, Mondzain (2009 p. 44-45), nos alerta dizendo:

Hoje as criangas sdo convidadas a apertar a mao de um Mickey gigante ¢ a
coabitar no seu quarto com todos os simulacros mercantis que invadem o
espaco doméstico, escolar e ludico. Um mundo de fantasmas de peluche e de
plastico prolonga-o dos ecrds, toma lugar entre as coisas na crescente
indistingdo entre a presencga das coisas e dos corpos [...] o que € violento ¢ a
manipulagdo dos corpos reduzidos ao silenciar do pensamento, fora de
qualquer alteridade. Nunca os homens sdo tdo s6s quando como funcionam
COmo um.

E com este mundo cada vez mais pautado pela “ditadura do mercado” em que a
alteridade desaparece, que propomos, para além de uma formacdo histérica restrita, uma
formacgao ética de nossos alunos diante de um mundo que trata cada vez mais a violéncia no
cinema, ora de forma banalizada, ora descontextualizada, ora com fins mercadolégicos, ou
tudo isso junto.

Acreditamos que nos professores, podemos contribuir com este debate, sobre a
formacgao ética do nosso alunado, usando obras filmicas de guerra, tentando despertar neste,
seu senso critico diante de um mundo mais imagético e mais violento, mas também cada vez
mais individualista, onde a dor do outro, ou mesmo o outro em si € negado como ser humano,
sobre isto Goergen (2014, p. 104-105) afirma:

Etica designa, antes de tudo, isso: acostumar-se ao ethos, aos costumes e
valores vigentes na [...] comunidade [...] é somente na comunidade que,
segundo Aristoteles, o homem pode atingir a verdadeira felicidade [e]
podemos, entdo, dizer que antiético é tudo o que prejudica este sentido
essencial de nossa vida de tornarmo-nos o que somos, isto é, seres humanos
sociais. Nao € possivel que isso ocorra sem a inclusdo do outro. Negar o
outro ou destrui-lo é o mesmo que negar a si mesmo, enquanto ser humano.
H4 um condicionamento mutuo entre o ego e alter. Sem o outro ndo se
constitui a identidade do eu e sem esta identidade o ex ndo pode abrir-se para
0 outro.

A banalizagdo e a estilizacdo da violéncia, neste mundo atual extremamente

hedonista, onde o que importa ndo € mais aprender a conviver com as diferencas, mas sim
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passar por cima de quem for, para conseguir “ser um vencedor,” ndo necessariamente
utilizando a violéncia, mas sendo indiferente diante do sofrimento e da violéncia que o
proximo passa a vivenciar ¢ um dos problemas e visdao de mundo, que, nds professores,
podemos contribuir combatendo.

Por isso, problematizar a violéncia no uso de filmes histéricos de guerra em sala
de aula, como algo grafico, a ser apreciado como divertimento e mero entretenimento, como
em muitos filmes de guerra hollywoodianos, em especial os que analisamos aqui pode
despertar em nossos alunos um olhar critico, podemos “trazé-los” a razao diante de um mundo
cada vez mais irracional e anti-intelectual, fazer isso, ¢ engrandecer nossa ética como
profissionais da educagdo também, novamente Goergen (2014, p. 124) nos diz:

Encontramo-nos, efetivamente, em meio a um contexto de contradi¢des em
que tanto aumenta a violéncia, a banalizacdo da vida e a busca de vantagens
pessoais, quanto se aspira, manifestamente, por mais paz social, maior
valorizacao da vida, mais respeito a dignidade das pessoas [diante disso] ndo
se trata mais de disciplinar, de impor valores e sentidos mediante ameacas e
castigos, mas de convencer educandos, através de argumentos racionais, da
importancia e necessidade de certos principios orientadores como consensos
reguladores da vida do homem em sociedade [..] da importancia de
principios gerais que afetam a organizacdo social, a garantia do espago
publico e o direito de todos, de outro.

Nao se trata aqui de voltar a um passado mitico, mas, como hoje o diferente ¢
cada vez mais atacado e a violéncia se torna solugao para todos os problemas sociais, se trata
de construir novos valores baseado na ideia de bem-estar geral e justica para todos.

Acreditamos que o debate da violéncia nas obras de guerra hollywoodianas com
os estudantes, pode vir a se tornar um ponto de partida para esta formag¢do de uma “nova
ética” oposta a esta, neoliberal e extremamente individualista que domina nao s6 a sociedade,
mas ao que parece a maioria dos coragdes e mentes de nossos alunos, novamente sobre isto,
vale trazermos novamente o pensamento de Goergen (2014, p. 124) que se coaduna também
com nossa visao geral sobre a formacao desta “nova ética:”

O que se espera da educagdo ético-moral ¢ que contribua para ampliar a
capacidade reflexiva dos individuos para que a autonomia e liberdade
subjetivas ampliadas possam ser resgatadas do individualismo hedonista e
ser capitalizadas em favor de um novo projeto de transformacéo social

No topico a seguir demonstraremos de forma mais profunda, como colocamos em
pratica esse debate questionador do uso questionavel da violéncia em “Circulo de Fogo”
(2001) e “O Resgate do Soldado Ryan” (1998), através do que chamamos de “aula-
experimentacdo” e mostremos os resultados deste debate, como também do desenvolvimento

da consciéncia historica de nossos alunos.
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4.2 Decupagem historico-didatica de filmes: letramento audiosivual na escola

Entdo, vamos as reflexdes que sdo especificas sobre a montagem de nosso
produto, bem como os tramites da construgdo dele, que ¢ basicamente, um material didatico.

Primeiramente queremos explicar o que chamamos de “decupagem historico-
didatica de filmes.” A primeira palavra deste termo estd intimamente ligada a ideia de divisao
de um roteiro de um filme em varias partes, em planos cinematograficos, que sdo imaginados
na mente dos diretores a partir de sua interpretacao do roteiro, para que na hora da filmagem
saibam o que irdo realizar.

Muito bem, nés também dividimos os dois filmes histdricos de guerra, “Circulo
de Fogo” (2001) e “O Resgate do Soldado Ryan” (1998), em partes (exatamente as cenas
iniciais dos dois filmes) e com elas planejamos uma série de agdes didaticas, que irdo
contribuir: Para a compreensdo daquele passado representado (ou seja, esta acdo estd também
ligada ao curriculo escolar: Segunda Guerra Mundial: 1939-1945, a atividade foi realizada
com alunos de 3° anos, nesta série do Ensino Médio geralmente, ¢ estudado esse tema, pelo
menos segundo a nova BNCC e a nivel estadual o DCRC, e para a compreensao da época em
que foram produzidos os filmes (o imediato pos-guerra fria: inicio dos anos 1990, para a
virada do século XXI, até¢ um pouco antes de 11 de setembro de 2001). Estes usos das obras
filmicas supracitadas podem contribuir também com a possibilidade de analise de filmes
histéricos de guerra em geral.

Entdo, como dissemos, nds ndo utilizamos os dois filmes por inteiro, inclusive
os/as alunos e alunas foram previamente informados e sugerimos que assistissem as obras por
inteiro, mas a nossa “aula-experimentagdo”, ndo se propos a isso por dois motivos: Os dois
titulos tém um tempo bastante longo, “Circulo de Fogo” (2001) tem 2 horas 11 minutos e “O
Resgate do Soldado Ryan” (1998) tem 2 horas e 49 minutos, o que pensando em uma
atividade vinda de um material didatico voltado para professores, encontrar tempo num
curriculo do Novo Ensino Médio € muito dificil.

Apesar de o Novo Ensino Médio ter passado por uma reforma agora em 2024,
cabe as secretarias estaduais de educagdo essa implementacdo e ndo esta muito claro quantas
horas-aulas o componente curricular historia terd ao longo do Ensino Médio, se vai ser uma
ou duas horas-aula (em geral, 50 minutos cada uma) etc. Esperamos que, pelo aumento da
carga de horas destinadas a Formagao Geral Basica (FGB) que passa de 1800 horas para 2400
horas de um total de 3000 horas ao longo de todo o Ensino Médio, aumente consecutivamente

o nimero de aulas de historia que faz parte desta FGB.
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Acreditamos entdo que a fun¢do dos filmes como recurso didatico teria mais ver
com 0s nossos objetivos, por isso, propomos entdo uma “decupagem” dos dois filmes, o que
teria mais a ver com a feitura de material didatico, esta ideia tem mais a ver com as propostas
do professor Carlos Visentini, em que Bittencourt (2009, p. 377) nos diz citando-o, “os filmes
podem ser considerados como textos e, nessa condi¢do podem sofrer recortes e apresentados
ndo integralmente aos alunos.”

Mas, queremos deixar bastante claro aqui, que neste trabalho, ao tratarmos as duas
narrativas filmicas como partes de um material/recurso didatico, estamos falando do uso deste
na perspectiva ndo da area dos cursos de formacdo da Pedagogia e seus tedricos. O que
propomos esta mais ancorado com as correntes ligadas a Educacdo Historica, a Consciéncia
historica e a chamada Literacia Historica, ou seja, pensaremos o uso das cenas destas obras
cinematograficas numa perspectiva a partir da ciéncia historica, de nosso método de obtencao
de conhecimento, fazendo os alunos compreenderem minimamente como funciona a produ¢ao
da Historia realizada por nds profissionais da historia, sobre isto, Schmidt (2009, p.10) afirma
que:

As preocupacgdes da Educagdo Historica com as questdes relacionadas aos
principios e finalidades do ensino de Historia, ndo podem ser proposigdes
atuais, centradas na problematica da aprendizagem ¢ que t€ém como suporte
teorias educacionais do tipo “aprender a aprender". Pelo contrario, a adesdo
da Educacgdo Historica a essas preocupacdes, esta intrinsecamente articulada
a valorizagdo de uma sélida formagdo na ciéncia de referéncia, pois, no caso
de professores de Historia, o conhecimento que tém da disciplina e o0 modo
pelo qual eles veem sua estrutura interagem com suas estratégias de ensino.
Esses professores ndo apenas [devem] apresentar aos alunos os fatos a ser
aprendidos, mas a compreender a natureza da interpretagdo e¢ da analise
historica e avaliar a relevancia dessa matéria para sua vida cotidiana.

Portanto, agdes que realizamos ao longo de toda a nossa aplicagdo e
possibilidades de replicagdo deste material estardo ligadas as ideias e conceitos apresentados
acima. Este material poderd ser utilizado como recurso didatico para aulas da disciplina
historia no Ensino médio, porque acreditamos que “a finalidade do ensino de Historia é a
formagdo da consciéncia historica.” Schmidt (2009, p.12).

Explicitadas algumas problemadticas importantes que que definiram a forma como
resolvemos trabalhar para a produ¢do deste material didatico, passemos a estruturagdo desta
“aula-experimenta¢do” que se tornou parte integrante deste material didatico que sera
indicado a todos aqueles que porventura viram no tema, Segunda Guerra Mundial, tantos
filmes produzidos a respeito, mas que ficaram em duvida na hora de preparar alguma aula ou

atividade usando narrativas filmicas que em seus enredos representam esta época.
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Por uma série de motivos, mas o principal, envolve o pouco tempo que tivemos na
escola para desenvolver este projeto ano passado e realizar esta atividade-experimentagao
com os alunos, nos moldes que apresentaremos a seguir. Chegamos a 2025 e no curriculo do
3° ano, atrelado ao nosso livro de Ciéncias Humanas (e nao Histéria como deveria ser), o
tema Segunda Guerra Mundial s6 ¢ visto quando trocamos de livro®® e essa troca s6 ocorreria
no segundo semestre deste ano letivo impossibilitando que pudéssemos aplicar a montagem
deste material didatico, um dos problemas que o Novo Ensino Médio de Michel Temer nos
trouxe.

A solugdo veio através da efeméride que sdo os 80 anos do final da Segunda
Guerra Mundial, em 2025, entdo, diante da importancia deste evento que mudou para sempre
a histéria e ndo s6 do século XX, nds realizamos um convite aos nossos alunos de 3° anos
para participarem de um “minicurso” com o seguinte titulo: “A Segunda Guerra Mundial
através de peliculas.” Durante momentos finais de nossas aulas falamos a respeito da oferta
deste “minicurso” e deixamos uma ficha de inscricdo na secretaria da escola, para quem
quisesse se inscrever.

Foram ofertadas 20 vagas aos alunos dos 3° anos manha e 20 vagas aos alunos
dos 3° anos tarde (lecionamos em ambos os turnos), sendo que ao final 20 alunos da manha se
inscreveram e 10 da tarde, totalizando 30 alunos. Conversamos com eles, vendo a
disponibilidade de horarios e para os que se ofereceram a participar, os sabados pela manha
seria um horario melhor do que no contraturno (a Escola de Ensino Médio em Tempo Integral
— EEMTI Liceu do Conjunto Ceara ¢ uma escola em processo ainda de integralizagdo,
processo este que ndo chegou aos 3° anos este ano), entdo acertamos que teriamos trés
compromissos, um fevereiro e dois em marco. Lembrando que sabado ¢ tratado como um dos
seus dois dias de descanso, mesmo assim, eles e elas resolveram vir neste dia de descanso,
dois destes trés sabados, foram seguidos um do outro.

Em troca da participacao dos que se ofereceram para participar do minicurso eles
teriam a nota maxima na avali¢do parcial deste 1° Bimestre. Destes 30 alunos iniciais, 28
foram até o fim, participando de todas as aulas aos sdbados pela manha.

E que alunos sdo esses que sdo o nosso alvo de nossa experimentacido?
Caracterizando um pouco o perfil da escola e de nossos estudantes, a EEMTI Liceu do

Conjunto Ceara ¢ uma escola situada no extremo oeste da cidade de Fortaleza, exatamente na

35 Nestes ultimos 3 anos adotamos o livro “Moderna Plus: Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas da Editora
Moderna dividido em 6 livros que devem ser aplicados ao longo de 6 semestres, a parte em que se encontra o
tema Segunda Guerra Mundial estd num livro que s6 vai ser usado no proximo semestre, a partir de agosto.
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3¢ ¢ onde seus arredores, se localiza uma periferia bastante

divisa com o municipio de Caucaia
empobrecida’’ e violenta®® e que é boa parte do publico atendido pela escola.

Somos uma escola que por sua boa infraestrutura (os Liceus, na estrutura escolar
aqui das escolas pubicas no estado do Ceara tem esse perfil), com multi-laboratorios, fisica,
quimica, biologia e ciéncias humanas, biblioteca, salas de informdtica e uma diversidade de
projetos desenvolvidos (participagdes com éExito em Olimpiadas cientificas, projetos
intramuros, etc) ela ¢ bastante procurada para matriculas de alunos vindos também da
chamada “Classe C”, filhos de pequenos comerciantes, trabalhadores celetistas e de
funciondrios publicos de baixa remuneracdo. Entao a diversidade ¢ imensa, mas com destaque
para alunos de baixa renda em geral.

No nosso planejamento da atividade vimos que a melhor forma de os alunos
compreenderem melhor as produgdes filmicas, seria que eles tivessem aulas anteriores sobre a
Segunda Guerra Mundial, entdo o primeiro encontro foi dedicado a uma compreensio basica
da Segunda Guerra Mundial e os dois ultimos encontros dedicados a trabalhar com os dois
filmes e analise destes.

Para este tipo de aula em especial, percebemos que apenas falarmos do teatro da
guerra e sua dinamica ao longo de 1939 a 1945, ¢ muito pouco para compreensdo do tema,
por isso, desde 2011, n6s mandamos imprimir em tamanho de 1,20 m de comprimento por 90
cm de altura dois mapas: Um que abrange a Europa, o norte da Africa e uma parte do Oriente
médio e outro que abrange boa parte da Asia e Oceania e Oceano Pacifico, como vocé podera

notar na imagem a seguir:

3¢ Sobre a localizagdo de nossa escola ver em: https://maps.app.goo.gl/EVkwcIsB7YqznDNg6 , Acesso em 24
abr. 2025

37 Quase um ter¢o de nossos alunos vem do bairro Genibat, que fica logo do outro lado da avenida, literalmente,
bairro este curiosamente que nao tem um escola de ensino médio publica e que tem o quarto pior em Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) de 0,138642057 ver em:
http://salasituacional.fortaleza.ce.gov.br:8081/acervo/documentByld?id=22ef6eaS-8cd2-4f96-ad3c-
8e0fd2¢39¢c98 Acesso em 24 abr. 2025.

38 E atende também bairros como Bom Jardim, onde segundo dados da Unicef tem um dos piores indicadores de
mortes de adolescentes em Fortaleza, ver em: https://www.unicef.org/brazil/relatorios/plataforma-dos-centros-
urbanos-2017-2020/0-mapa-homicidios-adolescentes-fortaleza Acesso em 24 abr. 2025.



http://salasituacional.fortaleza.ce.gov.br:8081/acervo/documentById?id=22ef6ea5-8cd2-4f96-ad3c-8e0fd2c39c98
http://salasituacional.fortaleza.ce.gov.br:8081/acervo/documentById?id=22ef6ea5-8cd2-4f96-ad3c-8e0fd2c39c98
https://www.unicef.org/brazil/relatorios/plataforma-dos-centros-urbanos-2017-2020/o-mapa-homicidios-adolescentes-fortaleza
https://www.unicef.org/brazil/relatorios/plataforma-dos-centros-urbanos-2017-2020/o-mapa-homicidios-adolescentes-fortaleza
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Imagem 1: Foto do quadro com explicacoes e dois mapas

Fonte: Foto produzida pelo proprio autor

Como podemos observar, nos mapas estdo cheios de pequenos pedagos
retangulares que a primeira vista, por esta foto, ndo daria para identificar, mas que na verdade
sdo bandeirinhas dos principais lados envolvidos na guerra, o Eixo, com bandeirinhas
portanto da Alemanha Nazista, da Italia e do Japao (bandeira do sol nascente com 16 listras) e
dos Aliados, Reino Unido, Unido Soviética ¢ Estados Unidos. Como podemos observar

melhor na imagem abaixo:

Imagem 2: Detalhe da Foto do quadro com o mapa europeu e norte da Africa

g

Fonte: Foto produzida pelo proprio autor
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A ideia do uso das bandeirinhas é que os alunos compreendam como se deu a
dindmica da guerra no decorrer dos anos, e vendo, durante a aula, ali conosco, a
movimentagdo das tropas dos dois lados envolvidos no conflito. Queremos entdo que os
alunos nao visualizem “apenas” os lugares/paises de que estamos falando, mas acompanhem
também as estratégias adotadas pelos exércitos em conflito, a invasdo alema da Franca e da
Unido Soviética, as contraofensivas. Os mapas ajudam muito nesse momento. E uma proposta
que esta em nosso material didatico, e as figuras que encontrei para a confecgao dos mapas
estao, neste trabalho, na parte dedicada a iconografia e no material didatico propriamente dito.

Entdo chegou o nosso primeiro encontro, sabado, dia 22 de fevereiro, acertamos
que os encontros seriam das 8: 30 da manha até as 10: 10 da manha, ou seja, o tempo de duas
horas-aulas, a ideia ¢ que fechdssemos tudo em no maximo 6 horas/aula. Chegamos um pouco
adiantados para deixarmos a sala pronta com os mapas pregados na lousa e com as
bandeirinhas também prontas para serem pregadas no mapa.

Os alunos foram chegando e comecamos as 8: 40 e encerramos as 10:20, ou seja,
duas horas/aula, sempre prezamos pelo cuidado para que houvesse a possibilidade de
replicagdo de nossa “aula-experimenta¢do” em outros lugares.

A “aula-experimentac¢do” fluiu muito bem, com uma pequena introdugdo sobre o
tema Segunda Guerra Mundial, contextualizando o mundo nos anos 1930: a subida do
nazismo e de regimes totalitdrios ao poder pelo mundo, a ideia cara de “Espago Vital”
(Lebesraum) para os alemdes, o expansionismo nazi-germanico, a “Politica do
Apaziguamento” adotada pela Inglaterra e Franga, até o fechamento do Tratado Ribbentrop-
Molotov em agosto de 1939 ¢ a invasdo alema da Polonia em setembro de 1939. E ai onde
partimos para o mapa propriamente dito e pegamos uma bandeirinha da Alemanha Nazista e a
movimentamos da Alemanha em direcao a Polonia (Danzig, especificamente).

Invasdo apds invasdo no primeiro semestre de 1940 (Noruega, Dinamarca,
Holanda, Bélgica até chegar na Franca e mostramos com as bandeirinhas por onde e como ela
foi invadida, visualizando esta movimentagdo no mapa) aos poucos, uma a uma as
bandeirinhas da Alemanha nazista vdo sendo pregadas no mapa, para demonstrar também a
ocupa¢do nazi-germanica nestes paises. Dessa forma percebemos entdo o interesse da
absoluta maioria dos alunos que 1a estavam, despertado pelo uso dos mapas e bandeirinhas,
enquanto explicdvamos o que era a “Guerra Relampago” (Blitzkrieg) dos generais de Hitler. E
mais invasdes do Eixo: Batalha da Inglaterra, invasdo do Egito, da Grécia, da Iugoslavia até

chegar a famosa “Operacao Barbarrosa,” tudo demonstrado no mapa.
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Explicada a invasdo da URSS e a contengao das tropas nazistas, passdvamos para
o outro lado do quadro para irmos ao outro mapa e mostrar o teatro da guerra no Pacifico e
demonstrar porque as batalhas em minusculas ilhas no meio do oceano se tornaram tao
importantes para o Japao imperial e autoritario em plena expansao em busca de matérias-
primas e os Estados Unidos que considerava crucial o controle politico-militar sobre a regido.
Ataque a Pearl-Harbor, declaracdo de guerra, vitdrias japonesas em Singapura e Filipinas sao
demonstradas através das bandeirinhas das for¢as navais do Japao ao longo de 1942.

E neste momento que pedimos aos nossos alunos que reparem bem nos dois
mapas e respondam, quem esta vencendo a guerra? Falamos entdo da formagao efetiva dos
Aliados e de batalhas decisivas travadas ao longo de 1942, com destaque logicamente para
Stalingrado, mas também Midway, El Alamein e outras que marcam ndo sé a vitdria das
forcas aliadas, mas também uma virada na guerra. Nossos alunos agora veem as bandeirinhas
da Alemanha e Japao recuarem e as da URSS, EUA e Reino Unido avangarem. Norte da
Africa, boa parte da Italia, paises da Europa Oriental, as ilhas no Pacifico onde antes estavam
ocupadas pelo Japdo, agora nossos alunos veem bandeirinhas dos EUA no lugar. Até a
abertura de uma segunda frente, com o famoso “Dia D em junho de 1944 e eis que em maio
de 1945 n3o restam mais bandeirinhas de paises do Eixo, s6 bandeirinhas vermelhas e
tricolores por toda Europa e Norte da Africa.

Voltamo-nos novamente para o mapa da Asia e Oceania e apontamos no mapa
para a localizagdo das Ilhas Marianas, de onde saiam toneladas de bombas incendidrias que
devastam o Japao e queimam de 10% a 99% de 67 cidades do pais, até o langamento das duas
bombas atomicas sobre Hiroshima e Nagasaki no inicio de agosto de 1945, onde neste
momento final do encontro perguntamos a eles e elas: Foi ético lancar bombas nucleares
sobre a populacdo civil daquele pais, com a desculpa de que pouparia a vida de cerca de 1
milhdo de seus soldados norte-americanos quando invadissem Toquio e o restante do pais?

Isto foi na verdade um crime de guerra?®’

Questionamos também os alunos se os propdsitos
de fato eram esses.

Acabada a primeira aula-encontro avisamos que no decorrer da semana eles
teriam que responder a um primeiro de dois questionarios que fariamos com eles. Sobre a
formula¢do de questionarios nos baseamos nas ideais de Michel Thiollent, que com seu livro

Metodologia da Pesquisa-agdo nos propde um modo de se pesquisar em que, mais que

39 Segundo o ex-secretario de estado Robert McNamara, se os Estados Unidos tivessem perdido a guerra, eles
seriam justamente acusados de crime de guerra. Ver em: https://www.youtube.com/watch?v=pu-uwkKW_4ys
Acesso em 02 mai. 2025.
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conhecer o cendrio de pesquisa e o publico pesquisado, possamos em algum grau intervir no
processo de problematica que possa eventualmente existir naquele cenario, Thiollent (1986, p.
14):
A pesquisa-ag@o ¢ um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associa¢do com uma ac¢do ou com a resolugdo de um problema

coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou
do problema estao envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Portanto se mostra esse método de pesquisa bastante adequado ao nosso modo de
trabalho, que também visa uma intervenc¢do junto aos nossos alunos, para que ao final, ao
longo da pesquisa, nds possamos realizar perguntas pertinentes, € assim eles consigam refletir
minimamente sobre sua ato de assistir filmes historicos de guerra, como bem, trazendo isso
pra sua pratica cotidiana e também na compreensdo de como nds devemos observar e
questionar os filmes historicos, ndo necessariamente a partir de suas imprecisdes historicas,
mas de que ideais estdo 14 presentes, que mensagens foram transmitidas.

Aliado a este método de pesquisa-agdo, para nos, se soma a ideia do que propoe
os defensores da Consciéncia Historica, em que o professor ndo pode conseguir intervir na
realidade dos seus alunos sem tentar compreendé-los minimamente, sendo antes de exibirmos
os trechos selecionados por nds dos dois filmes, um conhecimento prévio sobre se gostam de
cinema, se ja assistiram obras filmicas historicas de guerra, do que gostam, o que geralmente
assistem, etc. Pois como disse Schmidt (2009, p. 11):

Outro pressuposto ¢ o da necessidade de se entender a idéia de aluno como uma
invengdo historicamente determinada. Assim, torna-se fundamental entender as
criangas e 0s jovens como construc¢des historicas, sociais e culturais, entendendo as

suas aprendizagens histdricas também a partir das condig¢des historicas e objetivas
em que eles constroem a si mesmos e, portanto, as suas identidades.

Baseado nestas ideias, no come¢o da semana seguinte, elaboramos o
“Questionario 1”** e pedimos aos alunos para que respondessem a este fichdrio, criado a partir
da ferramenta Google Formulario, entdo a partir de um clique acessando a partir de seus
smartphones ou computadores pessoais, eles e elas responderam as seguintes perguntas: Qual
o seu nome completo? Qual a sua turma? Vocé vai ao cinema? Se lembra da ultima vez que
foi ao cinema? Se sim, quando foi a tltima vez entao?

Além do cinema, onde vocé assiste filmes? Demos a eles as seguintes opgdes:

Streaming (Netflix, Amazon, GloboPlay, etc) ou TV Aberta (Globo, SBT, Record, etc), ou TV

40 Para conferirem eis o link do formulério-questiondrio:

https://docs.google.com/forms/d/11vKVqg0i3s7ego 1 PSKOGLgub4-pfiASMFYu3iHuTt2s/edit Acesso em 23 de
abr. 2025



https://docs.google.com/forms/d/1lvKVqg0i3s7ego1P8KOGLgub4-pfiA8MFYu3iHuTt2s/edit
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por assinatura (Sky, Claro etc.), ou Youtube ou Tik Tok ou Outro; SO para quem respondeu em
streaming: Qual? Continuando com as perguntas: vocé procura saber sobre o filme que vai
assistir? Onde nesta mesma pergunta foi dada as seguintes opgdes: Sempre, nunca, na maioria
das vezes ou na minoria das vezes; qual o seu género de filme favorito? Dando as seguintes
opg¢des: Drama, terror, comédia, suspense, acdo, romance, faroeste, musical, guerra, €pico,
policial e outro; vocé ja assistiu algum filme sobre o tema de Historia abordado no filme (No
caso, Segunda Guerra Mundial)? E a ultima pergunta: vocé€ consegue assistir filme sem
acessar o seu celular?

Antes de irmos as respostas, gostariamos de pontuar que: Pelo levantamento que
realizamos, inicialmente foram 16 mulheres e 14 homens que participaram, todos
adolescentes com média de idade de 17 anos e que em todas as questdes com mais de uma
opcdo foi pedido que marcassem uma unica op¢do, com exce¢cdo da pergunta: “Além do
cinema, onde mais vocé assiste filme?" (Que vocé€ pode marcar até trés itens).

Vamos as respostas: dois tercos dos alunos, cerca de 67,8% dos participantes se
concentravam em duas turmas, o 3° A e 3° B, do turno da manh3, sendo os alunos restantes
vindos de outras turmas, sendo que alunos do turno tarde eram cerca de 25,9% e o restante de
outras turmas da manha.

Sobre a pergunta, “Se vocé vai ao cinema?” 29 responderam “sim”’ e apenas 1
aluno respondeu que ndo. Lembrando que o perfil geral dos alunos de nossa escola ¢ de baixa
renda, e apesar das provaveis dificuldades financeiras, sim, eles frequentam o cinema em sua
absoluta maioria e que desde o advento do videocassete, muitos nas midias comerciais
anteviam a morte do cinema, fim este levantado com o advento da internet e de plataformas
como os servicos de streaming.

Quanto as perguntas “Lembra da ultima vez que foi ao cinema?” a absoluta
maioria disse que “sim”, 80,6% e quanto aos que responderam “sim,” quando foi entdo essa
ultima vez, as respostas foram as mais variadas possiveis, sendo que destes, 58,4% foram ano
passado e 42,6% este ano, um namero expressivo entdo para quem ja frequentou o cinema
antes ainda do més de fevereiro deste presente ano acabar.

E a ideia de que neste mundo dos ultimos 15 anos em que as plataformas de
streaming mudaram a forma de nos vermos producdes audiovisuais parece se confirmar nas
respostas de nossos alunos, onde na pergunta: “Além do cinema, onde mais vocé assiste
filme?” novamente 80,6% dos alunos responderam que assistem em plataformas de

streaming, sendo que quase 10% afirmam assistir filmes no Youtube e os quase outros 10%
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responderam outro, absolutamente nenhum aluno respondeu que assiste filme na tv por
assinatura e nenhum respondeu dizer que assiste filme em TV aberta.

Apesar da programacao farta de longas-metragens no passado, hoje nao ser a
mesma, até o inicio deste século presente,*! ainda assim, essa ultima reposta pareceu-nos
estranha, o que confirma a necessidade de conhecermos mais e melhor o nosso publico-alvo
para sabermos como intervir nessa realidade. Vale destacar a for¢ca do Youtube, com muitos
filmes gratuitos também, fazendo com que uma parte de nossos alunos recorram a este
site/plataforma.

Dos cerca de 25 alunos que afirmaram assistir obra filmicas em plataformas de
streaming pagas, a opcao pela Netflix apareceu 17 vezes, ou seja 68% dos nossos alunos,
sendo que 32,3% tem na Netflix a sua Unica plataforma de streaming mostrando o predominio
desta plataforma de filmes online paga entre nossos alunos, mas que parece seguir uma
tendéncia que de fato ocorre pelo Brasil.*?

Indo adiante na proxima pergunta, “Vocé procura saber sobre o filme que tu vais
assistir?” Para nds uma pergunta muito importante, porque a nosso ver, demonstra um pouco
sobre a percepcao que estes tém do cinema, da importancia que dao, e, sobretudo, a seriedade
que estes tém com aquilo que estdo sentido, ou seja “se tanto faz o que estou assistindo, s6
quis sair de casa para desopilar” ou se ha todo um interesse minimo e gosto despertado pelo
cinema naquele jovem, o que tem ver com a maneira como ele ou ela assiste ao filme,
tentando lhe dar o méaximo de atencao.

Pois bem, 64,5% responderam “Na maioria das vezes” junto a 19,4% que
responderam “Sempre’” procurar saber sobre o filme que vai assistir. Isto d4 uma soma de
quase 74%, quase trés quartos demonstraram ter certa importancia com aquilo que pretendem
assistir, € um quarto demonstrou ter nenhuma ou pouca importancia com o filme sendo
exibido diante dele.

Chegamos a proxima pergunta que se trata do género cinematografico favorito e
mais da metade 54,8% optaram pelo género comédia, vejam sO, a leveza e o “mero
entretenimento,” que mesmo em comédias sabemos que isto ndo ¢ uma verdade, ¢ uma forma

de filme que seduz plateias mundo a fora com muita for¢a, onde o possivel primeiro ou um

41 Qs filmes estdo perdendo espago na grade da Globo. A emissora, que chegava a exibir entre quatro e cinco
longas-metragens por dia, atualmente mantém apenas a Sessdo da Tarde na grade diaria.” Reportagem de
autoria de Santana, André. Publicada em 23/08/2022. Ver em: https://tvhistoria.com.br/adeus-filmes-globo-
quer-acabar-com-o-pouco-que-resta-em-sua-grade/ Acesso em 24 abr. 2025.

42 «“A empresa alemd JustWatch divulgou o monitoramento das plataformas de streaming no Brasil. No terceiro
trimestre, a Netflix segue como lider, com o dobro de presenca no mercado das concorrentes” Sem autor,
publicada em 14 de outubro de 2024, ver em: https://www.meioemensagem.com.br/midia/justwatch-divulga-
streamings-mais-populares-no-brasil Acesso em 24 abr. 2015
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dos primeiros grandes astros de Hollywood veio justamente da comédia, Charles Chaplin.
Vale destacar que a grande procura do publico brasileiro por filmes de nossa terra natal serem
exatamente as comédias.*’

Depois vem o terror, o romance € a agdo com 32,3%, depois filmes de drama e os
de guerra com cerca de 29%, ou seja, menos de um terco dos nossos colaboradores desta aula-
experimentacdo sdo atraidos pelo género que perpassa o tema de nossos dois filmes e outros
com 16%, do qual ai podem se incluir grandes géneros infelizmente ndo incluidos por nos, no
caso, aventura, fantasia, ficcao cientifica.

A pentltima pergunta estd mal elaborada, assim que postei o formulario para eles
preencherem uma aluna entrou em contato comigo, dizendo que ndo tinha entendido a
penultima pergunta, rapidamente me toquei do problema e contactei o mais rapido possivel a
todos, dois tinham preenchido j4, mas o restante ndo, entdo pude reformular a pergunta
pessoalmente, lhes explicando que a ideia era: “Além dos dois filmes que vocé assistird em
nosso ‘minicurso:’ ‘Circulo de Fogo’ (2001) e ‘O Resgate do Soldado Ryan’ (1998), vocé ja
assistiu algum outro filme historico que retrate a Segunda Guerra Mundial antes?
Praticamente trés quartos dos nossos alunos responderam que sim, o que j4 demonstrava que
antes mesmo de nossa aula sobre Segunda Guerra Mundial, que existe o0 minimo de conteudo
prévio compreendido pelos nossos alunos sobre o tema, “Estados Unidos lutou neste conflito
quase no meio do século passado” “Hitler, querendo conquistar o mundo pela guerra”, € o
“altimo conflito mundial, veja, o nivel da guerra foi global,” etc.

Lembrando que este assunto era pra eles terem visto no 9° ano, em 2022, mas
nunca se sabe e que era o primeiro ano escolar de pds-pandemia, mas ainda assim Segunda
Guerra Mundial, ¢ um tema que tem muita relevancia e foi muito popularizado por jogos,
desenhos animados, videos na internet, memes, novelas e muitos filmes hollywoodianos.
Como diz, Cerri (2014, p. 49):

As narrativas ndo sdo apenas verbalizadas, mas também condensadas em
imagens (o principe d. Pedro a cavalo levantando uma espada), palavras
(Bastilha, Auschwitz) e simbolos (cruz, foice e martelo, suastica), que sao
abreviagOes narrativas. As formas pelas quais as narrativas sdo usadas (e ndao
apenas feitas) vdo demonstrar a incorporacdo de determinados padrdes
normativos da consciéncia historica.

43 “pesquisa aponta que 70% do top 10 das bilheterias nacionais da ultima década sdo de comédia.” Texto de
autoria de  Victor  Dobjenski, publicadko em 15 de junho de 2024, ver em:
https://www.portalcomunicare.com.br/pesquisa-aponta-que-70-do-top-10-das-bilheterias-nacionais-da-ultima-
decada-sao-de-comedia/ Acesso em 25 abr. 2025
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E interessante entio que a maioria absoluta tenha assistido a pelo menos uma obra
filmica histérica retratando a Segunda Guerra Mundial, é com esse repertorio sociocultural
minimo, que muitos dos nossos alunos t€ém, que podemos melhor explorar esse tema, que ¢
um dos alvos do que propomos com este trabalho.

Por fim, temos a ultima pergunta, que foi sem divida a que nos deixou mais
intrigado: “Vocé consegue assistir filme sem acessar o seu celular?” 93,5% responderam que
sim, sO dois alunos responderam que nao! Lembrando que pedimos que eles fossem os mais
sinceros possiveis em suas respostas. Porém, ndo ¢ isso que vimos em sala de aula. Muitas
vezes, até ndés mesmos, pelo menos em casa (¢ menos no cinema por causa do proprio
ambiente, onde a luminosidade atrapalha quem esta préximo) acessamos o celular. Afinal o
aparelho se tornou uma extensdo do nosso corpo e dos adolescentes, que j4 nasceram na
cultura digital, mais ainda.

Entdo acreditamos em algumas possibilidades para esta massacrante resposta da
ultima pergunta: Que eles ndo foram tdo sinceros como imaginamos, ou que talvez no cinema,
por causa da problematica que apontamos eles ja tomaram tal atitude ou, a que mais
acreditamos, que eles acreditam que possam fazer isto até, mas que nunca realizaram ainda tal
ato. Se podem, porque nao o fizeram ainda?

Enfim, esta pergunta foi colocada no “Questionario 1” com o intuito de observar
algo importante, o smartphone, mudou drasticamente a maneira como vemos agimos no
mundo, realizando as tarefas mais simples, como desde o0 momento em que acordo, na hora de
fazer necessidades basicas, tarefas domésticas, na hora do lazer, na hora dos estudos, dos
encontros amorosos, na hora de ir dormir, em todos os momentos ele esta 1. Entdo porque
quando estes veem produgdes audiovisuais a relagdo com o smartphone, mudaria? A pergunta
¢ bem direta.

Entdo nos organizamos para o segundo encontro. Lembrando que, nossa escola,
pela boa infraestrutura que tém, ela ¢ dotada de televisores em todas as salas, com cabos de
HDMI acoplados a estes televisores, entdo nds s6 levamos o nosso notebook e com o0s
arquivos contendo as obras ja em nosso computador (no momento desta escrita, o filme estava
disponivel na plataforma Paramount Plus), estava tudo pronto para este encontro, mas se nao
tivesse um feriado prolongado de carnaval, seria dia 1° de marco, entdo tivemos que adiar
para o dia 8 de margo, justamente o Dia Internacional da Mulher.

Noés ndo poderiamos abrir aula-encontro deste sdbado sem tratar minimamente
desta data, ndo s6 com um pequeno histdrico sobre o significado do dia, mas como também

tratar da participacao das mulheres na Segunda Guerra Mundial, quando trouxemos uma série
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de eventos, nomes de figuras importantes e imagens mostrando a participacdo delas, tanto
pelo lado do Eixo, como sobretudo pelo lado dos Aliados, onde teve destaque a Unido
Soviética. Ali, cerca de 1 milhdo delas serviram, ndo s6 como enfermeiras ou em fungdes
administrativas, mas como pilotas de caga, franco-atiradoras, até soldados linha-de-frente.

Entdo, antes de comegamos a tratar da questdo da utilizacdo de longas-metragens
propriamente dito, tivemos que relembrar um pouco os eventos da aula passada, nos detendo
principalmente da formac¢ao do grupo dos “Aliados” e das batalhas decisivas, como
Stalingrado, do qual explicamos que seria pano de fundo de nosso primeiro titulo, quer dizer,
das cenas que escolhemos de “Circulo de Fogo” (2001).

Relembramos um pouco a Batalha de Stalingrado, do cerco a cidade, do contexto
em que a guerra se encontrava na “Frente oriental,” da importancia que pouco a pouco a
batalha vai adquirindo, das estratégias e de como se deu a vitoria soviética na batalha. Por isso
utilizamos este mapa que se segue na imagem abaixo, com interven¢des nossas para melhor
compreensdo dos alunos:

Imagem 3: Detalhe de um mapa da Batalha de Stalingrado alterada pelo autor
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Fonte: https://facingstalingrad.com/battle- stahngrad/

Com essa retomada necessaria dos acontecimentos da aula passada, comegamos a
tratar do longa-metragem “Circulo de Fogo” (2001), a partir de material em formato power-
point, contendo o mapa da Figura 3, bem como outras imagens. Iniciamos com uma breve
sinopse da obra, tratando da importancia ndo s6 do personagem principal, Vassili Zaitsev,
como de varios outros franco-atiradores soviéticos, alertamos entdo para outros detalhes,
como o de que o titulo ¢ baseado no livro “Enemy at the gates: The battle for Stalingrad” do
escritor norte-americano William Craig, onde parte de seu livro ¢ baseado nos depoimentos de

Zaitsev e atiradoras de elite como Tania Tchernova que supostamente lutou ao lado de
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Zaitsev. Informacdes sobre quem ¢ o diretor, o francés Jean Jacques Annaud e uma breve
passada em sua biografia, que curiosamente ja tinha realizado outras duas obras
cinematograficas histoéricas, muito populares, “A Guerra do fogo” (La Guerre du Feu, 1981) e
“O Nome da Rosa” (Le nom de la Rose, 1986).

Afirmamos para os nossos alunos que o primeiro foi alvo de algumas polémicas
historicas quanto ao trato “anacronico” dado as diferentes formas de lidar com as tribos no
filme, ja a segundo obra filmica foi muito bem recebido a sua época, ganhando prémios como
de melhor filme estrangeiro no César francés e o de melhor ator para Sean Connery no
BAFTA inglés, o filme ¢ baseado em livro homénimo do escritor Umberto Eco e se passa na
baixa Idade Média, ele é uma produgdo germanica-franco-italiano, mas tem atuacdo de
consagrados atores norte-americanos e ¢ falado em inglés. Curiosamente minha professora de
historia exibiu as duas obras no Ensino Fundamental (na antiga 5° e 8° séries).

Poderiamos ainda falar sobre a recep¢do de “Circulo de Fogo” (2001), mas
resolvemos deixar isto para depois da exibi¢do das cenas que escolhemos do filme para nossa
apreciacdo. Pedimos que os alunos ficassem com os cadernos abertos e apostos para
repararem em tudo o que vissem nas narrativas filmicas, em especial, como os realizadores
destas resolveram retratar o Exército Vermelho (soldados e oficiais) ao longo da pelicula.

Resolvemos comegar a exibir o filme a partir dos 2 minutos e 47 segundos,
porque o inicio trata de uma parte da trama que para nos € irrelevante, que ¢ Zaitsev, quando
crianca sendo treinado a atirar por seu avd nos Montes Urais, na Russia, comegamos com esse
procedimento os nossos “excertos cinematograficos.” O filme para os alunos comeca entdo a
partir desta minutagem até 28 minutos e 35 segundos.

Vemos neste comego, como ja dito no Capitulo 2, os soldados soviéticos sendo
levados em trens todos abarrotados, mas que ja comeca naquele “padrdo hollywoodiano,” o
casal que ira se formar durante o longa-metragem (Vassili e Tania) “flertam” na viagem de
trem, quando Tania € obrigada a descer, o trem segue com os soldados que vao para o front de
Stalingrado, com Vassili levado quase como um prisioneiro junto aos seus colegas do
Exército Vermelho, como podem notar na “impressdo de tela” de nosso “excerto
cinematografico” na imagem abaixo:

Imagem 4: impressio de tela do filme Circulo de Fogo (2001) 04 min e 56 segs.
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Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

O titulo prossegue com uma pequena contextualizacdo da Segunda Guerra
Mundial, através de uma voz em off e um mapa e ao longo da exibicdo deste nosso “excerto
cinematografico” com muita a¢do e pouco espago para didlogos ficamos, quando necessario,
chamando a atenc¢do dos alunos: “Repararem em tudo o que virem, ndo deixem escapar
nenhum detalhe!”

Chamamos atencdo deles (que era necessaria muitas vezes, por causa da
desatengdo de alguns) nas cenas também ja comentadas no Capitulo 2 como: A cena dos
soldados sendo abatidos como animais por seus proprios oficiais politicos ao pularem no Rio
Volga, por “medo das balas alemas™ disparadas por pilotos de caga, como podemos notar na

imagem a seguir:

Imagem 5: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 09 min e 01 segs.

Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)
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Ou na cena onde a cada dois soldados um recebe um rifle o outro s6 um cartucho
de balas, onde metade do exército vai em direcdo ao campo de batalha armada a outra
simplesmente ndo, isso em setembro de 1942, na batalha mais importante para Unido

Soviética desde a defesa de Moscou em dezembro de 1941, vejamos a imagem abaixo:

Imagem 6: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 10 min e 27 segs.

Fonte: Arquivo Pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

E claro pedimos que nossos alunos redobrem mais ainda a atencdo na cena de
ataque soviético na cena inicial do filme, onde vemos de um lado um bem armado exército
alemao e de outro o Exército Vermelho, com homens correndo como suicidas em uma batalha
da Primeira Guerra Mundial, como podemos ver nas Figuras 7 (impressao de tela aos 11 min

e 43 segs.) Figura 8 (impressao de tela aos 11 min e 53 segs.), respectivamente:

Imagem 7: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 11 min e 43

segs.
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Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Imagem 8: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 11 min e 53

segs.

Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Até o momento em que vemos um burburinho na sala, um certo comentario geral
entre amigos, durante e ao final da cena em que os oficiais atiram em seus proprios soldados,
onde claramente a duvida deve ficar pairando no ar sobre a veracidade de tal cena na batalha
de Stalingrado, mostrado no titulo, como algo corriqueiro em mais um dia “comum” nesta
cidade que ndo passava de um amontoado de escombros, vemos um pequeno frame destas

cenas, nas imagens 9 e 10, logo abaixo:
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Imagem 9: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 13 min e 44

segs.

Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Imagem 10: impressio de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 14 min e 15 segs

-
-
= g ey

Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Mas s6 pedimos para eles anotarem o que viram, nada de parar para comentar,
porque suas observagdes serdo mais do que necessarias para preenchimento de perguntas nos
dois formuldrios seguintes e havera o tempo para comentdrios em geral logo apds a exibicao
dos “excertos cinematograficos” que exibimos deste filme para eles.

Em seguida vem a cena em que Zaitsev demonstra todas as suas habilidades com
um rifle modelo Mosin-Nagant sem mira telescopica e atira em 4 soldados e um aparente

oficial alemdo na cabega, com um sendo morto enquanto corria, ¢ filmada como uma
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meticulosa cena de agdo, ¢ levou a um de nossos alunos a “urrar’” nesse momento, a cena

descrita esta na Figura 11 (impressdo de tela aos 20 min e 22 segs):

Imagem 11: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 20 min e 22 segs

Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Onde entra a discussao ética com os nossos alunos, sobre filme histdrico de guerra
utilizado como forma, mas que exploramos em nosso segundo e terceiros formuldrios esta
dimensao ética, quando problematizarmos as respostas dos estudantes; e, também, a condigao
de heroi que ele serd ainda elevado no decorrer da trama do filme.

Mas, vale destacar, a cena da chegada do alto oficial politico Nikita Krushev,
futuro lider da URSS e de como eram implacaveis estes oficiais politicos, quer dizer, Krushev
¢ mostrado assim, os outros sdo todos um bando de “paspalhdes”, dignos de uma animagao da
Nikelodeon.

A nossa chamada “aten¢do turma” ¢ repetida novamente aqui. Para que parem os
cochichos e tenhamos a possibilidade de explorar a maneira como o diretor retratou os oficiais
politicos soviéticos: cartunesca e cliché, a inser¢@o de tais arquétipos. Isso também ¢ educacao
audiovisual, isso ¢ o que chamamos de “Letramento Audiovisual.” Esta “Leitura Audiovisual”
pode ser bem explorada no exemplo desta cena da imagem abaixo, onde estes arquétipos sao

mais bem delineados em formato cliché no filme Circulo de Fogo (2001):

Imagem 12: impressiao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 24 min e

50 segs.
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Fonte: Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

Estamos aqui tentando unir conhecimento historico, essa percepcao da
composi¢do de uma cena e seus propositos que chamamos de “Leitura Audiovisual” e ligdes
que nossos alunos podem seguir para toda a vida, isto ¢ também tentar despertar a
Consciéncia historica em nosso alunato, como diria Rusen (2001, p. 57)

Enquanto os seres humanos forem seres humanos, eles necessitardo de uma
forma especifica de orientacdo de suas vidas praticas em termos temporais
que se realiza na consciéncia historica e que se realiza na consciéncia
historica e se expressa na narrativa historica

Como ja dito em capitulo anterior, o “oficial Danilov” tem a solu¢do, o Exército
Vermelho precisa de um “Braddock da Mira Certa” que vai dar coragem, a este exército de
covardes, apatridas (que ¢ como o filme os retrata) e ser exemplo para todos. Praticamente
nenhuma cena de batalha a mais ¢ mostrada no decorrer de todo o filme, que reduz assim,
talvez a batalha mais importante da Segunda Guerra Mundial, a uma “briga de gato e rato,”
(na verdade as referéncias ao género faroeste, sdo muito nitidas) entre Vassili e o oficial
alemao

Quanto a esta questdo da apresentagdo de Vassili Zaitsev como ‘“‘garoto-
propaganda,” o uso e abusos disso, sdo mostrados pelo diretor quase que como coisa

b

exclusiva de “pais de regime totalitario,” na verdade vemos os proprios Estados Unidos
realizando isto com o Sargento John Basilone, que se destacou na “Batalha de Guadalcanal,”**

voltando para os Estados Unidos como ‘“her6i de guerra” e servindo como elemento de

4 Foi uma batalha que ocorreu entre tropas dos Estados Unidos e do Japdo, numa das vérias do arquipélago
Salomao, no Pacifico, pelo controle de uma pista de pouso e decolagem nesta ilha, sendo considerada por muitos
a “Stalingrado do Pacifico.”
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publicidade do Corpo de Fuzileiros Navais e do governo na compra dos chamados “bonus de
guerra®>”’

Um dos elementos mais importantes de toda a guerra ¢ a propaganda, e na
Segunda Guerra Mundial, obviamente, ndo foi diferente, os proprios meios de comunicacao
em paises democraticos acabam por se somar aos esfor¢os de guerra do pais em que estdo
inseridos, sem falar como afirmamos em capitulo anterior o uso do préprio cinema sejam em
ditaduras, como a Unido Soviética, sejam em democracias liberais.

Seria importante se o professor, se possivel ao final da exibicdo do excerto
problematizar um pouco a relagdo entre midia, propaganda e guerra porque ajudaria a
compreendermos como isto se da atualmente.

Entdo, ¢ o momento em que ele se torna famoso, sendo um “exemplo para todos
nds” como diz o filme e para isto vocé soviético deve querer “entrar para a divisdo de franco-
atiradores e aprender as habilidades de Vassili Zaitsev.” Isto estd condensado na imagem
abaixo e fizemos questio de mostrar isto (imagem 13) e também na imagem 14, mais
abaixo, uma foto de propaganda da época com o proprio Vassili Zaitsev quando atuou durante
a Segunda Guerra Mundial, (a0 que parece, pelo contexto das frases contidas na foto) num

jornal militar soviético

Imagem 13: impressao de tela do filme Circulo de Fogo (2001) aos 26 min e 44 segs

Fonte Arquivo pessoal/ filme Circulo de Fogo (2001)

45«0 Bonus de Guerra sdo titulos piblicos representativos de um empréstimo feito pelo governo a populagio,
sob a forma de subscrigdo compulséria e/ou voluntaria, com a finalidade principal e econdmica, de financiar o
custo com o aparelhamento, recrutamento e treinamento de tropas para um conflito armado e controlar a inflagéo
advinda por este.” Por DOS SANTOS, Leonardo Montanholi. Ver em:
https://www.encontro2014.rj.anpuh.org/resources/anais/28/1398114349 ARQUIVO_TOBACKTHEATTACKA
CAMPANHADEPROPAGANDADOSBONUSDEGUERRANOSEUANAIIGUERRAMUNDIAL 19411945.pdf
4 A tradugdo da legenda do lado direito acima diz basicamente o seguinte: “Guerreiros do Exército Vermelho,
estudem suas armas com perfei¢do, tornem-se mestres em seu oficio, lutem contra os invasores nazi-fascistas a
queima-roupa até que sejam completamente destruidos.” E do lado esquerdo com destaque em vermelho, a
tradugdo basicamente seria: “Herois da Guerra Patriotica.” Por fim, mais embaixo: “Vassili Zaitsev, her6i da
Unido Soviética”. Foto, ver em: https://c7.alamy.com/comp/D3P86B/the-picture-shows-a-showcase-with-the-
picture-of-soviet-wwii-sniper-D3P86B.jpg Acesso em 26 abr. 2025
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https://www.encontro2014.rj.anpuh.org/resources/anais/28/1398114349_ARQUIVO_TOBACKTHEATTACKACAMPANHADEPROPAGANDADOSBONUSDEGUERRANOSEUANAIIGUERRAMUNDIAL19411945.pdf
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Imagem 14: Foto de Vassili Zaitsev em jornal militar durante a Segunda Guerra

Mundial
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Fonte: https://c7.alamy.com/comp/D3P86B/the-picture-shows-a-showcase-with-the-picture-of-soviet-wwii-

sniper-D3P86B.ipg

Terminamos o nosso “excerto cinematografico” do filme e demos a pausa para
debatermos com os alunos as cenas que acabaram de ver em “Circulo de Fogo” (1998). Apos
um breve siléncio, uma aluna comentou sobre o tratamento dos soldados realizados por seus
comandantes e foi direto a pergunta sobre a cena em que parte do exército atira contra os seus
proprios soldados. Problematizamos esta indagagdo com outras perguntas “Quem ganhou esta
batalha?” “Que paises ganharam a Segunda Guerra Mundial?” Respondida as perguntas por
outros alunos, mais outras perguntas: “Como um pais com um exército de soldados tao
medrosos vai ganhar esta batalha/guerra?”

Acreditamos que mais que simplesmente responder com as questdes relacionadas
a “Ordem 227 de Stalin e o seu “Nenhum passo atrds” e toda a factualidade e distor¢do sobre
essa pratica discutida em capitulo anterior, temos que questionar primeiro as
intencionalidades do diretor ao retratar o Exército Vermelho daquela maneira e a partir disso,
desse aparente simples questionamento, os alunos poderem por si proprios perceberem que
pode haver algo de errado, ndo s6 com esta cena especifica, mas com todo ou boa parte do
“excerto cinematografico” selecionado por nds, e assim trazer esse tipo de “desconfianga” e

questionamento para analise de longas-metragens deste género.
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Ap6s a exibi¢do desta parte de “Circulo de Fogo” (2001), (e também do excerto
de “O Resgate do Soldado Ryan”), aplicamos outro questiondrio logo em seguida e pedimos
para que eles e elas respondessem o mais breve possivel.

Mas antes de mais nada gostariamos de dizer que, fariamos apenas dois
questionarios, mas ao olhar a elaboracdo do segundo questionario e muitas ideias novas que
vinham a nossa mente, achamos insuficiente, usar apenas este e um terceiro, foi criado, com
medo de ndo abarcarmos tudo, algumas perguntas do segundo estdo no terceiro questionario,
ao final deste capitulo trataremos das duas perguntas mais importantes do segundo e daremos
aten¢do aqui ao terceiro questionario.

Foram 28 respostas a seguinte pergunta: Essa imagem do filme Circulo de
Fogo (estamos nos referindo aqui a Figura 10) que tem como pano de fundo a Batalha de
Stalingrado (entre Unido Soviética e Alemanha). “Ela é um “print” de um momento do filme
quando soldados soviéticos recuam diante de um malsucedido ataque, e sdo alvejados com
tiros por um destacamento do proprio exército (o soviético). Qual discurso que vocé acha que
os realizadores do filme quiseram passar?

Apesar da variedade de respostas, acreditamos que podemos dividi-las em pelo
menos trés tipos: Boa parte das respostas giraram em torno de mera confirmagao de uma ideia
erronea que talvez nem o diretor quis mostrar: “Que os soviéticos seriam meio burros de
matar o proprio exército”. Houvera outras respostas mais simplorias e mais genéricas,
tratando apenas sobre aquilo ser parte da crueza da guerra: “Que a guerra é algo violento e
que ndo polpa ninguém.” Algumas respostas foram na direcdo de s reafirmar o que os
realizadores quiseram transmitir, sem mais criticas ao que fizeram: “Os realizadores
quiseram destacar a brutalidade do regime soviético, enfatizando a rigidez de sua doutrina
militar, onde a deser¢do era punida com a morte. Essa cena reforca a ideia da guerra como
um jogo cruel em que os soldados eram sacrificados tanto pelo inimigo quanto por seus
proprios comandantes”. E tivemos respostas, a minoria, onde foram acompanhadas de critica
ao discurso de Annaud e companhia: “Os realizadores de Circulo de Fogo quiseram destacar
a brutalidade do regime soviético, mostrando soldados sendo fuzilados por recuarem,
refor¢ando a ideia de que lutavam sob coercdo. O filme adota uma visdo ocidentalizada da
Batalha de Stalingrado, dramatizando a guerra como um cenario de opressdo. No entanto,
essa representa¢do exagera a realidade, minimizando a estratégia e a resisténcia soviética’.

Esta pergunta, sobre o discurso que os realizadores quiseram transmitir, veio
acompanhada de uma outra em seguida: Ainda sobre a imagem acima extraida (estamos nos

referindo aqui a Figura 10), continuando: Vocé acha que cenas como essa no filme podem
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trazer problemas para a compreensdo da Historia? Explique. Das 28 respostas, 16 alunos
responderam “sim” (57,2%), quatro responderam que “ndo”, trés responderam que depende
ou talvez e cinco acredito que nao entenderam muito bem do que se tratava pergunta.

Sobre as respostas dos que responderam “sim” (ndo necessariamente, escreveram
a palavra sim no inicio, mas o complemento de suas respostas vai no sentido da resposta
afirmativa diante da pergunta feita), temos algumas respostas evasivas, como: “Sim, cenas
como essa, embora possam ser poderosas na sua capacidade de transmitir emog¢do e impacto,
podem trazer problemas para a compreensdo da Historia”; para outras curtas, mas que vao
direto ao cerne da questdo, como: “Sim, pois esse filme é estadunidense, eles tem a tendéncia
de se favorecer aléem da onda anti soviética/comunista.” ou como esta: “Cenas como essa
podem distorcer a compreensdo historica ao exagerar aspectos negativos do Exército
Vermelho, ignorando seu papel fundamental na derrota nazista”.

E tivemos uma resposta como esta aqui: “Sim, como eu citei acima, ndo ha razdao
de se elevar tanto coisas que ndo ocorriam sempre ou que nunca ocorreram, somente para
inflar o ego dos americanos, como por exemplo no filme acima, o inicio do filme "circulo de
fogo" me transmitiu uma imagem totalmente distorcida dos soldados soviéticos, como se eles
fossem "burros" e despreparados, o que ndo condiz com a realidade. Cenas como essas
levam muita desinformagdo ao publico.”

Dos que responderam “ndo”, tivemos respostas de total confianca nos
realizadores, como ao que parece de suas intengdes como: “Ndo, pois tras o contexto da
situagdo”; “Ndo, normalmente quando colocam cenas assim sempre explicam a historia por
tras dela”; “Ndo, pois mostram a realidade.”

Dos que responderam talvez ou depende, tivemos as seguintes respostas:
“Depende da pessoa que for assistir pois é mais questdo de interpretagdo e se a pessoa estd
ou ndo prestando atengdo no filme.”; depende se vocé tiver dado uma pesquisada ou sabe o
contexto vocé entende no inicio, mais sendo vocé descobre ao decorrer do filme.” E das
respostas dos que ndo entenderam bem, tem um ndo, mas o complemento ndo faz muito
sentido “Ndo acho até melhor de entender o que aconteceu no filme e na historia real.”

Por fim, no que se trata ainda sobre perguntas exclusivas ao “Circulo de Fogo”
(2001), na pergunta: “Que tipos de valores ou discursos ideologicos vocé conseguiu
identificar nos dois filmes?” Quanto as respostas que podemos agrupar em
“anticomunismo/critica a URSS”, respostas nessa linha de pensamento apareceu nove vezes,
além de algumas como: “brutalidade (duas vezes) e “manipulag¢do politica” (uma vez),

“antinazismo” (uma vez), “sobrevivéncia” (uma vez), “antimilitarismo” (uma vez) e
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“robotiza¢do” (uma vez), além de palavras que também, na opinido de alguns servem tanto
para “Circulo de Fogo” (2001), como “O Resgate do Soldado Ryan” (1998), como:
“nacionalismo/patriotismo” (cinco vezes), “heroismo” (duas vezes), “sacrificio” (duas
vezes) e “militarismo” (uma vez), a palavra “ndo sei”, apareceu uma vez.

Acreditamos que pelas perguntas e respostas realizadas no que tange apenas ao
titulo “Circulo de Fogo” (2001), podemos chegar a algumas conclusdes e sugerir tentativas de
intervencgdo para melhoria da aprendizagem dos alunos quanto ao modo de analise de filmes
histéricos, utilizando o método da pesquisa-acao de Thiollent (1986, p. 75):

Com a orientagdo metodologica da pesquisa-agdo, os pesquisadores em
educacdo estariam em condi¢do de produzir informacdes e conhecimentos de
uso mais efetivo, inclusive ao nivel pedagogico. Tal orientagdo contribuiria
para o esclarecimento das microssituagdes escolares ¢ para a definigdo de
objetivos de acdo pedagodgica e de transformagdes mais abrangentes.

Primeiramente, ha uma possibilidade destas respostas em sua imensa maioria
refletir uma deficiéncia quanto ao conhecimento sobre a disputa da Guerra Fria entre Estados
Unidos / Unido Soviética que podem ter sim conhecimento basico do assunto, mas essa
dimensdo ideoldgico-cultural do conflito pode ter ficado em segundo plano e os impactos
disso na cultura em geral e no fazer cinema em Hollywood e no chamado “Ocidente” em
particular, como ja dissemos em capitulo anterior nao ter sido aprofundado junto a eles.

Uma das condicionantes mais importantes na compreensdo histérica ¢ o
conhecimento de conceitos historicos, palavras como comunismo, anticomunismo, nazismo,
fascismo, capitalismo, militarismo, nacionalismos, muitas destas citadas por nossos alunos,
demonstram em alguns casos, conhecimento aprofundado sobre o tema, mas na maioria dos
casos, pouco conhecimento a respeito destes conceitos historicos, dai a necessidade de
intervengao, Texeira (2015, p. 4):

O uso de conceitos historicos no ensino de Historia requer um planejamento
e estratégias de atividades que envolvem discussdes e partilha de
conhecimentos. De nada adianta o professor introduzir uma definigdo pronta,
levando os alunos a decora-la, sem construir com eles significagdes e
sentidos, o que ¢ a base de um ensino qualificado. Uma defini¢do pronta
servird apenas para ser lembrada (ou ndo), no momento de uma prova, para
em seguida ser esquecida - ao contrario do conhecimento que o aluno
mesmo cria, rememorando depois o caminho que o levou a elabora-lo

Compreender que esta ¢ uma de outras experiéncias possiveis, que apesar de
termos percebido certas dificuldades na “Leitura Audiovisual” de uma parcela consideravel de
alunos, veremos mais adiante, quando houverem comparagdes entre os dois filmes que

houveram também bons aprendizados nesta empreitada educativa-historica.
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Vamos ao “excerto cinematografico” de “O Resgate do Soldado Ryan” (1998),
primeiramente, além da dimensdo ideoldgica, tentamos problematizar a questdo moral e a
forma como foi apresentada a violéncia em certas cenas da obra.

Tentamos explorar um pouco estas cenas do filme que transformou a guerra em
acdo, em aventura e os varios intuitos dos seus produtores, inclusive comerciais, para além da

bilheteria do filme. Por isso recorremos a outros frames do filme:

Imagem 15: impressao de tela do filme O Resgate do Soldado Ryan aos 16 min e 59
segs

Fonte: Arquivo pessoal/ filme O Resgate do Soldado Ryan (1998)

A partir deste frame, Figura 15 foi feito a seguinte pergunta aos alunos, lhe dando
algumas opg¢des: “Em ‘O Resgate do soldado Ryan’ de 1998, que retrata o famoso Dia D (6
de junho de 1944: Invasdo americana da Fran¢a ocupada pelos alemdes) ao ver esta cena
(seja sincero), vocé sentiu”, as opgoes foram: Risada, tristeza, raiva, repulsa, outro. 39,3%
disseram sentir repulsa e 37,5% disseram sentir tristeza.

Reparem na énfase que dei ao final do texto, “seja sincero,” eu estava com meu
caderno tentando captar algumas das expressdes, que poderiam se repetir, como em outros
momentos, ao longo da experiéncia com essa obra ha mais de 14 anos, € o que eu vi foram
risadas, foi um “ahhh!” acompanhando de risos, ndo gerais, ndo de todo mundo, mas esse foi
o sentimento significativo transmitido pelos alunos, acompanhando de um grito de “bicho
burro!” Apenas 10,7% (trés alunos) responderam que riram, um respondeu que sentiu raiva,
(risos e raiva, meu sentimento duplo ao assistir essa cena pela primeira vez)

Mas a questdo ética do titulo tratado como diversdo foi questionado em mais trés
perguntas. Uma que se repete: “Em ‘O Resgate do soldado Ryan’ de 1998, que retrata o

famoso Dia D (6 de junho de 1944: Invasao americana da Fran¢a ocupada pelos alemdes) ao
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ver esta cena (seja sincero), vocé sentiu”, as op¢oes foram: “Risada, tristeza, raiva, repulsa,

outro.” Mas, agora esta pergunta estava relacionada, a esta imagem abaixo:

Imagem 16: impressao de tela do filme O Resgate do Soldado Ryan aos 11 min e 53
segs

Fonte: Arquivo pessoal filme O Resgate do Soldado Ryan (1998)

As respostas foram agora: a porcentagem foi a mesma quanto a disseram sentir
repulsa, 39,3% e disseram sentir tristeza, 37,5%, mais de trés quartos das respostas, um aluno
disse que riu e curiosamente 21,4% disse que sentiu outro. Aqui um aluno comentou com o
outro na hora, “Esse doido acha que vai colar o brago” para uma resposta com risadas para o
seu colega do lado. Mas o sentimento geral ndo foi de risos nesta cena, estava mais para
surpresa e espanto, talvez tenha a ver mais com esse outro nas respostas dos alunos refletida
no questionario.

A penultima pergunta sobre esse dilema ético do “excerto” que fizemos desta obra
foi com a seguinte pergunta: “Vocé acha que era qual o objetivo dos realizadores do filme ‘O
Resgate do soldado Ryan’ ao colocar as duas cenas acima no filme?” As palavras
“real/realismo/realidade foram as que mais apareceram nove vezes, seguidas de
“brutal/brutalidade” (sete vezes), e crueldade (cinco vezes). A palavra “reflexdo” apareceu,
duas vezes e algumas outras apareceram uma vez apenas como chocar, descontrag¢do e sorte.

Como ultimo questionamento totalmente exclusivo ao “excerto” de “O Resgate do
Soldado Ryan” (1998), fizemos a seguinte pergunta: Vocé sabia que o jogo “Medalha de
Honra” (um tipo de jogo de tiro em primeira pessoa) foi criado pelo mesmo estudio (a Dream
Works, em 1999) que lancou o filme O Resgate do Soldado Ryan? E o jogo foi idealizado pelo

mesmo diretor, Steven Spielberg, que se inspirou nas cenas de seu proprio filme para criar
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cenas para o jogo? Olhe a imagem na outra pagina. (Apresentamos duas Figuras na verdade
uma logo abaixo da outra, uma imagem congelada do jogo “Medalha de Honra 1:” imagem 17
e a outra um frame do filme: imagem 18 - impressao de tela aos 7 min e 59 segs.). Jad outro
jogo muito famoso “Call of Duty”, também é um jogo inspirado no “Medalha de Honra’.
Veja bem, o filme ira influenciar muitos jogos famosos até hoje. Portanto, a guerra aqui é

tratada como divertimento. Para vocé, a guerra deveria ser tratada dessa forma? porque?

Imagem 17: impressao de tela do jogo eletronico Medalha de Honra 1

Fonte: https://arkade.com.br/teremos-medal-of-honor-novo-algum-dia-ou-a-serie-vai-descansar-em-paz-pra-

sempre/
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Imagem 18: impressao de tela do filme O Resgate do Soldado Ryan aos 09 min e 11
segs.

Fonte: Arquivo pessoal filme O Resgate do Soldado Ryan (1998)

E as respostas foram: Tivemos um massivo ‘“ndo,” cerca de 25 das 28
acompanhados obviamente da justificativa, que foram de frases, mais simples e diretas como:
“Ndo, pois é um assunto sério;” ou “Ndo, acho que ndo tem precisdo pois ndo acrescenta
nada na historia” ou mais ainda, “Ndo, porque hda mortes e sofrimento dos familiares dos
soldados e dos proprios soldados.” Hé respostas mais complexas, como: “Ndo, porque a
guerra envolve sofrimento real e tragédias humanas. Tratd-la como entretenimento pode
banalizar sua gravidade e distorcer a compreensdo historica”; “A guerra ndo deveria ser
tratada como diversdo, pois é um evento tragico e destrutivo. Jogos podem ser educativos,
mas, quando apenas focam na agdo sem reflexdo, podem distorcer a percep¢do da guerra e
desumanizar o sofrimento. O problema esta em como a guerra é retratada nos jogos. Ou “A
guerra, tratada como "diversao" em jogos como ‘Medal of Honor’ e ‘Call of Duty’, pode ser
problematico. Embora esses jogos ofere¢cam acgdo intensa, a guerra na vida real é cheia de
sofrimento e consequéncias graves. Acredito que, em vez de ser apenas algo divertido, a
guerra deve ser abordada de forma que também provoque reflexdo, destacando tanto os
desafios quanto o impacto humano. A midia pode educar e gerar empatia, mas deve fazé-lo
de forma responsavel, sem glorificar a violéncia.” Tivemos um ‘“sim” com a seguinte
justificativa: "Sim, pois o alcance da historia através de um jogo pode ser proveitoso para a
conscientiza¢do dos acontecimentos.” E outras duas respostas que poderiamos chama-las de

“dabias,” como esta: “Minha opinido sobre jogos de guerra ¢ bem dividida, ndo acho legal
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transformar em divertimento um ocorrido que levou tantas vidas inocentes, porém, reconhego
que existem jogos de guerra que geram conhecimentos sobre aquela determinada guerra que
se passa no jogo e também pode inspirar jovens a seguir a carreira militar.” E esta: “Apesar
de ser algo sério, daria pra ser tratado dessa forma pois como essa gera¢do é muito ligada
aos jogos ele aprenderiam jogando.”

O que temos para debater sobre estas respostas dadas pelos nossos alunos. Sobre
as duas primeiras perguntas, na verdade em especial a primeira, ndo consigo acreditar
totalmente na sinceridade das respostas deles, visto que presenciei o contrario, risadas, ao
invés de sentimento de repulsa. Deixamos claro que, “ndo tinha resposta errada a ser dada” e
enfatizamos que fossem os mais sinceros possiveis, nao sei se tiveram medo de expressar seus
reais sentimentos acontecidos naquela hora, talvez tentado evitar o constrangimento de
responder que “riu” diante da morte de uma pessoa com um tiro na cabega? S3o hipoteses que
poderiamos levantar.

Quanto a ultima pergunta, sobre a comparagao entre o filme e jogos de videogame
e se a guerra deveria ser tratada como diversdo, tivemos algumas respostas interessantes, em
que houveram argumentos intrigantes. Primeiramente, nos acreditamos que a maioria absoluta
dos nossos alunos, acabou por ser instigada a pensar historicamente.

Muitas de suas respostas tentaram ver este passado com maior respeito € a
estabelecer argumentos plausiveis e convincentes a partir de reflexdes sobre o passado, a
Segunda Guerra Mundial, representada nesta narrativa filmica, a partir de provocagdes do
presente (questionamento sobre os jogos de videogame que usam deste passado para lucrar e
usar este passado para fins ndo éticos). Portanto nossos alunos, operando a partir da maneira
como funciona a ciéncia historica, estes conseguem produzir conhecimento histérico e isto €
letramento historico, sobre isto, Schmidt (2009, p. 14) citando Lee (2008, p. 13) afirma:

Pensar historicamente pressupde produzir bons argumentos sobre as
questoes e pressuposicdes relacionados ao passado, apelando a validade da
histéria e a plausibilidade de suas afirmacdes; pensar historicamente
significa aceitarmos que sejamos obrigados a contar historias diferentes
daquelas que preferimos contar; pensar historicamente significa
compreender a importancia de se respeitar o passado e tratar as pessoas do
passado como elas gostariam de ser tratadas e ndo saqueando o passado para
servir a determinados interesses do presente

Outras respostas defendem a ideia dos jogos de videogame como educativos, talvez a
partir de uma compreensao simplificadora de falas de educadores a partir de noticias sobre o

assunto em que defendem essa relacao (jogos de videogame e educacao historica).
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Entdo, hd& um problema em acreditar que vocé vai aprender historia, sem
problematiza¢cdo da fonte (no caso, o jogo de videogame) que vocé esta lidando e absorver
tudo que estd ali como verdade, sem problematizacdo, ndo ha assim, producdo de
conhecimento historico desta maneira. Alias, o que ocorre em alguns jogos, como “Call of
Duty” ¢é o contrario. O que ha, ¢ uma tentativa de manipular a Histdéria, como o jornalista
Alvaro Borba (ex-canal do Youtube “Meteoro”) diz em um video sobre este assunto, Borba
(2025):

D4 uma olhada nas historias que a série de “Call of Duty” conta e me diz o
que vocé acha, em “Cold War,” o Ronald Reagan, aparece no jogo
defendendo operagdes militares ilegais como se fossem moralmente corretas
ou entdo em [ “Call of Duty”] Black ops, esse jogo transforma um programa
de controle mental da CIA, o MK-ULTRA, numa historia de herdis, na
realidade esse programa ai cometeu violagdes gravissimas contra os direitos
dos proprios americanos, testou drogas perigosas em hospitais ¢ sem que os
pacientes soubessem, isso fica fora do jogo [e] Black ops 2, sabidamente
teve consultoria do Tenente-Coronel Oliver North*’ [...] se vocé conhece o
jogo vai notar a influéncia dele, “Call of Duty — Modern Warfare:” reconta a
Guerra do Iraque, s6 que inventa que o ditador tinha armas nucleares ao
contrario da realidade. Tem o massacre da estrada da morte, nesse episodio
ai soldados dos Estados Unidos mataram civis iraquianos, barbarizaram
geral, mas no jogo quem fez isso? Foram os russos.

E outra, aqui concordamos com um aluno que na parte final de sua resposta,

1

escreveu a seguinte frase “/...] e também pode inspirar jovens a seguir a carreira militar.’
De fato, o exército dos EUA também acha isso, ao ponto de investir milhdes de dolares nestes
jogos, ou em jogadores profissionais para propagandear estes jogos, segue uma pequena parte
de uma reportagem do jornalista Joseph Cox, no famoso site de jornalismo investigativo,
Vice. Cox (2025) nos diz:

O Exército dos EUA destinou milhdes de ddlares para patrocinar uma ampla
gama de torneios de eSports, streamers individuais de alto nivel de Call of
Duty e eventos da Twitch no ultimo ano, visando especificamente aumentar
sua audiéncia com espectadores da Geragdo Z, especialmente mulheres,
negros e hispanicos, de acordo com documentos internos do Exército obtidos
pela Motherboard [...] Os documentos mostram que as For¢as Armadas dos
EUA consideravam os jogos, e em particular Call of Duty, uma ferramenta
de recrutamento e branding potencialmente util. Por exemplo, o Exército
propds usar influenciadores do Twitch para "criar videos de conteudo
original mostrando a ampla gama de habilidades oferecidas pelo Exército" e
usar influenciadores para "familiarizar [seus] fds com os valores e
oportunidades do Exército". O Exército também queria realizar torneios que
apresentassem "soldados e grandes nomes dos jogos". Outro objetivo das

47 Conselheiro do presidente Reagan, esteve envolvido no chamado escindalo “Ird-Contras:” Os Estados Unidos
vendiam ilegalmente misseis e outros armamentos para o seu inimigo, O Ir3, e com o dinheiro arrecadado a CIA
compraria todo tipo de armamentos para o grupo terrorista de extrema-direita, “Os Contras” travassem uma luta
armada contra o governo sandinista na Nicaragua nos anos 1980.
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campanhas era aumentar a "favorabilidade" do Exército em pesquisas com
espectadores.

Se guerra ¢ mostrada como acdo, divertimento, mero entretenimento, como bem
acontece em “O Resgate do Soldado Ryan” (1998), sendo um dos motivadores da obra, a
criacdo de um jogo de videogame, como citou Icles Rodrigues, citagdao esta apontada por nos
em nosso terceiro topico de nosso capitulo 2, vamos entdo “descortinar” isto para nossos
alunos, tratemos dessa relagao Hollywood e interesses geopoliticos dos Estados Unidos, ¢ o
que sugerimos como parte de nosso produto também.

Para terminarmos sobre as perguntas realizadas sobre “O Resgate do Soldado
Ryan” (1998), temos uma pergunta que também foi direcionada a “Circulo de Fogo” (2001),
que foi: “Que tipos de valores ou discursos ideologicos vocé conseguiu identificar nos dois
filmes?” A maioria conseguiu perceber “heroismo” (dez vezes),
“patriotismo/nacionalismo/glorificacdo dos EUA” (nove vezes), “Coragem/bravura” (oito
vezes), a palavra “liberdade” apareceu trés vezes, € outras curiosas como moralmente

«

superiores (uma vez), “militarismo, “ importancia de manter a memoria” (todas, uma vez
apenas) e uma outra que o aluno quis tratar de uma cena especifica: "o que foi mais evidente
pra mim foi o soldado Judeu estadunidense chorando apos matar um nazista, depois de tudo
o0 q eles pregaram contra o povo semita.”

Sem duvida nenhuma, acreditamos que os nossos alunos, pelo menos no geral,
conseguiram escolher bem as palavras, e até o uso dos conceitos historicos neste caso (talvez
alguma confusdo entre patriotismo e nacionalismo, mas ¢ “normal” até¢). E lembro-me muito
bem que ao final houve um notédvel aprendizado de nossos alunos, conseguindo estabelecer
relagdes e as diferencas do tratamento de Hollywood para com estes dois paises (EUA na
Segunda Guerra Mundial e URSS no mesmo conflito), ao comparar os adjetivos utilizados
por eles mesmos, nesta pergunta que fizemos depois de exibir os excertos dos dois filmes.

Por fim, trés perguntas gerais sobre os dois titulos, que fizemos aos alunos nestes
questionarios e que acreditamos serem importantes estarem em nosso produto. A primeira:
“Por que a guerra é um tema importante para se discutir em sala de aula?” Vamos a
algumas das respostas deles e delas, as que achamos mais interessantes foram: “Pra ter
aprendizagem sobre algo tdo historico e ndo ter desinformagoes, ja que nem sempre os filmes
sobre guerra falam totalmente a verdade;” e esta resposta maravilhosa “Para que os alunos
que serdo adultos um dia saibam o que foi essa guerra, percebam as ascensoes do fascismo
no mundo e possam combater de forma correta.” Esta aqui também foi 6tima, boa reflexao:

“Ensinar e estudar sobre o tema ‘guerra’ é basicamente ‘lembrar para ndo repetir’, tratar
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sobre esse tema faz com que as pessoas reflitam sobre si mesmas, sobre a tamanha destrui¢do
e perdas que a guerra causou, sobre pensar de uma maneira consciente antes de escolher a
pessoa que vai liderar nosso pais, e principalmente a importdancia da paz mundial.
Compreender sobre os impactos da guerra é muito importante para garantir que nossas
futuras geragoes compreendam a consequéncias do extremismo, do militarismo e da
intolerdncia.”

O que notamos € que a absoluta maioria das respostas adotou um tom pacifista, e
adotaram a ideia de “causa e efeito” de que, por ter acontecido no passado, deveriamos se
conscientizar para que isso ndo ocorresse agora em nosso presente, acreditamos que neste
momento de incertezas geopoliticas no mundo, de crise de hegemonia norte-americana dos
ultimos 30 anos, de emergéncia de novas potencias, de guerra econdmico-comercial, e de
discursos de liderancas e seus auxiliares minimizando o perigo de uma guerra nuclear, aulas
como a que propomos neste produto ajudam ainda mais na importancia e uma ética de paz.

A segunda pergunta envolvendo no geral os dois filmes tém a ver com questdes de
dimensao ética e a0 mesmo tempo também sobre um olhar critico ao que estdo assistindo:
“Por fim, ao assistir estes dois filmes vocé acredita que eles foram feitos apenas para
entretenimento? Justifique sua resposta.”. SO teve um “sim,” as outras 27 respostas foram
“ndo,” mas as justificativas, na nossa visdo, foram de respostas mais genéricas, € que a
absoluta maioria delas pode ser condensada na seguinte resposta: ‘‘foram feitos para retratar
0 que aconteceu naquela época.”

A “resposta-esperada” por nds, tinha mais a ver com a ideia de que essas
representacdes que filmes historicos fazem do passado, ndo sdo necessariamente “do que
aconteceu,” nem nos historiadores conseguimos inteiramente trazer a tona “o passado tal
como aconteceu.”

As narrativas filmicas histdricas até podem trazer “uma historia possivel,” aqui
tentando dialogar com a obra de Rosenstone, mas o longa-metragem nao traz “o que
aconteceu naquela época’ necessariamente. Eles sdo carregados de alteracdes que podem
mudar todo o sentido da histdria. Fazendo nos crer, que o Dia D “salvou o mundo”, ou que os
soviéticos s ganham a guerra porque tinham material humano para ser morto aos milhdes
que nao faria falta ao pais.

Hollywood ¢ uma industria, e como tal, ela vai fazer de tudo para defender os
interesses do capital em ultima instancia, e como dissemos no capitulo anterior, defender os
interesses militares de sua patria-mae. Nos falamos sobre isto no nosso terceiro encontro com

a leitura de um texto que estara nesta proposta de produto de nossa dissertacao.
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Por fim, fizemos uma pergunta também sobre o que aprenderam com os excertos
das obras filmicas e com esse aprendizado, o que poderiam passar aos outros: “Quais dicas
vocé poderia dar a seus amigos ao assistir filmes historicos de guerra?” Acredito que nesta
pergunta tivemos mais ‘“respostas-esperadas” que na pergunta anterior, como: “Entender
melhor o contexto da guerra”; “Pesquisem antes de assistir para que vocé possa ter uma
base de informagoes sobre o filme e dé uma breve pesquisa apos assistir ao filme”;
“Pesquisar o contexto historico e ndo acreditar em tudo sem questionar” e para nds a mais
singela e importante resposta, acompanhada de outras parecidas com esta: “Ficar atento aos
detalhes e refletir sobre.”

Contexto historico aliado ao que as imagens dizem, ou como disse, Napolitano
(2013, p.95) “O importante € que eles aprendam a analisar o filme com base no detalhe e na
estrutura. O resultado importa menos que o processo de educar e olhar para a percepgdo
desses elementos.”

Acreditamos que, no final das contas, a partir destas trés ultimas perguntas, a
experiéncia com os nossos alunos-colaboradores foi muito rica € que vimos na pratica como
eles a partir da narrativa filmica, podem construir Consciéncia Historica e uma capacidade de
leitura histérica também dos filmes analisados, acreditamos que com nosso trabalho, a
absoluta maioria conseguiu, ao seu modo, construir narrativas proprias a partir da
problematiza¢do dos “excertos” e como pudemos observar produzir diversas historicas
diversas entre si, sobre isso, Schmidt, citando Lee (2009, p.18) diz:

Se os estudantes sdo capazes de dar sentido ao passado e adquirirem algum
conhecimento do que podemos dizer acerca dele e, simultaneamente, serem capazes
de utilizar esse conhecimento de modo a que tenha claramente uma

utilidade/aplicabilidade, talvez possa se afirmar que os estudantes sdo historicamente
letrados.

Finalmente no nosso ultimo encontro-aula, realizado no dia 15 de margo,
trouxemos um texto para o debate, tratando de Hollywood e suas relacdes com os inimeros
governos durante o século XX e suas relagdes com instituicdes do Estado norte-americano e
de como Hollywood nasce junto a guerra moderna e de como ela retrata os principais
conflitos militares dos EUA. Como qualquer industria, ¢ mostrado no texto que Hollywood
vende produtos, vende ideias e por isso, suas obras cinematograficas ndo devem ser encarados
como entretenimento apenas, ndo importa se sao animacoes, dramas densos ou no nosso caso,
filmes de guerra.

Por fim, fizemos um panorama geral, contextualizando a época de produgio dos

dois filmes. Que mundo e que EUA era aquele entre o fim da Unido Soviética até o ataque
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terrorista de 11 de setembro de 2001, de como fortalecer a hegemonia cultural no mundo era
importante, mas também da necessidade de os EUA precisarem viver em mundo em que
inimigos precisam existir, para justificar a lideranca norte-americana do “mundo livre.”

Todo o nosso material didatico, o produto exigido desta dissertacdo, esta baseado
nesta experimentagdo-aula que realizamos na EEMTI Liceu do Conjunto Ceara durante trés
encontros (seis horas/aula) e sera disponibilizado no formato Portable Document Format
(PDF) para analise e eventual uso do professor de historia do Ensino Médio.

Nosso material didatico contém: Uma pequena ficha técnica, com informagdes
sobre os dois titulos que ja estdo contidas neste trabalho; Imagens sobre estes filmes,
incluindo os frames extraidos destes longas-metragens que foram apresentados aqui no
formato “Figuras”; as informacdes sobre os dois diretores que ja disponibilizamos ao longo
deste trabalho; informacgdes basicas sobre o contexto historico dos EUA, no final do século
XX e inicio do século XXI que estdo também aqui; pequena resenha sobre a Segunda Guerra
Mundial, com informag¢des mais detalhadas sobre as duas batalhas retratadas na obra; um
breve conceito do filme historico podendo ser utilizado pelo professor tanto como fonte para o
Ensino, como recurso didatico, podendo o professor produzir “excertos cinematograficos” ou
seja decupagens histérico-didaticas, e suas possiveis utilizagdes com possibilidades de selegao
de cenas dos dois filmes com unidades de tempo e duracdo, as sugestdes sdo as mesmas que
utilizamos em nossa aula-experimentacgao; orientagdes com possibilidades de condugdo de um
debate apds a exibicdo dos “excertos cinematograficos” selecionados dos dois titulos, onde
formularios com as perguntas que realizamos podem ajudar na problematiza¢do da violéncia
em filmes de guerra e a discussdao de questdes de ordem ética; e instrugdes basicas sobre a
preparacdo da turma para a utilizagdo da narrativa filmica.

O nosso material didatico podera ser utilizado tanto em aulas que abordam a
Segunda Guerra Mundial, geralmente no 3° ano do Ensino Médio, ou no caso, vindo do lugar
de onde escrevo, o estado do Ceard, através da Secretaria de Educacdo do Estado
(SEDUC/CE) tem um “Catalogo de Componentes Eletivos” que oferta os chamados
itinerarios formativos, também chamadas de disciplinas eletivas que sdo parte do Novo
Ensino Médio, e sdo parte do DCRC, abordado no segundo topico do primeiro capitulo.
Lembrando também que as disciplinas eleitivas ndo deixaram de existir com a reforma que ela
passou através da aprovagdo de Lei 14.945/2024, s6 terdo menor numero de horas, cerca de
600 das 3.000 horas obrigatérias durante todo o Ensino Médio.

Sobre este catdlogo mencionado acima, existe uma disciplina eletiva chamada

“Grandes Guerras Mundiais,” do qual nosso material didatico poderia muito bem ser
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utilizado. Até porque nos recursos didaticos, o programa da disciplina propde o uso de
“documentarios e filmes disponiveis na internet.” SEDUC/CE (2021, p. 146).

Lembrando que nosso material didatico esta dentro da proposta da nova Base
Nacional Curricular Comum (BNCC). Levamos em consideragdo as seguintes habilidades da
BNCC (2021, p. 572, 575, 577), como:

Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de modo a
identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que caracterizam a
identidade e a diversidade cultural de diferentes sociedades inseridas no
tempo e no espaco (EM13CHS104); Debater e avaliar o papel da indistria
cultural e das culturas de massa no estimulo ao consumismo, seus impactos
econdmicos e socioambientais, com vistas a percep¢do critica das
necessidades criadas pelo consumo e a adocdo de habitos sustentaveis
(EM13CH303); Analisar os fundamentos da ética em diferentes culturas,
tempos e espacos, identificando processos que contribuem para a formagao
de sujeitos éticos que valorizem a liberdade, a cooperagdo, a autonomia, o
empreendedorismo, a convivéncia democratica e a solidariedade
(EM13CHS501); Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbolica,
psicologica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicologicas e
afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e
avaliando mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos
(EM13CHS503).

Um pouco da proposta de trabalho com filmes histdricos, juntando experiéncia
pedagogica, os marcos legais como a BNCC e a operagdo com conceitos como consciéncia

historica € o que motiva a elaboragdo do produto, que complementa essa dissertacao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Século XXI, 2025, 129 anos depois da exibicao do “Chegada do Trem a Estag¢ao”
(1896), acreditamos que, jamais os irmdos Lumiére imaginariam que sua criagdo, poderia
causar tanto impacto no mundo ao longo dos séculos seguintes e ndo se restringindo ao
mundo cultural, como podemos perceber hoje. Um mundo hoje completamente imagético, um
mundo de telas, mesmo que sejam de apenas 6 polegadas, que invade nossas vidas € em
especial a dos jovens. Suas mentes sdo dominadas por “filmes” tdo curtos, (ou até mais)
quanto aqueles exibidos nos Cafés de Paris.

Para nossa, nem tanta, surpresa, nenhum dos meus alunos-colaboradores deste
trabalho assiste mais peliculas na chamada TV aberta, o Brasil ¢ o terceiro pais que mais
consome videos nas redes sociais na internet*s. Como um professor que deve estar antenado
com os novos desafios de sua carreira, pode negar tal fato e se isentar deste mundo? ndo, nao
podemos ser “negacionistas.”

Mas quando se torna cada vez mais necessario educarmos estes estudantes para
que se tornem minimamente capazes de fazer uma “Leitura Audiovisual” das dezenas de
videos que assistem diariamente®’, nds temos que comegar por nds professores também. Na
graduagdo ndo tive uma aula se quer sobre como lidar com o audiovisual em sala de aula (a
conclusdo do curso ocorreu em 2010), nesse sentido, quanto mais oficinas, quanto mais
disciplinas e quanto mais trabalhos como 0 nosso, mais possibilidades de uso do professor de
histéria desta fascinante, mas também trabalhosa ferramenta que ja ¢ utilizada em sala de
aula. No geral, mostramos estas possibilidades de o professor utilizar o filme em sala de aula,
a partir do uso de dois titulos histéricos de guerra, explorados ao longo deste trabalho, que
contém um tipo de linguagem que eles ja estdo “acostumados:” a “hollywoodiana.”

Demonstramos porque o cinema, em especial o filme historico de guerra, pode vir
a se tornar uma importante e rica fonte de aprendizado para os alunos sobre determinado
assunto historico. Primeiramente problematizando o filme histérico como fonte historica e
também como recurso didatico, € no nosso caso ofertamos a op¢do pelo “excerto
cinematografico” ou como chamamos aqui neste trabalho: “Decupagem histérico-didatica de

filmes” como ele pode ser usado no ambiente escolar, com o suporte dos conceitos da

48 Sobre isso ver em: https://forbes.com.br/forbes-tech/2023/03/brasil-e-o-terceiro-pais-que-mais-consome-redes-
sociais-em-todo-o-mundo/ Acesso em 30 abr. 2025

4 Sobre isso ver em: https://exame.com/tecnologia/videos-curtos-fonte-de-informacao-jovens-estudo/ Acesso
em 30 abr. 2025
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Consciéncia Historica e como se opera também este aprendizado a partir da perspectiva da
Literacia Historica.

Atentamos para o fato de que o professor ao utilizar obras cinematograficas
histéricas, deve estar atento a uma série de informacgdes e orientagdes necessarias que muitas
vezes sdo sonegadas, ou por formagdo inadequada ou por ir penas por “intuicdo” de como
deve ser problematizado o filme historico.

Como vimos os filmes historicos passaram a ser usados como vestigios do
passado para producdo da Histdria, depois de quase cem anos do surgimento da histéria como
ciéncia e mais de trés décadas apds o surgimento da Escola dos Annales com sua ideia de
problematizagdo dos documentos e que como vimos no debate que Rosenstone trouxe, s6 nos
ultimos 35 anos aumentaram-se ¢ muito as possibilidades do uso na pesquisa histoérica.

Se muito debate surgiu com o cinema usado como fonte historica, como vimos o
nimero de trabalhos a respeito, discutindo as possibilidades deste em sala de aula, foi
tomando forma no final do século passado, sendo que a formagdo académica para o uso de
filmes como recurso didatico por exemplo estava até aquele momento sob a responsabilidade
da Pedagogia e seus objetivos e consequéncias especificos.

Eis que temos o avanco neste século da Educagdo Histérica e da Consciéncia
Historica que criticaram esse “distanciamento entre a Historia como ciéncia e sua organizacao
para fins de Ensino” Schmidt (2009, p.10) e propuseram o fim da velada “divisdao” entre
aqueles que produzem a Historia na academia e aqueles que “transmitem” esse conhecimento
no Ensino bésico e que os professores de historia nas escolas fagam os alunos compreenderam
como se produz histdria, a partir da problematizacdo, da interpretacdo, da contextualizagdo
dos documentos e dos fatos histéricos e por fim, da constru¢do de conhecimento histoérico e
ndo vendo a disciplina histdria como acimulo de fatos e sua memorizacao.

Nesta perspectiva iniciamos em meados desta dissertagdo uma intensa
problematizagdo das fontes historicos que usamos como exemplo de possibilidades do uso do
cinema em sala de aula, com os ja supracitados, “Circulo de fogo” (2001) e “O Resgate do
Soldado Ryan” (1998).

Como narrativas filmicas de linguagem e/ou producdo hollywoodiana, ndo tinha
como nao problematizarmos primeiramente Hollywood, uma industria cultural que como
sabemos, tem profundas relagdes historicas com o Estado norte-americano, promovendo
valores e discursos ideologicos e ao mesmo tempo visando a obtencdo de lucro, por isso a

padronizagdo, a “pasteurizacdo” o uso de determinados elementos estruturais nas produgdes
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audiovisuais tornam estes em um produto, numa mercadoria que tem este papel também de
influenciar as massas.

“Circulo de fogo” e “O Resgate do Soldado Ryan” sdo mercadorias, produtos de
uma época, do imediato pds-guerra fria, de dominio absoluto de uma tUnica superpoténcia
mundial, que obteve este sucesso, ndo apenas com o seu poderio militar-nuclear, mas em parte
por causa da sua conquista de “coracdes e mentes” mundo a fora.

Quando sua cultura, sua lingua ¢ a dominante no mundo, sendo o seu cinema
quase onipresente em quase todo o planeta, vocé pode aproveitar-se desta condi¢ao para
contar as suas histdrias, dando a sua “versdo” dos fatos, a partir de duas formas em especial:
transformando, reformulando, engradecendo, adornando essa histéria, deixando-o de uma
tamanho tal que, ndo correspondeu a realidade da época e mesmo; a0 mesmo tempo em que
silencia, deturpa, distorce, torna menor ou mesmo apaga a histéria daqueles que sdo
considerados inconvenientes ou mesmo inimigos.

Esta primeira forma de contar a sua historia permeia “O Resgate do Soldado
Ryan” (1998) e a segunda permeia “Circulo de fogo™ (2001). Por isso, propomos que o
professor em sala de aula use deste conhecimento para iniciar uma série de perguntas
problematizando essas representagdes do passado, a partir de estranhamentos, de aprego pelos
detalhes, porque isso, porque ndo aquilo, pelo enfoque nos feitos de determinados
personagens, fazer com que o aluno esteja ciente que cinema ¢ também manipulagdo e que ele
saiba quando estd sendo manipulado, questionar deve ser o mantra ensinado pelos professores
ao lidar com filmes historicos.

Inexiste andlise de obra cinematografica para nods profissionais da historia sem
contextualizagdo, por isso através de texto e de mostra de acontecimentos deste periodo em
que os longas-metragens foram produzidos, podem ajudar muito a entender a tentativa dos
Estados Unidos em reescrever sua propria histéria e a historia dos outros também, nada mais
oportuno do que utilizar o maior e mais importante conflito armado da histoéria humana para
realizar tal ato.

Os alunos devem compreender que o franco-atirador ndo ¢ o soldado mais
importante em uma guerra ou que o “Dia D” ndo foi a mais importante batalha do mundo, ou
que “salvou o mundo”, interpretar as intengdes de um filme histoérico € realizar a obtengdo de
conhecimento histérico, € pensar historicamente.

Ao final, tentamos explorar a dimensdo ética nos dois titulos problematizando o
uso que eles fizeram da violéncia, da estilizacdo, da espetacularizagdo da mesma,

transformando a violéncia em algo desejado e necessario para a humanidade. A partir da
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problematizagdo que realizamos a ideia € que os alunos saibam o que estdo consumindo, que
existem determinados propdsitos € que a banalizacdo da morte, da guerra, pode levar com
mais facilidade o mundo a outras guerras, precisamos construir uma nova ética para
confrontar a que esta, que pode estar levando o mundo a uma terceira guerra mundial.

Por fim, com a experimentacao que realizamos com os nossos alunos, vimos que
ndo ¢ tdo facil a constru¢do dessa nova ética para o0 mundo, ndo. Nos surpreendemos, € ao
mesmo tempo, apesar dos desafios, percebemos que ¢ possivel a partir da analise que fizemos
juntos com os alunos da decupagem que realizamos dos dois filmes construir: conhecimento
historico usando o método que nos historiadores utilizamos para produzir histéria;
problematizar, interpretar, contextualizar, formular hipdteses e construir uma narrativa
histérica possivel.

Acreditamos que iniciamos, que lancamos as bases para estes alunos, de
realizarem uma “Leitura Audiovisual” dos filmes histéricos que assistiram, mas
possivelmente de outros que venham assistir.

E por ultimo, com a utilizagao do que propde a Literacia Historica, a Consciéncia
Historica e Educacao Historica, com a experimentacdo que nods realizamos, estamos dando
sentido e “orientagdo para suas vidas”, vao poder, quem sabe ndo olhar para uma obra
cinematografica histérica de guerra do mesmo jeito, questionando-o, tentando o
contextualizar, tentando o interpretar e a partir disso, construir novas narrativas historicas.

Esperamos ter demonstrado que ¢ possivel, uma nova educagdo historica, que €
possivel sair do marasmo e disputar os coragdes € mentes dos nossos alunos, para que passam
de forma livre e autbnoma construir narrativas historicas possiveis € quem sabe um outro

mundo, por isso mudar o mundo (a mente) deles é importante. E possivel.
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APENDICES

APENDICE A - 1° ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS NO GOOGLE
FORMULARIO SOBRE A AULA-EXPERIMENTACAO: “MINICURSO —
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL ATRAVES DE FILMES”

Nome Completo:
Gmail:

Turma:

3°A
3°B
3°D
3°E
3°H
1. Essa imagem do filme Circulo de Fogo (2001) que tem como pano de fundo a Batalha de
Stalingrado (entre Unido Soviética ¢ Alemanha). Ela é um “print” de um momento do filme
quando soldados soviéticos recuam diante de um malsucedido ataque, e sdo alvejados com

tiros por um destacamento do proprio exército (o soviético). Qual discurso que vocé acha que

os realizadores do filme quiseram passar?

2. Ainda sobre a imagem acima extraida, continuando: Vocé acha que cenas como essa no

filme podem trazer problemas para a compreensao da Historia? Explique

3. Em “O Resgate do soldado Ryan” de 1998, que retrata o famoso Dia D (6 de junho de
1944; Invasao americana da Franga ocupada pelos alemaes) ao ver esta cena (seja sincero),
vocé sentiu:

( )Riu

() Tristeza

( ) Raiva

( ) Repulsa

( ) Outro
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4. Em “O Resgate do soldado Ryan” de 1998, que retrata o famoso Dia D (6 de junho de
1944; Invasdao americana da Franca ocupada pelos alemaes) ao ver esta cena (seja sincero),

vocé sentiu:

( )Riu

( ) Tristeza
( ) Raiva

( ) Repulsa
( ) Outro

5. Vocé acha que era qual o objetivo dos realizadores do filme “O Resgate do soldado

Ryan” ao colocar as duas cenas acima no filme?

6. Vocé sabia que o jogo “Medalha de Honra” (um tipo de jogo de tiro em primeira
pessoa) foi criado pelo mesmo estidio (a Dream Works, em 1999) que langou o filme O
Resgate do Soldado Ryan? E o jogo foi idealizado pelo mesmo diretor, Steven Spielberg, que
se inspirou nas cenas de seu proprio filme para criar cenas para o jogo? Olhe a imagem
abaixo. J& outro jogo muito famoso “Call of Duty”, também ¢ um jogo inspirado
no “Medalha de Honra”. Veja bem, o filme ird influenciar muitos jogos famosos até hoje.
Portanto, a guerra aqui ¢ tratado como divertimento. Para vocé, a guerra deveria ser tratado

dessa forma? porque?

7. Por que a guerra ¢ um tema importante para se discutir em sala de aula ?

8. Que tipos de valores ou discursos ideologicos vocé conseguiu identificar nos dois filmes?

9. Por fim, ao assistir estes dois filmes vocé acredita que eles foram feitos apenas para

entretenimento? Justifique sua resposta.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Steven_Spielberg
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APENDICE B - 2° ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS NO GOOGLE
FORMULARIO SOBRE A AULA-EXPERIMEN TACAO: “MINICURSO -
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL ATRAVES DE FILMES”

Gmail
Nome Completo

Turma

3°A

3°B

3°D

3°E

3°G

3°H

1. Qual comparagao possivel vocé conseguiu perceber entre os dois filmes?*

2. Que sentimentos vocé sentiu ao ver soldados inimigos serem mortos? *

3. Que tipos de valores ou discursos ideoldgicos vocé conseguiu identificar nos dois filmes?*
4. Ao assistir estes dois filmes vocé acredita que eles foram feitos apenas para
entretenimento? Justifique sua resposta.

5. O que vocé acha que ¢ importante saber, na hora de se assistir a um filme de guerra?

6. Quais dicas vocé poderia dar a seus amigos ao assistir filmes historicos de guerra?
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APENDICE D - PRODUTO DA DISSERTACAO

https://www.canva.com/design/DAGrU-icnm8/SbH-GkntSeGMOGcy91yQEg/edit



https://www.canva.com/design/DAGrU-icnm8/SbH-GkntSeGMOGcy91yQEg/edit
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ANEXOS

ANEXO A - POSTER FILME CIRCULO DE FOGO (2001)

=

UDE LAW
JOSEPH FIENNES )

CIRCULO«: FOGO

CHEL WEISZ BOB HOSKINS ED HARRIS

"0 mais triunfante filme de guerra
desde ‘0 Resgate do Soldado Ryan' .~
Aoy Lomgadort CANNITT NOWSPAFIR

Fonte: https://www.imdb.com/pt/title/tt0215750/mediaviewer/rm1258635521/?ref =tt ov i
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ANEXO B — CAPA DO LIVRO ENEMY AT THE GATES - EDICAO NORTE-
AMERICANA

EMNEMP 7
...CATES

AN UNFORGETTABLE ANE HAUNTING REAOING EXPERIENCE.

Fonte: https://www.goodreads.com/book/show/435556.Enemy_at the Gates
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ANEXO C - POSTER EDICAO NORTE-AMERICANA DO FILME O RESGATE DO
SOLDADO RYAN (2001)

tom hanks

saving private ryan

edward burns matt damon tom sizemore

the missicn i a man.

July 24

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Saving_Private Ryan poster.jpg
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ANEXO D — FOTO SALA DE AULA: EXPERIMENTACAO COM OS ALUNOS DO
PRODUTO DESTA DISSERTACAO
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ANEXO E - FOTO SALA DE AULA: EXPERIMENTACAO COM OS ALUNOS DO
PRODUTO DESTA DISSERTACAO
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ANEXO F - MONTAGEM IMPRESSOES DE TELA: CENARIO DO JOGO DE
VIDEOGAME MEDALHA DE HONRA 1 -1999 E DO FILME O RESGATE DO
SOLDADO RYAN
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ANEXO G — MAPA DO POINT DU HOC, TOMADA PELO EXERCITO
AMERICANO NA “PRAIA DE OMAHA” (NORMANDIA - FRANCA).

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pointe_du Hoc#/media/Ficheiro:Mapa Pointe du Hoc.jpg

ANEXO H - POLITICAL MAP OF EUROPE IN THE YEAR 1939
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ANEXO I - MAP OF EAST AND ASIA OCEANIA
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Fonte: http://www.taiwandocuments.org/map09.htm
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http://www.taiwandocuments.org/map09.htm
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ANEXO J — IMPRESSAO DE TELA DO FORMULARIO RESPONDIDO PELOS
ALUNOS NO GOOGLE FORMULARIO

m do filme Circulo de Fogo (2001) que tem como pano de fundo
(entre Unido Soviética e Alemanha). Ela é um "print” de um
do soldados soviéticos recuam diante de um malsucedido ataque, e so alvejz
 por um ) do proprio exeé (o soviético). Qual discurso que vocé
realizadores do filme quiseram passar?

Fonte:https://docs.google.com/forms/d/1byVpanZXzCnvNUIgDsVPFDEFjIAj8 1 KnnONZowD
3JYo/edit



