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Apresentacao

Este livro, produzido para disciplina intitulada Multiletramentos, géneros dis-
cursivos e praticas sociais que compde a grade curricular do Curso de Es-
pecializacdo em Alfabetizacdo e Multiletramentos, tem como objetivo discutir
0 aparato tedérico-metodoldgico para o tratamento dos géneros discursivos
no processo de ensino-aprendizagem de leitura e escrita nas escolas, por
meio de multiletramentos que permeiam as nossas praticas sociais. Pensan-
do nisso, dividimos este volume em quatro capitulos, cujos temas centrais
sao: Géneros discursivos; Géneros multimodais da midia impressa; Géneros
multimodais digitais e Retextualizago.

O primeiro capitulo, intitulado Géneros Discursivos, traz a baila o con-
ceito de géneros pautado na teoria proposta por Bakhtin (1992), definindo-os
como “tipos relativamente estaveis de enunciados” estruturados a partir de
aspectos tematicos, de estilo e construcbes composicionais. Os conceitos
apresentados ao longo do capitulo sdo de suma importancia para que o pro-
fessor alfabetizador e o de lingua portuguesa dos demais anos de escolariza-
¢ao compreendam a base tedrica dos Parametros Curriculares Nacionais que
norteiam o ensino de lingua materna nas escolas brasileiras.

No capitulo 2, Géneros multimodais: teoria e géneros da midia im-
pressa, apresentamos a Teoria Multimodal para introduzir o leitor ao con-
ceito de multiletramentos, o qual aponta ndo apenas para a multiplicidade
cultural do ser humano, mas também para a multiplicidade semidtica de
constituicdo dos textos por meio dos quais ele informa-se e comunica-se
(ROJO, 2012). Destacamos, em primeiro momento, a multimodalidade nos
géneros discursivos da midia impressa e sua importancia no cotidiano es-
colar e nas demais praticas sociais.

Em seqguida, no capitulo trés, denominado Géneros multimodais: géne-
ros digitais, damos continuidade ao estudo da multimodalidade, ampliando-o a
hipertextualidade. Como veremos, elementos multimodais sdo extremamente
recorrentes nesses géneros por conta da natureza do ambiente onde eles
se materializam e, na hipermodernidade, o conceito de multiletramento digi-
tal (MARCUSCHI, 2000) passa a conceber o ensino de leitura e de escrita
considerando o hipertexto, cujas marcas constitutivas sdo a incompletude, a
fragmentacao e a colaboracéo.

Por fim, no quarto capitulo, intitulado Retextualizag&o, estudamos a re-
lac&o entre oralidade e multiletramento, em substituicdo a dicotomia fala x es-



crita. O texto traz para o professor sugestdes de atividades que compreendem
a lingua como um continuum em que as relagdes oral/escrito e formal/informal
sé&o modos de representacao cognitiva e social de praticas sociais especificas.

A reflexdo sobre os contetidos desta disciplina podera proporcionar um
enriqguecimento tedrico que podera vir a ser norteador de nossas praticas em
sala de aula. Desejamos a todos um excelente aproveitamento!

Os autores
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Géneros Discursivos






Objetivos

1. O que sao géneros?!

Entender o conceito de géneros discursivos, a partir de Bakhtin (1992).

Relacionar os conceitos apresentados as diversas praticas sociais,
destacando-se o ensino de lingua portuguesa.
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Reconhecer as formas de organizagéo das informagdes do texto, também
conhecidas como sequéncias ou tipos textuais.

Mas, afinal, 0 que sdo géneros?! Para responder a essa pergunta, vamos
observar as ilustragbes a seguir. Fagamos o seguinte: observe as imagens
abaixo, um de cada vez, considerando com atengdo cada uma das ilustra-
¢coes. Aprecie a imagem por 5 segundos e responda em voz alta a seguinte

indagacao “o que € isto?”, de acordo com o que é visto.

Fonte: http//veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx
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Para refletir

Como vocé se saiu? Vocé conseguiu identificar todas as ilustraces sem maiores di-
ficuldades? O que faz isso ser possivel? Que caracteristicas/tragos/aspectos de cada
ilustragdo possibilitam que vocé consiga realizar essa identificagdo?

Para Bakhtin (1992), a resposta a essas indagagdes estaria no fato de que,
para que possamos ter ordem e estabilidade nas relagbes dentro da nossa so-
ciedade, apropriamo-nos de uma forma particular para realizar as nossas inte-
ragoes. Essa forma particular é resultante de um processo cultural e histérico,
apresentando-se expressiva e repetitiva, e constitui os géneros discursivos.
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1.1. Alguns conceitos

Ao estudar a linguagem, alguns dos questionamentos que surgem s&o: como
ela se da no meio social? Como organizamos nossa forma de dizer o que
queremos? E como essa mensagem é reconhecida pelos que nos rodeiam?
Foram reflexdes dessa natureza que deram origem a concep¢ao que hoje
adotamos para 0s géneros discursivos.

Quando falamos de géneros, a primeira ideia que nos vem, provavelmen-
te, pode ser a classica triade que estudamos nas aulas de redacao, composta
por narragcéo, descrigao e dissertacdo. Essas trés categorias que aprendemos
na escola, atualmente, sdo compreendidas como modalidades de organizagao
das informagdes no texto e recebem o nome de tipos ou sequéncias textuais.
Além de narrativa, descritiva e dissertativa (que passou a ser chamada de argu-
mentativa), ha também as sequéncias de natureza expositiva e conversacional
(ADAM, 1987) e, ha ainda autores que indicam a existéncia da sequéncia injun-
tiva. As sequéncias textuais e seus desdobramentos serdo objeto do préximo
topico desta aula.

O importante agora € compreendermos que géneros s&o constituidos
por sequéncias e nao definidos por elas. S&o reconhecidos pelos usuarios
como objetos de interagdo comunicacional, nomeados e propagados. Para
cada situagéo, fazemos uso de um género discursivo que melhor se encaixa.
Nessa perspectiva, utilizamos a propaganda, a noticia, a receita culinaria, bula
de remédio, oficios, cartas e diversos outros modelos, que estdo a nossa dis-
posicao e que escolhemos de acordo com o propdsito que temos em mente
ao comunicar e com os interlocutores que pretendemos atingir.

A concepgéo de género discursivo é de sumaria importancia para o
ensino da lingua portuguesa, principalmente depois de 1997, quando foram
publicados os Parametros Curriculares Nacionais (doravante PCNs), que nor-
teiam os objetivos do ensino de lingua portuguesa e demais disciplinas, para
os niveis fundamental e médio.

Os Parémetros Curriculares Nacionais constituem um referencial
de qualidade para a educacao no Ensino Fundamental em todo o Pais.
Sua fungéo é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no siste-
ma educacional, socializando discussdes, pesquisas e recomendacoes,
subsidiando a participacao de técnicos e professores brasileiros, principal-
mente daqueles que se encontram mais isolados, com menor contato com
a produgao pedagdgica atual.

A adogao dos géneros discursivos pelos PCNs teve como objetivo en-
sinar a lingua portuguesa por uma perspectiva produtiva, trazendo para a sala
de aula situacoes reais de comunicacdo, da maneira como acontecem na
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sociedade, no dia-a-dia, para assim, munir os alunos dos aparatos teéricos
e empiricos necessarios para que se tornem usuarios proficientes da lingua
e de seus modelos. Vocé pode inclusive perguntar-se: E o que isso significa?
Ser um usuario proficiente da lingua implica saber comunicar-se de maneira
eficaz, conhecer os recursos que lhe estdo a disposigéo, escolher o género
adequado a situacdo, reconhecer sua estrutura e seu propoésito de acordo
com o contexto em que se encontra.

1.2. A contribuicao de Bakhtin

Quando o assunto é géneros discursivos, 0 nome mais citado € o do filésofo
russo Mikail Bakhtin. Embora tenha dedicado grande parte de seus trabalhos
a literatura, Bakhtin deixou uma grande contribuicéo para os estudos da lin-
guagem ao refletir sobre os géneros do discurso, em seu livro Estética da
Criacao Verbal, de 1992.

Bakhtin define géneros como “tipos relativamente estéveis de enuncia-
dos”, admitindo que, embora existam aqueles mais ‘padronizados e esterioti-
pados’ ha também géneros dotados de maior flexibilidade, ‘mais maleaveis,
plasticos e criativos’. O autor afirma ainda existirem os géneros primarios e 0s
secundarios. Primarios seriam os géneros constituidos em circunstancias de
comunicagao verbal espontédnea, como, por exemplo, a carta e a conversa
cotidiana. Os géneros secundarios, por sua vez, apareceriam em circunstan-
cias de comunica¢&o mais complexa, principalmente na modalidade escrita,
como, por exemplo, 0 romance.

Bakhtin aponta ainda trés aspectos em torno dos quais os géneros séo
estruturados:

* Selecdo de temas (conteldo)
» Escolha de recursos linguisticos (estilo)
* Formas de organizagao textual (construgéo composicional)

Suas ideias sao de crucial importancia para o estudo dos géneros, pois
vem inspirando e norteando os estudos mais recentes nessa area, além disso,
€ no discurso deste autor que os PCNs (Parédmetros Curriculares Nacionais)
buscam fundamentagdo para suas orientagdes acerca do ensino de lingua
portuguesa, conforme veremos a diante.
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Para refletir

Leia a seguinte definicdo de géneros:

“[...] os géneros textuais sdo fendmenos histdricos, profundamente vinculados a vida
cultural e social. Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades sécio-discursivas e
formas de agdo social [...] mesmo apresentando alto poder preditivo e interpretativo
das agdes humanas em qualquer contexto discursivo, os géneros ndo sao instrumen-
tos estanques e enrijecedores da agdo criativa. Caracterizam-se como eventos textu-
ais altamente maledveis, dinamicos e plasticos. Surgem emparelhados a necessidades
e atividades socio-culturais, bem como na relagdo com inovagGes tecnoldgicas |[...]”
(MARCUSCHI, 2005)
1. Tendo em mente essa reflexao, discuta as questoes:
a) Quais os géneros discursivos mais préoximos e quais os géneros discursivos mais
distantes de nés no nosso dia a dia?
b) Que géneros praticamos? Quais lemos e quais escrevemos?
c) E os nossos alunos? Com quais géneros discursivos eles mais tém contato?
d) E quais sdo os mais praticados na escola, trabalhados em sala de aula, tanto para
o ensino da leitura como para o ensino da escrita?

1.3. Tipos e sequéncias textuais

Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de construgéo
tedrica definida pela natureza linguistica de sua composi¢céo (aspectos lexi-
cais, sintaticos, tempos verbais, relagdes logicas). Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia dlzia de categorias conhecidas como: narragéo,
argumentacéao, exposi¢cao, descri¢céo, injungéo.

Usamos a expresséo género discursivo como uma nogao proposital-
mente vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa
vida diaria e que apresentam caracteristicas sécio-comunicativas definidas
por conteldos, propriedades funcionais, estilo e composi¢cao caracteristica.
Se os tipos textuais s&o apenas meia dlzia, os géneros sdo inumeros. Alguns
exemplos de géneros discursivos seriam: telefonema, serméao, carta comer-
cial, carta pessoal, romance, bilhete, reportagem jornalistica, aula expositiva,
reunido de condominio, noticia jornalistica, horéscopo, receita culinaria, bula
de remédio, lista de compras, cardapio de restaurante, instrucées de uso,
outdoor, inquérito policial, resenha, edital de concurso, piada, conversagcao
espontanea, conferéncia, carta eletrbnica, bate-papo por computador, aulas
virtuais e assim por diante.

Os tipos textuais apresentam as seguintes caracteristicas:
» Constructos teéricos definidos por propriedades linguisticas intrinsecas;

» Constituem sequéncias linguisticas ou sequéncias de enunciados e néo sao
textos empiricos;
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* Sua nomeagao abrange um conjunto limitado de categorias tedricas determi-
nadas por aspectos lexicais, sintaticos, relagdes l6gicas, tempo verbal;

* Designac¢des tedricas dos tipos: narragéo, argumentacao, descri¢&o, injungao
e exposicao.

a) Reconhecendo as sequéncias textuais

Bronckart (1999) afirma que a sequencializagado de um texto pode ser
organizada de até 6 formas distintas: narrativa, argumentativa, explicativa, in-
juntiva, descritiva e dialogal (embora aqui consideremos a sequéncia dialogal
como um recurso da narrativa). As sequéncias s&o compostas por fases, que
Bronckart chama de macroproposicoes, e caracterizam-se por escolhas que
norteiam sua organizacdo. Ou seja, temos um plano de dizer e escolhemos
um conjunto de macroproposi¢gdes para atingir 0 nosso objetivo.

Sequéncia narrativa

A sequéncia narrativa constitui-se das seguintes macroproposigcoes ou fases:
 Situagao inicial: estado inicial ou de equilibrio no qual se introduz uma perturbagao.
» Complicagdo: momento de perturbagdo e de criagcéo de tenséo.
* Acoes (para o climax). encadeamento de acontecimentos que aumentam a tenséo.
* Resolugdo: reducéo efetiva da tenséo para o desencadeamento.
 Situagao final: novo estado de equilibrio.
* Avaliagdo: comentario relativo ao desenrolar da histéria.
* Moral: explicitagédo da significagéo global atribuida a historia.
Essas fases nem sempre aparecem no texto, de maneira linear, podendo,

inclusive, ocorrer a auséncia de algumas delas. Confira no exemplo abaixo,
as fases que compdem a sequéncia narrativa selecionada.
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Exemplo 1

O Corvo e a Raposa

Um corvo, empoleirado sobre uma arvore, segurava em seu bico um queijo. (situagdo ini-
cial) Uma raposa, atraida pelo cheiro, dirigiu-lhe mais ou menos as seguintes palavras:

- 0I3, doutor corvo! Como o senhor é lindo, como o senhor me parece belo! Sem mentira,
se sua voz se assemelha a sua plumagem, entdo o senhor é a fénix dos habitantes destes
bosques. (complicagdo)

Diante dessas palavras, o corvo, ndo cabendo em si de contente, para mostrar sua bela voz,
abriu um grande bico e deixou cair sua presa. (agGes) A raposa apoderou-se dela e disse:
- Meu caro senhor, aprenda que todo bajulador vive as custas de quem lhe da ouvidos.
Esta licdo vale, sem duvida, um queijo. (resolugdo)

O corvo envergonhado e confuso, jurou, um pouco tarde é verdade, que nao cairia mais
nessa. (situagdo final)

Disponivel em:<http://albertofedel.blogspot.com/2009/06/texto-comentado-iii.html>. Acesso em: 10 jan. 2011.

Afabula conta a histéria de um corvo que perdeu sua presa por conta de
sua imensa vaidade. Apresenta as fases da situagao inicial, da complicagao,
das acoes, da resolucio e da situacéo final. Nao se observam a avaliacdo e a
moral, pois, conforme dissemos anteriormente, as sequéncias podem apare-
cer compostas apenas de parte de suas macroproposi¢coes.

Para refletir

A raposa e as uvas

Uma raposa que vinha pela estrada encontrou uma parreira com uvas madurinhas.
Passou horas pulando, tentando pegé-las, mas sem sucesso algum... Saiu murmuran-
do, dizendo que ndo as queria mesmo, porque estavam verdes. Quando ja estava indo,
um pouco mais a frente, escutou um barulho como se alguma coisa tivesse caido no
chdo... Voltou correndo pensando serem as uvas, mas, quando chegou |3, para sua
decepcao, era apenas uma folha que havia caido da parreira. A raposa, decepcionada,

virou as costas e foi-se embora. Quem desdenha quer comprar.
Disponivel em: <www.wikipedia.com.br>

Ap0s a leitura da fabula de Esopo, identifique as fases da sequéncia narrativa presen-
tes no texto.

Sequéncia Argumentativa

As sequéncias narrativa e argumentativa possuem fases distintas, fato
causado pelas diferentes finalidades que cada uma delas comporta. A sequéncia
narrativa tem o propoésito de relatar um acontecimento, enquanto a sequéncia
argumentativa tem por intuito defender um ponto de vista, uma tese, através da
apresentacéo gradativa de argumentos que a sustentem. As fases da sequéncia
argumentativa sao:

» Tese inicial: contextualizagc&o ou insercéo da orientagdo argumentativa, pro-
pondo uma constatagdo de partida.



* Argumentos: dados que orientam para uma conclusao provavel.
» Contra-argumentos: dados que se opdem a uma argumentagao.

» Concluséo: nova tese - em fungao dos efeitos dos argumentos e contra-argumentos.

O exemplo 2 apresenta a constituicdo desta sequéncia.

Exemplo 2

Azul da Cor do Mar — Tim Maia
Ah!

Se o mundo inteiro

Me pudesse ouvir

Tenho muito pra contar

Dizer que aprendi... (tese inicial)
E na vida a gente

Tem que entender

Que um nasce pra sofrer
Enquanto o outro ri.. (argumentos)
Mas quem sofre

Sempre tem que procurar

Pelo menos vir achar

Razdo para viver...

Ver na vida algum motivo

Pra sonhar

Ter um sonho todo azul

Azul da cor do mar...

Mas quem sofre

Sempre tem que procurar

Pelo menos vir achar

Razdo para viver... (contra-argumentos)
Ver na vida algum motivo

Pra sonhar

Ter um sonho todo azul

Azul da cor do mar... (conclus&o)
(Disponivel em: http://letras.ms/Ciz)

Na letra da musica acima, a tese inicial expressa a intencao do autor
de explicitar as experiéncias aprendidas ao longo da vida. Para sustentar
sua tese, ele apresenta desventuras enfrentadas, compartilhando-as com o
leitor. Em seguida, ele refuta o argumento inicial, contra-argumentando que,
apesar das desventuras encontradas, faz-se necessério buscar algo mais.
Ao final da exposigao dos argumentos o autor da musica revela a nova tese,
conclamando o ouvinte/leitor a ter um sonho, para assim vencer os obsta-
culos que a vida apresenta.
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Para refletir

A composicdo Brasil, de Cazuza, pode ser classificada como um texto composto por
sequéncias argumentativas. Identifique as fases ou macroproposi¢des da sequéncia
argumentativa, na cangdo citada.

Brasil - Cazuza

Ndo me convidaram

Pra esta festa pobre

Que os homens armaram
Pra me convencer

A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada
Antes de eu nascer...

N3o me ofereceram
Nem um cigarro

Figuei na porta
Estacionando os carros
Ndo me elegeram

Chefe de nada

O meu cartdo de crédito
E uma navalha...

Brasil!

Mostra tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim

Brasil!

Qual é o teu negdcio?
O nome do teu sécio?
Confia em mim...

N3do me convidaram

Pra essa festa pobre

Que os homens armaram
Pra me convencer

A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada
Antes de eu nascer...

N3o me sortearam

A garota do Fantastico
N3o me subornaram
Sera que é o meu fim?
Ver TV a cores

Na taba de um indio
Programada

Pra sé dizer "sim, sim"



Brasil!

Mostra a tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil!

Qual é o teu negdcio?
O nome do teu sécio?
Confia em mim...

Grande patria

Desimportante

Em nenhum instante

Eu vou te trair

N3ao, ndo vou te trair..
(Disponivel em: http://letras.ms/1ss)

Sequéncia Explicativa

A sequéncia explicativa, diferentemente da narrativa e argumentativa,
tem por intuito responder a um questionamento, que pode ser ‘por que?,
‘como?’, ‘o qué?’, ‘para qué?’, tencionando informar a respeito de algo. Suas
fases s&o:

» Constatagao inicial: afirmagéo que se apresenta como incontestavel.

* Problematizagao: questionamento (por qué, como, o qué, para qué) da afir-
macao inicial.

* Resolugdo: resposta(s) ao questionamento proposto.

» Conclusao/avaliagéo: expansao da constatacao inicial.

O texto a seguir traz um exemplo desta sequéncia:

Exemplo 3

O que é Twitter?

Twitter é uma rede social e servidor para microblogging, que permite aos usudrios
enviar e receber atualizagGes pessoais de outros contatos (em textos de até 140 ca-
racteres, conhecidos como "tweets"), por meio do website do servigo, por SMS e por
softwares especificos de gerenciamento. (constatagdo inicial) As atualizages sdo exi-
bidas no perfil de um usudrio em tempo real e também enviadas a outros usudrios
seguidores que tenham assinado para recebé-las. As atualizagdes de um perfil ocor-
rem através por meio de site do Twitter, por RSS, por SMS ou programa especializado
para gerenciamento. (problematizagdo) O servigo é gratuito pela internet, entretanto,
usando o recurso de SMS pode ocorrer a cobranga pela operadora telefénica. (reso-
lugdo) Desde sua criagdo em 2006 por Jack Dorsey, o Twitter ganhou extensa nota-
bilidade e popularidade por todo mundo. Algumas vezes é descrito como o "SMS da
Internet". (conclusdo — avaliagdo)

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Twitter
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No exemplo acima, temos como constatacéo inicial a definicdo do que
€ o Twitter, para, em seguida, descobrimos como ele funciona e o porqué de
sua existéncia, sua fungdo primordial. Em seguida, nos é exposto como fun-
cionam as atualizagdes do site, que, conforme vimos, ocorrem via SMS. Em
seguida, a resolucéo para essa problematizagdo nos mostra que o servigo é
gratuito. E, por fim, temos a expans&o do conceito inicial, ao descobrirmos
que o Twitter é descrito como o SMS da internet.

Para refletir

Agora é sua vez! Analise o texto abaixo, identificando em sua estrutura as fases da
sequéncia explicativa.

O que é Facebook?

Facebook é uma rede social langada em 4 de fevereiro de 2004. Foi fundado por Mark
Zuckerberg, um ex-estudante de Harvard. Inicialmente, a adesdo ao Facebook era res-
trita apenas aos estudantes da Universidade Harvard. Ela foi expandida ao Instituto de
Tecnologia de Massachusetts (MIT), a Universidade de Boston, ao Boston College e a
todas as escolas Ivy League dentro de dois meses. Muitas universidades individuais fo-
ram adicionadas no ano seguinte. Eventualmente, pessoas com enderegos de e-mail de
universidades (por exemplo, .edu, .ac.uk) ao redor do mundo eram eleitas para ingressar
na rede. Em 27 de fevereiro de 2006, o Facebook passou a aceitar também estudantes
secundaristas e algumas empresas. Desde 11 de setembro de 2006, apenas usudrios
com 13 anos de idade ou mais podem ingressar. Os usuarios podem se juntar em uma ou
mais redes, como um colégio, um local de trabalho ou uma regido geografica.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Facebook

Sequéncia Injuntiva

A sequéncia injuntiva, por sua vez, traz uma gradagdo de agbes que
culminam em um resultado desejado pelo autor do texto em fungdo do desti-
natéario. Em geral, a sequéncia injuntiva apresenta abundancia de verbos no
imperativo e no infinitivo. Sua principal finalidade é orientar, dar ordens, instruir,
aconselhar. O exemplo 4 traz uma amostra desta sequéncia.

Exemplo 4

Dicas gerais para um bom Origami
Antes de comegar a dobrar os papéis leia algumas dicas que facilitardo o seu trabalho:
e Faca as dobras em uma superficie lisa, plana, sélida e bem iluminada;

e Utilize papel fino se for iniciante nessa arte ou se for fazer um modelo com muitas dobras;
e Evite usar papéis caros no comego se ainda for iniciante;
e Mantenha as maos limpas para ndo sujar o seu origami;

e Antes de comegcar a dobrar, veja se conhece todos os simbolos das instrugdes, se ndo
conhecer algum, aprenda antes;




e Siga corretamente as medidas sempre que elas existirem;

e Acentue os vincos das dobras passando a unha sobre elas;

® Siga 0 passo-a-passo a risca;

e Nao tenha pressa para terminar, a paciéncia é muito importante para fazer um origami,
principalmente se essa for a sua primeira vez;

e (Caso se perca na ordem das instrugdes, nao se desespere! Compare o que fez com a
figura do diagrama ou do video, se necessario, recomece;

e Pratique varias vezes o mesmo modelo. N3o se esqueca de que a pratica é o que leva
a perfeicdo;
e \océ pode usar aqueles inimeros papéis que recebe na rua para praticar;

e Se estiver cansado ou ndo conseguir seguir o passo-a-passo, faca uma pausa, ndo tente
fazer por teimosia.

Disponivel em: http://www.comofazerorigami.com.br/

Note que no texto acima n&o ha a gradagéo de fases distintas, mas sim
a sucessao de instrugdes caracteristicas dessa forma de organizagao textual.
O propésito final do texto, de instruir os leitores sobre como fazer um bom ori-
gami, é alcangado através das injungdes expostas.

Para refletir

Elabore um texto composto por sequéncias injuntivas, com a finalidade de orientar o
leitor leigo na utilizagdo deste sistema a acessar a pagina da nossa disciplina (Multile-
tramentos, géneros discursivos e praticas sociais) na plataforma Moodle.

Sequéncia Descritiva

A sequéncia descritiva objetiva descrever, caracterizar objetos ou pes-
soas, de modo direto ou indireto. Em sua composigao observamos a auséncia
de acdes e o predominio de formas nominais e adjetivos. As fases da sequén-
Cia descritiva sao:

* Ancoragem: tema da descri¢ao, em geral uma forma nominal, ou o titulo.

* Aspectualizagao: enumeragao dos diversos aspectos do tema.

* Relacionamento: associagdo com outros elementos, geralmente por comparagées.
» Reformulagéo: retomada do tema-titulo.

Assim como acontece com a sequéncia narrativa, nem sempre € pos-
sivel identificar todas as fases em amostras desse tipo de texto. Vejamos o
exemplo a seguir.
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Exemplo 5

Pai Dyedson de Oya (ancoragem)
Resolvo todos problemas
¢/ buzios, trabalho espiritual,
abrimento caminhos, amarragdo,
volta do amor em 7 dias.
Consulta acima RS 10. (relacionamento)
Pagt2 apds resultado. (aspectualizagdo)
8772.9228/ 3245.8842

Disponivel em: http://diariodonordeste.globo.com/classif/default.asp

No exemplo apresentado, verificamos que, conforme dissemos ante-
riormente, nem todas as fases da sequéncia descritiva foram contempladas,
0 que ndo priva o texto de ser enquadrado nessa categoria. Embora n&o en-
contremos todas as fases apresentadas, ha outros aspectos que identificam
a tipologia descritiva, tais como a forma nominal “Pai Dyedson de Oya” e a
listagem dos servigos oferecidos. Apesar da presenga de verbos que indicam

acao, o foco do texto permanece nos servigos prestados.

Para refletir

Identifique no andncio a seguir, aspectos que nos permitam classifica-lo como uma
sequéncia descritiva.

aluga-se apt?,
2 qt%s, sala, coz. americana,
sem garagem e sem taxa de cond.
Valor RS 440. Incluso dgua.
(923)). (85) 3023.4586/ 9694.2244..
Fonte: http://goo.gl/deSy)

Conforme vimos ao longo dessa explanagao, as sequéncias, ou tipos
textuais, sdo formas de organizacao das informagdes em um texto, utiliza-
das na composicao dos géneros. As sequéncias, por sua vez, séo constitu-
idas de macroproposi¢des ou fases caracteristicas. A seguir, apresentamos
um quadro didatico, elaborado por Machado (2005), no qual cada sequéncia
esta associada as representacdes dos efeitos de sentido pretendidos e as
suas fases caracteristicas.



Sequéncia Representacéo dos efeitos pretendidos Fases

Narrativa Manter a atencéo do destinatario, por meio da construcio de Apresentacao de: situacdo inicial;
suspense, criado pelo estabelecimento de uma tensao e subsequen- complicagio; acdes desencadeadas;
te resolucao resolugdo; situacao final.

Argumentativa  Convencer o destinatario da validade de posicionamento do Estabelecimento de: premissas;
produtor diante de um objeto de discurso visto como contestavel argumentacéo; contra-argumentacao;
(pelo produtor e/ou pelo destinatario) concluso.

Explicativa Fazer o destinatario compreender um objeto de discurso, visto Constatagao inicial;
pelo produtor como incontestavel, mas também como de dificil Problematizacao; Resolucao;
compreensdo para o destinatdrio Concluséio/avaliago.

Injuntiva Fazer o destinatério agir de certo modo ou em determinada direcdo FITIEE o A S UL

subsequentes.
Descritiva Fazer o destinatario ver em pormenor elementos de um objetode  Ancoragem; Aspectualizagao;

discurso, conforme a orientacéo dada pelo produtor Relacionamento; Reformulagéo.

Fonte: Machado (2005)

1.4. Géneros discursivos, praticas sociais e ensino

Para compreendermos melhor o alcance das mudangas curriculares propos-
tas pelos PCNs, é necessario conhecermos, antes de tudo, como era pratica-
do, até entao, o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.

a) A Educagao no Império

A disciplina de Lingua Portuguesa, no Brasil, foi introduzida em 1838,
nas séries primarias. Possuia um carater basicamente instrumental e seu prin-
cipal objetivo era facilitar o ensino do Trivium — Gramatica, Retérica, Logica ou
Filosofia, que se dava, até entao, em latim.

Na verdade, no Brasil, até o século XVIII, o portugués néo era sequer
a lingua dominante, dividia espago com o latim e lingua geral, uma mistura
de linguas indigenas (cuja raiz era o tupi) utilizada por jesuitas, bandeirantes,
indio/colonizador. Somente no final do Império, as disciplinas de Retérica, Po-
ética e Gramatica fundiram-se numa s6, chamada de Portugués.

Até 1896, o ensino de portugués tinha menor importancia, o latim ainda
prevalecia. Em 1869 é que a disciplina ganha destaque ao ser incluida nos
preparatérios para os cursos superiores da época. Nesse periodo, a gramati-
ca era estudada em comparagéo com o latim e a literatura era vista a luz da
Poética e da Retdrica, de Aristételes.

Em sua Poética, baseado na imitacdo verossimil que fazem da realida-
de, Aristételes enumera varios géneros ou espécies de poesia, tais como a
epopéia, 0 poema tragico, a poesia ditirambica e a comédia. Ja na Retérica, o
autor baseia-se na situagc&o de discurso para distribuir os géneros em delibe-
rativo, forense e demonstrativo.
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Por essa época, o ensino de literatura era baseado em antologias cha-
madas Classicos Nacionais, coletdneas de romances e obras poéticas dos
maiores nomes da literatura brasileira. Em 1870, acrescenta-se ao curriculo
as disciplinas de Redacdo e Composicao e, em 1890, a Gramatica Histérica
assume o lugar da Retérica e da Poética.

Para refletir

Até agora, podemos perceber que durante muito tempo, o estudo da gramatica pre-
valeceu sobre o estudo da lingua portuguesa. Aos géneros literarios (poética) era atri-
buido maior peso e as disciplinas de redagdo e composi¢do sé foram incorporadas ao
curriculo anos depois. Apesar dessas limita¢des, é possivel afirmar que ja se ensinava
através de géneros no Brasil Imperial? A resposta é SIM, se considerarmos os géneros
na concepgao aristotélica.

Outro ponto a ser ressaltado aqui é o papel social da escola na época,
que se limitava a preparar os alunos, oriundos das elites, para os exames
dos cursos superiores. A educacgao era restrita a parcela rica da sociedade,
as elites sociais, enquanto mais de 80% da populagdo permanecia analfa-
beta, sem acesso a educacao. E hoje? Como podemos avaliar o acesso a
educagao em nosso pais?

b) As mudangas do século XX

Conforme observamos, o ensino de lingua portuguesa no Brasil priori-
zava o estudo formal da linguagem, dando maior énfase a gramatica e a lite-
ratura, além disso, 0 acesso a educacéo era limitado, concentrado nas maos
das elites do pais. Essa situagao perdurou até 1964, quando um novo fato
comegou a mudar os rumos da histéria.

Em 1964, os militares assumem o controle do pais. A ideologia de de-
senvolvimento do capitalismo e expanséo industrial requer pessoas qualifica-
das para trabalharem em suas fungdes, surge entdo um movimento de de-
mocratizacdo do acesso da populacéo as escolas. O objetivo maior dessa
iniciativa € gerar mao de obra para as industrias em ascenséo.

Com a democratizagao do ensino, o perfil dos alunos fica bastante hete-
rogéneo, escolas que até entdo sé atendiam aos mais favorecidos, precisam
dar conta de alunos com pouca ou nenhuma base, o que dificulta o ensino. Os
esforcos das escolas em adaptar-se a essa mudanca tem impactos visiveis
na qualidade do ensino ofertado.

A profissao de professor, até entao privilégio de mogas da classe média,
que se dedicavam ao Curso Normal, torna-se entdo um meio para ascensao
social, nem sempre privilegiando a formag¢éo adequada do profissional, mas
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sim o status que a profissao conferia. Aos poucos, o oficio do magistério co-
meca a se desprestigiar.

Devido ao avang¢o midiatico e a explosdo da industrializacdo e da co-
municagdo de massa no terceiro mundo, decidiu-se investir na lingua como
instrumento de intercomunicacdo. Em 1971 é langada a Lei de Diretrizes e
Bases 5.692/71, que estabelecia a lingua portuguesa como instrumento de
comunicagao e expressao da cultura brasileira.

Saiba mais

A Lei de Diretrizes e Bases 5692/71 estabelecia a lingua portuguesa como instrumento
de comunicagdo e expressao da cultura brasileira e dividia o ensino em:
Comunicagao e Expressao: 12 metade do 12 grau

Comunicagao e Expressao em Lingua Portuguesa: 22 metade do 12 grau

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: 22 grau

Diante da mudanc¢a nos perfis do alunado, o ensino de lingua perde
0 beletrismo e passa a ter um carater mais realista, focando principalmente
nos géneros da comunicacdo de massa e nas midias. Valoriza-se a lingua
como instrumento de comunicagao, ensina-se elementos de comunicagao e
fungdes da linguagem.

E nesse contexto que surge o livro didatico como o conhecemos hoje.
As antologias e gramaticas dao lugar ao livro, uma espécie manual com o
proposito de nivelar e apoiar a pratica docente. Interferindo, propositalmente,
na autonomia do professor. Com essa mudanc¢a, os autores de livros didati-
cos passaram a ter papel decisivo na didatizacdo dos objetos de ensino e na
construcéo dos conceitos a serem ensinados.

Os géneros na perspectiva aristotélica sdo banidos da sala de aula. A
nova concepgao de lingua leva para a sala de aula textos jornalisticos e pu-
blicitarios, praticamente ignorando os literarios. O que se vé na escola € a
ampliacao dos estudos de textos de outras esferas. Os géneros escolarizados
surgem no lugar dos géneros literarios.

O problema dessa mudanga inovadora no estudo dos géneros em sala
de aula é que foram deixadas de lado a expresséo e a comunicagao letradas,
que permaneceram desconhecidas para a maioria da populagéo.

Em 1970, com o avan¢o do desenvolvimento da industrializacdo na
América Latina, o Brasil passa a formar profissionais voltados para a utilizagdo
de magquinario e processos de produco. Inicia-se um movimento de profis-
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sionalizacdo compulsoéria e a qualidade do ensino novamente é deixada em
segundo plano.

No periodo que vai de 1970 a 1990, o ensino da lingua portuguesa foi
centrado nos conteddos gramaticais. Os textos vistos em sala serviam apenas
como pretexto para as analises, nado importando de que género se tratava ou
em qual contexto era aplicado.

Em 1998, o conceito de género discursivo é retomado, no intuito de
desestabilizar as praticas de ensino tradicionais, vistas como limitadas, auto-
ritarias e superficiais. Algumas delas sao: sentido visto como significado literal
e univoco; trato autoritario e nao dialégico do texto; tratamento do texto como
normativo, regrado, formatado, modelar, unidade gramatical.

E seguindo esse percurso que chegamos até hoje. Vale a pena res-
saltar que desde o Brasil imperial até hoje a nogdo de géneros permaneceu
presente, porém, sendo atualizada sob diferentes enfoques. VVivenciamos atu-
almente um momento de reconstrucao e estabilizacio de novos conceitos. A
proposta defendida pelos PCNs de 1998 tem como objetivo trazer para a sala
de aula o conhecimento da lingua em uso, compreendida como um instru-
mento de comunicagéo construido social e historicamente, da mesma forma
que os géneros do discurso.

Observando a concepgéao de géneros discursivo adotada pelos PCNSs,
é dificil ndo a aproximar das conclusées alcangadas por Bakhtin (1992). Esta
nova concepgao de géneros adotada nos PCNs vem substituir a triade narra-
¢ao, dissertacéo, descricao, até entdo consolidada. No tépico intitulado “Dis-
curso e suas condigcdes de produgado, género e texto”, lemos o seguinte:

Os géneros sao, portanto, determinados historicamente, constituindo
formas relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sao ca-
racterizados por trés elementos:

» Conteldo teméatico: o que é e o que pode tornar-se dizivel por meio do género;
» Construgao composicional: estrutura particular dos textos pertencentes ao género;

* Estilo: configuragdes especificas das unidades de linguagem derivadas, sobr-
etudo, da posigéo enunciativa do locutor; conjuntos particulares de sequéncias
que compdem o texto etc. (PCNs, 1998, p. 21)

A adocgao da abordagem de Bakhtin nos PCNs nos permite constatar
um movimento no intuito de compreender e tratar a linguagem por uma pers-
pectiva social, uma vez que, para fazer valer a ideia proposta, faz-se neces-
séria a aplicacdo de praticas sociointeracionais que estimulem os alunos a
praticarem o uso efetivo da linguagem. Por uso efetivo da linguagem compre-
endemos a autonomia de comunicar-se de maneira eficaz através das mo-
dalidades oral ou escrita, tendo a capacidade de escolher e compreender os
géneros adequados a cada situagéo.
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Nesse contexto, cabe a néds, professores, estarmos atentos as inova-
¢oes da tecnologia de comunicagéo, responsavel pelo surgimento de novos
géneros e pela reelaboragéo de outros ja existentes. E nosso dever apreender
o seu funcionamento e passa-lo aos alunos no intuito de muni-los de conheci-
mento suficiente para que possam interagir através desses novos géneros de
maneira objetiva e correta.

As atividades com os géneros discursivos em sala de aula devem simu-
lar situacdes reais de interagdo, executando de fato a agao social atribuida ao
género estudado. E necessario extrair dos alunos os conhecimentos prévios
que eles possuem sobre a utilizagao dos géneros em seu proprio grupo e anali-
sar, junto a eles, as propriedades comunicativas e formais do exemplar selecio-
nado, dando-lhe, dessa forma, o status de evento comunicativo real, ja conhe-
cido pelos falantes. Essa abordagem é de suméria importancia para evitar que
o trabalho com géneros em sala de aula n&o recaia na ja consolidada pratica
de produzir os textos com uma Unica finalidade, a avaliagao do professor.

O professor, ao trabalhar com géneros, conta, muitas vezes, com o livro
didatico, que traz ricas compilagcdes de géneros, porém, geralmente falha ao
explora-los de forma superficial, desconsiderando a dimenséao social do texto.
Na abordagem feita nos livros didaticos, nuances relevantes como aspectos
sociais e linguisticos, audiéncia pretendida e condigées de produgéo termi-
nam nao sendo contempladas. Nesse caso, cabe ao professor buscar apor-
tes tedricos suficientes que Ihe permitam explorar todos os aspectos citados.
A auséncia de base tedrica prejudica a exploragdo produtiva dos géneros,
diminuindo-a ao mero exercicio de produgao textual.

Biasi-Rodrigues (2008) enumera os pontos que devem ser contempla-
dos ao fazermos o reconhecimento de um género em sala de aula:
* Em que meio social ou comunidade discursiva ele € praticado;
* Quais as convengdes ou regras de uso que estdo estabelecidas nessa comu-
nidade para o referido género;
* Quais caracteristicas, formais e linguisticas, podem ser identificadas nos textos
que representam esse género;
* Qual o papel dos interlocutores nas agdes sociais em que o0 género é praticado;
* Quais os propésitos comunicativos que podem ser alcancados através dele;
» Em que suporte é veiculado. (BIASI-RODRIGUES, 2007, p. 46)
Em suma, a pratica adotada em sala de aula, no que diz respeito ao tra-
to com os géneros discursivos, vem se modificando por conta das orientagdes
contidas nos Parametros Curriculares Nacionais. A redac&o escolar tradicio-

nal, classificada como narragéo, descricao ou dissertagdo apresenta-se como
um género cujo contexto € apenas a sala de aula e o leitor alvo, o professor
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avaliador. E necessario introduzir outros modelos de textos, de acordo com
a realidade social do aluno, e assim, torna-lo proficiente na interagéo social
através dos géneros.

Topicalizando o que vimos até agora, temos:

* PCNs (Parametros Curriculares Nacionais). sugerem que o trabalho com o
texto deve ser feito na base dos géneros, sejam eles orais ou esctitos.

* No ensino de uma maneira geral, e em sala de aula de modo particular, pode-
se [...] levar os alunos a produzirem ou analisarem eventos linguisticos os mais
diversos, tanto escritos como orais, e identificarem as caracteristicas de género
em cada um.

* \/gja-se como seria produtivo pér na méo do aluno um jornal diario ou uma
revista semanal com a seguinte tarefa: "identifique os géneros discursivos aqui
presentes e diga quais s&o as suas caracteristicas centrais em termos de con-
tetdo, composigéo, nivel linguistico e propésitos".

* “[...] o trabalho com géneros discursivos é uma extraordinaria oportunidade de
se lidar com a lingua em seus mais diversos usos auténticos no dia-a-dia. Pois
nada do que fizermos linguisticamente estara fora de ser feito em algum género.
Assim, tudo o que fizermos linguisticamente pode ser tratado em um ou outro
género. E ha muitos géneros produzidos de maneira sistematica e com grande
incidéncia na vida diaria, merecedores de nossa atencao. Inclusive e talvez de
maneira fundamental, os que aparecem nas diversas midias hoje existentes,
sem excluir a midia virtual, tdo bem conhecida dos internautas ou navegadores
da Internet” (MARCUSCHII, 2005)
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Objetivos

e Entender o que é multimodalidade.
e Analisar a relagao entre multimodalidade e o estudo dos géneros discursivos.

e Avaliar a importancia do estudo da multimodalidade no cotidiano escolar,
especialmente, no que se refere a questao dos multiletramentos.

1. A teoria multimodal e multiletramentos

Desde que a Linguistica surgiu e consolidou-se como area do conhecimento,
um de seus postulados centrais tem sido a centralidade dos textos — orais ou
escritos — como objeto de estudo preferencial. No entanto, as sociedades oci-
dentais quase sempre se valeram de outros modos de representacdo, como
as imagens, na producdo de seus discursos. Nas Ultimas décadas, os estu-
dos linguisticos comegaram a dar aten¢ao para essa multiplicidade de formas
de construcéo de sentido, inaugurando um campo de estudos multimodais.
Neste capitulo, vamos entender o que é multimodalidade, o que ela tem a ver
com o estudo de géneros e como ela tem ganhado importancia no cotidiano
escolar e nas praticas sociais em geral.

1.1. Apresentando a teoria

A comunicacdo humana nunca se deu de maneira estanque, nem nunca ficou
restrita a uma Unica ferramenta ou canal. Na pré-histéria, gritos e balbucios
se somavam as inscricdes rupestres e as sinalizagdes, como a fumagca, para
estabelecer contato entre pessoas e grupos. No decorrer da histéria, outras
maneiras de comunicar foram inventadas e passaram a compor nosso reper-
tério de préticas de linguagem: o alfabeto, os caracteres impressos, a pintura,
€ mais recentemente a comunicacao por meios eletro-eletrénicos.

Todas essas maneiras de codificar significados tém suas especificida-
des e s&o (ou foram) usadas de acordo com as demandas das diversas situa-
¢des de comunicagao. VVeja e leia 0s seguintes exemplos:
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Exemplo 1 - fotografia

Fonte: Lula Marques/Folha Imagem

Exemplo 2 - texto

Entretanto, naquela altura da vida Michael Beard era um homem de fun¢des mentais
limitadas, desprovido de impulsos hedénicos, monotematico, ferido. Seu quinto casa-
mento estava se desintegrando e ele deveria saber como se comportar, como enxergar
as coisas numa perspectiva de longo prazo, como aceitar a culpa. E ndo era verdade
gue os casamentos, ou seus casamentos, se assemelhavam as marés, uma vazando
pouco antes que outra subisse? Mas este era diferente. Ele ndo sabia o que fazer,
a visdo do futuro o machucava e, por uma vez, a seu juizo ndo lhe cabia nenhuma
culpa. Sua mulher é que estava tendo um caso, e de forma ostensiva, para puni-lo,
certamente sem sentir remorso algum. Em meio a outras emogdes, ele se via exposto
a momentos de intensa vergonha e desejo.

Fonte: lan McEwan, Solar, Companhia das Letras

Na fotografia, publicada na capa do jornal Folha de S. Paulo, o ex-pre-
sidente da VVenezuela, Hugo Chavez, aparece sorridente, sobre um fundo que
parece sugerir a presenga de orelhas como as do personagem Mickey, da Dis-
ney. Ja o texto, extraido do romance “Solar”, do escritor inglés lan McEwan,
revela sentimentos diversos vividos por um personagem que questiona seu
préprio casamento.

Agora, faga um rapido exercicio. Imagine se vocé fosse obrigado a des-
crever, oralmente ou num texto escrito, a fotografia do Exemplo 1, mostrada
mais acima — nos minimos detalhes e com toda a exatiddo possivel. Pen-
se agora na tarefa de produzir uma fotografia ou gravura, sem palavras, que
fosse capaz de traduzir ou representar, com a mesma exatidao, o trecho de
romance do Exemplo 2. Ambas as tarefas exigiriam enorme esforgo e, muito
provavelmente, seriam impossiveis de serem realizadas sem lacunas.

Os exemplos mostram que as diversas maneiras de comunicar sdo,
ao mesmo tempo, peculiares, Unicas, mas nao podem existir sem as demais.
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As imagens possuem um poder de sintese incompativel com a natureza
descritiva, analitica, da palavra escrita ou falada. Essa constatacéo serve de
base a chamada teoria multimodal, que tem por principio o reconhecimento
dos diversos modos (ou modalidades) semiéticos pelas quais a comunica-
¢cao se estabelece.

a) Modos semiéticos
Som (imagem de um radio ou nota musical)
Imagem (filme fotogréafico)
Escrita (Iapis)
Gesto (mascara)
Terceira dimensao (6culos 3D)
Layout (uma péagina de jornal)
Cor (paleta de pintura)

Kress (2010, p. 79) define modo como “um recurso semidtico social-
mente formatado e culturalmente dado para a produgéo de significado”. Como
exemplos de modos, o autor relaciona imagens, escrita, layout, masica, gesto,
fala (speech), imagem em movimento, trilha sonora e objetos 3D. Cada modo
semidtico possui, inerentemente, diferentes potenciais representacionais ou
para formacao de significados, além de diferentes validagées em contextos
sociais especificos. Assim, apresentam potencial distinto para a formagao de
subjetividades.

Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2001, 2006 [1996]) propdem que o
conhecimento dos diferentes modos é capaz de ampliar as perspectivas para
o estudo da linguagem. Nessa visdo multimodal, os signos sdo motivados,
isto &, eles servem aos interesses de quem enuncia e podem ser usados de
maneira significativa em conjunto. Nesse sentido, os signos s&o escolhidos
conforme sua capacidade de espelharem ou refletirem um significado que se
pretende transmitir. Assim, quando se usa uma certa entonagao na fala, ou um
certo tempo verbal, o enunciador pode querer demarcar determinadas inten-
¢coes: aproximagao, afastamento, cautela, desconfianga, entre outras.

Ao se debrucar sobre o uso dos diversos modos semidticos mobilizados
na comunicacgao, a teoria multimodal pretende esclarecer a funcdo de cada
um dos modos, a relagéo de cada modo com os outros e as principais entida-
des presentes em um texto ou enunciagéo.
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0 texto esctrito pode ou
nao ser a espinha dorsal

de um trabalho multimodal,
mas precisamos entender
para depois ensinar como as
diversas culturas combinam
essas diferentes modalidades
semidticas para construir
significados que s&o mais
do que a soma do que

cada uma poderia significar
separadamente” (LEMKE,
1998, p. 288)

Saiba mais

A Linguistica fornece uma discricdo de formas, de suas ocorréncias e das relacdes en-
tre elas. A pragmatica — e muitas formas de sociolinguistica — nos diz a respeito de
circunstancias sociais, sobre participantes e os ambientes de uso e seus efeitos preten-
didos. A semidtica social e a dimensdo multimodal da teoria nos fala sobre construcdo
de significado; sobre processos de construgdo de signos em ambientes sociais; sobre
0s recursos para construcdo de significados e seus respectivos potenciais como signi-
ficantes na realizagdo de ‘signos-como-metaforas’; sobre os significados potenciais de
formas culturais/semidticas.” (KRESS, 2010, p. 59)

Observagio

E comum utilizarmos termos como modalizadores, expressées modalizadoras ou mo-
dalizar em andlises linguisticas de textos orais ou escritos. Nesses contextos, essas
expressoes nao sdo sinbnimos de modos semidticos ou multimodalidade. Aqueles
termos se referem a elementos linguisticos que expressam certas inten¢des, atitudes
e sentimentos de um enunciador em seu discurso.

Para refletir

A partir de sua vivéncia em sala de aula, discuta: como professores tem se valido dos
recursos multimodais na pratica docente? Como os géneros multimodais tém sido in-
troduzidos em sala de aula? Que avaliagdo vocé faz da utilizagdo desses recursos e que
melhorias vocé sugere?

2. A base linguistica da multimodalidade

Os primeiros estudos em multimodalidade mostravam preocupagéo com o
uso das imagens no mundo contemporaneo. A escolha se justifica, até hoje,
em razéo do grande impacto das imagens veiculadas pelas diferentes midias
e pela aquisicao de letramentos visuais cada vez mais sofisticados, por parte
das novas geragoes.

As fungdes desempenhadas pelas imagens em géneros multimodais
diversos s&o o foco dessas analises, como as realizadas por Kress; van Leeu-
wen (1996). Géneros tao dispares como os anuncios publicitarios, os dese-
nhos infantis e os livros didaticos sdo dissecados de acordo com diferentes
tipos de atributo. Percebe-se como a teoria multimodal*, em sua aplicagéo, da
conta de objetos muito mais amplos que o texto escrito ou falado, normalmen-
te estudados de maneira isolada em anélises linguisticas tradicionais.

Ainda que os diferentes modos possuam légicas distintas e especifici-
dades que os singularizam perante os outros, € possivel postular a existéncia
de fungdes comuns a todos eles. Nessa perspectiva, a teoria multimodal de
Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) conta com a contribuig&o direta do modelo
sistémico-funcional de Halliday (2004 [1985]) para propor que todo e qualquer
modo semiético comporta trés metafungdes (ou macrofungdes) linguisticas:
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* Representacional: Todo modo semiético deve estar apto a representar aspec-
tos do mundo da maneira como séo vivenciados pelos seres humanos. Na
analise do modo semidtico visual, por exemplo, os autores passam a falar de
estrutura representacional (narrativa ou conceitual);

* Interpessoal: Todo modo semiético deve estar apto a projetar relagdes entre o
produtor de um signo e o receptor/reprodutor desse signo, ou seja, cada modo
semidtico deve ser capaz de representar uma relag&o social particular entre o
produtor, o receptor e o objeto representado. Para anélise do modo semiético
visual, os autores recorrem ao conceito de significados interativos:;

» Composicional: Todo modo semiético deve ter a capacidade de formar textos,
complexos de signos coerentes tanto internamente, entre si, quanto externa-
mente, com o contexto no qual e para o qual eles foram produzidos. Os au-
tores, aqui, analisam o modo semiético visual em termos de composigao.

A dupla de autores avanga na construgéo de uma gramatica visual, a
qual representa um passo metodolégico importante para estudos linguisticos
pautados na percepcao de que os modos nao-verbais sdo importantes na
constituicao de muitos significados. Pode-se resumir a estrutura basica dessa
gramética na tabela a seguir.

Metafuncao representacional Estrutura narrativa
Representacao das experiéncias de (Acao transacional,Acdo ndo-transacional, Reacao transacional, Reagao nao-transacional,
mundo por meio da linguagem Processo mental, Processo verbal);
Estrutura conceitual
(Processo classificacional, Processo analitico, Processo simbdlico);
Metafuncao interpessoal Contato (Pedido - Interpelacdo ou Oferta)
Estratégias de aproximagao/ Distancia Social (social, pessoal, intimo)

afasta-mento para com o leitor-Usuario  atitude (objetividade ou subjetividade)
Modalidade (valor de verdade);

Metafuncdo composicional Valor de Informacéo (Ideal - Real, Dado - Novo)

Modos de organizacao do “texto” Saliéncia (elementos mais salientes (evidentes) que definem o caminho de leitura)
Moldura (o modo como os elementos estdo conectados na imagem).

Estrutura basica da gramética do design visual
Fonte: KRESS, VAN LEEEUWEN, 2006 [1996]

Em analises multimodais, busca-se identificar os atributos e suas fun-
¢cdes correspondentes, de acordo com a semiose acionada (no caso, o poder
analitico do modelo acima é restrito as imagens estéticas). VVejamos o seguin-
te exemplo:
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BOM ERIL E BODOOOM, NET

HOMERGGEM DE BOM BRS AD
DA IMSCEALAD JAPOMISA W

Fonte: PETERMANN, J. A publicidade Bom Bril: 0 segredo do sucesso. 99 f. Dissertag&o (mestrado em
Letras) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2006.

O anlncio, da marca Bombril, mostra seu garoto-propaganda numa
posicao central da pagina (trata-se de um anuncio para revista), segurando
o produto de maneira a coloca-lo em destaque. Caso desejemos analisar as
manifestacdes da metafuncao interpessoal, por exemplo, levamos em conta,
em primeiro lugar, a dimensao do contato. Como mostra Petermann (2006),
ao analisar anuncios, o contato se estabelece (ou nao) a partir das linhas de
olho que se formam entre o participante representado (aquele que esta retra-
tado ou aparece na imagem) e o participante interativo (o leitor ou consumidor
do andncio). Neste caso, ocorre a chamada interpelagéo, isto é, o andncio
de alguma maneira espera uma reagao do seu leitor, pois o participante re-
presentado (o garoto-propaganda) olha diretamente para o consumidor. Em
outros casos, ha a relagéo de oferta, quando o olhar do participante represen-
tado n&o se dirige diretamente ao consumidor.

Se observarmos o corte da fotografia, veremos que o “Garoto Bombril”
esta em plano médio (o corte nem é tao distante a ponto de mostrar seu corpo
inteiro, nem é tao proximo ao ponto de se constituir como close). Essa escolha
de planos demonstra a busca por uma distancia social intermediaria, respei-
tosa. Quanto a atitude, trata-se de um caso de subjetividade, ja que aimagem
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nos da a conhecer apenas um ponto-de-vista possivel, o do produtor da ima-
gem. Assim, é negada ao leitor a sensagao de poder observar a imagem por
diversos pontos de vista, como se faz, por exemplo, em imagens técnicas
como diagramas, mapas e esquemas.

Por fim, examina-se a chamada modalidade, ou valor de verdade da
imagem, atributo capaz de codificar o nivel de realidade que a imagem repre-
senta (hum determinado contexto sécio-cultural), do mais real ao menos real.
Sao varios os aspectos levados em conta nesse caso: luz, cenario, profun-
didade, brilho. No caso em questéo, nota-se a auséncia de profundidade no
cenario e a excessiva iluminagéo do “Garoto Bom Bril” e do produto, caracte-
rizando esse andncio como “menos real”’, numa primeira analise.

Na prética, o exame de todos os aspectos pode ser exaustivo, na medi-
da em que os objetos semidticos que circulam em nossa sociedade séo, em
muitos casos, bastante complexos. E preciso que o analista defina que modos
— e que aspectos dos modos — s&0 0s mais operacionais para uma analise.
Em sala de aula, o professor precisa discernir, nos géneros escolhidos para
suas atividades, que relagdes entre textos, sons e imagens vai priorizar, e que
tipo de atributos s&o os mais importantes, nessas relagées.

Para refletir

Experimente observar géneros como anuncios e matérias de jornal ou revista e aplicar
a eles, as categorias da metafungdo interpessoal, vistas aqui de maneira introdutdria.
Que atributos de contato, distancia social, atitude e modalidade vocé enxerga nesses
exemplares de géneros? O texto verbal é necessario para estabelecer ou confirmar
esses atributos?

Saiba mais

O artigo “Um estudo da representagdo sociossemiodtica do negro na revista Raga Bra-
sil”, de Vicentini; Carmo (2010) mostra com mais detalhes as categorias da gramatica
visual, e as utiliza em uma andlise de uma revista.

http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es/eSSe61/2010esse61-sgvicentini.pdf

Nesses dois primeiros tépicos, introduzimos as principais ideias dos estudos multimo-
dais, entre elas, a coexisténcia de diversos modos semidticos, a existéncia de fungdes
desempenhadas por cada modo, e a possibilidade de elaboragdo de gramaticas mul-
timodais, como a gramatica do design visual. Os impactos desses estudos, na area da
Linguistica, sdao potencialmente significativos, na medida em que abrem a possibili-
dade de aquisi¢cdo de (multi)letramentos mais compativeis com a complexa realidade
comunicativa por nds vivenciada atualmente. No préximo tdpico, veremos como a
multimodalidade se manifesta em géneros da esfera impressa.
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3. Géneros multimodais impressos

Como vimos nos tépicos anteriores deste capitulo, as sociedades mostram
uma vocagao inequivoca para produzirem enunciados multimodais, isto &, co-
municagdes capazes de combinar diversas linguagens ou modos semiéticos.
A circulacdo de parte significativa desses enunciados se da por meios impres-
sos. Neste tépico, vamos detalhar como a multimodalidade se manifesta em
géneros impressos, com énfase naqueles utilizados em ambiente escolar.

3.1. Cultura de papel

Fonte: http//www.wired.com/images_blogs/photos/uncategorized/2008/10/28/081028 library_books.jpg

Néao é dificil reafirmar a relevancia das formas culturais mediadas a par-
tir dos meios impressos. Afinal, tais meios estdo entre nds desde o século XV,
com a invengao da maquina de prensa por Johann Gutenberg, na Alemanha.
No Oriente, chineses e coreanos ja usavam, desde o século VIl técnicas de
reproducéo de ideogramas. Uma ideia de civilizag&o letrada, em oposigéo a
grupos de pessoas iletradas, surge a partir dessa invengéo. Essa é uma pri-
meira dentre varias relagdes de poder estabelecidas pelos géneros impressos.

A escrita vai permitir a construgéo do Estado e da burocracia, a forma-
¢ao de acervos, a comunicagado administrativa e diplomatica, a correspon-
déncia publica e a propaganda, entre outras atividades. Ao longo do tempo,
0 acesso a livros ou outros tipos de documentos, bem como a relagédo entre
produtores e consumidores desses objetos, demarca claramente relagdes de
diversos tipos, como a que se estabelece entre os editores de jornais e seu
publico leitor, ou entre esses mesmos editores e alguns setores politicos.
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A vocagao multimodal dos géneros impressos se faz notar desde seu
nascedouro. Ja era comum, na Idade Média, a utilizagdo de elementos tipo-
graficos e imagens como parte constitutiva de sua apresentagéo, como se
pode ver na figura abaixo. Nela, é possivel enxergar o uso de imagens e tam-
bém uma composigéo tipografica que diferencia, por exemplo, as iniciais de
algumas frases do restante do texto.

Fonte: http://a35.idata.over-blog.com/340x300/0/07/22/7 1/NL-2009/BNF-roman-de-renard--medieval-
-moyen-age.jpg

Apesar da importancia adquirida pelos documentos impressos, as ima-
gens nunca deixaram de ocupar um lugar relevante dentre as mediagées co-
municativas. Por isso, diz-se que muitas pessoas sé aprendiam sobre a versao
catdlica da criagdo do mundo olhando para o teto da Capela Sistina, na Italia.

- N R X
Fonte:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bb/Creation_of_stars_and_planets.jpg
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O entendimento de que os textos e aimagens andam juntos e potencia-
lizam diferentes arranjos expressivos motiva, na modernidade, o surgimento
de vastos repertérios de géneros impressos.

Textos multimodais veiculados na midia impressa tém sido o objeto de
estudos na area de Linguistica e Comunicagao. Eles podem tratar tanto da pu-
blicidade (DELPHINO, 2001; PETERMANN, 2006) ou de produtos editoriais
como revistas e jornais (PINHEIRO, 2007; FONTENELE, 2004; CARVALHO,
2007). Além dos géneros da midia impressa, s&o de suma importancia os gé-
neros multimodais escolares, na perspectiva da formacao de professores na
area de lingua portuguesa. Estes séo discutidos, com mais detalhes, no tépico
ao longo deste capitulo. Aqui, vamos tratar de géneros da midia impressa que
tem sido objeto de pesquisas de orientagao multimodal.

3.2. Géneros da midia impressa

A gramatica visual de Kress; VVan Leeuwen (1996 [2006]) é, hoje, a base te6-
rica mais aceita para o estudo de géneros multimodais impressos. Conforme
destacado no topico anterior, os autores se preocupam em entender o funcio-
namento das imagens, ndo de uma forma estanque ou isolada, mas em coope-
racdo com os demais modos semidticos que porventura venham a ser usados.

E sabido que a apresentago visual tem um lugar cada vez mais pre-
ponderante na midia impressa, como se pode observar em géneros encar-
regados de chamar a atengao do leitor, a exemplo da primeira pagina de
jornais (FERREIRA JUNIOR, 2003). Em raz&o disso, estudos como os de
Carvalho (2009) dedicam-se a identificar os atributos de construgcao de sen-
tido nesses tipos de géneros.

Segundo a autora, ha apenas trinta anos, 0 modo semiético predomi-
nante nos jornais era o verbal, configurado sob a forma de caracteres impres-
s0s na pagina. Com a consolidagdo e a concorréncia com a midia audiovi-
sual, muitos desses jornais, na tentativa de atrair e estimular o interesse dos
seus leitores, passaram a utilizar uma profusao de imagens, cores e titulos
chamativos, num espago antes ocupado por blocos de texto e pelo monocro-
matismo. Os exemplos a seguir mostram a diferen¢a, num espago de tempo
de quase 40 anos (1969 e 2008).
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Jornal do Brasil em 1969.

Fonte: http//www.jblog.com.br/media/57/20070903-cabecalho.gif
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Fonte: http//radiodeverdade.com/blog/wp-content/uploa-
ds/2010/07/jb.jpg

Ambas as imagens reproduzem a porg¢ao superior da capa do Jornal
do Brasil. Nota-se, como, na capa de 1969, usa-se nesse espa¢o uma Unica
fotografia, enquanto na capa de 2008 os editores permitem-se langar méo de
trés fotografias no mesmo espago. As capas sugerem a perda de espago do
modo textual, como se pode depreender pela quantidade de linhas de texto

em cada uma das capas.



O uso das cores impde uma dindmica diferenciada & capa de 2008,
pois podemos nos questionar que tipos de fungdes cada uma desempenha
na pagina. Por qué, por exemplo, é usado o vermelho para destacar o pre¢o
da publicacdo, a direita da pagina? A que sensagdes ou ideias o vermelho
€ associado, em nossa cultura? Neste caso, a cor é sugestiva de um certo
“alerta” dado ao leitor em relagao ao pre¢o que, provavelmente, é tido como
mais baixo do que o normal. O tamanho da tipologia usada também contribui
para esse efeito de sentido, por ser maior que o comumente verificado nas
capas de jornal. Assim, os modos cor e texto projetam uma certa ideia de
composicdo, com impacto no contato que se estabelece com o leitor (é para
vocé, leitor, que deixamos nosso jornal mais barato) e também pressupondo
certos ideais de representacao

Conforme Carvalho (2009), dada a proliferagcédo de signos visuais nos
jornais, Kress e van Leeuwen (1996, 1998) ressaltam a importancia e a neces-
sidade de se desenvolver um método de analise que possibilite verificar como
recursos semidticos verbais (blocos de textos, estilo das fontes, etc.) e visuais
(fotografias, cores, etc.) dispostos no layout da primeira pagina de jornal repro-
duzem e constroem estruturas de significados sociais.

A autora, ao analisar a primeira pagina de trés jornais mineiros (ver nas
figuras abaixo), privilegia os aspectos composicionais, isto é, aqueles que se
fazem visiveis na pagina. Se lembrarmos do modelo da gramatica visual de
Kress e van Leeuwen

Metafuncao representacional Estrutura narrativa
Representacao das experiéncias de mundo por meio (Acdo transacional,Acdo nao transacional, Reagéo transacional, Reacao
da linguagem nao-transacional, Processo mental, Processo verbal);
Estrutura conceitual
(Processo classificacional, Processo analitico, Processo simbdlico);
Metafuncéo interpessoal Contato (Pedido - Interpelacdo ou Oferta)
Estratégias de aproximacao/afasta-mento paracomo  Distancia Social (social, pessoal, intimo)
letor-usudrio Atitude (objetividade ou subjetividade)
Modalidade (valor de verdade);
Metafuncao composicional Valor de Informagao (Ideal - Real, Dado - Novo)
Modos de organizacdo do “texto” Saliéncia (elementos mais salientes (evidentes) que definem o caminho
de leitura)

Moldura (o modo como os elementos estdo conectados na imagem).

Veremos que as categorias de andlise dizem respeito ao modo como
a informagéo (textual, visual) é distribuida numa superficie ou suporte, que
elementos ocupam um papel de destaque, e de que forma os itens de uma
pagina dialogam entre si.



Letramentos, géneros discursivos e préticas sociais .

A autora sugere, ao fim da anélise da primeira pagina dos jornais, ser
possivel diferenciar o jornal com caracteristica de tabléide (Super Noticia) da-
queles jornais de orientagdo mais sdébria, a partir da disposicao de certos ele-
mentos visuais na pagina.

Exemplos disso sdo atributos como a proximidade entre a chamada
principal e cabegalho do jornal (moldura), a auséncia de indice, a presenga
de propagandas, a énfase (saliéncia) em determinados tipos de recursos visu-
ais (como as fotos de ocorréncias policiais € mulheres). Em contrapartida, os
demais jornais, voltados para um publico de maior poder aquisitivo, mostram
uma diversificacdo de chamadas, a concentracdo de elementos no dominio
do Real (parte inferior da pagina), indicando preocupagéo com assuntos de
interesse pratico dos leitores, além do uso do Iéxico. Ainda assim, ha tragos
comuns, como a importancia dada ao noticiario esportivo, que ocupa o papel
de Novo (localizado no lado esquerdo e superior da pagina).

ESTADO DE MINAS

“" m— - .
Cruzeiro golela ¢ ¢ lider  comcroane

O Estado de Minas, O Tempo, 26/02/07 Super Noticia, 26/02/07
26/02/07

Fonte das imagens: CARVALHO, F. F.; MAGALHAES, C. Midia impressa e multimodalidade: os significa-
dos composicionais na primeira pagina de jornais mineiros. Revista da ANPOLL, v. 27, p. 00, 2009.

Como ja salientado, a opg¢éo por arranjos multissemiéticos responde,
em boa parte, as demandas de uma sociedade orientada por estimulos visu-
ais e sonoros. Dessa maneira, pode-se entender como outro género, o anun-
cio publicitario, se remodela a partir da énfase que passa a conferir a elemen-
tos imageéticos, tais como fotografias, graficos, desenhos, entre outros. Além
disso, saltam aos olhos a utilizagdo sisteméatica de elementos tipogréaficos, de
forma a coordenar necessidades distintas: persuaséo do leitor-consumidor,
consolidagcédo da identidade de marca, ou mesmo o exercicio das regras do
“bem-fazer” publicitario.



BRREI, 3. BORRGIE L a.

Como sinalizam autores como Petermann (2005), a publicidade traduz,
por meio de seus signos, a necessidade de se fazer compreender perante um
publico amplo, que também deve ser persuadido. Nessa perspectiva, todo
anuncio sustenta certas representagdées do mundo, que podem ser percebi-
das a partir da mobilizacido de diferentes semioses. Ao analisar anincios de
revistas, Petermann propde haver representagdes de dois tipos:

* Representagdes narrativas: os participantes séo flagrados em uma agéo,
que os transforma de algum modo. Exemplo: um participante é representado
chutando uma bola, ou assinando um cheque.

* Representagdes conceituais: os participantes néao sdo mostrados em agéo,
séo “descritos” em termos da classe a que pertencem, da sua estrutura ou
sua significagao.
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Fonte: PETERMANN, J. Imagens na publicidade: Significacdes e persuasdo. UNIrevista (UNISINOS. On-
line), v. 1, p. 1-8, 2006.

No anuncio acima, a imagem apresenta uma agao de “abrir a porta”
e “entrar na casa’, ambos processos de acdo transformativa. O texto a es-
querda do anincio concorre para reforcar essa interpretacdo, ao trazer em
destaque os dizeres “Bem-vindo a sua casa’. No entanto, o texto ndo chega
propriamente a substituir a imagem. A fotografia revela agdes para além do
que se diz com palavras. Uma das maneiras pelas quais isso acontece é por
meio dos vetores, linhas imaginarias que ligam os atores (as figuras humanas,
neste caso) a uma meta (um objetivo final a ser alcangado ao fim da a¢éo). Os
vetores sdo mostrados na figura abaixo.
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Fonte: PETERMANN, J. Imagens na publicidade: Significagdes e persuaséo. UNIrevista (UNISINOS. On-
line), v. 1, p. 1-8, 2006.

Aquilo que num texto verbal se realizaria com uma estrutura composta
por um verbo de agéo, a exemplo de “ela entra na casa”, na imagem se rea-
liza por meio dos vetores, elementos tipicos de estruturas de representacao
narrativas. Petermann afirma que os textos publicitarios, sejam eles estrutura-
dos de maneira narrativa ou conceitual, almejam a produgao de sentidos de
persuasao por meio de elementos verbais e/ou visuais, capazes de traduzir as
intengdes da marca ou produto anunciado.

Essa breve analise reforca a ideia de que os meios de comunicacgéao,
por meio de suas escolhas visuais, diagramaticas e de edigado, contribuem
ndo apenas para disseminar a informacé&o jornalistica de maneiras especi-
ficas. Eles também veiculam certas nogbes acerca do publico leitor (que
tipo de leitor prefere ver uma mulher de biquini na capa do jornal?), sobre
como interpela-lo, sobre os assuntos que ele prefere ler no jornal. Dessa
forma, compreendemos que as diferentes linguagens empregadas nesse
género impresso trazem consigo o DNA de certas representagdes sociais,
evidenciadas em escolhas e omissdes dos autores dos enunciados. Esses
conhecimentos, como veremos, s&o fundamentais ao professor, na medida
que, em tese, permitem a ele introduzir letramentos multimodais na rotina
de estudos de seus alunos, orientando-0s a “ler” ndo apenas textos, mas o
mundo, de maneira mais critica.

Desafio

Busque observar as primeiras pdginas dos jornais locais (www.opovo.com.br e www.
diariodonordeste.com.br) e identifique os elementos mais salientes da pagina. Ha al-
guma razao aparente para o destaque desses elementos? Quais sdo eles? Fotos? Tex-
tos? Graficos? Eles estdo ligados a outros elementos? Com que finalidade?
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Para refletir

A multimodalidade, como vimos, faz parte de nossas vidas e de nossa comunicagdo
cotidiana. Analise uma pagina do material didatico que vocé faz uso em sala de aula
para o ensino de leitura e/ou escrita, e mostre pelo os elementos multimodais exis-
tentes nela. Descreva ainda que tipo de fungdes eles desempenham na pagina. Seja
sucinto(a), contemplando as informagGes abaixo:

1. Identificagdo do material: a) Titulo do livro e/ou apostila; b) Publico (série ou ano);
c) Capitulo; d) Pagina; e) Demais informacdes relevantes acerca do material e da
pagina analisada;

2. Descricdo dos elementos multimodais: a) Quais; b) Disposicdo; c) Forma de intera-
¢do entre eles;

3. FungGes dos elementos multimodais.

Neste capitulo, procuramos entender que é multimodalidade, o que ela tem
a ver com o estudo de géneros e como ela tem ganhado importancia no
cotidiano escolar. Vimos que o estudo da teoria multimodal permite-nos reco-
nhecer e estudar modos (ou modalidades) semidticos pelas quais a comuni-
cacao se estabelece.

Em seguida, buscamos mostrar como ocorre a construgao de significa-
dos multimodais em géneros da esfera impressa. Utilizamos como exemplo
a primeira pagina dos jornais, cuja composi¢cao se caracteriza por uma uniao
de elementos gréaficos, imagéticos e textuais, de forma a comunicar uma certa
ideia do que é importante ser noticiado no espago de um dia.
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Objetivos

e Aplicar o conceito de multimodalidade (capitulo 2) a géneros discursivos
do ambiente digital.

e Analisar os géneros digitais homepage, noticia digital e meme.
e Avaliar a relagao entre multimodalidade, letramento digital e ensino.

1. Elementos multimodais na hipertextualidade

Um dos questionamentos de Marcuschi (2005) sobre os géneros digitais diz
respeito a volatilidade de tais enunciados. Na web, como sabemos, tudo pa-
rece ser bastante efémero, ja que as coisas mudam de forma muito rapida. E
possivel que vocé entre, um dia qualquer, na rede social Facebook e a pagina
inicial esteja com o layout alterado. Como diria Marcuschi (2005), o que po-
demos vislumbrar é que o que acontece no hipertexto? ainda se encontra em
estado “selvagem e indomado”, em virtude das novidades que aparecem a
cada dia na Internet.

E no que diz respeito aos recursos multimodais, como eles se apresen-
tam na web? O que diferencia os géneros que se manifestam na midia digital
daqueles que se materializam na midia impressa? Vamos comeg¢ar olhando
mais de perto algo bastante comum entre a maioria dos internautas que se
comunicam frequentemente pela rede mundial de computadores.
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Fonte: https//www.softdownload.com.br/use-facebook-messenger-computador-caprine.html

2Entenderemos o hipertexto
como “uma tecnologia
enunciativa que viabiliza

o surgimento do modo de
enunciar digital, uma nova
forma de produzir, acessar
e interpretar informagdes”
(XAVIER, 2002, p. 97). Nesta
senda, a enunciagdo digital
se da das mais variadas
formas multimodais, como
a mescla de diferentes
semioses, Como veremos.
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3A figura reproduz uma
conversagao em tempo
real de dois interlocutores,
por meio do Facebook
Messenger, um software
(ou um aplicativo de
smartphones) bastante
popular entre internautas
brasileiros. E nada mais
do que um bate-papo,
mas que se realiza através
da tecnologia digital, em
ambiente virtual .

A figura reproduz uma conversagao em tempo real de dois interlocu-
tores, por meio do Facebook Messenger, um software (ou um aplicativo de
smartphones) bastante popular entre internautas brasileiros. E nada mais
do que um bate-papo, mas que se realiza através da tecnologia digital, em
ambiente virtual®. Aradjo (2003) j& atentou para as conversagdes em meio
digital, ao estudar o chat como género hipertextual, argumentando em favor
de uma transposi¢ao do bate-papo do seu ambiente original para a internet.
Ao chegar na web, tamanhas sao as diferen¢as do bate papo digital para o
convencional que n&o se poderia dizer que se trata do mesmo género. Os
chats, entdo, podem ser considerados géneros emergentes.

O que queremos mostrar € que o Facebook Messenger ja € um sof-
tware com muitos recursos multimodais a disposicao. Diferentemente dos
seus antecessores, como ICQ, que s6 possibilitavam a comunicagéo pelo
modo escrito, o Facebook Messenger ja possibilita trazer, atreladas a escrita,
algumas imagens — chamadas de emoticons — que muitas vezes tém como
fungédo reproduzir sentimentos humanos, como demonstrado na figura. Além
disso, é possivel enviar fotografias e conectar cAmeras de video (webcams),
em sua verséo de desktop, ao bate-papo, bem como a possibilidade de aces-
S0 a partir de smartphones.

Como ensina Fontes (2007, p. 68), ‘[...] o contexto de criagdo dos emo-
ticons revela que houve necessidade de estabelecer signos para contemplar
sentidos que até entao pareciam ser dispensados”, ou seja, eles ndo s&o uti-
lizados aleatoriamente, pelo contrario, sdo necessarios por aproximarem-se
das expressdes humanas, impossiveis de serem representadas pela escrita.

Fonte: http//www.pcsaudavel.com/2010/08/22/emoticons-download-para-seu-msn-messenger-carinhas-em-3d/
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O termo emoticon vem de um trocadilho com as palavras em inglés
emotion e icon, ou icones de emogéao. Foi criado em 1982 e se utilizava ape-
nas uma sequéncia de pontos e tragos, que representavam expressoes fa-
ciais. Alguns deles s&o expostos abaixo.

0) Sorriso com nariz grande (ou sorriso de palhaco)

> Sorriso de boca aberta

“t Sem sorriso

) Muito feliz (felicidade sarcastica)
(-D Dando gargalhadas

) Rindo e chorando

De 1982 para 2018, muitas foram as transformagdes por que eles passa-
ram a partir de adapta¢des elaboradas por programadores que trabalham com
a Internet. E possivel complexificagdes deles, como vimos no exemplo anterior.

Ainda no software que é o Facebook Messenger, outras informa-
¢des multimodais, durante a interagcéo, também pode acontecer. VVejamos
o exemplo abaixo:
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Fonte: https//www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/noticia/2014/10/como-visualizar-animacoes-das-figuri-
nhas-do-facebook-messenger-no-ios.html

Afigura simboliza que o interactante estd chamando a aten¢éo do outro,
por meio de um recurso disponibilizado no App. Ao clicar no icone mostrado
pela seta vermelha, o usuario tem a opgao de contatar seu interlocutor por
elementos que trazem figuras em movimento. No exemplo mostrado, a figura
do cachorro, quando o programa esta online, movimenta-se, imitando o ato
de gargalhar. Sem nenhuma expressao verbal, o interlocutor, por meio de tais
recursos, sabera que estao lhe chamando para conversar.

A comunicagao por Faceboob Messenger pode ser multimodal pelo
fato de permitir que a conversagéao seja realizada agora néo sé por meio da
tecnologia que é a escrita, mas também por recursos imagéticos e sonoros,
aproximando-se do que ocorre na conversa convencional.

Saiba mais

Segundo Lobo-Sousa (2009), devemos fazer uma distingdo entre a multimodalidade e
a hipermodalidade. A primeira “pressupde necessariamente a integragdo de graficos,
animagdes, videos, musica, fala e texto, ou seja, uma multimidia (conjunto de meios)”
(LOBO-SOUSA, 2009, p. 136), enquanto a segunda deve se referir a fusdo da multimo-
dalidade com a hipertextualidade. Em suma, a multimodalidade estd presente nos
textos, como nos jornais e revistas impressos, enquanto a hipermodalidade sé ocorre
no meio digital. Neste capitulo, portanto, ndo nos preocupamos em estabelecer tal
distingdo, sob a argumentagdo de que, no hipertexto, tal multimodalidade assume
feigcdes distintas — como imagens animadas e som, por exemplo — apenas pelo fato de
0 suporte o permitir.
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Para refletir

Levando em consideracdo os contelidos estudados até o momento, pense nos ques-

tionamentos a seguir:

1. Em que medida fazemos uso das tecnologias digitais no nosso dia a dia? E em sala
de aula? A Internet/web pode ser aproveitada para o processo de ensino-aprendiza-
gem da leitura e da escrita em sala de aula?

2. Os nossos alunos fazem uso da Internet/web em seu cotidiano? Quais as paginas
acessadas? Que usos sdo feitos por eles (emails/redes sociais/pesquisas/etc.)?

3. Em sua opinido, que géneros digitais poderiam ser utilizados para o desenvolvimen-
to da leitura e da escrita de nossos alunos? Como?

2. Explorando os géneros digitais

Seguindo a linha de raciocinio apresentada no tépico anterior (@ multimodali-
dade nos géneros digitais) deste capitulo, exploremos um pouco mais como
os recursos multimodais se realizam em diferentes géneros digitais.

2.1. Homepages

Homepage, website, sitios, enfim, estamos bastante acostumados a ouvir tais
termos, muitas vezes de forma intercambiavel. A verdade é que homepage
e website s&o coisas distintas. A homepage € um advento da internet e € a
pagina inicial de qualquer site. Ja o website €, segundo Xavier (2002), um am-
biente composto por varias paginas eletrénicas, as quais se acumulam dentro
de um mesmo dominio digital armazenado por um “servidor”.

Atestar que a homepage é um género nao é tarefa simples. Mas Askeha-
ve e Nielsen (2004) argumentam em favor da genericidade da homepage, ja
que sua forma e conteldo parecem estar chegando a relativa estabilidade
convencionada. Ela tem como propésitos introduzir o usuério ao contetdo
integral do site e ser a porta de entrada, a vitrine, como chama Marcuschi
(2005), para o website.

Para vocé cursar esta disciplina, vocé ingressou numa plataforma on-
line, que leva a homepage do Moodle. Os elementos multimodais desse am-
biente sdo menos interativos do que em outros sites, mas naturalmente exis-
tem. Mas analisemos uma homepage mais trabalhada:
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Fonte: www.g1.com.br

Em comparag&o com o site do nosso AVA, a homepage G1.com.br pa-
rece ser bem mais rico em se tratando de elementos multimodais, ndo é?
\ejamos: se atentarmos para a seta verde, veremos que a chamada “Oni-
bus tomba durante temporal com granizo no DF” € enriquecida por um outro
elemento multimodal: a foto do tal énibus. Até aqui, ndo causa novidade no
mundo digital, ja que jornais e revistas também se aproveitam do mesmo re-
curso. Mas, se compararmos com a informagéao trazida pela seta vermelha,
notaremos que esta informacgao sé acontece num computador conectado a
internet trata-se de um video produzido para o site. Se o interlocutor clicar no
8 acessara as matérias jornalisticas do portal. Logo o video, que tem ima-
gem e som, é inerentemente multimodal, por trazer, em sua constituicdo, duas
distintas semioses que coocorrem para a construc&o do sentido.

Saiba mais

E natural que recursos como video e dudio s6 podem ser acessados se houver, ins-
talado no computador, um dispositivo multimidia que propicie acesso a essas infor-
magdes. Quando se verifica que diferentes mediagdes comunicativas migram ou se
instalam num dado suporte, temos o que chamamos de convergéncia de midias. Sao,
entdo, muitas informagdes dos mais variados modos — visuais, sonoros, imagéticos —
coocorrendo para a construgdo do sentido por parte do leitor.

Géneros ja conhecidos por todos antes da Internet, como as noticias,
também sofrem certas alteragées em virtude do suporte digital.
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2.2. Noticia digital

Vejamos um trecho da noticia a seguir.

11/01/2001 - F1h13

Prefeitura de Atibaia (SP) decreta situacdo de

e -

emergéncia

DE SAQ PALLD PUBILICIDADE.
Cluer Comrov Lim

£ Reoomendar | [ 166 passoas recomendam isso produto Teka

e levar outro?

A Prefeitura de Atbala (64 km de 530 Paulo) decrebou nesta

terga-feira Sibuacio de emergénga em razdo das fortes 4

chuvas que atlngram a ddade. EEJJI'IIJD a l:II'EfEIT.I.Im. 50 na 'q_

madrugada de segunda-feira (100 choveu 160 milimetros -- EEE—— W

mais da metade do gque era esperado para todo o més de

janeiro,

Envie relato ou foto sobre a chuva em S0 Paulos

€8 Chuco relates sobre estrages @usades polas chuvas

E veja imagens da chuva em S30 Paule

Leia a cobertura completa sobre a chuva

Ma manhd de hoje, o nivel do rio Atibaia era de 4,13 metros. Diversos ofmegos que
cruzam a cidade também transbordaram,

0 acumulado das chuvas hoje era de 245 mm. Nos 11 primeires dias de janeiro do ano
passado foram 130,85 mm.

Wallingicn Ramoulsitor

"Diante do ceos instalado, a sibuagio exige
gue sejam implementadas medidas de
emergenca visando amparar a5 famikas
atingidas, além de obrigar a Administracio a
promover 3 prevencdo contra doengas
dpicas da presente siuacdo”, diz o decreto

Fonte:http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/859133-prefeitura-de-atibaia-sp-decreta-situacao-
-de-emergencia.shtml

A seta vermelha aponta para as alteragées sofridas pelo género noticia
quando reelaborada num dominio digital. No meio da noticia, ha links que
permitem OUVIR relatos sobre estragos causados pelas chuvas ou até VER
imagens (entenda-se também a possibilidade de ver videos) da chuva em Sao
Paulo. Tais potencialidades s6 sdo possiveis em decorréncia do suporte em
que se materializa a noticia. Recursos como imagem animada e som apenas
enriguecem o conteldo a ser visualizado pelo internauta.

2.3. Meme

O meme é um género digital que se fixou nas redes sociais de internet com
teor humoristico sobre questées contemporanea. Gongalves e Lima (2017)
afirmam que, pela linguagem e pelos recursos multimodais do género, os me-
mes podem colaborar para a divulgagao de questdes sociohistéricas e, por
se localizarem em ambientes digitais, mobilizam um conjunto de letramentos.

Vejamos a seguir um exemplo do género discursivo meme.



Professor, vocénaotem
vergonha [!ﬂ Ia_mr greve?

W

Fonte: GONCALVES:; LIMA (2017)

Lima-Neto (2014) explica que, por se tratar de um género emergente das
redes sociais, os usuarios tendem a rotular de meme os mais variados tipos de
textos verbo-visuais que se replicam na web por um determinado tempo.

Alias, a fungéao replicadora foi essencial para nomear esse género dis-
cursivo. Darwkins (2007 apud LIMA-NETO, 2014) fez uso do termo meme em
analogia com o termo da biologia gene, os replicadores biolégicos. O autor en-
tende o0 meme como uma “uma unidade de transmissé&o cultural, ou unidade
de imitagdo. ‘Mimeme’ vem da raiz grega adequada, mas quero um termo que
soe mais como ‘gene’ [...]. Podemos pensar alternativamente que a palavra
‘meme’ guarda relagdo com ‘meméria’ ou com a palavra francesa méme.”
(DAWKINS, 2007, p. 330 apud LIMA-NETO, 2014, p. 111).

Desse modo, se o compartiihamento € uma caracteristica essencial
desse género digital, &€ importante destacar que para compreendé-lo os inte-
ractantes precisam partilhar de diversas informagées postas e outras inferen-
cialmente ativadas ja que o meme “apresenta-se geralmente acrescido de
informagdes que necessitam da colaboragéo daqueles que formam a rede
de “amigos” que integram o compartilhamento para que haja a efetivacdo da
proposta originalmente estabelecida’. (GONCALVES; LIMA, 2017, p. 2)

Para refletir

E importante lembrar que os recursos por nés mostrados ndo se restringem aos
géneros escolhidos por nds para exemplificagdo. Que tal uma exemplificagdo para
ilustrarmos os conceitos? Veja o préprio ambiente onde vocé esta trabalhando, o
Solar. Podemos dizer que ele traz algum tipo de elemento multimodal em sua cons-
tituicdo? Qual é?
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3. Multimodalidade, letramento digital e ensino

Neste tépico, vamos estudar a relagéo entre os géneros digitais, a multimoda-
lidade, préaticas sociais e ensino. Qual é a importancia dos géneros digitais e
dos recursos multimodais para os alunos?
VVamos comecar este tépico com o seguinte texto:
- Messias, meu filho, preciso te falar sobre a vida...
- Eu ja sei!l Vida sdo aqueles coragdezinhos ali no canto, pai. Se perder os trés tem que

comecar tudo de novo!
- Quem sou eu pra discutir...?

E entao, o que vocé pode inferir da leitura deste texto? Construa, mental-
mente, as suas hipéteses de inferéncia, atentando para o contedo da conversa.

Agora, observe a tirinha a seguir.

MESSIAS, EV FILHO,
PRECISO TE FALAR,

f@‘@ea——'

Fonte: http//images.google.com.br/images?ndsp=20&hl=pt-BR&g=tirinhas+laerte&start=40&sa=N

E entdo? Suas inferéncias estavam de acordo com o sentido que &
dado apés a leitura dessa tirinha? Que elementos, na sua opinido, sao essen-
ciais para a construgao do sentido neste texto?

Com este exemplo, pretende-se mostrar que uma analise que leve em
conta somente a materialidade verbal tende a incompletude. As tirinhas sao
um excelente exemplo de textos multimodais — entendidos, com Kress e Van
Leuween (1996), como aqueles que realizam seus significados por meio do
uso de mais de um cédigo semidtico — que s&o impossiveis de serem com-
preendidos se ndo estiverem aliados a outros recursos multimodais, como as
imagens. A tirinha mostra qual a concepg¢éo de um jogador de videogame a
respeito de “vida”, que, no caso de um jogo, corresponde a um ciclo de joga-
das até que o jogador seja derrotado. No entanto, sé as imagens da tirinha
nos permitem confirmar que o campo seméantico acionado pelo personagem
“Jogador” € mesmo o de uma partida de videogame.

E no caso da escola, como deve se comportar frente a isso?

Aideia é que os alunos saibam para que servem, num texto, elementos
outros alheios a materialidade verbal, qual a fungao que realizam e, futura-
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mente, consigam produzir textos da mesma natureza. Na verdade, incons-
cientemente, desde cedo eles trabalham com multimodalidade. Veja sé.

As palavras arroz e leite s30 substantivos simples.

formados por

Ja as palavras couve-flor e pé-de-moleque szo substantivos compostos.

dois ou

¥ A o i , observando
s desenhos.

Agora, escolha um dos substantivos compostos que vocé descobriu

elabore uma frase, utilizando-o.

pessoal

Fonte: CAVEQUIA (2007, p. 21)

No ensino dos substantivos compostos para o 5° ano do ensino fun-
damental, a obra acima se utiliza de figuras simples, que possam ser reco-
nhecidas pelos alunos, pois séo figuras que fazem parte da cultura em que
eles vivem. Utilizando as imagens ao lado do simbolo matemético de adigéao,
também conhecido por todos os alunos dessa série, inconscientemente eles
elaboram uma férmula matematica, de forma que una termos que podem ser
utilizados separadamente em outro contexto, para descobrir um substantivo
composto. Esta tarefa sé pode ser produzida pelos alunos a partir do reconhe-
cimento que o aluno faz de todas essas informagdes nao verbais.

Vejamos mais um exemplo:

Para saber mais §3

Voce sabia que a Mona Lisa,
pintada por Leonardo da Vinci em
1508, & o quadro mais famoso do
mundo?

Ninguém sabe dizer a0 certo
quem & a moga retratada na tela.
Muitos afirmarn tratar-se de Lisa del
Giocondo, uma bela taliana

Contam que o retrato foi feito
sob a encomenda do esposo dela e
que Da Vinci levou mas de trés anos
para pinté-lo. Ao conclut-lo, gostou
tanto da obra que decidiu no
entregéla mais.

A Mona Lisa & famosa por sua
F  expressio, que, 0 mesmo tempo,
parece sorridente e séria.

A Mona Lisa ja foi bastante
copiada e recriada. Cole 30 lado 0
adesivo e conheca uma recriacio
dessa obra, feita pelo pintor
colombiano Fernando Botero

ADESIVO p. 257 197).

E entéo, 0 que vocé
achou da recriagio?

27

Fonte: CAVEQUIA (2007, p. 27)
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Nesta pagina, mais recursos multimodais s&o extremamente necessa-
rios. Trata-se de uma exposicao sobre o quadro Monalisa, de Leonardo da
Vinci. O aluno, ao ler a pagina, vera que informagdes séo relevantes sobre o
quadro mais famoso do mundo. Agora, notemos dois detalhes: embora profun-
damente multimodal, todas as paginas do livro que contém tarefas s&o brancas,
mas recheadas de linguagem nao verbal. Na se¢éo “Para saber mais”, sempre
havera o fundo amarelo, e essa informacéo n&o é aleatoria: ao ver tal cor, o alu-
no sabera que nao se trata de uma parte da ligdo a ser aprendida, mas de uma
curiosidade, uma informacao que contribuird com seu crescimento intelectual.

Além disso, veja que ha um espaco destinado a um adesivo, que repro-
duzimos a seguir.

Colar na pagina 22.

Colar na pagina 27.

ma

% B

Colar na pagina 33.

au
-
%

g

Colar na pagina 57.

B Colar na pagina 91.

Colar na pégina 51.

Colar na pagina 111 61

RS R R RRRRRRRR222222RRARRREA

Fonte: CAVEQUIA (2007, p. 61)

Ha um comando no livro que pede para que o aluno busque um adesivo
que traz a obra de Fernando Botero, em referéncia 8 Monalisa. Como vemos,
ha varios dessa mesma natureza em toda a obra. Mais um recurso multimo-
dal que tem como fungao prender a atencéo do aluno, tornando o livro mais
interativo e mais atraente.

Recursos multimodais sdo, em geral, envolventes por natureza em li-
vros didaticos. Além de serem indispensaveis para a construgao do sentido,
s&o, inclusive, muitas vezes mais eficazes que a prépria linguagem verbal.

3.1. Letramento multimodal

Ha autores, como Santos (2006), que defendem o trabalho na escola, por par-
te do aluno, do letramento multimodal — este é entendido como a habilidade
que as pessoas terdo de compreenderem toda e qualquer forma de represen-
tacao, seja ela
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grafica, imagética, sonora, icdnica etc. Além disso, outros elementos
também precisam ser levados em consideragao para que “as demandas para
a utilizacido bem-sucedida dos textos multimodais n&o se encerrem no domi-

nio das habilidades da lingua escrita” (SANTOS, 2008, p.113).
Como isso funciona? Vejamos um texto conhecido por todos nés.

L1

Uma empresa no mundo virtual

= H4 seis anos que a Netvidade apostou no Webdesign, com solugdes inovadoras.
A empresa nasceu em Castelo Branco e conquista novos clientes em todo o mundo

Lesnor Veloss - JF
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CTPECL GUE B30 kA woee asm
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mibvidade cm Junbo de NHH ¢ oad
I EENC0 ChowETTio, Lasio a0 -
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s o o sew ol de sl
chos e, “mon (ieecs dovs wmon,
e nplicos”. exclarece Sandia
Mo, v prreic dn Netvide
e gue megrewson b siaa o aatal
e de e Iivecus cm Mk
i s Umiverdy of Wodverhamp
e, conn Dimmsengha (lrglaterral.
TH s amon apwean Cundes ST
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peveka & povom ompeesiria. adan

penbar” o Parte da equips peca
Tamgar v racrcach  Metvudade, v
B bern At o Lo,
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dade aprescrts solsgbes sempre
twvadorn ¢ cradn euhearance.
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Vin IO, EUNR A umadenin
o act "W el a0 P 0
nivel da satisfagho do clicmie. A
crugy de (opCios o ambec e
D & vmnbiom i gransde wwovingio da
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dada em jods o mmmda”, revela
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um exaustive teahalbo & pros

ompresa o Casaclo loanco o w Canclo leamos, A mabonia don cliosto, pas quem 2 opge Mo poogli de mencado.

Fonte: http//www.netvidade.com/detalhe. php?id=38

A multimodalidade presente numa noticia de jornal ndo se resume ape-
nas a presenca da ilustracéo, apontada pela seta. Como vimos no tépico 2, na
verdade, ela faz parte do conteldo da mensagem, ndo € um mero ornamento.
Além disso, atentando para o que esta em destaque no principio do texto, te-
mos o enunciado “Uma empresa no mundo virtual” com uma formatagéo das
letras diferente da presente no texto. Os pontos atribuidos a esse enunciado
s$&0 maiores, pois tratam-se do titulo da matéria.

Abaixo, temos mais um enunciado formatado de tamanho menor do
que o titulo, mas maior do que a fonte do texto. Essa informacao também é
relevante, pois trata-se do subtitulo da matéria, que tem como fungdo com-
plementar informagdes mais importantes que ndo podem aparecer no titulo.
Somente a partir disso, aparece, em menor formato, o texto na integra.

Em suma, trabalhar o jornal em sala de aula ndo deve ser reduzido a
analise do género noticia. Diversos elementos multimodais, como as imagens
que compdem as matérias, os recursos de diagramagao, a formatagao das le-
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tras (estejam em itélico, negrito ou sublinhado, por exemplo), s&o informagdes
cruciais para a compreensao do texto. E necessario que o aluno tenha conhe-
cimento dessas nuances em todo e qualquer tipo de texto, pois ndo sao re-
cursos meramente ornamentarios. Pelo contrario, eles tém uma funcéo cabal.

E os géneros digitais?
Marcuschi (2005) se pergunta se ainda continuaremos a ensinar 0s
alunos a desenvolverem cartas, quando s&o eximios produtores de géneros

extremamente multimodais no meio digital, como recados digitais, e-mails
pessoais, chats personalizados (como o Facebook Messenger), videoconfe-

" P @ <
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Fonte: httpsi/inclusodigital.weebly.com/iacuteconesmenu-todos-os-programas-submenu-acessoacuterios-
-exerciacutecio.html

Com as novas tecnologias, muitos elementos eletrdnicos passaram a
fazer parte do material do alunado, além do caderno: computadores, smar-
tphones, aparelhos de MP4, data-show, além do radio e do DVD, em algumas
ocasides. O que ndo pode acontecer é que esses mecanismos nao sejam
meros acessorios das aulas, ficando de lado em detrimento da fala do profes-
sor. S&o recursos fundamentais para a construgao do letramento multimodal
do aluno, que precisa desenvolvé-la para compreender e produzir textos que
agora melhor se encaixam nas sociedades atuais, ndo presos apenas a lin-
guagem escrita.

E como podemos didatizar isso? Como transpor para os livros didaticos
aqueles géneros que s6 existem no meio digital?

Araujo-Junior (2003) propbe que abordagens pedagdgicas que tratam
0s géneros digitais devem basear-se em duas diretrizes principais:
» A abordagem dos aspectos dos quais possam dar conta o livro didatico: como

as questdes em torno das especificidades da escrita e da forma composicional
desses géneros;
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* O incentivo a que os alunos interajam efetivamente por meio dos géneros digi-
tais abordados, em contextos reais.

Que tal fazer uma atividade diferente com os alunos, na hora de explicar
a multimodalidade dos géneros digitais? Chame-os para fazer um trabalho no
laboratério de informatica da instituicdo.

Saiba mais

“Todas essas mudangas vém levando as escolas e os professores a comegar a experi-
mentar mudangas, primeiramente, no intuito de tornar as aulas mais atraentes aos
alunos, e também de criar ambientes condizentes e coerentes com o mundo que vive-
mos hoje, um mundo de palavras, imagens e sons: um mundo multimodal. O objetivo
é prover o aluno de instrumentos que possam ajuda-lo a desenvolver estratégias para
ler (entender) textos e recursos multimodais e produzi-los. Essas iniciativas por parte
de professores e escolas estdo ocorrendo, mesmo que muitas vezes elas sejam isola-
das ou sem base em conhecimento multimodal sistematizado”. (SILVA, online).

Como podemos conferir, os elementos multimodais presentes no meio digital
s&o bastantes diferentes do que enxergamos no meio impresso.

Na hipermodernidade, os géneros digitais e suas potencialidades mul-
timodais permeiam as préticas sociais dos seres humanos cada vez mais
cedo. Nao seria diferente na escola!

Assim sendo, cabe ao professor, incorporar as suas aulas praticas de
leitura e de escrita que deem conta de um mundo multimodal.

|eituras, filmes e sites

LIMA,A. M. P; PINHEIRO, R. C. . Os multiletramentos nas aulas de lingua portu-
guesa no Ensino Médio. Linguagem & Ensino (UCPel), v. 18, p. 327-354, 2015.



|etramentos, géneros discursivos e préticas Sociais

Referdncias

ARAUJO, J.C.R. Chat na web: um estudo de género hipertextual. (Disserta-
¢ao de mestrado). Fortaleza: UFC, 2003.

ASKEHAVE, |.; NIELSEN, A. E. Web-mediated genres: a challenge to traditio-
nal genre theory. Working Papers, n. 6, p. 1-50, 2004.

CAVEQUIA, Mércia Paganini. A escola é nossa: portugués: 5° ano, 42 série,
ensino fundamental. 2 ed. Sdo Paulo: Scipione, 2007.

GONGCALVES, C. J. S. L, LIMA, A. M. P. A argumentag&o como proposta dis-
cursiva dos memes. Revista tecnologias na educagao, v. 19, p. 1-13, 2017.

KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. Reading images: the grammar of visual de-
sign. 2 ed. London; New York: Longman, [1996] 2006.

LIMA-NETO, V. Um estudo da emergéncia de géneros no Facebook. Tese
(Doutorado em Linguistica). Fortaleza: PPGL-UFC, 2014

LOBO-SOUSA. A. C. Hipertextualidade: uma abordagem enunciativa de hi-
pertextos. Dissertacao (Mestrado em Linguistica). Fortaleza: PPGL-UFC, 2009.

MACHADO, Anna Rachel. A perspectiva interacionista de Bronckart. In: MEU-
RER, J. L., BONINI, A. & MOTTA-ROTH, D. (orgs.). Géneros, teorias, méto-
dos, debates. Sao Paulo: Parabola, 2005.

SANTOS, J. M. Letramento multimodal e o texto em sala de aula. 2006.
126 f. Dissertagdo (Mestrado em Linguistica) — Depto de Linguistica, Linguas
Classicas e VVernacula, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2006.

XAVIER, Anténio Carlos. O hipertexto na sociedade da informagao: a cons-
tituicdo do modo de enunciagao digital. 2002. Tese (Doutorado) — Unicamp,
Campinas, 2002.






Gapitulo
Retextualizacdo






|etramentos, géneros discursivos e préticas Sociais @

Objetivos

e Entender oralidade e escrita como um continuum, o qual deve ser foco
das de lingua portuguesa desde a alfabetizag¢éo.

e Entender o conceito de retextualizagcéo.
e Avaliar o uso de atividades de retextualizacdo em sala de aula.

1. Da oralidade a escrita: desfazendo o mito

Alinguagem oral e a linguagem escrita sempre foram vistas distintamente pela
sociedade, e uma sempre teve mais prestigio que a outra. Entretanto, essa
visdo tem sofrido importantes mudangas ao longo dos anos. Mas o que tem
causado essa mudanga? Neste tépico, vamos aprender um pouco sobre a
histéria da oralidade e da escrita na sociedade, para, depois, vermos como
iss0 pode ser trabalhado em sala de aula.

Durante muitos séculos, a fala, como caracteristica inerente ao ser huma-
no, gozou de extremo prestigio nas mais diversas sociedades. As lendas, os pro-
vérbios, as parabolas, as cantigas, entre outras eram repassadas oralmente de
geracao para geragao. O que ainda se vé atualmente nas sociedades agrafas.

Contudo, com o advento da escrita esse status foi deixado de lado em
detrimento de uma nova forma de se comunicar, a escrita, dita por muitos
como mais segura. Seu desenvolvimento trouxe muito mais do que uma nova
possibilidade de expressao para os individuos, na verdade, num sentido con-
trario a esse, fala e escrita, por conta de suas diferencas, passaram a ser
vistas ndo como duas faces da mesma moeda, mas sim como agua e 6leo,
que n&o se “unem’.

Essa dicotomizacao, conforme afirma Marcuschi (2001), levou a escrita
a assumir o status privilegiado que outrora pertencia a fala, visto que sua ar-
tificialidade e a complexidade do seu aprendizado restringiram a poucos “ilu-
minados”, num primeiro momento, a competéncia necessaria para escrevet.
Tome-se, por exemplo, as figuras dos escribas e dos copistas tao enaltecidos
na Antiguidade e na Idade Média. Além disso, o fato de a Igreja Catdlica con-
siderar leigos todos aqueles que nao lessem ou escrevessem o evangelho,
contribuiu para estabelecer o carater sacralizado que a escrita assumiu ao
longo dos tempos.
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“Nem todas essas
caracteristicas séo exclusivas
de uma ou outra das duas
modalidades.

Também no &mbito da Linguistica, num primeiro momento, houve uma
dicotomizagao, fundamentada nas ideias do mestre genebrino Ferdinand
Saussure que distinguiu a langue da parole, sendo essa segunda considerada
assistémica e fora do escopo de analise da Linguistica.

Hoje, no entanto, a visédo que os linguistas tém sobre a linguagem oral
e a linguagem escrita esta no sentido de compreendé-las como “duas mo-
dalidades distintas de uso da lingua” (KOCH, 1998, p. 61). Desta forma, fala
e escrita, apesar de suas caracteristicas diferentes, como veremos adiante,
utilizam-se do mesmo sistema linguistico.

Kato (1999, p. 12), por exemplo, afirma que “a primeira diferen¢a entre
a linguagem oral e a linguagem escrita diz respeito a natureza do estimulo: au-
ditivo para a fala e visual para a escrita”. Outro aspecto que a autora destaca
sao as diferencas linguisticas entre a modalidade oral e a escrita. O uso de
coordenagao na linguagem falada em detrimento ao uso da subordinagdo na
linguagem escrita € um dos indices desta diferenca.

Com relagéo ao contexto de uso, Kato (Op. Cit.) citando Tannen (1982),
destaca que a linguagem oral em relag&o a linguagem escrita “é altamente de-
pendente de contexto, enquanto a escrita é relativamente descontextualizada”.

Para explicar melhor esse ponto, vejamos um trecho da letra da musica
Sinal Fechado, de Paulinho da Viola:

(...)—Ola, como vai?
— Eu vou indo, e vocé?
— Tudo bem. (...)

Como se observa, o didlogo em si parece “vazio”, se levarmos em conta
apenas as sentengas escritas, um tanto quanto soltas e sem ligagdo a outra
ideia anterior. Porém, o préprio titulo da musica “Sinal Fechado” ja nos remete
a um tipo de situagdo comum em nosso cotidiano e que acaba por se configu-
rar como o contexto em que se estabelece a relagao entre os interlocutores.
Assim sendo, aparentemente descontextualizado, esse texto escrito passa a
contar com um contexto tao rico quanto o de uma interag&o oral.

A visao dicotomizada entre fala e escrita, portanto, leva em considera-
céo as diferengas existentes entre essas duas modalidades* da lingua. Tais
diferencas sao evidenciadas de maneira clara no quadro abaixo, apresentado
por Koch (1998, p. 62)
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Fonte: KOCH (1998, p. 62)

A partir dos anos 80 do séc. XX, porém, como destaca Marcuschi
(2001), o foco das anélises entre os fendmenos da fala e da escrita deixam
de ser suas diferencas e passa a ser o contexto de praticas sociais e culturais
em que elas se realizam, encarando ambas as modalidades como atividades
interativas e complementares.

A relagéo a ser estudada, segundo Marcuschi (Op. Cit.), seria, pois,
entre a oralidade e o letramento, visto que ja ndo se concebe mais anali-
sar fala e escrita como conceitos estanques e excludentes, ao invés disso,
deve-se analisar o continuum presente nas relagdes oral/escrito e formal/in-
formal. Neste sentido, fala e escrita® sdo modos de representagdo cognitiva  5As diferencas entre fala

e social que se revelam em préticas sociais especificas. e escrita se ddo dentro de
. . . um continuum tipolégico
Como exemplos desse continuum, podemos citar, do informal para 4o préticas sociais e n&o
o formal: na relacao dicotdmica
de dois pélos opostos”.
(MARCUSCHI, 1995, p. 13
* as conversas entre amigos; apud KOCH, 1998)

* os didlogos familiares;

* 0s bilhetes;

* 0s chats e 0s e-mails pessoais;
* as entrevistas de emprego;

* as palestras;

* as cartas coorporativas;

* 0s memorandos;

* entre outros.



60 texto falado ndo é
absolutamente cadtico,
desestruturado, rudimentar.
Ao contrério, ele tem

uma estruturagéo que lhe

€ propria, ditada pelas
circunstancias sécio-
cognitivas de sua produgéo
e a luz dela deve ser descrito
e avaliado”. (KOCH, 1998,
p. 64)

Como pudemos perceber ao longo deste topico, fala e escrita possuem
sim diferengcas que n&o se excluem e que também nao devem servir de para-
metro para atribuir-lhes nenhum juizo de valor do tipo melhor ou pior, correto
ou incorreto, elegante ou deselegante. O que se tem sdo modalidades distintas
da lingua em uso e que ndo s6 podem como precisam ser utilizadas e ensina-
das na escola, sob a perspectiva de que o sujeito linguisticamente competente
possa transitar de forma segura pelo continuum de géneros discursivos que se
apresentam entre a oralidade® e a escrita.

Para refletir

Leia o texto a seguir e reflita sobre a relagao oralidade e escrita e como podemos tra-
balhar com essas no¢des em sala de aula.

Continuum entre fala e escrita, Italo Batista

Segundo Espindula (2008), até a década de 80, os estudos que regem a Linguistica, sob
o conceito de lingua, obtiveram grandes avangos em sua compreensao maior na dis-
tingao entre oralidade e escrita. O estruturalismo saussureano apresentava a fala e a
escrita como uma dicotomia, definindo a primeira como contextualizada, dependente,
implicita, ndo-planejada, redundante, imprecisa e fragmentaria; a segunda modalida-
de era definida em contrastes totalmente opostos: descontextualizadas, autonoma,
explicita, planejada, precisa e completa (Marcuschi, 2005). Portanto, havia problemas
na distingdo entre tais modalidades: quando comparado um texto oral, a conversagao
espontanea, por exemplo, prendendo-se na analise apenas de sua estrutura, obser-
vando a partir deste com um texto escrito, o artigo cientifico, por exemplo, em que a
abordagem estruturalista priorizava entre o predominio da fala e escrita, como sendo
esta Ultima modalidade, a que mais se aproxima nas adequagdes concernente as re-
gras do sistema linguistico. Ndo havia distingdo entre as duas modalidades, mas "como
conseqiiéncia de caracteristicas constitutivas intrinsecas a cada uma delas" (ESPINDO-
LA, 2008). A fala teria sua posi¢do como uma estrutura desorganizada, numa perspec-
tiva de lugar de caos e do erro.

O que fazia distingdo entre estas duas modalidades era a nao compreensao de que fala
e escrita tém sua forma de organizagdo propria e também seus usos especificos na so-
ciedade. Portanto, seria preciso observar a fala ndo exclusivamente a partir das regras
de funcionamento da escrita. Segundo Marcuschi (2005), na década de 80, surge a no-
¢do de Continuum, que aborda novas perspectivas entre fala e escrita, apresentando
o conceito de que existem mais semelhangas que diferengas entre estas duas moda-
lidades. Contudo, sua predominancia limita-se aos aspectos formais, voltados para a
descri¢do das estruturas e da linguagem utilizadas na fala e na escrita.

Estas perspectivas, ndo traziam reflexdes sobre a influéncia de aspectos sociais nas
formas de funcionamento dessas duas modalidades. Um avango maior para a com-
preensdo dos estudos sobre oralidade e escrita se deu através da perspectiva socioin-
teracionista, que define a interagdo como o aspecto responsavel pela organizagdo da
lingua e de seus usos sociais. Com o advindo desta nova perspectiva sociointeracionis-
ta, as relagbes entre fala e escrita se estabelecem a partir de observagdes feitas pelo
pensamento bakhtiniano, que define a lingua como um processo de interagdo.

A partir do pensamento de Bakhtin (apud Espindula, 2008), foi possivel explicar a lin-
gua através dos pressupostos: da situagdo de interagdo, em que dominio discursivo esta
interagdo se situa e quais os géneros discursivos a serem produzidos/ouvidos/lidos de
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acordo com as formas de interagdo historicamente construidas no uso social. Os gé-
neros por serem relativamente estaveis, sao de dificil classificagdo, tendo em vista sua
dinamicidade. A forma continua sendo elemento importante para a compreensao de
um género, mas assume um lugar secunddrio, visto que a fala e escrita ndo podem mais
ser abordadas a partir exclusivamente de aspectos formais por se mostrarem limitados
guando se busca compreender o processo de interagdo na produgdo de um texto, seja
ele escrito ou oral. Portanto, ndo podemos nos restringir aos elementos lingliisticos ape-
nas de uma ou de outra modalidade, mas as formas de funcionamento de cada uma
delas, observando as situagGes de interagdo nas quais elas ocorrem, os dominios discur-
sivos e os textos concretos produzidos em fun¢do desses dois aspectos.

Concluimos, portanto, que o processo Continuum entre a fala e escrita esta voltado
para a fungdo dos géneros discursivos e dos dominios discursivos, em que é possivel
perceber uma maior aproximacgdo e semelhanga entre as duas modalidades, a depen-
der de que géneros discursivos estejam sendo analisados. O que distingue as carac-
teristicas dos géneros sdao exatamente suas regras de funcionamento na sociedade,
sabendo que o que define o género é sua base de orientagao.

A tentativa de fazer semelhancgas e diferencas entre a fala e escrita ndo se restringe
apenas aos aspectos formais, mas, sobretudo, as condi¢Ges de producdo e circulagdo
dos diversos textos orais e escritos. Ndo sdo, portanto, dois sistemas linglisticos dis-
tintos, mas como realizagdes de uma mesma lingua, pois as duas modalidades utilizam
0s mesmos elementos como recurso, apesar de cada modalidade, em alguns géneros,
o fagca de maneira distinta, por considerar os diferentes usos de fala e escrita na socie-
dade. O objeto de estudo (o género) é heterogéneo, para apenas duas modalidades
de realizacgdo, fala e escrita, cada uma com suas especificidades, mas também seus
pontos de contato. Nessas condigdes, é possivel perceber a complexidade que gera
desafios para o ensino de lingua nas escolas. (...)

CONSIDERACOES FINAIS: As dificuldades serdo enormes para que os conceitos sobre a
produgdo oral mudem no ambito escolar, visto que sdo novas perspectivas que poderdo
encontrar resisténcia por parte dos professores tradicionais e por parte dos alunos que
ficardo confusos com novos conceitos. Sabendo que esta modalidade, era tida como "lu-
gar de caos e do erro", portanto, ndo era possivel de ser estudada cientificamente. Hoje,
podemos afirmar que ndo ha dicotomias entre modalidades de uso da lingua. Ha mais
semelhancas que diferencas entre as modalidades da oralidade e da escrita. Entretanto,
estas novas perspectivas terdo caminhos longos a percorrer, até que, paulatinamente,
possam ser trabalhadas e compreendidas nos meios escolares.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS: ESPINDOLA, Danielly Vieira In. O género entrevista
oral/escrita nos livros didaticos de portugués: o que esperar?. UEPB, 2008. MARCUSCHI,
Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo. 6. Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

Fonte: http://www.artigonal.com/educacao-artigos/continuum-entre-fala-e-escrita-2423389.html

2. A Retextualizacao

Vimos no topico anterior que as barreiras entre oralidade e escrita estdo sendo
ultrapassadas pelos estudos mais recentes da Linguistica, como as pesquisas
sobre géneros discursivos, por exemplo. Essas pesquisas vém mostrando a
estreita relacdo que ha entre a oralidade e a escrita, mas como trabalhar isso
em sala de aula? A atividade de retextulizacao é uma das maneiras possiveis.
E o que é retextualizacdo? E o que vamos descobrir a seguir.
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O termo retextualizag&o foi empregado pela primeira vez por Travaglia
(1993) para fazer referéncia a tradugéo de uma lingua para a outra. Logo
depois, Abaurre (1995) acrescenta, a definicdo de Travaglia (1993), a ideia
de refacgédo ou reescrita de um texto. Ja4 Marcuschi (2001) define a retex-
tualizagdo como uma transformagéo de textos orais em textos escritos (ou
vice-versa), especialmente.

Segundo Marcuschi (2001, p.46 e 47), a atividade de retextualizagao
€ um fato comum na vida diédria de um falante e n&do uma questéo artificial
que parece ocorrer apenas em exercicios académicos ou escolares. O autor
afirma, ainda, que esse processo acontece naturalmente e ndo mecanica-
mente, e que envolve operagdes complexas que interferem tanto no cédigo
como no sentido.

O ato de retextualizar envolve, de acordo com Marcuschi (2007), alguns
fenébmenos que devem ser analisados durante esse processo. Dentre eles,
podemos citar os aspectos linguisticos-textuais-discursivos e os cognitivos,
apresentados no quadro abaixo:

linguisticos-textuais-discursivos cognitivo
(4) (B) © D)
idealizacio reformulacio adaptacio compreensio
eliminacdo acréscimo tratamento inferéncia
completude substituigdo da sequéncia nversio
regularizagdo  reordenagdo dos tumos generalizagdo

Fonte: Quadro retirado do livro Da fala para a escrita: processos de retextualizagéo, p. 69, de MARCUSCHI,
Luiz Anténio.

Para o autor, ha uma dificuldade em determinar estes aspectos, indican-
do que os conjuntos (A, B, C) “levam as operagdes linguisticas-textuais-discur-
sivas”, enquanto que “o aspecto cognitivo (D) conduz os processos relativos a
compreensao de um modo mais geral e levam as mudangas mais complexas,
como as inferéncias e os possiveis falseamentos.

Marcuschi afirma que tanto a idealizagdo como a reformulacéo abordam
sobre as operagdes e processos de natureza linguistico-textual-discursivo,
pois atuam de maneira mais pontual no cédigo, entretanto repercutem direta-
mente no discurso, ja que ambos s&o inseparaveis. Por sua vez, a adaptacéao
comporta operacoes de citagdo e desenvolve-se em separado dos blocos Ae
B, uma vez que abrange atividades que ndo s&o tdo usuais como parecem. O
autor afirma ainda que para realizar as operagdes envolvidas em C devemos
ter em vista que as operagdes A, B e D também est&o incluidas. Ja a compre-
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ensao, que se encontra no aspecto cognitivo, sugere operagdes cognitivas e
distribui-se ao longo das demais operagdes, pois diz respeito a transformagao
do texto. Sobre isso, 0 autor afirma que “para podermos transformar um texto
€ necessario compreendé-lo ou pelo menos ter uma certa compreenséao dele.

Cabe lembrar que, embora Marcuschi trabalhe com nove operacdes,
ha textos que nao necessitam da utilizacdo de todas elas. Isso ocorre por-
que, em alguns textos, a retextualizacdo ja se completa ap6s os primeiros
procedimentos, como a eliminagao de marcas interacionais e a introdugéo de
pontuacao no texto-base.

\Vamos conhecer agora cada uma das operagdes envolvidas na retex-
tualizacao de textos orais para textos escritos:

2.1. Operagao 1 - Estratégia de eliminagao

Sao retiradas as marcas estritamente interacionais, como os marcadores con-
versacionais, os truncamentos, as sobreposicdes de vozes, as hesitacoes,
elementos lexicais que s&o tipicos da fala etc.

Ex. hesitacoes:

“(...)um esquema...eh: dos aspectos(...)’ ———} Resultado: um es-
quema dos aspectos

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagramaf/article/viewFile/6278/5696

2.2. Operagao 2 — Estratégia de insergao

Nesta operacao ha a primeira proposta de introducao de pontuacéo.
Ex.: Pontuacao

(...) bem gente HOJE ...diferente da aula/ diferentemente daquilo que a
gente havia feito da outra vez...nés vamos fazer uma aNAlise...um pouQUI-
nho mais detalhada...é um texto ma:is complexo... e: € o que eu chamaria de
uma analise de texto em nivel Dois... a adequacgao desse texto...eu creio que
vocés queriam/ que vocés poderiam adequar...que seja pra um colegial bom...
pra um segundo grau bom...ou entdo pra uma oitava série...ja com aluno de
faculdade...(...)

Resultado: Hoje, diferente da aula/ diferentemente daquilo que a gente
havia feito da outra vez, nés vamos fazer uma anélise, um pouquinho mais
detalhada, € um texto mais complexo, e é o que eu chamaria de uma analise
de texto em nivel Dois, a adequacao desse texto, eu creio que vocés queriam/
que vocés poderiam adequar, que seja pra um colegial bom, pra um segundo
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grau bom, ou entao pra uma oitava série, ja mais avangadas também, até pra
faculdade, se vocé tive disponibilidade de trabalhar com aluno de faculdade.

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/viewFile/6278/5696

2.3. Operagao 3 — Estratégia de elimina¢ao para uma conden-
sacgao linguistica

Aqui os alvos séo as repeticoes, redundancias, parafrases sdo retiradas. Além
disso, os pronomes pessoais (de forma especial os egéticos: “eu” e “nds”) uma
vez que as pessoas ja sdo marcadas pelas desinéncias verbais.

Ex.:“(...)que seja pra um colegial bom...pra um segundo grau bom...(...)"
Resultado: (...)pra um segundo grau bom(...).

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/viewFile/6278/5696

2.4. Operagao 4 — Estratégia de insergao

Sao inseridos os paragrafos e reformula-se a pontuagao, porém nao é modifi-
cada a ordem do tépico discursivo.

Ex.
Trecho da transcrigao:

como no texto anterior...se bem que vocabulario deve ser trabalhado da
mesma forma...ndo se esquegcam de trabalhar.o vocabulario sempre dentro
do contexto... pra que seja escolhida a:/ a acepgcao que mais couber dentro do
contexto..outros aspectos que a gente poderia pensar em...em destacar aqui
nesse texto...seriam aqueles aspectos de linguagem...que saltam diretamente
aos olhos desde que a gente analisa...

Resultado: Como no texto anterior, se bem que vocabulario deve ser
trabalhado da mesma forma, néo se esque¢cam de trabalha-lo sempre den-
tro do contexto, pra que seja escolhida a acepgao que mais couber. Outros
aspectos que a gente poderia pensar em destacar aqui nesse texto, seriam
aqueles aspectos de linguagem, que saltam diretamente aos olhos desde que
a gente analisa.

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/viewFile/6278/5696

2.5. Operagao 5 — Estratégia de reformulagao

Para explicitar o que foi dito no texto oral, com relagéo a referenciagao ou orien-
tacdo espacial sdo introduzidas marcas metalinguisticas que fazem referéncia
a conhecimentos presentes no ato da fala. Essas marcas sdo usadas para a
referenciacdo de agdes e verbalizacao de contextos expressos por déitico.
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Ex.. Hoje, diferentemente daquilo que haviamos feito...

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagramaf/article/viewFile/6278/5696

2.6. Operagao 6 — Estratégia de reconstru¢ao em funcao da
norma escrita.

Ha a reordenacéao sintatica, reconstrucdo das estruturas truncadas, adapta-
¢ao das concordancias e o encadeamento do texto.
Ex.

“(...)JHOJE .. diferente da aula...diferentemente daquilo que a gente ha-
via feito da outra vez(..)"

Resultado: Hoje, diferentemente daquilo que haviamos feito

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagramaf/article/viewFile/6278/5696

2.7. Operagao 7 — Estratégia de substituicdo visando uma
maior formalidade

A sintaxe é modificada para se adequar aos aspectos da modalidade escrita
formal, sem alterar o sentido do texto de origem ou introduzir novos sentidos
no mesmo. Ocorre um tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas
sintaticas e novas opgoes léxicas.

Ex.
“(..)ndés vamos fazer uma analise(...)"
Resultado: Faremos uma anélise

“(...)Jum pouquinho mais detalhada(...)’

Resultado: Um pouco mais detalhada.

Fonte: www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagramafarticle/viewFile/6278/5696

2.8. Operacgao 8 — Estratégia de estruturagao argumentativa.

O tépico discursivo é reordenado para haver melhor estruturagéo no aspecto
argumentativo.

2.9. Operagao 9 — Estratégia de condensagao.

Os argumentos e as idéias expressas no texto oral sdo agrupados porém, nao
ocorre a elaboragéo de um resumo, pois ndo se faz uma sele¢céo, mas somen-
te uma reordenacao e uma apresentacao mais coesa do conteldo.
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3. A atividade de retextualizagao e o ensino de Lin-
gua Portuguesa

No tépico anterior, nés discutimos um pouco sobre o conceito de retextuali-
zagao e alguns aspectos linguisticos, textuais, discursivos e cognitivos. Mas
como essa atividade pode auxiliar no ensino de Lingua Portuguesa? E sobre
isso que falaremos neste topico.

A atividade de retextualizacéo, além de ser uma atividade corriqueira,
pode servir com uma forte aliada no ensino de Lingua Portuguesa, uma vez
que, segunda a autora Dell“Isola (2007, p. 11), a retextualizagao é um “excelen-
te recurso para o trabalho com o género”, pois, através dessa atividade, o aluno
consegue apreender um pouco mais sobre forma e fungéo de um género.

Entretanto, antes de iniciar a atividade, o professor deve considerar,
como assevera Marcuschi (2001), um aspecto muito importante, a saber. a
compreensao. Primeiramente, antes de qualquer atividade de transformacgao
textual, faz-se necessério que se compreenda o que foi dito no texto base,
para que nado acontegam problemas relativos a coeréncia. Este também é
o ponto de vista de Dell“Isola (2007, p. 36) que considera, ao se reescrever
um texto, a necessidade de um planejamento que abrange duas importantes
etapas, que sao (i) a leitura, compreenséo e identificacdo dos géneros, e (ii) a
reescrita de textos.

Além disso, para Marcuschi (2001, p. 48), existem quatro possibilidades
de reescrita de um texto, que sao:

1. Da fala para a escrita. Por exemplo: de uma entrevista oral para uma en-
trevista impressa.

2. Da fala para a fala. Por exemplo: de uma conferéncia para a tradu-
¢ao simultinea.

3. Da escrita para a escrita. Por exemplo: de um livro para uma resenha escrita.

4. Da escrita para a oralidade. Por exemplo: de um esquema escrito para
uma exposicao oral.

Como se pode observar no quadro acima, o processo de retextualiza-
¢ao nao ocorre somente na passagem da fala para a esctrita, 0 que corrobora
a ideia de que se pode trabalhar com diversas possibilidades de retextualizar,
como por exemplo, os atos de resumir, parafrasear, parodiar, transformar tex-
tos de um sistema semidtico em outro (de verbal a ndo verbal ou vice-versa),
de livros a filmes ou novelas, de verso em prosa (ou vice-versa).

Para uma melhor visualizacdo das possibilidades de retextualizacéo,
apresentamos, abaixo, um esquema proposto pela autora Dell“Isola (2007, p.
37). Nesse esquema, cada R representa uma retextualizagdo possivel: R1 é
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o processo da fala para a escrita; R2, da escrita para a escrita; R3, da escrita
para a fala; R4 E R5, da fala para a fala.]

Producio de texto
escrito: Adendo de

Debate oral
Bm reuniio de

Producio de
texto escrito:

condominio Regulamento convengio de
condominio
Producio de Producio de /
Debate ‘?fal texto oral: R4 texto oral: B3
01 1PINIAO de | RS conversa Conversa
condominio sobre a sobre o
conversa adendo

Fonte: DELL*ISOLA, R.L. P. Retextualizag&o de géneros escritos. Rio de Janeiro: Lucerna, 2007, p. 37

O uso da Retextualizagéo em sala de aula é uma possibilidade de en-
sino de lingua realmente significativo, tanto por considerar a necessidade de
se propiciar ao aluno recursos diferenciados que lhe favoregam o dominio
da variante padréo quanto por levar em conta a importancia de se produzi-
rem textos cujos registros requeiram outras variedades. Ao propormos uma
atividade de retextualizagcao aos alunos, devemos levar em consideracao a
competéncia linguistica e comunicativa que eles possuem, uma vez que sao
falantes nativos de uma lingua, no caso a Lingua Portuguesa. Além disso,
o professor devera auxiliar os alunos no reconhecimento dos diversos gé-
neros discursivos, bem como no exercicio de reconstrucao da escrita. Esta
colocagao nos permite dizer que ensinar a escrever nao é apenas possibili-
tar que o aluno domine a variante padrao da escrita; além disso, ele precisa
saber adequar os diferentes dialetos as ocasiées em que se inserem bem
como saber utilizar e recriar textos em diferentes géneros discursivos. Para
que isso ocorra, é preciso que, no minimo, o aluno compreenda a mensa-
gem presente no texto inicial.

Até aqui, aprendemos um pouco sobre a relagdo entre oralidade e
escrita, conceito de retextualizacao e o trabalho desse conceito em sala de
aula. Agora, demonstraremos algumas atividades que podem seu utilizadas
em sala de aula.

Para Marcuschi (2001, p. 47), a retextualizagdo n&o é um processo
mecanico, ja que a passagem da fala para a escrita ndo se da naturalmente
no plano dos processos de textualizagdo e nem se trata da passagem de
um texto supostamente “descontrolado e cadtico” (o texto falado) para outro
“controlado e bem formado” (o texto escrito); trata-se da passagem de uma
ordem para outra.
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Ha nas atividades de retextualizacdo, conforme ja foi destacado nesta
aula, um aspecto muito importante: a compreens&o. Antes de qualquer ativida-
de de transformacéo textual é preciso que se compreenda o que foi dito para
que nao ocorram problemas no plano da coeréncia no processo de retextuali-
zacao. Pensando nisso, observem as propostas de atividade abaixo

Rtividades de avaliagdo

ATIVIDADE |
Leia a seguinte nota:

“Especialista em inteligéncia artificial acredita que em 2050 sera normal al-
guém apaixonar-se e casar-se com um robd.” (Carta Capital, 10/11/200 -
www.cartacapital.com.br)

Proposta: Baseando-se na ideia contida nessa nota, escreva uma crénica
narrativa, de aproximadamente 25 linhas, para ser publicada em um jornal de
grande circulagao.

ATIVIDADE Il - RETEXTUALIZANDO O INTERNETES

Proposta: De acordo com Souto e Silva (2008), “o profissional que pretende
trabalhar com retextualizagdo nao pode ver a lingua como um fenémeno ho-
mogéneo, imutavel, tampouco como sistema de regras. A heterogeneidade
da lingua, sua dinamicidade e seu contexto histérico-social devem servir de
orientacao para o trabalho do professor que objetiva trabalhar com a retextua-
lizagdo, visto que a contextualizagao é primordial para o funcionamento pleno
da lingua”. Com base nisso, observe os exemplos de internetés presentes na
tabela abaixo e retextualize criando uma situacao formal.

Texto em Internetés Retextualizacdo
Oiéeeee miga!!!! Td blz?

Nunk + t vi. Pasa lah em ksa tah. Qdo fo avisa

Bju, Katia

[dumingu ki veim eu vo i dangahhhhh pumppp] - [Nem sei 0 q g eu

vo comentar aki!!!]

[Bom, axu q é isso ae!] - [... 0 xato eh que nem fikei xapado lah...]

[Si v foci msm eu kiria dancah a noite td!!!]

[Bjaauuuummmm pra todux meux miguxux y miguxax....dohiu voxes].
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ATIVIDADE I

Proposta: Com base na compreensao que obtiveram do quadrinho abaixo,
redijam um Manifesto que sera entregue ao lider comunitario de seu bairro. Fa-
¢am todas as adaptagdes necessarias. Ponham a criatividade para funcionar!

Fonte: http//www.letramagna.com/Artigo09_13.pdf

Apbs a compreensao do conceito de géneros discursivos, este capitulo apre-
sentou a nogao de retextualizagcao, pratica a ser incorporada em sala de aula
para desenvolver os multiletramentos dos alunos em suas praticas sociais co-
tidianas, envolvendo os diversos géneros orais/escritos e formais/informais.
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