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RESUMO

O ato de narrar lendas, contos ou mitos expressa algo do coletivo, do modo de pensar e viver o
mundo, conferindo sentido a nossa existéncia individual e subjetiva. Walter Benjamin (1994)
afirma que narrar é a capacidade humana de trocar experiéncias, constituindo uma verdadeira
arte de transmitir vivéncias por meio da memoria individual e coletiva. Como problematica
central da pesquisa, buscamos compreender a historicidade da famosa lenda do Minhocao.
Acreditamos que a génese dessa lenda esteja relacionada a construcdo da Catedral de Séo Luiz,
em Céceres, Mato Grosso. A edificacdo dessa igreja foi iniciada em 1919 e concluida apenas
46 anos depois, em 1965. Dentre os diversos fatores que contribuiram para a demora na
finalizacdo da obra, destaca-se um desabamento ocorrido em 1949. As fontes analisadas
revelam que, apds esse acontecimento particularmente impactante, a lenda ganhou grande
popularidade entre a populagéo local. Ou seja, no contexto de reconstrucdo da Catedral de S&o
Luiz, a lenda do Minhocéo atuou como elo entre fé e mobilizacdo coletiva, atendendo também
aos interesses materiais da Igreja Catdlica. A metodologia adotada nesta pesquisa é de natureza
qualitativa. Para embasar a investigacéo, realizamos uma revisdo bibliografica e documental,
explorando diretrizes educacionais, tanto nacionais quanto estaduais, além de obras literarias e
historiogréaficas. Considerando a especificidade do objeto de estudo — a lenda do Minhocdo — a
historia oral revelou-se um recurso fundamental. Nesse sentido, foram realizadas entrevistas
com professores e professoras de Historia da Educacdo Basica que atuam no municipio de
Céceres. A base tedrica da pesquisa esta ancorada na Nova Histéria Cultural, conforme
Pesavento (2005) e Burke (1992). O conceito de memoria é abordado a partir das contribuicdes
de Pollak (1989, 1992), Nora (1993) e Le Goff (1990). Este trabalho demonstrou que tais
narrativas possibilitam reflex6es sobre a historia e a memoria de uma comunidade, seu
patrimdnio cultural imaterial e a cultura popular, constituindo-se como recursos significativos
para problematizar essas questdes no ensino de Historia. O “Produto Pedagbdgico” desenvolvido
consistiu em uma Sequéncia Didéatica (SD) voltada ao ensino da historia de Caceres, com base,
sobretudo, na lenda do Minhocdo, mas também em outras narrativas lendarias.

Palavras-chave: Lenda do Minhocdo. Ensino de Histéria. Memoria. Cultura.
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O homem € esta noite, este nada vazio que contém tudo em sua
simplicidade; uma riqueza com um numero infinito de representacdes,
de imagens, nenhuma das quais surge precisamente a seu espirito ou
que n&o estdo sempre presentes. E a noite, a interioridade da natureza
gue aqui existe: o Si puro.

(G. W. F. Hegel)
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INTRODUGCAO

Esta pesquisa teve origem em uma experiéncia pessoal que se somou a uma inquietacao
profissional. Em 2008, aos dezesseis anos, mudei-me com minha familia de Araputanga para o
municipio de Céceres, ambos localizados no estado de Mato Grosso. Durante meu primeiro
passeio de bicicleta pela cidade, meu primo Diego Mamedes levou-me ao centro historico e,
naquele momento, bem ao lado da imponente Catedral de So Luiz, contou-me a lenda do
Minhocéo. Ele descreveu o Minhocdo como uma criatura monstruosa — uma serpente gigante —
que estaria aprisionada no subsolo da Catedral, edificio situado em frente a praca Bardo do Rio
Branco e préximo ao rio Paraguai. Confesso que até senti medo ao ouvir a lenda pela primeira

VeZ.

Nos ultimos anos, venho atuando como professor interino na Secretaria de Estado de
Educacdo de Mato Grosso (Seduc-MT), no municipio de Jauru. Quando fui aprovado no
Programa Nacional de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistoria), em 2022,

me perguntei: por que ndo estudar essa famosa lenda cacerense? Foi a partir dessa reflexdo que
0 projeto ganhou forma, unindo minha vivéncia pessoal ao desejo de investigar os significados
dessa narrativa na historia de Caceres, bem como seu potencial pedagogico na Educacédo Baésica.

Como problematica central de pesquisa, buscamos compreender a historicidade da

famosa lenda do Minhoc&o. Acreditamos que a génese dessa lenda esteja relacionada com a
construcdo da Catedral de Sdo Luiz em Céaceres, Mato Grosso. A construcdo dessa igreja foi
iniciada em 1919 e concluida apenas 46 anos depois, em 1965. Dentre os diversos fatores que
contribuiram para essa demora na conclusdo da obra, destaca-se um desabamento ocorrido em
1949. As fontes analisadas revelam que, ap0s esse acontecimento, particularmente impactante,
a lenda ganhou grande popularidade entre a populacéo local. Ou seja, nossa hipdtese é que no
contexto de reconstrucdo da Catedral de S&o Luiz, a lenda do Minhoc&o atuou como elo entre
fé e mobilizacdo coletiva atendendo aos interesses materiais da Igreja Catdlica.

As narrativas expressas por lendas, mitos ou contos revelam vivéncias e experiéncias
humanas Unicas, refletindo nossa capacidade imaginativa de criar e recriar historias que
moldam nossa compreensdo sobre nds mesmos e 0 mundo ao nosso redor. Por meio dessas
narrativas, pesquisadores e pesquisadoras tém a oportunidade de explorar aspectos da memoria,
do universo sociocultural e os valores sociais de uma determinada sociedade, bem como as
marcas de uma época. A reproducao dessas historias, seja pela tradi¢do oral, seja pelas midias

digitais, plataformas de streaming ou pela literatura, evidencia sua relevancia tanto para a
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investigagdo historica quanto para o ensino de Historia. Afinal, quem nunca ouviu ou contou
uma lenda ao menos uma vez na vida?

As lendas sdo narrativas que combinam fantasia, realidade e memdrias coletivas,
transmitidas por véarias geracGes. Elas sdo continuamente ressignificadas e adaptadas,
especialmente na atualidade, onde ganham cada vez mais visibilidade na internet e nas midias
digitais. Por meio das lendas, é possivel compreender os valores morais de uma coletividade,
pois elas carregam consigo tragos da identidade cultural de uma sociedade. Como destacam
Bayard (2002) e Cémara Cascudo (1976), as lendas muitas vezes tém origem em fatos
historicos, os quais recebem elementos sobrenaturais e simbdlicos por meio da imaginacéo
popular. Mais do que simples narrativas, elas expressam desejos, medos e esperancas, criando
um universo onde o impossivel se torna real.

O historiador Robert Darton assegura que “os contos populares sdo documentos
historicos. Surgiram ao longo de muitos séculos e sofreram diferentes transformacdes em
diferentes tradi¢des culturais. Longe de se expressarem as imutaveis operacoes do ser interno
do homem, sugerem que as préprias mentalidades mudaram” (Darton, 1986, p. 26). Para
Darton, o estudo sobre a historicidade dos contos populares permite a interpretacao de outros
significados que esses contos tiveram em outros contextos historicos. O proprio Darton (1986)
buscou revelar a historicidade das versées da lenda da Chapeuzinho Vermelho, O Pequeno

Polegar, entre tantas outras lendas e contos populares presentes no livro de Charles Perrault,
Contos de Mamé&e Ganso (1697), e nos contos redigidos pelos irmdos Grimm? no século XIX.
Sob essa perspectiva, nos, historiadores e historiadoras que atuamos na Educacao
Basica, ndo podemos renunciar ao estudo das lendas populares, pois elas constituem fontes
valiosas para a compreensdo da visdao de mundo das pessoas que viveram no passado. Além
disso, essas narrativas possibilitam reflexdes sobre a histéria e a memoria de uma comunidade,
seu patriménio cultural imaterial e a cultura popular, tornando-se, assim, recursos significativos
para problematizar essas questdes no ensino de Historia.

Com a afirmacdo da Nova Histéria Cultural como campo historiogréfico, a partir da
segunda metade do século XX, novos conceitos como sensibilidade, representacao, narrativa,
imaginario, ficcdo, memoria, entre outros, tornaram-se centrais para a compreensao do passado.
Essa nova vertente historiografica passou a incorporar uma diversidade de fontes, incluindo

depoimentos orais, registros audiovisuais, iconografia, patriménio cultural material e imaterial,

1 Jacob e Wilhelm Grimm ficaram conhecidos por compilarem contos da tradicdo oral germanica, alguns dos mais
famosos que conhecemos, como A Bela Adormecida, A Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Jodo
e Maria, O Pequeno Polegar, Rapunzel, entre outros.
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além da chamada “cultura popular”, como festas, feiticaria, mitos, religiosidades e até mesmo
interpretagdes inovadoras de documentos considerados “oficiais” (Pesavento, 2005).

Peter Burke (1992) argumenta que os historiadores e historiadoras que trabalham nessa
perspectiva tedrica tém ao menos um ponto em comum, apesar das imensas divergéncias entre
si: s8o contrérios ao ideal “rankeano” —em referéncia ao historiador aleméo Leopold von Ranke
(1795-1886), que buscava “interpretar 0 passado como realmente aconteceu”. Os historiadores
e historiadoras contemporaneos, ao contrario, reconhecem a impossibilidade de uma
neutralidade ou objetividade absolutas em suas pesquisas, como idealizado por Ranke.?
Atualmente, sabemos que um mesmo evento pode ser interpretado de diferentes maneiras por
diferentes pesquisadores e que a representacdo do passado como “realmente aconteceu” é uma
operagdo historiografica impossivel de realizar. Desse modo, “ndo podemos evitar olhar o
passado de um ponto de vista particular” (Burke, 1992, p. 5).

Ao trabalharmos com uma lenda enquanto objeto de pesquisa, 0 conceito de narrativa
torna-se essencial. Atualmente, o termo narrativa estd na ordem do dia, principalmente no
discurso dos politicos. Contudo, aqui ndo consideraremos a narrativa apenas como uma opiniao
ou versdo dos fatos; iremos mais além. Varios historiadores tém destacado o caréter literario da
historiografia, como Paul Veyne, Hayden White, Peter Burke, entre outros. Sobre esse assunto,
Burke (1992, p. 345) afirma: “O renascimento da narrativa ndo € apenas um retorno ao passado,
mas uma regeneracdo. Os historiadores podem aprender com técnicas narrativas modernas,
tanto da literatura quanto do cinema, para criar narrativas mais densas e complexas, capazes de
integrar eventos e estruturas”. Em seu ensaio, Burke (1992) explora as tensfes entre a “narrativa
tradicional”, focada em narrar eventos de forma linear e exaltar personagens ilustres, e a
“historia estrutural”, que prioriza a analise de processos sociais, econdmicos e culturais na longa
duracdo.

Para superar essa dicotomia, Burke (1992), destaca algumas abordagens que podem ser
inovadoras na escrita da Historia: a micro-narrativa, que foca em eventos especificos e
individuos comuns para revelar estruturas sociais e culturais; a narrativa de multiplos pontos
de vista, a qual sugere que os historiadores adotem técnicas narrativas para apresentar diferentes
perspectivas sobre um mesmo evento; a narrativa “de trds para frente”, que pode contar a
historia comecando pelo presente e retrocedendo no tempo, ideal para mostrar como o passado

influencia o presente; finalmente, a narrativa que integre os eventos e estruturas, proposta pelo

2 BURKE, Peter. A escrita da historia: novas perspectivas. Tradugdo de Magda Lopes. S&o Paulo: UNESP, 1992.
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antropologo Marshall Sahlins, que sugere uma abordagem dialética na escrita, na qual eventos
e estruturas se influenciam mutuamente.

O ato de narrar lendas, contos ou mitos expressa algo do coletivo, do modo de pensar e
viver o mundo, conferindo sentido & nossa existéncia individual e subjetiva. Para Benjamin
(1994, p. 197), “a arte de narrar estd em vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras as pessoas
que sabem narrar devidamente”. Benjamin afirma que narrar € a capacidade humana de trocar
experiéncias, constituindo uma verdadeira arte de transmitir essas vivéncias a partir da memoria
individual e coletiva. Sua teoria da narrativa € fundamentada na triade: Narrativa-Experiéncia-
Meméria. “Quando o velho narrador e a crianga se encontram, os conselhos s@o absorvidos pela
historia: a moral da histdria faz parte da narrativa como um s6 corpo, gozando as mesmas
vantagens estéticas (as rimas, o humor...)” (Bosi, 2003, p. 34).

Entre os conceitos centrais de nossa analise sobre a lenda do Minhoc&o, destaca-se o de
memoria, em suas dimensdes individual e coletiva. Nora (1993) estabelece distingdes
fundamentais entre memoria e Historia. Mais do que isso: para 0 autor, uma se opde a outra.
Segundo suas palavras:

A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolucao, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente
de suas deformacdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e manipulaces,
susceptivel de laténcias e de repentinas revitalizagdes. A histdria é a reconstrucdo
sempre problematica do que ndo existe mais. A memoria é um fenémeno sempre atual,
um elo vivido do eterno presente; a historia uma representacdo do passado. (Nora,
1993, p. 9).

Segundo Jacques Le Goff, “a memoéria, como propriedade de conservar certas
informac@es, remete-nos, em primeiro lugar, a um conjunto de funcdes psiquicas, gracas as
quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informac6es passadas, ou que ele representa como
passadas” (Le Goff, 1990, p. 423). Pierre Nora (1993) definiu o conceito de “lugares de
memoria”, enquanto Michel Pollak (1989; 1992) desenvolveu analises substanciais sobre a
relacdo entre memoria e identidade social, além de elaborar o conceito de “memoria herdada”.
As contribuices destes autores sdo fundamentais para refletir o fenémeno da memaéria em sua
relacdo com o objeto de pesquisa.

Para embasar a investigacdo, realizamos uma revisdo bibliografica e documental,
explorando as diretrizes educacionais, tanto nacional quanto estadual, bem como obras literarias
e historiograficas. Considerando a especificidade do objeto de estudo — a lenda do Minhocéo —

a historia oral revelou-se um recurso fundamental. Nesse sentido, realizamos entrevistas com
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alguns professores e professoras de Histdria da Educacdo Bésica que atuam no municipio de
Céceres.

De acordo com Verena Alberti (2004), a historia oral se constitui como um “método de
pesquisa” 0 qual permite ao pesquisador ou pesquisadora “privilegiar a realizagao de entrevistas
com pessoas que participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de
mundo, como forma de se aproximar do objeto de estudo” (Alberti, 2004, p. 18).> O
reconhecimento da histéria oral ocorreu, em grande parte, devido a “insatisfagdo de
pesquisadores com 0s métodos quantitativos™ (Alberti, 2004, p. 18). Essa insatisfacdo permitiu
que as abordagens de natureza qualitativa ganhassem espaco e conquistassem prestigio no
ambito da Histdria, entre outras disciplinas no campo das ciéncias humanas e sociais, a partir
de meados do século XX. A invencdo do gravador portatil nos anos 1960 foi um marco
importante, pois possibilitou “congelar” as entrevistas gravadas e, posteriormente, utiliza-las
como fonte de investigagdo. Assim, o depoimento oral adquiriu o status de documento.

Como salienta Alberti (2004), a peculiaridade da historia oral € a participacéo ativa do/a
pesquisador/a na producdo das fontes, tornando as entrevistas parte do corpus documental da
sua pesquisa. Existem dois tipos de entrevistas em histéria oral: a historia de vida e as entrevistas
tematicas. Nesta pesquisa, empregamos 0 segundo tipo, sendo que “as entrevistas tematicas séo
aquelas que versam prioritariamente sobre a participacdo do entrevistado no tema escolhido”
(Alberti, 2004, p. 37). Portanto, a historia oral ndo é simplesmente sair por ai com um gravador
a mao e entrevistar qualquer pessoa, pelo contrario, é preciso ter um metodo definido.

A coleta de dados e informacdes por meio de entrevistas exigem compromissos que
devem ser considerados. Tendo em vista que 0s pesquisadores e as pesquisadoras sdo 0S
responsaveis diretos pela producdo das suas fontes. Nesse sentido, realizamos algumas etapas
prévias fundamentais. Entre elas, destacam-se: a elaboracdo de um projeto de pesquisa que
estabeleca objetivos, hipOteses e uma base teorica definidas; a definicdo dos grupos ou
individuos a serem entrevistados; a criacdo de um roteiro de entrevista; a aproximacao prévia
aos entrevistados buscando compreender aspectos de sua biografia e incentiva-los a participar
da pesquisa; a realizacéo e gravacao das entrevistas; e, por fim, a transcricao e analise dos dados
coletados.

Elaboramos um questionario semiestruturado com base em dois objetivos principais:
compreender as percepcOes dos professores e professoras de Historia sobre a lenda do Minhocéo

e sobre 0s usos das lendas no ensino de Histdria e buscar conhecer suas opinides e consideracdes

8 ALBERTI, Verena. Manual de histdria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.
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sobre a histdria de Caceres. Desse modo, foram selecionados trés depoimentos, de um professor
e duas professoras da Educacdo Bésica que atuam neste municipio mato-grossense. Preservamos
0 anonimato dos participantes, assim, optamos por usar a expressao Entrevistado A, B e C.*

O “Produto Pedagodgico” desenvolvido consistiu em uma Sequéncia Didatica® (SD),
apresentada no Apéndice, ao final da dissertacéo, voltada ao ensino da histéria de Caceres, com
base sobretudo na lenda do Minhocdo. De acordo com Freitas; Oliveira (2022, p.17), “a
‘sequéncia didatica’ é uma representagdo espacgo-temporal e é uma previsdo tedrica e
explicitamente orientada. Ela projeta o que deve acontecer com o comportamento do docente
e, sobretudo, o comportamento do discente dentro de determinada ldgica de aprendizagem, a
partir de determinada expectativa de aprendizagem (ou objetivo educacional)”. Nossa meta ¢
incentivar o estudo da “historia do lugar”, oferecendo abordagens tedrico-metodolégicas que
utilizam as lendas como recurso didatico e ponto de partida para a problematizacdo historica.
No material produzido, propomos metodologias inovadoras, como a ‘“unidade tematica
investigativa”, conforme Fernandes (2007), além do uso de historias em quadrinhos (HQs),
seguindo as propostas de Fronza (2016) e Matos (2019), de modo a fomentar o estudo da
historia lugar a partir das narrativas lendarias no ambiente escolar.

Os materiais reunidos na pesquisa e disponibilizados na sequéncia didatica servirdo de
base para futuras aplicacbes empiricas da proposta metodoldgica em sala de aula. Devido as
limitacGes do contexto da pesquisa, a implementacéo da proposta no ambiente escolar ndo pdde
ser realizada. Dessa forma, 0s contedos e estratégias didaticas desenvolvidos, configura-se
como um recurso acessivel a professores e professoras interessados/as em explorar a historia
de seu municipio por meio das lendas, com base nas metodologias propostas no material.

A presente dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. No primeiro, intitulado
“Historia ¢ Memoria de Caceres, Mato Grosso: A Cidade Visivel e a Cidade Sensivel”,
buscamos contextualizar historicamente a cidade de Caceres, seguindo as proposicdes tedricas
de Pesavento (2007) sobre a histéria das cidades. Para tanto, recorreremos a estudos
historiogréficos, incluindo as dissertacbes de Moraes (2003) e Arruda (2002), um artigo de
Garcia (2013) e duas obras coletivas que reinem ensaios e artigos sobre a histéria e memoria

de Céceres: as coletdneas organizadas por Chaves; Arruda (2002) e por Monttechi; Aradjo;

4 Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa envolvendo Seres Humanos, conforme parecer
consubstanciado n® 7.420.035, emitido em 2 de Marco de 2025, sob o Certificado de Apresentacdo para Apreciacao
Etica (CAAE) n® 85275924.1.0000.5166.

> FREITAS, Itamar; OLIVEIRA, Maria Margarida Dias. Sequéncias didaticas para o ensino de Histéria [livro
eletrénico]. Ananindeua, PA: Cabana, 2022. Disponivel em:
file:///C:/Users/ronal/Downloads/Sequencias _didaticas para 0 ensino_de Hi.pdf.
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Cerezer (2023). Embora a producdo historiografica sobre Caceres ainda seja incipiente, esses
trabalhos contribuem significativamente para a compreensdo das diversas relacdes historicas
que permeiam a cidade. Apesar da escassez de estudos, pesquisas como teses, dissertacoes e
artigos cientificos permitem delinear um panorama histérico-cultural dessa cidade inserida em
um espaco de fronteiras politica, social, cultural, étnica, ambiental, evidenciando suas
particularidades e os contextos socioculturais desde sua fundacdo, em 1788.

Em seguida, apresentamos como a histdria oral nos permitiu compreender a percepcao
dos professores e professoras sobre a historia de Céceres, contribuindo para avangos na
discussdo acerca da cidade sensivel, vivida e percebida. Antes de realizarmos as entrevistas,
definimos como um dos objetivos vislumbrar as percepcdes desses profissionais sobre a histdria
do municipio. Ao serem questionados, suas narrativas revelaram memorias, conhecimentos
historiograficos e pedagdgicos, assim como vivéncias e experiéncias singulares, oferecendo um
panorama rico e diversificado da relacdo desses profissionais com a cidade e sua histéria. Por
meio dessas narrativas, 0s espacgos da cidade sdo transformados em lugares, mediadas pela
memoria.

Por fim, desenvolvemos a problematica da pesquisa, investigando como a Igreja
Catolica se apropriou da lenda do Minhocdo para atuar em contextos de seu interesse,
especialmente durante o processo de reconstrucdo da Catedral de Séo Luiz, a partir da década
de 1950. Nesse sentido, abordamos a manifestacdo da lenda tanto nas narrativas literarias
quanto nas historiograficas, discutindo as diferencas entre esses dois tipos de abordagem. Além
disso, apresentamos analises das lembrancas dos moradores de Caceres entrevistados,
refletindo sobre as memorias presentes em seus relatos sobre a mesma lenda. O conceito de
memoria sera abordado a partir das perspectivas de Pollak (1989, 1992), Nora (1993) e Le Goff
(1990).

No segundo capitulo, intitulado “Lendas e Mitos no Ensino de Historia: Percursos
Teoricos, Metodologicos e Curriculares”, apresentamos inicialmente estudos das areas de
ciéncias humanas e sociais e da literatura, buscando uma defini¢do conceitual de lenda e mito.
Em seguida, analisamos como algumas diretrizes educacionais fundamentam a abordagem
dessas narrativas na Educacdo Basica, como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e o Documento de Referéncia Curricular de Mato
Grosso (DRC-MT). Também examinamos como essa tematica é tratada no Material
Estruturado do ensino fundamental, implementado pela Seduc-MT a partir de 2022. No bojo

dessas discussdes, realizamos ainda uma analise sobre o patriménio cultural imaterial.
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Por fim, fundamentando-nos nas propostas de Bittencourt (2008), Risen (2001),
Fonseca (2009) e Lee (2006), discutimos como os estudantes apreendem os conceitos histéricos
e qual é a importancia do ensino de Histdria. Esses autores e autoras argumentam que 0 ensino
de Histéria na Educacdo Basica ndo deve se limitar a memorizacdo de fatos passados, mas, ao
contrério, deve ser uma ferramenta capaz de orientar os estudantes em sua vida pratica,
auxiliando-os a compreender as transformagdes do mundo, agir de maneira consciente no
presente e projetar um futuro melhor. Propomos alcancar esses objetivos por meio da utilizagédo
das lendas como recurso didatico, valorizando-as como instrumentos que possibilitam uma
aprendizagem mais significativa e contextualizada sobre a “historia do lugar”.

Finalmente, no terceiro capitulo, intitulado “A Difusdo das Lendas e da Cultura Popular
na Era Digital: Desafios e Potencialidades para o Ensino de Historia”, analisamos como ocorre
a reproducdo sociocultural das lendas nas midias digitais. Constata-se que as lendas que
estabelecem relacdo entre serpentes e igrejas ndo sdo exclusividade de Céaceres, mas também
aparecem em outros contextos regionais. Ou seja, a lenda do Minhocdo ndo pode ser
considerada exclusivamente local ou restrita ao municipio mato-grossense. Lendas ndo tém
fronteiras geogréficas, ancoram-se nas memarias, na imaginacéo criada e recriadas a partir de
determinados ambientes historicos.

Em seguida, discutimos como alguns autores abordam o conceito de “cultura popular”
conforme proposto por Abreu (2003) e Petronio (2001) refletindo sobre sua importancia para a
historiografia e para o ensino de Histdria atualmente. Destaca-se que o Unico ponto de
convergéncia entre 0s autores e autoras consultados € o questionamento das delimitacGes que
separam a ‘“cultura popular” da “cultura erudita” (ou de elite), evitando classificacdes ou
separacOes rigidas e compartimentalizadas. Dessa forma, as reproducdes socioculturais das
lendas na literatura, na oralidade e nas midias digitais podem ser analisadas a partir do conceito
de “circularidade cultural”, conforme Bakhtin (2008) e Chartier (1995).

Para concluir, apresentamos analises das entrevistas realizadas com professores e
professoras, destacando seus relatos sobre o uso da lenda do Minhocdo como recurso didatico,
bem como trabalhos realizados que discutiram a tematica das lendas como recursos
pedagdgicos na Educacdo Baésica, entre 0s quais se destacam Santos (2018) e Cascalheira
(2023).
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1 — Historia e Memoria de Céceres, Mato Grosso: A Cidade Visivel e a Cidade Sensivel

Na primeira parte deste capitulo, foram analisados alguns textos historiogréficos
relevantes, como as dissertacGes de Moraes (2003) e Arruda (2002), o artigo de Garcia (2013),
além de duas obras coletivas compostas por ensaios e artigos dedicados a cidade de Céaceres: as
coletaneas organizadas por Chaves; Arruda (2002) e por Monttechi; Araujo; Cerezer (2023).
Embora a historiografia sobre Céceres/MT ainda se apresente como um campo em
desenvolvimento, essas producfes contribuem significativamente para a compreensdo das
multiplas relagBes historicas na cidade. A despeito da escassez de estudos publicados, as
pesquisas disponiveis possibilitam tracar um panorama histérico-cultural da cidade pantaneira,
evidenciando suas singularidades e o0s contextos sdcio-histéricos que marcaram sua trajetéria
desde a fundacéo, em 1788.

Seguindo as proposicdes de Pesavento (2007), a histéria da cidade ndo se reduz a um
mero palco de acontecimentos, mas se configura como um espaco onde memorias,
representacdes, imagens, discursos e praticas culturais se entrelagam.® Assim, o urbano passa a
ser entendido ndo apenas por sua estrutura fisica ou o local onde transcorre os eventos politicos
vinculados a administra¢do, mas como um fenémeno complexo, atravessado por significaces,
experiéncias e sensibilidades. Nessa perspectiva, 0 espa¢o urbano se torna um fenémeno
dindmico, em constante construcdo e reconstrucdo, moldado pelas multiplas experiéncias e
percepcao do real — tanto por aqueles que viveram ou vivem na cidade, quanto por aqueles que
escreveram sobre ela. Dessa forma, a historiografia do urbano de Céceres fornece um panorama
rico e essencial para entendermos as transformacgdes e permanéncias na cidade ao longo do
tempo.

Em seguida, apresentamos como a histéria oral nos permitiu compreender a percepgao
dos professores e professoras locais sobre a historia de Céaceres, promovendo avangos na
discussdo sobre a cidade sensivel, vivida e percebida. Antes de realizarmos as entrevistas,
definimos como um de nossos objetivos entender as percepcbes desses profissionais acerca da
historia dessa cidade, além de conhecer suas opinides e reflexdes sobre o uso de lendas no
ensino de Historia, articulados a histdria do lugar. Ao serem questionados sobre suas percepcdes
da cidade, as narrativas revelaram memorias, conhecimentos historiograficos e pedagogicos,
bem como vivéncias e experiéncias singulares, oferecendo um panorama rico e diversificado

sobre a relagdo dos professores com a cidade e sua historia.

6 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista Brasileira de
Historia, vol. 27, n° 53 junho de 2007.
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Por fim, abordamos a historicidade da lenda do Minhocéo e suas manifestacdes tanto
nas narrativas literarias quanto nas historiograficas, discutindo as especificidades e distin¢cbes
entre esses dois campos de producdo do conhecimento. As fontes analisadas indicam que, ap6s
o0 desabamento da Catedral de S&o Luiz, no inicio de 1949, a lenda ganhou ampla popularidade
entre os habitantes locais. Nossa hipotese é que, no contexto da reconstrucdo da Catedral, a
lenda do Minhocdo funcionou como um elo simbdlico entre a fé e a mobilizacdo coletiva,
servindo, inclusive, aos interesses materiais da Igreja Cat6lica, visando a reconstrucao desse
espaco sagrado. Com esse objetivo, também analisamos como essa lenda é representada por
professores e professoras da Educacdo Basica de Caceres, com base nos relatos obtidos por
meio de entrevistas.

1.1. Breve panorama da producéo historiografica de Céaceres

De acordo com Pesavento (2007), a cidade ¢ materialidade: “Nessa aurora do tempo,
milénios atrés, elas l& estavam, demarcando um tracado, em formato quadrado ou circular;
definindo um espago construido e organizado logo tornado icbnico do urbano — torres,
muralhas, edificios publicos, pragas, mercados, templos [...]” (Pesavento, 2007, p. 11). Para a
autora a cidade também é um espaco de sociabilidades. A partir da construcdo dessas
edificacdes na urbe, emergem novas formas de interacdo social, e, nesse sentido, ndo se pode
ignorar a questdo do poder — “um poder regulador da vida e de outro ordenador do além, na
transcendéncia do divino” (Pesavento, 2007, p. 11).

Mas a cidade também é marcada por sensibilidades, pois, de acordo com a autora:

Sobretudo, a cidade foi, desde cedo, reduto de uma nova sensibilidade. Ser citadino,
portar um ethos urbano, pertencer a uma cidade implicou formas, sempre renovadas
ao longo do tempo, de representar essa cidade, fosse pela palavra, escrita ou falada,
fosse pela musica, em melodias e cancdes que a celebravam, fosse pelas imagens,
desenhadas, pintadas ou projetadas, que a representavam, no todo ou em parte, fosse
ainda pelas praticas cotidianas, pelos rituais e pelos codigos de civilidade presentes
naqueles que a habitavam. (Pesavento, 2007, p. 12).

Nesse sentido, a cidade € um espaco de construgdo simbodlica e disputa de significados,
onde as categorias de pertencimento e exclusdo, progresso e atraso, entre outras, Sao
constantemente ressignificadas. A cidade, nesta perspectiva, € muito mais do que um espaco
fisico ou um centro de producdo econdmica. Ela é tida como um fendémeno cultural, um lugar
de representacdes e sensibilidades que moldam a forma como seus habitantes a percebem e nela
vivem. Isso significa que a cidade ndo pode ser reduzida apenas a sua materialidade; ela é
também um campo simbdlico, no qual os significados sociais sdo construidos e disputados

constantemente.
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A cidade de Cé&ceres estd situada a margem esquerda do rio Paraguai, ha
aproximadamente 220 quildmetros de Cuiaba, capital do estado de Mato Grosso. Conhecida
como a “Princesinha do Pantanal”, a cidade possuia, segundo dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE),” uma populagio residente de 89.681 pessoas em 2022. O
municipio € considerado um polo de turismo, da salude e de educacdo. Porém, em 2010, seu
indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) era de 0,708 e o Produto Interno Bruto
(PIB) per capita alcancava, em 2021, a marca de R$ 23.753,91, um valor significativamente

inferior 2 média nacional do mesmo periodo, que era de R$ 42.247,52.

Fig. 1 — Vista aérea do centro de Caceres/MT. Fonte: Flavio André, 2023. A imagem destaca a proximidade entre
a Catedral de Séo Luiz, o rio Paraguai e o Cais — elementos centrais na ambientacdo da lenda do Minhocéo,
presente na memoria local.

A fundacdo de Céceres remonta a criacdo da Vila Maria do Paraguai, oficialmente
estabelecida em 6 de outubro de 1778. O nome Vila Maria foi uma homenagem a rainha de
Portugal na época, Maria I. A criacdo do pequeno vilarejo, por ordem do capitdo-general Luiz
Alburquerque de Mello Pereira e Caceres, fez parte de uma estratégia geopolitica lusitana para
consolidar a ocupacdo da fronteira oeste da Ameérica Portuguesa. Embora fosse chamada de
“vila” desde sua fundacdo, foi apenas em 1854 que Vila Maria adquiriu oficialmente esse status
juridico. Posteriormente, em 1874, a vila foi elevada a categoria de cidade, passando a ser
denominada Séo Luiz de Céceres. A partir de 1938, por meio de decreto municipal, 0 municipio
recebeu sua designacdo atual: Caceres (Moraes, 2003; Arruda 2002).

Desde sua fundacao, Vila Maria exerceu um papel estratégico ao servir como ponto de
apoio logistico, fiscalizacdo e comunicacdo entre Vila Bela da Santissima Trindade, entdo

capital da Capitania de Mato Grosso e produtora de ouro, e Vila Real do Bom Jesus do Cuiaba,

7 https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mt/caceres.html
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0 maior povoamento regional na época. A administracdo lusitana visava, além de garantir a
posse territorial na fronteira com o Vice-Reinado do Peru, controlar a producdo aurifera e
fortalecer a comunicagdo interna da capitania e com o norte da colnia. Outro fator
determinante para a escolha do local foi a proximidade com as missGes jesuiticas de Mojos e
principalmente de Chiquitos, que “podia ser comunicavel por terra” (Moraes, 2003, p. 14).

O estudo na Educacédo Basica sobre a fundacdo da cidade no final do século XVIII, sua
localizacdo estratégica e as interacBes (marcadas por negociacdes e conflitos) entre povos
indigenas, colonizadores e africanos escravizados, pode contribuir para que os estudantes
possam compreender melhor seu cotidiano e estabelecer uma conexdo com a cidade do presente
e 0s processos historicos mais amplos, como a expansao colonial europeia, a formacdo do
territério brasileiro e as dindmicas socioculturais e econémicas que moldaram a regido.

A estrutura original da povoacdo era composta por duas fileiras de casas dispostas ao
redor de uma praca central, articuladas entre a igreja e a margem do rio Paraguai, formando um
tracado retangular. A abordagem da narrativa da lenda do Minhocdo como material pedagdgico
na Educacédo Basica, em articulacdo com a construcdo da Catedral de Sdo Luiz ja nos anos 1919
em diante, pode ser potencializada por meio de imagens do local onde o edificio foi erguido —
como a imagem a seguir. Esse recurso pode funcionar como instrumento facilitador para
estabelecer conexdes entre 0 passado e 0 presente da cidade.

Antes de nos debrucarmos diretamente sobre a lenda do Minhoc&o, é fundamental

estudar e problematizar a historia de Caceres como forma de compreender as transformacoes
no espaco urbano, o ideal de progresso e modernidade que se intensificou sobretudo apds o
advento da Republica, as mazelas sociais do passado e do presente, os lugares de memoéria, a
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configuracdo étnica da cidade e o papel do rio Paraguai em seu desenvolvimento econémico e
social.

Pinho (2011) afirma que a “modernidade chegou pelas aguas em Vila Maria”.2 Com a
liberacdo da navegacdo pelo rio Paraguai ap6s a década de 1870, Vila Maria foi sendo
transformada. Vapores como o Etriria e o Tereré, entre outros, traziam mercadorias do
continente europeu, tais como tecidos, azeites, cristais, materiais de construcéo e até mesmo
pianos. Junto com essas mercadorias vinham ideias e os “modismos” daquela época, fatores
que alteraram profundamente a paisagem urbana e a economia local. A arquitetura seguiu esse
movimento. Ao lado das antigas casas coloniais, ergueram-se construcdes em estilo neoclassico
e eclético, viabilizados pela chegada de novos materiais e técnicas advindas sobretudo da
Europa. Como em Cuiab4, as edificagdes combinavam modernidade e tradi¢do: gradis de ferro,
escadarias imponentes e ladrilhos hidraulicos conviviam com plantas coloniais e paredes de
adobe ou taipa, que garantiam isolamento térmico das casas.

Com relacdo as mudancas realizadas na Praca Bardo do Rio Branco — a praga central,
que ainda hoje € o coracdo da cidade e bastante frequentada pelos moradores, especialmente

durante eventos importantes — Pinho (2011) argumenta:

Foi somente no século XX que a praca recebeu ornamentos com a introducdo de
canteiros de plantas de espécies variadas, muitas das quais morreram por ndo se
adaptarem ao clima local. A construcdo do coreto e a fixacdo de gradis de ferro em
todo entorno da Praca Bardo foram medidas adotadas que traduziam a insercdo da
cidade na modernidade, tdo ciosa do perigo das misturas e do desejo de afirmagéo da
elite local, configurando numa espécie de barreira social, ja que a mesma frequentava
o interior da Praca e as pessoas pobres ficavam no seu entorno o que deixa
transparecer os estriamentos dessa cidade em processo de moderniza¢do, com a
disciplinarizacdo de seus espagos, sobretudo os espacos publicos. (Pinho, 2011, p. 76).

Compreender o periodo de prosperidade econémica vivenciado por Caceres,
especialmente apos a Guerra do Paraguai (1864 —1870), bem como a importancia estratégica
do rio Paraguai, permite entender melhor os fatores que impulsionaram a construcdo de diversas
edificacdes de grande porte na regido central da cidade. A ornamentacdo da praca principal e
as novas construgdes evidenciam o “desejo de afirmacdo da elite local”, que, a partir desse
periodo, passou a se estabelecer no setor urbano. Entre os exemplos significativos desse
processo estdo o Colégio Esperidido Marques (1913), o Clube Humaitd (1919) e,
principalmente, a nova Catedral de Sdo Luiz, cuja construcdo teve inicio em 1919 e sobre a

qual nos deteremos mais adiante. Antes disso, € importante destacar que pensar a “historia do

8 PINHO, Rachel Thegon de. Céceres: olhares sobre a tessitura urbana de S&o Luiz de Caceres. In. Historia e
Memodria: Céceres. CHAVES; ARRUDA (Orgs.). 2011.
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lugar” como proposta pedagdgica exige compreender as interconexdes entre o local, o regional,
0 nacional e o global.

Segundo Garcia (2013), a Guerra do Paraguai foi um divisor de &guas na historia do
Brasil durante o periodo imperial, tendo causado forte impacto sobre a provincia de Mato
Grosso, que foi invadida pelo exército paraguaio entre 1864 e 1868. O capital mercantil
desempenhou um papel fundamental nesse processo de desenvolvimento, transformando Vila
Maria em um polo econdmico e estratégico da provincia. A partir desse momento, 0sS
proprietarios rurais passaram a migrar para a area urbana — como foi 0 caso do major Jodo
Carlos Pereira Leite, proprietario da fazenda Jacobina, que se mudou com sua familia para o
nacleo urbano — enquanto comerciantes estrangeiros, como portugueses, espanhdis, belgas e
italianos, passaram a compor parte significativa da populacdo cacerense, promovendo uma
reconfiguracao étnica local. O crescimento populacional e econdmico foi expressivo a partir da
Guerra do Paraguai, e esse desenvolvimento se refletiu diretamente na expansao do tracado
urbano da cidade.

Arruda (2002), pesquisou a historia da cidade no inicio da Primeira Republica, entre os
anos 1900 e 1930, um periodo marcado por mudangas sociais, politicas e econdémicas na
cidade®. Sua pesquisa se concentrou em trés temas principais: a imprensa, a vida cotidiana e a
localizagdo da cidade enquanto espaco fronteirico, demonstrando como esses elementos se
interligavam na construcdo de uma identidade particular de S&o Luiz de Céaceres. O seu estudo
destaca o papel central da imprensa na formacao da opinido publica e na difusdo dos valores de
“progresso” e “modernidade”, a tensdo entre as reformas urbanas e as praticas cotidianas dos
moradores, além da fronteira com a Bolivia como um espaco simultaneamente de
oportunidades, desafios e temores. Esses fatores foram determinantes na configuracdo da
dinamica social e econémica local naquele periodo.

A imprensa periodica desempenhava um papel central em S&o Luiz de Céaceres, sendo
representada principalmente por jornais como A Razdo e O Combate. Arruda (2002, p. 17)
destaca que os jornais procuravam ‘“orientar os seus leitores para compartilharem atitudes de
uma sociedade civilizada”. Eles eram utilizados para promover ideais de progresso, higiene,
salde publica e propostas de reformas urbanas, refletindo a preocupacéo das elites locais em
modernizar a cidade. Contudo, a imprensa também se tornou um campo de disputas politicas.

Como Arruda observa, 0s jornais eram “porta-vozes de grupos politicos locais, ligados a outros,

® ARRUDA, Adson de. Imprensa, vida urbana e fronteira: a cidade de Céceres nas primeiras décadas do século
XX (1900-1930). 2002. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiaba,
2002.
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em ambito estadual e nacional” (Arruda, 2002, p. 14), funcionando como instrumentos de
promocdo de agendas partidarias e de ataques a adversarios. Ainda assim, eram meios de
integracéo social, divulgando eventos culturais que comegavam a ganhar espaco na vida urbana,
como bailes, cinema e futebol.*

Arruda (2002), comenta que no inicio do século XX a vida urbana em S&o Luiz de
Céceres era marcada por uma tensdo entre a ordem desejada pelas autoridades e as praticas
cotidianas dos moradores. No inicio da década de 1930 o municipio contava com pouco mais
de 3 mil habitantes. As reformas urbanas, como a construgdo de pragas, a instalacdo de
iluminagdo puablica e a melhoria do saneamento basico, esbarravam em dificuldades financeiras
e na resisténcia da populacdo. Existia uma dicotomia entre a “cidade geométrica”, idealizada
pelas elites, e a “cidade praticada” pelos demais moradores. Para ilustrar essa dindmica, o autor
cita Michel de Certeau, o qual afirma que “a cidade é o lugar da pluralidade das diferencas
sociais” (Arruda, 2002, p. 13). Essa tensdo era evidente, por exemplo, na Pragca Bardo do Rio
Branco, que embora fosse considerada o centro simbdlico da cidade, era também um espaco de
transgressdes, como brigas e crimes. Os jornais locais constantemente cobravam acfes dos
poderes publicos para resolver esses problemas de ordem policial, revelando que a cidade
imaginada pelas elites nem sempre se concretizava na realidade vivida pelos moradores.

Outro fator central na vida da cidade era (e ainda é) a proximidade de S&o Luiz de
Céceres com a fronteira boliviana, sendo essa fronteira vista como um espaco de oportunidades
econémicas, mas também de perigo e medo coletivo. Arruda destaca que na percep¢do de
algumas pessoas naquele periodo a fronteira era “lugar do medo, das doencas, do contrabando
e dos crimes” (Arruda, 2002, p. 6), mas na verdade era também um espaco de trocas e interagdo
entre brasileiros e bolivianos. Arruda (2002, p. 13) observa que “um grande nimero de homens
e mulheres ‘an6nimos’, em movimentos € em confrontos, dotaram esse territorio de
especificidades e dinamicas proprias”, nos mostrando como a fronteira era um espaco dinamico

de interac@es sociais, culturais e econdémicas. Por este motivo Arruda observa que “a fronteira

10 vale ressaltar que, no inicio desta pesquisa de dissertacdo, realizamos buscas nos arquivos da cidade com o
objetivo de encontrar informagdes nos periddicos locais sobre a construcdo da Catedral de S&o Luiz, o desabamento
ocorrido em 1949 e relatos sobre a lenda do Minhocdo. As buscas concentraram-se principalmente no periodo
entre as décadas de 1940 e 1950; em periddicos como A Razéo e O Combate, em atuagao neste periodo, no entanto,
ndo encontramos registros relacionados a nossa problemética. No Arquivo Publico Municipal, alguns exemplares
desses dois periodicos foram consultados, mas, em nenhum deles, localizamos as informacdes desejadas. Ja no
Nucleo de Documentacdo de Histéria Escrita e Oral (NUDHEO), da UNEMAT, as buscas foram dificultadas pela
mudanca de prédio em andamento, o que resultou na desorganizacdo dos documentos €, consequentemente, na
dificuldade de acesso ao acervo. Apos algumas tentativas infelizmente ndo conseguimos ter acesso aos documentos
da Secretéria da Paréquia de Céceres.



Capitulo 1 25

fazia parte da vida dos moradores da cidade sob varios angulos” (Arruda, 2002, p. 20), ou seja,
a fronteira era essencial para a configuragédo social e econdmica da cidade.

S&o Luiz de Céceres, nas primeiras décadas do seculo XX, era um espaco de maltiplas
contradi¢des. A cidade, idealizada pela imprensa e pelas autoridades municipais como um
modelo de progresso e civilizacdo, era, na realidade, um espago onde as préticas sociais
cotidianas desafiavam essas normas estabelecidas pelo discurso politico e jornalistico. A
fronteira, enquanto elemento central da vida urbana, representava tanto risco quanto
oportunidades. Portanto, a cidade é um espaco dinamico, onde diferentes grupos sociais
negociam seus interesses e criam diferentes formas de viver e conviver. Isto é, a historia da
cidade é composta por muiltiplas vozes e experiéncias que se entrelacam para formar a sua
identidade.

Vale dizer, alids, a relacdo das pessoas com a fronteira boliviana ainda hoje esta
permeada por imagens semelhantes as descritas por Arruda (2002) no contexto do inicio do
século XX. Ainda prevalece no senso comum a nog¢éo da fronteira com a Bolivia como sendo
um espaco de perigo, criminalidade e trafico de entorpecentes. No entanto, a relacdo entre
Céceres, especialmente com San Matias, vai muito além dessa percepcao estigmatizada. Ha um
intenso intercdmbio cultural e econdémico entre as duas cidades, e a grande maioria dos
bolivianos e brasileiros que circulam entre elas ndo esta associada ao crime; pelo contrario, essa
interacdo fortalece as relagcBes comerciais, culturais e sociais na regido.

Monttecchi (2023) apresenta a cidade de Caceres no seculo XX como um espaco repleto
de significados e historias, destacando em sua abordagem a figura do flaneur.! O autor destaca
que “o flaneur é dotado por uma atenta leitura dos espacos urbanos, ele possui uma grande
mobilidade e capacidade de apreensdo e especial sensibilidade para traduzir e revelar com
intensidade os sentidos de uma cidade, a vida das pracas ou de suas ruas” (Monttecchi, 2023,
p. 28). Nesta perspectiva, mais do que um simples observador, o historiador/flaneur se torna
um intérprete do espaco urbano, capturando os cadigos sociais que o compde, no formato e nos
nomes das ruas, nas paredes das casas, nas calcadas, no caminhar e interagir dos moradores.

Monttecchi (2023) salienta a importancia do cais do porto em Céceres como 0 espago
da pluralidade e da polifonia, onde diferentes experiéncias e vivéncias se entrelacam. Se antes
0 rio Paraguai era a principal via de acesso a cidade, a abertura de novas rodovias federais nos
anos 1970 em diante redesenhou essa relacdo, mas sem apagar as multiplas fungdes do rio nos

usos cotidianos da populagdo cacerense. O autor descreve o Cais como um ponto de encontro,

I MONTTECCHI, Acir Fonseca. Narrativas cacerenses: um vagar exploratdrio. In. Tramas de memarias nos fios
da historia de Caceres. Cerezer, Araljo, Monttecchi (Orgs.), 2023. pp. 14-33.



Capitulo 1 26

de lazer e de transgressdo, onde o tempo e a paisagem se entrelagavam com as histdrias dos
moradores. O autor constroi um retrato historico vivido de Caceres na segunda metade do
século XX, onde passado e presente se entrelagcam, compondo uma memoria coletiva inscrita

tanto na paisagem urbana quanto na subjetividade:

O Cais do porto polifénico e multifacetado era no periodo noturno, espaco de
romance, de boemia, e, ao longo do dia, espago do lidico, do radical, dos guris
desafiarem a gravidade pulando da mureta do Cais nas aguas do rio. Nos degraus do
cais, era intensa a gritaria dos meninos brincando nas ruas e aguas da baia, era um
sobe e desce frenético. Quando o sol preguigosamente se deitava avermelhando as
aguas esverdeadas da baia, desenhava e ainda desenha, um semicirculo de fogo. Séo
imagens, romanceadas, liricas, etnografadas ou historicizadas, de todo modo, de
transeuntes. (Monttecchi, 2023, p. 31).

Monttecchi (2023) analisa como era a vida na cidade mergulhada na escuriddo apds o
desligamento dos geradores a 0leo diesel que ocorria todas as noites por volta das 23 horas.
Havia na cidade a presenca de espacos considerados assombrados. Apesar de Caceres ser
considerada uma area de “seguranca nacional” pela Ditadura Civil-Militar (1964-1985),
conforme previa a famigerada Lei n° 5.449/1968, e mesmo com a presenca de soldados que
continuavam a espreita de qualquer movimento considerado suspeito, o cessar das luzes
reacendia temores antigos entre os moradores, dando vida a um repertorio de narrativas e
historias encantadas. Alguns lugares eram marcados por histérias de assombragdo, compondo
um mosaico de crengas que ressoavam entre os moradores locais, como o prédio da antiga
prefeitura, o figueirdo, o cumbaru de ouro, a Escola Esperidido Marques, a Ponte Branca e o
necrotério do Hospital Sao Luiz.

Monttecchi (2023) ressalta, assim, a existéncia de um “ethos cacerense”. Entre as
memorias evocadas pelo autor por meio das narrativas dos moradores e moradoras da cidade
destacam-se a chegada das primeiras inovacdes no transporte, como a aparicdo do primeiro
caminhdo e avido na cidade; os relatos e impressdes sobre a passagem da Coluna Prestes, em
1924; a chegada da luz elétrica, algo que modificou profundamente a relacdo dos habitantes
com 0s espacos urbanos, sobretudo durante a noite. Assim ele descreve: “Em meados dos anos
de 1970, a cidade ja conta, ndo para todas as pessoas, com tecnologias de transporte,
comunicag&o, servicos de dgua encanada, esgoto e energia elétrica, pressupostos da civilizagao”
(Monttecchi, 2023, p. 31). Vemos que “a cidade ¢ um fendmeno que se revela pela percepgéo
de emocdes e sentimentos dados pelo viver urbano e também pela expressdo de utopias, de

esperancas, de desejos e medos, individuais e coletivos” (Pesavento, 2007, p. 14).

Cerezer (2023), por sua vez, escreveu sobre os lugares de memaria de Caceres. Seu texto

levanta uma série de questdes que nos fazem refletir sobre quais memdrias o tecido urbano
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privilegia em detrimento de outras que sdo silenciadas.? A sensibilidade agucada do autor é
perceptivel no conjunto de questionamentos que ele propbe acerca das memorias,
esquecimentos, silenciamentos e da perpetuacdo de uma histéria que enaltece os feitos dos
“colonizadores”. Segundo o autor, Caceres carrega, desde o principio, a presenca marcante dos
povos indigenas e da populacdo negra e afrodescendente escravizada, cuja participacdo na
construcdo da cidade é silenciada nos discursos politicos, poéticos, historiograficos e nos
monumentos.

Como ressalta Cerezer (2023, p. 275), “o dever de memaria para com todos 0s sujeitos
participantes dessa histdria se impde a todos nés, que cotidianamente circulamos pela cidade e
contemplamos seus monumentos e lugares de memoria”. Questionar os discursos hegeménicos
e incluir outras perspectivas na construcao da historia sdo passos fundamentais para promover
o0 reconhecimento da diversidade e a valorizacdo das identidades historicamente

marginalizadas.

Ha beleza nas ruinas e ha pela cidade muita historia também nos casarfes em estado
de ruina. As cicatrizes nas paredes causadas pela queda do reboco mostram as técnicas
usadas na sua construcdo, em alguns casos dos tijolos de adobe, muito usados no
periodo colonial. Esses materiais carregam uma historia, pois mostram as marcas do
seu tempo, mas também as marcas dos trabalhadores envolvidos na sua producdo nem
sempre lembrados pela histéria. Representam também as técnicas usadas ha
fabricacdo dos tijolos de adobe, produzidos a partir da mistura de lama, vegetais e
outros materiais disponiveis. Ha historia nas paredes das ruinas e ha, portanto,
memorias nelas também. (Cerezer, 2023, p. 275).

A auséncia de monumentos no centro historico que representem a memoria dos
indigenas e dos negros reflete uma historia contada a partir da perspectiva dos vencedores,
negligenciando o sofrimento, a participacéo e as resisténcias daqueles grupos populacionais na
trajetdria da cidade. O Marco do Jauru, por exemplo, instalado no centro da Praca Bardo no
final do seculo XIX, representa tanto um marco diplomatico — resultado do Tratado de Madri
de 1750, que estabeleceu as fronteiras coloniais entre Portugal e Espanha na América — quanto
um simbolo das historias silenciadas de negros escravizados e popula¢fes indigenas, que
sofreram as consequéncias do processo de colonizacédo e invasao territorial.

Chaves (2023) analisou como a estrutura fundiaria de Caceres tem contribuido para a
manutencdo da exclusdo e da desigualdade social, evidenciando os impactos socioambientais
negativos causados pelos latifindios, tanto no passado quanto no presente.*® A partir de dados

historiograficos e estatisticos, o autor demonstra como 0 municipio é cercado por grandes

12 CEREZER, Osvaldo Mariotto. Histérias e memérias de Caceres. In. Tramas de memdrias nos fios da historia
de Caceres. Cerezer, Araljo, Monttecchi (Orgs.), 2023. pp. 263-283.

13 CHAVES, Otavio Ribeiro. Cceres: memoria, estrutura fundiaria e exclusdo social. In. Tramas de memdrias nos
fios da historia de Caceres. Cerezer, Aradjo, Monttecchi (Orgs.), 2023. pp. 431-456.
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propriedades rurais. Essa concentracdo de terras tem origem no sistema de sesmarias, adotado
pela monarquia portuguesa durante o periodo colonial. Esta politica concedia vastas por¢des de
terras para um proprietario com o objetivo de estimular a producdo econémica e a ocupacao do
territério. Esse modelo contribuiu para a perpetuacdo da desigualdade de acesso a terra ao longo
dos séculos, consolidando uma estrutura agraria marcada pela concentragdo de riquezas entre
poucos privilegiados.

Por um lado, a infraestrutura do municipio é visivelmente precaria, a malha asféaltica é
deficiente e um sistema de tratamento de esgoto € inexistente, enquanto 0s grandes proprietarios
rurais, historicamente ligados ao poder politico local, continuam a exercer uma forte influéncia
tanto na Prefeitura, quanto na Camara Legislativa municipal. Como resultado, os interesses dos
latifundiarios prevalecem sobre as necessidades da maior parte da populacdo, que sofre com a
falta de investimentos em areas essenciais como na saude, educacdo e moradia e infraestrutura
(Chaves 2023). Vale dizer, os lucros gerados pela exploracdo do trabalho e a exportacéo de
produtos primarios como milho, soja e carne (0 municipio possui maior rebanho bovino do
estado de Mato Grosso atualmente) ndo sdo reinvestidos na cidade, mas direcionados ao
“mercado financeiro”, aprofundando a desigualdade e a exclusao social.

Por outro lado, é importante destacar que ha um outro projeto em andamento no
municipio, representando uma luz no fim do tunel que mantém viva a esperanca de uma
sociedade menos desigual. Essa transformacdo so pode ser alcangada por meio das lutas diarias
da sociedade civil organizada, na busca por superar as desigualdades historicamente
perpetuadas, e a formulacdo de politicas pablicas voltada para este setor.

Entre 1995 e 2012, ocorreram avancos na redistribuicdo de terras, com a criacdo de
assentamentos rurais promovidos pelo Instituto de Colonizacdo e Reforma Agraria (Incra).
Esses assentamentos, juntamente com a agricultura familiar, desempenharam um papel
fundamental na ampliacdo da oferta e na diversificacdo da producdo de alimentos, além da
criacdo de animais de pequeno porte, garantindo assim o aumento da oferta de alimentos de

qualidade para populacdo de Caceres.

Essa luta estd em curso em Céceres. De um lado, a heranca colonial persiste, com a
concentracdo de grande parte das terras, em maos de um grupo social indiferente as
mazelas que acontecem no municipio. De outro lado, trabalhadores assentados,
quilombolas, indigenas, ribeirinhos, pescadores, lutam pela sobrevivéncia, sob a
dependéncia de um pedago de terra para plantar e produzir os seus produtos. (Chaves,
2023, p. 449).

Embora seja comum pensar o municipio de Céaceres como um lugar pobre essa ideia
esconde uma realidade mais complexa. A desigualdade na distribuicdo de riquezas faz com que

grande parte da populagdo viva em condicdes de vulnerabilidade, marcada pelo trabalho
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informal e precarizado. Assim, a pobreza local ndo € apenas uma consequéncia “natural”, mas
um resultado de um sistema que perpetua a concentracdo de riquezas e oportunidades nas maos
de poucos desde o periodo colonial. A cidade possui atualmente o maior rebanho bovino do
estado de Mato Grosso, mesmo assim, ndo ha sequer um frigorifico de grande porte para o abate
dos animais que sdo levados para os frigorificos de outras cidades da regido gerando empregos
em outros lugares.

Essa heranca colonial revela como a estrutura fundidria em Céceres, moldada
historicamente pelo latifindio e pela conivéncia/assisténcia do poder publico, perpetua a
desigualdade e a exclusao social. A concentragdo de terras e riquezas nas maos de poucos reflete
um passado colonial que ainda impacta a realidade local atualmente, resultando na precariedade
da infraestrutura e na marginalizacdo da maioria da populagéo local. No entanto, a criacdo de
assentamentos rurais e a luta de grupos sociais historicamente marginalizados representam uma
resisténcia, mostrando que a transformacdo social s6 sera possivel por meio da organizacao
popular e de politicas publicas voltadas para a redistribuicdo de terras, investimentos em
infraestrutura e a justica social. Afinal de contas, explorar a terra sem respeitar seus limites e
sem considerar as pessoas que nela trabalham e vivem sé aprofunda as desigualdades e
compromete o futuro da regido.

Para compreendermos as estruturas sociais de Caceres hoje em dia, € essencial olharmos
para essa formacdo histérica da cidade e a permanéncia de uma heranca colonial. Persiste ainda
a conivéncia do poder publico municipal e estadual com essa estrutura fundiaria secular que
concentra terras e riquezas, muitas vezes a custa da degradacdo ambiental do Pantanal e da

Amazonia. Por quase dois séculos e meio a cidade se estruturou em torno do latifindio algo que
resultou na concentracdo de riquezas nas maos de poucas familias e, consequentemente, na
expropriacdo e empobrecimento dos trabalhadores locais, uma realidade que persiste até os dias
atuais.

Pensar a histéria de uma cidade envolve estabelecer uma conexao entre seu passado e

seu presente. A mazelas da sociedade cacerense vivenciadas hoje possuem raizes profundas em
seu passado colonial. Marcado pela exploracdo do trabalho, relacdes de poder e conluio entre

as autoridades publicas e setores dominantes da economia. O latifundio e precariedade da maior
parte dos empregos, algo que reflete na renda per capita muito baixa da maioria dos moradores
do municipio de Céceres, somada a falta de infraestrutura na maior parte dos bairros, falta de

projetos de reforma agréria, sdo realidades atuais que possuem seus lastros no periodo colonial.

Visto que a cidade carrega fragmentos do passado que influenciam a identidade de seus

habitantes no presente, certamente a forma como esses espacgos sdao compreendidos impacta
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diretamente no reconhecimento (ou ndo) da diversidade cultural. Em uma sociedade cada vez
mais dominada pelas tecnologias e midias digitais, h4 o risco de que monumentos historicos
sejam vistos apenas como locais “fotogénicos”, esvaziados de seu valor histérico e simbélico.
Com isto, percebemos a necessidade de olhar criticamente para os indicios do passado e
reconhecer as multiplas vozes que participaram da construcdo da cidade, rompendo com
narrativas que privilegiam apenas figuras “ilustres”.

1.2. Memorias de professores e professoras da Educacdo Bésica sobre Caceres

A seguir, apresentamos as percep¢des de professores e professoras que atuam na
Educacdo Bésica de Caceres sobre a propria cidade. As narrativas desses profissionais revelam
memorias, conhecimentos pedagdgicos, vivéncias e experiéncias singulares. Consideramos
relevante situar a percepcéo dos profissionais da educagéo entrevistados no contexto do espago
urbano de Caceres antes de abordarmos propriamente a lenda do Minhocéo. No enredo da lenda
do Minhocéo, que sera apresentado no proximo topico, os espacos da cidade sdo transformados
em lugar. Como destaca Pesavento (2007, p. 14-15), “a cidade sensivel ¢ aquela responsavel
pela atribuicdo de sentidos e significados ao espaco e ao tempo que se realizam na e por causa
da cidade. E por esse processo mental de abordagem que o espaco se transforma em lugar, ou
seja, portador de um significado e de uma memoria”.

A Entrevistada A nasceu no municipio mato-grossense de Rondondpolis, em 1971.
Recentemente se formou no Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria
(ProfHistoria — UNEMAT) e trabalha na Educacdo Bésica ha 26 anos. Radicada em Caceres
desde os 15 anos de idade, se profissionalizou e constituiu sua familia nesta cidade pela qual

demonstra afeto e sentimentos de pertenca.

Entrevistador: Outra questdo aqui, professora, sobre a cidade de Caceres. O que vocé
pensa sobre ela e, na sua visdo, qual imagem define essa cidade, se fosse escolher uma
imagem?

Entrevistada: A Praca Bardo, aquele rio, aquele brago...** A histdria de Caceres tem
tudo a ver com aquilo dali, porque é o inicio. Eu tenho imagens dos viajantes, quando
veio o Florence, tem aquela pintura que eles fizeram quando eles viram... Tem outra
também...

Entrevistador: O Hercules Florence foi no comeco do século XIX que ele veio aqui.
Entrevistada: Isso. Ele tem aquela pintura que mostra uma visdo... Eu acho aquilo dali
fantéstico para trabalhar em sala de aula, é legal demais. Quando vocé projeta aquela
imagem, eles olham e ndo veem nenhum sentido. “Vamos olhar direito. O que € isso
daqui? O que vocés estdo vendo?” Ai eu falo: “Isso daqui € Céaceres.” Eles comecam
a identificar orio, ai a gente vai complementando. Alguns conseguem observar: “Ah,
14 no fundo tem aquela igrejinha.” Ai eu falo: “Exatamente, esse lugar € onde esta a
praga”. Claro que aquela igrejinha ndo é a que estd hoje. Foi construida outra, mas ela
foi projetada para ser construida nesse espaco. E ali que comegou. Eu chamo a atencéo
para as pessoas que estdo ali. Quem séo aquelas pessoas? Entdo, é uma imagem que

14 A entrevistada se refere ao “brago” do rio Paraguai que banha o cais da cidade. Local conhecido por Baia do
Malheiros.
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eu gosto de trabalhar com os meus alunos. E a origem, quando tudo comegou. “E os
moradores, quem sdo esses moradores?”’

Entrevistador: Essa parte é interessante...

Entrevistada: Se a gente for observar, sdo os povos indigenas. Muitos deles séo...
podem ser os Chiquitano, que foram colocados na maioria. Se vocé pega a leitura
desses viajantes, eles descrevem que a maioria aqui era indigena, ndo era branco. Eles
precisaram, principalmente, dos Chiquitanos, mas poderiam ser os Bororo, que eram
os donos do pedaco aqui. Vocé comeca a trabalhar a histéria de Caceres. Eu gosto
dessa imagem. (Entrevista concedida em margo de 2025).

O relato da professora sobre Caceres enfatiza a importancia da imagem como recurso
pedagogico no estudo do passado. Sua escolha da Praca Bardo e do rio como simbolos da cidade
reflete uma visdo histérica que valoriza o espaco como elemento central na formacdo da
identidade local. Ao destacar as imagens e a pintura do viajante Hercules Florence® que retrata
Céceres no inicio do seculo XIX, ela demonstra como a iconografia pode ser utilizada para
estimular nos estudantes um olhar critico sobre o processo historico, especialmente no que se
refere a ocupacdo territorial e as populacdes presentes na génese da cidade.

Cabe ressaltar que as duas imagens as quais a entrevistada se referiu sdo, uma imagem

de Vila Maria do Paraguai produzida em finais do século XVI11I (Figura 2) e a outra foi produzida

pelo viajante Hércules Florence (Figura 3, a seguir), que passou por Vila Maria em 1827.
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Fig.3— Desenho de Vila Maria, 1827. Fonte: Hercules Florence. Apud. Moraes (2003).

Sua abordagem pedagdgica, que envolve a analise detalhada de imagens e o estimulo a
observacdo ativa dos estudantes, alinha-se as novas abordagens no ensino que buscam
desenvolver a leitura critica de fontes visuais. A identificacdo do rio Paraguai, da “igrejinha” e
das pessoas nas imagens possibilita a reflexdo sobre o cotidiano e a transformacéo da cidade ao
longo do tempo, reconhecendo elementos de permanéncias e mudangas. Outro ponto essencial

é a presenca dos povos indigenas na historia de Caceres. Ao destacarem que a populagdo era

15 Pinho (2011, p. 66) afirma que “Hercules Florence era desenhista, inventor da fotografia, e participou da
Expedi¢do Langsdorff liderada pelo médico alemao naturalizado russo Bardo de Langsdorff entre os anos de 1825
a 1829.”
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predominantemente indigena, a entrevistada coloca em questdo uma visdo eurocéntrica

tradicional, a qual negligencia a presenca indigena no povoamento de Vila Maria.

O Entrevistado B, por sua vez, nasceu na cidade de Céceres, em 1980. Possui mestrado

em Historia e atua na Educacdo Bésica ha 23 anos. Quando questionado sobre o que pensa a

respeito da cidade de Caceres e, em sua opinido, qual imagem melhor representaria a cidade, o

entrevistado respondeu o seguinte:

Entrevistado: Os contrastes. A cidade dos contrastes. Porque, assim como outros
municipios do Brasil, aqui ¢ a cidade dos contrastes. E aqui, mais ainda. E que aqui
vocé Ve respeito a memdria e desrespeito a memoria ao mesmo tempo. Entéo, tém
pessoas que supervalorizam a memoéria e tém pessoas que veem passar ao léu a
importancia da memaria. VVocé tem pessoas aqui muito trabalhadoras, muito honestas,
e tém pessoas que, infelizmente... politicos, por exemplo. Nao s6 politicos, nao.
Funcionario publico e empreséario pousam de honestos e, quando vai ver... E uma
cidade dos contrastes. VVocé tem respeito a cultura e, as vezes, desrespeito a cultura.
Vocé tem certo regionalismo. Algumas pessoas sao bem aferradas a esse
regionalismo, outras pessoas sdo totalmente cosmopolitas. Entdo, tem esses
contrastes. Acho que é uma cidade dos contrastes. Ela tem forte respeito as tradicGes
também. Porque, se a gente for analisar... eu cheguei a dizer isso na minha dissertagao:
o tecido social da cidade de Céaceres é construido por varios fios. Fios de longa
duracdo, fios que remontam ao periodo colonial. Por exemplo, eu sempre brinco,
cometendo um pouco de anacronismo: Céceres € mais antiga que o proprio Brasil,
porque politicamente o Brasil existe a partir de 1822. Antes, é coldnia portuguesa. E
um anacronismo falar que o Brasil tem 500 anos. Politicamente, o estado do Brasil
surge a partir de 1822. Vila Maria, que é o que as pessoas querem dizer que é Caceres,
é [...] de 1778. Ela ainda € do século XVIII. Entéo, ela tem esses elementos coloniais.
O Marco do Jauru, que a gente falou [em conversas antes da gravacao da entrevista],
que € o coringa da cidade, ele é um fio da longa duragdo. E vocé tem os fios das curtas
duracdes. Isso estd entrelacado, ndo tem como separar. O tecido social é costurado.
Por exemplo, vocé tem levas migratorias. E uma cidade que também tem muito forte
o carater do migrante. Vai na ata de fundacdo de Vila Maria. *® Dos 166, 76 casais
eram de Chiquitanos. Até nosso povo originario foi atraido para ca, eram de Chiquitos.
Tinham os Bororo aqui? Obvio. Mas ja comeca com os Chiquitano.

Entrevistador: As familias...

Entrevistado: Vieram para cé para fundar Vila Maria. Engracado, a historiografia de
Mato Grosso ndo gosta de falar disso. Estd na Ata de Fundagdo, mas ndo da
visibilidade a isso. Agora, muito recentemente, alguns trabalhos vém dando
visibilidade a esses povos originéarios.

Entrevistador: Legal o senhor falar isso, porque agora me veio uma percep¢ao nova.
No livro do Natalino sobre a historia da administragdo de Céceres, ele tem essa ata,
mas ele ndo... ele coloca o documento |4, mas ndo problematiza, ndo questiona.*’
Entrevistado: E veja, por que esses povos foram atraidos para ca? Porque eles eram
“civilizados”. Os jesuitas ja tinham feito ortopedia social neles, eles vieram de uma
reducdo jesuitica. E vocé tem outras. Por exemplo, vocé tem uma corrente migratoria
da segunda metade do século XIX até a primeira metade do século XX, que € viario
Paraguai, quando é aberto o estudrio do rio da Prata. Olha os nomes: Ambroésio,
Fontes, Dulce... tudo italiano, migrados. A Gltima grande leva migratoria foi a partir
das BRs de Mato Grosso, os dois corredores. A ponte Marechal Rondon é de 64. Na
Gltima leva migratoria, vieram os mineiros, paulistas, baianos, nordestinos de modo
geral. (Entrevista concedida em marco de 2025).

16 O entrevistado se refere ao “Termo de Fundagdo” de Vila Maria do Paraguai. Uma excelente fonte histdrica para
trabalhar o tema da fundacéo da Vila com os estudantes da Educagdo Bésica.
17 MENDES, Natalino Ferreira. Histéria de Caceres: historia da administragio municipal. 2. ed. Caceres:

EJdUNEMAT, 2009.
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O relato oferece uma perspectiva historica rica e complexa sobre Caceres. Ele evidencia
a construcdo historica da cidade como um lugar marcado por contrastes. Sua analise dialoga
diretamente com a historiografia atual. Ao descrever Céaceres como a “cidade dos contrastes”, 0
professor enfatiza a coexisténcia de oposi¢des no que se refere a memdria, cultura e identidade
local. Outro ponto relevante no relato é a formacdo da cidade a partir de diversas ondas
migratdrias, desde os povos indigenas Chiquitano oriundos da antiga misséo jesuitas espanhola
de Chiquitos (1767), até os imigrantes europeus, migrantes nordestinos e de outras regifes
brasileiras, que chegaram em diferentes momentos a cidade. A menc¢do aos Chiquitano,
frequentemente invisibilizados pela historiografia, reforca a necessidade de revisitar 0s
documentos histéricos sob uma nova 6tica, questionando as narrativas que priorizam quase
sempre os feitos do colonizador de origem europeia, como analisado por Cerezer (2023)
mencionado anteriormente.

O depoimento evidencia como a historia oral permite trazer a tona percepcdes e
interpretagfes que nem sempre estdo presentes na historia oficial. O professor destaca a
influéncia das rotas fluviais no século XIX que influenciaram na dindmica migratoria e
desenvolvimento da cidade. Nas primeiras décadas do século XX, o papel do rio Paraguai como
via de entrada de imigrantes e sua conexao com o rio da Prata remete a centralidade das hidrovias
no processo de integracdo de Céceres com o restante do mundo neste periodo. Ao compartilhar
sua visdo sobre Céaceres, o professor valoriza a presenca dos povos indigenas, como 0s
Chiquitano e Bororo e ainda a formacdo de Céaceres por migrantes de varias origens,
evidenciando um olhar critico sobre os processos historicos que moldaram a sociedade
cacerense desde o final do século XVIII.

Ja a Entrevistada C nasceu em Céceres, em 1970. Formada em Historia pela UNEMAT,
esta concluindo o mestrado na area de Educacdo. E professora de Histéria na Educacéo Bésica
ha 25 anos. Quando questionada sobre uma imagem que poderia definir Caceres, destaca de

forma sucinta o papel da cidade enquanto regido fronteirica:

Entrevistada: Olha, Céceres, para a gente entender hoje, temos que saber o histérico
de Caéceres. Ela é uma cidade que foi colonizada, é uma cidade que foi projetada aos
moldes europeus. Entdo, para a gente ver todos esses reflexos hoje, temos que focar
na criacdo dela enquanto cidade fronteirica, com a preocupacdo das duas coroas [de
Portugal e Espanha] em proteger as terras, o territério. E o foco é este da cidade
histérica mesmo. Quando se fala de Céceres, se fala do lado historico, e ai da para
vocé fazer uma discussdo entre o passado e o presente o tempo todo. (Entrevista
concedida em margo de 2025).

Nesse sentido, as narrativas dos/as professores/as evidenciam disputas de memorias e
demonstram como a pratica docente pode atuar na desconstrucdo de narrativas excludentes. Ao

utilizar documentos, imagens e relatos orais, 0 ensino de Histdria se torna uma prética de
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questionamento e ressignificagdo do passado, possibilitando que outras vozes e sujeitos sejam
reconhecidos. As entrevistas revelaram que a memaria é composta por camadas de lembrangas,
esquecimentos e ressignificacdes. De acordo com Pollak (1992), a histéria oral desempenha um
papel crucial na recupera¢do das chamadas “memorias subterraneas”, permitindo que fatos
histéricos negligenciados pela historia oficial ressurjam contribuindo para a reconstrugdo da
memoria social.*®

A histdria oral, portanto, nos ajuda a tensionar a historia oficial permitindo revelar o que
foi intencionalmente apagado. Como bem pontua Pollak (1989), existem as “memorias oficiais”
— registradas em monumentos, datas, nomes de ruas e pragas e nos discursos institucionalizados
etc. — e as “memorias subterraneas”, que, embora silenciadas, persistem nas historias contadas
e recontadas no cotidiano ou em determinados grupos sociais. Pollak (1992) denomina esse
fendmeno como “enquadramento da memoria”. O autor explica: “O trabalho de enquadramento
da memodria se alimenta do material fornecido pela historia [...]. Além de uma producéo de
discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes personagens, 0s rastros desse
trabalho de enquadramento sdo os objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas [...]”
(Pollak, 1992, p. 10). O trabalho de enquadramento da memoria refere-se ao processo pelo qual
grupos politicos e sociais tentam moldar a memoria coletiva para legitimar determinadas
narrativas e identidades. Assim, a memoria coletiva ndo é apenas uma recordacdo passiva, mas
um verdadeiro campo de batalha, no qual diferentes grupos disputam a imposicédo de narrativas
e memorias.

A peculiaridade da historia oral “decorre de toda uma postura com relacéo a histéria e as
configuragcbes socioculturais, que privilegia a recuperacdo do vivido conforme concebido por
quem viveu. E neste sentido que ndo se pode pensar em histdria oral sem pensar em biografia e
memoria” Alberti (2004, p. 23). As entrevistas concedidas foram fundamentais para
compreendermos a visao dos/as profissionais sobre a historia de Caceres. Sdo professores/as que
estdo na linha de frente diariamente, enfrentando desafios e dificuldades cotidianas sem
renunciar ao compromisso com um ensino de Historia de exceléncia. Sdo profissionais que
buscam valorizar identidades e memorias silenciadas, ao mesmo tempo que investem
continuamente na qualificacdo profissional.

1.3. A lenda do Minhoc&o: entre memorias e narrativas dos moradores de Caceres
Por meio da narrativa da lenda do Minhocéo é possivel refletir sobre a modernizacdo do

espaco urbano, a memoria e os valores morais, bem como a propria histéria de Caceres. O centro

18 POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Histdricos, v. 2, n. 3, p. 200-212, 1992. Disponivel
em: https://periodicos.fgv.br/reh/issue/view/306 . Acesso em: 26/09/2024.
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historico de Caceres é marcado por monumentos e edificacdes que evidenciam a religiosidade
catolica, como a Catedral de S&o Luiz. Esse edificio, localizado na Praca Bardo do Rio Branco,
foi construido préximo ao rio Paraguai e permanece até hoje como um dos principais cartées-
postais do municipio. Iniciada em 1919, a construcdo dessa igreja foi um processo que demorou
quase cinco décadas para ser concluida.

Acreditamos que a lenda do Minhocéo foi utilizada como instrumento para atrair a
atencdo da comunidade cacerense, mobilizando engajamento popular e apoio financeiro para a
reconstrucdo da Catedral, parcialmente comprometida no inicio de 1949, ap6s um grave
acidente ocorrido na construcdo. Ou seja, nossa hipétese é que no contexto de reconstrucdo da
Catedral de Séo Luiz, a lenda do Minhocéo atuou como elo entre fé e mobilizacdo coletiva
atendendo aos interesses materiais da Igreja Catolica. Os relatos disponiveis na literatura, nos
periddicos locais e nas entrevistas com os professores indicam que, em Céaceres, a lenda esta
profundamente vinculada ao processo de construcéo e reconstrucdo da Catedral.

Segundo os relatos de moradores, 0 Minhocéo habitaria o subsolo da Catedral. Descrito
como um monstro devorador de animais, ele se deslocaria tanto pelo leito do rio Paraguai
quanto por caminhos subterraneos, escavados como se fosse uma espécie de minhoca. Nao é
possivel afirmar com precisdo quem adaptou essa lenda ao contexto local. No entanto, ha
indicios de que ela pode ter sido incorporada ou mesmo incentivada por setores da Igreja, como
forma de explicar a demora na concluséo do templo e mobilizar a populacéo para contribuir
financeiramente com a obra, especialmente apos o0 acidente que abalou a construcdo em 1949.
Uma das principais fontes sobre o assunto € o livro do bispo da Diocese de Céaceres, Dom
Méaximo Biennés,'® intitulada Uma Igreja na Fronteira (1987).

A construcdo de uma nova catedral foi viabilizada ap0s a criacdo da Diocese de Céceres
com a publicacdo da bula papal Novas Constituere, emitida pelo Papa Pio X em 1910, se
separando da Diocese de Cuiaba. O primeiro bispo a assumir a Diocese de Caceres foi francés
Dom Marie Galibert, que permaneceu no cargo de 1915 até 1955, quando se aposentou. Ao
chegar em Caceres, Dom Galibert ficou insatisfeito com a antiga matriz colonial, localizada em
frente a Praca Bardo do Rio Branco. Ele a considerava pequena, “bastante estragada” e “sem
estética”. Por esse motivo, decidiu retomar as obras da catedral que estavam paralisadas na Praca

Major Jodo Carlos. A obra iniciada em 1886 se encontrava abandonada (Biennes, 1987).

19 O francés Dom Maximo Biennés (1921-2007) foi o segundo bispo da Diocese de Céceres. Assumiu a funcéo
em 1955 ap6s a aposentadoria de Dom Luiz Maria Galibert, primeiro bispo da mesma diocese. Biennés atuou
como administrador apostélico entre 1955 e 1967, sendo posteriormente nomeado bispo de Céceres pelo Papa
Paulo VI, cargo que exerceu de 1968 a 1991.
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Nesse contexto, uma personagem fundamental foi convidada pelo entdo bispo para
finalizar a obra da catedral: o engenheiro francés Léon Mounier. No entanto, Mounier condenou
a estrutura da igreja localizada na Praga Major Jodo Carlos e apresentou um novo projeto, em
estilo gético e de grandes proporcOes, para a nova edificacdo. A grandiosidade do projeto
surpreendeu a populacdo, e alguns demonstraram relutancia diante das dimensfes do templo
propostas pelo engenheiro francés. Ainda assim, Mounier garantiu que, se faltassem recursos
financeiros, ele mesmo arcaria com 0s custos necessarios para garantir a conclusdo da obra, que
substituiria a antiga matriz colonial — considerada, por Galibert, pequena e em péssimas
condi¢des estruturais (Biennes, 1987).

Em sessdo extraordindria realizada em 25 de outubro de 1918, a Camara Municipal
cedeu o terreno para a construcdo da nova igreja, na Praca Bardo do Rio Branco. Houve a
ampliagcdo do terreno onde ja existia uma igreja colonial. Em contrapartida, a Prefeitura
Municipal de Céceres ficou com o terreno da Praca Major Jodo Carlos. “Os trabalhos da
construcdo da catedral principiaram em junho de 1919. No dia 6 de outubro do mesmo ano, fez-
se a solene bén¢ao e colocacao da pedra fundamental” (Biennes, 1987, p. 93).

Nesse dia houve uma missa campal, e a populagdo cacerense compareceu a solenidade,
entusiasmada com a perspectiva de ver um grande templo erguido no coracgdo da cidade. Nessa
missa solene, a ata de colocacéo da pedra fundamental foi lida publicamente e assinada por 35

pessoas. Ela foi redigida da seguinte forma:

Aos seis dias do més de outubro do ano de mil novecentos e dezenove do nascimento
de N. Sr. Jesus Cristo, na Aurora do Reinado Social do Sagrado Coracéo de Jesus, na
data de aniversdrio de fundagdo desta cidade de S&o Luiz de Céceres, sob o
pontificado de S.S Bento XV, 41° do episcopado do Exmo. e Revmo. Sr. Arcebispo
Metropolitano Conde D. Carlos Luiz d” Amour, 5° do episcopado de S. Exa. Revma.
Sr. D. frei Luiz Marie Galibert, bispo diocesano, sendo presidente da Republica dos
Estados Unidos do Brasil o Exmo. Sr. Dr. Epitacio da Silva Pessoa, presidente deste
Estado de Mato Grosso o Exmo. Sr. Dr. Francisco de Aquino Corréa, Bispo de
Ponsiada, presidente da Camara Municipal o Exmo. Sr. Gen. Antdnio Anibal da Motta
e intendente geral do Municipio o Exmo. Sr. Major Antdnio Jodo da Costa Marques,
na Praca Bardo do Rio Branco, no local da antiga igreja matriz que vai ser demolida
e ampliada, depois de nela ser a Missa Votiva de Sdo Luiz, Padroeiro desta cidade,
assistida pelo Revmo. Sr. Frei Jodo Luiz Bourdoux, superior da missdo franciscana
neste Estado, pelo Revmo. Sr. frei Iné&cio Gau, diretor do Colégio Séo Luiz, e pelos
Revmos. Srs. frei Paulo Maria Cabrol, secretério do Bispado, Bernardino Costes e
Raimundo Perrier, professores do mesmo colégio, todos religiosos de nacionalidade
francesa, pertencentes a Ordem Terceira de S. Francisco de Assis, S. Exma. Revma.
Sr. D. frei Luiz Marie Galibert, benzeu e colocou a pedra fundamental nesta catedral,
na forma prescrita pelo rito da Santa Igreja Cato6lica Apostolica e Romana, no dia, més
e ano mencionados. (Apud., Biennes, 1987, p. 93-94).

Essa mesma ata, juntamente com uma copia da ata de cessdo da Camara Municipal de
Céceres, outros objetos, foi colocada em uma urna de cristal e enterrada sob a pedra

fundamental nesse mesmo dia. No entanto, poucos dos presentes naguele momento viveriam
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para ver a inauguracdo da Catedral, que ocorreu apenas 46 anos depois, em agosto de 1965. A
fotografia a seguir nos mostra a praca central da cidade em um periodo anterior ao inicio das
obras do novo templo. No local, encontrava-se a igreja colonial, que de fato foi posteriormente
demolida para dar lugar ao novo edificio.

Igreia A 5 iz cres” Praca da Mated Consulado France
gre P S0 Luiz de Céceres, Praga da Matriz Consulado Francez Estagao telegraphica

350
Fig. 4 — Largo da Matriz. Fonte: Album Gréfico de Mato Grosso (1914).
Em seu livro, Dom Maximo aponta quatro principais dificuldades que, em sua opiniéo,

explicam a demora na conclusdo da obra. O primeiro fator foi a morte prematura do engenheiro
Mounier, em 24 de outubro de 1919, quando a obra ainda estava nos alicerces. Com isso, 0S
freis Jodo Luiz Bourdoux e, posteriormente, Ambrésio Daydé (o qual havia liderado a gestéo
da construcdo da igreja do Bom Despacho em Cuiaba, também projetada por Mounier)
assumiram a responsabilidade pela construcéo, até a chegada do engenheiro lituano Arnold M.
Williuns, que acompanhou a obra até sua conclusdo. O segundo fator foi a complexidade do
projeto, pois, segundo Biennes, “o gdtico ¢ uma arquitetura dificil, onde ndo hd nada de
supérfluo e todo e qualquer elemento tem uma importancia decisiva no equilibrio do conjunto”
(Biennes, 1987, p. 95). Outro fator destacado foi a escassez de técnicos, engenheiros e
profissionais qualificados para executar uma obra de tal envergadura e alta exigéncia técnica.
Por fim, houve a cronica falta de recursos financeiros, agravada pela crise de 1929 e pela
Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que desvalorizou o preco do gado, da poaia que ja era
escassa, e da borracha, principais fontes econdmicas da regido. Alguns eclesiasticos, buscando

alternativas de financiamento, investiram na produc¢édo de algoddo, enviando a safra para
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Corumba. No entanto, acabaram sendo vitimas de um golpe, e 0 pagamento nunca chegou,
prolongando ainda mais os desafios financeiros da construgéo.

Brito Filho (2023) realizou uma discusséo relevante sobre o estilo arquitetonico da
Catedral de S&o Luiz. O projeto original do engenheiro francés Leon Mounier previa uma
réplica da Catedral de Notre-Dame de Paris; contudo, principalmente em decorréncia do
desabamento de parte da obra, o plano inicial sofreu alteragdes significativas. A parte externa
ainda reflete a inspiracdo da edificacdo francesa, mas, ao adentrar o interior da nave principal,

observa-se um estilo marcado pelo “ecletismo”.

Desde o inicio de sua construcdo, em 1919, até sua inauguracdo, em 1965, a
“inspiragdo” declarada para a construgdo do prédio era o prédio em arquitetura
dominantemente gética da Catedral de Notre-Dame em Paris, na Franca, construida
no periodo medieval, entre 1.163 e 1.345. Porém, assim como outras construcdes
brasileiras comumente nomeadas como neogéticas, o restante da decoracdo da
construcdo demonstra um ecletismo na escolha de influéncias. Por exemplo, a escolha
do teto de madeira, uma solugdo mais barata para resolver o problema do teto anterior
que caiu, atrasando, em décadas, a construgéo da Catedral e sua inauguracdo. Uma
outra diferenca em relagdo a inspiracdo da Catedral medieval se faz visivel, sobretudo
pensando no pablico que adentra cotidianamente a Catedral de S&o Luis de Caceres:
os vitrais. Desde as janelas laterais até sua rosacea frontal, ndo ha representacéo de
imagens santas em seus vitrais, restringindo-se a um jogo de alternancia de cores entre
suas micro divisoes. (Brito Filho, 2023, p. 127).

Vale ressaltar, na construcdo da Catedral de Sdo Luiz, a tensdo e entre o antigo e o
moderno se manifesta de forma evidente. A substituicdo da igreja colonial por uma nova
construcdo ndo foi apenas uma decisdo pratica ou estética, mas também um gesto simbolico.
Com o advento da Primeira Republica, se intensifica, no discurso e na pratica sociais das elites
e dos setores eclesiasticos, o ideario de “progresso”. No entanto, o estilo escolhido para erigir
o0 novo edificio foi o gotico, mais precisamente, inspirado em uma Catedral francesa construida

ainda no século XII. Como pontua o historiador Jacques Le Goff:

Outro paradoxo, ou ambiguidade: 0 “moderno”, a beira do abismo do presente, volta-
se para o passado. Se, por um lado, recusa o antigo, tende a refugiar-se na historia.
Modernidade e moda retr6 caminham lado a lado. Este periodo, que se diz e quer
totalmente novo, deixa-se obcecar pelo passado: memodria, historia. (Le Goff, 1990,
p. 198).

Le Goff (1990) desenvolve uma analise histérica e conceitual sobre a relacdo dialética

e ambigua entre o “antigo” e o “moderno”, mostrando como essa oposi¢do € central para a
compreensdo da cultura ocidental. A modernidade, embora se apresente como ruptura,
frequentemente dialoga com o passado, seja para nega-lo, seja para reinventa-lo. Isto €, o
“moderno” ndo existe sem o “antigo”. Ele se define, justamente, pela forma como lida com a
heranga do passado: ora busca supera-la, ora ressignifica-la.

Chegamos, enfim, a “catastrofe de 1949”. Por volta das 23 horas do dia 23 de fevereiro
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daquele ano, ocorreu o desabamento do telhado e de alguns pilares da obra. O imenso estrondo
aterrorizou principalmente os moradores da regido central, que chegaram a pensar que se tratava
de um terremoto. Inicialmente, cogitou-se um “atentado malévolo”, hipotese logo descartada.

Dom Mé&ximo (1987), assim resume as causas do acidente:

Mesmo com todas as dificuldades, as obras iam avancando. A igreja estava sendo
coberta quando, de noite, toda a estrutura interna ruiu. Produziu um estrondo medonho
e as colunas do lado norte ficaram totalmente arrasadas. Houve suposi¢éo de que um
atentado malevolente tivesse sido perpetrado. Hipdtese logo descartada. Pode ser que
a falha estrutural tenha sido causada pela fraqueza da 12 coluna com um contraforte
insuficiente. E também nela tinha sido colocada a pedra fundamental, o que pode ter
enfraquecido ainda mais sua consisténcia e consequente resisténcia ao peso e ao
empuxo. As colunas do lado sul (a primeira da fila estava reforcada por um possante
contraforte) sofreram com o abalo, mas ficaram de pé. Apds a limpeza dos destrocos,
é compreensivel que a construcdo tenha entrado novamente em compasso de espera.
(Biennes, 1987, p. 97).

Em 1955, o bispo Dom Maximo assumiu a administracdo da Diocese, ficando

encarregado de inaugurar o templo cuja construcdo havia sido iniciada mais de trinta anos antes.
Pouco se sabe sobre as condicGes de trabalho dos operarios responsaveis pela edificacdo da
Catedral. O que se conhece € que os padres franciscanos estavam a frente da gestdo da obra,
sendo responsaveis tanto pela contratacdo quanto pelo pagamento dos trabalhadores.

Segundo Biennés (1987), ninguém se feriu no acidente ocorrido durante a noite. Apés
o0 desabamento, o frei Severino Roquette solicitou o auxilio do engenheiro brasileiro Benedito
Calixto Neto (conhecido por ter sido o responsavel pelo projeto da Basilica de Aparecida, em
S&o Paulo) que sugeriu a substituicdo do modelo do telhado que havia ruido. Sua proposta foi
aceita, e 0 novo teto da Catedral passou a ser sustentado por colunas de mogno, estrutura que
permanece ate os dias atuais. A concluséo da obra ficou a cargo do oficial carpinteiro Francisco
Vigo, auxiliado por alguns serventes. Na imagem abaixo, € possivel observar como a antiga

igreja foi sendo gradualmente suplantada pela nova Catedral.
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Fig. 5 — Catedral de S&o Luiz desmoronada. Fonte: Engenheiro Adilson Reis. SD.
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No romance histérico de Martha Baptista, Cantos de Amor e Saudade: a histéria de
Céceres contada através das lembrancas de vO Estella (2005), por meio dos relatos da
protagonista do romance, Dona Estella Ambrosio, moradora de Caceres, Baptista explica como
foram os esfor¢os coletivos para arrecadar recursos financeiros e contribuir com a reconstrugéo
da Catedral apds o desabamento. A autora retrata a participacdo popular na reconstrucdo da
igreja, evidenciando o envolvimento da comunidade em momentos decisivos.

No capitulo intitulado “A noite em que a catedral ruiu”, a autora pontua: “Todos
contribuiram de alguma forma para angariar recursos, fosse através da participacao nas festas
organizadas para levantamento de fundos ou indo as ruas para pedir ajuda. As mulheres,
principalmente, foram muito ativas e, mais uma vez, Estella ndo ficou de fora desse esforgo
coletivo” (Baptista, 2005, p. 122). Dona Estella, conta a autora, visitava a exaustdo as casas
comerciais e residenciais pedindo ajuda financeira para a conclusdo da igreja.

Esse cenario ¢ também confirmado por Leite (2018), no Guia Didatico-Historico de
Educacio Patrimonial,?® ao afirmar que o projeto original da Catedral de Sdo Luiz “nunca
chegou a ser finalizado conforme o projeto idealizado em 1919. O telhado, que teve que ser
adequado, e a conclusdo da obra deveu-se aos esforcos da populagéo cacerense, tendo a frente
0 bispo Dom Maximo Biennes, que, por meio de promocdes festivas, em conjunto com os fiéis,
levantaram fundos para concluir a obra” (Leite, 2018, p. 12).

O historiador cacerense Natalino Ferreira Mendes na sua obra Passaro Vim-vim: poesia
da terra (2010)*! escreveu um poema intitulado “Catedral de S3o Luiz”, onde destaca a f&

catdlica, os nomes dos eclesiasticos envolvidos na gestédo e o0 desabamento da obra:

Monumento de fé

Do povo cacerense

A catedral de S&o Luiz
Exprime,

Na sua impoténcia

E nas arquitetbnicas linhas,

O arrojo e a perseveranga

Dos habitantes desta terra,
Liderados por homens de visdo,
Entre os quais

Trés nomes,

Da Ordem Terceira Regular

De S&o Francisco,

Se destacam:

D. Luiz Maria Galibert,

Que lancou as obras do grande templo;

20 LEITE, Maria de Sa Guia didatico-histdrico de Educacdo Patrimonial (2018). Disponivel em:
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/431766/3/Guia%20did%C3%A1tic0%20%20hist% C3%B3rico%?2
0de%20Educa%C3%A7%C3%A30%20Patrimonial.pdf

21 MENDES, Natalino Ferreira. Passaro Vim-vim: poesia da terra. Caceres/MT. Editora UNEMAT,
2010.
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Frei Ambrdésio Daydé,

Denodado continuador;

E D. Maximo Biennegs,

Que, partindo das ruinas

Deixadas pelo fatidico desabamento

de parte da construcdo, concedeu a ideia luminosa

de retomar com animo forte,

os trabalhos de recuperacio

da nossa majestosa catedral, aproveitando ao maximo
o estilo original. (MENDES, 2010, p. 66).

No ja mencionado romance histérico de Baptista (2005), Dona Estella relata ter sido
testemunha ocular do desabamento da Catedral, ocorrido na noite de 23 de fevereiro de 1949.
De acordo com suas lembrancas foi nesse dia que ela ouviu, pela primeira vez, a famosa lenda
do Minhocéo. As primeiras pessoas a se aproximarem do local do acidente foram moradoras da
regido central da cidade. Diante dos escombros da igreja, um senhor — visivelmente atonito e
entristecido com a destruicdo — reforgou a crenga popular ao afirmar que uma enorme serpente
subterrénea teria sido a responsavel pelo colapso da construcéo.

Em meio as lagrimas que molhavam seu rosto, o velho contou a Estella a lenda da
serpente que, no imaginario popular, teria sido responsavel por esse desastre de
proporcdes tdo assustadoras.

— Um dia, apareceu uma serpente enorme que foi se abrigar na Usina da Ressaca, que
nos servia acglcar e alcool. Ela se escondeu exatamente no buraco onde jogavam o
bagaco de cana-de-aglcar. E comecaram a sumir 0s pequenos animais da fazenda:
bezerros, cachorros, porcos, galinhas. O dono foi se desesperando: “Como pode ser
isso, meu Deus?” Muito religioso, ele veio a Céceres e pediu a um padre bem
velhinho, que tinha fama de santo, que fosse até a Ressaca para benzer a fazenda. O
padre foi até la e acabou chegando ao buraco onde estava a serpente. Ele notou algo
estranho. “Acho que ha alguma coisa debaixo do bagago”, disse. A serpente,
entretanto, respingada de 4gua benta, saiu durante a noite e foi se abrigar no leito do
rio Paraguai, bem em frente & catedral. E comecgou a rastejar, rastejar, até que se
abrigou debaixo da igreja e la ficou. Nossa Senhora, com pena das criancinhas que
iriam frequentar a catedral durante as missas e batizados, resolveu tolher a forca da
serpente. Tirou entdo um fio de cabelo e com ele amarrou a serpente, que ficou imovel.
Os homens e meninos podiam urinar a vontade no rio, que nada acontecia. Pelo
contrério, a urina deles até fortalecia o fio de cabelo de Nossa Senhora. Mas as mogas,
as meninas e as senhoras ndo deviam urinar no rio, porque isso enfraquecia o cabelo.
Foi isso que aconteceu: deve ter havido muitos piqueniques na beira do Paraguai,
muitas mulheres devem ter tomado banho no rio e a serpente conseguiu se libertar,
sacudiu-se toda e, ta ai, ruiu a catedral. (Baptista, 2005, p. 121. Grifos nossos).

No livro de contos do escritor cacerense Agnaldo Rodrigues da Silva, Bau dos Pecados

(2020), por sua vez, encontramos uma outra versao da lenda do Minhoc&o. A histéria é narrada

pela personagem “tia Margarida”, que, de forma resumida, diz o seguinte:

—Nagquela época, criangas, lembro-me bem, como se fosse hoje, eu era menina. Corria
a noticia da construcdo de uma catedral, que batizaram com 0 nome do padroeiro da
cidade. Na mesma época, coisas estranhas comegaram a acontecer. Galinhas, porcos,
bezerros, cachorros e outras criacbes comegaram a desaparecer misteriosamente,
principalmente pelas bandas de certa usina de producéo de agucar e alcool. O bochicho
tomou conta da cidade e as beatas encarregaram-se de azucrinar o padre para que ele
desse o alerta aos fiéis. Dado o0 alvorogo, 0s moradores apressaram-se para investigar
0 caso. Cacerense ¢ triste! Eita povo que ndo brinca em servico! Pois ndo é que
descobriram a causa? Era uma serpente gigante que andava daqueles lados, t&o grande
que conseguia sugar todo 0 sangue de uma pessoa em poucos minutos. Cruz-credo!
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Benza a Deus! O povo ficou apavorado. Com isso, apareceram varios boatos,
aumentando o medo sobre a populacdo. Desesperado com a situagdo, o dono da usina
chamou o padre para benzer o lugar, a fim de expulsar a maldicdo e evitar que ela
atingisse os outros pontos da cidade. O padre, acompanhado das beatas, seguiu ligeiro
para atender ao chamado. A cada passo de léguas, eles encontravam animais
sequinhos, sem apresentarem uma gota de sangue; alguns outros eram carcagas. Entre
benzidas de corpos e “crendeuspai” das pessoas que acompanhavam o vigario, o padre
saiu a abencoar a regido. Com a caldeira e o aspersério nas maos, lancava agua-benta
para todos os lados, amparado pela fé dos Pai-nossos, Ave-marias e Santa-marias. Nao
faltou também o Credo e o Salve-rainha. Quanto mais avangaram, outros ribeirinhos
engrossavam o caldo, até que, proximo a um braco do rio Paraguai, encontraram o
bicho, deitado de barriga para o ar, atomar sol como se fosse uma canoa. Sem pensar
duas vezes, o padre intensificou a benzedura. Agua-benta de c4, 4gua-benta de I4. Foi
tanta agua de fé que até quem néo precisava ser benzido foi. No respingar da agua, a
serpente gigante soltou um misto de pio e assobio e, depois de um salto acrobatico,
rastejou ligeira, lancando-se naquelas aguas correntes. Nadou pelo braco do rio até
atingir as redondezas do cais e a praia do Daveron. Era justamente nestes locais que
as lavadeiras costumavam trabalhar, sempre reunidas em grupos, com muita roupa
para lavar e casos para contar. O movimento da agua e o barulho das conversas
amedrontaram o animal. Ao que parece, aquela espécie de cobra sobrevivia debaixo
da terra. Entdo, ela investiu na construcdo de sua toca, abrindo caminho subterrdneo
entre o cais e a catedral em construcdo, cuja cabeca alojou justamente embaixo do
altar. Ah, como o povo havia se enganado! Pensavam que a coisa havia sumido rio
afora. Pouco tempo depois, quando a catedral foi construida, a populacéo foi chamada
para uma missa em agradecimento a libertacdo daquele grande mal. Virgem Maria! O
meu coracdo até gela quando me lembro desse fato. Criangas do céu! O barulho no
interior do recinto assustou o réptil, pois, a0 ouvir passos e vozes, sentiu-se
incomodado. Entdo, a serpente mexeu aguele grande corpo, causando o desabamento
do teto e partes das paredes. Alguns imaginaram que era terremoto, outros o fim do
mundo. Foi uma gritaria, afinal, cacerense sabe ser escandaloso! O laudo dos
especialistas apontou a presenca de um Minhocdo abaixo da majestosa construcgéo.
Em pouco tempo, pela boca das beatas — que eram o jornal vivo da cidade, talvez mais
eficazes do que a TV Globo e a internet —, a cidade toda ficou sabendo. Diante do fato,
os fiéis trataram de preparar uma novena, a fim de rogar a Nossa Senhora protecéo.
De casa em casa € reza em reza, a Santa, comovida com o povo, atendeu os pedidos.
Desceu do Céu e enfrentou a serpente, lutou com ela dias e noites, até que, vitoriosa,
a Virgem retirou da propria cabeca trés fios de cabelos de ouro e amarrou 0 monstro
em parte diferentes, prendendo o danado [...].

Dizem que, dos trés cabelos de Nossa Senhora, dois deles arrebentara, restando apenas
um. A qualquer momento, esse Unico cabelo santo podera romper-se e Caceres estara
ameagada novamente, e sabe-se 14 0 que poderd acontecer! Um dia, eu quis saber o
motivo pelo qual a catedral nunca havia sido pintada. Perguntei a uma antiga moradora
da cidade que, com voz firme e tom incontestavel, respondeu: — E por causa da
serpente, filho! Se pintar a catedral, a tinta vai incomodar a serpente e seus
movimentos bruscos e raivosos poderdo arrebentar o Gltimo fio de cabelo da Virgem
Maria! (Silva, 2020, pp. 88-92. Grifos nossos).

Nas duas narrativas descritas acima podemos notar que a lenda do Minhocéo representa

a articulacdo entre elementos miticos, religiosos e histéricos para instituir uma explicacdo sobre
um fato marcante da memoria coletiva cacerense: o desabamento e a reconstrucéo da Catedral
de Séo Luiz. Por este motivo, acreditamos que foi nesse contexto de reconstrucdo da Catedral,
apos o desabamento, que a lenda do Minhocéo foi difundida e ganhou grande repercussao e
popularidade entre os moradores de Céceres. A difusdo dessa narrativa certamente funcionou
como uma estratégia para atrair a aten¢do da populacao a importancia da reconstrucdo da igreja.

Nesse sentido, a partir da década de 1950, a lenda pode ter sido propagada amplamente como
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uma espécie de ferramenta pedagdgica, ao colocar a Catedral no centro das atencdes da
coletividade.

Certamente precisar exatamente quem inventou uma determinada lenda é uma tarefa
complexa, pois muitos mitos, contos e lendas foram trazidos ao Brasil pelos europeus e, ao se
mesclarem com os repert6rios miticos indigenas e africanos, deram origem a novas versodes e
atualizacGes. Como argumenta Leite (2011, p. 98), essas narrativas “podem ter se mantido mais
visivelmente de origem portuguesa, mais visivelmente de origem indigena ou negra. Ou,
algumas vezes, sem nenhuma condicdo de precisdo sobre a possivel origem”. Outro fator que
dificulta a identificacdo de uma autoria precisa é o fato de as lendas, em sua maioria, serem
transmitidas oralmente, de “boca em boca” por varias geragdes, processo que favorece a
constante reinvencédo e atualizacdo dessas narrativas ao longo do tempo. Além disso, lendas
sobre serpentes habitando o subsolo de igrejas catolicas s@o recorrentes em varias regides do
Brasil, como discutiremos mais adiante. Contudo, nas fontes consultadas como jornais do
periodo estudado ndo ha referéncia a lenda do Minhocé&o anteriores a construgdo da Catedral de
Sdo Luiz.

Alem dessa marca de historicidade, nas diferentes versdes 0s mesmos temas e motivos
se repetem na lenda do Minhocéo: a) o sumico dos animais € 0 motivo que leva o proprietario
da usina a chamar o padre; b) alem da figura do padre outros simbolos catolicos fazem parte do
enredo; ¢) o rio Paraguai aparece como uma Vvia de acesso da serpente a Catedral; d) o climax
da narrativa acontece com intervencdo sobrenatural da santa apds o desabamento do templo;
por fim, e) existe sempre um codigo moral implicito, caso seja violado pode causar a soltura da
serpente, devido ao enfraquecimento dos fios de cabelos sagrados da santa.

Este simbolo mitico se faz presente nas mais diversas culturas ao longo da historia. Elas
surgem como formas de representar o desconhecido, fendmenos naturais ou 0s medos coletivos.
Chartier (1991), nos ajuda a entender como as sociedades constroem sentidos para 0 mundo por
meio das representacdes. 2% Para ele, as representagdes ndo sdo um simples reflexo da realidade,
mas sim formas de interpretar e dar significado a vida em sociedade. Sao elas que organizam
nossa percepcdo do que € real, ajudando a estruturar crencas, medos, valores e as praticas
culturais.

O simbolo da serpente é ambivalente, cujas fun¢des variam do ordenamento cosmico ao
caos. Na mitologia do Egito Antigo, h& vérias representagdes iconograficas de deuses-

serpentes, como Apep, Mut, Atum e Meretseger. No Avesta, livro sagrado do zoroastrismo — a

22 CHARTIER, Roger. O mundo como representacio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 179-199,
1991.
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religido oficial do Império Persa —, ha uma narrativa em que Ormuzd, o deus supremo, criador
da ordem e do bem, est4 em constante luta contra Arimd, uma serpente gigante que representa
0 mal. Entre os hebreus, no livro do Génesis, ocorre a passagem em que uma serpente falante
convence a primeira mulher, Eva, que por sua vez convence o primeiro homem, Adéo, a
provarem o “fruto proibido” — ato que segundo a narrativa hebraica levou a expulsdo de ambos
dos jardins do Eden. Na Mesoamérica, Quetzalcoatl, a “serpente emplumada”, era cultuada
como uma das principais divindades entre os astecas, 0 Deus-serpente era o responsavel pela
criacdo e equilibrio césmico. Como se nota, o simbolo da serpente é ambivalente e
multifacetado, manifestando-se em diversas culturas diferentes.

Outra marca de historicidade é referente a Usina Ressaca mencionada na lenda. Este foi
um importante empreendimento em Caceres. Idealizada pelo espanhol Francisco Villanova e
pelo italiano José Dulce no final do século XIX, a fabrica foi equipada com maquinario
moderno importado da Europa, consolidando-se como um polo de producdo de derivados da
cana-de-agucar desde o inicio do século XX até o final da década de 1960, quando o setor
alcooleiro enfrentou uma grave crise.?®> Apesar de sua relevancia econdmica para a regido, 0s
estudos dedicados as fazendas historicas de Caceres ainda séo escassos, revelando uma lacuna
significativa na historiografia local que necessita ser aprofundada.?* No que se refere a
importancia do rio Paraguai para a cidade, ja discutimos no inicio deste capitulo.

Nas entrevistas com os professores e professoras da Educacdo Basica que atuam em
Céceres procuramos saber 0 que os/as entrevistados/as sabiam sobre a lenda do Minhocéo. O
Entrevistado B, ao ser indagado sobre quando ouviu a lenda pela primeira vez e quem a contava,

se lembra da sua infancia e da época da sua catequese em Caceres:

Entrevistado: Engracado, curiosamente eu escutei na catequese da Escola das Irmas
que se chamava na época. %

Entrevistador: o senhor estudou 14?

Entrevistado: Ndo. A catequese era 4. Eu ndo estudei la. Ai as vezes [riso] eu
atrasava e ai eu ia tomar banho norio, eles fechavam os portdes. Era bem rigido, essa
coisa toda, acho que é por isso que eu ndo tirei a primeira comunhdo. Minha mée
falava: “enquanto vocé ndo tirar a primeira comunhéo...” Ai eu chegava atrasado eles
trancavam eu ia tomar banho no rio. Ai um dia I4 comegaram a contar essa historia,
sei 14, aquelas freiras antigas acho que ainda... pode ser que com as geracdes passadas

2 Algumas informac@es estdo disponiveis em: https://jpaes.com/home/f/%F0%9F%93%9D-usina-da-ressaca---
c%C3%A1ceresmti:~:text=A%20Usina%20da%20Ressaca%2C%20localizada%20n0%20Vale,em%201872%2
C%?20quando%200%20espanhol%20Dom%20Francisco. Acessado em 08/06/2025.

24 O estudo de GARCIA, Domingos Savio da Cunha. Territdrio e negocios na “Era dos impérios . 0s belgas na
fronteira  Oeste. Brasilia:  Fundacdo Alexandre de Gusmdo, 2009. Texto disponivel em:
file:///C:/Users/ronal/Downloads/belgas na_fronteira oeste_do_brasil _os.pdf. Acessado em 08/06/2025. Na obra
o0 autor fala sobre a fazenda Descalvados, um outro importante empreendimento também localizado em Céceres.
%5 O entrevistado se refere ao Colégio Imaculada Conceicéo (CIC), localizado na rua 13 de junho, centro de
Céceres/MT, bem proximo a Catedral de Séo Luiz.
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dava certo, principalmente com as meninas. Por que sO a urina da menina, se urinar
no rio vai enfraquecer os fios do cabelo? E os meninos? Por que a dele também néo
enfraquece? Era uma escola de meninas, vai ver ela reiterava essa historia para as
meninas, ai eu sei la, desavisada contou para a gente que 0s meninos também nao
podiam tomar banho no rio. S que o efeito ja era outro, ela tinha uma tradicéo de
escola confessional para elas tinha mais efeito essa lenda, o codigo moral dessa lenda;
ai a pessoa acho que desavisada, a freira ja velhinha, para entender que tinha mudado
o0 tempo ndo era mais uma escola confessional, ndo era mais s6 para meninas. O grupo
da catequese era diversificado, tinha aluno grande, pequeno, preto, da periferia, do
centro, entdo, para a gente ndo reverberava muito ndo, ndo fazia sentido, tinha o
sentido méagico, mas ndo um sentido moral. Eu acho que quando ela foi... a minha
hipotese € essa... nunca fiz um estudo sobre isso. As vezes eu mencionava para 0s
alunos: “como que é a moral da historia?” Aquela coisa do La Fontaine, das fabulas,
a moral da histdria.

Entrevistador: O Benjamin também fala disso, a moral da historia.?

Entrevistado: Eu creio que quando ela foi criada era um cédigo para constranger, a
palavra constranger é forte, ndo é? Mas ndo me veio outra no momento, 0
comportamento feminino fora dos padr6es, entdo, vai lavar a roupa no rio, mais nada
de... porque vai enfraquecer os cabelos...

Entrevistador: Da santa?
Entrevistado: Sim. Af a serpente sai, mas € s0 a urina feminina. Interessante, ndo €?
Entrevistador: Tem esse viés, ndo €?

Entrevistado: E, porque também ela vai... a historia tem... quem conta sempre
aumenta um ponto. (Entrevista concedida em marco de 2025).

O relato revela como uma lenda popular que parece ser apenas fantasia desprovida de

pelo patriarcado.

pretensdes carrega um conjunto de valores morais que influencia comportamentos e a visao de
mundo de uma comunidade. Ao recordar que ouviu essa lenda na catequese, o professor
demonstra como essas histérias eram utilizadas institucionalmente para moldar condutas,

especialmente feminina, refor¢ando os codigos de comportamento numa sociedade dominada

A fala da Entrevistada C sobre 0 mesmo assunto, por seu turno, reforca que as escolas

primeira vez:

de Céceres tiveram um papel preponderante na propagacdo da lenda do Minhocdo entre as

criancas e jovens do municipio. Ela também afirma que foi na escola que ouviu a lenda pela

Entrevistada: Dessa lenda ai, sempre teve. Desde crianga, a gente j& sabe dessa
lenda que foi contada [riso].

Entrevistador: Vocé se lembra de quem contava essa lenda?

Entrevistada: Na escola, principalmente. Ndo tem muito assim de familia néo,
muito pouco.

Entrevistador: Entdo vocé ouviu a lenda fora de casa?

Entrevistada: Fora de casa, mais nas escolas. Porque eu acho que o ponto central
para as lendas € da escola, porque enquanto crianca a gente se envolve muito mais
do que enquanto adulto. O trabalho com adolescente ja é mais dificil. Enquanto
crianca, é outra dindmica, porque a crianca ainda esta na inocéncia... e, com o passar

26 BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Obras escolhidas, volume |, 22 edicdo, Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.
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do tempo, depois de todo esse mito, eu trabalho muito essa questdo do exemplo
dessa lenda do Minhoc@o com a questdo da ciéncia e do mito. O que é o mito e 0
que é a ciéncia. Como isso é muito abstrato ainda na cabeca deles... Por exemplo:
“Por que a catedral caia enquanto estava sendo construida?”. Ai vem a lenda do
Minhoc&o. “E por que ela deixou de cair?”” Ai vem a engenharia. Eu uso muito essa
lenda para trabalhar essas duas questdes.

Entrevistador: Com relacdo ao enredo da lenda, o que vocé...

Entrevistada: Para contar sobre ela? [Riso]

Entrevistador: 1sso, o enredo.

Entrevistada: E isso ai que todo mundo fala, que ela estava com a cabeca enterrada
no chdo, a cabeca dela estava no rio, ali no cais, como o cais € muito préximo da
catedral e ela ¢ muito comprida, dai tem essa questdo do cabelo, que eu ndo sei
muito bem. Eu vejo todo mundo contando, mas a funcdo mesmo que eu vejo e
centralizo nas minhas aulas € a questdo da cauda dela, que estava embaixo da igreja.
E, quanto mais tijolos e materiais de construcéo fossem subindo, mais pesaria na
cauda, ai ela estremecia e a catedral caia. Essas sdo as explicagBes mitoldgicas.
(Entrevista concedida em marco de 2025).

Os dois relatos acima nos mostram o quanto a escola se destaca como um espago de
reproducdo das lendas. Ao afirmar que ouviu a lenda do Minhocédo na escola a Entrevistada
sugere que a institui¢do nao apenas transmite conhecimentos “formais”, mas também valores.

Por outro um lado, a abordagem da professora ao trabalhar a relagdo entre mitologia
ciéncia é importante, pois pode despertar nos estudantes uma consciéncia sobre diferentes
formas de explicar a realidade ou a origem do mundo. Contudo, a maneira como essa transicéo
do mitico para o “cientifico” € posto deve ser feita com certo cuidado ja que pode deixar a
impressdo de que um é racional ou mais “evoluido” e outro ¢ “irracional” e atrasado.

Por outro lado, é importante enfatizar que lendas e mitos sdo géneros distintos, e reduzi-
los a simples explicacfes, contrapondo-0s a ciéncia como um conhecimento “superior” ou mais
adequado, pode esvaziar a riqueza simbdlica dessas narrativas no contexto escolar. Como
comentamos antes, mesmo que essas narrativas sejam permeadas por fantasias e personagens
sobrenaturais, elas possuem marcas de historicidade e sdo exemplos de valores das sociedades
que as reproduzem. Talvez o mais relevante seja compreender essas narrativas continuam vivas
e sao ressignificadas e atualizadas, influenciando préaticas sociais e crencas.

Sobre 0 mesmo assunto a Entrevistada A, por sua vez, nos disse que ouvira a lenda logo

quando chegou em Céceres, por volta dos quize anos de idade:

Entrevistada: Deixa-me puxar aqui na memoria. Eles falavam que... era 0 medo. Eles tinham
medo. Entdo, eles tinham que, tipo, assim, se comportar, porque ela ndo podia ficar agitada;
se esta tendo muita coisa errada, pode desabar, se desabar... o lugar é sagrado. E como se ali
tivesse um monstro que tem de ser acalmado, tem que ser feitas as coisas certas para poder
manté-lo ali, € mais ou menos isso que eu me lembro, era nesse sentido (...). O que tem
sentido... a lenda fala sobre... como que fala? Ela se esconde com medo, ai ela forma a casa
dela ali, e esse monstro tem que ser controlado. (Entrevista concedida em marc¢o de 2025).

Podemos notar que a Entrevistada relembra da lenda de forma fragmentada. Mesmo
assim, sua fala evidencia o quanto a lenda do Minhocéo opera como um dispositivo de controle

social, associando o medo a necessidade de manter a ordem social. O monstro que “precisa ser
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acalmado” pode ser interpretado como uma meté&fora para a repressdo de comportamentos que
fogem ao esperado, reforcando a ideia de que ha regras implicitas que ndo devem ser
desrespeitadas no convivio social. A imagem do Minhocdo como um ser que “precisa ser
acalmado” reflete ainda a forma como as lendas estruturam crencas, promovendo o
encantamento e a0 mesmo tempo a imposicao de regras e condutas morais.

Pollak (1989) avalia os elementos que constituem nossa memoria individual e coletiva.
Em primeiro lugar, estdo os eventos vividos pessoalmente, que fazem parte das nossas
experiéncias e vivéncia individuais e cotidianas. Em segundo lugar, encontram-se 0s eventos
“vividos por tabela”, denominado “memoria herdada”. Pollak sugere que a memdria herdada é
fundamental para a construcdo da nossa identidade individual, mas sobretudo social, pois
permite que os individuos se conectem com um passado comum mesmo sem teremos
participado diretamente dos eventos ocorridos. Além disso, ele observa que essa memoria
herdada pode ser tdo poderosa que os individuos, por vezes, ndo distinguem entre 0S
acontecimentos vivenciados pessoalmente ou herdados. Ou seja, herdamos memarias por meio
de processos de socializacdo: familiar, politica ou historica, nos quais os individuos se
identificam fortemente com um passado que ndo vivenciaram diretamente, mas que se torna
parte de sua heranca cultural, social e afetiva.

Para Jacques Le Goff (1990), a memoria ndo é algo apenas individual, mas também faz
parte de um coletivo. O autor entende a memaoria como uma habilidade que permite as pessoas
guardarem informacdes e trazé-las a tona, conectando o passado ao presente. Ao mesmo tempo,
Le Goff mostra que a memoria coletiva pode ser moldada por forcas sociais, funcionando como
uma ferramenta de poder e dominacéo. Isso revela como hd uma disputa constante para preservar
ou apagar certos registros historicos, o que configura uma luta pela memodria e pelo
esquecimento no meio social. Dessa forma, ele enxerga a memdria como um campo amplo e
essencial para compreender as identidades sociais e 0S processos historicos.

Para o historiador Pierre Nora (1993), os “lugares de memoria” ndo se restringem apenas
a monumentos fisicos, mas também abarcam narrativas, simbolos e tradicdes que fortalecem a

identidade de um povo ou grupo social. Nora (1993, p. 13) observa que 0s “lugares de memoria”
incluem “museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santudrios, associagdes”, que funcionam como marcos testemunhais de
uma outra época, carregando as ilusdes de eternidade. Sob essa perspectiva, a lenda do
Minhocaéo, por si s, configura-se como um “lugar de memoria”.

Para concluir, ressaltamos que a historiografia brasileira, até o momento, deu

pouquissima atencdo para a importancia das lendas como objeto de andlise histérica. Como
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consequéncia disso a abordagem das lendas de Caceres como objeto historiografico ou recurso
pedagdgico no ensino de Historia sdo rarissimas até o momento.?” No campo historiogréfico,
somente Brito Filho (2023) faz uma brevissima mencéo a lenda do Minhoc&o. Ao tratar do
estilo da Catedral de S&o Luiz, o autor faz uma referéncia ao acidente que ocorreu em 1949 e
relembra a existéncia da lenda:

O episddio criou a lenda do “minhocdo do Pari”, uma lenda que remete a uma serpente
gigante que teria destruido a Catedral, e so foi contida por um padre usando os fios de
cabelos de Nossa Senhora. A lenda permanece na crenca popular até os dias atuais,
pois alguns acreditam que o minhocéo esta adormecido e podera despertar algum dia,
causando destruicdo. (Brito Filho, 2023, p. 131).

Embora o foco do autor ndo seja a lenda do Minhoc&o, mas sim a defini¢do do estilo
artistico do vitral que representa o “Cristo serafico”, situado acima do altar da Catedral de S&o
Luiz,?® ele comete um equivoco ao se referir a lenda como “minhocao do Pari”, pois, em
Céceres, a narrativa ¢ amplamente reconhecida apenas como “a lenda do Minhocdao” ou
“Minhocao da Catedral”. Mario Cezar Silva Leite realizou diversos estudos sobre lendas, mitos
e historias populares recorrentes na tradicdo oral pantaneira e na bibliografia mato-grossense
mais recente.?® Segundo o autor, 0 Minhoc&o do Pari esta frequentemente associado a regido
localizada as margens do rio Cuiaba, conhecida como Barra do Pari, um pequeno afluente do
rio Cuiaba. Os moradores locais mencionam esse lugar como sua possivel morada ou ninho. A
descricdo mais comum apresenta 0 Minhocéo do Pari como uma gigantesca serpente capaz de
perseguir pescadores e virar canoas e barcos com as enormes ondas provocadas por sua
passagem (Leite, 2011).

Ou seja, 0 Minhocao do Pari é uma lenda mais conhecida na regido de Cuiaba, cujo
enredo e funcdo diferem significativamente da lenda cacerense. Mattos (2019) analisou as
diversas reproducdes e adaptacdes da lenda do Minhocdo do Pari, observando que a criatura,
antes descrita como “uma grande cobra fluvial que ataca barqueiros desprevenidos” (p. 48), foi
sendo ressignificada como protetora da natureza. Com o desenvolvimento da infraestrutura em

Cuiaba, a lenda adquiriu novos significados, como na crenca de que o Minhocdo do Pari

27 No trabalho de ZATTAR, Neuza B. Ponte branca. Tracos de memdria. In. Tramas de memadrias nos fios da
historia de Céceres. Cerezer, Aradjo, Monttecchi (Orgs.), 2023. pp. 226-242. A autora menciona muito
brevemente uma lenda segundo a qual, de acordo com os moradores locais, uma noiva vestida de branco assustava
as pessoas que passavam pela ponte em determinados horérios da noite. Embora a ponte tenha sido destruida, tanto
ela quanto a lenda permanecem vivas na memdria dos moradores. A mesma autora afirma que a Ponte Branca foi
construida entre 1910 e 1911, mas acabou sendo demolida pelo poder publico em 1998 para se adequar as
exigéncias do “progresso”. A estrutura ligava o Centro da cidade ao bairro Cavalhada.

28 BRITO FILHO, Gesner Las Casas. O Cristo cacerense: o Cristo Serafico barroco-modernista do vitral da
catedral de S&o Luis de Céceres, Mato Grosso. In. Tramas de memdrias nos fios da historia de Céceres. Cerezer,
Araljo, Monttecchi (Orgs.), 2023. pp. 14-33.

29 O professor e pesquisador Mario Cezar Silva Leite desenvolveu muitas pesquisas sobre as lendas conhecidas
entre os moradores do Pantanal entre elas destacamos: LEITE, Mario Cezar Silva. Poética d'agua na oralidade e
no imaginario popular brasileiro. Cadernos de Estudos Culturais, v. 3, n. 6, 2011.
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sustentava a Ponte Julio Miller, construida na década de 1940 para ligar a capital do estado a
Véarzea Grande. Em 2013, a Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira incluiu o
Minhocéo no carro alegorico “Mitos e Lendas” ao homenagear Cuiaba no desfile. A criatura
também foi representada na escultura do artista plastico Jonas Corréa, exposta em um dos
shoppings mais movimentados de Cuiaba.

A lenda do Minhocdo da Catedral e a do Pari refletem tensdes ligadas a modernizagéo
das cidades, ao controle social e a imposicdo de um cddigo moral. No caso especifico de
Céceres, a Primeira Republica (1889-1930) marca um periodo de intensas transformacfes
econbmicas e sociais. Contudo, embora compartilhe a figura mitica da serpente gigante, a lenda
do Minhocéo de Céceres difere significativamente da lenda do Minhoc&o do Pari.

A versdo cacerense € uma adaptacdo local inserida no contexto da construcdo da
Catedral de Séo Luiz com forte conotacdo religiosa. Diferentemente do Minhoc&o do Pari, que
passou a ser visto como defensor da natureza, o Minhocéo de Caceres simboliza o caos, pois,
segundo a narrativa foi responsavel pelo desabamento do templo. O fato dele estar adormecido,
contido apenas por um fio de cabelo sagrado da santa, a ponto de se soltar, reforca a ideia de
que a fé do povo e a protecdo divina sdo essenciais para manter a estabilidade social.

Nessa lenda o codigo moral implicito revela um padrédo de comportamento fortemente
influenciado pela moral cristd, especialmente aquele presente no imaginario catélico do periodo
em gue a narrativa se difundiu na oralidade local. Os simbolos cristaos, sobretudo os de tradi¢éo
catdlica, aparecem com destaque ao longo da lenda, reforcando valores como a puni¢do ao
pecado, 0 medo do castigo divino e a importancia da fé como forma de protecdo. De modo geral
a lenda representa uma vitoria do bem (a santa) contra o mal (0 Minhocao).

Muito provavelmente foram padres, beatas e fiéis que ajudaram a consolidar a lenda do
Minhocdo na oralidade ainda na época da reconstrucdo do edificio, mostrando como certos
grupos sociais desempenham um papel importante na fixacdo de determinadas narrativas. 1sso
nos leva a ideia de que as narrativas lendarias ndo sdo neutras; elas refletem interesses, crencas
e relacdes de poder em uma sociedade. Logo, as lendas ndo sdo apenas entretenimento. Pois
essa lenda se tornou elo de conexdo entre o passado e presente, mantendo viva uma experiéncia
coletiva e a identidade cultural cacerense.

A relacdo entre a lenda do Minhocao e a reconstrucdo da Catedral de Séo Luiz permite
compreender como as narrativas lendarias se relacionam com eventos historicos. A construcao
da Catedral, um dos marcos arquitetbnicos da cidade, foi um empreendimento ousado,
permeado por desafios técnicos, financeiros e sociais. No contexto de reconstrucéo do edificio,

ap0s o desabamento de parte da estrutura em 23 de fevereiro de 1949, a lenda do Minhocéo
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ganhou popularidade por meio da tradicdo oral. A reconstrucdo da igreja contou com a

participacdo ativa da populacéo e dos eclesiasticos que se mobilizaram para arrecadar fundos.
Fica evidente que a lenda cumpriu um papel pedagogico relevante chamando a atencéao

da comunidade cacerense para a importancia da concluséo do templo religioso como garantia

da estabilidade social e da ordem.

Fig.6 — Catedral de Sao Luiz. Caceres/MT em 2018. Fonte: SANTQS, 2018
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2 — Lendas e mitos no Ensino de Historia da Educacéo Bésica

Neste capitulo, inicialmente apresentamos estudos nas &reas de Ciéncias Humanas e
Sociais que tratam sobre lendas e mitos. Procuramos identificar as principais abordagens
existentes, bem como as divergéncias, convergéncias e conclusdes apontadas pelos
pesquisadores da area sobre os dois conceitos. No senso comum, lendas e mitos sdo associados
a ideia de mera fantasia, mentira, falsidade ou algo irreal. Por esse motivo propomos um
entendimento mais amplo desses conceitos, visando avancar na superacdo dessa Visdo
reducionista. Neste percurso, mostramos como esses dois conceitos podem ser utilizados como
recurso pedagdgico no ensino de Histdria na Educacgdo Bésica.

Em seguida, apresentamos uma analise teorica e conceitual sobre o uso das lendas no
ensino basico, com base nas reflexdes de Riisen (2001), Fonseca (2009), Bittencourt (2008) e
Lee (2006). O ensino de Historia ndo deve se limitar @ memorizacdo de fatos passados, pelo
contrario, deve funcionar como uma ferramenta que oriente os estudantes em sua vida pratica,
ajudando-os a compreender as transformag¢fes do mundo, agir de maneira consciente no
presente e projetar um futuro melhor. Nesse sentido, o estudo da histéria de Céaceres, Mato
Grosso, na Educacdo Basica, tendo como eixo problematizador a lenda do Minhocao, revela-se
uma estratégia eficaz para articular memoria, identidade e formacéo cidada.

Por fim, analisamos como algumas diretrizes educacionais, tanto em nivel nacional
quanto estadual, fundamentam essa abordagem das lendas na Educacdo Basica. Entre elas,
destacamos os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e o0 Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC-MT). Finalizamos
0 capitulo com uma breve analise do assim chamado “Material Estruturado”, que s&o 0s livros
didaticos disponibilizados pela Secretaria de Estado de Educacdo (Seduc-MT) para estudantes
e professores/as, buscando entender se e como 0 nosso tema é abordado nesse material.

Sobre o Material Estruturado, no proprio site da Seduc-MT esta dito que a partir de
2022, o governo de Mato Grosso adotou o Material na rede publica estadual. Apenas no
primeiro ano, foram gastos R$ 75 milhdes em contratos com a Fundacdo Getdlio Vargas (FGV).

Com a tendéncia de ampliagdo desse valor a cada ano.*

OFonte:https://www3.seduc.mt.gov. br/-/18572483-governo-do-estado-e-fgv-assinam-contrato-de-sistema
estruturado-para-reforcar-qualidade-do-ensino-em-727-escolas. Acessado em 20/01/2025. “O material didético de
todos os niveis de ensino e componentes curriculares é baseado no curriculo do Estado e € distribuido a cada
bimestre para os estudantes do 1° ano do ensino fundamental & 32 série do ensino médio e aos professores da rede.
Ao todo sdo cerca de 2,6 milhdes de livros distribuidos por ano. Além da entrega do material fisico nas escolas,
também sdo disponibilizadas as versdes digitais na plataforma para acesso a qualquer momento”. Informacao
disponivel:https:/dgpe.fgv.br/sites/default/files/202411/%5BFGV%20DGPE%5D%20Sistema%20Estruturado%
20de%20Ensino_Resumo%20t%C3%A9cnico_Out24.pdf. Acessado em: 20/01/2025.
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2.1. Breve conceituacgédo de lenda e mito

Lendas e mitos ndo sdo sindnimos, muito pelo contrério, possuem origens
etimolodgicas e significados distintos. Iniciemos com a defini¢do de lenda a partir de um dos
dicionéarios mais importantes da lingua portuguesa, o Dicionario Houaiss (2011), o qual
apresenta quatro defini¢cdes para o verbete: “1. Narrativa fantastica; 2. narrativa popular vista
como fato histérico, mas sem comprovagdo; 3. pessoa Ou coisa que inspira uma dessas
narrativas “esse jogador ¢ uma lenda”; 4. o tema dessas narrativas “a lenda dos seus gols”.
(Houaiss, 2011, p. 581).

A definigdo (1) é precisa, pois caracteriza a lenda como uma narrativa que envolve o
fantastico e o sobrenatural. Na definicdo (2), destaca-se a relacdo entre as lendas e
acontecimentos historicos, um ponto de convergéncia entre diversos estudiosos do tema, como
sera explorado adiante. Ja a definigéo (3) associa o termo “lenda” a pessoas famosas, enquanto
a definicdo (4) se refere aos feitos dessas personalidades. Assim, percebe-se que “lenda” é um
termo polissémico, empregado para descrever diferentes elementos e contextos.

Bayard (2002) afirma que a palavra “lenda” tem sua origem no latim medieval legenda,
que significava “o que deve ser lido”. Inicialmente, o termo referia-se a narrativas lidas nos
conventos medievais, que relatavam a vida de santos e martires. Com o tempo, essas histérias
ultrapassaram o ambiente religioso e passaram a integrar a imaginacdo popular. Para o autor,
“a lenda é um conto no qual a agdo maravilhosa se localiza com exatidao; os personagens sdo
precisos e definidos. As a¢Bes se fundamentam em fatos historicos conhecidos e tudo parece se
desenrolar de maneira positiva” (Bayard, 2002, p. 10). Além disso, as lendas possuem um forte
poder simbdlico, permitindo ao ser humano transcender sua realidade cotidiana. Nesse sentido,
“este divertimento do povo ¢ sua aspiracdo secreta, sua busca espiritual de um mundo
maravilhoso onde impere o valor do homem, onde as leis, tio detestadas, sejam abolidas. E o
encantamento, a volta ao Paraiso Terrestre” (Bayard, 2002, p. 10).

Um dos maiores estudiosos do folclore brasileiro, o pesquisador potiguar Luis da
Camara Cascudo, dedicou-se amplamente ao estudo das lendas, publicando diversas obras
sobre o tema. Sua definicdo é bastante objetiva ao destacar que as lendas possuem quatro
caracteristicas essenciais: a) Antiguidade — Sao narrativas que atravessam geracdes, sendo
transmitidas oralmente ao longo do tempo, b) Persisténcia — Mantém-se vivas na cultura
popular, mesmo com o passar dos séculos e as transformagfes sociais; ¢) Anonimato — Néo
possuem um autor conhecido, pois surgem e se difundem coletivamente; d) Oralidade — S&o

tradicionalmente transmitidas de forma oral.
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No livro Lendas brasileiras para jovens (1976), Luis da Camara Cascudo reuniu uma
antologia de dezesseis lendas divididas entre as cinco regides brasileiras.3! Todavia, na referida
obra fica evidente que escrever essas narrativas transmitidas através da oralidade as torna objeto
de algumas escolhas. Pois, observa-se que a divisao das dezesseis lendas entre as cinco regides
brasileiras ¢ desigual. No Nordeste, por exemplo, ele documentou cinco lendas: “A cidade
encantada de Jericoacoara”, “A serpente emplumada da Lapa”, “As mangas de jasmim de
Itamaraca”, “Carro caido” e “O sonho de Paraguacu”. Ja na regido Sudeste, foram registradas
outras cinco: “A lenda de Itararé”, “A missa dos mortos”, “Chico Rei”, “Fonte dos amores” e
“O frade e a freira”. Para a regido Norte, Cascudo contemplou trés lendas: “Cobra Norato”,
“Sapucaia-Roca” e “Barba Ruiva”, enquanto no Sul documentou duas: “A gralha azul” e “O
negrinho do pastoreio”. No Centro-Oeste, sua pesquisa resultou na inclusdo de apenas uma
lenda: “Romaozinho™.

A distribuicdo das lendas por regido evidencia a diversidade cultural do nosso pais e
como elas se desenvolvem de acordo com as especificidades histéricas e sociais de cada local.
E uma pena que Cascudo (2009) tenha registrado apenas uma lenda na regido Centro-Oeste que
teria muito mais para contribuir, mas escrever é também um ato politico.

A escritora Clarice Lispector também se aventurou no fascinante universo das lendas.
Em seu livio Como nasceram as estrelas: doze lendas brasileiras® ela inicia com a lenda que
da titulo a obra: “Como nasceram as estrelas”, seguida por “Alvoro¢o de festa no céu”, “O
passaro da sorte”, “As aventuras de Malazarte”, “A perigosa Yara”, “Uma festanca na floresta”,
“Curupira, o danadinho”, “O Negrinho do pastoreio”, “Do que eu tenho medo”, “A fruta sem
nome”, “Como aparecem os bichos”, e por fim, “Uma lenda verdadeira”.

As lendas sdo narrativas curtas de facil compreensao, elas sdo capazes de estimular a
imaginacdo e a memoria dos ouvintes ou leitores. Silva; Gomes; Costa (2012, p. 5) observam
que “a lenda concerne essencialmente a um fato acrescido da imaginacdo popular, ou seja, €
uma narrativa imaginaria que possui raizes na realidade objetiva. As lendas, enquanto linguagem
simbdlica, exercitam o pensamento, expressam as experiéncias e constroem a historia através
da memoria”. Para Bayard (2002, p. 9): “as lendas, com personagens mais modestos, fazem
evoluir magicos, fadas, bruxas, que, de uma maneira quase divina, influem nos destinos

humanos”.

31 CASCUDO, Luis da Camara. Lendas brasileiras para jovens. Sdo Paulo: Editora Global, 2009.

82 | ISPECTOR, Clarice. Como nasceram as estrelas: doze lendas brasileiras. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.
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As Lendas (e 0os mitos) sdo bens culturais de natureza imaterial. A Constituicdo Federal
brasileira de 1988 define essa no¢do em seu artigo 216, que estabelece a existéncia de bens
culturais de natureza material e imaterial. De acordo com o texto constitucional: “Constituem
patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira” (Constituicdo Federal, 1988).

Por outro lado, a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
elaborada pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) em 2003, define, em seu artigo 2°, paragrafo 1°, o que se entende por patrimdnio
cultural imaterial:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados — que as comunidades, 0S grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracéo,
é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcédo de seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. (Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial, 2003, p. 4).

O Brasil tornou-se signatario desta convencdo em 2006 e o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), criado ainda 1937, se tornou o 6rgéo responsavel pelo
registro e reconhecimento do patriménio cultural imaterial no pais. As convencdes e normas
internacionais e a atual Constituicdo Federal (1988) moldaram a nova perspectiva do IPHAN no
que diz respeito ao reconhecimento dos diferentes modos de ser, viver e expressar, para alem
dos patrimonios de “pedra e cal” vinculados as familias privilegiadas politica e
economicamente.® No IPHAN existe um Departamento do Patriménio Imaterial o qual tem a
funcdo de avaliar e reconhecer oficialmente o patriménio cultural imaterial brasileiro (Funari;
Pelegrini, 2013).

Um material muito importante para quem quer trabalhar o patriménio cultural material
e imaterial de Caceres/MT é o Guia didatico-histdrico de Educacédo Patrimonial produzido pela
professora Maria Solange Sa Leite. Ja citado no capitulo anterior.

Por seu turno, o mito foi uma das primeiras formas narrativas que 0s seres humanos
criaram para explicar o surgimento do mundo, dos animais, das plantas e dos modos de ser e

agir. Porém, o mito é também um termo polissémico. Na Modernidade, especialmente com o

33 Entre os 38 bens culturais imateriais reconhecidos pelo IPHAN cinco deles ja foram considerados patrimonio
cultural imaterial da humanidade pela UNESCO: a Roda de Capoeira, 0 Frevo, 0 Samba de Roda, o festival Cirio
de Nazaré e a Arte Kusiwa. Fonte: https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/conheca-0s-05-
patrimonios-imateriais-da-humanidade-no-brasil. Acesso em 20/08/2024.
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advento do pensamento cartesiano e das ideias iluministas 0 mito passou a ser visto como algo
irreal, ligado as supersti¢fes que deveriam ser abolidas completamente.

Recorreremos novamente ao Dicionario Houaiss (2011) para entendermos a significacéo
deste vocébulo. O Houaiss apresenta trés definicoes:

1. relato fantastico protagonizado por seres de carater divino ou heroico que encarnam
as forcas da natureza ou os aspectos gerais da condicdo humana; lenda, fabula “os m.
da Grécia antiga”, “m. indigenas da criacdo do mundo”. 2. crenca ou tradi¢do popular
que surge em torno de algo ou alguém “o m. do padre Cicero”. 3. uma nogdo falsa ou
ndo comprovada “o m. do detetive infalivel”, “a perseguicdo que sofre ndo passa de
um m.” (Houaiss, 2011, p.640).

Na definicdo (1) do Houaiss, ha uma referéncia a mitologia indigena e grega, destacando
que 0os mitos sdo relatos fantasticos que envolvem seres divinos ou herdis. A definicdo (2)
apresenta uma Visdo mais contemporanea do termo, na qual até mesmo artistas, atletas e
politicos podem ser considerados mitos. J& a definicdo (3) é a mais popular e amplamente
difundida no senso comum, tratando 0 mito como uma “nogao falsa ou ndo comprovada”, muitas
vezes associada a ideias distorcidas ou desinformagdes.

Um contraponto a essa visao que reduz o significado de mito é oferecido por Mircea
Eliade (1972), que utiliza os mitos como objeto de analise para compreender as sociedades.®*
Eliade desenvolveu estudos sobre a substancia sociologica, simbdlica e existencial dos mitos,
abordando-os de uma forma mais profunda. Para ele, a palavra mito tem origem no grego
mythos. Porém, ainda no século V a.C., no contexto grego, mythos comecou a ser contrastado
com o conceito de logos, o que alterou gradualmente o sentido original, que era “jeito de ser”.

No mundo judaico-cristdo, de fato, qualquer narrativa que busque explicar a origem do
cosmo e o funcionamento da natureza, mas que ndo se baseie nas Escrituras Sagradas (Antigo e
Novo Testamento), tende a ser considerada “falsa” ou “ilusdao” (Eliade, 1972, p. 6). Contudo, ao
analisarmos com mais atencdo, é evidente que a propria tradicao judaico-cristad contém inimeras
narrativas mitologicas, como a criacdo do homem por Deus a partir do barro, a formacéo da
mulher a partir da costela de Adéo, o dildvio e a abertura dos mares, entre outras, que sdo
consideradas “verdade” por judeus e cristdos. No entanto, outras mitologias, como as dos povos
indigenas, dos orixas ou das mitologias persas e gregas, sdo comumente vistas como
supersticdes, fantasias ou ilusdes.

Eliade (1972) destaca a importancia dos mitos entre diversos povos, como 0s Arunta e
os Karadjeri da Australia, os Kai da Nova Guiné e os Navajos nos Estados Unidos, para ilustrar

que 0s mitos permanecem “vivos”. Mas em qual sentido? Para Eliade, o mito “fornece modelos

34 Eliade, Mircea. Mito e realidade. Editora Perspectiva, Sao Paulo: 1972.
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para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significacdo e valor a existéncia” (Eliade,
1972, p. 6). Isso significa que os mitos tém um papel central na sociedade ao moldar o
comportamento humano e orientar as condutas tanto no plano individual quanto coletivo. Eles
sdo fontes de significado e valores que orientam a vida dos individuos dentro de uma
comunidade, ajudando-os a entender seu lugar no mundo e suas rela¢cbes com 0s outros e com o
divino. O mesmo autor assim define o conceito de mito:

A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a mais
ampla, é a seguinte: 0 mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a
existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma
espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a

~ s

narrativa de uma “criagdo’”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a
ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente.
Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo
pelo que fizeram no tempo prestigioso dos “primérdios”. (Eliade, 1972, p. 9).

Somado a essa defini¢ao Eliade (1972) afirma que “a principal fun¢do do mito consiste
em revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas: tanto a
alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educacéo, a arte ou a sabedoria” (Eliade, 1972,
p. 10). Esse entendimento amplia a perspectiva sobre os mitos, mostrando que eles ndo séo
apenas relatos de fantasia ou supersticdo, mas fontes de sabedoria, que fornecem padrdes de
comportamento e valores que estruturam a vida de uma sociedade. Assim, 0s simbolos
mitolégicos ganham um significado muito mais profundo e fundamental do que o usualmente
atribuido a eles no senso comum, sendo Vvistos ndo como meras historias imaginarias, mas como
elementos essenciais para a compreensdo e organizacdo da vida social.

Henderson (2002) realizou um estudo sobre a questdo dos mitos enquanto simbolos
arguetipicos, abordando como esses simbolos se manifestam nos sonhos e sdo interpretados a
partir dos relatos de seus pacientes.®® O psicanalista junguiano argumenta que os individuos
modernos frequentemente negam e reprimem uma caracteristica psicoldgica essencial ao ser
humano: a imaginacdo e o universo imaginario. Ele defende que os mitos sdo meios
fundamentais para compreender os conceitos junguianos de “arquétipo” e “inconsciente
coletivo”.

Jung (2002, p. 50) define arquétipos como “formas ou imagens universais, inatas no
inconsciente coletivo, que moldam a psique humana e se manifestam em mitos, sonhos e

simbolos, sendo fundamentais para a compreensdo do comportamento e das experiéncias

3 Henderson, Joseph L. Os mitos antigos e 0 homem moderno. In: Jung, Carl Gustav. O homem e seus simbolos.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002. pp. 100-154.
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humanas”. Esse conceito estd presente nas narrativas mitolégicas e lendarias, especialmente na
figura arquetipica do “her6i”, que € recorrente em muitas culturas distintas e distantes no tempo
e no espago. A figura do herdi possui “um poder de sedu¢do dramatica flagrante e, apesar de
menos aparente, uma importancia psicoldgica profunda. S&o mitos que variam muito nos seus
detalhes, mas quanto mais 0s examinamos, mais percebemos o quanto se assemelham na
estrutura” (Henderson, 2002, p. 110).

Nos mitos e lendas que apresentam o arquétipo do her6i, € comum observar a intervencao
de “personagens divinas”, que contribuem diretamente para a realizacao das tarefas heroicas.
Essas figuras tém a funcdo de desenvolver a consciéncia do ego e preparar os individuos para
os desafios que a vida impde. “Teseu tinha como protetor Poseidon, deus do mar; Perseu tinha
Atenéia; Aquiles tinha como protetor Quiron, o sabio centauro” (Henderson, 2002, p. 110).

Assim, os simbolos arquetipicos desempenham um papel decisivo na formagdo da
identidade individual e coletiva, fornecendo modelos essenciais para a vida em sociedade,
embora muitas vezes sejam reprimidos pela “racionalidade” moderna. Como destacado por
Henderson (2002), os mitos moldam a consciéncia do ego e preparam os individuos para os
desafios da vida, muitas vezes por meio da intervencéo de seres divinos.

O indigena brasileiro Daniel Munduruku escreveu um texto importantissimo sobre os
mitos e contos indigenas brasileiros. Na obra o autor apresenta uma série de mitos indigenas
contemplando etnias de todas as regides brasileiras, material que pode servir para se trabalhar
com os estudantes a questdo da diversidade e a riqueza da mitologia indigena no Brasil.*® Para
ele, “As sociedades indigenas sdo movidas pela poesia dos mitos — palavras que encantam e dao
direcdo, provocam e evocam 0s acontecimentos dos primeiros tempos, quando, somente ela, a
Palavra, existia” (Munduruku, 2021, p. 8).

Daniel Munduruku é um dos principais homes da literatura infanto-juvenil, destacando-
se por sua abordagem dos saberes indigenas ancestrais. Em sua obra, ele apresenta mitos de
diferentes povos indigenas, evidenciando uma rica diversidade cultural e simbdlica. O estudo
de Munduruku (2021) contempla os seguintes mitos: “Do mundo do centro da terra a0 mundo
de cima” (povo Munduruku); “O roubo do fogo™ (povo Guarani); “A pele nova da mulher velha”
(povo Nambikwara); “Por que o Sol anda tdo devagar?” (povo Karajd); “A origem do fumo”
(povo Terena); “Depois do dilavio” (povo Kaingang); “A proeza do cagador contra o curupira”
(povo Tukano); e “A onga valentona e o raio poderoso” (povo Taulipang). Esses mitos sdo

fundamentais para o ensino da diversidade indigena no Brasil, pois, além de explorar diferentes

36 Munduruku, Daniel. Contos indigenas brasileiros. 12 edicio digital. Sao Paulo: Global Editora, 2021.
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visdes de mundo, contribuem para a valorizacdo da cultura e dos saberes ancestrais, oferecendo
uma abordagem rica e significativa para ser trabalhada em sala de aula.

2.2. As lendas no ensino de Historia: diretrizes educacionais e o Material Estruturado da
Seduc-MT

Buscando avaliar como a tematica das lendas pode se ancorar nas diretrizes educacionais,
analisamos a seguir os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e o Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC-MT). Na
sequéncia analisamos como a tematica aparece no Material Estruturado, tendo em vista que a
Seduc-MT, ap6s o ano de 2022, adotou este material como o principal livro didatico das escolas
da educacdo publica estadual.

A formulacdo das atuais diretrizes curriculares nacionais vigentes esta inserida em um
contexto histérico especifico. Bittencourt (2008) nos mostra que profundas reformulacées
curriculares atingiram o0s paises da Ameérica Latina como resultado de um fendmeno
internacional: o fim da Guerra Fria e a expansdo do neoliberalismo. Com isto, “O
desenvolvimento depende de articulagdes com essa ‘nova ordem mundial’ e de submissodes a
ela, a qual, entre outros valores, tem instituido nova concepcao de Estado e determinado maior
fortalecimento das empresas privadas e financeiras” (Bittencourt, 2008, p. 101).

Os governos brasileiros da decada de 1990, adeptos do neoliberalismo econdmico, como
uma maneira de angariarem investimentos estrangeiros se submeteram a “nova ordem”,
promovendo profundas mudangas curriculares sugeridas por instituicdes controladoras do
sistema financeiro mundial, como o Fundo Monetéario Internacional (FMI) e 0 Banco Mundial.
A ideologia neoliberal e as reformas dos curriculos educacionais nacionais e estaduais
brasileiros que atendam aos seus anseios de certa forma prevalecem ainda nos dias de hoje.

De acordo com Fonseca (2009), a Lei 9.394/96, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
(LDB),®" determinou a criacdo de parametros nacionais para a Educacdo Basica no Brasil. Em
conformidade com essa determinacdo, em 1997 foram homologados pelo Ministério da

Educagdo e Desporto (MEC) os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs),*® os quais

37 A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional, é a principal lei educacional brasileira, ela estabelece as
diretrizes e os principios basicos que regulam o sistema educacional. Lei n® 9.394/1996, define a organizacéo, a
estrutura e as modalidades de ensino no pais, além de estabelecer direitos e deveres dos envolvidos no processo
educativo.

Disponivel em: https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/529732/lei_de diretrizes e bases led.pdf.
Acessado em 03/02/2025.

38 Os Parametros Curriculares Nacionais sido documentos desenvolvidos pelo Ministério da Educagdo (MEC) do
Brasil que fornecem diretrizes para a elaboracdo e execucdo dos curriculos escolares em todo o pais. Estes
pardmetros visam garantir uma base de qualidade para a educagdo no ensino fundamental, orientando professores,
coordenadores e diretores na organizacdo do curriculo, considerando as diversidades regionais e culturais.
Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf. Acessado em: 02/05/2024.
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dividiram o ensino fundamental em quatro ciclos de dois anos cada um (da 12 a 82 série).>® Vale
destacar que, até entéo, a Lei Federal 5.692/71 ainda vigorava como a base nacional para a
Educacdo Bésica. Essa ultima lei havia retirado os contetdos de Geografia e Histdria tendo
criado a disciplina de “Estudos Sociais”.

O retorno da Historia e Geografia enquanto disciplinas obrigatorias na Educacdo Basica,
vale dizer, foi fruto da luta dos professores e professoras da area em todo o Brasil. Quando
ocorreu a implementacdo dos PCNs Geografia e Historia voltaram ao curriculo como
disciplinas autdbnomas e obrigatérias. Um dos principais objetivos dos PCNs foi a determinacéo
de um curriculo comum para a Educacdo Béasica, mas garantindo, em tese, as especificidades
regionais e locais, como é assegurado pela Constituicdo Federal de 1988 e pela LDB/1996.
Mesmo com a homologag&o de novas diretrizes curriculares nacionais, os PCNs continuam
vigentes e ainda sdo documentos fundamentais para a construcéo das propostas pedagdgicas e
concepcoes tedrico-metodologicas de ensino (Fonseca, 2009).

Os PCNs séo divididos em dez volumes. O primeiro volume é uma introducgéo. Seguido
pelos volumes de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Historia e Geografia,
Arte, e Educacdo Fisica. Os PCNs também estabeleceram os chamados “Temas Transversais”
gue, cOmo 0 nome sugere, sdo tematicas que deveriam perpassar por todas as areas de
conhecimento escolar somando trés volumes: Apresentacéo e Etica; Meio Ambiente e Sadde;
e finalmente, Pluralidade Cultural e Orientacdo Sexual.

Contudo, o Unico volume dos PCNs que analisamos foram os terceiro e quarto ciclos do
ensino fundamental de Histdria (5% a 82 série). Na primeira parte desse volume apresenta-se a
caracterizacao e o0s objetivos gerais da disciplina. Na segunda parte, 0 documento discute-se 0s
objetivos, contetidos programaticos, eixos tematicos, critérios de avaliacdo, orientacGes e, por
fim, sugestdes de métodos didaticos. Neste volume, afirma-se que ao final desta etapa (82 série)

0s estudantes sejam capazes de:

Conhecer e respeitar o modo de vida de diferentes grupos, em diversos tempos e
espacos, em suas manifestacBes culturais, econdmicas, politicas e sociais,
reconhecendo semelhancas e diferencas entre eles, continuidades e descontinuidades,
conflitos e contradicdes sociais [...]. Valorizar o patriménio sociocultural e respeitar
a diversidade social, considerando critérios éticos. (MEC, 1998, p. 43).

Em todas as areas e em todos os ciclos escolares, os PCNs propdem que a abordagem

dos temas seja realizada a partir de eixos tematicos. Para as 5% e 62 séries, € proposto como eixo

39 Neste periodo o ensino fundamental tinha a duragéo de 8 anos. Da 1?2 a 8 série. Somente a partir da aprovacio
da Lei n® 11.274/2006 é que se estabeleceu o ensino fundamental de nove anos de duracdo. Na atual BNCC a
designacdo mudou de série para 1° ano, 2° ano, até o 9°ano do fundamental. A nomenclatura de “disciplina”
também mudou para “componente curricular”.
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tematico principal a “Historia das relagfes sociais, da cultura e do trabalho”, com dois subtemas
para aprofundar os conhecimentos do eixo tematico: “As relagdes sociais, a natureza e a terra”
e “As relagdes de trabalho”. De acordo com o documento, nesta etapa € possivel avancar na

noc¢do de tempo histérico como sendo um fator fundamental no ensino de Historia:

Os alunos ja dominam algumas nogOes temporais e conhecem o calendario atual no
inicio do terceiro ciclo. Cabe ao professor identificar seus conhecimentos e
desenvolver trabalhos mais aprofundados sobre padrdes de medida de tempo e
respectivas histdrias, para que possam, de modo auténomo, localizar fatos e sujeitos
nas devidas épocas e, dessa forma, ao longo da escolaridade, aprenderem a discerni-
los por critérios de anterioridade, posterioridade e simultaneidade. Cabe ao professor,
em diferentes momentos de estudo, incentivar a construcéo de relacfes entre eventos,
para que 0s estudantes possam caracterizar contextos historicos e dimensionar suas
duragBes, identificar indicios e ritmos das suas transformacdes e das suas
permanéncias no tempo. (MEC, 1998, p. 53).

De acordo com Bittencourt (2008) nos PCNs de Historia para os terceiro e quarto ciclos
(5% a 82 série), ha o predominio de um modelo de Histdria sociocultural. Os principais conceitos
propostos como centro de abordagem séo: cultura, trabalho, organizacdo social, relaces de
poder e representacfes. Como sugestdo de abordagem metodologica, segundo a autora, 0
documento sugere que os professores e professoras deixem de ter o papel de transmissor de
conteddos e assumam o papel de mediadores e problematizadores do conhecimento ja adquirido
pelos estudantes nos ciclos escolares anteriores, no convivio familiar, na vida em sociedade e
através dos veiculos de comunicacgéo.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC),*° assim como os PCNSs, estava prevista
em marcos legais como a Constituicdo Federal de 1988, na LDB de 1996, ambas previam a
criacdo de uma base nacional comum para todo o pais. Marcada por polémicas e contradicdes,
a BNCC foi homologada em 2018.

O documento dividiu as disciplinas em quatro grandes areas: Ciéncias Humanas;
Ciéncias da Natureza; Linguagens e Matematica. No inicio do documento se apresenta as “dez
competéncias gerais da Educacdo Basica”, os marcos legais que sustentam a normativa, os
principios pedagogicos e as medidas necessarias para sua implementacdo. A BNCC organiza a
Educacdo Basica em trés etapas: a Educacdo Infantil, que atende criancas de 0 a 5 anos e 11
meses; 0 Ensino Fundamental, dividido em Anos Iniciais (1° ao 5° ano) e Anos Finais (6° ao 9°

ano); e, por fim, o Ensino Médio, com duracao de trés anos.

40 A Base Nacional Comum Curricular é um documento que estabelece as aprendizagens essenciais que todos os
estudantes brasileiros devem desenvolver na Educacéo Bésica (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Médio). Ela define as competéncias e habilidades que os estudantes precisam adquirir em cada etapa da sua jornada
escolar, garantindo a equidade e o0 desenvolvimento pleno de todos. Disponivel em:
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acessado em 03/05/2025.
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A BNCC estabeleceu os polémicos conceitos de “competéncias” e “habilidades”. No
préprio documento a nocdo de competéncia “¢ definida como a mobiliza¢do de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e
valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e
do mundo do trabalho” (MEC, 2017, p. 8). Na parte introdutéria do documento, sdo
estabelecidas as “dez competéncias gerais da Educag¢do Basica”, sendo as trés primeiras

pertinentes aos nossos propositos de pesquisa:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre 0 mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construgcdo de uma sociedade justa, demaocratica e
inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacdo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de préaticas diversificadas da producdo artistico-
cultural. (MEC, 2018, p. 9).

Para o ensino fundamental e Médio, a BNCC também estabeleceu competéncias
especificas para cada area do conhecimento e para cada componente curricular, além de
habilidades e objetos de conhecimento agrupados em unidades tematicas. Para a nossa proposta
que é abordar o ensino de Histdria a partir de lendas para estudantes do ensino fundamental,
torna-se essencial compreender essas normativas. Trés procedimentos basicos sdo definidos

para orientar todo o processo de ensino e aprendizagem de Histdria no ensino fundamental:

1. Pela identificacdo dos eventos considerados importantes na historia do Ocidente
(Africa, Europa e América, especialmente o Brasil), ordenando-os de forma
cronoldgica e localizando-os no espaco geografico.

2. Pelo desenvolvimento das condigBes necessarias para que os alunos selecionem,
compreendam e reflitam sobre os significados da producéo, circulacdo e utilizacéo de
documentos (materiais ou imateriais), elaborando criticas sobre formas ja
consolidadas de registro e de memoria, por meio de uma ou varias linguagens.

3. Pelo reconhecimento e pela interpretacdo de diferentes versdes de um mesmo
fendmeno, reconhecendo as hipéteses e avaliando os argumentos apresentados com
vistas ao desenvolvimento de habilidades necessarias para a elaboracdo de
proposicdes proprias. (MEC, 2017, p. 416).

A BNCC estabelece de forma esquematica as Unidades Tematicas, Objetos de
Conhecimento e os Conteldos para cada ano do ensino fundamental. A diretriz destaca que €
necessario resgatar as habilidades adquiridas nos anos anteriores do processo de ensino e
aprendizagem de Histéria. Tendo em vista que a transi¢do do ensino fundamental dos anos
iniciais para os anos finais é radical para os estudantes que se veem chegando hum universo
novo e desafiador, marcado por mudancas fisioldgicas, psiquicas, da unidocéncia a

pluridocéncia e pela maior quantidade e complexidade dos contetidos escolares.
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O ensino de Historia nos anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) tem como
foco principal desenvolver nos estudantes a compreensdo dos conceitos de tempo e espaco,
considerando as dinamicas de mobilidade das populacdes ao longo da histéria. Nessa etapa, é
essencial que os estudantes compreendam a noc¢do de fonte historica, reconhecendo sua
diversidade. As fontes podem ser materiais ou imateriais, escritas ou orais, primarias ou
secundarias, e tudo o que o ser humano produziu pode se tornar uma fonte historica, desde que
questionado de maneira critica.

Observando essas diretrizes, as Unidades Tematicas que fundamentam nossa proposta
pedagogica sdo: “Registro da historia: linguagens e cultura”, do 5° ano, e “Historia: tempo,
espaco e formas de registro”, do 6° ano. Nos planejamentos elaborados para abordar as lendas
e a historia de Caceres, podemos incluir as seguintes habilidades:

(EFO6HI01) Identificar diferentes formas de compreensdo da nocdo de tempo e de
periodizacdo dos processos historicos (tempo mitico, tempo histérico, tempo
cronoldgico).

(EF06HI02) Identificar a génese da producéo do conhecimento histérico e analisar o
significado das fontes que originam determinadas formas de registro.

(EFO6HI05) Descrever modificacdes da natureza e da paisagem realizadas por
diferentes tipos de sociedade.

E importante ressaltar que a BNCC n#o €é, de maneira alguma, um documento indcuo.
Indubitavelmente, ela emerge como resultado do avanco neoliberal em diversos paises da
América Latina, incluindo o Brasil, especialmente a partir dos anos 1990, conforme discutido
anteriormente com base nas observacdes de Bittencourt (2008). Segundo Lopes; Marques;
Vieira (2019), o curriculo constitui o elemento central da escola, uma vez que determina o que
ocorre nas instituicdes de ensino. Dessa forma, todos os setores da sociedade observam o
curriculo com grande atencdo. Determinados grupos empresariais possuiram forca politica
suficiente para implementar modificacbes que terdo repercussdes profundas, como, por
exemplo, a introducdo dos Itinerarios Formativos e das Habilidades Socioemocionais, tais como
a flexibilidade e a resiliéncia.

Os mesmos autores sustentam que a BNCC reflete uma visdo curricular de carater
tecnicista, conservador, padronizado e uniformizado, que ndo focaliza a necessidade do
“aprender a aprender” cujos efeitos se mostrardo deletérios a longo prazo, particularmente para

os estudantes e professores da Educacao Basica nas escolas publicas.

A BNCC deve entdo ser caracterizada como parte de uma politica educacional onde
desponta a ideia forte de centralizagdo curricular. Com a definic&o rigida e prescritiva
dos objetivos a serem alcancados, os contelidos programaticos acompanhados de um
descritor, as atividades e orienta¢@es didaticas, e a avaliagdo em larga escala (em todas
as escolas) para verificacdo da aplicacéo da Base na préatica. O objetivo fundamental
é definir, orientar e controlar todo o trabalho pedagdgico, em todas as escolas, de todo
pais, da educacdo basica (da educacéo infantil ao ensino médio). Por este motivo todo
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objetivo de aprendizagem é acompanhado de um ndmero, de um descritor. (Lopes;
Marques; Vieira, 2019, p. 5).

O Documento de Referéncia Curricular para Estado de Mato Grosso (DRC-MT), adota
um posicionamento totalmente coerente com a nova BNCC. A Seduc-MT néo perdeu tempo e
0 documento estadual foi homologado pelo governo estadual ainda em 2018. A diretriz estadual
adota a mesma linguagem, estruturag&o e organizacao textual do documento federal. A proposta
educacional do DRC-MT, ao menos em tese, reside em atender as peculiaridades regionais.
Para isto a Seduc-MT criou os chamados “Cadernos Pedagégicos”*! para todas as séries da
Educacdo Baésica estadual estabelecendo manuais contendo Habilidades, Conteldos e
Metodologias de ensino para todas as areas do conhecimento e componentes curriculares.

O Caderno Pedagdgico para os anos finais do ensino fundamental esta dividido entre as
quatro grandes areas, cada uma das areas com seus respectivos “‘componentes curriculares”. A
area de Ciéncias Humanas no DRC-MT é composta por trés disciplinas: Historia, Geografia e
Ensino Religioso. Na introdugéo da area de Ciéncias Humanas diz-se:

A Area de Ciéncias Humanas contribui para que os estudantes desenvolvam a
cognicdo in situ, ou seja, sem prescindir da contextualizagdo marcada pelas no¢des de
tempo e espaco, conceitos fundamentais da area. Cognicdo e contexto sdo, assim,
categorias elaboradas conjuntamente, em meio a circunstancias histéricas especificas,
nas quais a diversidade humana deve ganhar especial destaque com vistas ao
acolhimento das diferencas. (DRC-MT, 2018, p. 242).

O “Caderno Pedagogico” para a disciplina Historia estd dividido da seguinte maneira:
“Contribuicdo da Historia para o desenvolvimento Integral”; “Objetivos do Componente
Curricular de  Historia”;  “Principais  Alternativas ~ Metodologicas”;  “Unidade
Tematicas/Habilidades/Objetos de Conhecimento”; por fim, “Avaliagdes para as
Aprendizagens”. Nesse material ha uma analise historia sobre o ensino de Histéria desde o
século XIX e as préaticas tedrico-metodologicas desenvolvidas desde entdo no Brasil. Passando
pelo historicismo, vertente marxista, Escola dos Annales e chegando a vertente considerada a
mais atual: “com as diferentes conotacoOes trazidas a luz da historia social e cultural, sob as
lentes de tedricos como Michel Certeau, Roger Chartier, Jacques Le Goff, intensificam-se as
criticas em torno do ensino da Histéria, agregando novas tematicas voltadas a dimensao
sociocultural” (DRC-MT, 2019, p. 246).

O DRC-MT apresenta questdes envolvendo os atuais debates em torno da Didatica da

Histdria e sobre o papel que a escola desempenha na vida das criangas e jovens atualmente:

Na compreensao de Bittencourt (2009), o Componente Curricular de Historia tem por
finalidade a formac&o do cidaddo com ferramentas intelectuais variadas para situar-se
na sociedade e compreender o mundo natural e social em que vive. Assim, estudar o

41 Disponivel em: https://sites.google.com/view/bncemt/in%C3%ADcio?authuser=0
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local e o regional passa a ser considerado fundamental na compreenséo do processo
histdrico, pois possibilita ao estudante entender a histdria a partir do seu cotidiano,
das suas relagBes sociais, dos seus habitos, costumes e das memorias construidas
culturalmente e na diversidade social e cultural presentes na sociedade. (DRC-MT,
2018, p. 247).

O DRC-MT reforga que o ensino de Historia nos anos finais do Ensino Fundamental deve
ir além da simples memorizagdo de eventos e datas. O foco esta na compreensdo do ser humano
em sua complexidade, considerando as multiplas dimensdes da existéncia e a diversidade de
experiéncias historicas:

Os objetivos do ensino da Historia para os anos finais do Ensino Fundamental buscam
compreender o género humano, nas multiplas dimensdes, contemplando as
diversidades, suas vivéncias e experiéncias que perpassam o campo das relacoes
humanas, contribuindo para a construcéo fisica, afetiva, cultural, intelectual e social.
Essas devem ser trabalhadas para garantir o desenvolvimento integral,
fundamentando-se nas competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular.
(DRC-MT, 2018, p. 249).

Com relacéo aos procedimentos metodologicos nos anos finais do ensino fundamental,
0 DCR-MT apresenta uma visdo atual, ao propor que o0s estudantes devem ser motivados a
terem atitudes investigativas problematizando o presente através das experiéncias humanas no
passado, tendo em vista que “o ensino deve ser preconizado na perspectiva de que tudo que ¢
humano, ¢ historico” (DRC-MT, 2018, p. 250). A BNCC (p. 401) também prevé tal
posicionamento ao sugerir que os professores e professoras estabelecas junto aos estudantes
uma “pratica historiadora” para incentivar a autonomia de pensamento através de pesquisa e
producédo do conhecimento na escola.

E neste sentido que 0 DRC-MT estabelece na etapa final do ensino fundamental a
importancia do conhecimento historico escolar em ambito regional e local ao afirmar a seguinte

proposta:

No que concerne aos temas problematizados pelo objeto de conhecimento, estes
devem iniciar pela histdria local, pois os elementos do cotidiano revelam partes do
universal, e trazem as experiéncias dos estudantes, que, por sua vez, contribuem com
a identidade dos mesmos. Convém que sejam estimuladas as diferentes leituras e
diferentes tipos de linguagens, tais como: textos narrativos, poéticos e informativos,
mapas, musicas, fotografias, obras artisticas, paisagens, exposi¢des, literatura,
cinema, seminarios, debates, gréficos, tabelas, gravuras e demais recursos didaticos,
para que o estudante compreenda as multiplas formas de conhecer e interpretar a
realidade a partir da relacdo do local para o global. (DRC-MT, 2018, p. 251).

Com relagdo aos “objetos de conhecimento” propostos pelo DRC-MT, ficou evidente
para nds que as turmas dos anos iniciais do ensino fundamental sdo as mais pertinentes a nossa
proposta pedagdgica. Os objetos de conhecimento que podemos propor para desenvolver a
nossa proposta metodoldgica sdo: “Registros e fontes regionais como instrumentos no processo

de formagéo da cultura material e imaterial mato-grossense”; “A periodizagdo do processo
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historico do Estado de Mato Grosso” e “Diversidade de povos e culturas que contribuiram para
a formagdo do Estado de Mato Grosso”. (DRC-MT, 2018, p. 252).

Finalmente, focamos na analise do Material Estruturado da Seduc-MT. O objetivo foi
compreender como 0s conceitos de lenda e mito sdo apresentados para o ensino fundamental
nos anos finais e assim avaliar se as defini¢cbes encontradas estdo de acordo com as pesquisas
no campo das Ciéncias Humanas e Sociais. Vale ressaltar que nas entrevistas que realizamos
com os/as professores/as de Caceres, todos/as entrevistados/as direcionaram criticas ao
chamado Material Estruturado da Seduc-MT principalmente com relacdo ao seu carater
eurocéntrico e a auséncia de temas sobre a historia regional.

A partir da analise que realizamos no Material Estruturado de Histéria somente o livro
do 6° ano apresentou a tematica dos mitos, porém, ndo encontramos absolutamente nada sobre
as lendas em nenhum livro do ensino fundamental. Mesmo que o livro do 6° trate do tema dos
mitos, ndo ha sequer uma referéncia bibliografica sobre o tema caso o professor ou professora
queira entender melhor o assunto. Os redatores do livro ndo apresentam as fontes ou referéncias
que apresentam sobre 0s mitos.

De acordo com Bittencourt (2008), os livros didaticos sdo produtos culturais complexos,
dessa forma, exigem analises complexas e rigorosas para se compreender 0S seus aspectos e
contradi¢cdes inerentes. De acordo com a autora, no Brasil, ainda na primeira metade do século
XIX, os livros didaticos com suas imagens e textos estavam presentes na educacao escolar.
Antes de tudo o livro didatico é uma mercadoria, enquanto mercadoria obedecem as regras de
um amplo mercado editorial.

Os livros didaticos também sdo um instrumento pedagdgico, assim o sendo, apresentam
0s conteudos curriculares, propostas de métodos de ensino, a producdo do saber e ainda as ideias
dominantes de determinada época. Por tais motivos os livros didaticos sdo veiculos de aparatos
ideologicos, pois “como textos e ilustragdes de obras didaticas transmitem esteredtipos e
valores dos grupos dominantes, generalizando temas, como familia, crianca, etnia, de acordo
com os preceitos da sociedade branca burguesa” (Bittencourt, 2008, p. 72).

E importante ressaltar que temas das lendas, por envolverem aspectos culturais,
religiosos e a tradicdo oral, sdo frequentemente negligenciados no ensino. Esse descaso pode
ser explicado, em parte, pela predominancia de uma formacao eurocéntrica entre os docentes,
que tendem a valorizar mais os aspectos politico-econémicos da Historia em detrimento do
campo simbdlico, o préprio Material Estruturado tem esse viés eurocéntrico. No entanto, as
lendas sdo fundamentais para compreender a cosmovisdo de uma sociedade, revelando suas

formas de organizacdo, crencas e identidade cultural. De igual modo, os campos do simbdlico
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e cultural s&o, na viséo de alguns professores, considerados de menor valor se comparado aos
aspectos politico-econdmicos. Contudo, como vimos, as narrativas lendarias revelam a
cosmoviséo de uma sociedade.

A Unidade 1 do Material Estruturado de Historia para o 6° ano do ensino fundamental
¢ intitulada “A Historia e o tempo”. Os principais temas discutidos na unidade sdo: O que é a
Historia e o que faz o historiador; os sujeitos historicos; as variedades das fontes historicas, o
tempo historico; as disciplinas auxiliares da Historia; e, por fim, apresenta diversos calendérios
como o calendério judaico, chinés, asteca, isldmico e maia. J4 a Unidade 2, “Registros da
Historia: as origens do ser humano”, a ideia de mito € introduzida no contexto das discussdes

sobre a origem da humanidade, abordando tanto as concepcdes criacionistas e as evolucionistas.

Na sequéncia, alguns mitos que explicam a origem da espécie humana séo apresentados
de forma muito breve, sob a perspectiva dos maias, dos chineses e dos judaico-cristdos. A teoria
da evolucgéo, desenvolvida pelo naturalista inglés Charles Darwin, é apresentada como uma
perspectiva de analise sobre a origem das espécies em contraponto aos mitos de criagdo. A
unidade termina discutindo o tema da Pre-historia, subdividindo-a em Paleolitico e Neolitico.

Na Unidade 3, por sua vez, intitulada “Os primeiros habitantes do Brasil”, o assunto
principal é apresentacdo dos povos originarios e sua presenca antiga no territorio que se
constituiria o Brasil. As imagens que retratam os povos indigenas ignoram completamente os
tracos étnicos, sejam eles os aderecos, formato do corte de cabelo, escarificacdes, tecidos,
pinturas corporais, entre outros. Este € um desafio para nos professores/as de Histdria, como
notar que simples imagens reforcam os esteredtipos, e 0 mais importante € como desconstruir
tais estereotipos dentro da sala de aula.

Finalmente, na Unidade 4, o tema dos mitos é retomado sob o titulo “Mitos e saberes —
indigenas e africanos no Brasil” (como se s 0s povos tradicionais tivessem mitos, enquanto 0s
brancos possuem conhecimento). A proposta introduz os estudantes ao contexto da
escravizagdo africana, mas antes disso, apresenta uma reflexdo inicial sobre como diferentes
povos explicavam a origem da humanidade por meio de seus mitos fundadores. Trata-se de uma
abordagem importante, que busca ampliar a compreensdo dos estudantes sobre os saberes
tradicionais e as formas diversas de explicar o mundo.

Entretanto, chama a atencdo a auséncia de uma abordagem mais direta sobre as lendas
brasileiras, especialmente aquelas ligadas as tradi¢fes regionais. As lendas possuem tragos de
historicidade e sdo expressdes profundas da memoria coletiva e dos valores. Sua exclusdo no

Material Estruturado representa uma falha significativa do curriculo, pois deixa de valorizar
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saberes que emergem da oralidade, da experiéncia cotidiana, da cultura e historia regional.
Acreditamos que inserir essas narrativas no curriculo é essencial para que os estudantes
reconhegam a pluralidade cultural do pais e do lugar em que vivem, desenvolvendo um olhar
mais sensivel e respeitoso diante das multiplas formas de conhecimento.

A andlise das diretrizes curriculares nacionais e estadual, como os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o Documento
de Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC-MT), evidencia a importancia de incorporar
lendas e mitos ao ensino de Historia. Tendo em vista que essas diretrizes reforcam a necessidade
de valorizar a diversidade cultural e a histéria regional como parte fundamental da construcéao
do conhecimento histérico. Contudo, ao examinarmos o Material Estruturado da Seduc-MT,
utilizados por professores e estudantes nas escolas estaduais, observamos que 0s mitos sdo
tratados de forma superficial e as lendas sdo completamente ausentes.

Podemos afirmar que essa falta de atencdo as narrativas que tratam sobre as lendas
reflete uma abordagem curricular que ainda segue uma visdo eurocéntrica, favorecendo
conteddos voltados para a histéria tradicional: politica e econdémica, em detrimento de outros
campos historiograficos. As lendas representam as formas de interpretar o mundo e transmitir
valores sociais e a memdria coletiva de um povo. Esta pode ser uma boa oportunidade para
discutir com os estudantes no¢des de cultura e sociedade. Ao nosso ver, ignorar esses elementos
no ensino de Histéria na Educacdo Basica reduz as possibilidades de uma aprendizagem
significativa e conectada com a realidade cotidiana dos estudantes.

2.3. Fundamentos tedricos e metodoldgicos: as lendas e o ensino de Histdria

A partir do estudo das lendas na Educacdo Basica, tendo como base as memorias e
experiéncias dos familiares dos estudantes, podemos promover um senso de identidade e
pertencimento, ao mesmo tempo estimulamar a reflexdo sobre a historia do desenvolvimento
urbano de Céceres. Dessa forma, a histéria do municipio se torna um instrumento para a
formacdo de estudantes capazes de compreender e transformar sua realidade, conectando o
lugar onde vivem ao global e o passado ao presente. Neste sentido, o estudo da “histdria do
lugar” como estratégia pedagogica pode ser realizado tendo como problematizagéo a analise da
narrativa da lenda do Minhocéo em sala de aula.

Bittencourt (2008) explora a distingdo entre “historia local” e “historia do lugar”,
destacando a importancia de ambas para o ensino de Historia escolar. Enquanto a histéria local
se concentra em eventos e processos especificos de uma regido ou comunidade, a histéria do
lugar vai além, enfocando as relagdes entre as pessoas e 0 espago que ocupam, considerando 0s

aspectos geogréaficos, sociais e culturais. A autora explica que “a historia do lugar ndo se limita



Capitulo 2 68

ao espaco fisico, mas mostra como ele esté inserido em processos histéricos mais amplos, como
migracdes, guerras e globaliza¢ao” (Bittencourt, 2008, p. 171). Essa abordagem permite
compreender as transformacdes do espago ao longo do tempo, analisando como as pessoas
interagem com o ambiente e como isso influencia sua organizacdo social e econdmica. Por
exemplo, ao estudar a histéria de Céaceres, é possivel observar como o crescimento urbano, as
politicas publicas e as relacGes de poder moldaram o espaco e a vida das pessoas.

Nesse sentido, a historia do lugar “valoriza as relagdes entre sociedade e natureza,
mostrando como as ag¢Ges humanas transformam o ambiente e, a0 mesmo tempo, sdo
condicionadas por ele” (Bittencourt, 2008, p. 172). Isso significa que o lugar ndo é apenas um
espaco inerte, mas um agente ativo que influencia e € influenciado pelas a¢des humanas. Para
ilustrar essa ideia, a autora sugere que os/as professores/as explorem temas como a ocupacao
de terras, a construcdo de infraestruturas e os impactos ambientais delas decorrentes,

conectando-0s com questdes sociais, politicas e econdmicas.

Vale ressaltar que, como dissemos anteriormente, a histéria do lugar permite conectar a
localidade ao global. A autora ressalta que “o estudo do lugar ndo se restringe ao espago
imediato, mas abre caminhos para entender processos historicos mais amplos, como a
colonizacéo, a industrializagdo e a globaliza¢ao” (Bittencourt, 2008, p. 173). Por exemplo, ao
estudar a historia de um bairro ou cidade, os estudantes podem perceber como eventos globais,
como a chegada de imigrantes, a expansdo do capitalismo, o ideal de modernidade e progresso

influenciaram a formacéo de determinada comunidade.

Por esta razdo, Bittencourt (2008) defende que o ensino de Historia deve partir do lugar
onde os estudantes vivem, utilizando-o como ponto de partida para explorar temas mais amplos.
Ela afirma que “o lugar & um ponto de ancoragem para o conhecimento historico, pois permite
aos alunos relacionarem o contetido com sua realidade imediata, tornando o aprendizado mais
significativo” (Bittencourt, 2008, p. 174). De acordo com a autora, essa abordagem facilita a
compreensdo dos processos historicos e promove um senso de pertencimento e

responsabilidade com o espaco em que 0s estudantes vivem.

Com a problematizacdo das narrativas lendarias enquanto um recurso didatico somada
a perspectiva da historia do lugar, o ensino de Historia pode se tornar enriquecedor na Educacéo
Basica. A partir dessa abordagem, é possivel estudar como a ocupacdo do territorio,
inicialmente marcada pela expansdo colonial portuguesa no século XVII1 rumo ao Oeste e pela

exploracdo dos recursos naturais, moldou a formacdo de Céaceres. Em linhas gerais, se torna
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muito importante incorporar a historia do lugar no ensino de Histdria, valorizando as rela¢des

entre as pessoas e 0 espaco, e conectando o local com processos historicos mais amplos.

De acordo com Risen (2001), muito além da memorizacdo de fatos passados, tanto a
producdo historiografica quanto o ensino de Histéria (didatica da Hist6ria) podem ser
ferramentas poderosas para atender as multiplas “caréncias” dos estudantes. Essas caréncias
estdo, principalmente, relacionadas a necessidade de orientacdo no tempo em nossa vida préatica
(lebenspraxis), a préxis entendida como a reflexdo e acdo no tempo presente e nossas
perspectivas do futuro. Esse entendimento da disciplina possibilita que a Histdria seja vista ndo
apenas como uma disciplina que “ensina” um conjunto de “eventos” que devem ser
memorizados e escritos posteriormente no papel, mas, sim, como uma ferramenta essencial para
a formacéo de pessoas conscientes, criticas e atuantes em sua realidade social.

Como aponta o historiador Jorn Riisen:

[...] a disciplina Historia emerge de uma inegavel caréncia profunda de todos os
homens, que agem e sofrem as consequéncias das a¢des dos outros, de orientar-se em
meio as mudancgas que experimentam em seu mundo e em si mesmos. A ciéncia é
desafiada por essa caréncia, cuja evidéncia ela ndo tem muito a negar. (Risen, 2001,
p. 12).

Nesse sentido, Fonseca (2009) levanta um questionamento crucial: diante da ampla
variedade de conteudos e temas, 0 que ensinar nas aulas de Historia? Para a autora, € essencial
diversificar as fontes e os indicios historicos, valorizando os conhecimentos e saberes
adquiridos pelos estudantes em suas vivéncias sociais fora da escola. Nas palavras da mesma
autora:

O professor, no processo pedagdgico, incorpora (ou deveria, ou poderia incorporar)
multiplos saberes e concepgBes construidos durante a socializa¢do da crianca, nas
vivéncias da crianga, no mundo vivido fora da sala de aula, na familia, nos espagos de
lazer, nos ambientes sociais e educativos, nos meios de comunicacdo de massa, etc. A
formagao do aluno/cidadéao se inicia e se processa ao longo de sua vida em diversos
espacos de vivéncias. Logo, devemos considerar e incorporar, sem culpa e sem medo,
diversos meios e materiais, vozes, indicios que contribuem para a produgdo do
conhecimento e aprendizagem histdrica. (Fonseca, 2009, p. 173).

Como afirma Fonseca (2009), desde o final do século XX, um novo movimento levou
professores/as a repensarem as metodologias de ensino na Educacdo Basica no Brasil. O estudo
do lugar contribui para que os estudantes compreendam os problemas especificos de sua
comunidade, identifiguem as transformac@es e permanéncias ao longo do tempo e reconhegam

as conexdes que existiram e ainda existem entre o local, o nacional e o global.

O mundo esta dentro de nossas casas, nas diferentes localidades. Nosso cotidiano é
perpassado pelas coisas do mundo. Nossos grupos de convivio sdo compostos por
pessoas de diferentes lugares, nacionalidades, origens étnicas e culturais. O local e o
global se mesclam, se articulam, se distanciam, se aproximam num movimento
continuo. (Fonseca, 2009, p. 131-132).
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Peter Lee (2006) argumenta que a educacéo histérica escolar deve estar focada em dois
componentes principais: as ideias prévias dos estudantes sobre a disciplina de Historia e os
conceitos historicos e a orientacdo que possuem com relacdo ao tempo. O autor enfatiza a
importancia de os estudantes desenvolverem uma compreensdo disciplinar da Historia,
adquirindo disposicOes e capacidades que impulsionam essa compreensdo e permitindo-lhes
orientarem-se no tempo.*? Lee, portanto, critica a visdo do senso comum de que o conhecimento
historico se resume a memorizacao de fatos passados.

Em nosso cotidiano, muitas vezes, nos decepcionamos pelo fato de nossos estudantes,
por exemplo, ndo saberem os fatos mais marcantes da histéria do Brasil. De modo geral,
contudo, para nés que somos professores/as de Histéria, a ideia de continuidade temporal é
mais evidente do que para os estudantes. Infelizmente, dado a forma como é organizada a
educagdo priméria, todo o conhecimento elementar fica a cargo de um pedagogo, pela minha
experiéncia noto que os estudantes chegam ao 6° ano do ensino fundamental, salvo algumas
excecOes, sem uma noc¢do basica do que sejam as fontes historicas. O que o autor nos mostra é
gue memorizar eventos ndo € o mais importante, muito pelo contrario. Lee argumenta que o
conhecimento histérico ndo pode ser reduzido a itens descontinuos, mas deve ser entendido
pelos estudantes como um processo de interpretacdo e construcdo de narrativas a partir das
demandas do presente. Ja que “o conhecimento historico ndo consiste em itens descontinuos e
que ‘historias’ ndo podem ser tratadas como um acumulo de eventos” (Lee, 2006, p. 132).

Um dos pontos centrais discutidos por Lee (2006) € a ideia de que os estudantes trazem
pré-conceitos sobre a historia, muitas vezes baseados em nocdes ingénuas ou simplistas. Lee
exemplifica isso com a fala de Sarah (7° ano), que diz: “Algo em historia somente pode
acontecer de uma forma. Eu acordei hoje de manhd. Eu ndo estaria certa se escrevesse que
dormi. As coisas s6 acontecem de uma forma e ninguém pode mudar isso” (Lee, 2006, p. 136).
Essa visdo estatica do passado, segundo Lee, reflete uma concepgdo ingénua que precisa ser
superada na escola para que os estudantes possam compreender a natureza interpretativa e
dindmica da Histéria. Ou seja, 0s estudantes precisam compreender que o passado €
interpretado a partir do presente e por isso a escrita da Historia (historiografia) esta em constante
atualizacdo a depender das demandas da sociedade no tempo presente.

Outro pré-conceito comum gue 0s estudantes trazem para a sala de aula é a ideia de que

s6 podemos conhecer o passado se estivéssemos la para testemunha-lo. Lee faz referéncia a fala

42 |EE, Peter. Em direco a um conceito de literacia histérica. Educar em Revista, Curitiba, n. 28, p. 33-67,
2006.
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da aluna Betty (6° ano), que afirma: “é impossivel dizer o que realmente aconteceu porque ndo
estdvamos 1a” (Lee, 2006, p. 136). Esse pré-conceito, segundo o autor, impede 0s estudantes de
entender como o conhecimento histérico é construido a partir de evidéncias e interpretacdes, e
ndo apenas de testemunhos diretos. Lee argumenta que esses pré-conceitos ndo devem ser
ignorados, de forma alguma, mas sim tematizados e problematizados no processo de ensino.
Nesse sentido, ele afirma que “os estudantes vao para as salas de aula com pré-conceitos sobre
como funciona o mundo. Se suas compreensdes iniciais ndo séo levadas em conta, podem falhar
em entender novos conceitos e as informagoes que lhes sdo ensinadas” (Lee, 2006, p. 137). 1sso
significa que os/as professores/as devem reconhecer esses pré-conceitos como parte do
processo de aprendizagem, utilizando-os como ponto de partida para desafiar e expandir a
compreensdo dos estudantes sobre a Historia enquanto disciplina que produz conhecimentos
atualizados.

Afinal, como podemos superar essas limitacGes dos estudantes? Lee propbe o
desenvolvimento de “estruturas historicas aproveitaveis” (UHF, na sigla em inglés), que
permitam aos estudantes assimilarem novos eventos e processos, tanto do passado quanto no
presente. Ele argumenta que essas estruturas devem ser flexiveis e adaptaveis, permitindo que
o0s estudantes integrem novas informacdes e reinterpretem o passado a luz de novos eventos.
Lee afirma que “o principal projeto para educacao histérica deve ser o desenvolvimento de
estruturas historicas aproveitaveis do passado, que ndo sejam ‘historias de festas’, mas que
permitam aos estudantes assimilarem novos eventos e processos” (Lee, 2006, p. 133). Isto &, 0s
eventos acontecem dentro de uma estrutura maior. Por exemplo, como poderiamos
compreender a Independéncia do Brasil sem antes levar em consideracéo as ideias que levaram
as revolucdes liberais do século XVII1?

De acordo com Lee (2006), desenvolver conceitos de segunda ordem, como
“evidéncia”, “causalidade”, “interpreta¢do” e “mudanga”, s80 extremamente relevantes para se
alcancar a literacia histérica. Esses conceitos permitem que os estudantes compreendam como
pesquisadores/as constroem conhecimento e como as narrativas histéricas sdo formuladas. De
acordo com Lee, as reflexdes tedricas do historiador Jorn Riisen sobre a “consciéncia historica”
constituem a base essencial para a construgdo da “literacia historica”.

A palavra literacia significa “qualidade ou condigdo de quem ¢ letrado”, ou seja, € a
capacidade de compreender e utilizar o conhecimento histérico na vida cotidiana. A literacia
historica implica o dominio de conhecimentos que ndo se limitam a memorizacdo de fatos

passados, nomes e datas “importantes”, mas que permitem que o conhecimento historico escolar
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sirva como uma ferramenta orientadora para entender as estruturas do passado e a vida no
presente e no futuro.

No texto de Peter Lee (2006), hd uma mencéo sobre a percepc¢do dos estudantes, entre
17 e 18 anos de idade, em relacdo a utilidade da disciplina de Histdria para ajuda-los a encontrar
emprego nos proximos cinco anos. Essa discussdo aparece no contexto de uma pesquisa piloto
realizada na Inglaterra, onde os estudantes foram questionados sobre como a Historia poderia
auxilia-los em decisGes futuras, incluindo questdes como escolhas politicas e empregabilidade:

Além das entrevistas, respostas escritas foram obtidas de 60 alunos, com questdes
sobre como iriam decidir qual partido politico apoiar, se seria mais facil ou dificil
conseguir empregos nos proximos cinco anos e como lidar com questdes raciais na
Bretanha. As perguntas foram feitas em primeiro lugar sem mencionar o passado, mas
assim que os alunos responderam, foram questionados “A historia ndo ajudaria?”
(para cada problema). Cerca da metade das respostas disseram que a histdria ndo
ajudaria e cerca de um terco disse que sim (alguns alunos sentiram que nao poderiam
dizer). A caracteristica interessante das respostas, no entanto, é que ambos, aqueles
gue pensaram que a histéria ajudaria a decidir, e aqueles que a historia ndo ajudaria,
forneceram a mesma raz&o: as coisas mudam. As respostas sugerem que sdo dois
pontos de vista de mudanca para trabalhar aqui, uma relacionada ao acaso e ndo
previsivel, e outra inteligivel em algum grau. Esta Ultima visdo, é claro, significa que
compreender direcGes e tempo estendido, e caracteristicas referenciadas no passado
do comportamento humano (por exemplo, planos e politicas) € crucial para se tomar
decisdes no presente. (LEE, 2006, p. 144).

Ou seja, enquanto parte dos estudantes acredita que a disciplina historica pode ajudar a
entender mudangas e tomar decisdes, outros a veem como irrelevante, argumentando que “as
coisas mudam”. Essa percepcéo limitada da disciplina reflete o resultado de um ensino historico
escolar que prioriza a memorizacao de eventos isolados. Ou seja, para desenvolver o conceito
de literacia historica na pratica docente, o primeiro passo € buscar entender duas questdes
fundamentais: a nocdo que os estudantes tém da disciplina Historia enquanto producdo de
conhecimento e como compreendem o passado. A literacia historica implica o dominio de um
conhecimento que ndo se limita a mera memorizacdo de fatos passados, mas que serve como
uma ferramenta orientadora para a vida das pessoas, tanto no presente quanto no futuro. Lee
(2006) enfatiza que, por mais que docentes sejam criativos ao explicar os contetdos utilizando
diferentes abordagens e recursos, esses métodos “estdo simplesmente condenados a falhar se
ndo tomarem como referéncia os ‘pré-conceitos’ que os alunos trazem para suas aulas de
historia” (Lee, 2006, p. 135).

Os autores e autoras discutidos reconhecem que o conhecimento historico escolar deve,
de alguma forma, ser Util para a vida cotidiana, pois é justamente essa conexdo com a realidade
pratica que torna o ensino de Histdria relevante e significativo. Ao compreenderem como se
constrdi o conhecimento sobre o passado, os estudantes desenvolvem a capacidade de refletir

criticamente sobre as consequéncias desse passado no tempo presente. Esse processo exige o
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reconhecimento e a valorizagdo dos seus saberes prévios, bem como das formas pelas quais 0s
estudantes compreendem a Histdria e se relacionam com o passado. Nesse sentido, as lendas
podem ser utilizadas como recursos didaticos fundamentais, capazes de despertar o interesse e
envolver os estudantes da Educagdo Basica em temas relacionados a historia do lugar onde

vivem.
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3 — A Difuséo das Lendas e da Cultura Popular na Era Digital: Desafios e Potencialidades

para o Ensino de Histdria

Neste capitulo, demonstraremos que a reproducdo das lendas, na atualidade, também
ocorre por meio das midias digitais. Abordaremos a reproducédo sociocultural dessas narrativas
com base no conceito de “circularidade cultural”. As lendas oriundas da tradicdo oral sdo
frequentemente ressignificadas e veiculadas por meio da literatura, da historiografia e, cada vez
mais, pelas midias digitais, adquirindo caracteristicas especificas de cada contexto local.

Na sequéncia, analisamos como professoras e professores que atuam no municipio de
Céceres, na Educacdo Basica, vém desenvolvendo o tema das lendas em sala de aula e quais
foram suas escolhas metodolégicas para trabalhar a historia local a partir da lenda do Minhocéo
e de outras narrativas lendarias. De modo geral, os estudos que abordaram essa tematica nas
escolas destacam a importancia de estimular a imaginagdo dos estudantes como forma de
abordar a cultura, a memoria e o patriménio cultural no ensino de Historia.

As entrevistas realizadas com os/as professores/as foram fundamentais para identificar
tanto as possibilidades quanto, sobretudo, as dificuldades em torno do uso das lendas no ensino
de Historia. Vale ressaltar que o principal desafio apontado pelos/as profissionais foi a quase
inexisténcia de materiais didaticos apropriados para o desenvolvimento desse tema em sala de
aula. Quando questionados/as se fariam uso de um material que contivesse planejamentos,
contetdos e referéncias bibliograficas sobre a tematica das lendas no ensino de Historia,
todos/as, sem excecdo, responderam enfaticamente que sim, destacando a importancia de ter
esse tipo de recurso a disposicdo. Assim, a sequéncia didatica apresentada busca sanar essa
lacuna.

Toda essa discussdo sobre as lendas nos leva a refletir sobre a importancia do conceito
de “cultura popular”. Analisamos como diferentes autoras e autores abordam esse conceito ¢
discutimos sua relevancia para a historiografia e para o ensino de Historia na atualidade. De
antemdo, cabe destacar que, entre os autores/as consultados/as, o Unico ponto de convergéncia
consiste na critica as delimitagdes rigidas entre “cultura popular” e “cultura erudita” (ou de
elite), evitando classificacdes estanques ou hierarquizantes.

As reproducdes socioculturais das lendas, na oralidade, na literatura e nas midias digitais,
sdo analisadas a partir dos conceitos de “circularidade cultural” e “cultura popular”, conforme

discutido por Abreu (2003), Chartier (1995), Petrénio (2001) e Bakhtin (2008).



Capitulo 3 75

3.1. A reproducdo sociocultural das lendas sobre serpentes nas midias digitais

No YouTube consta alguns videos que abordam a lenda do Minhocdo em Céceres. Dois
deles se destacam como recursos audiovisuais Uteis para o ensino, permitindo confrontar as
diferentes versdes da narrativa. O primeiro video, produzido por David_Sd foi postado em
2024, tem cerca de 17 minutos de duracdo e acumula aproximadamente 500 visualizagGes.*?
Segundo a descri¢do do video, sua producéo foi financiada por meio da Lei Paulo Gustavo (Lei
Complementar n° 195, de 08 de julho de 2022). O video se destaca pela excelente qualidade de
audio, imagem e edicdo, além de apresentar diversos lugares conhecidos da cidade de Céaceres,
sobretudo os pontos turisticos e o rio Paraguai. Narrado por uma voz onisciente, seu enredo
guarda semelhancas com a versdo encontrada na obra Bau dos Pecados (2020), de Agnaldo
Rodrigues da Silva.

O segundo video, por sua vez, foi postado em 2015 no canal “ARQUITUB”, que conta

com apenas cinco videos postados sobre temas da Arquitetura.** Com cerca de 160 mil
visualizacbes e menos de seis minutos de duracdo, ele se diferencia por incluir diversos
personagens em dialogo, como o padre, o fazendeiro e as lavadeiras. Seu enredo, apesar das
particularidades, se aproxima mais da narrativa de Martha Baptista no livro Cantos de Amor e
Saudade (2005). Um aspecto curioso no enredo desse video é que, ap0s a prisdo da serpente no
subsolo da Catedral, o padre proibe todas as mulheres de frequentarem o rio “até segunda
ordem” temendo a soltura da serpente.

Os dois videos oferecem perspectivas distintas sobre a lenda do Minhocéo, tanto em
termos narrativos quanto na abordagem estética e de producdo. O primeiro, com um tom mais
refinado, enfatiza a ambientacdo local e a relacdo com versdes literarias mais contemporaneas.
Ja o segundo, apesar de ser mais antigo e simples, traz uma construcdo dramatica que inclui
diversos personagens e um desenrolar mais proximo das narrativas orais da tradicdo oral. A
analise comparativa dessas producdes audiovisuais pode ser uma estratégia interessante para
discutir com os estudantes como as lendas adaptam-se a diferentes contextos e séo
reinterpretadas ao longo do tempo.

A partir dos exemplos que apresentamos a seguir, é possivel perceber como as narrativas
sobre serpentes e igrejas permanecem vivas, atravessando geracdes e sendo reinventandas ao
longo do tempo em diferentes regides do Brasil. Essas lendas séo recorrentes na cultura popular

brasileira, contribuindo para a preservacdo da identidade, da memoria e do patriménio cultural

3 https://youtu.be/6nGx1GSVKE Y ?si=q0MZzHUXkZL RVZVE. Acessado em: 12/12/2024.
“Disponivel em: https://youtu.be/2ReoNtKTitw?si=4gD-IM5szHFL_SnV. Acessado em: 12/12/2024.
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em diversos contextos. Ndo por acaso, a lenda do Minhocdo ganha maior destaque em
determinados periodos histéricos. Em Céceres, por exemplo, ela se populariza especialmente
durante a reconstrucdo da Catedral de Sdo Luiz, marcando presenca na oralidade local, na
literatura e na memoria coletiva dos moradores.

Em Silvania (GO) a lenda da cobra gigante adormecida sob a Igreja do Bonfim,
atravessa geracdes.*> Os moradores dizem que a enorme serpente, que teria a cabega sob a igreja
e 0 rabo no Poco da Roda (um grande lago), despertaria e destruiria a cidade caso o templo
fosse demolido. Essa lenda surgiu para impedir que a capela fosse derrubada, principalmente
quando comegaram a circular rumores sobre a existéncia de ouro no local. A lenda se entrelaca
com a propria origem de Silvania, fundada por volta de 1774, quando exploradores chegaram
atraidos pelo ouro e trouxeram consigo a imagem de Nosso Senhor do Bonfim, dando inicio a
construcdo de uma capela. Com o tempo, as escavacdes se expandiram e ameacaram a igreja,
gerando preocupacdo e revolta na populacéo e levando a criacdo dessa lenda, que unia fé e
medo para proteger o templo.

A forca dessa narrativa é tanta que a igreja se tornou um patrimdnio arquiteténico
tombado pelo IPHAN. O sentimento religioso na cidade ajudou a consolidar a lenda na
oralidade como parte da identidade local. Até hoje, a historia desperta a curiosidade de
moradores e visitantes, especialmente das criancas, que visitam a igreja cheias de perguntas e
imaginam como seria encontrar a cabeca da serpente escondida sob o altar. Desse modo, a
serpente da Igreja do Bonfim continua viva na memoria, reforcando a importancia das historias
gque moldam a memdria coletiva e preservam o patrimdnio cultural local.

Em Porto Nacional (TO), todos os anos durante o carnaval a serpente “Boiuna”, como
é conhecida pelos moradores, desperta de seu sono embaixo da Catedral Nossa Senhora das
Mercés para espalhar alegria pelas ruas da cidade.*® Curiosamente, nesta cidade tocantinense,
a serpente ndo é temida, pelo contrario, ela representa um simbolo de festa e celebracdo. A
lenda, transmitida de geracdo em geracdo, € um elemento essencial da cultura local e, ha 22
anos, de acordo com o site consultado, ela € cultuada nessa festa popular. Os folides locais
acompanham a serpente ao som das tradicionais marchinhas, criando um espetaculo que
envolve moradores e turistas ao ambiente festivo. E notavel que, diferente de outras lendas
sobre serpentes, nesta cidade ela ndo representa ameaca, mas sim encantamento, festa e unido.

A serpente simboliza a conexdo entre lenda e realidade, evidenciando como a imaginagéo

“Disponivel em: https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2022/06/12/cobra-gigante-adormecida-embaixo-de-
igreja-conheca-a-origem-da-lenda-gue-ultrapassa-geracoes-em-silvania.ghtml. Acessado em: 02/03/2024.

46 Disponivel em: https://gl.globo.com/to/tocantins/noticia/2023/02/17/serpente-adormecida-debaixo-de-igreja-
acorda-e-saipelas-ruas-no-tradicional-carnaval-em-porto-nacional.ghtml. Acessado em: 02/03/2025.



https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/06/12/cobra-gigante-adormecida-embaixo-de-igreja-conheca-a-origem-da-lenda-que-ultrapassa-geracoes-em-silvania.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/06/12/cobra-gigante-adormecida-embaixo-de-igreja-conheca-a-origem-da-lenda-que-ultrapassa-geracoes-em-silvania.ghtml
https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/2023/02/17/serpente-adormecida-debaixo-de-igreja-acorda-e-saipelas-ruas-no-tradicional-carnaval-em-porto-nacional.ghtml
https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/2023/02/17/serpente-adormecida-debaixo-de-igreja-acorda-e-saipelas-ruas-no-tradicional-carnaval-em-porto-nacional.ghtml

Capitulo 3 77

popular se manifesta na vida cotidiana. Sua presenca no carnaval da cidade resgata as tradi¢oes
locais e fortalece o sentimento de pertencimento.

Na cidade de Paraty (RJ) uma famosa lenda revela as crengas, valores e medos de uma
comunidade, mostrando como as lendas vdo além da fantasia e se tornam um espelho da cultura
que as criou. A ideia de uma crianca transformada em serpente remete a temas de culpa e
castigo, comuns em sociedades fortemente influenciadas pelo catolicismo.*’ O site consultado
diz o seguinte sobre essa lenda:

A lenda mais famosa e religiosa de Paraty é a lenda da Serpente da Matriz, cuja
historia diz que uma crianca, filnha de uma relagdo extraconjugal, foi deixada viva sob
os pés da imagem de Nossa Senhora dos Remédios, padroeira da cidade. Por
encantamento, esta crianca transformou-se em uma grande serpente, cujo corpo
estaria no rio Perequé-Acu. Dizem que se tirarem a imagem do lugar, a serpente se
libertara e destruira a cidade ao se movimentar. Ha também uma versdo da lenda que
diz que se a cobra for libertada, ela mamara nos seios da santa e de todas as mulheres
em fase amamentagdo. E uma terceira versao ainda conta que o encantamento sé se
quebraré se a crianga-serpente for amamentada por uma virgem. (Otero, 2015).

Ja a lenda da serpente da Igreja da Boa Morte, em Barbacena (MG), faz parte da historia
e memoria da cidade e demonstra como as tradi¢cGes locais se entrelacam com culturas
distintas*®. A igreja, construida entre os séculos XVI1I1 e XIX, tem suas origens na Irmandade
de Nossa Senhora da Boa Morte, que arrecadava recursos para a construcdo de templos,
especialmente para uso da populacao afrodescendente. A histdria da serpente, que supostamente
vivia nas torres da igreja e assustava as pessoas com sua luz e sons estranhos, reforca o mistério
e as supersticdes em torno do templo. Essa narrativa faz parte da memoria coletiva da cidade e
contribui para o sentimento de pertencimento a irmandade.

A relacdo entre a lenda e o culto a Nossa Senhora da Boa Morte, marcado pelo
sincretismo entre a tradicdo catOlica e as crencas de matriz africana, evidencia a influéncia
mutua entre diferentes tradicdes culturais. Segundo registros, a serpente de Barbacena, descrita
como brilhante e enigmatica, compartilha caracteristicas com Oxumaré, um orixa das tradicdes
religiosas afro-brasileira. Isso mostra como lendas de diferentes origens se conectam,
preservando significados e mistérios que fazem parte da identidade e da historia dessa cidade.

Um outro exemplo marcante de como a lenda da serpente estéd enraizada na tradicao
popular brasileira vem de Belém (PA), especialmente durante o Cirio de Nazaré. Segundo a
tradicdo local, uma serpente gigante dorme sob a cidade, com a cabeca embaixo da Catedral da

Sé e o corpo estendido até a Basilica de Nazaré. Reza a lenda que, se ela acordar, Belém poderia

47 Disponivel em: https://flipzona.wordpress.com/2015/07/05/lendas-de-paraty/. Acessado em: 02/03/2025.
48 Disponivel em: https://barbacenaonline.com.br/noticia/2022/03/17/voce-conhece-a-lenda-da-serpente-da-torre-
da-boa-morte/. Acessado em 02/03/2025.
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afundar no rio. Uma das verses mais intrigantes diz que a serpente despertaria caso a procisséo
do Cirio ndo acontecesse, temor e crenca que ganhou ainda mais forca em 2020, quando a
pandemia da Covid-19 quase levou ao cancelamento do evento.*® A corda puxada pelos fiéis
durante o Cirio de Nazaré é considerada uma representacéo da serpente, simbolizando a fé que
mantém o equilibrio e protege a cidade paraense.

Observa-se que lendas envolvendo serpentes no subsolo de igrejas estdo presentes em
diversas cidades e regibes do Brasil. Isso demonstra que esse tipo de narrativa ndo é
exclusividade do municipio de Caceres, sendo também reconhecido em outras localidades, o
que reforca sua insercdo em um circuito cultural mais amplo.

3.2. A cultura popular no ensino de Historia

De acordo com Domingues (2011) a separacdo entre cultura popular e erudita foi uma
construcdo intelectual dos europeus na segunda metade do século XVIII1, quando surgiu o termo
alemio folclore (“saber do povo™).%° Essa divisdo visava demarcar as manifestagdes culturais
das elites em relagéo as préaticas mais difundidas entre as camadas populares. No século XIX,
momento de formagao das nagdes europeias a nogao de “povo” foi idealizada, especialmente
entre o campesinato, cuja producdo cultural foi retratada como “pura”, “natural” e um “residuo
do passado”. Essa visdo romantizada serviu de base e incentivo para as pesquisas folcloricas,
como no caso dos irmaos Grimm, os quais buscavam uma cultura alema “primitiva” entre os
camponeses.

Vale dizer, que essas pesquisas folcldricas previam o fim das tradicdes camponesas,
considerando-as condenadas a extin¢do devido ao avanco da urbanizacdo e as influéncias
“deletérias” dos centros urbanos. Os irmdos Grimm coletavam os saberes, sobretudo de um
campesinato visto de um ponto de vista idealizado, os contos e historias contadas eram
transcritas no papel e publicadas pelos autores.

Em meados do século XX, mudancas epistemoldgicas na historiografia levaram a
substituicdo gradual do termo “folclore” pelo conceito de “cultura popular”. Como afirma
Domingues (2011), “ap6és uma série de estudos que se debrucou sobre as manifestagdes
populares ‘sobreviventes’, essa concepgao foi se tornando cada vez mais insustentavel. Batizou-
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se, entdo, a categoria ‘cultura popular’ no lugar da restritiva ‘folclore’” (Domingues, 2011, p.
402). Esse deslocamento tedrico conceitual ocorreu paralelamente a massificacdo da cultura,

impulsionada por novas midias, como o radio, a televisdo e o cinema. Como destaca o autor,

49 Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2021/noticia/2021/09/30/lenda-da-cobra-grande-
ressurge-na-memoria-popular-durante-festividades-do-cirio-de-nazare.ghtml. Acessado em: 02/03/2025.

%0 DOMINGUES, Petronio. Cultura popular: as construgdes de um conceito na producio historiografica.

Historia (Sao Paulo), v. 30, n. 2, p. 401-419, ago./dez. 2011.
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“o0 pesquisador Viu-se no dever de dar voz a arraia-mitda”, 0 que gerou questionamentos sobre
“as formas das partilhas culturais, sobre as resisténcias a difusdo e sobre as hipdteses de uma
cultura de massas” (Domingues, 2011, p. 403).

O debate em torno do tema revelou diferentes posicionamentos. A viséo tradicional
separa cultura popular e erudita com base em distin¢cbes socioeconbmicas. No entanto,
pesquisas em historia cultural, antropologia e sociologia indicavam que “essa divisdo rigorosa
nao se confirma empiricamente”, sugerindo que ambas as formas culturais interagem de
maneira mais complexa do que uma simples oposicao entre elas (Domingues, 2011, p. 404).

Roger Chartier (1995), também afirma que a cultura popular foi uma categoria
construida por intelectuais e estudiosos, e ndo pelos proprios praticantes das praticas culturais
que pretende descrever.®! Por esta razdo que Chartier afirma que “a cultura popular é uma
categoria erudita” (p. 179), destacando que 0s debates em torno de sua defini¢do séo travados
por aqueles que buscam delimitar e nomear praticas que nunca sdo designadas como
“populares” por seus atores. Este ¢ um ponto, vale dizer, convergente entre todos 0S autores e
autoras que abordaram a historicidade do conceito de cultura popular.

E neste sentido que Chartier (1995) defende a categoria de “apropria¢o cultural” como
um processo dinamico em que bens culturais circulam entre diferentes grupos sociais, sendo
constantemente reinterpretados e ressignificados. Ele argumenta que a cultura popular e a
cultura erudita ndo séo esferas separadas, mas interconectadas, com absorcdes de influéncia que
vao em ambas as direcdes. Chartier exemplifica essa ideia com a Bibliothéque Bleue (Biblioteca
Azul), uma colecdo de textos de origem erudita que foram apropriados e transformados por
leitores populares na Franca do século XV11, ganhando novos significados. Desse modo, o autor
enfatiza que a apropriacdo cultural € uma negociacdo constante, na qual os grupos populares
também influenciam a cultura da elite, criando um campo de trocas e conflitos onde os
significados dos bens culturais sdo continuamente redefinidos (Chartier, 1995, p. 184-187).

Estes caminhos foram apontados pioneiramente por Mikhail Bakhtin sobre a cultura
popular na Idade Média e no Renascimento.®? Bakhtin propds o conceito de “circularidades
culturais” a partir da andlise das “fontes populares™ utilizadas nos escritos Rabelais ainda no
século XVI, como os festejos em pracas publicas, especialmente durante o carnaval, a

linguagem c6mica, 0 riso, entre outros elementos que faziam parte dessa festa. Para Bakhtin as

51 CHARTIER, Roger. Cultura Popular: revisitando um conceito historiografico. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, v. 8, n. 16, p. 179-192, 1995.

52 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Traducdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo/Brasilia: Hucitec/Editora Universidade de Brasilia, 2008.



Capitulo 3 80

festividades no medievo criavam “um mundo fora do mundo” numa sociedade profundamente
marcada pela hierarquia e pela relacdo de vassalagem.

A nosso ver, as lendas podem ser pensadas a partir deste prisma. As narrativas lendarias
possuem esse mesmo efeito sobre a psique individual e coletiva, dando origem a “um segundo
mundo”, no qual as leis, as hierarquias sociais e a ordem estabelecida sdo desafiadas através da
narrativa. Geralmente com origem na tradicao oral elas ganham novos e multiplos significados
pelas camadas letradas, inserindo-as em livros, artigos e teses, como vimos discutindo no
decorrer desta dissertacéo.

Como podemos notar, existe um intercambio entre o oral e o escrito, um fenémeno que
possibilita a adaptacdo dessas narrativas a diferentes contextos socioculturais. A tradi¢éo oral
serviu como inspiracdo para escritores e artistas, assim como 0s textos escritos, ao cairem no
gosto popular, sdo assimilados e reinventados pela oralidade. A lenda do Minhocéo parece ter
sido disseminada primeiro na oralidade cacerense, como revela as lembrancas de Dona Estella,
e depois serviu de inspiracdo para escritores, artistas, jornalistas e historiadores. E neste sentido
que o conceito de “circularidade cultural” opera.

Chartier (1995) critica a posi¢ao que opde cultura popular versus “cultura dominante”.
O autor argumenta que existe dois modos de explicagdo da cultura popular que néo
necessariamente sdo conflitantes entre si: “o primeiro modelo concebe a cultura popular como
um sistema simbdlico coerente e autdbnomo, que funciona segundo uma légica absolutamente
alheia e irreduzivel a da cultura letrada”, enquanto o segundo modelo, “percebe a cultura
popular em suas dependéncias e caréncias em relacdo a cultura dos dominantes” (Chartier,
1995, p. 180). Para Chartier ndo existe essencialidade ou dicotomia em termos de cultura, em
vez disso, 0 autor propde uma visdo mais dindmica a qual reconhece a interacéo e a negociacao
constantes entre o popular e o erudito.

A nocdo de “apropriagdo cultural” ¢ central na abordagem de Chartier (1995). Ele
defende que a cultura popular deve ser entendida a partir das praticas de uso e constantes
reinterpretacdes dos bens culturais, e ndo como um conjunto fixo de elementos. O autor afirma
que “o ‘popular’ ndo estd contido em conjuntos de elementos que bastaria identificar, repertoriar
e descrever. Ele qualifica, antes de mais nada, um tipo de relagdo, um modo de utilizar objetos
ou normas que circulam na sociedade, mas que sdo recebidos, compreendidos e manipulados
de diversas maneiras” (Chartier, 1995, p. 184). Essa perspectiva permite compreender como 0S
grupos subalternizados, muitas vezes, se apropriam de elementos da “cultura dominante”,
transformando-os e atribuindo-lhes novos significados. Portanto a cultura popular, ndo é

estatica, ndo possui uma “esséncia”, ela ¢ dindmica sendo constantemente reinventada.
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Abreu (2003) argumenta que a cultura popular ndo pode ser pensada a priori, isto €, fora
de um contexto histérico e social.>® A autora reconhece a polissemia do conceito e a dificuldade
em defini-lo com precisdo, especialmente devido aos usos politicos e ideoldgicos que adquiriu
ao longo do tempo. Ainda assim, Abreu enfatiza a importancia de compreender os significados
politicos e tedricos que o conceito recebeu no passado e recebe no presente, especialmente para
os profissionais da Historia, sejam eles pesquisadores ou professores da Educagdo Basica.

Nesse sentido, a autora afirma: “apesar de todos os problemas apontados e dos diferentes
sentidos que a expressdo vem recebendo, insisto e costumo defender que o conceito é valido e
atil para os profissionais de Historia” (Abreu, 2003, p. 2). Seu artigo ¢ estruturado em quatro
partes. Nas trés primeiras, a autora demonstra algumas correntes tedricas que influenciaram —
e ainda influenciam — a compreensdo do conceito de cultura popular ao longo do tempo,
especialmente no Brasil. Na ultima parte, por sua vez, a autora discute a relacdo das festas
populares inseridas no ambito escolar. A seguir, apresentamos um panorama breve dessas trés
primeiras se¢des do texto.

O primeiro ponto que a autora analisa esta relacionado com ascensao e declinio dos
chamados “folcloristas”. A autora argumenta que a origem do folclore, enquanto uma disciplina
académica, se deu na Europa, explicando que o termo surgiu ainda no século XVIIlI com o
filosofo germanico Herder. Herder teria sido o primeiro a utilizar o conceito de Kultur des
Volkes (cultura do povo), promovendo um ponto de vista que valorizava as tradi¢cGes populares
como expressdes auténticas de uma suposta identidade germanica.

Abreu (2003) explica que “Herder e 0s irmaos Grimm buscaram entre 0s costumes dos
camponeses — seus poemas, musicas, festas, saberes, historias e rituais — encontrar as marcas
de uma esséncia diferenciadora e auténtica, o espirito coletivo de um ‘povo’ em particular, base
para a constru¢ao da futura nagdo alema” (Abreu, 2003, p. 4). Essa busca por uma cultura
popular “pura” e “tradicional” era uma reacao as transformagdes trazidas pela modernidade e
pela industrializacdo que, como acreditavam os folcloristas, ameacavam as genuinas praticas
culturais campesinas.

No Brasil (e na América Latina de um modo geral) o folclore seguiu um caminho
semelhante ao europeu, sendo utilizado como ferramenta para a construcdo da identidade
nacional no final do seculo XIX e inicio do XX. Abreu ressalta que “os folcloristas brasileiros
tentaram construir o carater da sociedade e cultura nacionais, investindo-se de um sentido de

missdo” (Abreu, 2003, p. 5). Entre os principais nomes do folclore no Brasil, a autora cita

3 ABREU, Martha. Cultura popular, um conceito e varias histdrias. In: ABREU, Martha; SOIHET, Rachel. Ensino
de Histdria: conceitos, tematicas e metodologias. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.
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Renato Almeida, Rossini Tavares de Lima, Artur Ramos, Camara Cascudo e Edson Carneiro,
que se destacaram por suas contribuigdes para a valorizagdo da cultura popular como elemento
fundamental de uma “identidade nacional”. Camara Cascudo, por exemplo, viajou por varias
regides do Brasil pesquisando sobre as lendas da tradi¢éo oral e as publicando em livros.

Abreu (2003) destaca que o folclore ganhou forca e legitimidade no Brasil
especialmente durante a Era Vargas (1930-1945), quando o governo incorporou as
manifestacdes culturais populares ao projeto de construcdo de uma identidade nacional. Ela
explica que “o proprio regime Vargas atrairia para a esfera do Estado as manifesta¢fes culturais
populares, como, por exemplo, as escolas de samba” (Abreu, 2003, p. 5). Nesse periodo, a
cultura popular foi instrumentalizada como simbolo da brasilidade, associada & miscigenacéo e
a ideia de uma nacdo unida e harmoniosa. O trabalho feito pelos folcloristas criou raizes nas
escolas e ate os dias atuais se faz presente na cultura escolar.

Contudo, essa visdo positiva da cultura popular como algo “puro” e “tradicional” foi
questionada pela sociologia paulista nas décadas de 1950 e 1960, que criticou os folcloristas
por seu carater conservador, mais descritivo que analitico e por ndo abordar as desigualdades
sociais e raciais enraizadas na sociedade brasileira. Florestan Fernandes, entre outros
socidlogos, argumentaram que a cultura popular ndo poderia ser vista como auténtica, pois
estava subordinada a dominacao das elites (Abreu, 2003, p. 6).

No entanto, a autora ressalta que, a partir da década de 1970, intelectuais influenciados
por Antonio Gramsci e pelo marxismo passaram a ver a cultura popular como um campo de
resisténcia a dominagdo hegemonica da burguesia. Ela cita Marilena Chaui, que, em seu livro
Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil (1986), analisou a cultura
popular brasileira como um espaco de luta e negociacdo entre o conformismo e a resisténcia.
Abreu argumenta que essa perspectiva permitiu uma visao mais dindmica e complexa da cultura
popular, reconhecendo sua capacidade de transformacéo e adaptacéo.

Assim, Martha Abreu defende que o conceito de cultura popular deve ser entendido
como um campo de disputas e negociacdes, marcado por interacdes entre tradicdo e
modernidade, dominacdo e resisténcia. Ela critica as visdes essencialistas que idealizam a
cultura popular como algo “puro” e “auténtico”, destacando a importancia de se considerar as
transformacdes historicas e as desigualdades sociais. Para a autora, a cultura popular ndo € um
conjunto fixo de praticas ou objetos, mas um processo dinamico, que deve ser analisado em sua
historicidade.

No segundo momento do seu artigo, Abreu (2003) analisa as diferentes abordagens

historiograficas sobre a cultura popular. Nesse contexto, destaca as contribuicdes de trés
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historiadores fundamentais para o debate sobre esse tema: Carlo Ginzburg, Peter Burke e E. P.
Thompson.

A autora argumenta que as contribui¢es de Carlo Ginzburg romperam com a viséo
aristocréatica da cultura e renovou os estudos sobre cultura popular. Ginzburg demonstrou que
as classes subalternizadas ndo eram meras receptoras passivas de elementos culturais das elites,
mas possuiam um conjunto préprio de atitudes, crencas e codigos de comportamento. Em sua
obra O Queijo e os Vermes (1976), ele desenvolve o conceito de “circularidade cultural”,
enfatizando as influéncias matuas entre culturas em um processo dindmico de trocas e
apropriagdes. Sua abordagem se alinha a historia social e a “historia vista de baixo”, que
valoriza a perspectiva das classes populares e suas experiéncias como elementos centrais para
compreender a historia.

Enquanto Ginzburg evidencia a dinamica das trocas culturais, Peter Burke contribui
com o conceito de “biculturalidade”, que descreve a relacdo entre a cultura popular e a cultura
erudita. Segundo Burke, as elites da Europa moderna (1500-1800) participavam tanto da cultura
popular quanto da cultura erudita, evidenciando a interacdo e o compartilhamento entre esses
dois universos. Burke enfatiza a importancia de estudar os processos de interacdo entre
diferentes “subculturas” (urbanas e rurais, dominantes ¢ dominadas etc.), destacando trocas,
empréstimos, resisténcias e hibridacfes culturais. Essa abordagem complementa a ideia de
circularidade cultural, ao mostrar que as praticas culturais sdo constantemente negociadas e
reinterpretadas por diferentes grupos sociais.

Ja E. P. Thompson enfatiza a cultura popular como um espaco de resisténcia e conflito.
Em Costumes em Comum: estudos sobre a cultura popular tradicional (1991), ele analisa a
cultura plebeia inglesa do século XVIII como uma forma de resisténcia as pressées dos
capitalistas e reformadores. Ele introduz o conceito de “economia moral da plebe”, que se refere
a defesa de costumes e tradicdes frente as transformacdes impostas pela modernidade industrial.
Thompson valoriza o contexto historico especifico e a experiéncia dos trabalhadores ingleses,
evitando generalizacGes universalistas. Para ele, a cultura popular ndo é estatica, mas se renova
e assume carater rebelde em resposta as mudancas sociais e econdmicas. Essa visdo também
dialoga com a ideia de circularidade cultural, ao destacar que a cultura popular € um campo de
disputas e negociac@es, onde 0s grupos subalternizados reinterpretam e resistem as imposicdes
das elites.

Abreu (2003) ressalta que esses trés historiadores contribuiram para uma visdo mais
complexa e dindmica da cultura popular. A circularidade cultural proposta por Bakhtin e

desenvolvida por Ginsburg é um conceito-chave para entender como as culturas se influenciam
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mutuamente; enquanto a biculturalidade de Burke e a economia moral da plebe de Thompson
ampliam essa discussdo ao destacar as interacGes e os conflitos que moldam as praticas e
representacdes culturais de classes opostas. Essas propostas reforcam a ideia de que a cultura
como um todo é um processo dindmico e em constante transformacéo.

A autora reforca a importancia de compreender a cultura como um campo de interagdes,
conflitos e sincretismos, no qual as praticas culturais sdo constantemente negociadas e
reinventadas. Nesse sentido, ela ainda destaca:

O mundo da cultura e das praticas culturais é (e sempre foi) repleto de contradi¢Ges e
conflitos, que podem ser rapidamente observados na sociedade brasileira se langarmos
mé&o de velhos impasses, como a permissdo, ou ndo, para 0s escravos batucarem e
sambarem, e de novos desafios, como o convivio, ou ndo, com o funk. Esquecer estes
conflitos, ou as interacGes e tolerancias que sempre existiram, é perder de vista a
possibilidade de compreensdo das praticas culturais. Esta é a nossa proposta: pensar
nesta perspectiva 0 mundo da cultura, especialmente entre os setores populares.
(Abreu, 2003, p.7).

Finalmente, Abreu (2003) discute a relevancia do conceito de cultura popular para o
ensino e a pesquisa historica. Abreu propde uma abordagem que valoriza a flexibilidade e a
capacidade de adaptacdo das culturas populares frente as mudancas historicas. Um exemplo
disso é a forma como o samba, inicialmente marginalizado, foi incorporado as politicas
culturais do Estado Novo e se consolidou como simbolo da identidade nacional. A autora
ressalta que o conceito de cultura popular deve ser resgatado, pois permite colocar no centro da
investigacdo historica as pessoas frequentemente marginalizadas e discriminadas em nossa
sociedade. Esses grupos, embora diversos, compartilham condicGes de vida, significados
culturais e experiéncias histéricas que os unem:

Ha, certamente, uma posicdo clara, tedrica e politica - nada ingénua, diga-se de
passagem - ao se defender a utilizacdo da expressdo cultura popular. O objetivo é
colocar no centro da investigacdo as pessoas de baixa renda, geralmente identificadas
e discriminadas socialmente pela cor da pele, pelo local de moradia, pelo modo de ser
e vestir e pela pretensa criminalidade. No sentido politico, seriam os desprovidos de
poder. Se podem ser tratados genericamente por populares (sem a obrigagdo de
suprimirmos as possiveis e grande diferencas entre eles, como as distin¢des de género,
raca, idade, regido e religido), isto deve-se ao fato de compartilharem certos aspectos,
que devem ser demonstrados, tais como condicGes de vida, significados de festas e
dangas, gostos, e, de modo geral, assim serem considerados por autoridades policiais,
professores, intelectuais e, muitas vezes, por eles préprios. Deve-se considerar que
muitos organizadores de festas, membros de grupos folcloricos, musicos, artistas
plasticos e artesdos autodenominam-se “populares”. (Abreu, 2003, p. 13).

Somado a isso, a expressdo “cultura popular” mantém aberta a possibilidade de pensar
em um campo de lutas e conflitos sociais em torno das questdes culturais, destacando a
resisténcia e a criatividade dos setores populares frente as imposicoes das elites e as dindmicas
do mundo globalizado. Se, por um lado, a globalizagdo impde desafios as culturas locais, por

outro, ela também possibilita novos hibridismos culturais e formas de ressignificacéo.
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Por fim, mesmo que a cultura popular ndo seja um conceito fixo ou facilmente definivel,
ela deve ser contextualizada a partir de experiéncias sociais e historicas de grupos especificos.
A escola desempenha um papel essencial ao promover reflexdes sobre as relagcdes entre as
culturas populares e a modernidade, refletindo como essas culturas criam significados e
resistem as pressdes externas do mundo globalizado. Essa abordagem permite compreender a
cultura popular como um campo dinamico, marcado por trocas, conflitos e reinvencgdes, algo
substancialmente relevante para o ensino e analise tanto no passado quanto do presente.

A relacdo entre o conceito de cultura popular e as lendas reside na compreenséo de que
essas narrativas organizam e comunicam valores compartilhados por uma comunidade. As
lendas traduzem medos coletivos, crencas, hormas sociais e visdes de mundo. Assim, analisa-
las sob essa perspectiva permite compreender como 0s sujeitos constroem sentido para sua
existéncia. Esse olhar € essencial tanto para a pesquisa quanto para o ensino de Historia, pois
reconhece o potencial das narrativas lendarias como expressdao da cultura popular e sua
capacidade de formar vinculos entre passado, presente, identidade e meméria social.

3.3. As lendas como fontes e recursos pedagdgicos no ensino de Historia

Quando indagados se ja havia trabalhado e como trabalhou especificamente sobre a lenda
do Minhocdo no ensino de Historia, o Entrevistado B afirmou que sim, expondo as suas
experiéncias em sala de aula. Ele relata a reacdo e envolvimento dos estudantes em torno dessa
narrativa lendaria da seguinte forma:

Entrevistado: Ja trabalhei. Dependeu muito da turma. Nas turmas de 6° ano era legal,
tinha uma mistica, tinha uma aderéncia em estado mistico. Entdo eu meio que ndo
tirava isso. Eu acho que ndo era a hora de... esta mudando muito rapido as geragdes,
eu trabalhei isso ja h& 8 anos, hoje esta mudando muito rapido, ndo da mais para falar
se é assim mais ndo, eu trabalhei com os 6° anos, tinha essa aderéncia, o lado mistico,
tinha essa aurea. Af eu ndo levava muito para essa discussdo da moral ndo. Moral da
histéria que a menina ndo poderia... entendeu? Eu deixava... eu entrava quase como
um reacionario reiterando aquele discurso, eu falava: “ah depois eles véo...” igual ao
Papai Noel, depois eles o “matam” e pronto, ndo é?

Entrevistador: E que essas lendas elas tém um aspecto cultural e social. E ela tem
uma efetividade como o senhor disse, de coer¢éo, do que é certo.

Entrevistado: Entdo eu fiz funcionar essa ética moral. Eu como professor de
Historia... as vezes meus colegas falavam: “Ah por que vocé ndo fala?” Ndo... 6° ano...
e eles gostaram e levaram... e produziram. Tipo eu pedi para eles fazerem... nessas
turmas funciona muito o desenho, histéria em quadrinho, entdo eu perguntava:
“Vamos fazer historia em quadrinho?” Ai &s vezes eu colocava assim: “Vamos fazer
um remaker? Vamos fazer uma histéria em quadrinho agora dessa lenda? Pega
outra...”. Eles criaram outras lendas. Eu falei assim: “Vamos criar, vamos construir”.
Foi legal! Nas turmas do ensino médio, ai j& d& para trazer essa discussao moral... olha
esse € um codigo moral...das meninas... em um pais patriarcal existe sim um
comportamento diferenciado de meninos e meninas. Entdo uma ortopedia social esta
sendo feita. A lenda funciona nesse sentido, ai dava para fazer. Claro que os jovens
de hoje, com 14 a 16 anos sdo muito ligeiros, rapidos, tiram de letra. Eles
compreendem muito bem o fator moral da historia. Rapidamente eles sacam que é
pararestringir amulher... e as meninas. Tém muitas meninas que antes de ter escutado
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esse discurso feminino j4 é feminista. N&o é radical, ndo é ao extremo, mas elas ja
sabem que tem que lutar pelos seus direitos. (Entrevista concedida em marco de 2025).

A fala do professor reflete ndo sé o poder dessa lenda na regulacdo de condutas
especialmente femininas, mas também a relevancia de um ensino de Histdria que equilibra a
reflexdo critica respeitando o tempo e o olhar dos estudantes para o tema em cada fase da
aprendizagem escolar. O professor percebe que, em determinados momentos, os estudantes do
6° ano ainda se encantavam com o aspecto da lenda, enquanto os adolescentes do ensino médio
ja conseguiam compreender rapidamente o seu viés moralizador e patriarcal.

Em sua abordagem pedagdgica, ao invés de impor uma interpretacdo Unica, ele respeita
0 tempo de amadurecimento dos estudantes. No ensino fundamental, trabalha o envolvimento
criativo, incentivando a producdo de historias em quadrinhos, desenhos e a criacdo de novas
lendas incentivando a imaginacgdo do estudante. J4 no ensino médio, promove um debate critico
sobre os papéis de género e a construcao social das narrativas lendéarias. Essa sensibilidade na
conducdo do tema demonstra uma compreensdo profunda da importancia das lendas na
formacdo cultural, mas também da necessidade de problematiza-las & medida que os estudantes
desenvolvem um olhar mais critico sobre a sociedade em que vivem.

Sobre sugestfes ideais para se trabalhar com as lendas em sala de aula, a resposta da
Entrevistada C — ainda que revele certa confusao entre os conceitos de lenda e mito — destaca a
relevancia dessas narrativas para o estudo da histéria da cidade. Sua fala aponta, inclusive, uma
critica ao carater eurocéntrico da historiografia tradicional, sugerindo que as lendas podem
contribuir para uma abordagem mais plural e enraizada nas vivéncias e memdrias da

comunidade.

Entrevistador: Professora, quais abordagens ou atividades, vocé ja falou um pouco
sobre isso, mas vamos falar um pouquinho mais, quais atividades vocé sugere para
trabalhar as lendas no ensino da Histéria? Entrevistada: Eu vejo assim, 0 mito ndo é
s6 uma questdo... ele é muito amplo. Mas como agora a gente tem uma nova
abordagem decolonial, que a gente tem que ouvir os que foram silenciados, eu penso
gue o0 mito esta nesses conhecimentos que eles falam que néo é cientifico. Que sdo o0s
conhecimentos dos povos originarios, que seja da sua vivéncia e da sua sobrevivéncia,
o0 lugar desse pantaneiro [riso], ele é construido através dessas praticas, que ndo sdo
préticas de laboratorio, de ciéncia, de experimentacdo. Elas remetem aos benzedores,
lavadeiras que véo fazer seu proprio sabdo, as benzedeiras, parteiras... Tudo isso esta
nesse mundo construido por eles e que ninguém se interessou por muito tempo,
inclusive a Histdria. A historiografia é muito eurocéntrica. A gente que faz um plano
de aula, ai a gente vé isso: “Ah meu Deus tem que trabalhar as questdes locais!” Vocé
tem que seguir metas do governo, vocé tem que ir para o material apostilado, e ai
como que fica o professor nessa situacdo toda? Tanta riqueza que pode ser explorada?
Aqui mesmo, nds pantaneiros temos muitas lendas, muitos mitos... (Entrevista
concedida em marco de 2025).

Quando questionada se ja havia trabalhado com a lenda do Minhocdo em sala de aula
todos os entrevistados responderam que sim. Que ao falar da histdria de Céceres é impossivel

ndo surgir o assunto sobre essa lenda. Sobre a recepcdo dos estudantes com relacdo a tematica,



Capitulo 3 87

a Entrevistada A se refere ao potencial do tema para se explorar o “lado artistico” dos estudantes
e as memarias transmitidas pelos familiares. Ela afirma que o tema traz para os debates em sala

de aula “memorias afetivas” advindas do contexto familiar.

Entrevistador: Quando vocé trabalhou esse tema das lendas como era a reagdo dos
estudantes? Como vocé percebeu a recepgdo deles no ensino fundamental?
Entrevistada: Eles curtem. Quando trabalho essa tematica, gosto de explorar o lado
artistico. Percebo que alguns alunos tém mais habilidade para desenhar, entdo peco
producdes visuais. Outros preferem escrever, e tudo bem também. Eu valorizo a
criatividade: alguns contam a historia através do desenho, outros preferem escrever, e
o resultado sempre é bem legal.

Entrevistador: Isso abre oportunidades...

Entrevistada: Sim, principalmente para alunos que tém essa facilidade artistica. A
sala de aula é muito diversa. Quando falamos de lendas, percebo que isso resgata
memorias afetivas. Os alunos comecam a falar sobre histérias que ouviram na
familia...

Entrevistador: Vamos falar um pouquinho mais sobre isso?

Entrevistada: Sim. A memdria entra muito nessa conversa. Os alunos comentam:
“Ah, minha mae contou tal historia... minha avo também!” Eu sempre reforgo que isso
faz parte de um contexto maior. Por trds de uma lenda, sempre ha elementos
histéricos.

Entrevistador: Entdo ha sempre um vinculo com a historia...

Entrevistada: Exatamente! Uma coisa puxa a outra. Eu tento criar esse dialogo, mas
vejo que os alunos realmente voltam as referéncias familiares. E isso gera um debate
muito interessante em sala. (Entrevista concedida em marco de 2025).

Este relato mostra que a conexao entre lenda e a Historia surge quando os estudantes,
ao compartilharem memorias transmitidas por seus familiares, percebem que essas narrativas
refletem eventos e transformacg6es na cidade ao longo do tempo. Isso possibilita uma abordagem
que reconhece a importancia das lendas como fonte de historias e memorias. Dessa maneira, a
professora abre espaco para que os estudantes compreendam a histéria ndo apenas como um
conjunto de eventos a serem memorizados, mas como um processo Vivo, e problematizado.

E exatamente isso que revela o trabalho de Santos (2018), ao desenvolver uma proposta
de pesquisa sobre a historia do municipio com estudantes do 7° ano do ensino fundamental de
uma escola publica.>* Essa proposta permitiu que os estudantes pudessem aprender um tipo de
historia que geralmente ndo aparece nos livros didaticos. O intuito da autora foi alcancar um
espaco de aprendizado além dos muros da escola para que 0s estudantes pudessem perceber a
existéncia de outros sujeitos historicos ali mesmo em seu municipio, e que eles proprios se
percebessem enquanto sujeitos que fazem a histéria. Foram organizados pela autora grupos de
pesquisa para entrevistar e escrever narrativas de moradores idosos contribuindo para que 0s

jovens aprendessem a ouvir e valorizar os saberes dos mais velhos. Santos (2018) adverte que:

A partir do exposto foi desenvolvida uma proposta metodoldgica para ensino de
Histdria, com os alunos do sétimo ano do ensino fundamental, como objetivo de ter
um olhar especial para o local de vivéncia do aluno, da sua Histéria, das memdrias,

% SANTOS, Joelma da Silva. TradigGes orais e ensino de Histéria na Escola Professora Carmina Gomes, no
ensino fundamental 11, em S&o Félix do Xingu — Para. Dissertacdo (Mestrado Profissional), Universidade Federal
do Tocantins, Araguaina, 2018.
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das narrativas, do ouvir o que os mais velhos tém para contribuir com nossa Historia.
Perceberam que podem aprender a Histdria de forma diferente do livro escrito, na
oralidade, oportunizando ouvir pessoas que muitas vezes ndo dominam a escrita, mas
conhecem muito bem suas histérias. (Santos, 2018, p. 76-77).

O resultado da pesquisa foi a produgédo de uma cartilha juntamente com os estudantes da
turma contendo nove lendas escritas acompanhadas de ilustragfes. As lendas escritas na Cartilha
sdo: “A origem do Xingu”, “Do seringueiro o que restou?”, “Pogao da burra”, “A cobra grande”,
“A Boiuna”, “A porca de bois”, “O homem que virava bode”, “O indio que virava bicho”, e por
fim, “Capelobo”. Pode-se observar a partir da Cartilha produzida que as lendas sobre serpentes
sdo muito difundidas na regido amazodnica também.

Essa proposta tematica se torna fundamental em nossos dias em que 0s jovens estdo cada
vez mais on-line e presos as telas. Este tipo de saber pode ser construido na escola, um trabalho
desenvolvido em equipe, que ensina a responsabilidade ética nas rela¢cbes com os mais velhos,
e como colegas de turma, possibilitando aos estudantes compreenderem na pratica que existem
outros sujeitos da historia e o que o local, a tradi¢do oral, o cotidiano s&o significativos para o
conhecimento histdrico escolar. Abordar a tematica das lendas difundidas na tradicao oral torna
a aprendizagem mais significante porque estas narrativas exploram um mundo fantastico e
ludico.

Nos ultimos anos, os estudos sobre 0 uso de lendas no ensino de Historia tém ganhado
cada vez mais destaque tanto no Brasil quanto em Portugal.>® As pesquisas analisadas
demonstram que essa abordagem pode ser uma estratégia eficaz para estimular a participacéo e
0 engajamento dos estudantes na Educacdo Basica. Ha diversas possibilidades metodologicas
para explorar esse tema em sala de aula, cabendo ao professor ou professora escolher aquelas
que melhor se adequam ao seu contexto. Ana Catarina Tomas Cascalheira (2022), argumenta
que as lendas, por serem narrativas envolventes e cheias de mistério, captam a atencdo dos
estudantes e os motivam a aprender.®® Essa caracteristica das lendas permite que os estudantes

se conectem emocionalmente com o contetdo histérico, facilitando a compreenséo de conceitos

% Em Portugal vem sendo produzida algumas dissertagdes de mestrado e teses de doutorado sobre o tema,
mas elas ndo serdo exaustivamente analisadas neste trabalho. Entre outras, alguns exemplos sdo: TEIXEIRA
FILIPE, Ricardo André. As lendas, mitos e tradi¢ao oral como recurso pedagdgico no processo de conhecimento
historico. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Ensino do 1° Ciclo do Ensino Bésico e em portugués e Historia e
Geografia de Portugal no 2° Ciclo do Ensino Bésico) — Instituto de Educacdo, Universidade do Minho, Braga,
2017. FONTES, Vitor José. O Potencial Didatico dos Mitos e das Lendas na Educacdo Histdrica.
(Dissertacdo de mestrado) Universidade do Porto: Porto, 2013.

56 CASCALHEIRA, Ana Catarina Tomas. As lendas como recurso didatico no desenvolvimento de competéncias
historico-geogréaficas no ensino basico. Dissertacdo (Mestrado em Ensino), Instituto Politécnico de Lisboa,
Lisboa, 2023.
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abstratos como tempo e espago. A autora destaca a importancia das lendas para se desenvolver
a interdisciplinaridade integrando o ensino de Historia e Geografia com o Portugués, utilizando
as lendas como ponto de conexdo. A abordagem interdisciplinar enriquece o processo de
aprendizagem, pois os estudantes ndo apenas aprendem Histdria, mas também desenvolvem
habilidades de leitura, escrita e interpretacdo de textos.

No que diz respeito as lendas utilizadas pela autora, as narrativas selecionadas por
estavam atreladas a Historia de Portugal, adaptadas aos diferentes ciclos de ensino. No 1.° Ciclo
do Ensino Bésico (CEB), as lendas escolhidas foram a Lenda de D. Ramiro, associada ao
Castelo de Almourol, em Santarém, e a Lenda da Padeira de Aljubarrota, relacionada com a
Batalha de Aljubarrota e a heroina Brites de Almeida. J& No 2.° CEB, as lendas exploradas
foram O Rei Rodrigo e a Bela Florinda, que abordam o tema da invasdo mugulmana na
Peninsula Ibérica, A Gesta de Egas Moniz, relacionada com a formacgédo do Reino de Portugal,
e O Romance Tragico de Inés de Castro, que trata dos finais da primeira dinastia portuguesa,
0s Borgonha.

A autora relata que os estudantes demonstraram uma receptividade positiva ao uso das
lendas como recurso didatico. Ela observa que “as criancas se sentem mais motivadas para as
aprendizagens quando os conteudos estdo envoltos na ficcdo e no mistério da lenda”
(Cascalheira, 2022, p. 4). Ademais, os resultados dos “guides de trabalho”, uma listagem das
atividades desenvolvidas em sala, mostraram que os estudantes adquiriram e construiram novos
conhecimentos historico-geograficos através da exploracao das lendas selecionadas.

A metodologia adotada por Cascalheira foi de natureza mista, combinando tanto
técnicas quantitativas quanto qualitativas, com foco na “investigagdo-ac¢do”, que busca refletir
criticamente sobre a préatica docente como um processo promovendo a melhoria continua das
praticas educativas. Foram utilizados instrumentos como guifes de trabalho, citados antes,
mapas conceituais e atividades de escrita para avaliar o desenvolvimento das competéncias
desenvolvidas pelos estudantes.

A autora resume os resultados da sua pesquisa da seguinte maneira:

Os dados obtidos permitiram-nos reconhecer que: (i) os alunos adquirem e constroem
novos conhecimentos histérico-geogréficos através da exploracdo das lendas; (ii) as
criancas sentem-se mais motivadas para as aprendizagens quando os contetidos estdo
envoltos na ficcdo e no mistério da lenda; (iii) a lenda permite desenvolver
competéncias historico-geograficas, nomeadamente: nos conceitos de tempo histérico
e de espago geografico, na construcdo e manipulagdo de conhecimentos historico-
geograficos e no desenvolvimento da competéncia de comunicacdo em Historia e
Geografia de Portugal. (Cascalheira, 2022, p.2).

O estudo de Cascalheira mostra que as lendas, tidas com um recurso didatico, estimulam

0 interesse dos estudantes, e ainda promovem uma aprendizagem significativa e critica. Na
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reflexdo final, a autora reconhece que a experiéncia de utilizar as lendas como recurso didatico
foi enriquecedora, mas também aponta alguns desafios, como o tempo limitado para a recolha
de dados e a necessidade de uma maior integracdo curricular entre o Portugués, Historia e
Geografia.

Torna-se assim encorajador desenvolver o tema das lendas em sala de aula,
especialmente no ensino de Historia. Essa abordagem pode ajudar a superar o desinteresse dos
estudantes, um desafio constante para professores e professoras da Educacdo Bésica no Brasil.
Além do mais, em um cenario de crescente desvalorizacao profissional, estratégias pedagdgicas
envolventes tornam-se ainda mais essenciais. Utilizar as lendas como recurso didatico desperta
a curiosidade dos estudantes e promove uma participacdo mais ativa nas aulas, tornando o
aprendizado da Historia mais significativo e estimulante.

Acreditamos que incluir essas narrativas no ensino de Historia no nivel da Educagdo
Basica transforma a maneira como 0s estudantes se conectam com o conhecimento historico
escolar. No mesmo sentido, ao terem contato com as narrativas lendéarias, os estudantes
desenvolvem curiosidade sobre temas historicos, memorias, relacdes de poder e o patriménio
cultural. Portanto, é fundamental revisar a maneira como cultura e identidade sdo tratadas no
curriculo. Integrar lendas e mitos ao ensino de Historia € essencial para uma educacdo mais

plural e inclusiva que valorize a diversidade cultural presente no Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos evidenciar como a Igreja Catolica se apropriou da lenda do
Minhocéo para atuar em um contexto de seu interesse, especialmente durante o processo de
reconstrucdo da Catedral de S&o Luiz, apds o desabamento do templo ocorrido em 1949. Dessa
forma, a génese da lenda do Minhocdo esta profundamente ligada a construcéo e reconstrucéo
da Catedral — ou melhor, a adaptacdo dessa narrativa ao contexto local. 1sso porque, como
vimos, lendas sobre serpentes sob igrejas catdlicas também aparecem em outras cidades e
regides do Brasil.

O desabamento da Catedral destacou-se como um momento crucial para a popularizagéo
da lenda do Minhocdo na memdria coletiva local. Os documentos e bibliografias consultados —
como periddicos, jornais, obras historiogréficas e literarias — anteriores a constru¢do da nova
Catedral ndo mencionam a lenda. Ja no periodo de reconstrucao do templo, apds o desabamento,
a narrativa passa a surgir associada a esse contexto. Os resultados das analises da literatura e
dos relatos orais confirmam essa historicidade da lenda, que se configura como um documento
historico, capaz de revelar valores morais, conflitos sociais e mecanismos de construcdo do
passado.

Do ponto de vista tedrico-metodologico, a pesquisa reafirmou a relevancia da Nova

Histdria Cultural, especialmente na valorizacdo de fontes ndo convencionais, como as lendas,
bem como a literatura, e os relatos orais. A historia oral e a historia das sensibilidades se
destacam como uma postura epistemoldgica que reconhece a subjetividade como componente
essencial de construcdo do conhecimento histérico. A analise conjunta das entrevistas com
professores e professoras da Educacdo Baésica e da revisdo historiografica permitiu
compreender a lenda como sintese de processos histéricos que envolvem transformacées
urbanas, relacdes de poder e dindmicas socioculturais ligadas ao desenvolvimento de Caceres.

A experiéncia docente registrada demonstrou o potencial das narrativas lendarias como

ferramentas inovadoras para o ensino da historia, materializado no produto educacional

desenvolvido. A tematica das lendas, enquanto recurso didatico, integra um movimento que
busca a renovacdo do ensino de Historia, visando superar o modelo tradicional, no qual o
professor é visto como o Unico detentor do conhecimento e os estudantes sdo considerados
apenas receptores passivos de conteudo.

Ao longo do trabalho, destacamos a relevancia das lendas (e dos mitos) como recursos
pedagogicos na Educagdo Bésica, conforme orientam as diretrizes educacionais atuais, como a
BNCC, os PCNs e 0 DRC-MT. A pesquisa conclui que, embora essas narrativas ainda sejam

pouco exploradas na historiografia, nos materiais didaticos do estado de Mato Grosso e no
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ensino de Historia de maneira geral, elas representam valiosos objetos historiograficos e
instrumentos pedagdgicos, capazes de enriquecer o processo de aprendizagem e promover
reflexdes significativas sobre a memoria, a historia, a cultura popular e o patriménio cultural de
uma cidade.

As limitacGes identificadas quanto a aplicacdo empirica da sequéncia didatica —
contendo estratégias pedagogicas voltadas ao desenvolvimento do objeto desta pesquisa nas
escolas da Educacdo Bésica — apontam para novas possibilidades de investigac@es futuras. Ao
articular a analise documental, os relatos de moradores locais, a literatura e as midias digitais a
abordagem metodoldgica adotada e ao compromisso com a educacdo escolar, este trabalho
busca contribuir com os estudos e reflexdes sobre o ensino de Historia em Céceres e em outras
localidades. Espera-se, assim, que a presente pesquisa inspire novas abordagens, ampliando o
debate sobre o uso de narrativas lendarias no ensino de Historia e promovendo avangos tanto

no campo da historiografia quanto nas préaticas pedagogicas.
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APENDICES
Apéndice A — Termo/Registro de Assentimento Livre Esclarecido (TCLE)

ESTADO DE MATO GROSSO

SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADD DE MATO GROSSO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAD
CEP - COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO/REGISTRO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titule do projeto: Lenda, narrativa e memoria no ensino de Histéria: a popular lenda do
Minhocio da igreja matriz de Caceres-MT
Responsavel pela pesquisa: Ronaldo José de Carvalho

Endereco e telefone para contato: Av. Padre Nazareno Lanciotti, 1344, Centro, Janm-MT.
Contato (63) 99337-2836.

O objetive geral da presente pesquisa € analisar o potencial didatico das narrativas lendirias e
mitologicas, com énfase na popular lenda do Minhocdo da Igreja Matriz de Caceres, no estado de
Mato Groso. A partir desse estudo, busca-se refletir sobre o ensino da histéria e a memoria social
promovendo a valorizacio da historia e do patriménio cultural local Para a analise, serdo
otilizadas fontes orais obtidas por meio de entrevistas com 10 professores e professoras da Escola
Estadual Onze de Marco, localizada em Caceres-MT. Acredita-se que esses depoimentos
contribuirdio significativamente para compreender aspectos da memdria social, da histéria local,
das wariagSes natrativas das lendas e das possibilidades e desafios de trabalhar esse tema em sala
de aula na Educacio Basica.

A pesquisa oferece contribuicSes relevantes para o ensino de Historia, especialmente no contexto
de suas recentes renovagdes metodologicas e temdticas, para além da historia oficial e do ensino
tradicional centrado na mera memorizacio de datas e nomes. Como resultado principal espera-se
a elaboragic de vma Cartilha Educativa que servita como recwrso didatico para professores de
Histérsa do Ensino Fundamental de acordo com as dietrizes educacionais vigentes. A cartilha
nechird nma breve contextnalizacio histdrica da lenda do Minhocio da Igreja Matriz de Caceres-
MT, sugestdes de atividades interativas para sala de apla, propostas de debates sobre a memodria
social e a coltura local além de crientacdes metodolégicas para trabalhar narrativas lendarias e
mitolégicas no ensino de Histdria, com foco na valorizagiio do patriménio cultural e da identidade
regional

Com relacio aos riscos potenciais para os participantes. & importante considerar que estes podem

Aw. Tancredo Meves — 1085 - Cavalhada
CEP T8.200-000, Caceres/MT

Ui st ce Mo oo Tel: (65) 3221-0067

E-mail: cep@unemat br
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ESTADO DE MATO GROSS0

. SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAD 3
CEP - COMITE DE ETICA EM PESQUISA K
envolver: a) possibilidade de constrangmmento ac responder o guestiondrio; b) desconforto

g e,

emocional ou fisico; ¢} sentimentos de medo ou inseguranca; d) vergonha; e) estresse; f) quebra de
sigilo; g) cansaco durante as entrevistas; h) quebra de anonimato; 1) aberrecimento decorrente da
participaciio na pesquisa; j) evocagio de memorias que possam provocar alteragdes na antoestima
ou na conscientizacio sobre condiges fisicas ou psicologicas; k) reflexSes que possam gerar
alteracdes na visio de mmndo, nos relacionamentos e nos comportamentos, sobretndo em temas
como satisfacdo profissional; 1) imprecisiio ou interpretagdes equivocadas na divolgacio dos
resnltados.

Para evitar ou mitigar esses riscos, as entrevistas serio realizadas em um ambiente acolhedor e
privativo, respettando-se o direito 4 privacidade e a confidencialidade dos dados. Psenddnimos on
codigos serfo wutilizados para identificar os entrevistados na dissertacio, garantindo-se o
anonimato dos participantes. Esclarecemos que os entrevistados terdo a liberdade de ndo responder
a quaisquer perguntas presentes no questiondrio semiestruturado, pedir a intermupcio da gravacio
ou mesmo interromper sua participagio na pesquisa a qualquer momento, sem que isso lhes
acarrete prejuizo ou dano. Ademais, assegura-se que as informaces cbtidas nio serfo utilizadas
de forma prejudicial & imagem autoestima ou dignidade dos participantes, nem de maneira a
estigmatizi-los ou gerar impactos negativos em suas vidas sociais, econdmicas ou financeiras.

As entrevistas serdo conduzidas com rigor ético e devidamente contextpalizadas, e sva duragio
serd ajustada 4 disponibilidade dos participantes, visando minimizar qualquer desconforte ou
cansago.

Em caso de divida vocé pode procurar o Comité de Etica em Pesquisa da UNEMAT pelo
Telefone: (63) 98120-0113, Fax: (65) 99989-7439 ou pelo e-mail cepi@unemat.br. Ou no
Endereco: Av. Tancredo Newves, 1093, Cavalhada IIT, Caceres-MT, CEP 78.200-000.

Local e data:

Nome:

Endereco:

Responsavel pela Pesguisa: Ronaldo José de Carvalho

Aw. Tancredo Neves — 1085 - Cavalhada
CEP 75.200-000, Caceres/MT

Ui s c Mo o Tel: (65) 3221-0067

E-mail: cepi@unemat br
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Apéndice B — Instrumento de Coleta

ESTADO DE MATO GROSS0

SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO PRO-REITORIA DE

PESQUISA E POS-GRADUACAQ CEP — COMITE DE ETICA EM
PESQUISA

INSTREUMENTO DE COLETA

Eu, Ronalde José de Carvalho, respomsiavel pela pesquisa “LENDA, NARRATIVA E
MEMORIA NO ENSINO DE HISTORIA: A POPULAR LENDA DO MINHOCAO DA
IGREJA MATRIZ DE CACERES-MT", declaro 4 este Comité de Etica que estarei utilizando
com 10 professores do ensino fundamental II, da rede Estadual, questiondric semiestruturado para as
entrevistas, que serdo agendadas previamente com os professores que aceitarem e assinarem o termo
de consentimente, com questdes referentes i tematica da pesquisa que serdo gravadas e posteriormente
as falas dos participantes serfo transcritas. O questiondrio abamxo sera usado como norteador.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titule do projeto: LENDA, NARRATIVA E MEMORIA NO ENSINO DE HISTORIA:
A POPULAR LENDA DO MINHOCAO DA IGEEJA MATRIZ DE CACERES-MT

Eesponsavel pela pesquisa:

Eonaldo José de Carvalho

Enderego: Avenida Padre Nazareno Lanciotts

Bairro Centro, CEP: 78.255-000, Jau/MT

Telefone para contato: (63) 99337-2836 e-mail: ronaldo. jose@unemat br

Orientador responsavel:

Prof{a). Dr{a). Otavio Ribeirc Chaves

Enderego: Rupa dos Menachos, gquadra 01, casa 20,

Bairro: Monte Verde,

CEP: 78210532, Céaceres/MT

Telefone: (65) 996450403 e-mail: otavioribeirochaves{@omail com

Questionarie 1: Entrevista com Professores

1. Qual é o sen nome completo?

2. Qual é a sua data de nascimento?

3. Onde vocé nascen?

4. Qual é a sua formacgio académica e hi quanto tempo vocé trabalha com o ensino de
Historia?

5. Vocé ja utilizon lendas ou mitos como recurso didatico em suas aulas? Se sim poderia
compartilhar como foi a experi®ncia?

6. Quais sdo os principais desafios ou dificuldades que vocé percebe ao trabalhar com lendas
no contexto escolar?

7. 0O que vocé pensa sobre a cidade de Caceres? Em sua visdio, qual € a imagem gue define

Av. Tancredo Meves — 1085 -
CavalhadaCEF 78.200-000,
Caceres/MT
Arericios ot Bt e Mot e Tel: (85) 3221-00687
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ESTADO DE MATO GROSS0

SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIAE TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSS0 PRO-REITORIA DE

PESQUISA E POS-GRADUACAO CEP - COMITE DE ETICA EM
PESQUISA

essa cidade?

8. O que vocé sabe sobre a lenda do Minhocdo da Catedral de Caceres?

0. WVocé ja utilizow ou discotm essa lenda em sala de aula? Se sim como foi a reagio dos
estudantes?

10. Quais outras lendas agqui de Caceres, além da lenda do Minhoc8o, vocé considera
relevantes?

11. Como vocé entende o conceito de memoria ou memoria social? Ja otilizon esse concetto
para discutsr temas historicos em sala de anla? Se sim quais temas?

12. Quais abordagens ou atividades vocé sugere para trabalhar o tema das lendas no ensino de
Historia no Ensino Fondamental?

13. Vocé considera que ha materiais didaticos suficientes e adequados para explorar o tema
das lendas no Ensine Fondamental?

14. Se vocé tivesse acessc a uma Cartilha Pedagogica contendo propostas para trabathar as
lendas e a historia local vocé a utilizaria em sala de anla? Se sim por gqual motivo?

15. Ha mais alguma consideragio ou sugestio que vocd gostaria de compartithar sobre o uso
das lendas no ensino de Historia on sobre a lenda do Minhocio da Matriz?

Diimdmaren vl a4k i d igMalsien e

ub RRRAL DD WS OO CARURL O
g Dala 03/ 13/3024 012 e2a%-030a

Ve il e8 hips:/ vl dar it govJor

Janro-MT, 21 de Novembro de 2024,

Ronaldo José de Carvalho

Pesquisader(a) responsavel
CPF: 054 58534190

Av. Tancredo Meves — 1095 -
CawvalhadaCEP 78.200-000,
Caceres/MT
e o de Maln (oo Tel: (85) 3221-00687
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