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RESUMO

Esta dissertacdo busca viabilizar uma proposta de ensino de histéria local por meio do Festival
de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha (1980-2019). O texto discute as possibilidades de
utilizar a cultura popular como estratégia pedagogica no processo de ensino-aprendizagem.
Nesse sentido, refletimos sobre como a temética da cultura popular pode ser inserida na
chamada base diversificada do curriculo. Buscamos destacar a importancia da histéria local, na
qual a abordagem e o estudo do objeto se aproximam do professor-pesquisador e do estudante.
Pontuamos que, a historia local emerge das motivacdes internas ligadas as demandas do préprio
local, possibilitando a busca por uma histéria plural e dindmica de grupos e pessoas que, antes
excluidas, passam a ser protagonistas. O primeiro Festival, em suas origens, caracterizou-se por
atividades que envolviam grupos “folcloricos”, apresentacao de violeiros e feira de artesanato.
A principio, foi organizado no inicio dos anos 1980 pelo Movimento Cultural do Vale do
Jequitinhonha (MCVJ) e pelo Movimento Cultural Popular do Vale do Jequitinhonha (MCPJ).
Com a consolidacdo do Festivale, as atividades artisticas se ampliaram, e 0 evento se tornou
um movimento cultural mais amplo, construindo as identidades dos vale-jequitinhonhenses.
Portanto, a insercdo da cultura popular no processo de ensino-aprendizagem tem a possibilidade
de criar uma educacdo mais contextualizada. Dessa forma, a proposta de intervencéo para as
turmas do 9° ano do ensino fundamental I, usando o Festival de Cultura Popular como objeto
de estudo, configura-se como uma fonte para a construcdo de debates e do saber local,
valorizando a memoria e as identidades de uma sociedade.

Palavras-chave: Cultura popular; ensino de histéria; Vale do Jequitinhonha; historia local.



ABSTRACT

This dissertation aims to make viable a proposal for teaching local history through the
Jequitinhonha Valley Popular Culture Festival (1980-2019). The text discusses the possibilities
of using popular culture as a pedagogical strategy in the teaching-learning process. In this sense,
we reflect on how the theme of popular culture can be inserted into the so-called diversified
curriculum base. We seek to highlight the importance of local history, in which the approach
and study of the subject are brought closer to the teacher-researcher and the student. We point
out that local history emerges from internal motivations linked to the demands of the place
itself, enabling the search for a plural and dynamic history of groups and people who, once
excluded, become protagonists. The first festival, in its origin, was characterized by activities
involving "folkloric” groups, viola player performances, and a handicraft fair. Initially, it was
organized in the early 1980s by the Jequitinhonha Valley Cultural Movement (MCVJ) and the
Jequitinhonha Valley Popular Cultural Movement (MCPJ). With the consolidation of the
Festivale, artistic activities expanded, and the event became a broader cultural movement,
building the identities of the Jequitinhonha Valley people. Therefore, the inclusion of popular
culture in the teaching-learning process has the potential to create a more contextualized
education. Thus, the intervention proposal for 9th-grade elementary school classes, using the
Popular Culture Festival as an object of study, serves as a source for building debates and local
knowledge, valuing the memory and identities of a society.

Keywords: Popular culture; history teaching; Jequitinhonha Valley; local history.
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INTRODUCAO

Este trabalho, como muitas dissertacdes do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria
(ProfHISTORIA), foi pensado a partir das inquietagdes de um professor que busca diariamente
refletir sobre o “fazer pedagogico” no cotidiano da sala de aula, bem como oferecer um ensino
de Histdria que tenha significado para os estudantes. Soma-se a isso o0 fato de ser nascido e
enraizado h4 46 anos na cidade de Comercinho, Minas Gerais, no Vale do Jequitinhonha, lugar
de muita afetividade para o professor e pesquisador. Assim como acontece em muitos casos,

também me tornei um habitante do local que migrou do interior em direcdo aos grandes centros.

Portanto, a pesquisa emerge de dentro da sala de aula da escola publica e da paixao pelo
Vale do Jequitinhonha e sua cultura. Muito tem se falado acerca do Vale do Jequitinhonha,
situado na regido nordeste do Estado de Minas Gerais e, apesar da historiografia mineira voltar
suas analises em muitos aspectos as minas de ouro e de diamantes que, por sinal, deixaram
multiplas marcas na formacgéo social, econdmica e cultural do Estado, outras pesquisas tém
apontado para a diversidade historica do Estado de Minas Gerais (Souza, 2010). A histdria de
Minas ndo se resume a mineracgao e a regido do Vale do Jequitinhonha traz um outro olhar sobre

a historia do estado de Minas Gerais.

Conhecida por apresentar os menores indices de desenvolvimento e de investimentos
estruturais do estado de Minas Gerais, esta regido € composta por mais de 55 municipios.
distribuidos nas microrregides do Alto, Médio e Baixo Jequitinhonha, representando 14,5% da
area territorial do estado, com uma area de extensdo de aproximadamente de 85.000 km? (IBGE,
2015). Um dos personagens principais no processo de ocupacdo da regido foi o Rio
Jequitinhonha. A penetracdo de pessoas em diferentes territérios e a movimentacdo cultural e
histérica dos povos que ocuparam e ocupam suas margens, possibilitou a constituicdo de um
territorio heterogéneo. De um total de 70.315 km2da bacia hidrografica do Rio Jequitinhonha,
66.319 km? estdo situados no estado de Minas Gerais e 3.996 km? no estado da Bahia. Sua
nascente € no municipio do Serro, Minas Gerais e segue em direcdo ao nordeste até desaguar

no litoral da Bahia, no municipio de Belmonte.

O chamado Baixo Jequitinhonha compreende a microrregido de Almenara, a mais
proxima do estado da Bahia, o Médio Jequitinhonha abrange as microrregides de Pedra Azul e
Araguai e, por fim, o Alto Jequitinhonha, que reune microrregides como Diamantina e

Capelinha.
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Esses trés territorios, apesar de continuos, apresentam caracteristicas bastante diferentes
quanto ao ambiente, historico, demografia e diversidade cultural. E possivel notar que a divisio
da regido esta diretamente ligada a diversidade cultural, especialmente nas manifestacGes que
carregam tracos indigenas e negros. Tais manifestacGes expressam as particularidades dos
diferentes municipios por meio de grupos de cultura popular, do perfil arquitetnico, do

artesanato, do historico e de outras expressdes artisticas.

Figura 1 - Mapa do Vale do Jequitinhonha.

""*,F"
s
Médio e Baixo
Jequitinhonha
25 Almenara
26 Bandeira
27 Jordania
28 Mata Verde
20 Rubim
30 Araguai
3 Berilo
32 Coronel Murta
33 Francisco Badard
34 Itinga
35 Jenipapo de Minas
Alto Jequitinhonha > frﬁéﬁsﬂ‘;’:ﬂg de Minas
1 Aricanduva 38 Felisburgo
2 Capelinha 39 Jequitinhonha
3 Chapada do Norle 40 Joaima
4 Leme do Prado 41 Palmépolis
5 Minas Novas 42 Rio do Prado
6 Turmalna 43 Carai
T Veredinha 44 Itaobim
8 Alvorada de Minas 45 Monte Formoso
9 Carbonita 46 Novo Cruzeiro
10 Coluna 47 Padre Paraiso
11 Couto de Magalhies de Minas 48 Ponto dos Volantes
12 Datas 49 Jacinto
13 Diamantina 50 Salto da Divisa
14 Felicio dos Santos 51 Santa Maria do Salto
15 Gouveia 52 Sanio Anténio do Jacinto
18 ltamarandiba 53 Aguas Vermelhas
17 Materiindia 54 Cachoeira de Pajed
18 Presidente Kubitschek 55 Comercinho
19 Rio Vermelho 56 Divisa Alegre
20 Santo AntBnic do ltambé ST Divisdpolis
21 Séo Gongalo do Rio Preto 58 Medina

22 Senador Modestino Gongalves 59 Pedra Azul
23 Serra Azul de Minas
24 Semo

Fonte: UFMG.

Trabalhar na educacdo atualmente representa um desafio diario para os profissionais da
area. Por isso, viabilizar uma intervencdo pedagdgica por meio do Festival de Cultura Popular
do Vale do Jequitinhonha pode ser significativo e promissor para os estudantes. Estudar a
cultura regional ou local representa a valorizacdo e o reconhecimento de uma tradi¢do, da(s)
identidade(s) de uma sociedade, das formas de resisténcia e das memdrias de determinados
grupos, refletindo assim a cultura e a afirmacéo histérica e de identidade local. No entanto, a
insercdo do ensino da cultura popular no processo de ensino-aprendizagem na sala de aula ainda

enfrenta barreiras que se tornaram um desafio nos Gltimos tempos.

O contato que tive com as praticas culturais da regido desde a infancia ampliou o

interesse por este tema de pesquisa. Durante o século XVIII e XIX, essa regido se constituiu
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como uma das mais prosperas no territorio nacional (Furtado, 2008). Por outro lado, na segunda
metade do século XX, a regido ficou conhecida como o “Vale dos esquecidos”, “Vale da

miséria”, “Bolsao de pobreza”, rotulada como uma das mais pobres do pais.

A modernidade procurou representar o Vale do Jequitinhonha com base em suas
préprias normas e olhares que se firmaram desde o0s processos de ocupacdo territorial até a
politica de intervencdo do Estado na segunda metade do século XX (Souza, 2022). As
representacfes foram forjadas em discursos que diminuiam ou negavam as potencialidades e
protagonismos dos saberes locais. Cabe-se observar que a Historia foi largamente utilizada para
a criagdo e a difusdo de uma memoria e de uma identidade nacional durante varios periodos,
competindo-Ihe um papel de difusora de uma trajetoria homogénea da sociedade, em que muitas

vezes se ocultava a diversidade de algumas praticas culturais do Brasil.

A partir do fim do século XX, as discussdes em torno das referéncias culturais
comegaram a trazer uma visdo de um Brasil plural, com diversidade sociocultural como base
de sua formacdo. Levando em conta essa diversidade, grupos antes excluidos passaram a buscar
também o reconhecimento de seus bens culturais. Emergiram movimentos sociais populares de
grupos que antes eram marginalizados, tais como de mulheres, homossexuais, trabalhadores,
negros, indios, dentre outros, que passam a lutar por seus direitos politicos, sociais e

trabalhistas, mas também pelo direito a memoria que legitime e afirme suas identidades.

Portanto, o Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha reforca os saberes de
homens, mulheres e grupos, ndo apenas propondo uma narrativa acerca da “historia vista de
baixo”, mas dos sujeitos que nao se deixaram serem vencidos. Como morador do Vale do
Jequitinhonha e conhecedor de aspectos da historia do Festival de Cultura Popular do Vale do
Jequitinhonha, posso dizer que a esfera politica sustentou o Festival desde a sua origem. No
decorrer de todos os anos da existéncia do Festival, nas principais manifestacdes dessa festa de
caréater itinerario, em diversas cidades da regido, o cerne politico sempre esteve presente como

pode-se observar nas palavras de Soares:

A cultura popular do Vale é um patriménio que precisa, e deve ser conservada.
Paralela a esta cultura estd o grito daqueles que comegam a acordar e lutam
contra as injusticas sociais que predominam no Vale, e que colocam em forma
musical todo seu anseio por melhores condigcdes de vida. Porém, faltam
oportunidades; ao folclore para mostrar suas festas, suas raizes; ao artesdo,
locais condignos para mostrar seu trabalho; ao cantador, pra cantar a terra, o
sol, o rio, 0 amor e a gente do lugar, ja que a cultura importada comeca a
predominar no Vale (Soares, 2020, p. 233).
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Percebe-se que, diante da riqueza histérica dessa importante mobilizacdo cultural e
politica, o Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha ndo pode passar despercebido,
nem pode ser transformado em um dos acontecimentos a serem esquecidos na historia e na
memoria coletiva. Trata-se, especialmente, de um marco histérico e cultural, protagonizado por
uma populagdo que anteriormente ndo tinha as oportunidades adequadas para expressarem suas
artes e suas indignacdes politicas. O Vale do Jequitinhonha sempre foi marcado por sua
ancestralidade afro-indigena e vasta riqueza cultural, com tragos remanescentes da cultura afro-
indigena, manifestados nas caracteristicas fisicas, no artesanato, na musicalidade, nas dancas,
brincadeiras, culinaria, bem como nas praticas sociais e cotidianas do povo do Vale (Souza,
2010).

Destaca-se que, apenas recentemente, tém surgido trabalhos que buscam apresentar uma
historia ndo hegemonica sobre a regido do Jequitinhonha. Sdo estudos que ressaltam a
resisténcia e a diversidade local por meio das inUmeras expressdes da cultura popular. Dessa
forma, pode-se dizer que o Festival ndo inventou a cultura popular do Vale do Jequitinhonha,
mas foi um empreendimento que mobilizou o sentimento de pertencimento da populacéo a essa

identidade ligada as diversas festas populares restritas aos municipios da regido.

Portanto, € um movimento cultural e uma estratégia de luta politica que se fortalece na
educacdo ndo formal, realizada durante as festas, e na cultura, na arte e nos encontros dos povos
do Vale do Jequitinhonha. Ele promove a resisténcia contra o avango de politicas excludentes
dentro do territorio. Esse movimento resiste ao nos remeter a memoria de varios povos —
negros, indigenas, portugueses —, revelando modos de sociabilidade que foram construidos e
silenciados na regido. Na arte e nas praticas culturais, entretanto, esses modos ainda podem ser

EXPressos.

Assim, ¢é essencial repensar o Vale do Jequitinhonha, cuja historia oficial € difundida e
generalizada como a de um "vale da miséria". Essa abordagem nos leva a considerar novas

possibilidades de ensino em sala de aula.

Dessa forma, é importante correlacionar as narrativas sobre a regido com debates acerca
da cultura popular e da histéria local, para que possam ser discutidas em sala de aula. Vale
ressaltar que a producdo cultural e suas préticas ndo sdo estaticas; elas se transformam por
razdes econbmicas e culturais, e interagem de forma permanente com a modernidade. Portanto,
refletir sobre a historia do Festivale é, acima de tudo, pensar na diversidade do Vale do

Jequitinhonha.
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Nesse sentido, o recorte temporal da pesquisa (1980-2019) reflete quéo significativo é
0 movimento dos agentes culturais em transformar e fortalecer a realidade cultural do Vale. A
capacidade de resiliéncia dos agentes culturais e do préprio povo foi o que moldou a
temporalidade da pesquisa. O Festivale surge junto com o periédico Geraes, que era
considerado um instrumento de denuncia contra a exclusdo social, politica e outras formas de

violéncia, especialmente a policial, que ocorriam na regiéo.

Nesse sentido, O Festivale também é uma forma de resisténcia diante do abandono
cultural que a regido enfrentava. Inicialmente, o evento era um festival de cangdo, mas aos
poucos se tornou o Festivale, criando oportunidades e redes culturais que ressignificaram a
maneira como a cultura do Vale do Jequitinhonha era vista. A partir dos anos 1990, com a
redemocratizacdo e a criacdo da Federacdo das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do
Jequitinhonha (Fecaje, 2020), o evento ganhou mais for¢a. Isso ocorreu com o fortalecimento
de parcerias entre o setor publico (como municipios e o estado) e a ampliacdo das pautas, que

passaram a ir muito além da cultura popular.

A partir dos anos 90, o Festivale tornou-se um espaco para a luta por uma cidadania com
identidade prépria do Vale do Jequitinhonha, uma cidadania local que enxerga o rio
Jequitinhonha como um patriménio do povo e combate as agressdes a ele impostas. A luta das
comunidades quilombolas pelo reconhecimento de seus territérios e pela liberdade de suas

praticas culturais segue a mesma direcdo dos povos indigenas e das comunidades ribeirinhas.

Nesse contexto, vale destacar o papel das mulheres como protagonistas de suas
realidades, especialmente na defesa de direitos politicos e sociais. Na imagem, a mulher no
centro, ao lado de Tadeu Martins Soares (um dos fundadores do Festivale), representa o
movimento dos atingidos por barragens no Vale do Jequitinhonha. As outras mulheres de
turbante, que estdo no ciclo de conversas, representam a luta dos movimentos sociais dos

trabalhadores sem-terra.
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Figura 2 - Mesa de debates do MST no 35° FESTIVALE, Felizburgo 2018.

Assessoria de Comunicacdo | 35° Festivale | Will Nascimento

Fonte: Fecaje.

Outro fato que demonstra a importancia da trajetéria do Festivale e sua multiplicidade
de vozes foi em 2017, durante a 34? edicdo em Felicio dos Santos. Nesse evento, emergiu 0
movimento "Arrasou, Blayblayd's!", que, por meio de didlogos iniciados em edi¢des anteriores
e reforcados na programacdo especifica do 34° Festivale, consolidou a busca por mais
conquistas politicas e cidadania. O Festivale se apresenta como um espago de diversidade,
fortalecendo a luta por direitos para a comunidade LGBTI+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais, Queer, Intersexuais, Assexuais e outras multiplas vivéncias de
sexualidade). Quando os diversos grupos, instituicdes de ensino, movimentos sociais e pessoas
de diferentes partes do estado ocupam os espacos do Festivale, novas configuracdes de sentido
sdo criadas. Assim, 0 evento se assume como um espa¢o democratico, expondo uma diversidade

de significados nas dimensdes social, artistica, intelectual, cultural e politica.
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Figura 3 - Blayblad's no 35° Festivale, Felizburgo 2018.

Assessoria de Comunicacdo | 35° Festivale | Lucas Martins

Fonte: Fecaje.

O ano de 2019 é mais um marco significativo na historia do Festivale. Nesse ano, foi
aprovado o projeto de lei n° 420/2019, de autoria do deputado estadual Jean Freire (PT), na
Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG). Esse projeto representa outro momento de

luta dos agentes culturais e do povo do Jequitinhonha. Assim:

Declara Patrimonio Cultural e Imaterial o Festival de Cultura Popular do Vale
do Jequitinhonha — Festivale — e d& outras providéncias. A Assembleia
Legislativa do Estado de Minas Gerais decreta: Art. 1° — Fica declarado
patrimdénio cultural imaterial o Festival de Cultura Popular do Vale do
Jequitinhonha — Festivale. Art. 2° — Compete ao Instituto Estadual do
Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais — lepha-MG —, desenvolver
estudos, levantamentos, pesquisas e instauracdo do processo de certificacdo,
conforme o Decreto n° 42.505, de 15/04/2002.Art. 3 — Esta lei entra em vigor
na data de sua publicacdo. (ALMG, 2019).

Mesmo com a aprovacdo do projeto de lei, o processo de reconhecimento seguira 0s
tramites legais, fundamentado no decreto citado anteriormente. Esse decreto institui as formas
de Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial ou Intangivel que constituem o patriménio

cultural de Minas Gerais.


https://www.almg.gov.br/consulte/legislacao/completa/completa.html?num=42505&ano=2002&tipo=DEC
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Nesse sentido, o recorte temporal é significativo, pois o Festivale € um espaco que,
desde sua institucionalizacdo pelo povo, subverte estereGtipos e promove arranjos e acoes
politicas. Isso fortalece e consolida a defesa de diversas pautas e grupos do Vale do
Jequitinhonha.

O Festivale é realizado durante a terceira semana do més de julho, durante sete dias.
Normalmente, no primeiro dia do evento ocorre 0 movimento de abertura da festa. No palco, a
principio, sdo realizadas homenagens as comissdes e grupos provenientes de diversas cidades
que chegaram a cidade organizadora. O palco é composto por diretores da Federacdo das
entidades cultuais e artisticas do Vale do Jequitinhonha (Fecaje, 2020), politicos, artistas,
personalidades de diversas partes do vale recebem e ddo as boas-vindas ao publico e a todos os

participantes que durante os sete dias da semana passam por essa experiéncia.

A escolha da cidade que sediard o Festivale ocorre por meio de um processo de edital.
Todos 0os municipios interessados se inscrevem e recebem a visita da equipe técnica da diretoria
da FECAIJE, composta por dezoito membros. A cidade, apds a inscricdo, recebe o diretor
executivo da federacdo e a equipe técnica, que inclui o presidente do conselho deliberativo, o
presidente do conselho fiscal, o diretor financeiro e o diretor administrativo. No entanto, ndo
basta apenas a prefeitura se candidatar. E fundamental que o0 movimento cultural no municipio
seja atuante e que a comunidade esteja disposta a receber, unir e acolher pessoas de diversos

lugares.

Apos a redemocratizagdo, houve uma aproximacao significativa da FECAJE com o
setor publico, envolvendo os municipios e, principalmente, o Estado, que passou a fomentar
politicas culturais. Tanto que grande parte do custo das festividades vem da contrapartida da
cidade anfitrid e dos programas estaduais de incentivo a cultura. E importante destacar que, em
quase trés décadas de evento, o Festivale ndo foi realizado apenas em 1997, 2001, 2005 e 2012
por falta de recursos financeiros. Durante os dias de festa, sdo apresentados mais de uma dezena
de shows, nos quais musicos de toda a regido expressam e traduzem, no dedilhar de uma viola

e nas letras de suas cancgdes, as particularidades da sua terra.

Ao longo de sua trajetoria, o Festivale, em conjunto com os centros de cultura locais,
possibilitou o fortalecimento e a apresentacdo de diversos corais. Muitos deles marcaram

presenca em inimeras edi¢des do evento. Entre os corais que se apresentaram, destacam-se:
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Coral Agua Branca, de Itinga, no 29° Festivale em Jequitinhonha; Coral Trovadores do
Vale, de Aracuai, no 18° Festivale em Itinga; Coral Flor de Liz, de Itinga, no 32° Festivale em
Salto da Divisa; Coral Regina Pacis, de Diamantina, no 14° Festivale em Minas Novas; Coral
Vozes do Jequitinhonha, de Jequitinhonha, no 32° Festivale em Salto da Divisa; Coral Nossa
Senhora do Rosario, de Araguai, no 24° Festivale em Aracuai; Coral Bem Te Vi, de Virgem da
Lapa, no 36° Festivale em Belmonte-BA; Coral Nés de Minas, de Coronel Murta, no 34°
Festivale em Felicio dos Santos; Coral Cantos, Contos e Filarmdnica Pedra Verde, de Itaobim,
no 34° Festivale em Felicio dos Santos; Coral Araras Grandes, de Araguai, no 25° Festivale em
Joaima; Coral Santa Tereza, de Aracuai, no 25° Festivale em Joaima; Coral VVozes de Féatima,
de Aracuai, no 18° Festivale em Itinga; Coral Ribeirdo de Areia, de Jenipapo de Minas, no 32°
Festivale em Salto da Divisa; Coral Flor da Terra, de Francisco Badard, no 35° Festivale em
Felisburgo; Coral das Lavadeiras, de Almenara, no 30° Festivale em Medina; Coral Ouro de
Minas, de Itaobim, no 28° Festivale em Padre Paraiso.

Figura 4 - 18° Festivale na cidade de Itinga, 1998.

Coral Trovadores do Vale - Aragual
LA >

Foto e Arquivo: Jo Pinto (e
Fonte: J6 Pinto.

E notdrio que os corais buscam, por meio da prética da cultura popular, cantar e dancar
a sua propria historia. Eles aprendem e ensinam a partir da prépria comunidade. No momento
em que 0s corais cantam sobre 0 seu mundo, assumem, a0 mesmo tempo, 0 compromisso de

transmitir os valores da regido do Jequitinhonha. As letras das mulsicas estdo diretamente
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ligadas as realidades vividas por geracdes, expressando os modos de trabalho, o ambiente

cultural, social e natural, e a peleja diaria de homens e mulheres locais.

Na verdade, eles cantam o que vivenciam, o contato com o Rio Jequitinhonha e seus
canoeiros, e as suas crengas. Por meio de seus cantos, os corais, durante a itinerancia do
Festivale, ndo contam uma histéria oficial, mas sim multiplas historias. Por meio da pratica da
cultura popular, eles narram como colhem e produzem a matéria-prima de seu artesanato, como
vivem o seu cotidiano, como dangam, dormem, rezam, curam, comem e bebem. Percebe-se que
0s corais sdo sujeitos historicos que cantam e dangam suas proprias experiéncias desse lugar

chamado Vale do Jequitinhonha.

Além dos corais, ocorrem também quatro apresentacdes teatrais com grupos de diversas
cidades. Dentre eles, destaca-se o grupo “fcaros do Vale” da cidade de Araguai, que se

apresentou no 33° Festivale em Jequitinhonha.

O teatro popular, tantas vezes expresso nos palcos e nas oficinas do Festivale, emerge
da vida real do Vale do Jequitinhonha. A matéria-prima desse teatro é a propria historia, o
sertdo, a geografia; na verdade, é o povo que se faz presente na tematica e nos elementos cénicos

utilizados na critica social.

Durante a semana festiva, dezenas de grupos populares fazem apresentacdes. No
sabado, ha uma culminancia em que diversos grupos expressam suas tradicdes e ancestralidades
em um cortejo. Participam, por exemplo, o Reisado e os Catopés do Serro, de Bocailva e de
Chapada do Norte, além dos Bois de Janeiro das cidades de Pedra Azul, Jequitinhonha, Rubim

e Itaobim.
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Figura 5 - Terno de folia de reis no 35° Festivale, Felizburgo 2018.

Assessoria de Comunicagdo | 359 Festvale | Will'Nascimento

Fonte: Fecaje.

A apresentacdo desses grupos atrai a atencédo de fotdgrafos, repdrteres de midias locais
e de todo o publico. O Festivale € um espaco onde 0s grupos interagem em um campo de

constantes trocas, imposicdes e redefini¢cdes de valores culturais.

A cada novo evento, as festividades se adaptam a novas perspectivas sociais, e a
performance dos grupos ndo se restringe apenas ao centro religioso, como a igreja do Rosario,
e a comunidade local. Assim, o cortejo dentro Festivale se torna uma expressao cultural bastante
significativa. Mesmo com espacos diferentes e reformulados a cada edi¢do, uma vez que 0
Festivale € itinerante, os participantes buscam a todo momento dar forma e sentido a sua

existéncia.

O Festivale, como qualquer outra festa significativa, busca dar maior visibilidade a sua
capacidade de mobilizar as culturas e expressdes populares. Para isso, 0 evento cria caminhos

(muitas vezes de cunho politico) que podem se distanciar da realidade das manifestacdes.

No entanto, a esséncia dos festejos, como os dos Bois de Janeiro, das Folias de Reis e
Catopés, Marujos e Caboclinhos, permanece presente nos instrumentos musicais (como 0
tambor e o pandeiro), nas coreografias e na religiosidade do cortejo. De forma particular, esses
grupos encontram, em suas trajetdrias, as condi¢cGes necessarias para preservar e manter 0s
valores da tradicdo. A cada Festivale, essa tradicdo se renova sem perder a esséncia de suas

raizes histérico-culturais e seus tracos identitarios.
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Outra prética que tem se fortalecido é a bengdo das &guas, que ocorre na sexta-feira, nos
dias finais do evento, e demonstra a diversidade religiosa presente. Ja o festival da can¢édo, que

comeca na quinta-feira, termina no sébado.

Um dos momentos mais esperados do evento € a feira de artesanato, que comega na
terca-feira e vai até o Ultimo dia. Na quarta-feira, inicia-se a noite literaria, outra pratica do
Festivale que tem contribuido de forma concreta para despertar o interesse de novos poetas e

escritores na regido.

Figura 6 - Bengéo das Aguas, 32° Festivale 2015, Salto da Divisa MG.
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Salto da Divisa
, ' Vale do Jequitinhonha
Araguai - 2014 » Minas Gerais - Brasil - 2015

Fonte: Fecaje.

Um dos elementos mais significativos da estrutura do Festivale é seu carater itinerante,
gue se mostra um recurso educativo de extrema importancia para os objetivos do evento. Desde
0 seu inicio, o festival tem como pauta a valorizacdo e o reconhecimento das praticas culturais
daregido, que sdo valores inabalaveis para as pessoas e comunidades que ali habitam. Podemos
dizer que a itinerancia é qualidade de itinerante, como aponta a definigéo feita pelo dicionario
Aurélio, como aquele: “1 que passeia; 2 que se desloca no exercicio de uma fungdo; 3 que se
desloca, mével, ambulante. Do latim tardio, itinerante; que viaja, que percorre itinerarios.”

(Aurélio, 2004).
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A ideia de itineréncia, construida nos primeiros anos do Festivale, tem como objetivo
principal levar a cultura a diferentes lugares. O evento transporta objetos, informacdes, musica,

literatura, livros, produgdes audiovisuais, teatro, entre outras manifestagdes.

Ao se deslocar de cidade em cidade, o festival proporciona aos moradores um contato
com as diversas producgdes culturais da regido. A meta é levar a cultura para além dos palcos e

democratizar o0 acesso ao que ha de melhor nas préaticas culturais locais.

Na primeira secdo, intitulada "Buscando um conceito de histéria local”, evidenciamos
como a historia local, na segunda metade do século XX, inovou o ensino de historia. Discutimos
a contribuicdo da historiografia para o debate e como o estudo da histéria local ampliou as

possibilidades de trazer novos significados para o curriculo.

Essa abordagem mostrou a capacidade de trabalhar uma histéria plural, revelando como
0s sujeitos, sejam eles individuais ou coletivos, se tornam ativos e participativos na construcao

de narrativas locais, atribuindo novos significados a sua propria realidade.

Apontamos que o debate concebe a historia local como uma estratégia de aprendizagem
na qual a construcdo do conhecimento pode ser articulada as experiéncias dos estudantes e a
atividades vinculadas a vida cotidiana. Propomos, assim, um diadlogo para que os alunos possam

se posicionar de forma critica diante das narrativas oficiais.

Destacamos que, mesmo com as novas possibilidades de abordagem das tematicas
locais, ainda existem grandes dificuldades para implementa-las em um curriculo oficial.
Observamos que o curriculo de referéncia de Minas Gerais é basicamente uma copia da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Por isso, para trabalhar uma tematica de histéria local
— como neste texto, "O Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha™ —, é necessario

encontrar brechas na chamada parte diversificada prevista na legislacéo.

Por fim, ressaltamos como o trabalho da cultura popular, exercido no Festivale, é
significativo e transformador para a consciéncia dos estudantes. Além disso, as acbes que
promovem a cultura popular em sala de aula incentivam o engajamento dos alunos e podem se
tornar imprescindiveis para o exercicio da autonomia e do pensamento critico sobre a realidade

cultural de seu territério.

Na segunda sec&o, intitulada ""Aspectos historicos do Vale do Jequitinhonha", buscamos

destacar como a diversidade historica da regido, com suas ancestralidades africana e indigena,
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sofreu uma tentativa de apagamento na segunda metade do seculo XX. 1sso ocorreu por meio
de um discurso institucional tido como modernizador, liderado pela Comissdo de
Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha (CODEVALE). A CODEVALE, por meio de seus
diagndsticos, negava a diversidade cultural do Vale, homogeneizando toda a producdo e 0s
saberes locais sob a caracteristica da "miséria" — uma “historia vista de cima". No entanto, o
Vale do Jequitinhonha sempre se caracterizou por um universo onde as artes tiveram um papel

fundamental na vida dos habitantes da regiéo.

A producdo de artesanato, por exemplo, era um recurso significativo tanto para os
grupos que viviam as margens do Rio Jequitinhonha quanto para os habitantes de areas mais
distantes. As artes tiveram uma contribuigdo essencial nos modos e praticas culturais do Vale,
e a ancestralidade africana e indigena formou uma enorme rede de costumes, modos de falar,

ser e agir.

Mesmo com as tentativas de descrever a regido como desprovida de valores culturais, o
Vale do Jequitinhonha demonstrou grande resiliéncia, revelando-se um lugar de muitas
histdrias, com sujeitos individuais e coletivos, e culturalmente plural. A prépria historia do Vale
desconstruiu a versdo da CODEVALE, que afirmava que a area se caracterizava pela pobreza

material e cultural.

Na terceira secdo, propomos uma discussdo sobre o surgimento do Festival de Cultura
Popular do Vale do Jequitinhonha, a partir do contexto do inicio dos anos 1980. Destacamos 0
papel primordial dos editores do peridédico Geraes, a "imprensa nanica"”, no primeiro festival

de cancdo, que posteriormente se tornou o Festivale.

Tratamos também da importancia da cultura popular para os eventos futuros. Mostramos
como a literatura e a masica, em um primeiro momento, foram uma sintese da producéo e
circulacdo de ideias e sentimentos dentro do movimento cultural do Festivale. A década de 1980
foi o periodo de consolidacdo do evento e do espaco conquistado pelos diversos grupos de

cultura popular, que passaram a se sentir representados.

Buscamos apresentar a visdo que os editores do jornal Geraes e criadores do Festivale
tinham da cultura local. Analisamos as mudancas que o evento promoveu nha regido,
influenciando a criacdo de inimeros centros culturais. Evidenciamos a incrivel capacidade do

Festivale e de sua caracteristica itinerante de cultivar culturas, construindo uma identidade de
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resisténcia que se contrapde a identidade essencialista, frequentemente reelaborada por agentes

estatais de Minas Gerais.

Por fim, revelamos como o Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha foi
capaz de trazer a tona e de revelar inimeras historias e identidades do Vale.
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1 BUSCANDO UM CONCEITO DE HISTORIA LOCAL

Nesta secdo, apresentaremos alguns aspectos sobre a importancia da Histéria
local/regional no ensino de Historia. Mostraremos como a pesquisa e a pratica desses estudos
possibilitam um didlogo mais consistente entre o nacional e o global. Ao abordar o ensino de
Historia com a perspectiva tedrico-metodoldgica da Historia local, é fundamental refletir sobre
como a nova Historia, herdeira da revista Les Annales: Economies, sociétés, civilizations,

revitalizou os estudos voltados para o ambito local e regional.

Segundo Peter Burke (1990), o movimento historiografico dos Annales pode ser
dividido em trés fases distintas. A primeira fase (1920-1945) foi marcada pelas criticas de Marc
Bloch e Lucien Febvre a historia tradicional metodica. A segunda fase (1946-1968) foi
influenciada por Fernand Braudel, priorizou trabalhos de historia serial e de longa duragédo. A
terceira fase correspondeu a uma fragmentacdo, com novas praticas historiograficas e uma
énfase na diversificacdo de objetos e dimensdes de estudo, que haviam sido amenizadas pelo

estruturalismo braudeliano.

Burke (1990) destaca que a nova historia se constituiu como uma reagédo ao paradigma
tradicional. Essa concepc¢do historiografica se ancorava na ideia de que a histdria estava
essencialmente ligada a politica e que o documento escrito era o espelho do passado, um retrato

de como os eventos realmente aconteceram.

Podemos dizer que era uma “historia vista de cima"”, na qual objetos de estudo como
militares, estadistas, clérigos, diplomacia e nagdes dominavam a cena historiografica do século
XIX. A partir dos anos 1970, o movimento historiografico se ampliou, passando a incluir
fendmenos significativos da vida de sujeitos nos microespacos. A terceira geracao dos Annales,
em especial, abriu espaco para o estudo do local e do regional. Segundo Barros (2010, p. 21):
“Pode-se dizer que a ‘Historia total’, se € que ainda era possivel utilizar esta expressao, mudara
irremediavelmente de sentido. De uma ‘Historia do todo’, que busca articular todas as instncias
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do social, passava-se a uma ‘Historia do tudo’”.

A Nova Histéria, ao dialogar com a sociologia, a linguistica e, principalmente, com a
antropologia, propunha-se a construir um campo historiografico com novos paradigmas de
explicacéo histdrica. Isso incluia 0 uso de novas metodologias e a exploragdo de temas voltados

aos pequenos fragmentos de espagos, lugares e praticas da vida social. Burke (2010, p, 11)
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afirma que “[...] a nova Histéria comegou a se interessar por virtualmente toda a atividade
humana” e “[...] nos Gltimos trinta anos nos deparamos com varias Histdrias notaveis de topicos
que anteriormente ndo se havia pensado possuirem”. Dessa forma, a visdo dos agentes
elaboradores da Historia se ampliou, e a ideia de uma narrativa tradicional foi abandonada em

prol de uma Historia plural e dindmica.

Temas até entdo impensaveis, como alimentacdo, infancia, morte, odores, festas e
loucura, passaram a ser objeto de pesquisa historica. E notavel que a terceira geragdo dos
Annales abriu caminho para que sujeitos antes ocultados pela narrativa histérica tradicional

ganhassem o protagonismo que n&o tinham.

Isso possibilitou o revigoramento de investigacdes voltadas para o local e o regional.
Conforme o pensamento de Burke (1992, p. 7), nesta terceira geracdo dos Annales, "a histéria
nacional, dominante no século dezenove [...] [passou] a competir com a histéria mundial e
regional (antes deixada a cargo dos antiquarios amadores) para conseguir atencdo”. Um dos
grandes nomes da Histdria local na Franca, Pierre Goubert (1992), aponta que a Historia local

francesa era praticada com orgulho, zelo e cuidado.

A partir do século XIX e na primeira metade do século XX, a Historia local sofreu um
revés por parte dos defensores da Histdria total. Para estes, essa pratica historiografica
significava voltar os olhares para a construgdo de uma historia politica, focada nos estadistas,
nas proezas de grandes generais, nas relac6es internacionais e na publicacdo de memdrias de
embaixadores. Goubert (1992, p. 4) aponta que, dessa forma, os discursos se concentravam nos
legisladores e ndo na implementacdo das leis na sociedade, e nos homens de letras que
descreviam seus paises, e ndo nas diversas realidades desses mesmos paises. Em um texto

intitulado "Histéria Local", Goubert descreve a disciplina como sendo:

Aquela gue diga respeito a uma ou poucas aldeias, a uma cidade pequena ou
média (um grande porto ou uma capital estdo além do ambito local), ou uma
area geografica que ndo seja maior do que a unidade provincial comum (como
um county inglés, um condato italiano, uma land alema, uma bailiwick ou
pays Frances. (Goubert, 1992, p. 1).

Para Goubert (1992), os historiadores anteriores se preocupavam de forma excessiva

com os problemas dos grupos e classes mais altas e abastadas. O ressurgimento da Histéria



28

local proporcionou a volta & historia social como um todo, ampliando o exercicio historiografico

para além daqueles que governavam e oprimiam.

Desse modo, percebe-se que a categoria lugar/local ganhou um amplo espago nas
pesquisas histéricas. Cabe ressaltar que, na producdo historiogréfica brasileira contemporéanea,

os termos "Historia local™ e "Histdria regional™ sdo empregados quase como sindnimos.

E fundamental apontar que a Historia local se edifica ao abordar temas e objetos de
estudo como bairros, cidades, aldeias indigenas e lugares que fogem do viés exclusivamente
administrativo e politico. Por outro lado, a Histéria regional tem sido produzida a partir de
localidades maiores, como regides geograficas ou administrativas que correspondem a um
estado, ou parte substancial dele. Como exemplos dessas regides geogréaficas, pode-se citar o

Vale do Mucuri, o Vale do Séo Francisco e o Vale do Jequitinhonha.

No entanto, a distin¢do entre histéria local e regional no Brasil corresponde as suas
dimensdes continentais, diferente de paises menores como a Franca (Barros, 2022, p. 50).
Goubert (1992, p. 1) destaca que, na Franca, "o ponto de referéncia da maioria dos europeus
era a paroquia, no campo, ou a pequena cidade e os seus arredores, ou seja, grosso modo, a
faixa de terra percorrida em um dia de caminhada (...) a maior parte dos habitantes nunca

ultrapassava as fronteiras e seus distritos".

Diferentemente da Franca, a vasta area geografica do Brasil permite o uso das
expressoes historia local e histéria regional. Marcos Lobato Martins (2013) estabelece um
panorama de como os estudos local/regional foram produzidos no pais. Segundo ele, no século
XIX e em boa parte do século XX, esses estudos eram realizados fora do ambiente académico.
Martins Martins destaca a proliferacdo das chamadas corografias, que ele define como
descricBes geogréaficas de regifes e localidades associadas ao relato de fatos histdricos
destacados nelas ocorridos (Martins, 2013). O Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro
(IHGB) e seus correlatos provinciais e estaduais influenciaram diretamente nessas producoes.
Os corégrafos, em sua maioria, tinham relacbes diretas com os institutos e mantinham
privilégios e posicdes na hierarquia social. A escrita das corografias era pautada por tracos

gloriosos e laudatérios de certas figuras que desempenhavam protagonismo regional.

Um dos objetivos dos cordgrafos era retratar a sociedade regional ou local a partir de

uma “perspectiva de uma pretensa homogeneidade” (Martins, 2013, p. 3). Dessa forma, a
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Historia regional praticada por eles considerava caracteristicas tdo variaveis quanto a cultura e
0 social como definidores de um contexto histérico imutivel. Nessa pratica, o tempo era
secundario em relacdo ao espaco; a cronologia ndo era um requisito fundamental, enquanto o

espaco tinha um papel primordial nas descri¢des de intelectuais e letrados.

Na transicdo do século XIX para o XX, as corografias adotaram um padrdo formal
estereotipado. Elas consistiam em "descricGes fisiograficas das regifes ou localidades, nas quais
os autores elaboravam exposicoes da flora e da fauna e inventarios dos recursos naturais. (...)
muitas vezes pormenorizados, da producdo econdmica, do comércio e dos servicos" (Martins,
2013, p. 3). A articulacdo entre Histdria e Geografia era pouco expressiva nessas producoes. As
corografias integravam uma "Historia maior” na qual o local/regional era apenas um reflexo
dos grandes impactos e acontecimentos de uma Historia nacional. Martins também destaca que,
entre 1830 e 1930, as corografias coexistiam com as memorias historicas na escrita sobre a

regionalidade.

O propdsito das memdarias histéricas era examinar aspectos relacionados a tradicéo, aos
costumes e, em muitas situacfes, ao texto autobiografico. A partir da década de 1930, a
producdo historiografica adotou outras perspectivas, com a instalacdo de cursos de Histdria em
diversas partes do pais. 1sso deu novos contornos a escrita historiografica brasileira, que, aos
poucos, passou a ser controlada pelas universidades e ndo mais pelo Instituto Histérico e

Geografico Brasileiro e pelo amadorismo de intelectuais e oligarcas locais.

Nesse periodo, a producao historiografica brasileira teve ganhos significativos, tanto em
quantidade quanto em qualidade. Inimeros intelectuais passaram a pensar o Brasil de outras
formas, e a historiografia nos cursos universitarios trilhou o caminho das grandes sinteses, de

uma macroabordagem voltada a interpretacdo da sociedade brasileira.

Foi a partir da década de 1960 que os estudos histdricos tiveram um avango mais
expressivo. As pesquisas se multiplicaram nas universidades e, nesse contexto, Sdo Paulo se

destacou sobre outros centros de producdo historiografica.

A predominancia de S&o Paulo, ligada ao fato de ser o principal polo agroexportador e
ter uma capacidade industrial pioneira, gerou uma fuséo entre o regional e 0 nacional. A robusta
producdo académica e a economia de destaque fizeram com que a historia de S&o Paulo fosse

identificada com a histéria do Brasil.
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Na década de 1970, diversos estudos foram publicados com um foco no regionalismo
politico, dando énfase a temas como limites administrativos e estruturas politicas, e
estabelecendo uma correlagéo entre as identidades regionais e as agdes das elites estaduais. Para
Martins (2013, p.16), os textos historiograficos publicados por Brazilianists tiveram como linha

de pensamento:

Enfatizarem o declinio gradual das identidades regionais e da forca politica
das elites locais, que néo teriam resistido as transformagdes que conduziriam
ao Estado forte e centralizado. [...] escrevem sobre a Histéria do Brasil como
se houvesse um ‘centro’ nacional claramente identificado e ‘periferias’
regionais objetivamente definidas, cujo destino seria o de perder suas
caracteristicas e identidades especificas a medida que o tempo passa e 0
nacional ganha corpo. (Martins, 2013, p. 16).

Era evidente a cristalizacdo de um pensamento no qual a producdo historiografica
priorizava a abordagem nacional em detrimento das diversidades regionais. E importante
ressaltar que essas diversidades eram pesquisadas e estudadas a partir de uma perspectiva

negativa em relacdo ao eixo paulista.

No entanto, a partir da década de 1980, os estudos regionais ganharam mais forca,
expondo o protagonismo de objetos e temas locais e regionais. 1sso esta diretamente ligado a
proliferacdo de cursos de poOs-graduacdo em varias unidades da federacdo. Além de novos
espacos de producdo historiografica, houve uma ampliacdo dos temas e do quadro de acervos
documentais, que passaram a incluir informac6es sobre regides e locais até entdo ignorados

pela historiografia.

Esse novo cenario de pesquisa, que se tornou uma realidade na historiografia brasileira,
ressalta a importancia dos estudos sobre o local. Ao contrario do pensamento dos Brazilianists
citado por Martins, os novos estudos sobre o local buscam construir um universo plural. O
conhecimento historico produzido a partir do recorte regional nas Ultimas décadas do século
XX possibilitou a inclusdo de sujeitos e lugares vinculados a seus fazeres politicos, sociais e
culturais, que até entdo ndo haviam recebido a devida atencdo de uma historiografia

comprometida com o distanciamento de parte da sociedade.

Diferente de Goubert (1992), que considerava os estudos do local diretamente ligados
aos referenciais politico-administrativos, entendemos o local sob outra perspectiva. O olhar

sobre a Historia local se volta para a historia das pessoas comuns, um tema que surgiu com 0s
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debates da Histdria social a partir da década de 1960. Os debates sobre a Histdria social, sob a
influéncia da escola dos Annales, possibilitaram na Inglaterra o surgimento da Historia vista de
baixo. Essa corrente historiogréafica contou com importantes nomes como Edward Thompson,

Jim Sharpe e Eric Hobsbawm.

Essa nova perspectiva buscava produzir conhecimento histérico a partir da experiéncia
de homens e mulheres dos grupos subalternos, pessoas que faziam histéria tanto quanto as que
estavam nos quadros das historias oficiais. De forma consciente, a historiografia comegou a
incluir pessoas comuns em seus trabalhos, registrando pontos de vista divergentes que

confrontavam a histéria tradicional produzida por e para as elites conservadoras.

Até entdo, os grupos subalternos e as classes populares eram tratados por pesquisadores
e elites de forma a serem diminuidos e excluidos, deixando homens e mulheres a margem da
historia da qual faziam parte. "A maior parte da histéria no passado era escrita para glorificacéo

e talvez para uso pratico dos governantes” (Hobsbawm, 1998, p. 216).

Os debates sobre a Histdria vista de baixo, ligados aos historiadores da Nova Esquerda
inglesa, juntamente com as reflex6es da Nova Historia e da Micro-histéria, ampliaram 0s
horizontes dos estudos locais. A Historia local ganhou forca, pois passou a ser pensada de forma
multipla, fazendo emergir uma série de fatores ligados as préaticas culturais de grupos
marginalizados. Com o avango da Histdria vista de baixo, os historiadores comecaram a analisar

0S grupos populares a partir de sua propria perspectiva e realidade.

O historiador Raphael Samuel (1990) estabeleceu algumas relac6es que fortaleceram os
trabalhos vinculados a historia local. Samuel destaca uma diversidade de fontes documentais,
como jornais locais, que ampliam as possibilidades de se construir as historias das
comunidades, familias e pessoas. Para trazer a tona as historias soterradas, Samuel faz uma

aproximacao particular da historia local com a histéria oral.

A histéria oral, segundo Samuel, preencheria lacunas deixadas pelos documentos. Para
ele, "o historiador pode fazer com que a pedra de toque se torne a experiéncia real da vida das
pessoas, tanto no meio doméstico como no trabalho" (Samuel, 1990, p. 232). Dessa forma, a
relacdo entre a histdria local e a historia oral, por meio do trabalho do historiador, possibilitou

"dar identidade e carater as pessoas, que normalmente, permaneceriam como meros nomes
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numa lista de rua ou registro paroquial, e restaurar algo da importancia original daqueles que

ndo deixaram nenhum relato escrito de suas vidas" (Samuel, 1990, p. 233).

Portanto, a histéria local, na perspectiva de Samuel, traz a tona as histérias de pessoas

comuns e suas experiéncias cotidianas. De acordo com o historiador:

A histéria local requer um tipo de conhecimento diferente daquele focalizado
no alto nivel de desenvolvimento nacional e da ao pesquisador uma ideia
muito mais imediata do passado. Ele a encontra dobrando a esquina e
descendo a rua. Ele pode ouvir os seus ecos no mercado, ler o seu grafite nas
paredes, seguir suas pegadas nos campos. (Samuel, 1990, p. 220).

Ao conceituar a historia local nesses termos, Samuel permite que os historiadores
documentem a diversidade da vida de pessoas negligenciadas ou omitidas em relatos do
passado. Essa perspectiva da HistOria vista de baixo nos possibilita compreender com maior
profundidade e complexidade as caracteristicas sociais, permitindo ao pesquisador construir

outras versodes historiogréaficas.

Jim Sharpe, em seu texto classico "A Histéria Vista de Baixo", nos permite ampliar a

reflex@o sobre os trabalhos com recorte local. Para Sharpe:

E dificil estabelecer-se uma divisdo precisa entre um tipo de Histdria e uma
abordagem a disciplina em geral: a histéria econbmica, a histéria intelectual,
a histéria politica, a histéria militar etc, tem uma eficacia minima gquando
confinadas em caixas hermeticamente fechadas. Qualquer tipo de historia se
beneficia de uma abertura no pensamento do historiador que esta escrevendo.
(...) a expressdo ‘historia vista de baixo implica que hé algo acima para ser
relacionado. Esta suposicao, por sua vez, presume que a historia das ‘pessoas
comuns’, mesmo quando estdo envolvidos aspectos explicitamente politicos
de sua experiéncia passada, ndo pode ser dissociada das considera¢fes mais
amplas da estrutura social e do poder social (Sharpe, 1992, p. 54).

Segundo Sharpe, a singularidade da histéria vista de baixo ultrapassa a ideia de
proporcionar ao historiador uma anélise de sua capacidade de ser imaginativo e inovador. Na
verdade, a pratica dessa concepc¢do historiografica proporciona algo muito mais profundo: a
capacidade de reintegrar a histdria aos grupos sociais que ndo tinham conhecimento dela ou que
tiveram suas narrativas apagadas pelas historias oficiais. Nesse sentido, Sharpe (1992) afirma
que os propositos da histdria sdo variados e, dentre eles, um que nos direciona para as analises

do local é o sentido de identidade de origem, tanto para quem escreve quanto para quem [é.
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Ao rememorar a histéria da gente comum, ndo estamos meramente tentando
conferir-lhe um significado politico retrospectivo que nem sempre teve;
estamos tentando, mais genericamente, explorar uma dimenséo desconhecida
do passado. (Hobsbawm, 1998, p. 219).

Outro historiador que produziu textos classicos, problematizando a historia vista de
baixo, especialmente no que se refere a classe trabalhadora, foi Hobsbawm (1998). Segundo
ele, além de resgatar a "gente comum", o pesquisador tem o propdsito de buscar aspectos

desconhecidos do passado, fazendo emergir historias ndo contadas.

Nesse sentido, trabalhos sob a perspectiva da histdria vista de baixo abrem caminhos
para que as experiéncias de pessoas e grupos comuns sejam construidas e narradas a partir de
olhares diversos. Com isso, a historia local se destaca ndo apenas como uma abordagem, mas
como uma metodologia consolidada para problematizar o lugar e o recorte feito pelo

historiador.

Assim, as narrativas locais problematizam variados aspectos das comunidades, trazendo
analises de fendmenos particulares circunscritos a um determinado territorio. Ao correlacionar
a historia regional com a sala de aula, Martins (2015) destaca a capacidade de revalorizar a
cultura e o ambiente local. Para Martins, o ensino localista descortina os horizontes para
explicagdes das sociedades nas suas multiplas dimensdes e complexidades, “proporcionando
ocasido para testar generalizacdes da historia geral, por meio da reducdo da escala de

investigacdes”. (Martins, 2015, p. 145).

Desse modo, ao analisar e utilizar a histdria local como metodologia para o ensino, 0
pesquisador ndo renuncia a uma visdo macro, mas produz novas possibilidades e revela historias
ndo escritas, ampliando e tornando visiveis faces que permaneceriam ocultas em uma
abordagem mais abrangente. Isso significa que, ao contrario da micro-histéria, que trabalha em
uma escala reduzida de observacdo, ndo ha uma reducédo do espaco. Em vez disso, o olhar sobre
a histéria local/regional se amplia, tornando-a mais plural e desvelando pessoas e grupos que

foram silenciados.

Ao desenvolvermos a abordagem sobre a Historia local, deparamo-nos com a fluidez do
conceito. E necesséario ressaltar que o trabalho historiografico em torno de um objeto de
pesquisa ndo implica em situar a pesquisa no interior de uma Historia politica ou cultural sem

conexdes. Desse modo, ao trabalhar com a Historia local, buscamos desenvolver uma conexdo



34

entre outros campos da Historia, estabelecendo dialogos transversais de carater cultural, étnico,
religioso, ideolégico e politico com a Historia cultural, a Histéria politica e a Historia

econdmica.

Diante disso, percebemos que a Historia local se apresenta como um campo de escrita
em crescimento, bastante promissor. Nesse percurso, observamos que as producfes do

PROFHISTORIA tém ampliado os debates e gerado cada vez mais trabalhos nessa direc&o.

As abordagens sobre o objeto de estudo na Historia local se ddo de forma correlata as
suas particularidades historicas, visto que toda producdo de pesquisa parte de questdes que
envolvem o tempo presente do pesquisador e, a0 mesmo tempo, um lugar social. Segundo
Michel de Certeau:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producdo
socioeconémico, politico e cultural. Implica um meio de elaboracdo que
circunscrito por determinaces proprias: una profissdo liberal, um posto de
observacdo ou de ensino, uma categoria de letrados, etc. Ela esta, pois,
submetida a imposicGes, ligada a privilégios, enraizada em uma
particularidade. E em fungéo deste lugar que se instauram os métodos, que se
delineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes, que
Ihes serdo propostas, se organizam (Certeau, 1992, p. 56).

Ao refletir sobre o pensamento de Certeau, entendemos que todo trabalho
historiografico surge de um determinado lugar de onde é produzido. O pesquisador ou
historiador esta inserido em uma esfera de circunscri¢do que envolve muitas particularidades e,
até mesmo, imposicoes. Sendo assim, a Historia pode ser objeto de analise macro ou micro,
geral ou local/regional, e todas sdo validas, dependendo do foco, da pesquisa e da observacéao

do historiador.

E preciso entender que o recorte local e/ou regional, em seus mais diversos sentidos, é
uma iniciativa do historiador local. "O gesto que liga as ideias aos lugares €, precisamente, um
gesto de historiador. Compreender, para ele, € analisar, em termos localizaveis, o material que
cada método instaurou inicialmente segundo seus métodos de pertinéncia" (Certeau, 2007, p.
65). Entendemos que a Histdria local é a abordagem que proporciona os recursos adequados

para trabalhar nosso objeto de pesquisa e ensino. Segundo Barros:
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Toda historia é local” porque a sua pratica se exerce a partir de um local- seja
uma metropole como S&o Paulo ou Rio de Janeiro, seja a partir de uma
localidade menor (...) seja a partir de um ponto sem nenhuma referéncia
citadina, (...) o historiador podera estar escrevendo sua historia em uma aldeia
indigena abrigada na floresta amazonica. (...) ao produzir sua histéria do
coracdo da Amazonia e dos vinculos que estabeleceu ou estabelece com este
lugar, estara sendo beneficiado pelas cores locais que o levarao a refletir de
uma nova maneira sobre os antigos problemas e objetos historiograficos. (...)
mesmo sem o saber (...) este historiador estard sempre produzindo uma
“histdria local” neste sentido mais amplo: uma histéria que se produz de um
lugar, que traz as marcas desse lugar, que retorna a este mesmo lugar e produz
novas interagbes com os leitores que se reapropriardo criativamente desta
historia (Barros, 2009, p. 4).

Ao refletir sobre a citagdo acima, podemos destacar que, para Barros, o lugar é o local
que ganha significado em suas mais diversas dimensdes. Camadas de sentido s&o adicionadas
a medida que o local — seja uma cidade, uma escola, um bairro ou um distrito — molda pessoas

ou grupos, gerando um sentimento de pertencimento.

Segundo Barros, nenhuma regido ou localidade esta pré-definida. Ao pesquisar, 0
historiador ndo encontra um recorte espacial pronto e lapidado, nem regides que se impdem. A
regido e a localidade para o historiador ndo sdo desenhadas e construidas pela geografia fisica
ou por uma politica administrativa. Desse modo, a reflexdo de Barros aponta que: “toda ‘regiao’
ou ‘localidade’ ¢ necessariamente uma construg¢ao do proprio historiador. [...] a regido nao sera
tanto aquilo de onde a pesquisa partira, mas sim aquilo que a pesquisa pretende produzir

historiograficamente (Barros, 2017, p. 6).

Portanto, podemos enfatizar que existem mdltiplas possibilidades de trabalhar com a
historia local, seja como uma abordagem historiografica ou como uma ferramenta viavel para
0 ensino de historia. Nesse sentido, destacaremos que a historiografia local, quando integrada

ao ensino, é fundamental para trazer novos significados ao curriculo de historia.

Os estudos sobre a historia local tém como caracteristica significativa a capacidade de
trazer a tona histérias plurais e de fortalecer a democracia, promovendo a cidadania e
desenvolvendo o sentimento de inclusdo e pertencimento. Assim, a histéria local, como
estratégia metodoldgica para o ensino, tem a vitalidade de proporcionar aos estudantes —
enquanto atores sociais que se constituem historicamente — a capacidade de serem agentes
ativos e participativos na construgédo de narrativas locais, delineando novos significados para

sua realidade.
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Partindo da reflexdo de Barros, Gongalves (2007) nos traz mais esclarecimentos para

definir a historia local para a pesquisa em andamento. Nas palavras da autora:

A historia, como conceito polissémico, remete a dois grandes sentidos, quais
sejam, a historia como experiéncia, a historia como conhecimento. O adjetivo
local, por sua vez, responde por uma qualificacdo que estabelece a
circunscrigdo de um lugar. Esse sentido se manifesta mais claramente no uso
do verbo localizar, qual seja, situar algo em algum lugar, o que, por outro lado,
nos leva uma acdo. A historia local é, em intrinseca complementaridade,
conjunto de experiéncias de sujeitos em um lugar e, também, o conhecimento
sobre o conjunto dessas experiéncias. (Gongalves, 2007, p. 177).

Desse modo, a autora nos fornece as chaves necessarias para consolidar um
entendimento sobre a histdria local. Destacam-se elementos como "a circunscricdo de um
lugar”, "conjunto de experiéncias de sujeitos em um lugar” e "o conhecimento de experiéncias
de sujeitos em um lugar”. Dialogando com Barros, que defende que o local seria um recorte do
proprio historiador para refletir sobre as experiéncias de sujeitos humanos em determinados
espacos sociais e culturais, podemos afirmar que Goncalves nos traz elementos satisfatorios

para conceituar uma histéria local que substancie a pesquisa em andamento.

Com base na reflexdo acima, o entendimento do que seja a historia local é revelado
como o conhecimento das indmeras experiéncias humanas de grupos e individuos em
determinados lugares, marcadas por suas sociabilidades. Assim, a autora nos oferece a seguinte

definigéo:

A nds interessa, no entanto, destacar uma concepcéo de historia local que (...)
se materializa na acdo dos homens no mundo, ou seja, no curso de suas
experiéncias historicas, nas quais se inserem os atos de nomear, leiam-se
identificar e localizar, os lugares onde se vive (Gongalves, 2007, p. 178).

Entendemos, assim, que a histéria local ndo precisa corresponder a outras historias de
dimensdes nacionais ou regionais, como se fosse um apéndice de "histérias maiores". Na
perspectiva de Gongalves (2007), ndo existe antagonismo entre abordagens centradas nos

recortes do local e do nacional, mas, sim, complementaridades.

Nesse sentido, o professor/historiador que trabalha com a histéria local — seja como
abordagem ou metodologia de ensino — propde-se a estabelecer narrativas que interconectam

espacos e tempos. Essa perspectiva de estudos nos permite combinar a histéria local com a
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historia conectada, uma ideia que é elucidada no texto "O historiador, 0 macaco e a centaura: a

histdria cultural no novo milénio", de Serge Gruzinski (2003).

Gruzinski utiliza duas imagens para nos ajudar a entender como o local, o nacional e 0
global se cruzam: a do macaco Ozomatli, um dos signos do calendério ritualistico asteca, e a da
centaura Ocyrhoe, filha do centauro Chironte. Ambas estdo presentes em um afresco pintado
no final do século XVI na cidade de Puebla, no México. Ao analisar as imagens, Gruzinski
notou a articulacdo de elementos provenientes da Europa e de outras partes do mundo que se

misturavam no afresco da cidade de Puebla.

Essa observacédo aprofundada permitiu ao historiador sair do dualismo estabelecido pelo
Ocidente em relacdo aos outros. Longe de estabelecer uma oposicédo rigida entre espanhois e
indigenas, vencedores e vencidos, as imagens do macaco e da centaura revelam espacos
intermediarios e mundos misturados. Portanto, para conhecer esse mundo entrecruzado, é
necessario partir do principio de que "o exercicio pode ser feito a partir de uma base local e
quase microscopica: € o que fazemos ao analisar os afrescos pintados pelos indios mexicanos”
(Gruzinski, 2003, p. 224). A partir desse recorte local, o historiador conseguiu captar o duplo
olhar de um pintor indigena cristianizado ao retratar seu proprio passado (ao pintar Ozomatli)

e 0 passado dos vencedores, ja apropriado por ele (ao pintar Ocyrhoe).

Segundo o pesquisador, a centaura presente no afresco de Puebla faz com que as
reflexdes ultrapassem o ambito local, se lancem para fora da América espanhola e cheguem a
Itlia do Renascimento, onde se inspira nas pinturas da Roma Antiga. Assim, o historiador
assume a postura de estabelecer ligagdes historicas que contribuem para descontextualizar os

objetos de estudo dos lugares a que pertencem, revelando histérias maltiplas. Para isso:

O historiador tem de converter-se numa espécie de eletricista encarregado de
restabelecer as conexfes internacionais e intercontinentais que as
historiografias nacionais e as histérias culturais desligaram ou esconderam,
entaipando as suas respectivas fronteiras (Gruzinski, 2003, p. 223, grifo
Nosso).

Ao apresentarmos o conceito de histéria local, abordado por Gongalves (2007) e, mais
adiante, por Schmidt (2004), Cainelli (2004) e Bittencourt (2008), somos levados a reflexdo de

Gruzinski: o historiador tem a tarefa de somar esforcos para encontrar, dentro das diferencas
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cultivadas pelas tradigdes locais, as continuidades, conexdes e mudangas que, por vezes, Sao

minimizadas ou excluidas das analises.

Entendemos que as interacOes entre 0s objetos conectados oferecem a possibilidade de
ressaltar influéncias matuas. Nesse caso, o historiador-eletricista procura religar, revelar e
derrubar as fronteiras da histéria local, nacional ou global. No fundo, "sdo os homens que a
histéria quer capturar [...] o bom historiador se parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne

humana, sabe que ali esta sua caca™ (Bloch, 2001, p. 54).

1.1 HISTORIA LOCAL E CULTURA POPULAR NO CURRICULO DE MINAS
GERAIS

O texto a seguir traz algumas consideracdes sobre a potencialidade de se trabalhar a
historia local nas prescrigdes curriculares oficiais, e como ela esta inserida no curriculo de
Historia de Minas Gerais. Partimos da premissa de que definir curriculo ndo € algo simples.
Podemos dizer que o curriculo se ordena de forma que possa se estabelecer uma distin¢cdo em
curriculo formal, normativo, produzido pelo Estado e o que ele considera como suas demandas

na educacéo.

O chamado curriculo real, ou denominado interativo, € o que de fato emerge de dentro
da sala de aula por meio das relagdes humanas entre docentes e discentes. O curriculo oculto,
constituido por comportamentos e vivéncias no ambiente escolar ligadas diretamente as
experiéncias educativas vividas pelos estudantes, que ndo estdo agarradas ao curriculo oficial.
(Bittencourt, 2008, p. 104), mas que influenciam diretamente na aprendizagem de normas

sociais e comportamentos coletivos.

Assim, podemos entender o curriculo em seus diferentes niveis como um documento
formativo, com diretrizes e intencionalidades, e ndo apenas como algo aparentemente sem

conflitos, pronto para ser implementado nas escolas. Segundo Jacques Le Goff:

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto
da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forgas que ai detinham o
poder. S a anélise do documento enquanto monumento permite a memoria
coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto €, com pleno
conhecimento de causa (Le Goff, 1990, p. 470).
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Com base na reflexdo de Le Goff, cabe ao pesquisador problematizar o documento,
fazendo uma andlise critica para buscar suas intencionalidades conscientes e/ou inconscientes,

as condicBes de sua producéo histdrica e as relagdes de poder ali estabelecidas.

Nesse sentido, entendemos que o curriculo € um territério de disputas que envolve
diversos agentes, desde marcos regulatorios nacionais, estaduais e municipais até a comunidade
de professores, alunos e gestores. A concepcao e os contetdos de Histdria no curriculo ndo séo
neutros, mas sim localizados espacial e historicamente, e estdo implicados na construgédo de
identidades e subjetividades. O processo de construcdo do curriculo envolve vérias forcas
sociais e € regido por interesses diversos. Na verdade, entram em cena conflitos simbolicos e
culturais, carregados de necessidades de legitimacdo e controle implicitos nos discursos
construidos no curriculo, que evidenciam as visdes de mundo dos grupos envolvidos em sua

criacao:

[...] o curriculo nunca é um conjunto neutro de conhecimentos, que de algum
modo aparece nos textos e nas salas de aula de uma nagdo. Ele é sempre parte
de uma tradicdo seletiva, resultado da sele¢do de alguem, da visdo de algum
grupo acerca do que seja conhecimento legitimo. E produto das tensdes,
conflitos e concessdes culturais, politicas e econémicas que organizam e
desorganizam um povo. (Apple, 2013, p.71).

Nesse sentido, cabe ao pesquisador reconhecer a historicidade do curriculo e sua
capacidade de influenciar as esferas sociais, politicas e culturais da sociedade. O ensino de
Histdria, em sua trajetoria, enfrentou e ainda enfrenta, com certa maturidade, os desafios de ser
uma disciplina largamente apontada como causadora de desconforto em alguns setores da

sociedade ao longo da historia.

Hoje, mais do que nunca, o enfrentamento por parte da disciplina e do ensino de Histéria
se faz necessario, especialmente diante das novas diretrizes da BNCC. Estas, de certa forma,
representam um retorno maquiado ao curriculo dos anos 70, pautado em uma linearidade e em
modelos ja consolidados no século XX. Além disso, destacam-se os desafios do ensino de
Histdria diante do negacionismo e do revisionismo rasteiro defendido por setores conservadores
da sociedade, com ataques a ciéncia, a educacao e, principalmente, a Histéria. Percebe-se que,
em diversos momentos histéricos, ha uma preocupagdo do Estado com a discussdo sobre a

institucionalizacéo do curriculo de Histdria nas escolas.
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O curriculo tem uma histdria, e sua construcdo se da em meio aos embates ideolégicos
de diversos grupos. Uns desejam direcionar e controlar o ensino e a aprendizagem, enquanto
outros buscam se desvencilhar e impor narrativas contra hegemonicas, libertando-se das

amarras das narrativas tradicionais.

Portanto, o curriculo se estabelece através de escolhas, de relacbes de poder, de

participac@es, de auséncias e de visdes da propria contemporaneidade.

O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissdo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo estd implicado em
relacbes de poder, o curriculo transmite visdes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal, ele
tem uma histéria, vinculada a formas especificas e contingentes de
organizacao da sociedade e da educacdo (Moreira; Tadeu, 2011, p. 14).

O ensino de Historia, a partir do processo de redemocratiza¢ao dos anos 80 e 90, tomou
novos rumos. A formacdo de professores com licenciaturas curtas, a disciplina de Estudos
Sociais, as taticas de enfrentamento impostas pelo contexto politico-social, as diversas pressoes
sobre os profissionais da area e as duvidas sobre o carater da Histéria como ciéncia

desencadearam mudancas no ensino da disciplina no Brasil.

Essas mudancas estdo ligadas ao movimento de criacdo e ampliagdo dos programas de
poOs-graduacdo nas universidades do pais. A implantacdo de programas de pos-graduacdo em
Historia, inicialmente no Sudeste, acabou por fortalecer a pesquisa histérica em diversos
campos. Nesse contexto, as discussdes sobre a legislacdo para o ensino também consideraram

a logica de instituicdes internacionais, como o Banco Mundial.

Segundo Maria Stephanou (1998), os curriculos de Historia elaborados até meados dos
anos 80 no Brasil se caracterizavam por um espacgo propicio a repeticdo, a memorizacao e ao
mondlogo do professor em sala de aula. O conhecimento histérico e o passado eram
apresentados de forma pronta e inalterada, assumindo o estatuto de uma verdade acabada. Essa
linha de pensamento norteava as praticas do ensino de Histdria. A sala de aula era um espaco
para narrativas e discursos que priorizavam um conhecimento historico centrado em
personagens cujas intencOes, propostas e vontades eram vistas como 0 motor dos

acontecimentos historicos.
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Stephanou (1998) destaca uma centralizacdo da histdria vinculada aos privilégios do
mundo ocidental. Nela, os acontecimentos oficiais eram protagonizados por homens brancos,
prevalecendo uma histéria assexuada que marginalizava grupos minoritarios. Mulheres,
criancgas e idosos eram pouco mencionados em uma narrativa linear em dire¢do ao progresso da

humanidade.

Nossa analise busca, entdo, estabelecer como o Curriculo de Histéria de Minas Gerais,
criado a partir de 2018, oferece a possibilidade de trabalhar com a histéria local. O curriculo
mineiro, assim como outros, tem como referéncia a BNCC (Base Nacional Comum Curricular),
homologada em dezembro de 2017. A elaboracdo do Curriculo Referéncia de Minas Gerais

(CRMG) envolveu algumas etapas.

A frente do debate sobre a construgio do CRMG, estavam a SEE/MG e a seccional da
Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educa¢do (UNDIME/MG), com a participacdo
de entidades parceiras como o Forum Estadual Permanente de Educagdo de Minas Gerais
(FEPEMG), o0 Forum Mineiro de Educacéo Infantil (FMEI), a Unido Nacional dos Conselhos
Municipais de Educacdo em Minas Gerais (UNCME/MG), o Conselho Estadual de Educacéo
de Minas Gerais (CEE/MG), além de outros atores colaboradores e 0 CONSED/MG (Conselho
Nacional de Secretarios de Educacio). E notavel a auséncia do Sindicato dos Trabalhadores da
Rede Publica do Estado (SEE/MG, 2018, p. 23).

Inicialmente, a elaboracdo do curriculo de Minas Gerais envolveu o estudo da verséo
homologada em 2017 por parte dos redatores. Em seguida, foi estabelecido um calendéario para
que as escolas e seus profissionais pudessem dialogar e participar do processo de construcgéo.
Na segunda etapa, uma versao preliminar do curriculo foi redigida a partir das contribuicGes
recebidas. Por fim, a versao preliminar passou pela apreciacdo de professores de todo o estado,

reforcando a ideia de uma construcao democratica.

Na versdo final, a redacdo do curriculo de Histéria coube a professores da rede publica
de Minas Gerais. No entanto, diferente do Curriculo Basico Comum de Minas Gerais
(CBC/MG) de 2007, que tinha como um dos seus principais pontos a busca por sintonia com
as renovacoOes historiograficas, em especial com a histéria-problema, o documento de 2018

assumiu outros contornos.
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Conforme o0 CBC/MG 2007 (SEE/MG, 2007, p. 13), o professor abandona a pretenséo
de narrar tudo ou uma parte significativa da humanidade. Ao utilizar a concepcao de histéria-
problema, a dindmica da sala de aula muda, deixando de ser um espaco onde o professor apenas
expde contetidos memorizados pelos estudantes para se tornar um ambiente de construcéo do
conhecimento historico, com a mediacdo do docente. Esse documento, influenciado
diretamente pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), trazia uma perspectiva em
conformidade com os avancos historiograficos em relacdo a diversidade de abordagens,
métodos e objetos de estudo.

No que diz respeito ao Curriculo Referéncia de Minas Gerais, produzido em 2018,
observa-se um descompasso com as pesquisas e producoes do campo da historiografia e com

0S contextos sociais e politicos que buscam dialogar com elas.

Segundo Soares (2020), o curriculo mineiro ndo tem um carater de adaptacdo da BNCC,
mas sim de transposicdo dos conteddos, sem a preocupacdo de incluir as especificidades da
producdo historiografica de Minas Gerais ou as pesquisas sobre 0 ensino desenvolvidas nas

universidades do estado. O documento curriculo de MG/2018 afirma que ha:

um esfor¢o conjunto para reunir a imensa ‘Minas Gerais’e construir um
documento (...) entendendo, fundamentalmente, que os estudantes transitam
entre as redes ao longo da vida, ora em escolas municipais, ora em escolas
estaduais, ora em escolas privadas, bem como, transitam entre os territorios,
dai a importancia de uma parte comum nos curriculos (SEE/MG, 2018, p.
12).

O argumento utilizado no documento de que os estudantes mudam de territorio e de
escola justifica um curriculo que siga um padrdo. Ao propor essa padronizacdo, o Curriculo
Referéncia de Minas Gerais (CRMG) de 2018 implica um ensino e uma aprendizagem
invariaveis. O curriculo se torna, entdo, um instrumento de controle social, pautado em
interesses de poder vinculados ao sistema educativo. 1sso pode ser visto na participacdo das
entidades mencionadas na elaboracdo do documento, em detrimento do protagonismo da
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais (SEE/MG).

Dessa forma, como pontuado, 0 CRMG 2018 traz uma transcricdo quase completa da

BNCC, que busca "reunir a imensa 'Minas Gerais™ em um territorio homogéneo, refletindo na

construcdo de subjetividades e identidades. Essa padronizacdo definida como base,
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fundamentada na BNCC, resulta em um curriculo com o propdsito de canalizar o conhecimento

de forma sistemética e hierarquizada. Segundo Soares:

[...] como n3o houve interesse ¢ nem disposicio para modificar os
descritores, a solucdo encontrada para inserir as especificidades de Minas
Gerais no curriculo foi inserir na aba habilidades um “puxadinho”, no qual
a historia mineira é um apéndice do recorte produzido pela BNCC (Soares,
2021, p 77).

No que se refere & historia da "imensa Minas Gerais", percebe-se um silenciamento da
histéria local no documento curricular e um abandono da insercdo do debate historiografico na
proposta de 2018. O documento se baseia em um discurso pedagdgico sobre educacdo integral,
direito a aprendizagem, diversidade e incluséo, além de uma escola democratica e participativa.
No entanto, embora arraigado nos direitos fundamentais, esse discurso fragiliza o exercicio

desses direitos ao dificultar as abordagens adequadas sobre a histdria de Minas Gerais.

Percebe-se que o curriculo praticamente ndo oportuniza de forma adequada a integragédo
da cultura popular na educacéo basica, embora ela seja mais do que necessaria para promover
uma educacdo auténtica e relevante. As escolas, constituidas por vivéncias plurais, configuram-
se como espagos ideais para 0 uso da cultura popular como estratégia pedagogica, o que

enriquece as diversas possibilidades de aprendizagem.

Portanto, o fazer pedagdgico precisa implementar praticas que ultrapassem 0s muros da

escola e levem em consideracdo as multiplas vivéncias e singularidades dos estudantes.

A abertura da escola a cultura de seu territério, a escolha de uma grande
curricular que valorize a pluralidade e a diversidade cultura local e o
intercAmbio da escola com producdes e produtores de cultura na sociedade
sdo alguns caminhos para unir educacg&o e cultura. Os desafios, contudo, sdo
muitos e constinuam postos, e cabe aos educandos e a sociedade engendrar
novas aproximacgoes possiveis (Setubal, 2013, p. 1).

Quando o professor e a escola se propdem a fazer esse dialogo, a aproximacéo entre o
curriculo e a cultura popular de seu territério pode trazer beneficios imensuraveis aos
estudantes. Em primeiro lugar, destaca-se uma maior motivacdo e engajamento deles nas

atividades.
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A natureza da cultura popular, com sua capacidade envolvente e familiar, aproxima os
alunos do tema, capturando o interesse de maneira Unica. Ao incorporar elementos e préticas
da cultura popular em seus territorios no curriculo, o professor e a escola podem despertar uma
motivacdo peculiar, criando um ambiente de aprendizagem estimulante e participativo. A
insercdo da cultura popular no ensino vai além de um relato folclorista; na verdade, trata-se de

experiéncias e histdrias de vida de pessoas e grupos.

Assim, as praticas da cultura popular fornecem uma plataforma para conectar os
conceitos escolares a situacdes reais. I1sso facilita a compreensdo e ajuda os estudantes a
visualizarem a relevancia dos conteidos para suas vidas, para além de seus territorios. Ao adotar
essa abordagem, utiliza-se um recurso pelo qual os alunos podem se conectar com suas proprias
identidades e, ainda, apreciar e respeitar a diversidade cultural de seu territério e de seus colegas

de sala de aula.

Percebe-se que a cultura popular reflete praticas diversas. Nesse sentido, levar esses
elementos para as aulas de Histdria possibilita uma experiéncia mais auténtica, relevante e cheia
de significado para os estudantes. Portanto, a cultura popular se transforma em um importante

instrumento de debate para superar preconceitos e silenciamentos histéricos.

Apesar dos inameros desafios, levar a cultura popular para a escola pode,
inegavelmente, proporcionar aos estudantes aprendizados sobre o reconhecimento e a
valorizacdo das diferencas entre 0s grupos que compdem seu territorio. Nesse contexto, fica
claro que o professor precisa enfrentar os desafios de curriculos escolares, como o de Minas
Gerais, que ainda sdo elitistas. Neles, o conteldo e a formacgdo validos sdo aqueles que

legitimam e transmitem a linguagem e os valores da cultura dominante.

A escola, como organizacéo social, deve ser capaz de transformar a sala de aula em um
espaco onde a falta de discussao sobre a cultura popular e suas praticas possa ser superada. O
ensino impacta positivamente a vida dos estudantes quando o professor se dispde a
contextualizar a pratica pedagdgica com a vivéncia deles no territorio. O conhecimento
elaborado em sala de aula, fundamentado em uma préatica democratica e dialégica entre
professor e alunos, precisa fazer sentido para o individuo. Para que isso ocorra, o professor deve
estar atento as brechas deixadas pelo curriculo oficial, como o Curriculo Referéncia de Minas

Gerais e a BNCC, que incluem a chamada parte diversificada.
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Sob essa perspectiva, o professor deve usar a parte diversificada para subverter um
curriculo eurocentrista. E por meio dela, que tem o objetivo de complementar a base comum,
que o professor tem a possibilidade de fragmentar um curriculo elitista, que prioriza um

conjunto de saberes cientificos em detrimento dos saberes do territorio dos estudantes.

Embora a chamada parte diversificada possa conectar a aprendizagem aos interesses dos
estudantes, ainda existem obstaculos. No constante esforco do professor para abordar os saberes
dos alunos e as praticas culturais de seu territorio, muitas vezes, ainda falta apoio. Esse apoio
sO pode ser suprido quando a escola assume essa dimensdo, reconhecendo-se como uma

instituicdo progressista e inovadora, evitando o reducionismo das préticas culturais locais.

A escola publica, por atender em sua maioria estudantes dos territorios proximos, deve
valorizar os saberes da cultura popular em seu curriculo. 1sso pode proporcionar aos alunos uma
formacdo que os capacite a participar com mais clareza no espago da politica e da ética, e a

consolidar sua cidadania local.

Acima de tudo, o fortalecimento dessas praticas pode levar a diminuicédo dos indices de
evasdo e reprovacao escolar, tornando os estudantes mais regulares. O fato é que ensinar exige
um profundo respeito aos saberes dos alunos, que sdo socialmente construidos e chegam a
escola. Cabe a ela, por meio dos professores, dialogar com os estudantes sobre a relacao entre

esses saberes e o conhecimento escolar.

Fica claro, entdo, que 0s processos educativos precisam considerar de forma efetiva as
vivéncias dos alunos. Sendo assim, é necessario o enfrentamento de utilizar a cultura popular
como estratégia pedagogica. Essa empreitada s6 se torna concreta quando, aproveitando as
brechas na legislacdo vigente, como a parte diversificada, implementamos uma educacdo mais

democratica e libertadora.

O Curriculo Referéncia de Minas Gerais foi norteado pela BNCC e por preceitos legais
como o artigo 210 da Constituicdo Federal de 1988, o artigo 26 da LDB e o Plano Nacional de
Educacdo (PNE/2014). E um documento normativo que busca definir as aprendizagens
essenciais a serem promovidas pelas propostas curriculares e praticas pedagdgicas dos
professores. A Constituicdo Cidada de 1988, em particular, valoriza os estudos da historia local

nos curriculos escolares da educacdo basica. Seu Artigo 210 afirma que "serdo fixados
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contetidos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formagao basica comum

e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais" (BRASIL, 1996).

Com a Constituicdo Cidada, surgem 0s primeiros eixos para pensar as diversidades
regionais e locais em sala de aula. Nesse sentido, o curriculo de Minas Gerais, orientado pelo
Parecer CNE/CP n° 2 de 2017 e pela LDB:

[...] possui parte diversificada integrada ao documento, respeitando a
diversidade local e adaptativa a cada contexto. Desta forma, diversos
objetivos e direitos de aprendizagem, bem como habilidades e competéncias
foram alteradas para oferecer uma perspectiva regional e contextualizada
quando necessario (MINAS GERAIS, 2018, p. 153).

Dessa maneira, a parte diversificada do curriculo de Minas Gerais oferece condigdes
reais para criar pontes entre a matriz comum de referéncia (a BNCC) e a histéria local. Os
PCNs, documentos elaborados para colaborar na construcao dos curriculos da educagéo basica,
demonstram uma preocupacdo real em contribuir de forma significativa para a base
diversificada, permitindo que o professor desenvolva uma aproximacdo efetiva com as

identidades dos estudantes.

Segundo o documento, "o ensino de historia possui objetivos especificos, sendo um dos
mais relevantes o que relaciona a constituicdo de identidade” (BRASIL, 1997, p. 26). O texto
destaca que o ensino de Historia tem um papel primordial e relevante na formacéo da cidadania,
envolvendo as préaticas dos individuos, suas relacbes pessoais, suas afetividades e sua

participacdo no grupo de convivio.

Os PCNs, ao optar pela abordagem curricular a partir de eixos tematicos, tecem uma
critica a estrutura curricular tradicional, consolidada em marcos cronoldgicos e linearizados,
sob um ponto de vista europeu. Na década de 1990, percebe-se um esforgo para ressignificar a

politica curricular na sociedade brasileira.

Apos a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996, as propostas dos Parametros
Curriculares Nacionais de 1997 e as Diretrizes Nacionais Gerais para a Educacdo Basica
promoveram mudancas significativas. Elas introduziram novos conteddos historicos, baseados
no compromisso de formacdo de uma cidadania democrética, principios esses balizados pela
Constituicdo Cidada de 1988.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) estabeleceram a separagédo efetiva das
disciplinas de Historia e Geografia. Além de organizar os conteddos com base em eixos
tematicos, os PCNs adotaram abordagens voltadas ao respeito e a pluralidade cultural por meio
dos temas transversais, que focavam em discussdes sobre cultura, sociedade, cidadania e

individuo.

E importante ressaltar que os PCNs foram criados de forma desvinculada da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacgéo, sendo implementados antes mesmo da finalizagdo da LDB.
Mesmo com a proposta inovadora de trabalhar com eixos tematicos, eles ndo romperam com a
tradicdo de uma Historia "total" da humanidade, mantendo um viés eurocéntrico e alinhado a

aspectos da Nova Historia.

Nesse sentido, os marcos legais, como as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para
a Educacgéo Baésica (DCNs), por meio da Resolugdo CNE/CEB n° 4, de 10 de junho de 2010,
abriram espago para uma participacdo mais real das instituigdes escolares na construgdo de seus

curriculos. O documento destaca:

8 3° A base nacional comum e a parte diversificada ndo podem se constituir
em dois blocos distintos, com disciplinas especificas para cada uma dessas
partes, mas devem ser organicamente planejadas e geridas de tal modo que
as tecnologias de informacdo e comunicacao perpassem transversalmente a
proposta curricular, desde a Educacdo Infantil até o Ensino Médio,
imprimindo direcdo aos projetos politico-pedagdgicos.

Art. 15. A parte diversificada enriquece e complementa a base nacional
comum, prevendo o estudo das caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da comunidade escolar, perpassando
todos os tempos e espagos curriculares constituintes do Ensino Fundamental
e do Ensino Médio, independentemente do ciclo da vida no qual os sujeitos
tenham acesso a escola.

8§ 1° A parte diversificada pode ser organizada em temas gerais, na forma de
eixos tematicos, selecionados colegiadamente pelos sistemas educativos ou
pela unidade escolar(BRASIL, 2010, p.5).

O curriculo de Minas Gerais esta em conformidade com a BNCC e as DCNs. Segundo
o documento, a escola deve estar atenta a diversidade cultural dos estudantes e renunciar a
qualquer uniformidade da cultura local, dialogando com as diversas formas de formacéao e

vivéncias expressas pelas particularidades de cada um (MINAS GERAIS, 2018).
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Assim, a parte diversificada do curriculo de Minas Gerais se apresenta como um
importante instrumento para a criagcdo de pontes entre a matriz comum de referéncia (a BNCC)
e a histdria local. O professor, nesse caso, tem um papel essencial ao abordar questfes sensiveis
que promovem uma pedagogia inclusiva, respeitando a diversidade cultural e de pensamento

dos estudantes.

A compreensao de que a parte diversificada pode ser usada para promover a mobilidade
entre os recortes local, regional e nacional cria instrumentos argumentativos para desconstruir
a ideia de que apenas grandes centros politicos, administrativos, econdmicos e culturais sdo

produtores de historia.

Nesse sentido, a historia local permite a reflex&o sobre as préaticas cotidianas, a memoria
e 0 conhecimento histérico, facilitando a compreensdo da especificidade local em relacdo ao
geral. Para Bittencourt (2008), um ponto significativo do ensino de historia local esta
diretamente relacionado a formacéo da identidade dos estudantes. O estudo do entorno, como
escolas, trabalho, lazer, bairro e cidade, estabelece uma conexdo direta com pessoas comuns,

aparentemente desprovidas de importancia.

Ainda segundo a autora:

[...] ndo se trata, portanto, ao se proporem contetidos escolares da historia
local, de entendé-los apenas na histéria do presente ou de determinado
passado, mas de procurar identificar a dindmica do lugar, as transformacdes
do espago e articular esse processo as relacbes externas, a outros
‘lugares’.(Bittencourt, 2008, p. 172).

Assim, é possivel estabelecer um dialogo entre Gongalves (2007) e Bittencourt (2008)
sobre a ideia de que os estudos locais ndo se encerram em si mesmos. Essa compreensao €
enriquecedora para o trabalho com a histdria local, pois proporciona aos estudantes um
conhecimento histérico contextualizado e conectado, partindo do mais proximo e vivencial para

referéncias mais amplas, ligadas ao regional, ao nacional e ao global.

Consequentemente, os debates sobre o ensino de histéria local se intensificaram no
inicio do século XXI. A mobilizacdo de grupos sociais — como mulheres, negros e indigenas,

entre outros — buscou intensificar a insercdo em varios campos da sociedade, em especial na
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educacdo e no mundo do trabalho. Isso demonstra o grande significado da histéria local para

trazer a tona as multiplas experiéncias nos mais diversos espagos sociais.

Entendemos que a histéria local como metodologia de ensino leva o professor a
estabelecer uma rede de didlogos em seu entorno, partindo da escola, da rua, do bairro e da
cidade. E fundamental ressaltar que esses espagos ndo sio autoexplicativos nem microcosmos

estaticos, mas sim produtores de multiplas identidades conectadas entre o local e o global.

Dessa forma, o professor, juntamente com seus estudantes, assume um papel primordial
na problematizac&o das memorias oficiais de seus lugares. E possivel afirmar que trabalhar com
a historia local implica estar circunscrito a determinados campos de conflito estabelecidos por

diferentes sujeitos ou grupos sociais.

Bittencourt (2008) alerta que, ao trabalhar a histdria local, o historiador pode, de maneira
tendenciosa ou ndo, reproduzir narrativas que glorifiquem e reforcem as histérias do poder
local, contribuindo para os discursos oficiais dos grupos dominantes. Para evitar essa pratica, a
historiadora defende uma abordagem de "uma histéria local que crie vinculos com a memoria

familiar, do trabalho, da migracdo, das festas..." (Bittencourt, 2008, p. 169).

Ainda nessa perspectiva de trabalhar a histéria local sem isola-la, Schmidt e Cainelli a
concebem como uma estratégia de aprendizagem em que a constru¢do do conhecimento
histdrico pode ser articulada as experiéncias dos estudantes e as atividades cotidianas. Segundo
Schmidt:

Em primeiro lugar, é importante observar que uma realidade local nao
contém, em si mesma, a chave de sua propria explicacdo, pois os problemas
culturais, politicos, econémicos e sociais de uma localidade explicam-se
também, pela relagcdo com outras localidades, outros paises e, até mesmo por
processos historicos mais amplos. Em segundo lugar, ao propor o ensino de
historia local como indicador da construcdo de identidade, ndo se pode
esquecer de que, no atual processo de mundializagdo, é importante que a
construcdo de identidade tenha marcos de referéncia relacionais, que devem
ser conhecidos e situados, como o local, o nacional, o latino-americano, o
ocidental e o mundial (Schmidt; Cainelli, 2004, p. 112).

E notavel que as historiadoras compartilham a compreenséo de que a histéria local tem
como principio fundamental suas conexdes mais amplas. E nessa perspectiva que a pesquisa

em andamento se propde a trilhar, ao abordar o Festival de Cultura Popular do Vale do
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Jequitinhonha. Este espaco geografico possui caracteristicas valiosas para analises sobre a
cultura popular. Em sua dindmica, o Festivale se caracteriza por reunir diferentes manifestaces
artisticas e culturais. O primeiro Festival, em suas origens, foi marcado por atividades que

envolviam grupos folcloricos, apresentacdes de violeiros e feiras de artesanato.

A principio, o evento foi organizado no inicio dos anos de 1980 pelo Movimento
Cultural do Vale do Jequitinhonha (MCVJ) e pelo Movimento Cultural Popular do Vale do
Jequitinhonha. Com a consolidacédo do festival, as atividades artisticas se ampliaram, incluindo
oficinas, feiras de artesanato de ceramica, a Noite Literaria e o Festival de Cancdo, que revelou
artistas como Rubinho do Vale, Paulinho Pedra Azul e Saulo Laranjeira. Com o passar dos
anos, e a propria dinamica do evento, foram incorporadas outras praticas que refletem a

diversidade do ambiente festivo.

O publico do festival cresceu e se diversificou a cada edicdo. Mesmo sendo itinerante e
percorrendo varias cidades da regido, o evento ampliou o didlogo com diversas instancias
culturais do mundo contemporaneo, como as tecnologias audiovisuais de comunicagéo, que

trouxeram novas formas de se informar, de entender as comunidades e de exercer direitos.

Na Noite Literaria, ocorrem langcamentos de livros e um concurso de poesias. O principal
objetivo é resgatar e valorizar a linguagem escrita como uma importante forma de manifestacéo
cultural da regido, além de revelar novos escritores. O concurso premia as categorias de melhor

poema e melhor intérprete.

Durante o festival, apresentacdes de grupos de folia de reis, catopés, congado, grupos
teatrais e corais pelas ruas da cidade atraem a atencdo de todos os presentes. Destaca-se 0
Festival de Cancdo, que inclui um concurso para musicos iniciantes, que concorrem a
premiacdo de melhor composicdo, com o objetivo de lancar novos artistas, e apresentacdes de

cantores ja consagrados da musica regional.

A festa também oferece aos participantes uma mostra de videos e fotografias, focada
em questdes locais, e oficinas variadas para o publico em geral, como teatro, canto, circo, e
atividades com brinquedos, brincadeiras e artesanato. Apos a conclusdo das oficinas, 0s
participantes sdo convidados a expor suas producdes. A feira de artesanato é outro espago que
convida o publico a entrar em contato com uma producdo diversificada e com os préprios

mestres artesaos.
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O espaco artistico da feira traz uma enorme diversidade e representatividade aos
artesdos. Produtos de palha, madeira, couro, barro, tecidos bordados, pintura em tela e argila
sdo alguns dos itens expostos que, em seus tragos, retratam o cotidiano, as vivéncias, 0s
sentimentos e as crencas. Essa diversidade no artesanato apresenta tracos das culturas indigena

e negra, que tiveram uma presenca marcante na historia da regido.

Ao trabalhar o Festival de Cultura do Vale do Jequitinhonha, entendemos que as festas
e festividades sdo dindmicas, se atualizam e se transformam ao longo da histéria, um campo de
conhecimento ja acolhido pela historiografia ligada a Histéria Cultural e a cultura popular.
Nessa perspectiva, 0 olhar ndo se centra apenas nas atividades culturais em si, mas em trazer o
festival para a sala de aula como uma construcdo histdrica marcada por mudancas e

permanéncias na historia local e regional. Segundo Albuquerque Janior:

Mais do que representar algo, as festas sdo apresentagdes, encenacdes de
novas realidades, de novas identidades, de novas possibilidades de
relacionamento e ordenamento social, elas sdo momentos privilegiados de
simulacdo da possibilidade de mundos alternativos, de ordens diversas. Em
vez de enfatizar a dimensdo identitaria e, portanto, a encenacdo de
semelhancas entre passado e presente, entre o ontem e o hoje, esta
historiografia aborda o festejar como um momento de instauracdo de
diferencas, de criacdo e simulacdo do novo, mesmo a pretexto de encenar o
idéntico e o semelhante. (...) a festa ¢, uma forma de discurso, uma maneira
de significar, uma forma de produzir, distribuir, fazer circular e se apropriar
de sentidos (Albuquerque Junior, 2011, p 146).

A reflexdo de Junior é reveladora, pois oferece substancia ao apontar caminhos para
demonstrar o jogo de representacfes entre a comunidade que constrdi a festividade (a gente
comum) e as novas demandas usufruidas por ela, como o esforco pela patrimonializacdo do

Festival de Cultura Popular.

De acordo com Chartier (1995), as representacdes nunca sdo idénticas a producdo
estabelecida pelos agentes culturais. E possivel perceber, entre a norma e o vivido, que a cultura
popular pode, em qualquer época ou lugar, criar modelos préprios capazes de burlar
determinadas préaticas impostas pelo grupo dominante. Assim, a analise do festival se torna

significativamente diferencial dentro da histéria local, uma vez que:
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[...] condizentes com a proposta metodologica da historia vista de baixo ou
o0 paradigma indiciario, as festas sao frestas na dominagao, mas também no
siléncio das fontes oficiais sobre os ndo letrados, sobre a vida dos populares,
sobre a cidade dos pobres e pretos (Alburquerque Janior, 2011, p. 144).

Posto isso, a perspectiva de abordagem do trabalho, que estabelece a histéria local
como metodologia de ensino, é fundamental para a construcdo da memdria e da identidade,
capaz de expor uma pluralidade de representacgdes culturais que buscam se afirmar dentro ou

fora de campos de disputas.
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2 ASPECTOS HISTORICOS DO VALE DO JEQUITINHONHA

E necessario, primeiramente, esclarecer como os aspectos da constitui¢do historica do
Vale do Jequitinhonha moldaram as praticas culturais da regido. Esta foi uma das primeiras
areas ocupadas em Minas Gerais, remontando as bandeiras seiscentistas que penetraram no
interior da América portuguesa, ocupando vastas areas do sertdo. Essa pratica foi continua
desde o século XVII e se prolongou no século XVIII, impulsionada principalmente pela

extracdo mineral e pela pecuéria, que gradualmente ganhou espaco na imensiddo dos sertdes.

Nesse processo de ocupagdo, o povoamento do Alto Jequitinhonha se consolidou no
século XVIII, diretamente associado a extracdo de ouro e diamantes. Por outro lado, o Baixo e
Médio Jequitinhonha foi fortemente influenciado pela presenca baiana. 1sso se deve aos
caminhos naturais que conectavam diferentes pontos e localidades de circulagéo de pessoas e
mercadorias, intensificando as trocas entre o sertdo do Jequitinhonha e as areas baianas

proximas aos vales dos rios S&o Francisco e Pardo.

A extracdo mineral possibilitou a formacéo de uma rede de localidades urbanas no Alto
Jequitinhonha, ligadas ao garimpo e a extracdo de ouro, com uma intensa rede de comércio
complementar a atividade mineradora. A descoberta de diamantes no inicio do século XVIII
fez com que a Coroa portuguesa criasse uma legislacdo restritiva para evitar a fixacdo de

colonos nessas areas.

No final do século XVIII, a Coroa portuguesa estabeleceu o Regimento Diamantino.
Este proibia diretamente a mineracdo no leito do rio Jequitinhonha, exceto aquela realizada por

escravos em nome do contratador (Santiago, 2010).

Acrescenta-se que, somente a partir de 1804, com a expedicao do capitdo-mor Jodo da
Silva Santos, foi constatado que o rio Jequitinhonha, que nasce em Diamantina (antigo Arraial
do Tijuco), € o mesmo rio Grande de Belmonte, ja em terras baianas. Posteriormente, outra
expedicao, liderada pelo ouvidor José Marcelino da Cunha, partindo de Porto Seguro,

confirmou a descoberta.

Conforme Santiago (2010), ao longo do rio Jequitinhonha, havia apenas trés
povoamentos de colonos: o arraial de Rio Manso, o aldeamento de Lorena dos Tocoids, que
servia como posto fiscal contra o descaminho e contrabando, e a vila de Belmonte, na foz do

rio em territério baiano. Todos estavam a mais de cem quild metros de distancia um do outro.
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A partir da primeira metade do século XX, houve uma maior intensidade de ocupagao
no Médio e Baixo Jequitinhonha. Localidades como Araguai, Jequitinhonha e Salto da Divisa
ja se destacavam e contribuiram para a expansao de "lugares urbanos”, como Comercinho,
Pedra Azul, Aguas Vermelhas, S&o Jodo do Paraiso e Medina, nessa porcéo da regido (Matos;
Velloso, 2008, p. 68). Nesses lugares, a pecudria se expandiu de forma consistente, as condi¢des
naturais favoreceram a formagdo de pastagens e o comércio ao longo do rio Jequitinhonha

floresceu.

O desenvolvimento dessas localidades desencadeou uma dinamica de circulacdo de
pessoas e mercadorias, formando uma rede de caracteristicas urbanas. Desse modo, 0s
desdobramentos influenciados pela mineragdo no Alto Jequitinhonha e pelos fluxos
populacionais provenientes da Bahia deram caracteristicas particulares a regido. Com a
diminuicdo da extracdo de diamantes, ocorreu um movimento de interiorizagdo em diregdo as

terras baixas, vales e grotas.

Pode-se dizer que os rios, com destaque para o Jequitinhonha, tiveram grande
importancia nesse processo de alargamento da ocupacdo na bacia. A integracdo social por meio
das aguas fluviais intensificou o transito de mercadorias e pessoas. Homens brancos,

garimpeiros, escravos libertos e escravos fugitivos contribuiram para essa sedentarizacéo.

E importante ressaltar que tanto o canoeiro quanto o tropeiro tiveram um papel
significativo. Os canoeiros, no balanco das aguas barrentas, eram 0s principais agentes de
transporte de mercadorias, noticias, saberes e informagdes ao longo da bacia do rio. J& os
tropeiros, ndo menos importantes, costuraram de maneira articulada a circulacdo de
mercadorias nas diversas veredas e localidades mais distantes da bacia, onde as canoas ndo
chegavam (Sevilha, 2015).

O processo de ocupacdo, juntamente com a presenca de povos originarios e a formacéo
de quilombos nos caminhos do Alto Jequitinhonha, principalmente em Chapada do Norte e

Minas Novas, contribuiu de forma significativa para as particularidades culturais da regiao.

Segundo Santiago (2010), a colonizac¢do do Vale do Jequitinhonha ocorreu em dois
grandes momentos distintos: o Alto Jequitinhonha e parte do Médio, no século XVII e XVIII,
impulsionados pela mineragdo; e 0 Médio e Baixo Jequitinhonha, ao longo do século XIX e na

primeira metade do século XX. Uma das caracteristicas destacadas por Santiago (2010) € o



55

estilo arquitetdnico barroco nas moradias mais antigas do Alto Jequitinhonha, com ndcleos
habitacionais em encostas e no alto dos morros. A segunda etapa da ocupacdo, por sua vez,

ocorreu em terras baixas, a beira dos caminhos.

Para o autor, "tracos especificos caracterizam a ocupacao rural e a propria cultura
popular, que no alto Jequitinhonha é essencialmente mineiral e no médio e baixo mais ligada a
valores sertanejos™ (Santiago, 2010, p. 79). O rio Jequitinhonha, mesmo com o potencial de
integrar as diferentes areas da bacia por meio de agentes como tropeiros e canoeiros, nao
resultou em uma coeséo real. Como mencionado anteriormente, foi somente no inicio do século
X1X, com a expedi¢do de Jodo da Silva Santos, que se compreendeu que o rio Jequitinhonha é
0 mesmo rio Grande de Belmonte, na Bahia. Havia, portanto, "uma dificuldade de coesdo
espacial na bacia que nos permitiria classifica-la, nesse periodo, enquanto uma regido
geogréfica” (Sevilha, 2015, p. 52).

E perceptivel que o processo histdrico do Jequitinhonha se constituiu em duas frentes
que aprofundaram as relagdes econémicas, sociais e culturais. Outro aspecto que consolida as
caracteristicas da cultura regional € a agricultura familiar de subsisténcia, que, ao longo das
geracOes, construiu as bases do artesanato e da cultura popular da regido. Um dos pontos
marcantes desse processo de ocupacgdo é que o povoamento do Baixo e Médio Jequitinhonha

foi mais lento e gradual devido a resisténcia dos povos originarios.

O século XIX foi marcado pela expansdo do povoamento, pelo surgimento de passagens
comerciais e de postos de fiscalizacdo as margens do rio, intensificando também as acdes para

exterminar a resisténcia dos povos originarios (Miranda, 2013).

A ocupacdo das terras altas do rio Jequitinhonha se deu de duas maneiras distintas,
principalmente pelo complexo de grotas e chapadas. Esse complexo foi apropriado pelos

camponeses: a primeira ocupacdo se deu de forma privada nas areas mais Umidas das grotas,

L E possivel dizer que uma hierarquia mineira surge no século XVIII, com a existéncia de dois polos distintos e
opostos: a regido aurifera e o sertdo norte-mineiro (bacia do Jequitinhonha). A primeira expressa a civilizagao
construida nas minas, marcada pela abundancia de recursos preciosos e pela arte que forjou uma "mineiridade™ na
colonizagdo. J4 o sertéo, a face oposta, representa o vazio pela inexisténcia de uma civilizagdo. A dualidade mineira
ndo se restringe apenas ao contexto histdrico fundante da sociedade, mas reverbera em outros momentos, como na
atuacdo da CODEVALE no Vale do Jequitinhonha. Ao hierarquizar e estabelecer dualidades, reforca-se, na
verdade, a subalternizacdo de uma regido a um centro que coloca em risco as construgdes simbolicas que marcam
sua diversidade e identidade.
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onde as moradias foram estabelecidas; a segunda ocorreu por meio de uma apropriagao coletiva

nas areas mais planas e altas das chapadas.

A obtengdo do lote de terras tinha menos a ver com a valorizagdo da terra como
mercadoria e mais com um arranjo negociado por meio de heranga ou posse do lote na grota ou
no boqueirdo. A segunda forma de apropriacdo, a posse coletiva, se consolidou como nédo
propriedade, e 0 uso da terra era feito de maneira comunitaria (Graziano; Graziano, 1983).
Pode-se dizer que as duas formas de apropriacdo, seja a individual ou familiar nas grotas, seja
a coletiva nas chapadas, resultaram em um modo de vida e em uma organizagao que se manteve

camponesa. Segundo Maia:

Além do cultivo da lavoura de subsisténcia, 0 grupo doméstico recorre
também a outras estratégias de reproducdo social, informadas pelos principios
de parentescos e da reciprocidade (...) as unidades camponesas e suas
estratégias ndo sdo estaticas, mas se transformam em sua trajetéria histérica
(Maia, 2004, p. 34).

Nesse sentido, as diversas praticas culturais dos inGmeros grupos que habitavam a regido
moldaram sua particularidade cultural. As casas dos moradores das grotas ficavam dispersas
ou, N0 maximo, ao redor de uma capela, uma escola primaria e um estabelecimento comercial.
Nesse ambiente, as praticas sociais e politicas se configuravam em torno da solidariedade e da
ajuda mutua, envolvendo lacos de vizinhanca e compadrio. As praticas religiosas e festivas em
torno do nucleo familiar ou da comunidade fortaleciam os lacos das agdes costumeiras,
consolidando a producdo, distribuicdo e consumo do que era produzido (Graziano; Graziano,
1983).

A confeccdo de artesanato era um recurso significativo utilizado pelos grupos que
habitavam as grotas e chapadfes do Alto e das terras baixas do Médio e Baixo Jequitinhonha.
A atividade com barro, couro, palha, algoddo e madeira se tornou amplamente disseminada nos
nacleos familiares (Graziano; Graziano, 1983). Dessa forma, o artesanato se tornou um
elemento central na constituicdo do modo de vida desses grupos e na construcdo das praticas
culturais dos habitantes do Vale do Jequitinhonha. Consequentemente, grande parte dos

utensilios usados por esses grupos era produzida domesticamente.

O couro, por exemplo, fornecia inGmeros utensilios para o cotidiano, como bruacas,

bainhas de facdo e facas, alforjes, chapéus, botinas e arreios. Ja o algoddo possibilitava uma
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variedade de produtos téxteis, como toalhas, cobertas e tapetes. Do barro, eram feitas vasilhas

para guardar e cozinhar alimentos, muito usadas para transportar e armazenar agua.

Sendo assim, na constituicdo dos modos de vida dos habitantes do Vale do
Jequitinhonha, ndo se pode negar a grande influéncia das praticas culturais dos povos indigenas
e africanos. A prética da colonizagdo tentou apagar a identidade e a memdria desses povos.

Segundo Soares:

Impedidos de viverem como povos autdénomos, tendo suas aldeias, culturas,
tradicGes, milhares desses que, de donos das terras passaram inicialmente a
condicdo de inimigos, ensinaram aos seus (suas) descendentes aquilo que foi
possivel, como o ultimo grito de resisténcia (Soares, 2000, p. 18).

As diferentes culturas do Vale do Jequitinhonha e as praticas da cultura popular na
regido tém em suas raizes as influéncias diretas de descendentes de africanos e povos
originarios, como se observa em areas como Chapada do Norte, Francisco Badaro (comunidade
de Jacu e Moc0), Jequitinhonha (comunidade Mumbuca), Araguai (comunidade de Sape, Tum-
Tum e Quilombo), Virgem da Lapa (comunidade de Quilombo) e Leme do Prado (Porto-Cori).
Todas essas comunidades tém praticas culturais de referéncia afrodescendente ativas. Para
Soares, 0S povos originarios, que eram soberanos de seus territorios, passaram por uma
transfiguracéo: o colonialismo impd&s-Ihes a escraviddo e novas praticas de trabalho, como a de

agregado e meeiro, rompendo com seus saberes proprios.

Desse modo, o Vale do Jequitinhonha se caracteriza como um universo onde a arte,
dentro das praticas culturais, € um trago marcante no jeito de falar, sentir, ser e agir de seus
habitantes. Da imaginacdo dos povos originarios e africanos, o Vale foi contemplado com
saberes extraordinarios na construcdo de esteiras de palha, panelas, potes, mascaras, bonecas,
rostos talhados em madeira, cordas, peneiras, cantos de roda, batuque, reisados, congadas,
poesias € na escrita, entre tantas outras expressdes que resistiram a tentativa do colonizador de

silenciar e negar a existéncia de diferentes sujeitos e seus modos de vida.
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2.1 O ESTIGMA DA POBREZA COMO RECURSO AO APAGAMENTO DE
HISTORIAS

Somente na primeira metade do século XX, por meio do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), Minas Gerais recebeu uma divisdo por critérios
socioecondmicos. A partir de entdo, o estado teve, entre outras divisdes, as microrregides do
"Alto Jequitinhonha", "Médio Jequitinhonha" e "Baixo Jequitinhonha", com uma fragmentacédo

que somava Montes Claros e Itacambira a essa zona fisiografica.

Até por volta de 1950, ndo havia uma regido categorizada e Unica denominada "Vale do
Jequitinhonha", referendada por algum tipo de estudo. Foi somente a partir da década de 1950,
devido a uma crise que afetou o rebanho bovino, que o governo do estado organizou um grupo
de pesquisadores com a missdo de realizar estudos na area. Nesse periodo, o Vale do
Jequitinhonha passou a entrar no radar do discurso de modernizacdo e desenvolvimento de
Minas Gerais, ressaltando a perspectiva do desenvolvimento para o interior do estado. Assim,
0 Vale do Jequitinhonha, tal qual o Nordeste, teve sua prépria agéncia para fins de

desenvolvimento.

A CODEVALE (Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha) procurou
formular diagnosticos e relatérios fundamentados no discurso do desenvolvimento. Ao trazer a
ideia de diagnosticar, o Estado assumiu a competéncia e o capital técnico que envolvia

especialistas de diversas areas para investigar os problemas da regido.

Os diagndsticos dos pesquisadores destacaram uma série de problemas ambientais,
sociais e econdmicos. Isso teve um impacto direto na criacdo, por meio de emenda parlamentar
em fevereiro de 1964, da Comissdo de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha na
Assembleia Legislativa do Estado de Minas Gerais. A partir desse momento, a bacia do rio
Jequitinhonha passou a ser uma regido delimitada politica e administrativamente pelas ac6es
do Estado (Sevilha, 2012, p. 36). A partir da década de 1960, os documentos e diagnosticos

apresentados passaram a sublinhar a pobreza como a principal caracteristica da regiao.

Os estudos da CODEVALE destacaram a necessidade de projetos que utilizavam de
forma exaustiva a ideia de uma regido pobre, caracterizada por diversas caréncias. 1sso

justificava as acOes estatais como possiveis solu¢des para a pobreza (Santos, 2018, p. 86).
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Podemos afirmar que a criagdo da agéncia CODEVALE foi o motor propulsor que
delimitou o Vale do Jequitinhonha como uma regido especifica para fins de planejamento

regional pelo estado de Minas Gerais.

Neste sentido, Sevilha destaca que, "Para que a integracdo seja possivel, espacos
(enfatizaremos aqui aqueles adjetivados como 'sertdo mineiro’) devem ser estigmatizados para
fins de que, por alteridade, a capital e 0s novos centros urbanos se legitimem como o modelo
sociopolitico por exceléncia" (Sevilha, 2015, p. 45). Assim, é importante notar que, até a
primeira metade do século XX, o Vale do Jequitinhonha néo tinha sua realidade estigmatizada.
Como pontuado anteriormente, o Estado, em seus diagnosticos, utilizava o tecnicismo e a

cientificidade como base para revelar os problemas da bacia.

Segundo Santos:

[...] a pobreza entrou na pauta do governo por meio dos diagnosticos,
sobretudo a partir da década de 1960. No entanto, a perspectiva de abordagens
foi em grande medida por meio de discursos politicos e jornalisticos [...] na
esteira de projetos desenvolvimentista, do que uma verdadeira abordagem da
questdo social, objetivando a superacdo deste suposto problema [...] (Santos,
2018, p. 91).

Esse cenario discursivo, que cria uma regido a partir de uma "histéria vista de cima”,
possibilita o surgimento de militantes socioculturais e artistas indignados com o0s estigmas
produzidos sobre o Vale do Jequitinhonha. E nesse universo de uma regido impregnada de
imagens e aspectos negativos, que sistematicamente modulam uma caréncia de quase tudo pela
auséncia da modernidade, que surgem os primeiros movimentos de contestacao dos discursos

de exclusao. Sevilha traz que:

Atraso e miséria tornam-se marcas histéricas de uma regido que acabara de
surgir. Uma bacia onde encontramos diferentes biomas naturais (cerrado,
caatinga e mata atlantica) e uma enorme diversidade de realidades
socioespaciais, socioculturais torna-se homogénea aos nossos olhos,
representada pela repeticdo de imagens e seca, de noticias da fome e de indices
de pobreza (Sevilha, 2012, p. 43).

Como diz Sevilha, instaura-se uma regido nos moldes que atendem as necessidades do

Estado, homogeneizando uma diversidade de producéo e saberes locais em torno da "miséria”



60

para, por meio de relatorios e diagnosticos, direcionar o discurso. O objetivo é romper com o
atraso e a escassez, integrando o "vale da miséria" a um projeto moderno de integracao urbano-

industrial, que é a capital mineira.

Ao estudar os diagnosticos sobre o Jequitinhonha do inicio dos anos de 1960 a 1980,
Souza (2022) destaca que os documentos promoveram o silenciamento dos modos de vida das
comunidades ao longo do rio. O pré-diagndstico do Vale do Jequitinhonha, realizado em 1967
pela CODEVALE, atribui o protagonismo do processo de ocupacao a capitées e coronéis dos

quartéis militares, sem fazer qualquer referéncia as populacées originarias e africanas da regido.

Outro documento, intitulado "Plano Diretor para o Vale do Jequitinhonha (1982)", ao
contextualizar a historia da regido, ndo menciona 0S pOvOS Originarios que, em outros
diagnosticos, aparecem ao menos como obstaculos ao chamado processo civilizatorio. O
documento de 1982, ao abordar as caracteristicas da atividade artesanal na regido, afirma que,
a rigor, ndo existem dados disponiveis e sistematizados que retratem as origens da atividade
artesanal do Vale do Jequitinhonha. Pode-se assegurar, no entanto, que a pratica do artesanato
na regido, é bastante antiga (CODEVALE, 1982).

Desse modo, o plano diretor reconheceu o artesanato como uma prética antiga, mas, ao
mesmo tempo, invisibilizou de forma sutil e precisa o protagonismo dos povos originarios e
africanos na constituicdo historica das praticas artesanais do Vale do Jequitinhonha. Esse
apagamento se alinha aos vinculos que os planos e diagnésticos da CODEVALE tém com a
ideia de modernidade. Nesses discursos, a Unica caracteristica pertencente ao Vale do
Jequitinhonha é a pobreza, elemento que homogeneiza a regido em detrimento de sua

diversidade.

Mesmo quando o "Plano Diretor para o Vale do Jequitinhonha (1982)" levanta
potenciais na regido, as popula¢des ribeirinhas, quilombolas, povos originarios e mulheres ndo
sdo mencionados. Para Souza, os diagnosticos se referem aos habitantes da regido de forma
generalizada, usando a expressao "homem do Jequitinhonha”, revelando mais um recurso para
silenciar e negar os inimeros sujeitos sociais que fizeram parte da formacao e producdo desse

territorio.

Os fragmentos a seguir revelam como a estigmatizacdo da pobreza serviu como eixo

discursivo tanto para os 6rgaos oficiais quanto para 0os meios de comunicacdo de Minas Gerais.
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Silva (2007), em seu trabalho “A arte de viver: riqueza e pobreza no médio Jequitinhonha minas
gerais de 1970 a 19907, afirma que, ao longo dos anos, a midia buscou reforcar a representagao

da miséria.

Caminhando para o final da década de 1970, os problemas do Vale parecem
continuar os mesmos: as dicotomias pobreza riqueza, pobreza, promessa e
esperanca, continuam sendo reforcadas, o0 abandono e a esperanga por ajuda
oficial ainda fazem parte da vida da regido. E o que constatamos em trés
reportagens [...] no jornal Estado de Minas (Silva, 2007, p. 189).

Tabela 1 - Quadro de relatério que a Codevale divulgou acerca do Vale do Jequitinhonha.

“Acreditamos que o primeiro passo foi dado. O homem do Jequitinhonha, relegado ao
abandono durante décadas, encontra-se, agora, em condi¢cdes de exigir sua propria redencao.

Muita coisa ha que se fazer por ele e por sua terra (CODEVALE, 1967, p.8, grifo nosso).

“Oprimida pela realidade de seu pequeno mundo, cujos horizontes ndo vao muito além
daquele que seus olhos alcancam. Ignorantes, desinformados, aferrados as "'verdades™
gue governam as coisas e que sempre prevalecem como tais, assumem com frequéncia o
comportamento caracteristico dos membros de todo grupo que enfrenta uma dificuldade
intransponivel. [...] As comunidades sdo atrasadas e pequenas e, em geral, ndo dispdem de
servicos satisfatorios de saude, educacdo, abastecimento, etc. Aqueles que surgem em
condicdes de prover uma destas caréncias, ressentindo-se das demais, deixa a comunidade
(CODEVALE, 1967 p.121, grifo nosso).

Em algumas cidades do Vale do Jequitinhonha, as lavadeiras lavam sua roupa no cérrego
ou ribeirdo utilizado como esgbto. E o fato é aceito mais ou menos com passividade.
Também ndo ha outra alternativa. CondicGes semelhantes observadas em varios outros
setores transformaram o homem do Jequitinhonha em um adaptado, ou em um budico
(CODEVALE, 1967, p.142, grifo nosso).

As habitagdes das cidades, na maioria dos casos, ndo trazem a marca do conforto minimo.

N&o possuem &gua canalizada, luz elétrica, forro, aeragdo e iluminacdo e principalmente
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higiene. Estiao longe em todos os seus aspectos da casa moderna, da “maquina de morar”

(CODEVALE, 1967, p.138, grifo nosso).

Na zona rural, a condi¢do de habitabilidade piora ainda mais. Ha a fazenda, a casa grande, a
sede e o0s ranchos. As proprias sedes das fazendas ndo oferecem geralmente condicfes de
conforto (CODEVALE, 1967, p.138).

E ha os ranchos e as casas dos vaqueiros, espalhadas pela propriedade ou proximas dos
currais. E o pau-a-pique sem rebdco, com cobertura de capim, folhas de palmeiras e chdo de
barro batido ou simples apiloamento. O estado precario destas residéncias exclui até as
minimas condi¢des de habitabilidade. A quase totalidade da populacédo rural, cerca de 76%
do global do Vale, mora nestas casas, na maior promiscuidade. Nelas, homens e criancas se
misturam aos animais, servem-se da mesma agua (quando hd) e, juntos, se sujeitam aos
mesmaos perigos (CODEVALE, 1967, p.139, grifo nosso).

As cidades, ou como se disse antes, as sedes dos municipios, ndo seriam excecao neste quadro
desolador, mesmo as maiores, as mais populosas e as melhores. Ha, evidentemente, algumas
casas bem construidas, de desenho razodvel. Como nédo ha a estrutura basica, caracteristica
das cidades, isto €, a agua, a energia elétrica e o esgoto, as casas ditas de boa qualidade
perdem todo o seu valor, ndo sdo boas casas, mas, no maximo, boas construcdes
(CODEVALE, 1967, p.139, grifo nosso).

Minimas, baixas, escuras, tristes e doentias, condenadas como seus préprios moradores.
Verdadeiros corticos. Como a chamada Rua da Bahia em Rubim, a Rua do Cisco, em Pedra
Azul, a Zona do Mercado Velho, em Aracuai, ou a rua "Vai quem sabe" em Salinas.
(CODEVALE, 1967, p. 139, grifo nosso).

A area se caracteriza pela pobreza material e cultural, com elevada concentracdo nas
atividades agropecuérias, o que, do ponto de vista econdmico, tais como sdo exercidos
atualmente na &rea, significa elevado desemprego e subemprego disfargado. Isto porque tais

atividades ou sdo exercidas apenas em certas épocas do ano (as agricolas), ou em certas horas
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do dia (as pecuarias). Em consequéncia da pequena participacdo que tem o individuo em tal
processo, sua remuneracdo € baixissima. Este quadro define entdo uma situacdo de miséria
que tende a se agravar. Pouco trabalho, pouca produtividade, pouca renda, pouco
consumo, pouca saude, resultando em menor capacidade de trabalho etc. (CODEVALE,
1968, p.13, grifo nosso).

Os fragmentos dos diagnosticos pontuam severamente a proposta de silenciar historias
que ndo fossem as narrativas oficiais encaminhadas pelos 6rgdos da maquina estatal, baseadas
no dualismo entre modernidade e atraso, com a referéncia eurocéntrica de progresso. A
experiéncia do outro é avaliada e classificada segundo os valores da experiéncia eurocéntrica
moderna®. E not6rio que o olhar lancado pela escrita do diagndstico nega as manifestacdes

culturais e as sociabilidades proprias do povo do Vale do Jequitinhonha.

2 para Mignolo, os debates que surgiram nas Gltimas décadas do século XX, e que se ampliaram nos Gltimos anos,
tém proporcionado profundas reflexdes sobre como o processo de colonizagdo operou e, especificamente, sobre
as consequéncias e implicacfes nas relacdes de poder, na construgdo do ser e na producdo do conhecimento.
Segundo Mignolo, a "modernidade™” é uma narrativa complexa que, partindo da Europa, estrutura e constréi a
civilizagdo ocidental. As conquistas europeias escondem o lado mais obscuro da colonialidade, pois ndo ha
"modernidade" sem colonialidade. Mignolo destaca que essa narrativa implementou uma administracdo duradoura
de forma dramética, e a exclusao se expressou muito além da imposicdo ancorada na administragdo, nas praticas
juridicas, no uso da forga militar e da politica. Expressa na colonialidade, a trama do colonialismo penetrou na
vida cotidiana de povos origindrios, africanos e outros, subjugando-os. Desse modo, a narrativa da "modernidade”,
por meio do colonizador, destr6i a coesdo imagindria do outro, subjugando-o, enquanto imp&e seu préprio
imaginario e reprime as crencas, a espiritualidade e os saberes do colonizado. Acaba que 0 mundo colonizado
reproduz uma subalternizacdo epistémica, marginalizando experiéncias e saberes.
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3 OS EDITORES DO JORNAL GERAES/ ARTICULADORES E FUNDADORES DO
FESTIVALE

Um dos grandes desafios deste trabalho € abordar o Festivale (Festival de Cultura
Popular do Vale do Jequitinhonha) no recorte temporal de 1980-2019, que abrange quase quatro
décadas de movimento cultural na regido. Desde os tempos coloniais, o Vale foi um terreno
fértil para manifestacBes culturais, como se nota na abundéncia de patriménio material e
imaterial em cidades como Serro, Diamantina, Minas Novas, Chapada do Norte e Grdo Mogol
(Santiago, 2012). No entanto, somente a partir do final da década de 1970 é que se constitui de
forma mais consistente um movimento cultural regional, genuinamente identificado com as

praticas locais.

Ao discorrer sobre o Festivale, é fundamental refletir sobre o jornal Geraes, que pode
ser considerado o embrido politico e cultural do festival. Em meados dos anos 70, jovens
provenientes do Vale do Jequitinhonha, que estudavam na capital mineira, Belo Horizonte,
comecaram a articular a criagdo de um periddico. Era um jornal alternativo que, nas palavras
de Martins (2020), "mostrasse o Vale do Jequitinhonha e seu povo, que incentivasse a sua
organizacdo e sua luta por melhores condi¢bes de vida" (Martins, 2020, p. 67). O autor
acrescenta ainda que o grupo tinha: "uma ideia, um nome, mas sem qualquer estrutura para

comegar o projeto” (Martins, 2020, p. 67).

Quatro jovens estavam envolvidos no projeto: Tadeu Martins, Aurélio Silby, Carlos
Alberto Figueiredo e George Abner, que criaram o jornal Geraes. Martins destaca que, nos
didlogos sobre o projeto, outras pessoas participaram das conversas e se comprometeram a
colaborar "desde que seus nomes nao aparecessem em nenhum lugar no futuro jornal™ (Soares,
2020, p. 66). Isso revela o receio de certos individuos de se exporem em um contexto de ditadura

civil-militar, marcado por repressao e censura.

Como veremos mais adiante, era perigoso se envolver em atividades subversivas. Além
dos quatro jovens envolvidos no projeto do jornal, colaboradores proximos, como José Alberto,
Jodo Lefl e Jansen Chaves, fortaleciam o sonho de concretizar o projeto. Formou-se, entéo,
uma rede de apoio discreta, que permitiu que a ideia de circulacdo do jornal ndo ficasse restrita
apenas as cidades de Itaobim e Pedra Azul, mas que as futuras edigdes circulassem em varias

cidades do Jequitinhonha. Para isso, o conselho editorial buscou correspondentes em diversas
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cidades da regido, como Araguali, Salinas, Jequitinhonha, Diamantina, Almenara e Rubim, para

somar as pautas do periodico.

Em 1978, nasceu o jornal Geraes, inspirado nos periddicos alternativos e independentes
da chamada "imprensa nanica". Em sua primeira edi¢cdo, no outono daquele ano, chegou as

cidades do Vale do Jequitinhonha com uma tiragem de 3.000 exemplares.

O editorial de langamento dizia:

Quando os olhos de nossa consciéncia percorrem o vale, a visdo do
conhecimento de compreensdo que adquirimos, é acompanhada de um
sentimento de desolacéo e revolta, que cremos estar presente em todos aqueles
que pelo trabalho, extraem as riquezas existentes na regido, em suas terras, em
seus rios, em suas matas. Esse sentimento esta presente nos trabalhadores dos
campos e das minas, que na persistente extracdo de riquezas através da
mineragdo, da pecudria, do reflorestamento e das poucas industrias, sdo
tolhidos do beneficio das riquezas, seja na destrui¢do gradativa de formas de
cultura, seja nas condi¢Ges subumanas em que vivem; todo este cortejo de
males acompanhado ainda pela precariedade dos servicos basicos de salde,
educacdo e saneamento. Assim GERAES nasce com o compromisso de
retratar essa realidade e de proporcionar a populagdo do Vale, um meio por
onde ela possa discutir seus problemas. Escutar os que querem falar e dar voz
aos que veem suas condicdes de vida se degradando a niveis sub-humanos,
para que o povo do Vale busque o melhor caminho para uma vida mais justa
e humana. Portanto nosso trabalho ndo se justifica apenas pela caréncia de
6rgdos de informacdo, que comparam o papel de interligar as cidades do
Jequitinhonha, mas também contribuir para a quebra do isolamento da regido,
em relacdo ao estado e o Pais. Pensamos nas dificuldades que iriamos
enfrentar para a concretizacdo deste objetivo, tanto ao nivel material quanto
humano, mas acreditamos na potencialidade adormecida do Vale. O jornal
estard aberto a participagdo das pessoas, sem preconceito religioso, social ou
politico, sem, no entanto, abrir mdo de nossa proposta de um trabalho
independente, sem nenhum vinculo com grupos econémicos ou partidos
politicos. Agradecemos a cooperacédo de todos aqueles que de modo direto ou
indireto, contribuiram para que 0 GERAES deixasse de ser uma ideia, para se
tornar uma realidade (GERAES, 1978, p. 2).

Nesse primeiro editorial, ja se percebe o tom de denlncia que marcaria as pautas do
jornal. A linguagem forte traz o povo do Vale do Jequitinhonha como agentes histéricos com
"histdrias apagadas” e experiéncias ndo contadas. Mesmo com a proposta de relatar a miséria
que assolava a regido, o periddico buscava dar voz aos marginalizados, propondo uma "histéria

vista de baixo" e colocando-0s no centro do debate.
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O Geraes se tornou um instrumento de denuncia do "cortejo de males” presente na
regido. Os editores, em todo o periodo de existéncia do jornal, demonstraram uma articulagdo
de pautas que visavam superar o silenciamento cultural. O jornal abria espaco para os leitores
na coluna "O leitor escreve", na qual mais de 40 cartas a redacao expressavam o inconformismo

dos leitores.

O Geraes uniu poetas, artesdos, musicos e outros elementos da cultura popular que
coexistiam na regido, a partir do momento em que comecgou a trazer pautas propositivas que
envolviam o protagonismo de sujeitos, sejam eles individuais ou coletivos. Para isso, as
primeiras edi¢es do jornal deram destaque as entrevistas com a associacao de artesaos do Vale,
a renovacdo do grupo de teatro de Diamantina, ao nascimento do grupo de musica "Olhos do

Lugar" de Almenara e ao primeiro concurso de contos e poesias do Vale do Jequitinhonha.

Pode-se dizer que o Geraes abriu as portas para uma diversidade de artistas que se
encontravam a margem da visibilidade, oferecendo-lhes um caminho para expor seus trabalhos.
Por meio da interatividade com seus leitores e artistas, o periodico buscava desvelar simbolos,
crencas e valores carregados de histéria que pudessem corroborar para a criagdo de um contra-
discurso contra o estigma regional de pobreza e miséria. O Geraes se propunha, assim, a ser
um agente historico capaz de se envolver na producéo e difusdo de préaticas politico-culturais

que revelassem a verdadeira realidade do Vale do Jequitinhonha.

O grupo de jovens articuladores do Geraes desempenhava a funcdo de intelectual
mediador da histéria local. Esse conceito, teoricamente delineado por Angela de Castro Gomes
e Patricia Hansen (2016), pode ser entendido como a figura de um individuo ou grupo que esta
conectado a projetos politico-culturais. A analise de Gomes e Hansen (2016) amplia a ideia de
intelectual mediador para incluir homens e mulheres dedicados a producéo de conhecimento ou
a comunicacdo de ideias vinculadas a possiveis intervencbes sociopoliticas. Desse modo,
entendem que a historia cultural se atenta ndo apenas aos processos em que 0S sujeitos
apreendem os sentidos da realidade, mas também a producéo de bens culturais dentro de uma

rede de dindmicas de emissao, circulacdo e recepgao.

Posto isso, € justamente esse intelectual mediador que, por meio do jornal Geraes,
passou a pensar em uma outra realidade para o Vale do Jequitinhonha. De certa forma, buscava
transformar as narrativas da historia através da articulacdo do jornal e, posteriormente, com a

criacdo e afirmacdo do Festivale, ou seja, por meio de uma acdo politica em préaticas culturais.
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A criagéo do periodico Geraes ocorreu em um momento politico turbulento no Brasil, o periodo

do regime de excegéo que se estendeu de 1964 a 1985.

Uma ditadura que, por meio da repressdo, da censura e da vigilancia, rompeu com o0s
direitos e garantias fundamentais estabelecidos pela Constituicdo. Durante esse periodo de
excecdo, a censura foi uma das principais ferramentas para o recrudescimento da ditadura,

coibindo a diversidade das manifesta¢des artistico-culturais e dos veiculos de imprensa.

O regime civil-militar via a classe intelectual e artistica, de modo geral, como um
ambiente de circulacdo e disseminacdo de ideias comunistas, além de um reflgio para
subversivos. Para o regime, 0s subversivos eram os individuos envolvidos com a masica, a
literatura, o teatro, o jornalismo e 0s estudantes universitarios, ou seja, todos aqueles que de

alguma forma contestavam o autoritarismo.

E importante pontuar que a primeira edicdo do jornal Geraes esteve sob constante
ameaca. Agentes da Policia Federal e do Servico Nacional de Informacgdes (SNI) monitoravam
e frequentavam a sede do periodico na tentativa de apreender a edigdo n° 1, o que nédo ocorreu,
pois foram enganados pelos editores. Segundo Fico, "o SNI buscava estruturar-se e atuava como
orgao fornecedor de informacg6es ao seu principal cliente, o presidente (...) tratava-se da criacao

de uma vasta rede de espionagem implantada em todo o Pais™ (Fico, 2003, p. 171).

Nesse contexto, os festivais de musica, com sua capacidade de mobilizar pessoas, foram
de extrema importancia para articular estratégias de resisténcia contra o cerceamento de direitos
legitimamente conquistados. Os festivais promoviam praticas culturais capazes de exercitar e
estimular o senso critico contra a censura imposta nos anos de ditadura. O proprio Tadeu
Martins, um dos formuladores do jornal Geraes, destaca como o cenario de efervescéncia

cultural em meados dos anos 60 e 70 foi impactante.

Martins afirma: "os festivais da Record, os festivais internacionais da cancdo e aquele
festival de Itambacuri, muito bem organizados, ficaram na minha lembranca e foi neles que me
inspirei para idealizar um festival de musica para o Vale do Jequitinhonha" (Soares, 2020, p.
225). Um dos dirigentes do Geraes destaca a influéncia de um contexto cultural em que 0s
festivais funcionavam como projetores de um campo cultural que envolvia artistas, discursos

politicos e culturais, mesmo sob governos autoritarios.
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A era dos festivais de musica no Brasil, de 1965 a 1972, ocorreu em plena ditadura civil-
militar. Houve uma interacdo entre a musica popular nacional e a televisdo, criando
possibilidades para o cenario artistico do pais. A literatura, a arte, a musica, o teatro e o cinema
se engajaram nos anos 60 e 70, buscando brechas para rupturas culturais e politicas. Essa
resisténcia e contestacdo ao sistema foram observadas ndo apenas na grande midia nacional,
mas também em diversas cidades brasileiras. Na regido do Vale do Jequitinhonha, ndo foi
diferente: nesse contexto, o jornal Geraes organizou o primeiro encontro de compositores da

regido.

Aos poucos, o periddico se estabeleceu como uma ferramenta de capilarizacdo das artes
da regido. Apds a realizagcdo do primeiro concurso de contos e poesias, ocorreu 0 encontro de
compositores. Para os jovens Tadeu, Carlos, George e Aurélio, a ideia era ampliar as
articulacdes, reunindo musicos e compositores da regido para debater a realidade da musica

local.

A redacdo do jornal ficava na capital mineira. Com patrocinios da prefeitura de Itaobim
e da CODEVALE, o evento se tornou uma realidade (Soares, 2020, p. 200). Com uma
criatividade peculiar, os organizadores produziram um material de divulgacdo em formato de
cartazes da ditadura militar com fotos de supostos subversivos e terroristas. No cartaz de
divulgacdo, os procurados eram, na verdade, 0s artistas que se apresentariam no evento na

cidade de ltaobim.

Apos a confeccdo, o material foi distribuido em pontos estratégicos de Belo Horizonte,
como faculdades, agéncias de correios, bares e rodoviarias. Os correspondentes nas cidades do
Vale do Jequitinhonha também receberam o cartaz. A associacdo dos mUsicos com 0S supostos
procurados potencializou a visibilidade do evento. Para Martins, a dificuldade de comunicacéo
entre a capital mineira e o Vale do Jequitinhonha fez com que as informacdes se
desencontrassem, causando grande apreensdo e repercussdo entre as familias dos artistas e

muasicos.

Esse fato chamou tanta atencdo que veiculos de comunicacdo de Belo Horizonte se
prontificaram a cobrir o evento, em funcdo da repercussdo e da criatividade dos jovens do
periodico Geraes. A realizagdo do evento ocorreu em 3 de novembro de 1979, com grande

publico. "o povo ocupava a rua, caminhando na mesma direcdo para ver, ouvir e aplaudir os
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artistas da sua propria regido. Era uma coisa nova, unidos para conhecer seus valores" (Soares,
2020, p. 210).

A repercussao foi to positiva que o evento "Procurados” foi realizado em cidades como
Pedra Azul, Belo Horizonte, Almenara, Diamantina e Tedfilo Otoni. A partir desse evento,
surgiu a ideia e a proposta de se colocar em pratica o FESTIVALE (Festival de Cultura Popular
do Vale do Jequitinhonha). Na figura 7, destaca-se o cartaz "Procurados” e uma reportagem do
jornal Geraes de 1980, na qual o evento é apresentado como uma oportunidade para 0s

compositores mostrarem seu trabalho, ja que ndo tinham os canais necessarios para fazé-lo.

Figura 7 - Primeiro cartaz do Festival de cancéo, 1980.

TODOS ELES SAOQ ACUSADGS DE FAZEREM  MUSICA =
NO VALE DO JEQUITINHONH A o
F DE SEHEM DESCONHECIDOS DO GRANDE PUBLICO. il

VOUE €05 ENCONTHRARA EM ITAOBIMN,
DIA 3 DE NOVEMDROL, A PARTIR DAS W HORAS,
MO MERCADO MUNICIFAL. ARMADOS DE VIOLA E NIQLASK
VOUE SEHA BEM REOOMPENSAIM
CUONHECERA A MUSHCA INF VALY
EOSENTIRA A CANCAC DA TERKRA
COMPARECA
PAAAMOM 101 JORNAL GERAES
CABABOMACIGE: FREFEITURA MUNNIAPAL T 13 WOssw
A COREVALE " s TN

il I

i

SR date

Fonte: Fecaje.
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3.1 A CONSTRUCAO DO FESTIVAL DE CULTURA POPULAR DO VALE DO
JEQUITINHONHA

Como apontado anteriormente e na fala de Tadeu Martins, os festivais de musica
televisionados pelas emissoras Globo, Record e Excelsior influenciaram os pensadores do
periddico Geraes. O contexto nacional do final da década de 1970 repercutiu fortemente em
espacos como o Vale do Jequitinhonha. Os festivais cairam no gosto do publico, criando uma
linguagem cénica e performances que chegavam aos lares pela televisao, gerando mobilizagcdes

que reverberavam na sociedade.

No Vale do Jequitinhonha, o Geraes idealizou o primeiro Festivale, ainda com a

denominacdo de "Festival de Cancdo Popular do Vale do Jequitinhonha™.

A nossa proposta era criar um evento que reunisse 0os musicos, artesdos,
poetas, grupos folcléricos e pessoas do Vale que militavam em causas sociais,
principalmente as que queriam derrubar a ditadura militar, com pessoas de
outras cidades de minas e de outros estados, para que todos conhecessem e
gue juntos pudessem conhecer a riqueza cultual do nosso vale do
Jequitinhonha. (Soares; 2020, p. 226).

Assim, o evento deixou de ser focado exclusivamente na musica e passou a contemplar
também o artesanato, a religiosidade popular e outras artes, ampliando a diversidade. A primeira
edicdo do Festivale ocorreu em Itaobim, com o encontro de compositores. Posteriormente, o
evento aconteceu em Pedra Azul, depois pela segunda vez em Itaobim, em Minas Novas e em
Aracuai. O periddico articulava para despertar o potencial criativo adormecido do Vale do

Jequitinhonha, com base na prépria compreensao de cultura de seus articuladores.

Ainda segundo Martins, a promocado do Festivale tinha como eixo o entendimento de

que:

A cultura popular do vale é um patriménio que precisa, e deve ser conservada.
Paralela a esta cultura estd o grito daqueles que comegam a acordar e lutam
contra as injusticas sociais que predominam no Vale, e que colocam em forma
musical todo seu anseio por melhores condi¢cBes de vida. Porém faltam
oportunidades; ao folclore para mostrar suas festas; suas raizes; ao arteséo,
locais condignos para mostrar seu trabalho; ao cantador, para cantar a terra, o
sol, o rio, 0 amor e a gente do lugar, j& que a cultura é importada comega a
predominar no vale. Dai o porqué do FESTIVALE (Soares; 2020, p. 233).
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E possivel perceber que, mesmo abordando pautas diversificadas sobre a realidade do
Jequitinhonha e destacando o protagonismo de suas praticas culturais, o editorial manteve um
espirito politico. O Festivale se destaca por seu carater mobilizador, funcionando como uma
tribuna politica nas letras de seus compositores, nas maos sujas de barro de seus artesaos e na

liberdade de seus poetas em rimar sobre os muitos Vales que ali existem.

Fica evidente que artistas que antes se encontravam em contextos muito simples, e
muitas vezes fragilizados em determinadas comunidades e cidades, foram levados a pensar em
outras formas de estar presentes em seu espaco de existéncia. Assim, a concepgdo de cultura
pensada pelos editores do Geraes e criadores do Festivale nos permite pontuar as mudancgas que

o festival de cultura experimentou posteriormente.

Ao fazerem referéncia a cultura do Vale do Jequitinhonha, eles apontam para uma
identidade entre a cultura popular e o folclore, externalizando uma forma de saber associada as
camadas tradicionais de origem agraria. Essa concep¢éo era muito comum em estudos sobre a
cultura brasileira da época. Para os editores do jornal, a cultura se constituia como uma caixa
que guardava e valorizava as tradicdes, com um passado marcante que estava constantemente
ameacado pelo progresso e pelas inovacgdes. Essa logica reforca a antiga separagdo entre a
cultura erudita (das elites) e a cultura popular (folclorica, do povo), em que a cultura estaria

alicercada pela presenca de expressdes que marcam a singularidade da regido.
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3.2 CULTURA POPULAR EM DISCUSSAO, REPENSANDO CONCEITOS

Segundo Rocha (2009), a cultura popular no Brasil passou por trés fases de constituicéo
de seu referencial tedrico. A primeira, nas décadas de 1920 e 1930, foi marcada por uma
divergéncia entre folcloristas e socidlogos paulistas sobre a autoridade e legitimidade do campo
de estudo. A segunda fase, entre os anos 60 e 80, atrelou a cultura popular a um sentido politico
e ideoldgico. A ultima fase, a partir dos anos 90, foi caracterizada pelo revigoramento do
conceito de patriménio cultural. Para Martha Abreu (2003), o folclore e os folcloristas s
ganharam protagonismo em meados de 1930, quando se consagrou a estreita unido entre a

identidade nacional, a miscigenacao e a rica cultura popular brasileira.

Os folcloristas sentiam a necessidade de buscar o "outro" nos rincGes do pais,
dedicando-se a registrar a cultura rural expressa pela oralidade de seus informantes, antes que
a modernidade a levasse a extingdo. Dessa forma, buscavam construir um veredicto sobre a
autenticidade da cultura popular como a expressdo maxima e legitima da verdadeira
singularidade brasileira. A partir dos anos 60, os folcloristas passaram a ser criticados por
defenderem uma pratica ndo cientifica, pois seus trabalhos eram pautados por um vies

descritivo, e ndo interpretativo.

Ainda segundo Abreu, a sociologia paulista pontuou que a integracdo nacional ndo
poderia ser realizada da forma como os folcloristas pretendiam, ou seja, atraves do povo como
produtor de uma cultura auténtica. Para os soci6logos, uma integracdo cultural ocorreria por
meio da dominacdo dos grupos hegemdnicos. Desse modo, ao idealizarem o auténtico, 0s
folcloristas desconsideravam a realidade das classes populares, que eram vistas como algo a

parte, fora da engrenagem de um sistema de conflitos e dominacgdo. Para Machado:

A cultura popular, quando entendida como folclore, como tradi¢do, por
melhor intencdo que se possa inferir dessa postura, é ainda uma maneira de
pensa-la no passado. Tal interpretacdo, geralmente, congela as préaticas
culturais no tempo, perdendo a pulsacéo da vida que existe no ato mesmo de
suarecriagdo e, consequentemente, seu significado simbolico, que diz respeito
aos sujeitos sociais que vivem, tornando-a uma representacao artificial. O que
usualmente se observa na folclorizagcdo da cultura, seja com o intuito de
preservar ou de comercializar, em nome da estética e/ou da didatica, € a
apresentacdo de eventos artisticos higienizados, sem 0s seus aspectos de
pobreza ou toscos, tornando-os palataveis as elites. (Machado, 2002, p. 339).



73

As andlises de pesquisadores que trabalham com estudos culturais abrem uma nova
vertente para se pensar o conceito de cultura popular na contemporaneidade. As mudangas
epistemoldgicas a partir da década de 1970 levam a historiografia a se debrucar sobre novas

perspectivas em relacdo a cultura e ao que é considerado popular.

O historiador inglés Peter Burke (2008), em seu livro O que é Historia Cultural?,
defende que seria mais plausivel pensar as culturas populares no plural (urbana, rural, feminina,
masculina). Em outra obra, Variedades de Histéria Cultural, Burke (2000) destaca, no texto
"Cultura popular e erudita na Italia do Renascimento”, que os estudiosos deveriam se atentar a
um processo de médo dupla, buscando entender as interacfes entre os grupos em vez de focar
no que os distancia. Ele ressalta as diversas formas de interagdo entre o popular, usado por

escritores renascentistas, e a apropriacao da producéo renascentista pelas pessoas comuns.

Para Burke (2000), é muito dificil estabelecer uma definicéo precisa do conceito, sendo

impreciso estipular o que de fato pertence a elite e o que € do povo. Segundo o autor:

Os historiadores culturais sem duvida tém razdo ao deslocar-se, como vem
fazendo, da preocupacéo com a cultura popular em si para um estudo do longo
processo de interacdo entre elementos eruditos e populares. Contudo, se nos
concentrarmos na interacdo entre alta e baixa cultura, precisamos reconhecer
a variedades ou o polimorfismo desse processo (Burke, 2000.p.192).

Nesse sentido, é crucial e indiscutivel apontar que cada grupo social, por meio de suas
experiéncias, agrega uma infinidade de saberes e valores, sem que haja hierarquia de uma
cultura sobre a outra. Roger Chartier (1995) também aponta trabalhos significativos referentes
ao tema cultural, afirmando que os termos popular e erudito ndo sdo conflitantes. Sobre a cultura

popular, ele diz:

O verdadeiro problema nédo é tanto datar seu desaparecimento, supostamente
irremedidvel, e sim considerar, para cada época, como se elaboram as relagdes
complexas entre formas impostas, mais ou menos constrangedoras e
imperativas, e identidades afirmadas, mais ou menos desenvolvidas ou
reprimidas (...) E preciso, ao contrario, postular que existe um espago entre
a norma e o vivido, entre a injuncdo e a pratica, entre o sentido visado e 0
sentido produzido, um espagco onde podem insinuar-se reformulacfes e
deturpacdes (Chartier, 1995, p 188)
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Assim, Chartier (1995) também é revelador ao apontar conceitos que podem demonstrar
0 jogo de representacfes entre a comunidade que constroi a festividade (a gente comum) e as
novas demandas usufruidas por ela, como o esforco pelo fortalecimento da cultura local por
meio do Festival de Cultura Popular. Segundo Chartier (1995), as representacdes nunca sao
idénticas a producao estabelecida pelos agentes culturais. E possivel perceber, entre a norma e
0 vivido, que a cultura popular pode, em qualquer época e lugar, criar modelos préprios capazes

de burlar determinadas praticas impostas pelo grupo dominante.

A investigacdo de temas culturais permite, também, referenciar Néstor Garcia Canclini
(2003), que acredita que os projetos modernos se apropriam dos bens historicos e das tradi¢des
populares. Por outro lado, os agentes captados por esse processo se afirmam por meio do oficio
do artista, do ator ou do artesdo. Essa afirmacéo busca estabelecer uma membrana, um canal de
trocas com um papel central: o conjunto de agentes sociais que procuram dar visibilidade ao

seu estilo, com discursos incisivos, com o proposito de se incluirem ou se excluirem.

Para Canclini (2003), a cultura abrange o conjunto de processos sociais de significacéo,
Ou seja, 0 conjunto de processos sociais de producao, circulacdo e consumo. O autor, nesse
sentido, abandona as posicOes classicas entre o erudito e o popular, pois estas descaracterizam

0s processos de transformacéo, os conflitos e as l6gicas com que 0s grupos se relacionam.

Nessa mesma linha, Stuart Hall (2003) aponta direcGes significativas sobre o popular.
Segundo ele, ndo existe uma cultura pura, integra ou auténtica fora das relacdes de forca e poder
cultural. Hall percebe a cultura de determinados grupos como um campo de disputa e de
contestacdo a uma dada ordem social, e a ideia de uma abordagem dualista ndo se sustenta.

Segundo Hall:

Que o essencial em uma definicdo de cultura popular sdo as relagdes que
colocam a ‘cultura popular’ em uma tensdo continua (de relacionamento,
influéncia e antagonismo) com a cultura dominante. Trata-se de uma
concepcdo de cultura que se polariza em torno dessa dialética cultural.
Considera o dominio das formas e atividades culturais como um campo
sempre varidvel. Em seguida, atenta para as relagdes que continuamente
estruturam esse campo em formagOes dominantes e subordinadas. Observa o
processo pelo qual essas relagdes de dominio e subordinacdo séo articuladas.
(Hall, 2003, p.255 e p.258).
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Para Hall, a cultura se apresenta como um campo de luta continua. E preciso atribuir
outros sentidos ao popular para superar a visdo dualista, pois o termo é polissémico, carregado
de significados que ultrapassam a antiga distingdo entre o que é do povo e 0 que pertence a

elite.

Devemos, portanto, compreender a importancia do conceito de cultura popular na
contemporaneidade. Nas Ultimas décadas do século XX e no inicio do XXI, a cultura se revelou
um terreno importante para a luta de comunidades e povos que buscam a legitimacao de suas

experiéncias.

Assim, torna-se problematico operar com dualismos ao tratar do popular. Nao é razoavel
usar as dicotomias subalterno/hegeménico ou tradicional/moderno; em vez disso, devemos,
como dito anteriormente, enxergd-lo como um campo de disputa e contestacdo a um
determinado grupo e ordem social. Na sociedade contemporanea, devido a imensa teia de
articulacdes desencadeada pelas préticas culturais, ndo é cabivel associar a cultura popular a

uma visao tdo estatica. Para Abib (2019), é muito significativo:

[...] atribuir a nogdo de “culturas populares” um contetido politico que se
articula em torno das relagbes de poder que definem a luta cultural
protagonizada por grupos sociais e comunidades que reivindicam direitos e
dignidade. Insisto aqui, portanto, na compreensdo sobre culturas populares e
0s processos educacionais que elas engendram como terreno de luta, onde
memorias, tradicdes e identidades sdo acionadas enquanto forga motriz que
demarca posicBes e faz reverberar vozes, que buscam reconhecimento e
autonomia diante da cultura hegeménica (Abib, 2019, p. 05).

A forma como o perioddico Geraes e o0 Centro Cultural do Vale do Jequitinhonha (CCVJ)
pensavam a cultura moldou a dindmica do Festivale em seus primeiros eventos. Com o passar
dos anos, a prépria configuracdo e os contornos que a cultura constréi no evento se alinham a
definicdo de Abib (2019). Nesse sentido, o Festival de Cultura Popular nasceu imbuido na
l6gica de enfrentamento da estigmatizacdo do Vale do Jequitinhonha, uma ideia que buscava
subalternizar um espaco geografico e seus sujeitos para implementar uma modernidade

centrada em um discurso de redencdo por meio de empreendimentos estatais.
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3.3 O FESTIVALE: UM MOVIMENTO CULTURAL REGIONAL

Doravante, o Festivale vai ganhando contornos que imprimem outras narrativas,
posicionando-se contra a proposta de enquadrar o0 Vale do Jequitinhonha como um espaco que
deveria se inspirar em centros de modernidade e civilidade, como a capital mineira. A
concepcdo de cultura que molda o festival nesse primeiro momento foi baseada no viés
folclorista, tradicional e auténtico. Essa visdo se mostra evidente na justificativa do segundo

festival de masica popular, que tem como objetivo:

[...] despertar os habitantes da regido, a importancia dessas programacoes;
buscando dessa maneira, fortalecer uma cultura tdo rica que esta sendo
sufocada, devido a penetragdo de ‘outras culturas’, principalmente através da
televisdo (...) este projeto se justifica principalmente pela tentativa (...) de
divulgar a cultura do vale e nesse sentido, procurar criar na regido, uma
consciéncia da necessidade de preservacdo das manifestagdes puras de um
povo, que pode ser totalmente destruida por interesses alheios aos habitantes
do vale do Jequitinhonha (Soares, 2020 p, 246).

Nessa linha de pensamento, a visdo de cultura do Centro Cultural do Vale do
Jequitinhonha e do jornal Geraes ganha destaque, principalmente na forma como os
idealizadores do Festivale buscaram desencadear as potencialidades das praticas culturais do
povo do Vale. A partir do primeiro Festival de Can¢do Popular do Vale do Jequitinhonha,
realizado nos dias 25, 26 e 27 de julho de 1980 na cidade de Itaobim, a cultura popular do Vale
do Jequitinhonha esbocava novos rumos. Por ser originalmente um festival de cancédo, a
programacdo se concentrava nas musicas classificadas, em suas apresentacdes e nas musicas

vencedoras.

No entanto, o evento também trazia como destaque a feira de artesanato, a apresentacdo
do boi de janeiro pelas ruas da cidade, de violeiros e batuqueiros, além do grupo de musica
Terrasol3. Este Gltimo, ao se dissolver em 1981, possibilitou 0 avan¢o da carreira solo do cantor

e compositor Rubinho do Vale4. Notavelmente, essas atividades ocorreram em pracas publicas,

% O grupo Terrasol era um grupo de musicos e de teatro que se apresentava de forma itinerante no Vale do
Jequitinhonha e eventualmente em Belo Horizonte.

4 Rubinho do Vale é cantor e compositor, foi vencedor das segunda e terceira edi¢do do Festival de mdsica no
Festivale com as cangdes “Voz do Jequitinhonha” e “Estrada Vermelha”.
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na praia dos canoeiros, no mercado municipal e pelas ruas da cidade, sem a necessidade de um

espaco formal para acolher todas as demandas.

O evento se tornou um espago de sociabilidade, rompendo com o carater de mero
espetaculo, de uma encenacao vazia e sem sentido. Pelo contrério, a partir desse momento, ele
passou a ter varios significados para as pessoas da regido. As rodas de conversa, impulsionadas
no festival de cancdo, consolidaram falas que teciam criticas a ditadura civil-militar e a situacéo

politica do Vale do Jequitinhonha.

E possivel concluir que o primeiro festival de cancio ndo era simplesmente um evento
exdtico nem uma apresentacdo folcldrica estereotipada, mas tratava de questdes que iam além
da cultura local. Nesse sentido, o festival se assumiu como uma sociabilidade, uma pratica
social e culturalmente construida pelos intelectuais mediadores do jornal Geraes. A partir dai,
o festival se constituiu como um fendmeno historico produzido no Vale do Jequitinhonha, capaz
de permitir a troca de experiéncias entre os individuos, reforcando lagos de afetividade e de

acoes politicas.

Tanto que apds o primeiro encerramento do primeiro evento um dos intelectuais
produtores do periodico Geraes, George Abner foi morar na Nicaragua se dedicando a
revolucdo sandinista. Antes de sua partida os organizadores do evento escreveram uma “mog¢ao

de apoio a Nicaragua livre”.

O movimento cultural e popular do Vale do Jequitinhonha, no Estado de
Minas Gerais, Brasil, por ocasido da realizacdo do 1° FESTIVALE, manifesta
total apoio e solidariedade a luta revoluciondria dos nossos irmaos
nicaraguenses, gue construindo uma nova sociedade, enfrenta as agressoes do
imperialismo norte-americano. Viva a revolugdo nicaraguense. Viva a
unidade do povo latino-americano (Soares, p. 239. 2020).

Sete anos depois, no festival do Serro, os organizadores do evento novamente fizeram
referéncia a Nicaragua, demonstrando o quanto o movimento cultural estava atento ndo apenas

as questdes politicas locais, mas também as do continente como um todo.
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Figura 8 - Mural de apoio a revolugdo sandinista na Nicardgua na década de 1980.

Fonte: Arquivo pessoal Jo Pinto. |

No primeiro festival de cangdo, a musica vencedora foi "Ave Cantadeira”, do
compositor Paulinho Moraes, que mais tarde se tornaria conhecido como Paulinho Pedra Azul.
O projeto do segundo festival de cancédo, a principio, ocorreria novamente em Itaobim. No
entanto, discussdes internas entre os editores do periddico Geraes propuseram que, para unificar
o0 Vale do Jequitinhonha, o festival deveria ser itinerante, possibilitando a circulacéo de culturas

pela regido.

A cidade escolhida para o segundo festival foi Pedra Azul. A principio, as dificuldades
em conseguir patrocinio levantaram a ideia de concentrar o festival em um unico local, mas
essa proposta foi superada. O terceiro festival voltou para Itaobim, sob a coordenacdo de
integrantes do jornal Geraes que buscaram fortalecer o evento. Esses integrantes, aqui
denominados mediadores culturais, criaram em 1981 o Centro Cultural do Vale do
Jequitinhonha (CCVJ).

O Il Festival em Pedra Azul ja estava articulado pela nova entidade. Percebe-se que a

criacdo de uma entidade sem fins lucrativos ndo foi um mero verniz cultural, mas sim um passo
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para fortalecer a luta pela "reafirmacéo e valorizacdo da cultura regional, contrapondo assim a

cultura alienigena trazida principalmente pela televisdo™ (Soares, 2020, p. 267).

Nesse sentido, o CCVJ assumiu um papel significativo na promocdo do evento,
especialmente ao dialogar com outras instituicbes, como a FUNARTE, na tentativa de viabilizar
recursos. Em resposta a uma solicitagdo encaminhada ao diretor da FUNARTE em 2 de margo
de 1982, o Centro Cultural do Vale do Jequitinhonha recebeu uma concessao de verba de CR$
50.000,00 para o primeiro colocado do evento. I1sso demonstrou uma ampliagédo do poder de
mobilizacéo dos dirigentes do Geraes e do CCVJ, que incentivavam a criacéo e a estruturacao

de outros centros de cultura nos municipios.

Os grandes responsaveis por tudo isso sdo, indiscutivelmente, os talentos da
regido e o centro cultural do Vale do Jequitinhonha que arregacou as mangas
e, foi e esta em campo, organizando todo esse movimento. Hoje a
responsabilidade do CCVJ é muito grande, porque 0 movimento cresceu
bastante. E é pensando nesta responsabilidade que os seus membros buscam
elaborar um plano de acdo para ter uma agdo mais constante na regido,
juntamente com os centros de cultura que sdo formadas nas proprias cidades
do Vale [....] Alias, o CCVJ vé com bons olhos, a criagdo destes centros e
pretende desenvolver com ele um trabalho maior pela preservacdo da nossa
cultura. (GERAES, p. 03, 1983)

A partir de entdo, diversas iniciativas se propagaram. Segundo Sevilha, "ndo mais se
trataria de um jornal e de um festival anual que possibilitaria trocas, encontros, debates politicos
e culturais regionais, mas também de um crescente nimero de nucleos locais” (Sevilha, 2015,
p. 213). Um dos grupos de destaque foi o Terrasol, do qual o préprio Tadeu Martins era
integrante. Para o Terrasol, sua principal missdo era "mostrar a arte e a cultura popular do Vale
do Jequitinhonha [...] além de musicas e dancas folcldricas, apresenta também criacdes do
grupo, mas sempre ligadas as raizes do Vale e ndo deverd ser mostrado apenas em Belo
Horizonte, mas também no Vale" (GERAES, 1980, p. 8).

O Centro Cultural do Vale do Jequitinhonha serviu de inspiracdo, e em 1983, foi
fundado na cidade de Capelinha o Centro de Cultura Popular de Capelinha (CCPC), que se
tornaria fundamental na regido. O CCPC buscou promover a indissociabilidade entre a cultura,
as artes, as questdes sociais que afligiam a populacéo e as questdes politicas (Sevilha, 2015, p.
214).
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Outro exemplo que demonstra essa capilarizacdo foi o | Festival de Cangdo de
Turmalina (FESTUR). Na mesma linha de pensamento, surgiram o Festival de Cangdo de
Corinto (FECOR) e o Centro Cultural de Minas Novas. Dessa forma, as novas configuragdes
das praticas culturais e acdes politicas articuladas em torno do Geraes e do Centro Cultural do
Vale do Jequitinhonha (CCVJ) na organizacdo do festival ndo o permitem ser classificado como
estanque, mas sim como parte de uma mobilizacdo que coloca as préaticas culturais do Vale no

centro do debate, envolvendo histérias pouco conhecidas.

Embora a pauta dos organizadores do Festivale estivesse voltada para a masica, 0
artesanato e a atividade folclérica, as preocupacbes com o ambiente politico local eram
constantes. 1sso se tornou evidente durante o 4° Festivale, na cidade de Minas Novas, quando

uma fissura ocorreu no principal eixo de organizagéo do evento.

A partir do CCVJ e dos articuladores do jornal Geraes, foi criada uma terceira frente,
voltada para a defesa e a solucéo dos problemas da regido: o Movimento de Cultura Popular do
Vale do Jequitinhonha (MCPJ). O MCPJ passou a atuar diretamente, fortalecendo os encontros
das entidades culturais regionais, os "filhotes", além de articular palestras, debates e discussdes

politicas sobre os problemas locais.

Ja o CCVJ continuou com a organizacao do Festivale e do Geraes. Aqui, retomamos o
conceito de intelectuais mediadores proposto por Gomes e Hansen (2016). A dinamica criada
pelo periddico e pelo CCVJ nos permite encaixa-los com mais clareza nesse conceito. Eles eram
intelectuais mediadores por se dedicarem a uma rede de praticas politicas e culturais voltadas,

de forma consciente e explicita, a projetos de mediacao cultural.

No fundo, sdo acdes imbricadas em projetos que envolvem a producédo e a divulgacao
de conhecimentos. A entrevistada Gomes acredita que € algo que esta sempre ligado, direta ou
indiretamente, a uma dimensdo pedagdgica e politica em sentido largo®. E importante ressaltar
que os integrantes de todos os movimentos culturais citados nos municipios faziam parte ou
estavam conectados as acOes realizadas pelo Geraes e pelo CCVJ. A formacdo desses nicleos
locais permitiu experiéncias que se ramificavam por meio do carater itinerante do Festivale,

fortalecendo militantes socioculturais, artistas e moradores locais nessa articulacao regional.

5 Entrevista concedida ao Café Historia em setembro de 2019, na cidade de Brasilia.
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Os intelectuais mediadores articuladores do Geraes e do Festivale partiam do principio
de que a cultura do Vale do Jequitinhonha estava ameacada pela modernidade. Eles a viam
como uma tradi¢do que deveria resistir as “tentacdes alienigenas” da época e que ndo podia ser
maculada pela civilizag8o urbano-industrial. Essa visdo, porém, tomou novos rumos. Segundo
Machado:

Cultura popular ndo pode ser referenciada apenas no nivel das ideias ou ser
tratada da perspectiva ideoldgica como manifestacdo da consciéncia ou
inconsciéncia de determinados segmentos sociais. Antes de tudo, cultura é
expressdo de vida, portanto, € vida e ndo apenas simbologia no tempo. (...)
antes de serem representagdes discursivas de uma época, as praticas culturais
foram ou sdo parte de um mundo real, em que, ao se produzirem relagdes
econdmicas e sociais, também esta se produzindo, ao mesmo tempo, cultura
(Machado, 2002, p. 338).

Pensar a cultura popular como apontado por Machado (2002) e, anteriormente, por Abib
(2019) é fundamental para entender o contexto historico do Festivale. A cultura popular se
apresenta como uma forca capaz de desestabilizar concepgdes hegemdnicas, remexendo com a
realidade de distintas formas. Foi isso que ocorreu com as praticas culturais organizadas pelo
Festivale: elas produziram novos valores e concepcdes, e, principalmente, estabeleceram um

espaco de luta, reconhecimento e autonomia em busca da cidadania local.

O Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha teve uma primeira fase, de 1980
a 1990, firmando-se como um festival de cancdo que, além das apresentacfes musicais,
fomentava o artesanato e a participacdo de grupos folcloricos. Nesses primeiros anos do
Festivale, na cidade de Jequitinhonha, foi realizado o | Encontro das Entidades Culturais do
Vale.

O objetivo era envolver mais diretamente as populac6es das cidades na organizacdo do
evento anual, criando uma espécie de rede de praticas culturais na regido. Um fato marcante
que direcionou profundamente o movimento cultural do Vale foi a extincdo do jornal Geraes
em 1985. Esse acontecimento canalizou as energias dos articuladores para a organizacdo do
Festivale. O antigo CCVJ e o MCPJ uniram forgas para formar uma nova entidade cultural, o
Centro Cultural e Artistico do Vale do Jequitinhonha, com a proposta de realizar futuros

festivais e os encontros das entidades culturais da regido, segundo Soares.
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Em setembro de 1983 foi criado o MCPJ, movimento de cultura popular do
Jequitinhonha, uma dissidéncia do CCVJ, criado pelos pioneiros do
movimento cultural do Vale, que tragcou como proposta de acdo a formacéo de
novas liderancas no Vale e promocdo de eventos e outras a¢des visando o
desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha. Tanto que o primeiro passo dessa
nova instituicdo foi ampliar a discussdo com os moradores da regiéo, criando
um evento anual, o encontro das entidades culturais do Vale do Jequitinhonha,
que seria itinerante, como o Festivale, e que possibilitasse o crescimento das
pessoas, individualmente, como forma de crescer o movimento (Soares, 2020,
p. 465).

O tom politico e os debates eram uma marca nas entidades culturais e no Festivale.
Vimos que o periddico Geraes surgiu como uma ferramenta de dendncia politica que poderia
dar ao Vale a capacidade de desestruturar a politica local, sempre nas mdos dos chamados

COroneis.

Das paginas do Geraes, 0 desejo de transformacdo da regido saltou para os encontros
anuais do Festivale. Como descrito anteriormente, a cultura, na visdo dos organizadores do
evento, era aquela que trazia os habitantes da regido como portadores de uma originalidade
capaz de preservar seu passado e que, mesmo com a auséncia de recursos econdémicos, se

apresentava como cidadd, organizada e politizada.

Desse modo, os intelectuais mediadores a frente das entidades culturais e do Festivale
agiam como agentes catalisadores, aglutinadores e articuladores de uma cultura popular, cujos
saberes se faziam presentes e visiveis em musicos, escritores, lavadeiras, contadores de historia,
educadores populares, ancidos, artesdos, benzedeiras e poetas. Assim, as caracteristicas
marcadamente interioranas, sertanejas, rurais e nordestinas do Vale, estigmatizadasé por uma
concepcao moderna de civilizagdo, producdo de conhecimento e urbanidade, tornaram-se um
gatilho e um propulsor nas relac6es entre os artistas do Vale do Jequitinhonha e suas producdes
culturais. O cantor e compositor Rubinho do Vale, vencedor do 2° e 3° Festivale, afirma em

depoimento:

& Goffman, ao trabalhar a teoria da estigmatizac&o, destaca a possibilidade de ressignificar um estigma criado para
desvalorizar e negativar lugares e grupos sociais. Essa dindmica precisa emergir do proprio grupo estigmatizado,
que, em um processo de autoafirmacédo positiva, consegue reverter a desvalorizacdo e a negatividade imposta ao
coletivo.
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O Vale do Jequitinhonha é minha pétria, minha casa, minha horta, minha porta
de entrada e de saida, minha vida, minha fonte de inspiracdo, meu verso e
minha cancdo. Dificil compreender, mais dificil ainda explicar tanta cultura e
tanta arte numa parte tdo pequena do mundo. O amor néo se explica, sente. O
Vale é um sentimento, uma identidade. Um modo de ser, de falar, de cantar e
de viver (Soares, 2020, p. 259).

Percebe-se nas entrelinhas que o compositor Rubinho do Vale s6 existe devido ao Vale
do Jequitinhonha: "sou nada mais que um simples trovador, procuro ser fiel a minha historia e
tudo que faco artisticamente tem muito de mim" (Martins, 2020, p. 262). Fiel a sua historia,
Rubinho cultiva expressivos sentimentos de pertencimento ao lugar que ele canta e descreve,

especialmente nas musicas "Despertar” e "oz do Jequitinhonha", ambas vencedoras.

Essa fidelidade ndo é exclusiva de Rubinho. Outros artistas, como Gonzaga Medeiros
com a musica "Os onhas do Jequi” e Paulinho Pedra Azul, vencedor do primeiro festival de
cancao, com seu album "Jardim da fantasia”, e o préprio Rubinho, com "Tropeiro das cantigas”,
também buscam expressar as historias e 0s "contratempos” vivenciados no Vale do

Jequitinhonha.

Despertar
(Rubinho do Vale e Tadeu Martins)

S&o 52 cidades perdidas no sertdo mineiro
Terra esquecida

Terra explorada

Altar de supersticdo e riquezas
Pedras que brotam do chéo
Ribucado de sangue e beleza

De suor, de alegria e tristeza

De esperanca, de forca e firmeza
Olha um povo trabalhador

Que comega a despertar e sonha
Luta pela libertacdo da terra do sol

Acorda Jequitinhonha,



Acorda Jequitinhonha,

Acorda Jequitinhonha

Chaé de jalapa pro sangue

Ché de sdo Caetano pra abortar
Ché de raca e coragem

Pra tornar verdadeiro esse sonho

De liberdade e vida

Voz do Jequitinhonha
(Rubinho do Vale)

Vi muita gente subir

Vi muita gente descer
Metade de um povo pedir
Um povo inteiro sofrer
Hoje eu canto pra ndo chorar
T6 cansado de esperar

Vi muita gente chegar

Vi muita gente partir
Trazendo nada de la
Levando as coisas daqui
Dizendo pro meu pessoal
Essa terra ja virou tema
De dia ta no jornal e

De noite t& no cinema
Povo vivendo de teima
Povo teimoso

Povo que vem la de fora
Trazendo sabedoria
Avisa la que aqui chora
Vivendo e vendo agonia
Nao querendo levar meu pranto

Marcando a fotografia
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(DESPERTAR, 1982)



85

Leva contigo meu canto
De dor com minha revelia
Esse rio que hoje é calmo
Inda vai te assustar um dia
Vale, velho, vidro verde fosco, vai brilhar
Brilha terra filha e mée dona desse cantar
Brilha, brilha, brilha filha, quero te ver brilhar
Brilha, brilha, brilha terra, pra me alumiar.....
(VOZ DO JEQUITINHONHA, 1982)

No jequi tem onha
(Rubinho do Vale e Gonzaga Medeiros)

Conta, conta contador
Conta a historia que eu pedi
Dizem que o jequi tem onha
Conta as onhas do jequi
Este vale fedeu biba

No tempo dos coronéis

Era uma vez “vai torando”
“Fortaleza” ¢ “Quarteis”

Os dedos cairam todos

Mas ainda vivem os anéis
Sua Vo é feiticeira

Passa n’agua sem molhar
Quero ver a sua vo

Uma &gua benta passar
Para curar as chagas mil
Corroendo esse lugar
Justica no vale é tanta
Como as carnes nos pastéis
Com milhdes, gato pingado
E um milh&o sé tem mil réis

E o0 povo espera sentado
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Pela inversdo dos papeis
Aqui tem, dizem todos
Um dente de coelho
Tem cabeca de porco enterrada aqui
No jequi tem um peixe
E o tal peixe-boi
Chifrando, estragalhando
A taquara do jequi....
Tinhonha
O jequi tem, O jequi tem
O jequi tem onha
No meio das onhas do jequi
Tem muita vergonha
(NO JEQUI TEM ONHA, 1982)

As trés masicas mencionadas trazem, de certa forma, uma sintese da producéo e
circulacédo de ideias e sentimentos envolvidos no movimento cultural do Vale do Jequitinhonha
durante o Festivale. As canc¢des sdo recursos discursivos que expressam inconformismo de
cunho social, econdmico e politico, utilizando a cultura musical como uma ferramenta para

denunciar, principalmente, a corrupg¢éo politica dos coronéis, a violéncia e a pobreza.

As letras empunhadas pelos compositores criam elementos e representacfes que, mesmo
diante do esquecimento, da exploracdo e da acdo daqueles que chegam e nada deixam,
proclamam que o Vale ainda ha de brilhar, "o Vale de vidro verde fosco" (VOZ DO
JEQUITINHONHA, 1982). Portanto, a musica teve um papel preponderante na construcao e
difusdo de um sentimento de pertencimento coletivo no Vale do Jequitinhonha. As cancGes

expressam modos de vida, experiéncias e aspiracdes por um futuro promissor.

Diante das inquietacGes e dos esteredtipos sobre o Vale do Jequitinhonha, musicos e
poetas procuraram pensa-lo por meio de outra lente, que ndo sobrepusesse ou engessasse a
diversidade cultural. Eles se depararam com o desafio de romper com representagdes que
retratavam o Vale apenas como um espaco de promiscuidade e pobreza material e cultural. A
partir de entdo, tornou-se necessario revelar e disseminar outros valores contidos nas praticas

culturais da regido, e a musica e a poesia se tornaram elementos fundamentais nessa empreitada.
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Conta, conta cantador
Conta a historia que eu pedi
Dizem que o jequi tem onha
Conta as onhas do jequi

(NO JEQUI TEM ONHA, 1982)

A partir dos versos acima, podemos analisar que as "onhas" sdao uma metafora para
pensar o Vale do Jequitinhonha, um lugar com histdrias plurais. Por meio dos versos, o cantador
pode denunciar e contar historias, e ndo apenas uma unica narrativa de pobreza e exclusdo,
escapando assim a uma versdo oficial. Com a arte e a cultura popular, outras histérias comegam

a ser ouvidas.

A poesia contribuiu imensamente para o0 movimento cultural dentro do Festivale. Poetas
como Tadeu Martins, Jansen Chaves, José Machado, Wesley Pioest e Gonzaga Medeiros
publicaram as antologias poeéticas | e Il, lancadas em Belo Horizonte em 1982 e 1985,
respectivamente, sem auxilio estatal. Todos eles eram ativos no movimento cultural do
Festivale. Os dois livros também foram lancados em cidades como Almenara, Rubim,
Jequitinhonha, Teofilo Otoni e Diamantina. Ambas as obras sdo de extrema importancia, pois
retrataram, por meio da poesia, 0s aspectos locais do Vale e as experiéncias de seus moradores.
Os livros foram produzidos em um ambiente de grande efervescéncia cultural, gerando uma
poesia reflexiva, voltada para os problemas sociais e consciente do uso coletivo da palavra

coOmo arma.

Para isso, o poeta Wesley Pioest (1985, p. 12) escreveu um texto que apresenta o desafio
de construir uma autoimagem dos habitantes da regido. Trata-se de uma espécie de pacto entre
0S cinco poetas para contar a historia de um espac¢o "naufragado no escuro esquecimento da
miséria". E como se o grupo de poetas trabalhasse na execucéo de um parto da terra amada, em
que os frutos sdo as inimeras historias de resisténcia que "anunciaremos a manha vindoura que

certamente acordara nos olhos do nosso povo".
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A manhé chega ao Vale do Jequitinhonha, nas asas da poesia. E a terra acorda.
E se ouve os primeiros murmarios, canoas que descem o rio nas palavras dos
homens. Dos quatro cantos do Vale, cinco cantos se apresentam. Cinco poetas
cantam nas paginas de “Jequitinhonha — Antologia Poética” a cumplicidade
que 0 amor reserva aos arautos do seu tempo. A terra envolvendo 0s poemas
em mantos de sonho. A palavra mantendo seu vinculo ancestral com o destino
obscuro das coisas do mundo. Sobretudo, muda-las. O pacto do poeta. Vindo
de Almenara, Gonzaga Medeiros revela a luta anunciada na voz de maos
firmes e largo coracdo. De Sdo Pedro do Jequitinhonha, José Machado
transborda o rio da esperanca no escaler do lirismo. Wesley Pioest observa
Rubim, debrucado na atmosfera enevoada da memdria. De Itaobim, Jansen
Chaves e Tadeu Martins desembaracam um portentoso cordel de aventuras na
paisagem interiorana. E, ainda, Olivio Araljo — que se integra a regido para
denunciar a poesia desses cantores irredutiveis no arduo e generoso oficio de
amar sua terra. Entende-se “Jequitinhonha — Antologia Poética” como se do
livro emergisse o Vale, naufragado no escuro esquecimento da miséria.
Entende-se o canto obstinado dos poetas de uma terra afligida em dores. Como
se essas dores fossem um parto: o parto da poesia. Parto de um livro. Parto da
resisténcia digna de homens que vivem a sonhar continuamente seu tempo.
Quando, no dia 20 de novembro, as 17: 00 horas, o sol procurar abrigo na
linha do horizonte, langaremos “Jequitinhonha — Antologia Poética”, a Av. do
Contorno, 4910, Serra, BH. E 14, juntamente com cantadores do Vale do
Jequitinhonha e alunos da oficina de Teatro de BH, resistiremos a noite e
anunciaremos a manha vindoura que certamente acordara nos olhos do nosso
povo.” (Pioest, 1985. p. 12).

Os poetas, na verdade, segundo o texto acima, propdem-se a fazer uma poesia "Vale-

jequitinhonhense", buscando poetizar a historia da regido: os homens, as mulheres, as cidades,

as paisagens e o amor pela terra que eles percorrem por todos os cantos.

Aqui, observamos como o poeta Gonzaga Medeiros (1982), no poema intitulado "Luiz,

o grande Homero", traz o autor da Iliada e da Odisseia, poemas da Grécia Antiga, para construir

e atribuir ao homem do Vale do Jequitinhonha um heroismo peculiar.

Do Jequitinhonha,

Vale de homens fortes, destemidos,
Nasceu um destemido homem forte.
Ainda cedo se desgarrou do tronco

E dando murros em pontas de espinho

Arriscou trilhar sozinho os caminhos da vida

7 No texto, uma espécie de carta convite do poeta Wesley Pioest, apresentando ao puablico a poesia e os poetas do
Vale do Jequitinhonha que teriam textos publicados na obra antologia poética I.
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Na ardua busca do encontro com a sorte.
Suas “iliadas” e “odisséias”
S&o uma aventura para se cantar,
Séo feitos herdicos para epopéias,
Uma licdo de luta para quem quer ganhar.
(Medeiros, 1982, p. 13)

Partimos do entendimento de que, para 0 poeta, 0 heroismo ndo esta vinculado apenas
ao homem que, muitas vezes, esta ausente em seus trajetos migratérios em busca de sustento.
O heroismo se manifesta também em outros sujeitos, como adolescentes e jovens, que habitam
esse espaco e superam a ardua busca para se deparar com a sorte. A regido e seus habitantes
sdo positivamente marcados por valores como a forga e o carater intrépido, que os auxiliam a

superar as adversidades.

Ja no poema abaixo, Medeiros traz uma conotacdo musical em "Todos nés em Sol

Maior”. O tom de Sol Maior, que contém as notas musicais, expressa uma agdo conjunta.

Nés somos o Vale,

Nés valemos

Mais pelo que somos,

Menos pelo que temos.
Valendo assim e assim sendo,
Sempre valeremos.

Em nés o TER perdeu o verbo,
O SER tem mais valor,

E mais verbal,

E o valor que temos,

E valendo assim e assim sendo,
Sempre valeremos.

Doravante, como antes

N&o mais esperaremos

O gigante triunfante,

Nés acordaremos.

Conjugando o mesmo verbo, declamando o mesmo verso



90

Na mesma fila da igreja
Para uma s6 comunhdo,
Todos n6s em sol maior, todos nos,
Bragos dados no levante,
Levantemos
O estandarte dessa luta-mutiréo
(Chaves, 1985, p. 15)

O poeta aqui faz um chamamento a coletividade, com as notas musicais representando
os individuos em torno de um mesmo projeto "para uma s6 comunhado". Pode-se dizer que o
individuo toma conhecimento e consciéncia da extrema importancia de inverter os valores
construidos nos processos de estigmatizacdo do lugar e das pessoas, dentro da logica da
CODEVALE.

No poema, todos sdo convidados a se unir em torno desse levante e sobrepor o "ser" ao
“ter". O individualismo ¢ deixado de lado, e o sentimento de comunidade ¢ abracado pelo poeta,
que da destaque a valores que se contrapdem ao materialismo, deixando claro que o triunfo do

poVvo SO vira conjugando 0 mesmo verbo.

Empenhados na luta para romper silenciamentos, os poetas do Vale do Jequitinhonha
também destacam as mulheres como sujeitos protagonistas. No poema abaixo, Gonzaga

Medeiros (1985) busca integrar as mulheres ao seu mundo coletivo que as cerca.

Mulheres existem muitas,

Tantas quantas sdo as saias do mundo.
SO é, porém, uma grande mulher,
A que se veste com a saia do amor
Conjugado no tempo
Mais-que-profundo.

Mulheres existem tantas

Quanto sdo os labios do beijo doce.
Sera, porém, uma grande mulher
Agquela que sorrindo puder

Beijar também com um sorriso,

Como se este um doce beijo fosse.
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V6s, mulheres do Vale,
(Lavadeiras, artesas, rezadeiras,
Parteiras, parideiras de outras mais)
Sois todas heroinas.
Escreveis com suor a prépria Historia,
Defendendo a pétria da vida
No peito, na dividida,
Numa luta quase sempre ingldria.
Se todas fossem iguais a vos.
(MEDEIROS, 1985, p. 32)

O poema, de forma especial, exalta a mulher, mas ndo qualquer mulher: a mulher do
Vale. Aquela que escreve a propria historia mesmo diante de uma luta muitas vezes sem éxito.
Trabalhadoras e muitas outras que, com seus saberes e oficios, como as artesas, sdo lutadoras e
defensoras da "patria da vida". Essa expressao indica que o "ser" forjado nas superacdes diarias

se sobrepde ao “ter".

O poeta aponta que, entre as muitas mulheres existentes, as do Vale do Jequitinhonha
sdo protagonistas da histdria, pois, por meio de seus conhecimentos e de suas habilidades, como
no artesanato, sdo sujeitos que se destacam. Em seguida, o poema de Tadeu Martins, "Os Versos
da Nossa Lira", revela de forma particular essa forca das mulheres que Gonzaga Medeiros

procurou potencializar de maneira coletiva.

Com barro Deus fez 0 homem
A sua imagem e semelhanca
Com o barro ELA faz arte
Desde os tempos de crianca
ELA retrata a vida do povo
Em artesanato, canto e danga
ELA n&o foi encontrada

Nas redes de um pescador
Mas se parece com a santa
Em coragem, pureza e cor

Na luta pra colocar peixes



Na mesa do trabalhador

A santa ajudou os pescadores
Ter sucesso na pescaria

ELA ajudou um padre

Ter sucesso no dia a dia
Pesquisando a vida de um povo
Que nem sequer conhecia

O nome é 0 mesmo da santa
S6 ndo tem filho Jesus

Seus filhos sdo as ideias

Que sdo como raio de luz
Pois ajudam o povo do Vale
A suportar 0 peso da cruz

A santa esté no céu
Militando no partido sagrado
ELA esta aqui na terra

Onde muito tem lutado

No partido dos trabalhadores
Seu coracdo esta depositado
A morada da santa na terra

E uma famosa casa de orago
ELA mora no Jequitinhonha
Bem no comeco do sertdo

E tem a sua basilica

No sindicato do arteséo

A santa canta com anjos
Num grande coro celestial
ELA encanta cantando

Com os trovadores do coral
Lavadeiras, artesdos, vaqueiros
O Vale em canto angelical
ELA é Maria Lira Marques
LIRA, artesd, mulher verdadeira

Em Aracuai, no Jequitinhonha
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Luta por uma terra sem fronteira
Nos versos da nossa lira
ELA E LIRA - Mulher Mineira
(MEDEIROS, 1985, p. 142)

Tadeu Martins faz uma referéncia direta a uma das muitas Marias do Vale com "nossa
senhora”. Maria Lira Marques, assim como a santa, lanca seu olhar de protecdo por meio das
ideias postas em pratica. Com a mesma sensibilidade das méos que trabalham o barro e o
transformam em arte, essas maos se mostram firmes para a acdo politica. Pertencente ao Partido
dos Trabalhadores e a uma associacdo sindical de arteséos, ela demonstra consciéncia da
coletividade e de sua forca. Para o poeta, a sede do artesdo é um local sagrado onde a voz

transformadora pode ecoar.

Diferentemente de Medeiros, Martins projeta o protagonismo da mulher para além das
fronteiras do Vale. Maria Lira Marques, por meio de sua forca e de sua arte carregada de
ancestralidade e reveladora de um sertdo afro-indigena, ndo pertence mais somente ao Vale do

Jequitinhonha: "ELA" é mineira.

E inegavel que a poesia e a misica se colocaram como potencialidades concretas e
colaboraram para que novos caminhos fossem trilhados. O sentimento de pertencimento dos
poetas a sua terra e a forca das palavras que florescem da poesia e da musica moveram pessoas
a se posicionarem politicamente e a deslegitimarem falas e discursos estereotipados sobre as

pessoas e o lugar, o Vale do Jequitinhonha.
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3.4 MUDANGCAS E PERMANENCIAS NO FESTIVALE

A primeira década do Festival de Cultura Popular (1980-1990) é marcada
essencialmente por sua capacidade mobilizadora através da musica, da literatura e da cultura

popular, especialmente por meio do artesanato.

Figura 9 — Exposicdo da primeira feira de artesanato no | Festivale, 1980.

Fonte: Arquivo pessoal de Jo Pinto.

Desde o inicio da década de 1980, a feira de artesanato, o boi de janeiro, o congado, 0
batugue e o reisado se uniram as praticas culturais do Festivale. Os sete dias de festa eram
completados por ruas de lazer e shows com bandas e outros grupos folcléricos que se
apresentavam pelas cidades. Nos primeiros encontros do Festivale, os grupos folcldricos
enfrentavam dificuldades, como a falta de incentivo do poder publico nos municipios e a

auséncia de apoio na organizacdo de associagdes para fomenta-los e auxilia-los.

No que diz respeito aos artesdos do Vale, as dificuldades também eram grandes. Até os
anos 1970, as artesas produziam basicamente utensilios domésticos decorados de forma rdstica,
como as panelas de barro, usadas para armazenar, cozinhar e servir uma diversidade de
alimentos (Ramalho, 2010).



95

Popularmente, essas mulheres detinham uma verdadeira habilidade no oficio do barro,
pois herdaram a técnica e a arte de seus antepassados. Elas mantiveram a tradi¢ao da producgéo
ceramica na regido, ja que a necessidade de trabalho e a abundancia de matéria-prima de

qualidade para a modelagem de pecas incentivaram as primeiras producoes.

Com o passar dos anos, o aperfeicoamento das técnicas — como o delicado trato da cor
e o desenvolvimento de temas variados, principalmente relacionados as praticas cotidianas —
possibilitou a afirmacdo e a divulgacdo do artesanato da regido. 1sso fez com que cada peca
produzida pudesse ser vista como representante daquela cultura e da pratica social estabelecida.
Assim, é possivel afirmar que o artesanato de barro no Vale do Jequitinhonha ndo esta

desvinculado do modo de ser dos artesaos.

E notdrio que o oficio de moldar produziu as mais diversas expressdes reveladoras do
fazer diario por meio do barro. Percebe-se, dessa maneira, que a magia que cerca o oficio de
transformar o barro € oriunda do entrelacamento das préprias historias de vida, da natureza
circundante, das memorias africanas e indigenas e da propria imaginacgéo criativa. Além disso,
soma-se a esse conjunto as tradi¢des locais que perpassam 0s conhecimentos especificos sobre

as técnicas de manuseio do barro.

Fica evidente, também, que ndo é somente 0 manuseio do barro que importa. A tradicao
se estende a nocdo sobre a argila adequada, por exemplo, passando pelo forno feito
manualmente a partir do barro, pela escolha da lenha usada na queima do objeto, até o trabalho
delicado com os pigmentos, também extraidos de elementos da natureza. Assim, nao se pode
negar o valor inestimavel que envolve tais praticas culturais, carregadas de valor estético,

historico, social e simbdlico, que moldam o sentido de sua propria existéncia.

Nesse aspecto, o Festivale buscou divulgar e compartilhar essas experiéncias, revelando
novos talentos e criando uma consciéncia entre 0s artesaos sobre o tamanho e o significado de
sua arte em suas vidas. O Festivale, ao longo de suas edi¢cdes desde o inicio dos anos 1980,
buscou dar representatividade aos artesaos da regido, demonstrando que, para além dos valores
monetarios, sua arte é uma traducdo do seu proprio modo de ser. Nesse contexto, dos anos 1970

e 1980, a producao de artesanato no Vale ganha uma nova dinamica.

A principio, o fomento da Codevale se concentrava na area econdémica da regido.

Posteriormente, com o passar dos anos, as politicas estatais da Codevale se expandiram para
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outras éareas, refletindo diretamente no meio cultural, mais especificamente nas praticas
artesanais. Antes das primeiras realizagdes do Festivale, a producédo artesanal do Vale ocorria
basicamente em um contexto comunitario (Ramalho, 2010). Os objetos eram expostos,
vendidos ou trocados em feiras e mercados das pequenas cidades e em comunidades rurais.
Com o objetivo de modernizar o saber artesanal, a Codevale buscou executar programas de
artesanato para promover a mercantilizagdo desses produtos em outros centros urbanos fora do

Vale do Jequitinhonha.

A Codevale buscou veicular propaganda nos meios de comunicagdo e participou de
feiras regionais e nacionais com o objetivo de divulgar e comercializar o artesanato. Além disso,
abriu uma loja em Belo Horizonte para que as pecas pudessem ser expostas e vendidas. Dessa
forma, os artesdos e suas praticas culturais entraram em um mercado que extrapolou as
fronteiras do modo particular como eles produziam, expunham e comercializavam seus

produtos.

A venda do artesanato entrou em um novo mercado de forma planejada pela Codevale,
com a intencdo de complementar a renda familiar (Ramalho, 2010). A proposta era promover
a renda para as familias nas areas rurais e, assim, impedir o éxodo para as areas urbanas. Em
1982, a artesd Lira concedeu uma entrevista ao periodico Geraes, na qual demonstrava o uso
mercantilista do artesanato por parte da Codevale. Para a artesa, a instituicdo representava
outros interesses, ndo os dos artesdos. Lira reclamava da proposta da Codevale de abrir uma

loja em Belo Horizonte, que ndo pertencia a associacdo de artesdos de Aracuai.

GERAES: Para o pessoal da associacdo, que faz o artesanato e através dele
mostra a cultura, a vida do povo do vale, 0 que vai acontecer se as propostas
da Codevale forem aceitas?

LIRA: No fim passa a uma comercializagdo, hoje a gente faz as coisas mais
prd mostrar e mais alguma coisinha que vai servir pra gente. Se mudar vamos
ter que produzir demais. O artesdo ndo vai da conta. Vai ser escravo. Pelo que
vi a gente fica dominado, sabe? Produzindo do jeito que a Codevale quer. La
cada artesdo é dono de sua coisa, ele faz como quer. A associagdo tem o
estatuto, que foi criado com a gente, nés fizemos e seguimos direitinho sem
prejudicar ninguém, vocé entende? Ai vem os grandes, pega 0 que ta
organizado pré& desmanchar e fazer ao bel prazer deles. Entdo eu acho que nos
ndo podemos aceitar isso. Aceitar s6 0 que vai ser a bem de todos 0s
associados e ndo fazer o que uma entidade quer. (GERAES, 1982).
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A preocupacéo da artesa Lira era real. No encarte do IX Festivale, realizado em Virgem
da Lapa em 1988, um texto intitulado "O trator e a argila” revela como o poder executivo do

Estado mineiro desconhecia o fazer cultural da regido do Vale. Segundo o encarte:

A profunda compreensdo de um universo cultural, de sua riqueza histérica,
exige mais que um simples mandato politico, mesmo que este seja o de
governador. As declaragdes do governo mineiro acerca da arte e da cultura do
Vale do Jequitinhonha comprovam isto de maneira incontestavel. Sob o
pretexto de industrializar uma das regides mais pobres do Pais, afirmou-se aos
quatro ventos a necessidade de se acabar ‘com aquela argila feia’ com aqueles
‘pratinhos de barro’ que de tdo frageis e desprotegidos, quebram a toa.
Afirmac0es aleatorias, tornando as palavras venais e perigosas. Sem sentido,
porque desligadas do minimo de senso real e critico. Vazias de vida. Secas.
(Encarte/Festivale, 1988).

O Festivale assumiu uma postura contraria a dos 6rgéos oficiais. Buscou a todo instante
dar representatividade aos artesdos, primeiramente fazendo-os sentir-se valorizados com suas
praticas que expressavam 0 seu cotidiano. Posteriormente, com a criagdo das oficinas, 0s
artesdos encontraram um espago em seu proprio lugar para construir lagos, solidariedades e
parcerias, para que ndo se sentissem diminuidos diante da negacdo dos drgdos oficiais em

reconhecer suas obras como uma producdo intrinseca ao seu modo de existéncia.

Analisamos a descricdo dos diversos grupos que utilizam a mesma ocasido para se
manifestar em diferentes lugares da cidade escolhida para o Festivale. A cidade que acolhe o
festival passa por uma verdadeira “intervencdo cultural”, que causa rupturas nos ritmos
cotidianos da vida interiorana. A festa vai aléem das questdes meramente turisticas, religiosas e
de sociabilidade para deixar marcas que dizem muito sobre a sua gente e, principalmente, sobre
o papel que o festival desempenha na construcdo historica da regido. O boi de janeiro, 0 congado
e o reisado sdo manifestacfes que extrapolam a simples apresentacdo em praca publica e pelas

ruas estreitas das pequenas cidades.

Durante os sete dias consecutivos do Festivale, a cidade vive uma efervescéncia cultural
por meio dos festeiros, dancantes, brincantes e das narrativas sobre os grupos folcloricos,
tirando-o0s do anonimato. Pode-se dizer que a préatica de sociabilidade desenvolvida dentro do
festejo da cultura popular transforma a vida social em vida puablica, fazendo com que os

individuos reafirmem seu lugar na cidade e na sociedade politica.
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Nos palcos do Festivale, nas pragas, nas ruas e nas esquinas da cidade que o acolhe, a
celebracdo se torna uma acdo coletiva em que varios grupos de diversas localidades vizinhas
— que antes se viam dispersos, heterogéneos e divididos — agora entram em comunh&o por
meio de um grande conjunto de préticas culturais compartilhadas. Podemos citar como exemplo
0s grupos de congadas do Vale do Jequitinhonha, que apresentam similaridades com outras

praticas em outras areas do Brasil.

As chamadas congadas, congos e congados séo festejos e rituais que vém do catolicismo
popular (Souza, 2002). A presenca desses grupos na festa se manifesta por meio de elementos
musicais e religiosos que trazem aspectos cénicos e coreogréaficos, envolvendo cortejos e
performances que atraem centenas de pessoas por onde passam. O Festivale, por ser uma festa
itinerante que acontece a cada més de julho em uma cidade diferente (preferencialmente onde
ainda ndo ocorreu), tem a capacidade de demonstrar a riqueza cultural da regido, fazendo com

que as pessoas se sintam representadas.

A insercdo do Festivale em um calendario itinerante possibilitou que grupos fossem
reconhecidos por suas praticas culturais ligadas a religiosidade. A festa pode ser vista como um
acontecimento com multiplos eventos, no qual muitas vezes é dificil distinguir as
particularidades do profano e do sagrado. A congada é formada por trés corddes de desfile, que

representam 0s povos que, por meio da teatralizacdo, constituem a sociedade brasileira.

Os catopeés correspondem a representacdo da linhagem africana do povo brasileiro,
representando o reinado de Nossa Senhora do Rosario. Os marujos ou marujada representam o
império do Divino Espirito Santo e abordam os navegadores portugueses e 0s principios do
catolicismo durante a pratica colonial. Ja& os caboclinhos representam os povos indigenas
brasileiros. Os grupos de congado realizam seus festejos ao longo do ano em diversas partes do
Vale do Jequitinhonha, sendo que no Festivale ha a participacdo de um grupo de determinada

cidade que se dispde a participar da festividade.
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Figura 10 — Apresentacdo de congado no Festivale de Araguai no ano de 2006.

Fonte: Arquivo pessoal de Jo Pinto.

A festa do congado pode ser identificada como uma préatica de devogdo a santos
catdlicos, em que elementos e tradi¢des portuguesas e indigenas sdo adicionados a aspectos

particulares de cultos e ritos de préticas culturais africanas. Segundo Queiroz:

Essa manifestacdo é caracterizada, na sua performance por dangas dramaticas
ou folguedos acompanhados de expressdes musicais, ricas em variacdes
sonoras, ritmos e melodias, que apresentam particularidades de acordo com o
grupo e regido (Queiroz, 2002, p. 130)

A depender da regido, as expressdes ganham novos sentidos e praticas ritualisticas,
compartilhando a festa, a musica, a fé e a devo¢do. Em Salto da Divisa, cidade na fronteira entre
Minas Gerais e Bahia, hd um festejo que traz apenas representacdes da ancestralidade indigena.
O municipio conta com trés corddes de grupos tradicionais: os caboclos tupinambas, os guaranis
e 0 grupo de espadas, todos desfilando suas fantasias e performances pelas ruas da cidade. Nos
dois primeiros grupos, o festejo é composto por figuras como o pajé, o cacique e o caboclo de
ronda. Este ultimo, como o nome sugere, sai a frente do cortejo com o cuidado de evitar que 0s

corddes se encontrem e expressem suas rivalidades.
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Outra prética cultural do Vale presente no Festivale é o Boi de Janeiro, que tem uma

histdria robusta nas cidades de Pedra Azul, Rubim e Itaobim.

Figura 11 - Prética do Boi de Janeiro.

fi

Bt My

L S g

Fonte: Arquivo pessoal de J6 Pinto.

A denominacdo comum, como Boi de Janeiro, em determinadas localidades, nao
configura uma mesma festividade. Cada lugar tem particularidades intrinsecas que contribuem
para a expressao das praticas culturais locais. Cada boi é meticulosamente construido pelos
moradores de suas respectivas comunidades e, no més de janeiro, a festa comeca, com 0s bois

desfilando a frente dos folibes pelas ruas da cidade.

Normalmente, o cortejo que acompanha os folides é formado por pessoas dos bairros
periféricos da cidade, que esbanjam criatividade e sabedoria popular. Os bois levam, ao longo
do trajeto, uma mensagem religiosa em devocdo a S&o Sebastido e aos santos reis (Brito, 2016).
A Folia de Reis e o Boi de Janeiro estdo intimamente conectados, inseridos em uma dindmica
na qual os "reiseiros" se destacam como folides e brincantes, acompanhando os avangos e

recuos do boi.
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O Festivale buscou potencializar e dar espaco aos verdadeiros artistas e semeadores das
praticas culturais do Vale do Jequitinhonha. Os intelectuais mediadores, editores do Geraes e
organizadores do Festivale, souberam, ao mesmo tempo, denunciar o descaso com a cultura
local e abrir caminho para que essas praticas culturais fossem fortalecidas pela capacidade da

cultura popular de se reinventar.

No ano do 11 Festivale, o jornal Geraes publicou uma entrevista intitulada "Folides do
Boi de Janeiro de Rubim protestam contra a falta de apoio”. O entrevistado, Isnaldo, afirmava
que ja participava da festividade ha mais de 20 anos, mas que estava cada vez mais dificil
cumprir com as obrigacdes da folia. Ao ser perguntado pelo Geraes sobre a alegria na festa,

Isnaldo respondeu:

Geraes: vocés devem sentir alegria, alguma coisa positiva, né?

Isnaldo: Alegria d&, mas eu quero que o pessoal de Rubim reconheca nosso
trabalho, ndés nunca apresentamos aqui em outras programacdes, nés nunca
apresentamos porque as condi¢Ges ndo da. Nem nas cidades préximas nunca
fomaos, existem promessas, vamos ver se vao cumprir. Tem umas pessoas aqui
gue nos ajudam, mas sao poucas, talvez seja por isso que 0 grupo nao morreu,
nos gostamos muito, mas sem condi¢cOes e sem ajuda ndo tem jeito de fazer as
cantorias. Cantamos por obrigacdo.

Geraes: Vocé nos fala o que o pessoal acha. Apesar de tudo isso vocés
continuam. Vocé pode explicar o motivo de vocés continuarem com suas
cantorias?

Isnaldo: Esse negocio de folia é uma promessa que minha vé fez, ela faleceu
e entregou pra minha mae, é por isso que minha mée teima em todo ano sair
com o reisado, por que se fosse brincadeira agente ja teria acabado com isso,
ndo iria continuar, nds continuamos porque ela fala sempre que isso € uma
promessa (GERAES, 1982, p. 8)

Os dois trechos da entrevista deixam clara a falta de apoio, tanto dos conterraneos de
Isnaldo quanto dos érgéos oficiais. O entrevistado deixou evidente que, sem uma contribuicao
mais eficiente, a folia seria realizada apenas por uma obrigacéo, uma promessa da avo. Portanto,
é evidente que o Festivale foi capaz de abrir possibilidades para que as praticas culturais fossem

vistas com outro olhar pelos préprios conterraneos de Isnaldo.

Martins (2020), em um fragmento de cordel, destaca a forte presenca do Boi de Janeiro

nas regides do Brasil e, a0 mesmo tempo, argumenta sobre a resisténcia da pratica cultural dos
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brincantes diante do bombardeio de novas préticas e sentidos que o mundo contemporaneo

revela para os festeiros do boi.

Entre dezembro e janeiro

E a data do Boi vadiar

Ciclo de pastorinha e reizeiro

Mas a data pode mudar

Seja agosto, julho ou abril

Né&o hé dia certo no Brasil

Para a folia de Boi comecar
Bumba-Meu-Boi ou Boi de Janeiro
Pode ser Boi de Reis ou Boi Bumba
Conhecido no Brasil inteiro

Em Minas, Pernambuco e Para
Boi Calemba ou Boi do Maranh&o
Folia de Boi ou Boi de Mamao

E muito nome que o povo da

Isto passa de pai para filho

A tradicdo do Boi de Janeiro

E um boi que ndo come milho

Que danca em qualquer terreiro
Podem televideo bombardear

Mas nunca conseguirdo matar

O Bumba-Meu-Boi brasileiro.

Outro elemento que se destaca no evento € a Folia do Reisado. Assim como as duas
manifestacdes culturais mencionadas anteriormente, a folia de reis € plural e apresenta

particularidades em diversas regides.

Os devotos do Reisado de Sdo Sebastido seguem maneiras, normas e regras para gque 0s
festejos e visitas ocorram, possibilitando a comunhdo em um espaco de respeito e fé. Por ser
um ritual do catolicismo popular, ele se caracteriza predominantemente como uma pratica

exercida em areas rurais, como sitios, fazendas e pequenas comunidades interioranas.
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O Reisado, assim como o Boi de Janeiro e a congada, néo se prende ao sentido exclusivo
da comemoracdo e atua de forma concreta na constituicdo e no fortalecimento de vinculos de
experiéncias que reforcam saberes e formas de vivéncia coletiva dentro do préprio Festivale.
Para além dos cortejos culturais apresentados na cidade que o acolheu, a festividade rompe
barreiras impostas pela excluséo, fazendo com que determinados grupos saiam do anonimato e

se apresentem como agentes histéricos.

O Festivale, longe de ser uma pratica que constroi consenso e harmonia, apresenta-se
como uma forma de rebelido e contestacdo social. Sdo "construcdes e invencBes préaticas e
discursivas de cada temporalidade na qual elas se deram ou ocorreram e na qual foram
nomeadas, instituidas e legitimadas™ (Albuguerque, 2011, p. 146). Por isso, o Festivale se torna
tdo significativo para entender a histdria recente do Vale do Jequitinhonha. A partir do VII
Festivale, realizado na cidade do Serro, o evento comecou a oferecer oficinas que atendiam aos

mais diversos interesses, em especial a formacgéo de agentes culturais.

Segundo Martins Soares (2020), a oficina é essencial no evento, pois tem como pauta
a historia da regido, a dominacéo cultural, a preservacao cultural, o trabalho do agente
cultural, seu papel nas cidades e os tipos de eventos que fortalecem o elo entre o agente
cultural e a sua cidade (Soares, 2020). Outras oficinas que se fizeram presentes no Festivale e
tiveram grande repercussao foram as de dancas afro-brasileiras, a de construgédo do Boi de

Janeiro, a de teatro de bonecos e as de artesanato.

A partir desse momento, no VI Festivale, as oficinas se tornaram uma marca do evento.
Nota-se que as oficinas passaram a trazer em suas pautas e rodas de conversa 0s saberes
historicamente silenciados, provenientes de experiéncias afro-indigenas presentes na regiao.
Nesse sentido, a propria dindmica das praticas culturais e a reinvencdo da cultura popular no
Festivale estruturaram e potencializaram as oficinas como um método de educacao
emancipatdria. Portanto, uma educacdo ndo formal, mas que proporciona visibilidade e

fortalecimento de praticas populares.

Posteriormente, no IX Festivale em Virgem da Lapa, em 1988, os participantes de
diversos cursos e oficinas, apds intensos debates e discussdes, propuseram algumas
reivindicacdes que consideravam fundamentais para o desenvolvimento cultural e social do

Vale do Jequitinhonha (Soares, 2020). A partir desse ponto, podemos considerar que o Festivale



104

entrou em sua segunda fase, com a realizacdo do evento passando para a dire¢cdo da Federacédo
das Entidades Culturais e Artisticas do Vale do Jequitinhonha (FECAJE).

N&o da para dissociar a trajetéria histérica do Festival do periédico Geraes e das
entidades culturais. Todos andavam de maos dadas, na verdade formava um tripé politico-
cultural, o centro cultural do Vale do Jequitinhonha (CCVJ) estava encarregado de editar o
periddico Geraes e promovendo a organizacao do Festivale. J& 0 movimento de cultura popular
do Jequitinhonha (MCPJ) passou a se encarregar da promo¢do dos encontros culturais,
formacdo politica de seus agentes e eventos que discutissem as pautas mais urgentes do Vale
do Jequitinhonha. Os dois primeiros encontros das entidades culturais do Vale do Jequitinhonha
aconteceram respectivamente em abril de 1984 na cidade de Jequitinhonha e em junho de 1985
na cidade de Capelinha.

Os temas abordados nos dois encontros eram variados, incluindo as condicdes de vida
da populacdo, a concentracdo de terras, 0os problemas ecoldgicos, o patriménio historico, a
violéncia e os rumos do Festivale. As pautas sociais e politicas frequentemente se sobressaiam
aos assuntos culturais. E compreensivel que, nesse contexto de redemocratizagdo do pais, as
lutas contra o cerceamento de direitos estivessem sempre presentes. O préprio Soares (2020)
demonstrou essa preocupacdo com 0s possiveis rumos daquele movimento historico no Vale

do Jequitinhonha:

Apos o 7° FESTIVALE, realizado em Almenara, pessoas do Vale residentes
em Belo Horizonte, juntamente com o0 CCVJ e MCPJ, comegaram a discutir e
avaliar a situagdo do movimento cultural da nossa regido e, sobretudo a
continuidade do FESTIVALE. No dia 14 de marco, depois de varias reunides,
chegou-se a conclusdo de que a unido de todos era o0 passo mais importante a
ser dado. (Soares, 2020, p. 527).

Da extin¢do das duas entidades acima surgiu outra que ficou encarregada da realizacao
do Festivale. A nova entidade denominada de “Fundacdo cultural e artistica Vale do
Jequitinhonha” encarregada de organizar o 7° Festivale na cidade do Serro e também do 3°

encontro das entidades culturais na cidade de Aragcuai em 1988.

Nesse encontro, marcaram presenca representantes de diversas entidades culturais,

totalizando 31, vindas de 16 cidades da regido. O resultado e as reflexdes do evento geraram
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sugestdes que foram encaminhadas as prefeituras do Vale, 8 CODEVALE, as entidades
culturais dos municipios e aos 6rgaos publicos estaduais encarregados da promocéo cultural.
Entre as deliberacdes, estavam as relacionadas ao Festivale, que passou a ter novos critérios

para a escolha da cidade-sede.

A seguir, alguns dos pontos levantados:

Para a escolha da cidade sede do 9° FESTIVALE, foi eleita uma comissédo
formada por quatro pessoas eleitas e um representante do CCAVJ que se
encarregara de visitar as duas cidades que pleitearam o evento, Rubim e
Virgem da Lapa, para num prazo de 15 dias decidirem qual das cidades sediaré
O FESTIVALE. A comissdo se desfaz apds a escolha da cidade. (Martins,
2020, p 540).

As entidades culturais devem incentivar a criacdo do movimento de
consciéncia negra em seus municipios e tentar desenvolver atividades no dia
13 de maio, com postura critica, discutindo a situacdo do negro na sociedade
e, especialmente, a situacdo do negro no Vale do Jequitinhonha, contribuindo
assim na luta contra a discriminacdo racial. (Martins, 2020, p 539).

A partir deste ano sera instituida a ‘campanha do livro’, que consiste na ampla
utilizacdo de todos os meios de divulgagdo do FESTIVALE, para solicitar as
pessoas que forem assistir ou participar do evento, que leve um livro para ser
doado a biblioteca publica da cidade, incentivando a campanha da leitura
(Soares, 2020, p 540).

Observa-se que o Centro Cultural e Artistico do Vale do Jequitinhonha ndo apenas
impulsionava a divulgacdo do Festivale, mas também trazia pautas que impactavam
diretamente a vida das pessoas, convidando-as, assim como as entidades culturais, a se
mobilizarem. 1sso se tornou tdo evidente que, na realizacdo do IV Encontro das Entidades
Culturais do Vale do Jequitinhonha, em Medina, em setembro de 1988, ocorreu uma profunda

inflexdo na organizacdo do Festivale.

Vale ressaltar que a sede do CCAVJ ficava em Belo Horizonte, onde também se

localizava a casa editorial do extinto jornal Geraes.

Durante o 111 Encontro das Entidades Culturais, em abril de 1988, as entidades, em seus
respectivos municipios, deveriam realizar rodas de conversa e levar discussfes mais
consolidadas sobre diversos temas, especialmente a avaliacdo do Festivale (Martins, 2020, p.

547). No entanto, as pautas e discussdes se aprofundaram, e as 31 entidades culturais do Vale,
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que ja estavam presentes no |11 encontro, agora, no 1V evento, reivindicavam mais autonomia.
Elas exigiam uma maior descentralizacdo por parte do CCAVJ, cuja sede e membros estavam

na cidade de Belo Horizonte.

As entidades culturais municipais argumentaram que precisavam assumir a organizacao
do Festivale e que 0 CCAVJ ndo deveria mais se portar como uma entidade centralizadora. Ele
deveria atuar como as outras entidades. A realizacdo do 10° Festivale ainda ficou a cargo do
CCAV/J antes de sua extin¢do. No encontro das entidades em Medina, em 1988, foi debatida a

criacdo de uma federacéo, o que foi concretizado no IV encontro.

Em 25 de marco de 1990, foi criada a Federacdo das Entidades Culturais e Artisticas do
Vale do Jequitinhonha (FECAJE). A partir de entdo, ficou claro que o Festivale, sob a direcéo
da FECAJE no inicio da decada de 1990, tomou novos rumos, principalmente porque o0s
integrantes do movimento vanguardista, liderado pelos editores do peridédico Geraes, ja ndo
estavam mais a frente da organizacdo. No entanto, eles continuaram a contribuir
intelectualmente para o fortalecimento do evento e para a defesa das pautas mais urgentes do

Vale do Jequitinhonha.

Nos primeiros dez anos de Festivale, a arte, a cultura popular e a politica sempre
estiveram no centro das discussdes. E notério que, a partir de 1985, com a extin¢do do jornal
Geraes e a efervescéncia da campanha das "Diretas Ja!" nas ruas do Brasil pela
redemocratizacdo, novas posturas foram adotadas tanto pelos organizadores do Festivale quanto

dos encontros das entidades culturais do Vale do Jequitinhonha.

Nesse contexto histérico, dez anos depois do | Festivale, as demandas politicas e sociais
ndo eram muito diferentes das do primeiro evento. Contudo, com o processo de
redemocratizacdo, houve uma maior organizacdo da sociedade civil, de forma mais ampla e
democratica. Surgiram ONGs cidadds que militavam por diversas causas, articuladas a projetos

politicos definidos.

Com o avanco da redemocratizacdo, a sociedade civil e 0os movimentos sociais
tornaram-se mais atuantes, solidificando a busca pela reconstru¢do democratica e inovando as
lutas sociais de diversos sujeitos até entdo esquecidos. O Festivale se tornou um movimento
cultural mais amplo, acolhendo e pautando ideias que fortalecem valores e direitos da populagéo

do Vale do Jequitinhonha. Novas ac¢des coletivas dentro dos movimentos sociais e culturais
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criaram espacos alternativos para que expressoes de cidadania pudessem ser colocadas em pauta
e reivindicadas (Gohn, 2013, p. 239).

E significativo destacar que o tripé politico-cultural, formado pelo periédico Geraes, as
entidades culturais e o Festivale, precisou acompanhar uma sociedade em processo de
redemocratizacdo e se deparar com novas demandas de diversos grupos da sociedade civil.
Além disso, havia mudangas no padrdo de consumo impostas pela dindmica de atividades mais

globalizadas, principalmente as demandas por direitos.

As demandas ndo se concentravam mais em um nucleo de luta contra um regime
autoritario. A partir do inicio dos anos 1990, muitas demandas que antes se pautavam na luta
pela coletividade passaram, em muitos casos, a ser de cunho individual. Assim, o ambiente
democratico abriu espaco para gque surgisse uma gama variada de estratégias de acdo dos

movimentos sociais e culturais, a fim de expressar suas reivindicagoes.

Essas reivindicacdes, de forma bem diversificada, correspondiam a um namero de
sujeitos em busca de cidadania, como mulheres, remanescentes de quilombos, pautas
ambientais em relacdo ao Rio Jequitinhonha, atingidos por barragens ao longo do rio, além de
grupos LGBTQIA+. Podemos dizer que, alem de envolver uma pluralidade artistica na musica,
na literatura e no popular, o Festivale retratou uma mudanca na forma como os individuos

passaram a lidar com a cultura a partir do inicio dos anos 1990.

Um sinal visual dessa mudanca se da na propria elaboracéo dos encartes do Festivale.
Na primeira década, ou mais precisamente, até o Festival do Serro em 1987, a representacao do
Festivale era focada no festival de cancéo, em grupos folcléricos, no Boi de janeiro, no Congado
e em artesdos. Principalmente, a imagem do afeto que o trabalhador do Vale tem pela terra e,
em especial, a viola e as notas musicais como ferramenta de combate diante dos discursos que

diminuiam o Vale do Jequitinhonha.



108

Figura 12 - Encarte do 19° Festivale na Cidade de Jordania.
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Fonte: Fecaje.

Nesse contexto de mudancas, a imagem de capa do encarte do Festivale no final da
década de 1990, por exemplo, revelou a preocupacdo do evento em ampliar a inclusdo de pautas
que o fortalecessem como um movimento de ruptura de esteredtipos negativos. Desde seus
primordios, nos anos 1980, o Festivale gerou uma narrativa historica alternativa, buscando
reinventar um lugar que ndo fosse homogeneizado pela pobreza e pela caréncia. Na verdade, ao
longo dos anos, o Festivale desconstruiu a visdo do Vale do Jequitinhonha como uma "regido-
problema”, conforme descrito nos relatérios da Codevale, e passou a descrevé-lo como uma

regido repleta de possibilidades e diversidade.

Portanto, a extingdo do periodico Geraes teve um peso significativo na mudancga e na
trajetoria do Festivale, por ser um brago politico do movimento cultural. A partir da gestao da
FECAJE, o Festivale mudou de rumo ndo apenas pela forma de conduzir a organizagdo do
evento, mas também pelas novas necessidades da propria dindmica da festa e pelas novas

demandas da sociedade, como novas formas de consumo, especialmente o cultural.
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A partir do final da década de 1980, as mudancgas ja eram perceptiveis na organizagdo
do Festivale. As préticas da cultura popular ndo pertenciam mais apenas aos seus agentes
protagonistas. Em uma sociedade marcada por uma globalizacdo cada vez mais presente, as
praticas culturais ultrapassam determinados circulos de interesse e passam a ser de interesse de
diversos grupos ligados ao turismo, ao entretenimento e até mesmo a empresas de bebidas e

alimentos.

Com a FECAJE como organizadora e novos critérios de escolha da cidade-sede, houve,
de certa forma, uma descentralizagdo do eixo organizador ligado a primeira década do Festivale.
Nesse novo momento, diversos agentes, em especial a FECAJE, criaram um dinamismo na
realizacdo que permitiu ao poder publico municipal, juntamente com organizacdes privadas e
outras, atuar no Festivale. Muitas vezes, eles o fizeram a sua maneira, buscando suas demandas
e defendendo seus interesses (Branddo; Marques, 2015). A partir de entdo, a producdo do
Festivale deixou de ser uma producéo exclusiva de uma pequena parte de agentes diretamente

ligados as praticas culturais. Segundo Canclini:

A evolucdo das festas tradicionais, da producdo e venda de artesanato revela
gue essas ndo sdo mais tarefas exclusivas dos grupos étnicos, nem sequer de
setores camponeses mais amplos, nem mesmo da oligarquia agraria; intervém
também em sua organizagdo 0s ministérios de cultura e de comércio, as
fundacBes privadas, as empresas de bebidas, as radios e a televisdo. Os
fendmenos culturais folk ou tradicionais sdo hoje o produto multideterminado
de agentes populares e hegeménicos, rurais e urbanos, locais, nacionais e
transnacionais. Por extensdo, € possivel pensar que o popular € constituido por
processos hibridos e complexos, usando como signos de identificacdo
elementos procedentes de diversas classes e nacdes. Ao mesmo tempo,
podemos tornar-nos mais receptivos frente aos ingredientes das chamadas
culturas populares que séo reproducdo do hegemonico, ou que se tornam
autodestrutivos para 0s setores populares, ou contrarios a seus interesses: a
corrupcdo, as atitudes resignadas ou ambivalentes em relacdo aos grupos
hegemonicos. (Canclini, 2003, p. 220).
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Com base na reflexdo de Canclini, € possivel dizer que uma multi-intervencao passou a
movimentar o Festivale, oferecendo aos "festivalistas" novos usos, interesses e percepcdes das
praticas populares. A prética capitalista e suas atividades comerciais se inseriram no ambiente
do festival com o propésito de comercializar bens, servicos e demais trocas econdmicas,
propondo um novo ritmo ao evento. Longe de diminui-lo, o Festivale se ampliou, e as préaticas
culturais dentro dele ndo sofreram perdas. Pelo contrario, ficou evidente a importancia e a
dindmica da cultura popular no festival, que passou por um processo de reafirmacdo como um
espaco de conquistas politicas, econbmicas e sociais, ou seja, como um fator de

desenvolvimento.

Em um encarte informativo do Festivale, de 24 de julho de 2018, na cidade de

Felisburgo, a roda de conversa, resisténcia e debate escreve:

Se vocé acha que o Festivale é s6 folia, estd muito enganado! O Festival
também é espaco de resisténcia, luta e debate de questdes culturais e sociais
importantes. Nesta 35° edi¢do, 0 evento esta discutindo nas rodas de conversa
questdes como 0 respeito e as ameagas aos povos tradicionais (quilombolas,
indigenas, geraizeiros, ribeirinhos, ciganos, entre outros); as lutas dos
movimentos sociais na atual conjuntura; as lutas das mulheres no cenario
contemporaneo, e também, o plano quadrienal do Artesanato Mineiro. Esses
momentos de encontro para debate conferem ao Festivale uma dimensao
sociopolitica fundamental para a formagao de sujeitos criticos e ativos em suas
comunidades. (Fecaje, 2018).

Assim, percebe-se a grande importancia da dindmica da cultura popular no Festivale.
"Dai que a cultura é o que permanece, mas também o que se inventa. E é nesse movimento de
persisténcia, resisténcia, transformacao e reinvencdo que a cultura se constitui. Por isso, sua
fragilidade e sua forca, seu veio de riqueza constante” (Machado, 2002, p. 345). A beleza da
cultura popular, longe de ser ofuscada pela inclusdo de novos elementos, como as préticas
capitalistas, ndo perdeu o brilho das préaticas auténticas que sdo o coracdo e a esséncia dos

eventos culturais.

A partir dos anos 1990, denominamos o Festivale como tendo uma segunda fase, na
qual ocorreu, de forma gradual, uma somatoria de pautas resultantes de uma fragmentacgéo de
grupos politicamente organizados no Vale do Jequitinhonha, um fenbmeno presente em varios

lugares do planeta naquele periodo.
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Contudo, a cada ano, as pautas foram se unificando. Ainda em 2018, em uma roda de
conversa e resisténcia, participaram representantes do Movimento dos Sem-Terra (MST) do
Vale do Jequitinhonha, do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB) e da Rede de
Mulheres Negras de Minas Gerais. Todos esses movimentos foram abracados pelo Festivale
em um esforco de fortalecer as lutas e a resisténcia contra pautas e projetos que teriam

consequéncias negativas para as populagdes do Vale do Jequitinhonha.,

No ano de 2018, ocorreu o "1° Encontro de Mulheres na Luta”, um momento que se
consolida com a proépria dindmica do Festivale, suas préaticas culturais e o papel das oficinas

como educagéo popular. A organizacdo do evento fez a seguinte declaragéo:

A gente viu que tinha a necessidade de expandir essa pauta e fazer de fato um
movimento maior, um encontro com as mulheres que nao sao liderangas e que
participam dos movimentos, e também abrangendo todas as mulheres
presentes no Festivale, como as artesas e as agentes culturais. Entdo, a gente
pensou em fazer esse encontro, que sera o primeiro no Festivale para debater
0 empoderamento, a emancipacdo feminina e a construcdo de politicas
publicas. O espaco também sera de discussdo sobre como nds mulheres do
Vale do Jequitinhonha, nos vemos como agentes da politica, como a gente se
vé enguanto mulheres que tem poténcia politica. (Fecaje, 2018).

Um aspecto significativo que ganhou cada vez mais forca no Festivale foram as oficinas.
Elas se tornaram uma metodologia de educacdo popular que inicia uma educa¢do como pratica
de liberdade, buscando na dialogicidade entre educador e educando a autonomia necessaria para
criar e recriar conhecimentos (Freire, 2014). O Festivale, por meio das oficinas, buscou e
demonstrou que, diante da realidade de opresséo, da troca de experiéncias e da aprendizagem,
as oficinas se tornaram um espaco de subversdo. Foi justamente dentro desse contexto que
surgiu a proposta de que o Festivale pudesse auxiliar na solucdo de alguns problemas que

afligiam a regido.

Diante disso, no Festivale de 2006, foi redigida uma carta em defesa da BR-367. A
proposta era envia-la ao presidente da Republica, assinada por dirigentes da Fecaje, artistas,
dirigentes de outras entidades, agentes culturais, politicos presentes e demais organizadores,

demonstrando a preocupacao com as reivindicacfes necessarias para a regido.
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CARTA DO JEQUITINHONHA 24° FESTIVALE - Araguai, 29 de julho de
2006

Excelentissimo Senhor Presidente Lula, Excelentissimo Senhor Governador
Aécio Neves, Excelentissimo Senhor Nilméario Miranda.

Imaginem uma regido formada por mais de 70 cidades, que ocupam 15% do
territério do estado de Minas Gerais; Imaginem uma regido habitada hoje por
mais de um milhdo de pessoas ... e que tem mais de um milhdo de filhos
espalhados pelo Brasil e pelo mundo, trabalhando para construir um Brasil
melhor para as futuras geracdes; Imaginem uma regido habitada por um povo
esquecido por TODOS o0s governos que antecederam os de Vossas
Exceléncias, um povo que apesar da adversidade, sabe fazer da cultura e da
arte o retrato vivo das suas lutas e esperancas; Imaginem uma regido
empobrecida pela exploracao e pela ganancia, que é referéncia em publicacdes
e mais publicagdes de todos os governos, com milhares de planos mirabolantes
e outros até exequiveis, que nunca sairam das folhas impressas nos papéis dos
sonhos e de promessas nunca cumpridas, que ja viraram conversa para encher
linguica; Imaginaram o Vale do Jequitinhonha, regido onde o povo, brancos,
negros e indios, com a sua rica diversidade cultural, se reine desde 1980, cada
ano numa cidade diferente, para expressar a sua vida, seus sonhos e suas
esperancas, usando as mais diversas formas do fazer cultural, em um evento
chamado FESTIVALE, que € hoje referéncia nacional em organizagéo
cultural popular. Imaginem senhores governantes, o que seria do nosso corpo
se a nossa principal artéria estiver obstruida, se ndo estiver perfeita para
circular o nosso sangue? No minimo, teriamos pouca qualidade de vida,
esperando sempre, a qualgquer momento, a espada do enfarto ou do derrame,
cair sobre as nossas cabecas. E assim que nos sentimos no Vale do
Jequitinhonha, com as muitas espadas de Damocles sobre as nossas cabecas.
Nos, cidadaos brasileiros, reunidos no 24° FESTIVALE, na cidade de Araguai,
vimos expressar a nossa indignacao e pedir providéncias para uma calamidade
que nos aflige: a nossa principal estrada, a BR-367, que liga Diamantina a BR-
101, fundamental para a vida saudavel do nosso Vale do Jequitinhonha,
comecou a ser asfaltada ha mais de 40 anos e ... até hoje ndo foi concluida.
Possivelmente ja se consumiram nestes seiscentos e poucos quilémetros, ao
longo de todos estes anos, recursos suficientes para pavimentar uma estrada,
com pista dupla da Terra paraa Lua. N&o é uma estradinha que beneficia uma
cidade apenas, é uma rodovia importante para todo o Vale do Jequitinhonha e
para todo o Brasil, pois é uma via de acesso para as belissimas praias do litoral
sul da Babhia e fator de integracdo para o desenvolvimento sécio-econémico e
cultural da nossa regido. Como falar em cultura e turismo como fatores de
desenvolvimento da nossa regido, que tem um grande potencial com 0s seus
eventos, a cachaca, o artesanato, a fruticultura e as riquezas ecoldgicas, se a
nossa principal via de acesso é um buraco que ha mais de quarenta anos esta
—em obras. Nos do Vale do Jequitinhonha, com a nossa capacidade de extrair
poesia de pedras, chamamos carinhosamente esta rodovia de —Estrada
Definitival. Esperamos que nos fornecam uma SOLUCAO DEFINITIVA para
a nossa ESTRADA DEFINITIVA. PELA DIGNIDADE DO VALE DO
JEQUITINHONHA!

Atenciosamente,

Seguem mais de 200 assinaturas dos diretores da Fecaje, dirigentes de outras
entidades, agentes culturais, artistas, politicos e povo presente no 24°
FESTIVALE. (Fecaje, 2006).
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Posteriormente, em 2020, na cidade do Serro, durante uma oficina de agentes culturais,
surgiu o debate sobre a territorialidade do Vale do Jequitinhonha. Constatou-se a pouca atengédo
dispensada a regido, e uma das demandas era a reivindica¢do da definicdo politica do mapa do
Vale.

A concordancia ocorreu, e uma comisséo foi designada para redigir um documento que
seria encaminhado ao governador e aos deputados da regido. O documento foi assinado por
todos os integrantes da oficina, dirigentes da FECAJE e do Vale Mais, além de agentes
culturais, artistas, politicos e o publico presente no Festivale. Por fim, o documento foi enviado

as autoridades do estado.

MANIFESTO EM DEFESA DO TERRITORIO DO VALE DO
JEQUITINHONHA

Serro, 01 de fevereiro de 2020
Exmo. Senhor Dr. Romeu Zema DD. Governador de Minas Gerais
Senhor Governador,

Nos, participantes da oficina "Formacdo de Agentes Culturais" do Festivale,
na Cidade do Serro, reunidos com artistas, artesdaos, mdusicos, atores,
congadeiros, professores, empreendedores, representantes de comunidades
Quilombolas e comunidades Indigenas do Vale do Jequitinhonha, regido
conhecida pelo valor da sua cultura, temos o prazer de informar a V. Exa. que:
1- O Vale do Jequitinhonha ocupa 15% do territério de Minas Gerais; 2 - Até
1992 o Vale tinha um mapa bem definido, com 52 municipios. Em 1992 foram
emancipados quatro novos municipios e continuamos com um mapa bem
definido com 56 municipios, até 1995 quando foram emancipados 24 novos;
3 - Desde 1995 perdemos a referéncia da nossa identidade geogréfica e
passamos a ndo ter mais o conhecimento do nosso territério. Qual é o mapa
do Vale do Jequitinhonha? Qual € o nosso territério? Quantos e quais sdo 0s
municipios da nossa regidao?

No6s ndo sabemos e nem o Governo do Estado sabe, pois apresenta nas suas
Secretarias e Autarquias, quatro mapas diferentes para a regido, variando de
53 a 80 municipios. Este desconhecimento causa uma falta de identidade para
0s moradores do Vale do Jequitinhonha e dos municipios limitrofes. V. Exa.
sabe que para o desenvolvimento de qualquer regido é fundamental que o povo
conhega o seu territorio. Pois, s6 quem conhece é capaz de gostar. SO quem
gosta é capaz de defender. Sé quem defende é capar de divulgar. E s6 quem
divulga com a razdo e o coracdo é capaz de contribuir para o seu
desenvolvimento. Assim, Senhor Governador, vimos solicitar que o seu
governo defina, urgentemente, 0 mapa geografico da nossa regido, o que sera
motivo de incentivo e fortalecimento da nossa unido em defesa do nosso Vale
do Jequitinhonha. Saudactes Valejequitinhonhenses! Seguem 158 assinaturas
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Sobre esta reivindica¢&o, recebi no dia 30 de julho de 2020, as 17:04 horas, 0
e-mail abaixo:

Oficio SEDE/CHEFEGAB n°. 293/2020 Belo Horizonte, 29 de julho de 2020.
(Fecaje, 2020).

Um dos aspectos mais importantes das oficinas € o intercambio de saberes entre mestres
e aprendizes. Artistas com vasta experiéncia compartilham suas técnicas e conhecimentos com
0s mais jovens, garantindo que esses saberes ndo se percam. Além disso, as oficinas se
estabeleceram como um ambiente altamente politizado, focado nas causas priméarias do Vale
do Jequitinhonha. E perceptivel que tais realizagdes criam um vinculo de pertencimento e uma

valorizagéo das raizes locais.

Outra esséncia presente nas oficinas como educacdo popular é a valorizagdo da
diversidade e a inclusdo dos mais variados temas e artistas. Sujeitos de diferentes origens tém
a oportunidade de se unir e criar lacos de pertencimento atraves da arte. As oficinas revelavam
a propria maneira de o "festivaleiro™ se reconhecer enquanto individuo do Vale do
Jequitinhonha. As oficinas, inscritas em cada Festivale realizado, abordam temas variados, que
vao desde literatura, fotografia, percussao, iniciacdo teatral, teatro de bonecos, teatro de rua,
formacdo de agentes culturais, educacdo ambiental, educacdo popular, alimentacdo e medicina
popular, agricultura alternativa, "crianca faz artes”, "crianca faz o circo", brinquedos e

brincadeiras, artesanato em corda, madeira, couro e ceramica, apicultura e danca afro.
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3.5 IDENTIDADE (S) E RESISTENCIA NO FESTIVALE

O Festivale, em toda a sua projecdo, constrdi-se a partir de saberes que vém da
participacdo expressiva de diversos segmentos sociais e grupos de toda a regido do Vale. Nesse
sentido, 0 evento se concretizou e se tornou um espaco de intensa sociabilidade, onde se ensina
e se aprende, em grande medida devido ao seu carater itinerante e pedagdgico, especialmente

por se contrapor a chamada mineiridades.

Partimos do entendimento de que, durante toda a sua trajetoria, o Festivale se mostrou
um evento que buscava se opor e se desvincular dessa identidade essencialista da mineiridade
9. Pode-se dizer que essa ideia de uma identidade mineira fundamentada no essencialismo é um
tanto controversa, visto que cada estado possui suas particularidades historicas e,

consequentemente, seus elementos de identidade regional.

No entanto, a mineiridade foi e continua sendo construida como elemento de
identificacdo regional, mas principalmente como ideologia. Os resquicios desse processo ainda
estdo presentes no imaginario que, vez ou outra, reaparecem reconfigurados em narrativas e

praticas politicas que insistem em contornar o reconhecimento de diferentes praticas culturais.

No ano de 2022, o governo de Minas Gerais, langou o chamado “Ano da Mineiridade”,
no qual politicos se empenharam para dar uma singularidade propria ao estado. O "Ano da
Mineiridade" teve como pilares a ""cozinha mineira, a hospitalidade, as tradicdes e 0s costumes
que tornam Minas um estado singular” (Site Minas, 2022). O projeto, da Secretaria de Estado

de Cultura e Turismo de Minas Gerais, tinha como objetivo a promog¢édo do turismo no estado,

8 A mineiridade, como referéncia identificadora, foi historicamente construida para apagar as diferencas internas
e dar uma certa coesdo ao chamado "povo mineiro”. A construcdo dessa mineiridade de cunho essencialista tem
como primeira referéncia o século XVII1, o "século do ouro" em Minas Gerais, caracterizado por uma significativa
rede urbana, um volume consideravel de comércio e a expansdo do controle sobre 0 pagamento de impostos. Em
um segundo momento, com o declinio da mineragdo, pode-se dizer que ocorreu um processo acentuado de
ruralizacdo da sociedade mineira. O trabalho nas minas cedeu espago a atividade agricola, que predominou no
decorrer do século XIX, impactando diretamente a cultura local e anexando novos elementos constituintes da
identidade historica. Um terceiro momento compreende a fase recente de industrializa¢do e intensa urbanizagéo
do estado, com sua maior ligagdo interna e externa via estradas de ferro e, ao longo de sua modernidade, as
denominadas rodovias. No entanto, ao assumir um discurso essencialista-tradicional, a mineiridade se contrapde
diretamente a dinamica da modernidade. (RAMALHO, 2015, p. 140-151).

® A chamada mineiridade pode se manifestar de vérias formas, abordando o tema da liberdade, a conservagéo e,
como vimos na segunda metade do século XX, o progresso e o desenvolvimento. Utilizando variagdes, esses
elementos frequentemente persistem ao longo do tempo, destacando-se como uma ferramenta central nas maos de
liderancas politicas. Questionar a chamada mineiridade, portanto, pode-se dizer que é um desafio a historia do
estado no que se refere aos mitos povoadores e aos projetos das classes dirigentes.
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visando desdobramentos econémicos para 0s municipios e a geracdo de emprego e renda. "A
mineiridade é algo Unico que une os mineiros, seja em qual canto do estado estejam, é uma
singularidade linda de se ver!" (Site Minas, 2022). Observa-se que a Secretaria de Cultura
desejava tornar bem evidentes "as tradi¢cGes, 0s costumes e as histérias das muitas Minas
Gerais" (Site Minas, 2022). H4, portanto, uma série de elementos que, somados aos apontados
abaixo, se unem em uma tentativa de conceituar a chamada mineiridade, que busca expor "as

muitas Minas Gerais".

Existem muitas Minas e Gerais espalhadas pelo estado, com cada cidade
possuindo seu toque especial, que encanta quem por la passa. Sdo todas
as belezas, quitutes, historias e claro o protagonismo hospitaleiro de nosso
povo que torna Minas um dos destinos mais procurados do pais (...) sobre o
que, em seu territério, ela ajunta de tudo, os extremos, delimita, aproxima,
propde transigdo, une ou mistura: no clima, na flora, na fauna, nos costumes,
na geografia, 14 se ddo encontro, concordemente, as diferentes partes do
Brasil. Seu orbe é uma pequena sintese, uma encruzilhada; pois Minas Gerais
é muitas. (Site Minas, 2022).

Os indicios encontrados no "Site Minas" apontam para um esforco de comercializagao
da identidade de Minas Gerais por meio do programa da Secretaria de Cultura e Turismo, "Ser
mineiro: celebre o Ano da Mineiridade™. O sotaque, a simplicidade, a cozinha mineira e, acima
de tudo, a hospitalidade séo os tragos constituintes de uma identidade promovida pelo Governo
do Estado. Na culinaria, por exemplo, diversos elementos sdo colocados a venda para 0s

interessados na mineiridade.

A gastronomia mineira é um tesouro de nossas terras, é impossivel passar por
Minas Gerais e ndo se maravilhar com nossas delicias. Além do classico
gueijo mineiro e 0 pdo de queijo, a cozinha mineira envolve o tutu, o frango
com quiabo, o feijdo com tropeiro, a ora-pro-nobis, o doce de leite e muito
mais. O que garante a qualidade e destagque da cozinha mineira é o afeto quem
colocamos na hora de produzir um bom prato, além de claro do fogéo a lenha,
gue da um toque rastico a nossa gastronomia, e um sabor sem igual. (Site
Minas, 2022).
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Além da cultura material a imaterial também entra no pacote de consumo:

Uma parte importante da formacdo do estado de Minas Gerais sdo 0s
patrimdnios, sejam eles culturais, historicos ou naturais. A cidade histérica de
Ouro Preto, o centro histérico de Diamantina, o Conjunto Moderno da
Pampulha e Santuério do Senhor Bom Jesus do Matosinhos sdo tombados
como Patriménio Cultural da Humanidade, pela UNESCO, e sdo grandes
destaques do estado. (Site Minas, 2022).

H& um esforco em evocar uma identidade elaborada no século XX10, mas agora com
novas formulas e ingredientes que ativam praticas, valores sociais, culturais e politicos. "Aqui
a cultura é livre para escolher o seu caminho e viver experiéncias libertadoras™ (Site Minas,
2022). Nesse sentido, o neoliberalismo se apresenta como o elo que da forma a essa identidade
reeditada pelo Governo de Minas, com o estado se tornando 0 cenario propicio para essa

experiéncia de consumo.

Os turistas tiveram a oportunidade de consumir, por assim dizer, um produto auténtico,
encontrado na tradicdo mineira ou na mineiridade. Ha uma perspectiva por parte do turista de
estar comprando um passado genuino, algo que representaria a esséncia que ndo mudou em
Minas Gerais. A mineiridade oferecida ndo ¢ um produto em larga escala ou massificado; 0s
turistas tém a oportunidade de consumir e interagir de forma individualizada, com plena

liberdade e acesso ao passado de Minas Gerais.

Segundo Detoni:

o0s elementos da identidade presentes na imagem-sintese da mineiridade, que
imprimem certa ideia de passado bruto, passaram a ser demandados pelo
espectro econdmico neoliberal, fazendo aquele passado essencializado tornar-
se uma commodity, isto é, uma mercadoria de natureza primaria, gque serve,
ndo obstante, de matéria-prima para diversas movimentacfes econdmicas, que
no caso em questdo é todo aquele circuito que abrange o turismo, que vai das
companhias aéreas, passa pelas redes de hotelaria e pelos circuitos de
gastronomia, chegando ao comércio de artesanatos e de fazeres diversos, entre
outros. (Detoni, 2023).

10 Essa identidade, como apontado anteriormente, busca unificar e compartilhar costumes, praticas culturais,
valores e, consequentemente, dar contornos préprios ao estado e ao seu povo.
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Com base nisso, observamos que a chamada mineiridade, por meio do "Site Minas" e
impulsionada pelo Governo de Minas, expds o turismo historico e certas préticas caracteristicas
do mineiro, tornando-os comercialmente acessiveis e transformando-os em um produto.
Portanto, "A mineiridade é algo Unico que une os mineiros, seja em qual canto do estado

estejam, € uma singularidade linda de se ver!" (Site Minas, 2022).

Essa singularidade sé seria viavel se tivesse como base a ideia de um passado
preservado, intocado e capaz de ser ressuscitado e experienciado com foco nas tradi¢des da
cultura material e imaterial de Minas Gerais. Desse modo, 0 passado se torna mercadoria, e
aberto a fetichizacdo a partir do registro neoliberal, como no caso da mineiridade (Detoni,
2023).

No langamento do programa "Ser mineiro: celebre a mineiridade”, o ent&o secretario de
cultura e turismo, Lednidas Oliveira, proferiu as seguintes frases: "o lancamento dessa iniciativa
tem por objetivo despertar o sentimento de orgulho do povo mineiro™ (Site Minas, 2022).
Observa-se que, nas falas do secretario, ndo hd mencao as "muitas Minas Gerais". O plural cede
espaco ao singular, e o passado, aos poucos, ganha contornos de unidade, perdendo sua

dimensédo de multiplicidade, caracteristica das diversas partes de Minas Gerais.

E significativo notar que, enquanto a mineiridade essencialista do século XX se pautava
em um projeto politico de viés hegemdnico, a essencializacdo da mineiridade invocada pelo
Governo Mineiro no século XXI ¢ individualizada e privada. Nesse ambiente de "liberdades”,
0s turistas podem vivenciar o passado, refugiar-se em meio as paisagens, as tradicdes e ao

acolhimento da boa hospitalidade, e, principalmente, sentir sua presenca (Detoni, 2023).

Dessa maneira, a mineiridade reeditada é comercializada como um produto auténtico,
com a marca neoliberal, e o consumidor, o turista, se torna ativo, e ndo mais passivo como no
essencialismo da mineiridade do século XX. Nessa perspectiva, como apontamos

anteriormente, o passado se firma e ganha contornos de uma unidade coesa que busca encobrir:

Os mais diversos modos de violéncia ocorridos no passado, tornados naturais.
Seria a aceitacdo irrefletida dos passados da escraviddo e do colonialismo (...)
ndo habita nele as diferencas, mas a identidade mesma, Unica e fixa —
essencializada. N&o se vé atores e atrizes sociais, e seus modos de agéncia,
marginalizados, excluidos, subalternizados. (Detoni, 2023)
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Nesse movimento de reflexdo, delineamos que a construcdo e a dindmica do Festivale
se energizam ao ndo aceitar uma identidade essencialista que remete a apenas uma Minas
Gerais. O fato histérico e atual é que a composicao recorrente do Festivale tem como base as
manifestacdes de grupos culturais, artesdos, artistas e muitos participantes provenientes de
comunidades rurais ou de cidades com caracteristicas interioranas. Em esséncia, o Festivale

revela os "Varios Vales do Jequitinhonha".

De fato, o Festivale nasceu da ndo aceitacdo da situacdo da regido, que, de forma
estigmatizada, se tornava fortemente excluida do debate sobre seu presente e seu futuro. Diante
disso, o Festivale tornou-se um terreno fértil para cultivar e colher culturas populares. Uma das
caracteristicas marcantes da cultura popular do Vale do Jequitinhonha é a movimentacdo do

povo em suas diferentes formas de presenga.

A simples assisténcia a uma celebragdo ou festa, a presenca mais ativa em nome do
pagamento de uma promessa, a garantia de um festejo e a simples hospitalidade do dono da
casa a uma folia de reis demonstram essa movimentacdo. Nesse contexto de cultivar e colher,
nasceram e floresceram movimentos, grupos, pessoas, atores e autores dos mais diversos atos
de significacdo dentro do Festivale. Essa perspectiva de cultivar e colher culturas fez com que
0 Festivale trabalhasse na elaboracdo de identidades construidas culturalmente, ou seja,
organizadas em torno de um conjunto especifico de valores e praticas, cujo significado e uso
sdo compartilhados a cada edicdo, em uma perspectiva de resisténcia a uma identidade

essencialista da mineiridade.

Segundo Hall (2005), as identidades territoriais, especialmente as nacionais, utilizam
um discurso nacionalista que busca negar a diferenca e encobrir os recortes de classe, etnia ou

género.

N&o importa qudo diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou raga, uma cultura nacional unifica-los numa identidade cultual, para
representa-los todo como pertencendo a mesma e grande familia nacional.
Mas seria a identidade nacional uma identidade unificadora desse tipo, uma
identidade que anula e subordina a diferenga cultual? (...) em vez de pensar
as culturas nacionais como unificadoras, deveriamos pensa-las como
constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca como
unidade ou identidade. (Hall, 2005, p. 61-62).
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Nesse sentido, seguindo o argumento de Hall, observa-se que, aléem das diferencas, o
discurso da nagdo busca englobar e negar outros tipos de lealdades territoriais menores,
reunindo-as sob uma imagem generalizante que se anuncia e se pretende de todos. "Elas séo
atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas, sendo 'unificadas' apenas atraves do
exercicio de diferentes formas de poder cultural” (Hall, 2005, p. 62).

Assim, de forma simétrica, podemos dizer que a identidade mineira reeditada no "Ano
da Mineiridade" de 2022 é um dispositivo discursivo unificador que, embora ndao negue
necessariamente as diferencas, se sobrepde a elas, reivindicando um alinhamento com um
proposito maior. Nele, Minas Gerais é sindnimo de liberdade, onde os turistas sdo livres para

consumir a mineiridade, agora transformada em mercadoria.

Sem duavida, o Festivale, por meio de suas manifestacdes culturais, tornou-se uma voz
social, projetando-se como um instrumento para fazer, mover e modificar a forma de ver o Vale
do Jequitinhonha. As identidades construidas e forjadas na trajetoria do Festivale carregam as
marcas do povo da regido. Elas dizem respeito a sua historia e estdo diretamente ligadas aos
seus valores, emocdes e sentimentos, tudo aquilo que identifica e distingue os muitos vales
dentro do Vale do Jequitinhonha. A identidade construida pelo Festivale é aquela que se formou
por meio do grande volume de experiéncias vividas e tracadas pelos sujeitos, com base na

cultura ao longo da historia do Vale do Jequitinhonha.

Ainda segundo Hall;

As identidades parecem invocar uma origem que residira em um passado
historico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questado da utilizacdo dos recursos da historia,
da linguagem e da cultura para a producdo nao daquilo que nés somos, mas
daquilo no qual nos tornamos (Hall, 2005, p. 108 e 109).

Portanto, podemos afirmar que as identidades ndo devem ser vistas como imutaveis,
pois, de fato, sofrem alteraces no tempo histérico e no lugar de maneira relacional. A
identidade precisa ser entendida ndo apenas como um estado, mas também como um
reconhecimento de si e uma diferenciacdo do outro. Assim, durante a primeira década do
Festivale, a identidade cultural foi construida como uma finalidade de resisténcia que buscou

se revelar por meio da mdsica, da poesia, dos grupos populares e do patriménio, mostrando
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uma regido extremamente rica em vida cultural, em contraste com um discurso essencialista e

modernizador por parte do Estado Mineiro.

A primeira década do Festivale foi um periodo de afirmacdo e combate a um discurso
institucionalizado pela Codevale, em que adjetivos como "pobre”, "miseravel”, "atrasado" e
"carente" se tornaram ferramentas nos relatorios da agéncia. As diversidades internas do Vale
do Jequitinhonha foram homogeneizadas por meio da categoria da pobreza para serem

integradas a uma légica de progresso, modernidade e desenvolvimento.

Nos pareceres dos técnicos da agéncia estatal, emergiu um novo critério de classificacdo
social: os denominados "pobres™ do Jequitinhonha, que foram agrupados em um mesmo padréo.
Assim, consolidou-se a ideia de miséria regional como uma caracteristica natural, com o
objetivo de oferecer o desenvolvimento que circulava na capital mineira e na regido mineradora
como uma redencdo para o0 bolsdo de pobreza (Santos, 2018). Por isso, afirmamos que a
primeira década do Festivale desponta com uma identidade de resisténcia, que, segundo

Castells, é:

Criada por atores que se encontravam em posic¢des /condices desvalorizadas
e/ou estigmatizadas pela légica da dominagdo, construindo assim, trincheiras
de resisténcia e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que
permeiam as institui¢ces da sociedade, ou mesmo opostos (Castells, 2002, p.
24).

O papel do Festivale, portanto, foi deslegitimar e questionar a narrativa superior
construida por agéncias estatais. O evento buscou reafirmar que o Vale do Jequitinhonha tem
uma cultura com saberes e conhecimentos legitimos, que representam a potencialidade humana
local e histérica. Essa cultura tem a capacidade de conferir inteligibilidade e intencionalidade

as proprias experiéncias sociais, sejam elas individuais ou coletivas.

A partir de entdo, o Festivale nos convidou a refletir sobre a histéria do Vale do
Jequitinhonha. De forma inteligente, ele traduziu manifestacdes em forma de arte, brincadeiras
nas oficinas e praticas da cultura popular. Conforme mencionado, o Festivale constroi uma

identidade baseada na resisténcia, pautada por aspectos que variam segundo o periodo histérico
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e o local, e de acordo com valores coletivos e realidades sociais mutaveis. A identidade tornou-
se uma celebracdo movel (Hall, 2005) e a historia local forneceu as bases para essa construcao
identitéria, trazendo processos coletivos de conhecimento, reconhecimento, autoconhecimento

e autorreconhecimento.

O Festivale se valeu da histdria local para produzir saberes que denunciavam um
processo de exclusdo e injustica. O papel da histéria local foi a construcdo e a identificagdo de
uma cultura pelos intelectuais mediadores, o que fortaleceu o evento cada vez mais. Vimos que,
para Hall (2005), a identidade ndo é um conceito essencialista, mas estratégico e posicional.
Nesse sentido, nas primeiras trés décadas do Festivale, especialmente a partir dos anos 1990, o

evento passou a se posicionar em defesa das demandas do seu territorio.

A escolha dos temas das oficinas e das palestras na noite literaria, juntamente com o0s
demais eventos do Festivale, passou a servir como um veiculo de formacéo e informacéo sobre

a cultura local, principalmente devido ao seu carater itinerante.

A cultura popular, com suas dinamicas, e o festival como um todo, desde sua génese,
assumem a fungdo de agentes denunciadores de acdes que tentavam marginalizar o Vale do
Jequitinhonha. Os temas trabalhados durante os sete dias do evento ndo sdo escolhidos
aleatoriamente; sdo pensados e elaborados pela diretoria executiva, por outros membros

administrativos e, em conjunto com os artistas, a festa é planejada e criada.

Diferentemente da primeira década do Festivale, em que a identidade se firmou por meio
da resisténciall e por um processo de identificacdo12 do Vale do Jequitinhonha como um
territorio fértil em culturas e patriménios, € ndo marginalizado, a partir dos anos 1990, o

posicionamento das identidades se tornou ainda mais ativo.

O Festivale, como € proprio da cultura popular, estd em constante movimento e, como
tal, muda, se desloca e se apropria de simbolos. Por meio desses simbolos, o Festivale criou

condicGes favoraveis para a desestruturacdo das formas de poder de uma identidade

1 Podemos afirmar que, no processo historico do Festivale, a resisténcia cultural, pautada pelas representacdes da
cultura popular, é construida pela memoria coletiva no meio em que 0s grupos interagem e fundamentam a propria
identificacdo. Esta se manifesta como uma reacdo as condi¢Bes impostas pelos processos histdricos e politicos,
que buscavam firmar em Minas Gerais uma identidade essencialista, tanto no século XX quanto no seculo XXI,
exumando um essencialismo da "mineiridade™ com viés cultural.

12 Aqui, a identificacdo dentro do Festivale é construida a partir do reconhecimento de um conjunto de
caracteristicas compartilhadas entre grupos ou pessoas. Dessa forma, cria-se uma espécie de fechamento do grupo,
resultando em fidelidade e solidariedade mutua.
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essencialista, 0 que, consequentemente, deu origem a novas identidades. Pode-se dizer que o
evento abracou a universalizacdo dos valores democréticos. Os novos movimentos sociais que
se firmaram na Gltima década do século XX e na primeira década do século XXI se tornaram

familiares no contexto do Festivale.

As demandas dos novos movimentos sociais se mostraram variadas e, a0 mesmo tempo,
especificas quanto aos contextos sociais, historicos e culturais. Assim, o Festivale, nesse
ambiente de transformacdo e com sua trajetéria cultural e politica, passou a pautar temas que
iam além das praticas culturais, abordando a territorialidade desde sua nascente no Serro (MG)
até sua foz em Belmonte (BA). Os movimentos sociais contemporaneos marcaram cada vez
mais presenca nos debates do Festivale, que se tornou o espaco ideal, em grande parte por sua
capacidade mobilizadora, para que pautas e demandas necessarias ao Vale do Jequitinhonha

fossem incluidas nas discussoes.

Inimeros grupos ganharam espaco na agenda do Festivale. Direitos que até entéo
ficavam a margem de uma aceitacdo universal passaram a ser reconhecidos e a ganhar
legitimacdo politica e histdrica. Nesse sentido, o Festivale se tornou o espaco onde um conjunto
de demandas reverberou para a sociedade: valores vinculados aos direitos das minorias, a
liberdade de expressdo, a conservacao ambiental, a diversidade cultural, a liberdade religiosa,

a igualdade racial e a igualdade de género foram acionados no movimento cultural do festival.

O Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha se fez morada de resisténcia.
Assim, os grupos de cultura popular ndo podem ser dissociados dos valores e da busca por
direitos mencionados. Por meio de palestras, oficinas, do festival da cancdo, da noite literaria
e dos diversos grupos de cultura popular, o Festivale construiu palcos de resisténcia. Nesse
contexto, o evento sempre ofereceu um espaco Unico para que as raizes culturais dos
"diversos vales" inseridos no Vale do Jequitinhonha ndo so se expressassem, mas também
lutassem por um lugar de expressdo e para que historias plurais emergissem, contestando uma

visdo histdrica essencialista que ocultava os muitos Vales do Jequitinhonha.

O Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha desconstruiu uma narrativa que
silenciava identidades e projetava visdes de mundo limitadoras, mesmo com experiéncias
sociais e culturais diversas. Conforme abordado anteriormente, a construcdo da identidade, seja
ela individual ou social, ndo é algo estatico e estavel; pelo contrario, é mutavel. A cada

momento, ela reinventa seu préprio modo de ser. Dessa forma, hd sempre um processo
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transitorio e provisorio nessa construcao, fazendo com que a identidade se (re)construa ao longo
do tempo (Hall, 2005).

No Vale do Jequitinhonha, ndo foi diferente. O Festivale apresenta a cultura popular
como algo dindmico e multiplo, ndo homogeneizado e estatico. Compreender o Festivale ndo é
afirmar a cultura popular como uma pura reproducdo e sobrevivéncia do passado do Vale do
Jequitinhonha no presente, mas sim como parte de um significativo processo historico,

evocando sempre elementos de resisténcia.

Portanto, o Festivale é um espaco onde as manifestagdes da cultura popular se
apresentam como um lugar de luta e também de contradi¢cGes. No exercicio coletivo, ou até
mesmo individual, as pessoas constroem as ferramentas necessarias para resistir a dominacao e
pavimentam caminhos para praticas autbnomas de liberdade, por meio de uma cultura popular
viva. Nesse processo, 0 Festivale € o cenario onde ocorrem as ressignificacGes das diversas

manifestacdes da cultura popular, fazendo-se presentes as identidades de resisténcia.
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3.6 FUNDAMENTANDO A OPCAO DE PRODUTO (INTERVENCAO PEDAGOGICA)

A intervencdo pedagdgica, ou produto pedagogico, no mestrado profissional em histéria
é a materializacdo reflexiva da propria pesquisa, fruto da experiéncia do pesquisador e de suas
problematizagdes e inquietacdes no ambiente escolar. Assim, o produto pedagdgico deve estar
diretamente vinculado ao processo de desenvolvimento da pesquisa. Entende-se que a
elaboracdo de um produto pedagdgico pode viabilizar, concretamente, ndo apenas um conjunto
de dificuldades vividas pelo docente em sala de aula, mas também fazer emergir possibilidades

de reflexdes profissionais por meio da teoria e da pratica.

Como opc¢do de produto pedagdgico para o ensino de histéria local, optou-se pela
cartilha, a fim de estabelecer uma conexao com a realidade do discente. Na escola, uma série
de recursos didaticos € utilizada para estimular e motivar o aprendizado, como cangdes, filmes,
literatura, documentos, revistas, museus e jornais. No entanto, para este processo de intervencao

pedagdgica, a cartilha foi escolhida como forma de estabelecer a "aula de historia como texto".

Segundo Santos (2019):

A cartilha é um paradidatico que atende ao ensino de Histdria por ser um
recurso pedagdgico que se destina a facilitar o aprendizado do aluno a medida
que se compde de uma linguagem simples que promove a compreensao de
conceitos cientificos e do tema abordado, atrativo ao utilizar imagens do
cotidiano do publico alvo e se propde a tratar de um tema especifico (Santos,
p. 4, 2019).

Na perspectiva exposta, 0 material para o professor € composto por sete depoimentos e
36 encartes de divulgacdo do Festivale. Os depoimentos trazem as impressdes de pessoas que
participaram da construcdo dos primeiros Festivales, destacando as mudancas e permanéncias
em seu processo historico. Ja os encartes, além de serem um instrumento de divulgacdo do

evento cultural, trazem a magia da diversidade da cultura popular por meio da arte.

Na cartilha, o professor encontrara orientacdes estratégicas para a realizacdo e
construcdo conjunta e democratica da "aula de histéria como texto". O produto pedagogico
referencia a historia do Festivale de forma problematizada, juntamente com conceitos histéricos

proprios da area. O professor também encontra um conjunto de atividades propostas sobre o
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Festivale e um guia para o tratamento dos depoimentos e dos encartes, utilizados como fontes

para a execucdo da intervencgdo pedagdgica.

O presente trabalho entende a cartilha como um recurso didatico relevante para a
compreensdo da histdria local, pois o produto traz a ludicidade tanto nos aspectos da linguagem
visual quanto no aprendizado de conceitos. A construcdo desse material pedagdgico € uma
tipologia com a finalidade de trabalhar uma linguagem acessivel para estudantes do 9° ano do

ensino fundamental II.

Uma das caracteristicas fundamentais da cartilha € a utilizac&o de imagens como recurso
essencial para a associagdo com a parte escrita. E notavel que a cartilha, como recurso de
intervencgéo pedagogica, pode ser adaptada a varias disciplinas do curriculo da educagéo bésica.
Segundo Giordani (2020), a cartilha, como proposta de intervencdo pedagogica, € um material
que expde de forma leve e dindmica um contetdo. Ela deve apresentar texto, imagens e/ou

ilustracGes coloridas. Além disso, pode conter jogos, passatempos, tirinhas, entre outros.

Desse modo, a producdo desse material pedagogico tem o potencial de envolver
professores e estudantes de forma coletiva e democratica na construgcdo da “aula de historia
como texto”. No processo de criacdo da cartilha, € de fundamental importancia destacar a
facilidade de entendimento do objeto de estudo por parte dos estudantes, a simplicidade textual,

a objetividade das afirmac6es e a conexao do texto com as imagens.

A elaboracgdo do produto de intervencdo também integra praticas como a definicdo do
objeto, o tema a ser trabalhado, a pesquisa documental e bibliografica, a selecdo das imagens

(encartes), a estruturacao dos topicos, a producéo textual, as atividades propostas e o layout.

Assim, a producdo de um material pedagogico como a cartilha se mostra uma alternativa
relevante para o aprendizado da histéria local na "aula de historia como texto™. Nesse sentido,
segundo Mattos (2006), o historiador e o professor sdo leitores produtores de textos. No caso
especifico do professor em sala de aula, ele é leitor de textos elaborados por historiadores, mas

também produz textos em sua pratica profissional que permitem que a aula seja "dada a ler".

Dessa forma, a aula ganha potencialidade por meio da mediacdo do professor. A aula,
guando apropriada "como texto", cria diversas possibilidades para a compreensao do estudante,
construindo outras narrativas a partir das multiplas vozes que levam a construcdo da "aula de

histdria como texto". Portanto, a cartilha se apresenta como um material versatil e apropriado
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para que o professor, juntamente com o estudante, possa construir a aula e outras narrativas de

forma conjunta.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surge, pode-se dizer, de uma experiéncia em sala de aula. Percebe-se que
a cultura popular, as praticas culturais e o ensino voltado para trabalhos culturais tém um papel
secundério nos curriculos, a0 menos em Minas Gerais. Ao me debrugar sobre o papel da cultura
popular e do Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha em seu papel educativo e
como recurso de intervencdo pedagdgica, percebi que ele é capaz de tornar a sala de aula um

ambiente proficuo.

Nessa perspectiva, 0 Festivale se mostrou como fornecedor de outras possibilidades de
aprendizagem histdrica, partindo do saber do estudante e de seu meio social e cultural, sendo
capaz de extrapolar os limites impostos pelo sistema educativo tradicional. E, neste caso,
quando nos referimos ao tradicional, estamos falando de um documento institucional: o
curriculo. Este tem uma historia, e sua construcdo se da em meio a embates ideologicos de
diversos grupos. Uns querem direcionar e controlar o ensino e a aprendizagem; outros se
posicionam para se desvencilhar e impor narrativas contra-hegeménicas, fugindo das amarras

das narrativas tradicionais.

Portanto, o curriculo é resultado de escolhas, de relac6es de poder, de participagdes, de
auséncias e de visdes da propria contemporaneidade. Ao analisarmos o Festival de Cultura do
Vale do Jequitinhonha, entendemos que as festas e festividades sdo dinamicas, se atualizam e

se transformam ao longo da histéria.

Pode-se dizer que esse € um campo de conhecimento ja acolhido pela historiografia
ligada a historia cultural e a cultura popular. Nessa perspectiva, o olhar ndo se concentra apenas
nas atividades culturais em si, mas em trazer o Festival de Cultura do Jequitinhonha para dentro
da sala de aula como fruto de uma construcdo historica desencadeada por mudangas e

permanéncias na historia local/regional.

O uso da temética do Festival de Cultura Popular do Vale do Jequitinhonha em sala de
aula nos possibilita demonstrar aos estudantes que a histéria ndo é algo congelado ou
inanimado, mas um caminho dindmico que esta sempre se transformando e se reconstruindo
nas mais diversas sociedades. Para isso, utilizamos a pertinéncia da historia local como
metodologia de ensino, uma vez que ela possui elementos fundamentais para trabalhar a cultura,

a histdria e as identidades dos estudantes.
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Ao refletir sobre o Festivale como metodologia na histéria local, revelamos seu
potencial de influenciar a formacdo de identidades culturais. Nesse contexto, a intervencédo
pedagogica ocorrerd por meio de uma cartilha, na qual o professor trabalhara com turmas do 9°

ano do ensino fundamental 11.

Este trabalho, portanto, explorou o Festival de Cultura Popular do Vale do
Jequitinhonha como uma fonte de enorme relevancia historica e educativa para a histéria local.
O Festivale se apresenta como uma nova abordagem metodolégica possivel, enriquecendo as
discussdes tematicas em sala de aula e estimulando uma maior interagdo entre professor e

estudante, tendo em vista a dinamicidade, criatividade e criticidade na "aula como texto".

A abordagem da cultura popular dentro da dinamica do Festivale favorece e evidencia
a importancia da historia local na construgdo de uma consciéncia historica e de identidades no
ambiente escolar e na territorialidade habitada pelo estudante. E extremamente revelador como
o0 Festivale, enquanto movimento cultural, subverteu olhares estigmatizadores a respeito do
Vale do Jequitinhonha. Ao trazer as culturas populares, artistas e manifestacdes de diversas
cidades da regido, e ndo apenas da cidade-sede, o evento contribuiu efetivamente para novas

interpretacdes sobre 0 Vale.

A histdria do Festivale buscou descortinar os muitos Vales do Jequitinhonha presentes
nesse espaco geografico. A diversidade cultural do evento sempre enfatizou, por meio de atores
populares, que o lugar tem um significado de existéncia. Além de transformar vidas, ensinando
as pessoas a lutar e a buscar a cidadania, o festival foi decisivo na formacéo de identidades de
pertencimento e resisténcia. Podemos afirmar que, para além do exposto, o Festivale reinventou
o0 Vale do Jequitinhonha, fazendo emergir historias plurais, ndo se limitando a uma histdria de

miséria, escassez e abandono.

O Festivale revelou ao Brasil e ao mundo que o Vale do Jequitinhonha tem musica,
literatura, gastronomia, artesanato, versos e viola. Conclui-se que, ao reinventar o Vale do

Jequitinhonha, o Festivale revelou uma histéria plural, diversa e inclusiva.
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