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"— Por que vocé nao fala de vocé?

— ue?

— por que esse espanto? Gente fala de gente.

— ah, mas eu néo acho que sou muita gente.

— se vocé nao é gente, 0 que vocé é entdo?

— € que eu ainda ndo estou acostumada.

— 0 qué? Nao se acostumou com o qué?

— € gue eu ndo sei explicar. Sera que eu sou eu?

— olha, eu vou embora. Eu vou me embora porque vocé nao tem jeito.

— e 0 que eu faco pra ter jeito?"

(AMARAL, Suzana. A Hora da Estrela, 1985)



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a insergéo critica do cinema no ensino de Sociologia por
meio da elaboracdo e implementacdo de um Curso de Capacitacdo em Letramento
Audiovisual para professores. Parte-se da constatacao de que o uso de filmes em sala
de aula é frequente, mas geralmente restrito a abordagens ilustrativas, sem explorar
a linguagem cinematografica como produtora de sentidos sociais. O objetivo é
desenvolver uma proposta formativa que articule técnica audiovisual e imaginacao
sociolégica, qualificando o cinema como ferramenta de analise critica da realidade. A
pesquisa, de natureza qualitativa, foi organizada em quatro fases: revisdo teorica
sobre letramento, linguagem cinematografica e formacdo docente; aplicacdo de
questionario a discentes do PROFSOCIO-PR, todos professores em exercicio;
realizacdo da oficina Montando o Quebra-Cabeca: Desmontagem e Analise Filmica;
e implementacdo de um curso assincrono na plataforma Google Classroom. A
fundamentacédo tedrica mobiliza autores classicos, perspectivas contemporaneas e
diretrizes normativas. Os resultados indicam que, embora 0 cinema esteja presente
nas praticas escolares, persistem lacunas na compreensdo de sua linguagem,
associadas a auséncia de formacao continuada e as condi¢des de trabalho docente.
A oficina e o curso configuraram estratégias para introduzir o conceito de letramento
audiovisual e desenvolver competéncias de andlise filmica no ensino de Sociologia.
Como resultado central, a pesquisa apresenta uma proposta de formacgao continuada
que integra teoria e préatica, promove 0 uso critico do audiovisual e oferece
instrumentos metodolégicos adequados ao contexto da escola publica. O estudo
também aponta a necessidade de politicas de formacdo que reconhecam o
audiovisual como linguagem formativa e considerem as condi¢des reais do trabalho
docente.

Palavras-chave: Letramento Audiovisual; Imaginacao Socioldgica; Formacao
Continuada; Linguagem Cinematografica; Analise Filmica.



ABSTRACT

This dissertation investigates the critical integration of cinema into the teaching of
Sociology through the development and implementation of an Audiovisual Literacy
Training Course for teachers. The study stems from the observation that the use of
films in the classroom is frequent but often limited to illustrative approaches, without
exploring cinematic language as a producer of social meaning. The objective is to
develop a training proposal that connects audiovisual techniques with sociological
imagination, qualifying cinema as a tool for critical analysis of reality.The research, of
a qualitative nature, was organized into four phases: (1) a theoretical review on literacy,
cinematic language, and teacher training; (2) the application of a questionnaire to
students of PROFSOCIO-PR, all of whom were practicing teachers; (3) the
workshop "Putting the Puzzle Together: Film Deconstruction and Analysis"; and (4) the
implementation of an asynchronous course on the Google Classroom platform. The
theoretical framework draws on classical authors, contemporary perspectives, and
normative guidelines. The results indicate that although cinema is present in school
practices, gaps persist in the understanding of its language, associated with the lack
of continuing education and teachers' working conditions. The workshop and the
course were designed as strategies to introduce the concept of audiovisual literacy and
develop film analysis skills in Sociology teaching. As a central outcome, the research
presents a continuing education proposal that integrates theory and practice, promotes
the critical use of audiovisual media, and provides methodological tools suited to the
context of public schools. The study also highlights the need for training policies that
recognize audiovisual media as an educational language and consider the real
conditions of teaching work.

Keywords: Audiovisual Literacy; Sociological Imagination; Continuing Education;
Cinematic Language; Film Analysis.
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1 INTRODUCAO

A construcdo deste objeto de pesquisa tem origem em minha trajetoria
profissional como professora da rede estadual do Parana, funcdo que exerco desde
2014. Nos primeiros anos de atuagao em sala de aula, o uso de filmes como recurso
pedagdgico j& estava presente em minha pratica — inicialmente de maneira intuitiva,
mas ja com impactos positivos no engajamento dos estudantes. Ao longo desse
percurso, vivenciei diferentes fases das politicas de tecnologia educacional no estado:
das TVs com entrada USB as salas multimidia, até a chegada dos Educatrons! com
conexao de internet, mas nem sempre estavel.

Com o passar dos anos, as limitacGes estruturais e as mudancas promovidas
por reformas educacionais, como o Novo Ensino Médio (NEM), aprofundaram uma
inquietacdo ja presente: o esvaziamento da disciplina de Sociologia no curriculo e a
auséncia de formagdes continuadas voltadas ao uso critico da linguagem audiovisual.
Tais transformacdes impactaram ndo apenas o0s recursos disponiveis, mas também
as formas de ensinar com cinema em sala de aula, exigindo novas abordagens
formativas.

Foi nesse contexto que o letramento audiovisual passou a se consolidar, para
mim, como uma via possivel para o desenvolvimento da imaginagéo socioldgica, por
meio da leitura critica dos filmes e de seus elementos estéticos que comunicam
sentidos sociais. Nesse processo, o olhar do docente (e futuramente do estudante) é
deslocado do consumo passivo da imagem para uma leitura ativa e interpretativa, em
que as relacdes entre biografia e histdria, experiéncia individual e organiza¢ao social,
ganham visibilidade — justamente como propde C. Wright Mills (1969) ao definir a
imaginagao sociologica.

A partir dessa vivéncia e dessa necessidade, foi concebido o Curso de
Capacitacdo em Letramento Audiovisual para professores de Sociologia, principal
produto desta dissertacdo. A proposta tem como foco sensibilizar os docentes para a

existéncia de uma linguagem cinematografica propria, defendendo que os filmes nao

1 Smart TV com suporte Wi-Fi.
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sejam utilizados de forma meramente ilustrativa ou normativa, mas compreendidos
como narrativas complexas, com potencial para ampliar a leitura sociolégica do mundo
e enriquecer a pratica pedagogica.

O percurso metodoldgico desta pesquisa foi desenvolvido em quatro fases
interdependentes, articuladas entre si para sustentar a proposta formativa em
letramento audiovisual.

A primeira fase, de carater exploratorio, envolveu uma revisao bibliografica e
documental sobre os conceitos de letramento, letramento audiovisual, linguagem
cinematografica e formacgdo continuada. Nesse momento, também foram analisadas
diretrizes legais relevantes, como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a Lei
n® 13.006/2014 — que determina a obrigatoriedade da exibicdo de filmes brasileiros
nas escolas — e a Lei n® 14.533/2023, que estabelece a Politica Nacional de
Educacéo Digital, com diretrizes para a formacéo de professores no uso pedagdgico
das tecnologias.

Com base nesse embasamento inicial, a segunda fase consistiu na
aproximacdo com o0 campo empirico, por meio da aplicacdo de um questionario a
discentes e egressos do Mestrado Profissional em Sociologia em Rede Nacional no
Parana, vinculado a Universidade Federal do Parand (UFPR) e a Universidade
Estadual de Londrina (UEL)?. A partir de trés eixos — perfil profissional e consumo
audiovisual; praticas com filmes; e conhecimento sobre linguagem cinematografica —
, foram coletadas 28 respostas validas, que serviram de base para a constru¢do do
Curso.

Como desdobramento direto dessa etapa, a terceira fase teve carater formativo
e consistiu na realizagdo da oficina Montando o Quebra-Cabega: desmontagem e
analise filmica, com a turma de 2024 do Mestrado Profissional em Sociologia em Rede
Nacional (PROFSOCIO), da Universidade Federal do Parani. A atividade foi
institucionalizada como acéo de extensao universitaria, com certificacdo de 6 horas.
Além disso, foi concebida como proposta piloto do curso, propondo uma andlise
guiada da linguagem cinematografica a partir do curta-metragem Baile (2019) dirigido

por Cintia Domit Bittar3, escolhido por sua densidade estética e narrativa, que favorece

2 Segundo dados fornecidos pela secretaria do PROFSOCIO/UFPR (2025), ha atualmente 32 discentes
matriculados na UFPR e 35 egressos desde a turma de 2018. No site oficial do programa, na secao
“Trabalhos de Conclusao”, constam 13 registros de egressos vinculados a UEL em 2018

3 A escolha desse curta foi inspirada na oficina de Adriana Fresquet, intitulada Um plano de cinema,
um plano de aula, realizada no Festival Internacional de Cinema e Educacéo, o "EducAc¢éo", em 25
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multiplas interpretacdes socioldgicas.

Por fim, a quarta fase correspondeu a implementacéo do curso de letramento
audiovisual em formato assincrono, com videoaulas hospedadas no YouTube (em
modo nao listado) e organizadas por meio de uma sala virtual no Google Classroom?.
Reconhecido como atividade de extensao universitaria, o curso ofertou certificacdo de
60 horas aos participantes que completaram integralmente as atividades previstas.
Essa etapa incluiu ainda a analise de uma cena do filme Bacurau (2019), dirigido por
Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, utilizada como estudo de caso para
articular os aspectos técnicos da linguagem cinematografica a temas socioldgicos. A
escuta formativa realizada ao final permitiu avaliar a efetividade da proposta e os
limites concretos para adesdo a formacdo continuada, mesmo em modalidades
flexiveis.

Do ponto de vista tedrico, esta dissertacdo mobiliza um conjunto diversificado
de autores e autoras. Sao acionados desde pensadores consagrados até producdes
recentes de mestrandos e doutorandos que oferecem analises situadas e relevantes.
Essa diversidade de referéncias busca dar conta da complexidade dos temas
abordados — entre eles o letramento audiovisual, a linguagem cinematografica e a
formacao docente.

O trabalho esta organizada em seis capitulos, além desta introducéo, e resulta

em cinco produtos (Quadro 1).

QUADRO 1 — PRODUTOS RESULTANTES DA DISSERTACAO

Produto Material Descricao Local e Observaces
Periodo

1 Curso de | Capacitagdo Online, 2024 Produto principal da dissertacéo
Capacitacdo docente para
em uso critico de
Letramento recursos
Audiovisual audiovisuais

2 Oficina Atividade pratica | UFPR, 2024 Etapa preparatoria e diagnostica
"Montando o | de para o desenvolvimento do curso
Quebra- desmontagem e
Cabecga: analise filmica
desmontagem

de setembro de 2024 na cidade de Curitiba/PR.

4 Para acessar a sala virtual, utiize o seu e-maill do Gmail e cliqgue no link:
https://classroom.google.com/c/Njg1NzY4ANDgxMTI1?cjc=iqyzufa. Caso necessério, insira o cédigo da
turma: igyzufa.
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e andlise
filmica."
3 Questionario Instrumento de | PROFSOCIO- | Forneceu subsidios para
diagnostico coleta de dados | PR, 2024 identificacdo de necessidades
formativas
4 Sala virtual no | Ambiente digital | Online, 2024 Plataforma de suporte para
Google para atividades assincronas
Classroom disponibilizacdo
de materiais e
interacdo com
participantes
5 Videoaulas® Contelido YouTube, Disponivel em:
audiovisual 2024 https://linkme.bio/ramoskelmjuliane
didatico. Acesso em: 07 abr. 2025.

FONTE: A Autora (2025).

O segundo capitulo, Letramento Audiovisual como Préatica Formativa Docente,
apresenta os fundamentos tedricos da proposta, compreendendo o letramento como
pratica social critica e a linguagem audiovisual como demanda formativa atual. Analisa
0 Canal do Professor, da SEED-PR.

Na sequéncia, o terceiro capitulo, Diagnostico das Praticas Cinematograficas
no Ensino de Sociologia, analisa os dados do questionario aplicado a professores do
Mestrado Profissional em Sociologia em Rede Nacional (PROFSOCIO-PR),
identificando o uso pontual do cinema e a demanda por formacgao que integre teoria,
técnica e pratica.

Com base nesse diagndéstico, o quarto capitulo, Da Teoria a Préatica: Oficina de
Letramento Audiovisual, relata a oficina aplicada a turma de 2024 do PROFSOCIO-
UFPR, evidenciando como o letramento audiovisual pode sensibilizar os docentes
para a linguagem filmica e fomentar a imaginagdo sociologica.

A oficina serviu como base para a criacdo do produto final da pesquisa,
apresentado no quinto capitulo, Curso de Capacitacdo em Letramento Audiovisual,
detalha a estrutura do curso desenvolvido, com énfase na constru¢cdo metodolégica e
nos desafios estruturais enfrentados para a participacdo docente.

Em suma, o sexto capitulo, Avaliagcdo e Desafios da Formacdo Continuada,
sistematiza os dados das avalia¢cbes dos cursistas e dos n&do concluintes, apontando
caminhos para o aprimoramento da proposta e reflexdes sobre a formacéo docente

no contexto da rede publica.

5 Para melhor qualidade, assista aos videos no YouTube em 1440p: va em configuracdes > qualidade
> 1440p, no canto inferior do video.
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2 LETRAMENTO AUDIOVISUAL COMO PRATICA FORMATIVA DOCENTE

Este capitulo analisa o conceito de letramento, relacionando-o ao letramento
audiovisual® e a formagéo continuada no Estado do Parana, com énfase no Canal do
Professor’. Para sustentar teoricamente essa analise, reuni um conjunto de autores e
autoras cujas contribuicbes séo significativas para compreender a complexidade
desses temas no contexto educacional contemporaneo.

Entre essas autoras, destacam-se Magda Soares (2009) e Angela Kleiman
(1995) que compreendem o letramento como uma prética social, situada
historicamente e moldada por contextos culturais e sociais. Para ambas, este conceito
nao exclui a alfabetizacdo (dominio técnico do cddigo escrito), mas vai além, ao
enfatizar os usos significativos da leitura e da escrita nas praticas sociais do cotidiano.
Assim, utilizo essas autoras por concordar com a defesa de que o papel da escola é
proporcionar aos estudantes a insercao critica nas praticas sociais letradas, e isso se
aplica também as linguagens nao verbais, como as imagens e 0S sons presentes no
audiovisual. A obra de Kleiman (1995), especialmente, contribui para pensar o
professor (a) como agente de letramento, cuja atuagcdo mediadora forma leitores (as)
criticos de textos e de mundo.

Nesse sentido, para aprofundar a dimenséo critica do letramento e reforcar seu
potencial formativo, recorro ao conceito de imaginacao sociologica, proposto por C.
Wright Mills (1969). A opgé&o por essa literatura se justifica por sua capacidade de
romper com a naturalizacdo das experiéncias individuais, permitindo compreendé-las
como manifestacées de processos sociais e historicos. Essa perspectiva me instiga
porque convida a consciéncia critica e a reflexdo sobre o lugar que ocupamos nas
estruturas sociais — algo que considero importante no ensino de Sociologia e,
consequentemente, na formacao dos(as) professores(as).

Para abordar o letramento audiovisual, recorro a Base Nacional Comum

Curricular (BNCC), especialmente as competéncias 4 e 5,2 que reconhecem a

6 O audiovisual compreende produgdes que integram imagens e sons para criar movimento (ANCINE,
2008). Nesta pesquisa, foca-se especificamente no cinema/filmes - linguagem que desenvolveu uma
gramatica propria, combinando elementos estéticos e narrativos de forma singular.

7 Disponivel em: https://www.educacao.pr.gov.br/Formacoes-Seed. Acesso em: 12 dez. 2024.

8 Competéncia 4: Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e
cientifica, para se expressar e partilhar informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.
Competéncia 5: Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para
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importancia da integracdo de multiplas linguagens e do uso ético e reflexivo das
tecnologias digitais na educacgéo béasica. Essas diretrizes servem de ponto de partida
para justificar a necessidade de uma formacéo docente que contemple as linguagens
visuais, sonoras e digitais, hoje centrais na vida social. Nesse sentido, a contribuicdo
de Gisele Beiguelman (2021) é importante: a autora problematiza a cultura visual
contemporanea, marcada por uma circulacdo acelerada de imagens, dispositivos
multiplos e regimes de visibilidade ambivalentes, nos quais convivem democratizacao
do acesso, vigilancia e padronizacéo dos olhares. A escolha por Beiguelman (2021)
se da pela sua capacidade de pensar criticamente o impacto da digitalizacdo na
experiéncia cotidiana e nos modos de ver, o que fundamenta a urgéncia de um
letramento voltado as imagens.

A linguagem cinematogréfica, por sua vez, é discutida com base em Marcel
Martin (2005), cuja obra é referéncia para quem estd comecando a se aproximar
criticamente do cinema. Escolho esse autor por sua didatica na explicagdo dos
fundamentos técnicos da imagem em movimento — como planos, enquadramentos,
iluminacdo e montagem — e por seu esforco em contextualizar historicamente o
cinema como linguagem cultural.

A escolha do Canal do Professor — Formacdo Continuada SEED-PR,
hospedado no YouTube, como objeto de analise neste capitulo, justifica-se por seu
carater institucional e por integrar as acdes da mantenedora voltadas a formacéo
continuada docente. A decisdo também se relaciona pontualmente a proposta deste
trabalho, uma vez que o curso que eu desenvolvi como produto final adota o formato
audiovisual e estd disponibilizado na mesma plataforma. A similaridade entre os
formatos permite examinar como diferentes concep¢cbes de formacdo sé&o
materializadas no uso do video como recurso formativo.

Com base em Bourdieu (2007), discute-se como a légica reprodutora de
saberes pode comprometer o carater formativo emancipador. Este sociologo
expressa, de forma estruturada, o que penso sobre 0S mecanismos sutis de
manutenc¢ao das hierarquias no campo educacional, inclusive em espacos destinados
a formacéao docente.

Para pensar diretamente a formacdo continuada, mobilizo autores que

discutem suas limitagdes e possibilidades. Francisco Imbernén (2000) é utilizado por

se comunicar, acessar e disseminar informagfes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.
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sua contribuicdo a compreensao da formacg&o continuada como um processo coletivo,
reflexivo e situado. O autor defende que os professores devem deixar de ser objetos
das formacdes e assumir-se como sujeitos ativos na construcéo de saberes, com base
em suas proprias praticas, desafios e identidades profissionais. J4 Bernardete Gatti
(2008) € incorporada a fundamentacédo deste capitulo ndo apenas por sua trajetéria
consolidada na pesquisa educacional brasileira, mas também por seu olhar humanista
e relacional sobre os processos formativos. Sua contribuicio é central para
compreender os limites das politicas de formacé&o continuada no Brasil, ao evidenciar
a fragmentacao dos cursos ofertados e a frequente desconexao entre essas propostas
e as reais condicdes de trabalho enfrentadas pelos professores. Enquanto Maurice
Tardif (2007) é utilizado para reforcar a importancia de considerar os saberes da
experiéncia docente na construcdo de propostas formativas. Ao discutir que o
processo de profissionalizacdo muitas vezes ndo parte dos préprios professores, mas
de indugdes externas — do Estado ou de movimentos de valorizagdo institucional —,
Tardif (2007) aponta para a urgéncia de uma formacao que reconheca e valorize 0s
saberes construidos na pratica cotidiana da docéncia, respeitando a trajetéria, a
autonomia e o0 contexto de atuagcdo dos profissionais da educacao.

Assim, a articulagéo desses autores permite sustentar a defesa do letramento
audiovisual como abordagem metodolégica contemporanea, capaz de integrar 0s
fundamentos da BNCC (2017) , os principios da formacdo docente critica e as

exigéncias impostas pela cultura digital no cotidiano escolar.

2.1 LETRAMENTO: CONCEPCAO E DIMENSAO SOCIAL

O conceito de letramento (Soares, 2009) compreende ndo apenas o dominio
técnico da leitura e escrita, mas as praticas sociais que conferem significado a esses
usos — desde a interpretacdo de um formulario até a analise critica de filmes ou
discursos politicos. Essa abordagem revela, por exemplo, como individuos nao
alfabetizados podem participar de praticas letradas (ao ditarem cartas), enquanto
outros, embora alfabetizados, ndo as utilizam de forma autbnoma (como quem
decodifica palavras, mas néo interpreta textos complexos). Essa abordagem surgiu
para nomear um fendmeno observado em sociedades com altas taxas de
alfabetizacdo: a incapacidade de muitos de usar a escrita para resolver problemas
cotidianos, como interpretar bulas ou preencher formularios (Soares, 2009).



22

Essa concepgdo ampla e social de letramento converge com a critica feita por
C. Wright Mills (1969) a formacdo académica tecnicista. Em sua andlise sobre o
empobrecimento humanistico das ciéncias sociais, Mills (1969) aponta que, a medida
que estudantes universitarios se inserem na logica da especializacdo e da rotina
metodoldgica, muitas vezes perdem a viséo critica e ampla da sociedade. Reduzidos
a técnicos eficientes, mas desvinculados de valores e compromissos sociais, esses
sujeitos passam a tratar a inteligéncia como ferramenta de carreira, e ndo como meio
de compreensado do mundo. Sua critica € contundente ao denunciar que a estrutura
educacional tende a formar profissionais "enérgicos e ambiciosos”, mas sem
sensibilidade intelectual e nem ética social.

Nesse sentindo, se Soares (2009) mostra que o letramento € uma pratica
culturalmente situada, Mills (1969) oferece as lentes para
entender como desigualdades educacionais ou exclusdo digital limitam essas
praticas. Assim, a dificuldade de acesso a leitura critica de narrativas audiovisuais,
por exemplo, ndo é uma questao pessoal, mas reflexo de sistemas que restringem o
acesso a educacdo de qualidade. A imaginacdo sociologica, portanto, permite
compreender como essas experiéncias particulares se vinculam a mecanismos
sistémicos que limitam a participagao social e perpetuam a desigualdade.

Como aponta Paulo Freire (1987), a leitura do mundo precede a leitura da
palavra, e € por meio da interpretacdo critica da realidade que os individuos podem
transformar suas condi¢des de vida.

Kleiman (1995; 2006) complementa essa discussdo ao destacar o carater
multimodal do letramento — que integra escrita, oralidade® e outras linguagens — e
sua variacdo conforme os contextos (escola, familia, trabalho). Para a autora, a
formacao docente deve ser repensada para incluir essa perspectiva critica, capaz de
questionar materiais pedagogicos e ampliar as possibilidades de letramento além da
sala de aula.

No ensino, essa perspectiva pode ser mobilizada de diferentes formas. A
analise de narrativas — especialmente as cinematograficas — permite aos estudantes
reconhecer como o0s fendmenos sociais sdo representados, tensionados,

ressignificados ou mesmo utilizados com intencionalidade ideologica nas producdes

° E importante reconhecer que diferentes grupos possuem experiéncias diversas com as préaticas
comunicativas. Pessoas surdas, por exemplo, constroem o letramento por meio de outras modalidades
linguisticas, como a Lingua Brasileira de Sinais (Libras).
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culturais. Ao trabalhar criticamente com filmes, exercitam o letramento e ativam a
imaginacdo sociolégica, ao perceberem que os conflitos retratados nas histérias

dialogam com realidades proximas, incluindo seu proprio espaco geografico e social.

2.2 FORMACAO CONTINUADA E LETRAMENTO AUDIOVISUAL

As competéncias gerais 4 e 5 da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
reforcam a importancia de integrar multiplas linguagens e de promover o0 uso critico
das tecnologias digitais na educacdo basica. A competéncia 4 orienta para o
desenvolvimento da capacidade de expresséo e interpretacdo por meio de diferentes
linguagens — verbal (oral, escrita e Libras), corporal, visual, sonora e digital — como
formas de comunicar, representar e produzir sentidos. JA a competéncia 5 propde que
os estudantes utilizem as tecnologias digitais de forma ética, critica e criativa,
ampliando suas habilidades de comunicacdo, producdo de conhecimento e
participacéo ativa na sociedade. Essas competéncias reforcam a relevancia de formar
individuos capazes de atuar ativamente no mundo digital, navegando e interpretando
informacdes conscientemente, enquanto participam e transformam a sociedade.

No contexto atual (primeiro quarto do século 21), em que as tecnologias digitais
permeiam quase todos os aspectos da vida, essas diretrizes sdo importantes para
preparar cidaddos mais criticos e participativos. Conforme estabelece a BNCC:

[...] A BNCC integra a politica nacional da Educacao Basica e vai contribuir
para o alinhamento de outras politicas e a¢bes, em ambito federal, estadual
e municipal, referentes a formacédo de professores, a avaliagdo, a ela-
boracdo de conteddos educacionais e aos critérios para a oferta de

infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da educacédo (BNCC,
2017,p.8).

No entanto, persiste um desafio: como efetivar essas competéncias sem um
investimento soélido na formacdo dos professores? A BNCC (2017), embora de
maneira breve, reconhece a importancia da formacdo continuada, sugerindo um
processo formativo que articule trés dimensdes: o dominio das competéncias
necessarias para implementar a Base, a reflexéo critica sobre as praticas pedagogicas
e a capacidade de adaptacao as constantes transformacfes do cenario educacional.

A formacdo continuada é necessaria para que os professores atualizem e
ampliem seus conhecimentos, aprimorando suas praticas pedagdgicas. Imbernén
(2000) propde cinco eixos para essa formagéo, destacando a importancia da reflexéo
critica sobre a pratica docente, da troca de experiéncias entre pares, da articulacédo
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com projetos escolares, da postura critica frente a praticas excludentes e da
construcdo de uma autonomia profissional compartilhada. Para o autor, a formagao
deve preparar o professor (a) para a mudanca e para enfrentar desafios estruturais,
como a alienacao profissional e a hierarquia escolar.

No contexto brasileiro, contudo, Gatti (2008) alerta para uma realidade distante
desse ideal: a formacdo continuada acontece de maneira fragmentada, sem
planejamento estruturado e, muitas vezes, desconectada das reais necessidades dos
docentes. Faltam tempo remunerado para estudo, condicdes materiais adequadas e,
sobretudo, uma escuta ativa sobre os saberes produzidos na pratica. A prevaléncia
de acdes formativas impostas por uma légica vertical — "de cima para baixo" —
reforca esse distanciamento e compromete a efetividade das politicas publicas
voltadas a formacao docente.

Diante desse cenéario, torna-se necessario repensar os modos de conceber e
implementar a formag&o continuada. Nessa perspectiva, Tardif (2017) propde que a
formacdo seja compreendida como um processo, que articule as demandas
institucionais as experiéncias e saberes construidos pelos professores no exercicio
cotidiano da docéncia. Isso implica criar espacgos sistematicos de troca entre pares,
nos quais o conhecimento pedagdgico possa ser elaborado coletivamente, ao mesmo
tempo em que se assegurem condi¢cdes materiais adequadas — como carga horéria
compativel e recursos didaticos — para que os educadores possam se engajar de
forma efetiva em seu préprio desenvolvimento profissional.

Ao considerar as contribuicbes de Imbernén, Gatti e Tardif, observa-se que,
embora partam de contextos e enfoques distintos, suas perspectivas convergem em
aspectos centrais. Os trés autores defendem uma formacé&o continuada critica, situada
e articulada as praticas reais dos professores. Imbernén (2000) enfatiza a
necessidade de reflexdo sobre a pratica e a constru¢cdo de autonomia profissional
compartilhada; Gatti (2008) alerta para a fragmentacéo das politicas formativas e para
a auséncia de escuta ativa as necessidades docentes; e Tardif (2017) propbe a
valorizagdo dos saberes experienciais como fundamento para a profissionalizagéo
docente. Integrar essas abordagens permite compreender a formagdo ndo como um
evento pontual, mas como um processo continuo, que exige condicdes materiais
adequadas, tempo institucionalizado e reconhecimento dos professores como
produtores de conhecimento

No contexto contemporaneo, onde a linguagem visual e as tecnologias digitais
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exercem influéncia significativa sobre os processos de comunicacédo e aprendizagem,
€ adequado a formacdo continuada incorporar novos enfoques, como o letramento
audiovisual, para atender as demandas da sociedade atual. Segundo Gisele
Beiguelman (2021) a digitalizacéo e a ubiquidade das redes sociais transformaram a
forma como consumimos e produzimos conteuldo, levando a uma cultura visual que é
indissociavel da experiéncia cotidiana.

Alteraram-se, com a digitalizacdo da cultura e da ubiquidade das redes, os
processos de distribuicdo de imagem e as formas de ver. Cada vez mais mediados
por diferentes dispositivos simultaneos, esses regimes emergentes consolidaram
novos modos de criar, de olhar e também de ser visto. Ambivalente, a nova cultura
visual que se instaura com as redes oscila entre polos contraditérios. Nela estédo
contidas possibilidades de democratizacdo do acesso ao audiovisual, novos regimes
estéticos, superexposicao, vigilancia e formatos inéditos de padronizacao (da imagem
e do olhar) (BEIGUELMAN, 2021, p.37).

Beiguelman (2021) afirma que isso reflete uma nova dindmica nos quais as
imagens ndo sdo apenas consumidas, mas também criadas e compartilhadas em
tempo real, alterando os processos de distribuicéo e as formas de ver. Blanco (2023)
ressalta que o audiovisual é uma das linguagens mais significativas dentro das
competéncias digitais, midiaticas e informéticas.

Essa relevancia se da, segundo Blanco (2023), no prefacio do livro Cinema e
Educacdo Digital: Lei 14.533, pelo audiovisual ser uma forma de comunicagao
amplamente consumida e acessivel, que combina elementos visuais e sonoros para
transmitir mensagens complexas. A habilidade de produzir e interpretar conteddos
audiovisuais torna-se util no contexto contemporaneo, onde as tecnologias digitais
desempenham um papel central.

A Lei n® 14.533/2023 institui a Politica Nacional de Educacéo Digital, prevendo
a oferta de programas de ensino e formagao continuada voltados as competéncias
digitais. Embora sua redagéo enfatize tecnologias digitais em geral, abre-se espaco
para incluir o cinema como linguagem digital e pedagdgica. A leitura critica de obras
audiovisuais, o dominio de codigos filmicos e a eventual producdo de conteudo
constituem praticas que integram o letramento digital, tal como proposto na lei. Assim,
o letramento audiovisual contribui diretamente para 0s objetivos legais ao articular
leitura critica e expresséo criativa, qualificando o cinema como recurso formativo

alinhado as politicas publicas contemporaneas.
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Segundo Marcel Martin (2005), a linguagem cinematogréfica € composta por
um conjunto complexo de signos visuais e sonoros que se combinam para comunicar
ideias, sensacdes e narrativas no cinema. No entanto, o semiologo Christian Metz
(1980) ressalta que, apesar de essa definicdo ser util, ela ndo da conta de toda a
complexidade do cinema enquanto linguagem. Isso porque o cinema néo funciona
como uma lingua estruturada com regras fixas — ele transita entre a reproducéo da
realidade e a criacdo simbdlica, operando muitas vezes fora das categorias
tradicionais da linguagem verbal. Como afirma Martin (2005, p. 23-24), “os elementos
gue compdem o cinema nao tém um significado fixo ou universal, 0 que aproxima essa
linguagem de outras formas culturais e artisticas, como a pintura ou a musica.”

Diante da relevancia da linguagem cinematografica, o letramento audiovisual
pode partir justamente desse ponto. Para Pierre Bourdieu (2007), a “competéncia para
ver’ constitui uma habilidade socialmente valorizada, que abrange andlise,
compreensao e apreciacdo de narrativas construidas em linguagem filmica. Nesse
sentido, Duarte (2009) argumenta que tal competéncia ndo se adquire apenas pelo
ato de assistir a filmes, mas também se forma na atmosfera cultural em que se esta
imerso, 0 que inclui a trajetoria escolar e a afinidade com as artes e a midia. De acordo
com Bourdieu (2007), essa competéncia é influenciada por fatores como formacao
cultural, capital social e experiéncias individuais, condicionando a forma como
diferentes grupos sociais percebem e interpretam obras artisticas, inclusive filmes.
Assim, o0 modo como uma pessoa compreende uma histéria contada em linguagem
cinematografica reflete sua familiaridade com codigos estéticos, culturais e narrativos,
bem como sua posicao social.

A formacéo continuada que capacita professores a se posicionarem no mundo
das imagens converge com a perspectiva de Inbernén (2000), pois esse autor
aprofunda a ideia de que a formacdo docente ndo pode se limitar a aquisicao de
conteudos especificos, devendo priorizar uma reflexdo critica permanente sobre a
pratica. Inbernén (2000) destaca que o desenvolvimento profissional do professor
inclui a capacidade de questionar rotinas pedagdgicas, reavaliar métodos de ensino e
integrar novas linguagens e recursos, como 0 audiovisual, ao processo educativo.

Dessa forma, ele enfatiza a importancia de uma formacgédo continua que
promova consciéncia critica, autonomia e capacidade de inovacéo, possibilitando ao
docente interpretar e intervir de modo reflexivo na complexidade das demandas

educacionais. Nesse contexto, a Lei 13.006/2014, ao tornar obrigatoria a exibicdo de
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filmes nacionais nas escolas por pelo menos duas horas mensais, busca promover a
cultura brasileira e fortalecer a identidade cultural dos estudantes. “Contudo, para que
essa iniciativa alcance os seus objetivos, € relevante investir na formacao de
professores, tanto na preparacao inicial para a docéncia quanto no trabalho continuo
dentro da escola” (Fretas, 2015).

Maria Fretas!'® (2015) aborda ainda a ideia de uma "cultura polifénica de
imagens", destacando a diversidade de conteldos visuais que as pessoas consomem.
Embora essa multiplicidade ofereca oportunidades de aprendizado, também pode
gerar uma sobrecarga de informacbes que frequentemente carecem de reflexao
critica. Essa abundéancia de imagens, em vez de educar o olhar, muitas vezes conduz
a superficialidade na compreenséao e a distracao.

Assim, capacitar os professores, por meio de um curso de letramento
audiovisual — em especial os filmes e sua linguagem cinematografica — torna-se uma
estratégia para potencializar a riqueza cultural das imagens e transformar o ensino em

um espaco de aprendizagem significativo diante das imagens.

2.3 0 CANAL DO PROFESSOR COMO POLITICA DE FORMACAO CONTINUADA
NO PARANA

As formacfes continuadas no Estado do Parana, segundo a SEED (2024), sdo
voltadas a comunidade em geral, incluindo professores. Entre as op¢des oferecidas,
destaca-se o Canal do Professor no YouTube, plataforma oficial de formacao que
reine mais de 1.600 videos e soma milhdes de visualizagBes. Escolhi analisa-lo
justamente por se tratar de uma politica publica com base audiovisual, o que dialoga
diretamente com o formato do meu produto final — um curso gravado de letramento
audiovisual.

Para compreender os limites e alcances dessa ferramenta, busquei respaldo

10 A autora analisa as possibilidades pedagogicas abertas pela promulgacdo da Lei 13.006/2014 e
enfatiza o cinema como linguagem formativa, capaz de ampliar os horizontes da pratica docente e
enriquecer os processos de ensino-aprendizagem.

FRETAS, Maria Teresa de Assuncdo. Cinema na formacdo de professores: uma discusséo. In:
FRESQUET, Adriana (org.). Cinema e educacédo: a Lei 13.006 — reflexfes, perspectivas e propostas.
Colaboracéo, edi¢éo e distribuicdo: Universo Producgédo, 2015.
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na Resolucdo n° 3.659/202411, que regulamenta as acdes de formacgao continuada
no estado. O recurso mais proximo da proposta do Canal do Professor encontrado na
norma é a definicho de webinario, caracterizado como videoconferéncia com
finalidade educacional, transmitida ao Vivo ou gravada.

No entanto, a Resolucdo n° 3.659/2024 nédo explicita os critérios de controle de
presengca nem 0s parametros objetivos para certificagdo desses eventos, 0 que
fragiliza sua efetividade enquanto politica formativa estruturada. Essa lacuna
normativa contribui para a ambiguidade do Canal do Professor como estratégia de
formacao docente, ja que sua utilizacdo pode oscilar entre o carater meramente
informativo e o potencial formativo, sem garantias institucionais de reconhecimento
funcional.

Diante desse cenario de indefinicbes normativas e da relevancia crescente das
midias digitais no contexto educacional, tornou-se necessario examinar de forma mais
aprofundada o conteudo veiculado pelo Canal do Professor. A analise de 210 videos
publicados em 2024 permitiu organiza-los em cinco categorias principais: formacgéao
interna, propaganda institucional, midia televisiva, temas sociais e audiéncias
publicas. A maioria das transmissfes ocorre ao vivo, com exce¢do do programa

Trilhas do Saber, previamente gravado.

QUADRO 2 — TIPOS DE CONTEUDO DO CANAL DO PROFESSOR - SEED

Categoria Descricao Exemplo de Conteudo Formato Qtd
Formacéao Contetdos voltados as | - Se Ligal E tempo de | Transmiss&o 96
Interna iniciativas pedagogicas e | aprender mais ao vivo
operacionais da SEED.
Propaganda Promocéao de acles | - Boas-Vindas Novos | Transmissao 20
Institucional estratégicas da SEED e | Militares CCM | ao vivo
politicas educacionais em
andamento.
Midia Programas voltados a | Trilhas do Saber: | Gravado / Ao | 53
Televisiva iniciativas  educacionais, | #001- #002 - #003 Vivo
culturais e sociais do
Parana. InspirACAO:
-T03 Episodio 01: O poder
do engajamento.
Temas Questbes reflexivas - Protecdo das Criancas e | Transmissao 37
Sociais Adolescentes Contra a | aovivo

11 PARANA. Secretaria de Estado da Educacdo. Resolucéo n° 3.659/2024 — GS/SEED. Disponivel em:
https://www.nre.seed.pr.gov.br/modules/qas/uploads/12643/res 36592024.pdf. Acesso em: 22 mar.
2025



https://www.nre.seed.pr.gov.br/modules/qas/uploads/12643/res_36592024.pdf.
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Interferéncia da Industria de

Tabaco,
Audiéncia Reunido aberta -Audiéncia  Publica  n° | Transmissao 4
Publica 11/2024 - Parceiros da | ao vivo

Escola

FONTE: A Autora (2025)

O Canal do Professor — Formacéo Continuada SEED/PR, em teoria, apresenta-
se como uma ferramenta digital voltada a democratizacdo da formacéo continuada.
Contudo, observa-se um descompasso entre esse objetivo declarado e a configuracao
concreta dos contetdos ofertados. A plataforma, embora volumosa em termos de
material disponivel, revela tensGes entre quantidade e qualidade, bem como entre
intencionalidade pedagogica e estratégia comunicacional. Esse desalinhamento
aponta para a necessidade de problematizar ndo apenas o conteldo em si, mas
também os modos como a formacédo docente vem sendo mediada por tecnologias e
por politicas de visibilidade estatal.

Conforme apontam Susana Tozeto e Thaiane Domingues (2023)!?, em um
estudo que analisou os videos publicados ao longo de 2021, a plataforma adota
majoritariamente um modelo de formagédo “transmissivo”, em que os professores
ocupam o papel de receptores passivos, sem espacos efetivos de interacéo,
contextualizacdo ou ressignificacdo das praticas pedagogicas.

A propria auséncia de tutoria ou de espacos para debate durante as
transmissdes reforca essa légica de unilateralidade: ndo ha, no momento da gravacéo
ou posteriormente, um mediador, tutor ou interlocutor que possa dialogar com o
professor, acolher davidas e fomentar reflexdes. Dessa forma, aquilo que poderia
constituir uma oportunidade de construcao coletiva converte-se em mera transferéncia
de contetdo, em que o docente ndo encontra interlocu¢cdo nem apoio metodologico
imediato para aprofundar as questdes levantadas.

A luz de Bourdieu (2007), um formato transmissivo como o observado nos
materiais da SEED-PR revela afinidade com uma perspectiva funcionalista da
educacao, cuja logica tende a reproduzir as estruturas sociais existentes, em vez de

questiona-las ou transforma-las. Quando o espaco de formacgdo continuada nao

2TOZETTO, Susana Soares; DOMINGUES, Thaiane de Géis. A formac&o continuada padronizada do
professor: uma analise do Projeto da SEED-Parand. Praxis Educativa, Ponta Grossa, v. 18, €21589, p.
1-18, 2023. Disponivel em: https://revistas2.uepg.br/index.php/praxiseducativa. Acesso em: 22 mar.
2025.



https://revistas2.uepg.br/index.php/praxiseducativa
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favorece a reflexdo critica nem a autonomia docente, ele deixa de promover o
desenvolvimento profissional para, em vez disso, legitimar o que Bourdieu (2007)
denomina de arbitrario cultural — ou seja, a imposicdo de um conjunto especifico de
saberes e valores oriundos das classes dominantes, naturalizados como universais.

Isso se torna evidente na analise dos conteudos disponibilizados no Canal do
Professor, especialmente na centralidade atribuida as diretrizes institucionais e a
producdo de conteddos que priorizam a voz da mantenedora. A predominancia de
videos categorizados como Formacéo Interna (96), Propaganda Institucional (20) e
Midia Televisiva (53) sinaliza a valorizagdo de um capital cultural alinhado aos
interesses institucionais, em detrimento de saberes oriundos da pratica docente.

Nesse cenario, a formacdo assume uma funcdo conservadora, reforcando a
hierarquia simbolica que desvaloriza os saberes docentes ndo validados pelas
instancias oficiais. Em contraste com os principios de uma educacdo emancipatoria,
estabelecidos pela Resolucdo CNE/CP n° 1/2020%3, a auséncia de didlogo e de tutoria
qualificada manifesta-se de forma concreta no bloqueio dos comentarios nos videos.
Essa pratica inviabiliza a troca de experiéncias e reflexdes que poderiam enriquecer
tanto o percurso formativo quanto a qualidade dos contetdos ofertados. Mesmo nos
raros casos em que os comentarios sdo liberados, eles se limitam a saudacbes
protocolares, como “‘bom dia’, sem gerar debate ou aprofundamento.

Dentro dessa logica, o professor é reduzido a funcédo de executor das politicas
educacionais, em vez de ser reconhecido como agente transformador, anulando-se,
assim, a possibilidade de uma formagé&o continuada que dialogue com suas vivéncias
e necessidades reais. Sob a 6tica de Bourdieu (2007), esse esvaziamento da
participacdo ndo € um desvio pontual, mas parte de um mecanismo estruturante de
reproducdo social, no qual as classes dominantes mantém sua hegemonia cultural ao

definir quais saberes sado legitimados e quais permanecem a margem.

13 Disp@e sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Continuada de Professores da
Educagédo Basica e institui a Base Nacional Comum para a Formacao Continuada de Professores da
Educacao Bésica (BNC-Formacéao Continuada). Disponivel em:
https://abmes.org.br/legislacoes/detalhe/3348/resolucao-cne-cp-n-1. Acesso em: 22 abr. 2025.
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3 DIAGNOSTICO DAS PRATICAS CINEMATOGRAFICAS NO ENSINO DE
SOCIOLOGIA

Neste capitulo, apresentam-se os resultados da pesquisa que investigou as
praticas pedagogicas relacionadas ao uso de filmes no ensino de Sociologia, com
base em um questionario (APENDICE 1) aplicado a 28 respondentes, entre mestres e
mestrandos do PROFSOCIO-PR. A escolha desse publico se justifica por sua
composicdo majoritariamente formada por docentes de Sociologia em atuacdo na
rede publica, contratados em diferentes regimes (PSS e QPM), e distribuidos por
escolas de Curitiba e da Regiéo Metropolitana.

O instrumento, composto por 32 perguntas — sendo 30 objetivas e duas
discursivas —, possibilitou mapear o perfil profissional e académico dos participantes,
seus héabitos de consumo audiovisual, o grau de familiaridade com a linguagem
cinematografica e os critérios adotados na selecdo de filmes. Além disso, foram
identificados os principais entraves a incorporacdo do audiovisual nas praticas
docentes e as percepcbes sobre seus efeitos na aprendizagem dos estudantes.

O capitulo estd organizado em seis secdes principais. A primeira, “Perfil
Profissional e Académico dos Participantes”, apresenta dados sobre as trajetorias
formativas, vinculos institucionais e condi¢des de trabalho dos docentes. Em seguida,
‘Repertorio e Consumo Audiovisual Docente” investiga as referéncias culturais e
midiaticas que compdem o cotidiano visual desses professores, conectando consumo
pessoal e identidade profissional. A secdo “O Cinema na Sala de Aula: Praticas,
Desafios e Percepg¢bes” analisa os modos de insercdo do audiovisual nas aulas, os
limites enfrentados e as estratégias desenvolvidas para integrar filmes ao
planejamento pedagdgico.

A quarta secdo, “Praticas Pedagogicas dos Professores que Usam Filmes em
Sala de Aula”, aprofunda os objetivos, os métodos e as abordagens adotadas por
agueles que ja fazem uso do cinema como recurso didatico. A quinta, “Repertorio
Filmico: Anélise das Obras Utilizadas no Ensino de Sociologia”, apresenta os titulos
mais recorrentes, os temas tratados e a relacdo com os contetdos curriculares da
disciplina. Por fim, “Demandas Formativas: Percepgbes Docentes sobre o Letramento
Audiovisual” examina as expectativas dos professores em relacdo a formacéo
continuada, evidenciando a valorizagcdo de propostas que integrem cinema, teoria

critica e aplicabilidade préatica.
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Os referenciais tedricos foram integrados a analise a medida que determinadas
questdes emergiram do material empirico, exigindo uma leitura situada, capaz de
articular teoria e pratica. A partir das respostas dos docentes, tornaram-se evidentes
problematicas como a precarizacdo das condicdes de trabalho, os efeitos das
reformas educacionais recentes, os limites do uso do cinema como linguagem critica
e a demanda por formagdes especificas.

Nesse contexto, recorri a Simone Meucci (2020; 2021), professora em meu
percurso formativo, cujas reflexdes contribuiram para compreender o esvaziamento
da Sociologia no curriculo escolar, especialmente a partir dos impactos gerados pela
Instru¢do Normativa n® 11/2020. Para aprofundar a andlise da perseguicao ideolégica
vivenciada por professores no atual cenario politico-educacional, foi importante a
pesquisa de Dirce Zan e Nora Krawczyk (2019), que problematiza o avanco do
discurso associado ao projeto Escola Sem Partido.

Na mesma dire¢ao, as contribuicdes de Aline Neves e Mario Prokopiuk (2024)
auxiliaram na leitura das contradicdes do Novo Ensino Médio e na compreensao do
reposicionamento das Humanidades no curriculo. J4 Pierre Bourdieu (2007) foi
mobilizado para interpretar como o acesso desigual ao repertorio cinematogréafico
expressa formas de exclusdo simbdlica e desigualdades culturais que atravessam o
campo educacional.

Para sustentar a ideia de que o cinema, quando mediado criticamente,
potencializa o exercicio da imaginagcdo socioldgica, retomo C. Wright Mills (1969),
articulando essa nog¢do com autores que compreendem o cinema como linguagem
formativa. Nesse sentido, Christian Metz (1980), Adriana Fresquet (2013), Fresquet e
Migliorin (2015) e Solange Stecz (2022) oferecem fundamentos tedricos que
embasam a proposta de um letramento audiovisual critico e pedagogico.

Complementarmente, a andlise dos hébitos de consumo audiovisual e da
fragmentacao das praticas docentes em meio ao uso de videos e redes sociais foi
enriquecida pelas perspectivas de Jesus Martin-Barbero (1997), com sua teoria das
mediacdes culturais; Gisele Beiguelman (2021), ao introduzir o conceito de "dadosfera

visual''¥; e Monica Fantin e Karine Joulie Martins (2023), ao refletirem sobre a

14 Giselle Beiguelman (2021) define dadosfera como o ambiente de intensa circulacdo de imagens
digitais associadas a captacéo sistematica de dados pessoais nas redes. Para a autora, essas imagens
operam como interfaces de vigilancia e disputa politica no cotidiano contemporéaneo.
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presenca das telas no cotidiano escolar.

Por fim, para interpretar as dificuldades enfrentadas na implementacao de
politicas de formacédo continuada — especialmente diante da intensificacdo do
trabalho docente e da plataformizacdo do ensino —, recorro as analises de William
da Silva (2023), egresso do PROFSOCIO/UFPR, que se mostram particularmente
pertinentes para compreender os limites e desafios desse processo no contexto da

educacao publica brasileira.

3.1 PERFIL PROFISSIONAL E ACADEMICO DOS PARTICIPANTES

Os dados indicam que a amostra da pesquisa é composta majoritariamente por
docentes que estado atualmente vinculados ao mestrado profissional em Sociologia,
com participacdo também de professores egressos. Essa composicdo permite
observar percepcdes de sujeitos em diferentes momentos da trajetéria académica e
profissional, o que contribui para a construcdo de um curso que considere tanto
demandas presentes quanto experiéncias acumuladas na prética docente.

GRAFICO 1 - DADOS ACADEMICOS E INSTITUCIONAIS (PROFSOCIO-PR)

M Discente M Egresso UEL mUFPR m2018 m2019 m2020 m2021 m2022 m2023 m2024

Ano de ingresso _

Universidade de vinculo 17,6 82,4

0 20 40 60 80 100 120

FONTE: A Autora (2025).

A predominancia de respondentes vinculados a Universidade Federal do
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Parana esta relacionada a origem da pesquisa, conduzida no ambito da UFPR?S.
Ainda assim, os participantes atuam em diferentes realidades escolares, o que oferece
a pesquisa um conjunto variado de experiéncias institucionais e regionais, a serem
consideradas no planejamento de uma proposta formativa.

Quanto ao ano de ingresso no mestrado, nota-se uma concentragao recente de
participantes, o que pode estar relacionado ao momento de aplicacdo do questionario.
A presenca de docentes em inicio de formacdo pode favorecer a recepcdo de
propostas metodoldgicas integradas a linguagem audiovisual, enquanto os que
ingressaram em anos anteriores contribuem com referéncias baseadas em préticas ja
consolidadas. Essa distribuicdo temporal, portanto, configura uma amostra
heterogénea, (til para pensar estratégias que dialoguem com diferentes niveis de

familiaridade com o tema.

GRAFICO 2 - TIPO DE REDE E COMPONENTES LECIONADOS (PROFSOCIO-PR)

Trabalham na Rede Estadual e Privada
Trabalham na Rede Privada

Trabalham na Rede Estadual

N3o lecionam Sociologia

Lecionam Sociologia e outros componentes

Lecionam somente Sociologia
0 5 10 15 20 25

FONTE: A Autora (2025).

O gréfico acima permite visualizar a precarizacdo do trabalho docente: o

acumulo de funcdes. A maioria dos professores que responderam a pesquisa

15 Para a etapa de coleta de dados, foi enviado um e-mail as coordenacées do PROFSOCIO/UFPR e
PROFSOCIO/UEL solicitando apoio na divulgagdo do questionario junto a discentes e egressos. Além
disso, foram consultadas as paginas oficiais do programa, em especial a aba "Trabalhos de Conclusao
de Curso", para identificacdo de egressos e obtencao de contatos disponiveis.
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lecionam Sociologia em conjunto com outros componentes curriculares — seja
exclusivamente em instituicdo publica, privada ou em ambas. Essa multiplicidade
revela um cenario de instabilidade e fragmentacao da jornada de trabalho, no qual o
exercicio da docéncia se distribui entre diferentes disciplinas, escolas e contextos
institucionais, exigindo constante adaptacao e reorganizacdo da pratica pedagadgica.

Essa configuracao esta longe de ser pontual. Conforme analisam Aline Neves
e Mario Prokopiuk (2024),'® a implementacdo do Novo Ensino Médio no Parana
resultou na reducéo da carga horaria da Sociologia, deslocando a disciplina para uma
posicdo periférica no curriculo escolar. Para compensar essa diminuicdo, muitos
docentes passaram a assumir componentes curriculares fora de sua formacao
especifica — como Projeto de Vida ou Pensamento Computacional —, o que revela
uma tendéncia a marginalizacdo das Ciéncias Humanas, em favor de areas
consideradas mais alinhadas as demandas do mercado de trabalho.

A pesquisadora Simone Meucci, em artigo publicado no Jornal Plural (2021),
reforca essa critica ao evidenciar os impactos concretos da Instrugcdo Normativa n.
11/2020%, editada pela SEED-PR, que reduziu pela metade a carga horéaria das
disciplinas de Sociologia, Filosofia e Artes. Meucci (2021) argumenta que, ao restringir
0 espaco curricular dessas areas, o governo estadual compromete tanto as condi¢ées
de trabalho docente quanto a formacdo critica dos estudantes. A autora chama
atencdo para o0 cenario em que professores precisam completar sua carga horaria
assumindo aulas em diversas escolas, o que intensifica o deslocamento, amplia o
namero de turmas e reduz o tempo destinado ao planejamento, comprometendo a
qualidade do ensino.

Os dados reforcam a necessidade de estratégias formativas que considerem a
realidade dos professores, valorizem seu repertorio e fornecam ferramentas praticas
e criticas para o uso de linguagens como o cinema em sala de aula. Mais do que uma
escolha metodologica, o uso do audiovisual precisa ser compreendido como um gesto

politico e pedagodgico, que sO se concretiza quando ha condi¢des institucionais,

18 NEVES, Aline do Rocio; PROKOPIUK, Mario. Um estudo do Novo Ensino Médio no Parana. Revista
Missoes, V. 10, n. 2, p. 1-20, 2024. Disponivel em:
https://revistamissoeschs.com.br/missoes/article/view/313. Acesso em: 5 abr. 2025.

17 PARANA. Secretaria de Estado da Educacéo e do Esporte. Instrugdo Normativa Conjunta n° 11/2020.
Estabelece diretrizes para a organizagdo curricular do Ensino Médio na rede estadual de ensino do
Parana. Curitiba: SEED, 22 dez. 2020. Disponivel em:
https://www.educacao.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/documento/2021 -
Ol/instrucaonormativa 112020 curriculoem.pdf. Acesso em: 5 abr. 2025.



https://revistamissoeschs.com.br/missoes/article/view/313
https://www.educacao.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/documento/2021-01/instrucaonormativa_112020_curriculoem.pdf
https://www.educacao.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/documento/2021-01/instrucaonormativa_112020_curriculoem.pdf
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respaldo curricular e reconhecimento da importancia das humanidades na formacéo

dos sujeitos.
GRAFICO 3 - GENERO, IDADE E TEMPO DE ATUACAO (PROFSOCIO-PR)

W Masculino M Feminino m20a30anos 31 a40 anos W41 a55anos

B Menos de 5 anos M6 4 10 anos Wm11a1l5anos W16 a 20 anos W Mais de 21 anos

TEMPO DE DOCENCIA

GENERO

FONTE: A Autora (2025).

O grafico “Género, Idade e Tempo de Atuacao” oferece elementos relevantes
para a caracterizagdo do publico participante da pesquisa, composto por docentes
vinculados ao Mestrado Profissional em Sociologia em Rede Nacional (PROFSOCIO).
Os dados revelam uma predominancia de pessoas que se identificam com o género
feminino, seguidas por docentes do género masculino, o que corresponde a tendéncia
ja apontada por levantamentos sobre o perfil docente na educacdo basica no
Paranaé.

No que se refere a faixa etaria, observa-se uma concentracédo nas idades entre
31 e 55 anos, o que indica a presenca majoritaria de professores com experiéncia
acumulada no exercicio da docéncia. Essa distribuicdo € acompanhada por dados que
evidenciam uma trajetdria profissional consolidada: a maioria dos participantes atua
na educacao basica ha mais de 11 anos, sendo que uma parcela expressiva acumula

7

mais de 21 anos de exercicio. Isso demonstra que a amostra é composta por

18 PARANA. Secretaria de Estado da Educacg&o. Mulheres s&o maioria na Educac&o do Parana. Agéncia
Estadual de Noticias, 8 mar. 2023. Disponivel em: https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Mulheres-sao-
maioria-na-Educacao-do-Parana. Acesso em: 5 abr. 2025.
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profissionais que atravessaram distintas fases das reformas educacionais recentes,
bem como por sujeitos com vivéncias ampliadas nas dindmicas escolares.

A experiéncia acumulada por esses docentes pode favorecer leituras mais
criticas e contextualizadas da linguagem audiovisual, contribuindo para que 0 curso
dialogue com préticas ja existentes e atenda a demandas formativas alinhadas a
realidade escolar.

3.2 REPERTORIO E CONSUMO AUDIOVISUAL DOCENTE

A seguir, sdo apresentados os dados sobre os habitos de consumo audiovisual
e 0 conhecimento cinematografico dos participantes. A analise abrange a frequéncia
com que assistem a filmes, séries e documentérios, os meios de acesso e o grau de
familiaridade com aspectos técnicos da linguagem filmica. Esses elementos ajudam a
entender como o audiovisual esta presente no cotidiano docente e que desafios
podem surgir ao utilizd-lo em sala de aula. Inicia-se com a frequéncia de ida ao

cinema, indicador que aponta o nivel de exposicéo direta a obras cinematograficas.

GRAFICO 4 - FREQUENCIA DE VISITAS AO CINEMA

FREQUENCIA DE VISITAS AO CINEMA

mAsvezes MRaramente MSempre mN3o Frequenta

FONTE: A Autora (2025).

Esses numeros indicam que, embora o cinema esteja presente na experiéncia
dos professores, ele aparece de forma pontual. Os motivos para a baixa frequéncia
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as salas de cinema ndo foram objeto direto desta pesquisa; no entanto, a luz da
literatura especializada sobre o trabalho docente e o acesso a cultura, bem como do
contexto dos participantes — professores da educacdo basica com mudltiplas
atribuicdes e inseridos majoritariamente em redes publicas —, € possivel levantar
hipoteses sobre fatores como disponibilidade de tempo, recursos financeiros,
localizacé@o geografica e prioridades no cotidiano escolar que possam interferir nesse
acesso (TARDIF, 2002; GATTI, 2009; IMBERNOM, 2000). Além disso, como aponta
Pierre Bourdieu (2007), o consumo de bens culturais, como o0 cinema, esta
condicionado a posse de determinados capitais culturais'®, o que reforca
desigualdades no acesso simbdlico as praticas artisticas.

Tal aspecto € especialmente relevante neste trabalho, considerando que a
proposta de letramento audiovisual parte da experiéncia com obras cinematograficas
como ferramenta pedagdgica. A pouca frequéncia ao cinema pode revelar ndo apenas
barreiras objetivas de acesso, mas também a necessidade de (re)significar o cinema
como linguagem acessivel, formativa e critica. Nesse sentido, como defende Adriana
Fresquet (2013), o cinema na escola ndo deve se limitar a um recurso didatico, mas
constituir-se como experiéncia estética e politica que convoca outros modos de ver e
pensar o mundo. Complementarmente, Solange Stecz (2022) ressalta que a escola
pode e deve assumir o papel de espaco formador de leitores criticos de imagens,
desde que haja intencionalidade pedagdgica na mediacdo com os filmes e valorizagéo
do cinema como linguagem cultural contemporanea.

Ainda que a ida ao cinema seja pouco frequente entre os participantes, os
dados sugerem que o contato com produc¢des audiovisuais se da de outras maneiras,
especialmente por meio do consumo doméstico de filmes, séries e documentarios.
Essa dimensdo amplia a compreensao sobre a presenca do audiovisual no cotidiano
dos docentes e reforga a importancia de considerar diferentes formas de acesso e
fruicdo dessas producgbes. O grafico a seguir apresenta a frequéncia com que 0s
participantes consomem esses conteudos, contribuindo para avaliar o grau de
familiaridade com a linguagem audiovisual e suas possiveis implicacdes para 0 uso

pedagogico do cinema.

19 Para uma explicacdo introdutéria do conceito de capital cultural no contexto educacional, consultar:
BODART, Cristiano das Neves. A importancia do capital cultural: contribuicdo de Pierre Bourdieu. Café
com Sociologia, 19 abr. 2025. Disponivel em: https://cafecomsociologia.com/importancia-do-capital-
cultural/. Acesso em: 24 abr. 2025.
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GRAFICO 5 - FREQUENCIA DE CONSUMO AUDIOVISUAL
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FONTE: A Autora (2025).

Os dados sobre o consumo de filmes, séries e documentarios revelam que o
audiovisual esta presente de forma recorrente no cotidiano dos docentes
participantes. Essa presenca regular indica um potencial importante para a proposta
de letramento audiovisual, uma vez que os professores ja mantém contato frequente
com essas producdes, ainda que fora do ambiente escolar. No entanto, este consumo
nem sempre esta vinculado a uma leitura critica ou a uma compreensdo mais
aprofundada da linguagem cinematografica. Considera-se, nesta pesquisa, que essa
lacuna reforga a importancia de processos formativos que promovam nao apenas o
uso de filmes em sala de aula, mas a apropriacdo consciente de seus elementos
técnicos, narrativos e simbdlicos.

Nesse sentido, Ménica Fantin e Karine Joulie Martins (2023) argumentam que
a escola pode ser compreendida como um espago central para a construcdo e
ampliacdo de repertérios estéticos, sobretudo no contexto da cultura digital,
atravessado por linguagens visuais e audiovisuais. Para as autoras, 0 encontro entre
0 cinema e a educacao configura-se como uma experiéncia ética-estética, capaz de
promover deslocamentos nos modos de ver e ouvir o mundo, além de fomentar
praticas pedagoégicas criticas e interdisciplinares. Entende-se, portanto, que a
formacao continuada, ao dialogar com as praticas culturais ja presentes no cotidiano
docente, pode ampliar significativamente o uso pedagdgico do cinema, contribuindo

para uma pratica mais critica, criativa e situada.
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GRAFICO 6 — TIPOS DE CONTEUDO AUDIVISUAL CONSUMIDO
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FONTE: A Autora (2025).

Os habitos de consumo audiovisual dos docentes mestrandos vinculados ao
PROFSOCIO-PR revelam um predominio de filmes, séries e videos em redes sociais,
indicando um contato constante com essa linguagem, ainda que néo vinculado,
necessariamente, a praticas pedagogicas. A baixa adesdo ao género documentario
sugere uma preferéncia por conteldos mais ficcionais, construidos a partir de
narrativas imaginadas, em contraste com as abordagens baseadas em fatos reais que
caracterizam o documentario?®. Ainda assim, mesmo obras consumidas com fins
recreativos podem ser mobilizadas pedagogicamente, desde que o professor seja
preparado para isso, como por exemplo, por meio de uma formacdo continuada
voltada ao letramento audiovisual.

A expressiva presenca de videos em redes sociais entre 0os conteudos mais
consumidos pela amostra revela uma caracteristica marcadamente contemporanea
do consumo audiovisual: a fluidez, a fragmentacéo e a velocidade das imagens. Como
analisa Beiguelman (2021), vivemos em uma "dadosfera visual'— um ecossistema de

imagens instantaneas, descartaveis e sobrepostas, que molda ndo apenas o modo

2ASSOCIACAO IMAGEM E CINEMA. Qual a diferenca entre filme de ficcdo e documentario?
Disponivel em: https://www.aicinema.com.br/qual-a-diferenca-entre-filme-de-ficcao-e-documentario.
Acesso em: 5 abr. 2025.
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como vemos, mas também como pensamos e nos relacionamos. A propria Lei
14.533/2023, ao instituir a Politica Nacional de Educacdo Digital, reconhece a
importancia do desenvolvimento do letramento digital nas escolas, incluindo a
capacidade critica de compreender, interpretar e interagir com diferentes linguagens
nos ambientes digitais. Por isso, tais conteudos ndo devem ser ignorados nos
processos formativos, mas incorporados como objeto de analise pedagdgica,
favorecendo o desenvolvimento de um olhar critico sobre as imagens que circulam
massivamente nas plataformas digitais.

Embora ndo constituam o foco central desta pesquisa, os videos em redes
sociais podem ser compreendidos a luz do letramento audiovisual — conceito ja
aprofundado no Capitulo 2 —, que oferece subsidios tedricos e metodologicos para a
leitura critica de multiplas formas de narrativa imagética. A analise dos elementos
técnicos, simbolicos e discursivos presentes nessas producdes, ainda que breves e
cotidianas, pode ser estendida para além do cinema, contribuindo para que o0s
professores desenvolvam uma escuta atenta e um olhar sensivel diante do vasto

universo de imagens que 0s atravessa diariamente.

GRAFICO 7 — FORMAS DE ACESSO A CONTEUDO AUDIOVISUAL

H Streaming como Netflix e Amazon M Redes sociais como YouTube, Instagram e TikTok
H Cinema H TV acabo

M Sites alternativos
Sites alternativos
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Redes sociais como YouTube, Instagram e TikTok 46,40%
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FONTE: A Autora (2025).
Um dos aspectos mais expressivos observados na pesquisa € 0 uso universal
das plataformas de streaming: 100% dos respondentes declararam utilizar servigos

como Netflix e Amazon Prime Video. Esse dado sinaliza a consolidacao dessas
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plataformas como principal meio de acesso ao audiovisual no cotidiano docente desta
amostra, evidenciando ndo apenas uma mudanca de suporte tecnoldgico, mas
também uma transformacé&o nas formas de circulacéo, fruicdo e apropriacédo simbolica
das imagens. O streaming oferece acesso continuo, personalizado e mediado por
algoritmos, inserido nas rotinas didrias e guiado por logicas de consumo sob
demanda, o0 que reconfigura profundamente a experiéncia audiovisual
contemporanea.

Essa mudanca pode ser compreendida, a partir de Martin-Barbero (1997),
como uma reformulagdo nas mediagbes culturais que organizam o contato dos
sujeitos com os bens simbolicos. Para o autor, ndo se trata apenas de identificar o que
€ consumido, mas de compreender como esse consumo € atravessado por
tecnologias, instituicdes, praticas e temporalidades sociais. No caso das plataformas
digitais, os algoritmos de recomendacdo funcionam como filtros invisiveis que
determinam o que seré exibido para cada perfil, com base em dados como histérico
de visualizacdo, preferéncias de género e padrbes regionais. Essa curadoria
automatizada tende a reforcar determinadas estéticas e producdes alinhadas aos
mercados hegemonicos, especialmente o0 norte-americano, como defende
Beiguelman (2021).

Segundo a propria Netflix, suas recomendacdes personalizadas sédo definidas
por modelos preditivos baseados no comportamento do usuario, com o objetivo de
maximizar o engajamento com os conteldos disponiveis?l. Ainda que o acervo inclua
producdes de diferentes regides do mundo — como filmes indianos, turcos, coreanos
e latino-americanos —, sua visibilidade real depende de escolhas conscientes e de
praticas de busca que escapem a dindmica algoritmica dominante. O letramento
audiovisual, nesse sentido, constitui-se como um instrumento formativo para ampliar
repertorios, tencionar naturalizacdes e promover leituras que estimulem a imaginacao
socioldgica.

Contudo, vale lembrar que a l6gica de curadoria e visibilidade ndo é exclusiva
do ambiente digital. As salas de cinema tradicionais também operam sob critérios

mercadologicos, baseados em acordos com distribuidoras e na expectativa de

2LNETFLIX. Como a Netflix determina a ordem dos titulos que aparecem na tela inicial? Disponivel em:
https://help.netflix.com/pt/node/100639%#:~:text=Fileiras%2C%20classifica%C3%A7%C3%B5es%20e
%20representa%C3%A7%C3%A30%20de,a%20ordem%20desses%20t%C3%ADtulos. Acesso em: 5
abr. 2025.



https://help.netflix.com/pt/node/100639#:~:text=Fileiras%2C%20classifica%C3%A7%C3%B5es%20e%20representa%C3%A7%C3%A3o%20de,a%20ordem%20desses%20t%C3%ADtulos
https://help.netflix.com/pt/node/100639#:~:text=Fileiras%2C%20classifica%C3%A7%C3%B5es%20e%20representa%C3%A7%C3%A3o%20de,a%20ordem%20desses%20t%C3%ADtulos
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bilheteria. Isso significa que tanto no streaming quanto nas salas de cinema comercial,
0 que se torna visivel ao publico estd condicionado por filtros institucionais e
econdmicos. Em contrapartida, circuitos culturais alternativos, como a Cinemateca de
Curitiba do Parana?? segue uma ldgica curatorial distinta, pautada pela difusédo de

obras fora do circuito comercial.

GRAFICO 8 - CONHECIMENTO SOBRE LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA
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FONTE: A Autora (2025).

Esses dados mostram uma contradi¢do interessante: embora os participantes
sejam consumidores regulares de audiovisual por streamings, muitos demonstram
limitagBes no que diz respeito ao conhecimento técnico necessario para uma leitura
critica da linguagem cinematografica. Esse descompasso entre fruicdo cotidiana e
compreensao formal indica que o consumo, por si s6, ndo garante apropriagcao
reflexiva dos elementos simbdlicos e expressivos presentes nas obras. Tal cenario
reforca a importancia de processos formativos que ampliem a capacidade analitica

dos docentes.

22 A Cinemateca de Curitiba € um espaco publico cultural voltado a preservacgéo, difusdo e exibigdo de
obras cinematograficas. Mantida pela Fundagao Cultural de Curitiba-PR, promove sessdes gratuitas ou
a precos acessiveis, com curadoria voltada a filmes classicos, nacionais, autorais e de festivais.
Disponivel em: http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/cinemateca-de-
curitiba/#:~:text=A%20Cinemateca%20se%20destaca%20tamb%C3%A9m,cineastas%20e%20cin%C
3%A9filos%20na%20cidade. Acesso em: 5 abr. 2025.



http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/cinemateca-de-curitiba/%23:~:text=A%20Cinemateca%20se%20destaca%20tamb%C3%A9m,cineastas%20e%20cin%C3%A9filos%20na%20cidade.
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/cinemateca-de-curitiba/%23:~:text=A%20Cinemateca%20se%20destaca%20tamb%C3%A9m,cineastas%20e%20cin%C3%A9filos%20na%20cidade.
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais/cinemateca-de-curitiba/%23:~:text=A%20Cinemateca%20se%20destaca%20tamb%C3%A9m,cineastas%20e%20cin%C3%A9filos%20na%20cidade.
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Como destaca Christian Metz (1980), o cinema, assim como a linguagem
verbal, € composto por um sistema de significantes e regras de articulacdo que
estruturam a comunicacdo visual. Sem o dominio de seus coédigos formais, o
espectador tende a consumir imagens de forma intuitiva, sem perceber as estratégias

gue constroem sentidos e operam ideologicamente sobre o olhar.
3.3 0 CINEMA NA SALA DE AULA: PRATICAS, DESAFIOS E PERCEPCOES

A andlise dos dados revela que 82,1% dos professores utilizam filmes em suas
aulas de Sociologia, enquanto 17,9% nao os utilizam. Entre os que ndo fazem uso, 0s
principais motivos estéo relacionados as restricbes de tempo no planejamento e ao
tempo limitado das aulas, ambos apontados por 60% dos respondentes. Além disso,
dificuldades como encontrar ou baixar filmes e a falta de incentivos da Secretaria de

Estado da Educacdo (SEED) foram mencionadas por 20% dos participantes.

GRAFICO 9 — USA FILMES NAS AULAS
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FONTE: A Autora (2025).

Entre os que utilizam filmes, diversas praticas e percepcdes foram registradas.
A principal dificuldade enfrentada € o tempo limitado para discussao ap0s a exibicdo
do filme, mencionado por 91,3% dos professores. Além disso, 56,5% relataram que a

7z

distracdo dos alunos durante a exibicdo também & um desafio. Outras questdes
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incluem dificuldades tecnolégicas (13%) e percepcdo de que os filmes nem sempre
contribuem significativamente (4,3%).

GRAFICO 10 — MOTIVOS E DIFICULDADES AO USAR DE FILMES NAS AULAS

M Restrigdo de tempo
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FONTE: A Autora (2025).

A analise revela que os principais entraves ao uso de filmes em sala de aula —
como falta de tempo para planejamento, sobrecarga de trabalho e rigidez curricular —
afetam tanto docentes que utilizam quanto os que ndo utilizam o recurso. Isso indica
que a dificuldade ndo reside na aceitacdo do audiovisual como ferramenta
pedagdgica, mas nas condi¢cdes estruturais da pratica docente, que limitam a
intencionalidade e o aproveitamento formativo dos filmes. Assim, o desafio ndo é
meramente metodologico, mas institucional, revelando um cenario pouco favoravel a
adocdo de praticas pedagdgicas mais criativas, criticas e integradoras.

Essa leitura converge com a analise de William da Silva (2023), ao apontar que
os professores de Sociologia no Parana atuam em um contexto de precarizacao
intensificada por reformas como a BNCC e o Novo Ensino Médio. A reduc¢éo da carga
horaria da disciplina, o acimulo de func¢des e os vinculos instaveis — como 0s
contratos PSS — afetam diretamente o tempo disponivel e a qualidade do
planejamento didatico. A exigéncia de uso de plataformas educacionais, muitas vezes
sem suporte, amplia essa sobrecarga e contribui para a fragmentacdo das praticas

pedagdgicas.
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Ainda que a dificuldade técnica de acesso aos filmes tenha sido mencionada,
o dado mais evidente é a auséncia de politicas publicas que incentivem e sustentem,
de forma concreta, o uso do audiovisual como linguagem educativa. Mesmo com a
existéncia da Lei 13.006/2014, que torna obrigatéria a exibicAo de obras
cinematograficas brasileiras nas escolas de educagdo béasica, o cinema continua
sendo, em muitos contextos, um recurso marginal, viabilizado quase exclusivamente
pela iniciativa individual do professor. O distanciamento entre a legislacéo e a pratica
escolar torna-se evidente diante da falta de infraestrutura adequada, da escassez de
acervos acessiveis e, sobretudo, da auséncia de formacéo docente especifica para a
mediacdo pedagodgica com o audiovisual — formacédo essa que envolve nao apenas
o dominio da linguagem cinematografica, mas também o desenvolvimento de
estratégias para lidar com desafios como a distracdo dos estudantes e a pouca
familiaridade com esse tipo de narrativa.

Nesse sentido, o letramento audiovisual pressupde mediacdo: ndo se trata da
simples exposicéo a filmes, mas da criacdo de condi¢cBes que favorecam uma leitura
critica das imagens. O professor, nesse processo, ocupa o lugar de mediador. Por
isso, € possivel considerar que ndo h& especializacdo sem letramento, e que o
letramento, por sua vez, depende de mediacdes intencionais e sensiveis ao contexto
escolar. Como destacam Stecz e Bulhdes (2023), o educador precisa assumir o papel
de espectador especializado — alguém capaz de interpretar, analisar e estabelecer
vinculos significativos entre os conteudos audiovisuais e 0s objetivos formativos. Ja
Fresquet e Migliorin (2015) argumentam que a experiéncia com o cinema amplia a
imaginacdo e ativa a sensibilidade, mas, para que se converta em experiéncia
educativa, exige planejamento, escuta e mediacdo pedagogica — com abertura ao

olhar do aluno, suas leituras e suas formas de se relacionar com o mundo.

3.4 PRATICAS PEDAGOGICAS DOS PROFESSORES QUE USAM FILMES EM
SALA DE AULA

O uso de filmes nas aulas de Sociologia revela-se uma pratica pedagogica
significativa para a maioria dos professores pesquisados, com 82% dos participantes
incorporando recursos audiovisuais em suas estratégias didaticas. Esta se¢édo analisa
especificamente as praticas desses 23 docentes que integram o cinema a sala de

aula, explorando seus critérios de escolha, metodologias de aplicagédo e percepcdes
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sobre os resultados obtidos. Os dados apresentados a seguir foram coletados por
meio de um questionério estruturado em blocos tematicos, cujas respostas oferecem

um panorama das potencialidades e desafios do audiovisual no ensino de Sociologia

GRAFICO 11 - CRITERIOS PARA ESCOLHA DE FILMES
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PREFERENCIA POR FILMES BRASILEIROS 21,7

FACILIDADE DE ACESSO OU DOWNLOAD 25,2

ADEQUACAO AO CONTEUDO PROGRAMATICO

CLASSIFICACAO INDICATIVA E DURACAO DO
FILME

FONTE: A Autora (2025).

O grafico sobre os critérios utilizados pelos professores na escolha de filmes
para suas aulas revela que as categorias mais mencionadas foram a classificacado
indicativa e a duracdo do filme (73,9%) e a adequacdo ao conteudo programatico
(69,6%). Esses dados sdo coerentes com uma pratica pedagdgica que busca alinhar
os recursos didaticos aos objetivos de ensino e as normas escolares, o que demonstra
intencionalidade e responsabilidade por parte dos docentes. No entanto, a expressiva
concentracdo nesses dois critérios — ambos de carater mais funcional — e a baixa
incidéncia de respostas como preferéncia por diretores especificos (4,3%) ou
valorizagdo de filmes brasileiros (21,7%) abrem margem para uma analise mais
aprofundada.

A predominancia de critérios pragmaticos pode ser lida, por um lado, como
reflexo das condi¢cfes concretas em que o trabalho docente € realizado: sobrecarga
de funcdes, rigidez curricular, fragmentacdo da jornada e escassez de tempo para
planejamento, como apontado por William da Silva (2023). Por outro lado, também
pode ser interpretada como uma estratégia pedagdgica legitima, adotada por
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professores que precisam conciliar o uso de filmes com a logica das aulas ja
estruturadas no Referencial Curricular do Parand (RCO+) e com as exigéncias de
plataformas digitais padronizadas, como o Quizizz?3, amplamente utilizadas para
registrar atividades e avaliacbes. Nesse cenario, selecionar obras que se encaixem
na duracdo da aula e dialoguem diretamente com os conteddos programaticos pode
representar uma brecha possivel de autonomia, em meio a estruturas que pouco
flexibilizam a atuacéo docente.

Essa logica de racionalizacdo do uso do audiovisual, no entanto, tende a
restringir o cinema a um papel instrumental, deixando de lado seu potencial como
linguagem estética, simbdlica e critica. A escassa mengéo a critérios como autoria ou
diversidade cultural, por exemplo, sugere que o repertorio filmico mobilizado ainda é
limitado, seja por falta de tempo para pesquisa, seja por auséncia de formacao
especifica na area. O uso da classificacéo indicativa, embora adequado e previsto em
legislacé@o, também aparece como um marcador da responsabilidade docente diante
de possiveis conflitos institucionais ou familiares, conforme orienta o Guia Pratico da
Classificacdo Indicativa (BRASIL, 2018)%4.

Diante disso, torna-se interessante que a formacéo continuada em letramento
audiovisual ofereca suporte para que os professores ampliem seus critérios de
escolha, articulando a adequacéo curricular com uma perspectiva critica e estética do
cinema. Isso significa reconhecer que o uso pedagogico de filmes pode dialogar com
0s conteudos escolares, mas sem se limitar a eles. Ao fortalecer o repertério dos
docentes e valorizar sua mediacdo como espectadores especializados (Stecz;
Bulhbes, 2023), é possivel transformar o cinema em uma ferramenta de formacao
critica e sensivel, que contribua para a leitura do mundo e para o exercicio da

imaginacao socioldgica.

23 A plataforma Quizizz foi adotada oficialmente pela rede estadual do Parana como ferramenta para
atividades pedagogicas e licdes de casa. Cf. PARANA. Alunos e professores da rede estadual ganham
plataforma para licdo de casa. Agéncia Estadual de Noticias, 14 mar. 2023. Disponivel em:
https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Alunos-e-professores-da-rede-estadual-ganham-plataforma-para-
licao-de-casa. Acesso em: 5 abr. 2025.

24 BRASIL. Ministério da Justica. Classificagdo Indicativa: guia pratico. 3. ed. Brasilia: Secretaria
Nacional de Justica, 2018. Disponivel em: https://www.gov.br/mj/pt-br/assuntos/seus-
direitos/classificacao-1/quia-pratico/classind-quia-pratico-de-audiovisual-3o0-ed.pdf. Acesso em: 5 abr.
2025.



https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Alunos-e-professores-da-rede-estadual-ganham-plataforma-para-licao-de-casa
https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Alunos-e-professores-da-rede-estadual-ganham-plataforma-para-licao-de-casa
https://www.gov.br/mj/pt-br/assuntos/seus-direitos/classificacao-1/guia-pratico/classind-guia-pratico-de-audiovisual-3o-ed.pdf
https://www.gov.br/mj/pt-br/assuntos/seus-direitos/classificacao-1/guia-pratico/classind-guia-pratico-de-audiovisual-3o-ed.pdf
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GRAFICO 12 — RESULTADOS POSITIVOS E NEGATIVOS NO USO DE FILMES

Problemas como uso excessivo do celular ou...

Os estudantes nao assimilaram os objetivos da aula...
Distragdo dos alunos durante o filme
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Avancos na interagdo entre docente e estudante
Maior engajamento dos alunos nas discussdes

Melhora na compreensdo dos conceitos socioldgicos
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FONTE: A Autora (2025).

Os dados do grafico "Resultados Positivos e Negativos do Uso de Filmes"
revelam que os efeitos positivos associados ao uso do audiovisual em sala de aula
superam significativamente os negativos. O destaque para o estimulo ao pensamento
critico e reflexivo, bem como para a melhora na compreensdo de conceitos
sociolégicos, sinaliza que o cinema tem sido percebido pelos docentes como um
recurso potente para favorecer aprendizagens complexas e aprofundadas — o que
estd em sintonia com o0s objetivos formativos da disciplina de Sociologia.

Nesse sentido, o cinema aparece como ferramenta capaz de ativar a
imaginacdo socioldgica, nos termos de C. Wright Mills (1969), ao permitir que 0s
estudantes articulem suas experiéncias cotidianas com 0S processos sociais mais
amplos. A imagem em movimento opera, aqui, ndo como simples ilustracdo de
conceitos, mas como provocacao estética e simbdlica que convida a reflexdo sobre o
mundo social.

Outro dado importante € a percepcao de maior engajamento dos alunos nas
discussbes e de avangos na interacao entre professores e estudantes. Esses efeitos
sugerem que o uso de filmes pode contribuir para deslocar a aula de uma logica
expositiva para uma proposta mais dialdgica, em que a escuta, o debate e a troca de
interpretacdes se tornam elementos centrais da experiéncia pedagodgica. Trata-se de
um movimento que aproxima o audiovisual da pedagogia de Paulo Freire, centrada

no dialogo e na construgéo coletiva do conhecimento.
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Entre os aspectos negativos, além das ja discutidas limitacées de tempo e da
percepcdo de distracdo por parte dos estudantes, um dado complementar merece
atencdo: 13% dos docentes afirmaram que o0s estudantes ndo assimilaram os
objetivos da aula apos a exibicdo do filme. Esse indicador ndo apenas reforca a
complexidade do uso pedagdgico do audiovisual, como também amplia o
entendimento sobre o que esta sendo nomeado como “distracéo”. Mais do que uma
mera dispersao, esse dado sugere que, em alguns casos, ha um descompasso entre
a intencionalidade didatica do professor e a forma como o conteddo é mediado e
apropriado pelos estudantes.

Tal constatacdo remete a importancia de uma formacdo docente especifica
para o trabalho com imagens em movimento, que desenvolva estratégias de
planejamento, mediacdo e escuta ativa. Como ja discutido, o letramento audiovisual
pode oferecer ferramentas para tornar a experiéncia filmica mais significativa,
contribuindo para que o cinema em sala de aula v além do entretenimento e se torne,
de fato, uma pratica formativa intencional e critica.

ApoOs analisar os resultados percebidos pelos docentes, é pertinente
compreender como eles se preparam para o uso pedagoégico dos filmes, aspecto que
pode influenciar diretamente na qualidade dessas experiéncias educativas. O gréafico
a seguir apresenta a visualizacdo prévia das obras cinematogréficas pelos

professores.

GRAFICO 13 — PERCENTUAL DE PROFESSORES QUE ASSISTEM AOS FILMES ANTES DE
UTILIZA-LOS EM SALA DE AULA

W Sim, dsvezes M Sim, sempre
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FONTE: A Autora (2025).

A partir das respostas as perguntas “Vocé assiste aos filmes antes de utiliza-
los em sala de aula?” e “Planejamento de Aulas e Busca por Materiais Explicativos
antes da Pratica com Filmes”, é possivel observar aspectos relevantes sobre a
preparacdo docente no uso do audiovisual. No que se refere a visualiza¢do prévia dos
filmes, 53,6% dos respondentes afirmaram que assistem aos filmes as vezes antes
de exibi-los aos alunos, enquanto 46,4% o fazem sempre. Esse dado revela que,
embora haja reconhecimento da importancia dessa etapa, a pratica de pré-
visualizacdo ainda ndo é plenamente sistematizada. Essa oscilacdo pode estar
relacionada a sobrecarga de trabalho, a auséncia de formacéo especifica sobre
linguagem cinematografica ou a falta de tempo para a mediacao critica, e ndo a uma
desvalorizacao consciente por parte dos docentes.

Ja em relacdo ao planejamento pedagogico e a busca por materiais de apoio,
os dados indicam maior recorréncia. Quando questionados sobre o planejamento de
aulas com filmes, 67,9% dos docentes afirmaram realiza-lo sempre, 28,6% o fazem
as vezes e apenas 3,6% responderam que ndo planejam. Quanto a busca por
materiais explicativos que auxiliem na mediacdo dos filmes, 42,9% disseram buscar
sempre, 46,4% as vezes e 10,7%  declararam nao buscar.

Essa combinacédo de resultados aponta que, embora haja esforco em integrar
0 cinema as praticas pedagogicas, ainda existem lacunas no processo de preparacao,
especialmente no que diz respeito a sistematizacdo da mediacédo critica. A auséncia
de planejamento regular e a oscilacdo na busca por conteddos complementares
evidenciam a necessidade de formacdes que fortalegam o uso intencional e

tecnicamente fundamentado do audiovisual no ensino de Sociologia.

QUADRO 3 — JUSTIFICATIVA SOBRE A PRATICA DE ASSISTIR OU NAO AOS FILMES ANTES DE
UTILIZA-LOS EM SALA DE AULA

Categoria Exemplo

Preparacdo Pedagégica "Elaboro atividades dirigidas com conexdo com o conteddo
abordado [...] para discutir com os estudantes antes e depois.”

Adequacdo Teméatica "Para confirmar se o filme se adequa com as discussdes que
pretendo promover."

Analisar o tipo de contelddo "Alguns filmes podem conter cenas que nao estdo de acordo

com o perfil da turma com a lei ou que possam aticar gatilhos psicolégicos."

Improvisacéo "Nem sempre, pois as vezes é no improviso."

FONTE: A Autora (2025).

As justificativas apresentadas no Quadro 3 complementam os dados
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quantitativos analisados anteriormente, evidenciando que o planejamento pedagogico
consciente € uma preocupacao recorrente entre os professores que utilizam filmes.
Esse esforco, ainda que nem sempre sistematico, em realizar uma preparacao prévia
dialoga com os principios do letramento audiovisual, ao reconhecer a necessidade de
uma mediagdo intencional que qualifigue o cinema como ferramenta educativa.O
Manual da Nova Classificacdo Indicativa (2006) reforca essa abordagem ao
estabelecer diretrizes que equilibram liberdade de expressdo e protecdo aos
estudantes, orientando praticas responsaveis no uso educacional do audiovisual.

Além disso, a necessidade de analisar a adequacao tematica, bem como o
perfil da turma antes da exibi¢cdo dos filmes, mencionada por varios docentes, reflete
a preocupacado com o0s possiveis gatilhos psicolégicos e impactos emocionais nas
criancas e adolescentes. O Manual da Classificacdo Indicativa (2006) reforca esse
ponto ao destacar que a classificacédo deve ser utilizada ndo apenas para indicar faixas
etarias, mas também para divulgar quais aspectos podem ser prejudiciais ou
problematicos em determinadas obras audiovisuais.

A pergunta aberta “explique onde vocé busca os materiais explicativos, ou se
nao busca, justifique o motivo” reflete como os professores utilizam diferentes
estratégias para buscar materiais explicativos sobre o uso de filmes em sala de aula
o blog “Café com Sociologia” foi o Unico site referenciado por quatro participantes dos
23 respondentes, enquanto de forma genérica, foi citado redes sociais como YouTube
e TikTok, além de artigos académicos.

Por fim, alguns respondentes apontam desafios na busca por materiais
adequados, evidenciando uma lacuna no acesso a recursos especificos. Essa
diversidade de respostas revela como as praticas docentes variam conforme as

necessidades e possibilidades de cada educador.

QUADRO 4 — ONDE BUSCAM MATERIAIS DE APOIO PARA O USO DE FILMES EM SALA DE

AULA
Categoria Exemplos de Respostas
Sites e blogs nomeados -"Em sites como o Café com Sociologia."”
Uso de Redes Sociais e Plataformas | -"Sites, redes sociais, YouTube, TikTok e reels do
Digitais Instagram.”

-"Prefiro utilizar videos curtos do YouTube, pelo tempo
restrito de aulas."

Consulta a Artigos Académicos e -"Artigos, sites e resumos relacionados ao ensino de
Materiais Cientificos sociologia."
Analises e Reflexdes Proprias "Busco propor, pensar, ilustrar a relagéo do contetido

trabalhado em sala com o filme."
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Conhecimento Prévio e Falta de "N&o busco materiais porque ja conheco os filmes e sei

Necessidade como relaciona-los ao contetdo."

Inteligéncia Artificial “Sugestdes utilizando inteligéncia artificial”

Dificuldade de Encontrar Materiais "Busco em sites e livros de sociologia, mas hem sempre
é facil encontrar explicacdes."

FONTE: A Autora (2025).

Os resultados da pesquisa revelam uma falha significativa na disponibilizacédo
de materiais pedagdgicos especificos sobre 0 uso do cinema no ensino de Sociologia.
Essa auséncia de recursos estruturados e de facil acesso faz com que os professores
busquem estratégias diversas e descentralizadas para encontrar materiais
explicativos.

Essa realidade reforga a necessidade de criar meios que sistematizem e
ampliem o acesso a conteudos pedagogicos sobre cinema e educacado, garantindo
que os professores tenham recursos qualificados para planejar suas aulas.

Diante da constatacdo de que muitos docentes ainda carecem de formacéo
continuada sobre cinema e de acesso a materiais pedagogicos qualificados, torna-se
relevante compreender como os contetdos do curriculo oficial tém sido mobilizados
nas praticas com filmes em sala de aula. Para isso, o0 questionario incluiu uma questao
especifica sobre as unidades tematicas mais recorrentes no ensino de Sociologia com
uso de obras audiovisuais.

As opcdes apresentadas foram previamente organizadas com base no
Referencial Curricular Paranaense para o Novo Ensino Médio (2021), e os
participantes puderam assinalar aquelas que mais orientam suas praticas
pedagogicas.

GRAFICO 14 — UNIDADES TEMATICAS MAIS UTILIZADAS

O conhecimento sociolégico e a relagao entre o
individuo e a sociedade
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Cultura e Diversidade

Consumo, Industria Cultural e Capitalismo

Desigualdades sociais e suas multiplas faces

o

10 20 30 40 50 60 70 80 90

B Unidades Tematicas Mais Utilizadas



54

FONTE: A Autora (2025)

O que se observa é uma predominancia de temas como Desigualdades sociais,
Consumo e industria cultural, e Cultura e diversidade — contetdos que, por sua
natureza, dialogam com aspectos concretos da realidade vivida pelos estudantes e
apresentam maior potencial de articulagdo com recursos como 0 cinema. Essa
preferéncia pode estar relacionada tanto a familiaridade prévia dos docentes com
esses temas quanto a sua presenca recorrente em materiais didaticos e avaliagdes
externas, o que tende a facilitar o planejamento e a mediacédo pedagdgica em sala de
aula.

Unidades teméaticas como Trabalho e sociedade e O conhecimento socioldgico
e a relacéo entre o individuo e a sociedade apareceram com menor frequéncia, o que
nao implica auséncia de relevancia. Ao contrario: todos os temas propostos pelo
referencial — inclusive 0s menos assinalados — sao igualmente férteis para o
desenvolvimento da imaginagdo socioldgica, tal como proposta por C. Wright Mills
(1969), e podem ser trabalhados por meio da linguagem audiovisual. O que os dados
parecem indicar, portanto, ndo € uma hierarquia de importancia entre os conteudos,
mas sim a preferéncia por aqueles que oferecem maior margem de articulacdo com o
cotidiano escolar, com os repertorios socioculturais dos estudantes e com a linguagem
simbdlica das imagens em movimento.

Nesse sentido, cabe uma provocacdo: sera que, ao buscar temas que se
encaixem com maior facilidade em determinados filmes ou que sejam mais
recorrentes nas avaliacdes externas, os professores ndo estariam, mesmo que
involuntariamente, submetidos a uma normatividade curricular que condiciona 0 uso
do cinema em sala de aula? Ao selecionar obras que “dialoguem” com determinados
eixos, corre-se o risco de restringir o potencial pedagdgico do audiovisual a uma
funcdo ilustrativa ou complementar, em vez de explora-lo como linguagem critica e
criativa em si mesma.

Esse cenario reforca a necessidade de formacdo continuada que incentive
abordagens metodoldgicas para todos 0s eixos curriculares, valorizando o cinema
como recurso transversal capaz de estimular a andlise critica, a conexdo com 0s
temas da Sociologia e a constru¢do coletiva do conhecimento em sala de aula.

Promover um letramento audiovisual atento a pluralidade de temas e linguagens pode
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contribuir para ampliar o repertério de obras e praticas, rompendo com usos
cristalizados do audiovisual e incentivando novas formas de mediacdo pedagdgica.
No questionario aplicado aos 23 professores que usam filmes em suas aulas,
foi incluida a pergunta: "Cite ao menos trés filmes que vocé ja utilizou em sala de aula
e indique para quais conteudos eles foram aplicados". As respostas foram
classificadas em curta-metragem, meédia-metragem e longa-metragem, conforme
definido pela Medida Proviséria n® 2.228-1, de 6 de setembro de 20012°. Segundo
essa legislacdo, considera-se curta-metragem as obras cinematograficas ou
videofonograficas com duracgéo igual ou inferior a quinze minutos; média-metragem,
aguelas com duracgédo superior a quinze minutos e igual ou inferior a setenta minutos;

e longa-metragem, as que ultrapassam setenta minutos de duracéao.

GRAFICO 15 — QUANTIDADE DE CURTAS, MEDIA E LONGAS METRAGENS INDICADAS
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FONTE: A Autora (2025).

As respostas evidenciaram que o0s longas-metragens constituem a maior parte
das obras indicadas, somando 65,52% do total. Os média-metragens aparecem em
18,97% das respostas, enquanto 0s curtas-metragens representam apenas 15,52%
das indicacdes. Este dado revela uma aparente contradicao: apesar das limitacdes de
tempo frequentemente mencionadas pelos docentes — considerando que a disciplina
de Sociologia geralmente dispbe de apenas duas aulas semanais — ha uma
preferéncia expressiva por obras de maior duragéo.

Tal escolha pode estar relacionada a maior disponibilidade comercial de

longas-metragens, a formacao do repertorio cultural dos proprios docentes ou ainda a

25 BRASIL. Medida Proviséria n. 2.228-1, de 6 de setembro de 2001. Disponivel em:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=MPV&numero=22281&ano0=2001&ato=f42ATUE50MN
PWT33d. Acesso em: 5 abr. 2025.



https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=MPV&numero=22281&ano=2001&ato=f42ATUE50MNpWT33d
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=MPV&numero=22281&ano=2001&ato=f42ATUE50MNpWT33d
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percepcao de que narrativas mais extensas oferecem maior profundidade para a
discussédo de temas complexos. No entanto, essa opcao implica desafios logisticos
significativos, como a fragmentacdo da exibicdo em mudltiplas aulas, o que pode

comprometer a experiéncia estética e a compreensao integral da obra.

3.5 REPERTORIO FILMICO: OBRAS UTILIZADAS NO ENSINO DE SOCIOLOGIA

Os patrticipantes foram convidados a indicar até trés filmes ja utilizados em sala
de aula, bem como os contetdos sociologicos trabalhados. O quadro a seguir
apresenta a sistematizacdo desses conteudos, relacionando-os as unidades
tematicas definidas pelo Referencial Curricular do Parana para o Novo Ensino Médio
— Sociologia (2021):

QUADRO 5 — UNIDADES TEMATICAS NO USO DE FILMES

Unidade Tematica Conteudos Trabalhados Total de Conteudos

1. O conhecimento Sociologia brasileira, 8

sociolégico e a relagdo entre | Sociabilidade, Instituic6es

o individuo e a sociedade sociais e socializacéo, Teoria
sociolégica de Durkheim

2. Cultura e diversidade Género e sexualidade, 15
Cultura e diversidade,
Preconceito racial, Questdes
indigenas, Juventudes

3. Consumo, industria Consumo, industria cultural e | 5

cultural e capitalismo capitalismo

4. Trabalho e sociedade Trabalho, sociedade e 5
legislacdo

5. Desigualdades sociais e Desigualdade social, 14

suas multiplas faces Desigualdade habitacional

6. Poder, politica, Estado e Democracia e cidadania, 9

cidadania Regimes de poder e controle
social, Estrutura do Estado e
politica institucional

FONTE: A Autora (2025).

A andlise do quadro acima revela uma distribuicdo relativamente equilibrada
entre as unidades tematicas, com destaque para "Cultura e diversidade" (15 mencgdes)
e "Desigualdades sociais e suas mdltiplas faces" (14 mencgdes). Embora o
levantamento dos conteudos indiqgue uma diversidade tematica compativel com as
diretrizes curriculares, algumas nuances oferecem pistas sobre os sentidos atribuidos
do

Embora o levantamento dos conteudos indicados pelos professores revele uma

ao uso cinema no cotidiano escolar.

diversidade tematica compativel com as unidades do Referencial Curricular

Paranaense para o Novo Ensino Médio — Sociologia (2021), algumas nuances
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oferecem pistas sobre os sentidos atribuidos ao uso do cinema no cotidiano escolar.

Os dados indicam que os filmes s&o, em grande parte, utilizados como recurso
de apoio, vinculados a contetudos previamente definidos. Essa percepcao se fortalece
diante da frequéncia com que o0s docentes empregam expressfées como
“‘complementar”, “reforcar”, “contextualizar” ou “facilitar” ao justificar suas escolhas.
Nessa logica, o cinema atua como ferramenta para tornar mais acessiveis conceitos
escolares consolidados, como ‘“instituicdes sociais”, “trabalho” ou “desigualdade”,
funcionando como uma espécie de ilustracdo ou exemplificacdo dos temas
curriculares.

Esse uso do cinema pode ser interpretado como uma brecha possivel para a
insercado de metodologias ativas em um cenario escolar cada vez mais moldado por
exigéncias institucionais e critérios uniformes de desempenho. Diante da presséo por
atender as diretrizes do Referencial Curricular do Parana, tal como expresso no Livro
Registro de Classe Online (LRCO)?5, obter bons resultados em avaliagGes externas
como a Prova Parané?’ e adotar ferramentas avaliativas de uso recorrente — como o
Quizizz —, muitos professores recorrem ao cinema como estratégia para tornar o
conteldo mais atrativo e estimular o envolvimento dos estudantes. Essa pratica
representa uma tentativa de conciliar propostas pedagdgicas inovadoras com 0s
limites impostos pela estrutura curricular vigente, especialmente em contextos em que
a disciplina de Sociologia dispbe de apenas duas aulas semanais.

O cinema aparece, assim, como instrumento para ensinar algo ja delimitado, e
ndo como provocador de perguntas, campo de ambiguidade simbdlica ou narrativa
aberta a interpretacdo. Nessa perspectiva, seu potencial critico, estético e formativo
acaba sendo momentaneamente reduzido.

Mesmo quando se parte de um conteudo curricular obrigatério, € possivel
propor caminhos metodolégicos que favorecam o letramento audiovisual e ampliem a
imaginacao sociolégica dos estudantes. Em vez de buscar um filme que se encaixe
diretamente no tema da aula, o ponto de partida pode ser a leitura critica da obra: os

estudantes sdo convidados a observar a composi¢ao dos planos, o uso das cores, 0

26 Foi instituido pela Resolugéo n.° 3.550/2022 — GS/SEED como documento eletrnico oficial para o
registro de frequéncia, conteldos/planejamentos e avaliagbes. Mais informagbes em:
https://www.legislacao.pr.gov.br/legislacao/pesquisarAto.do?action=exibir&codAto=267067&indice=1&
totalReqistros=1&dt=19.8.2023.11.9.10.395. Acesso em: 24 abr. 2025.

27 A Prova Parand é uma avaliagdo diagnéstica elaborada pela Seed-PR. Disponivel em:
https://www.provaparana.pr.gov.br/. Acesso em: 24 abr. 2025.



https://www.legislacao.pr.gov.br/legislacao/pesquisarAto.do?action=exibir&codAto=267067&indice=1&totalRegistros=1&dt=19.8.2023.11.9.10.395
https://www.legislacao.pr.gov.br/legislacao/pesquisarAto.do?action=exibir&codAto=267067&indice=1&totalRegistros=1&dt=19.8.2023.11.9.10.395
https://www.provaparana.pr.gov.br/

58

ritmo narrativo, os siléncios, os cortes e os enquadramentos. Esses elementos — que
compdem a linguagem propria do cinema — permitem perceber sensacdes de
isolamento, hierarquia, opressao, coletividade ou resisténcia.

Por meio dessa leitura, os estudantes elaboram interpretacdes que os levam a
construcéo conceitual: identificam, por exemplo, como se organizam as relacdes de
poder em determinada cena, quais elementos simbdlicos expressam a desigualdade
entre personagens ou de que forma as instituicdes aparecem como reguladoras da
vida social. Assim, conceitos como “trabalho”, “classe”, “instituicdo”, “socializacdo” ou
“preconceito” emergem de um exercicio interpretativo sensivel e ndo de uma
delimitacdo prévia. O cinema, nesse processo, deixa de ser apenas uma ilustracao de
conteludos e passa a operar como linguagem que comunica, tenciona e produz
conhecimento.

Essa abordagem demanda formacdo docente continuada, tempo de
planejamento e seguranca tedrica para articular os saberes da Sociologia com 0s
recursos da linguagem cinematografica. Em um cendrio permeado por normatividades
curriculares e multiplas pressdes institucionais, tratar o cinema como linguagem — e
ndo apenas como ilustracdo — exige do professor um deslocamento metodoldgico
que néo é simples.

Para além do que é mobilizado nas praticas pedagdégicas, também chama
atencdo aquilo que ndo € mencionado. Temas historicamente significativos, como a
ditadura militar brasileira ou as epistemologias decoloniais, ndo aparecem entre 0s
conteudos trabalhados pelos docentes. A Unica excecédo € o filme Bicho de Sete
Cabecas (2000), dirigido por Lais Bodanzky, que foi associado a categoria de
“instituicdes sociais”, sem que sua critica politica fosse evidenciada. Esse padrao de
escolha pode indicar um certo receio em abordar temas considerados sensiveis no
ambiente escolar contemporaneo, marcado por disputas politicas e culturais. Um
exemplo disso é o recorte limitado das representacdes de género e sexualidade.
Quando essas tematicas aparecem, concentram-se quase exclusivamente na figura
feminina, geralmente retratada em narrativas de superacdo ou vulnerabilidade.
Embora relevantes, essas abordagens deixam de contemplar outras dimensdes
igualmente significativas, como as identidades LGBTQIAPN+, as masculinidades e as
interseccionalidades.

Como afirmam Zan e Krawczyk (2019), iniciativas como o Programa Escola

Sem Partido tém contribuido para a criacdo de um clima de autocensura nas escolas,
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levando professores a evitarem conflitos com alunos, familias e equipes gestoras por
meio do silenciamento de temas potencialmente controversos. A auséncia de filmes
que tratem diretamente dessas questdes pode refletir tanto a limitacdo de repertério
disponivel quanto uma escolha por narrativas consideradas mais “seguras” para o
proprio docente — no sentido de evitar conflitos que possam gerar desgaste
emocional ou dificultar ainda mais o exercicio da docéncia em um contexto ja marcado
por pressdes e vigilancia.

Ainda que néo trate especificamente do uso de obras audiovisuais, Meucci
(2020) observa que a consolidagdo da Sociologia como disciplina escolar —
historicamente tensionada quanto a sua permanéncia no curriculo — enfrenta
resisténcias que dificultam o enfrentamento critico de problematicas sociais delicadas.
Essas barreiras restringem o potencial transformador da disciplina, comprometendo
sua capacidade de promover leituras mais complexas da realidade. Nessa dire¢ao, a
autora ressalta que a Sociologia da Educacéo continua enfrentando grandes desafios
para incluir de forma consistente as questdes sociais e identitarias no curriculo —
desafios que se intensificam diante das pressdes, tanto externas quanto internas, que
moldam o cotidiano do trabalho docente.

Sob a perspectiva da andlise do repertério audiovisual mobilizado, observa-se
gue apenas dois titulos foram mencionados mais de uma vez: O Enigma de Kaspar
Hauser (1974) e Democracia em Vertigem (2017). Esse dado reflete um repertério
plural, demonstrando a autonomia dos professores na selecédo de obras audiovisuais.
Cada escolha parece carregar tracos das preferéncias pessoais, experiéncias
individuais e, possivelmente, das demandas pedagdgicas especificas de suas turmas

e contextos.

QUADRO 6 - LISTA DE FILMES MENCIONADOS PELOS DOCENTES

1 - O CONHECIMENTO SOCIOLOGICO E A RELACAO ENTRE O INDIVIDUO E A SOCIEDADE

Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem

Capitédo 1 Comédia Matt 2016 | Estados

Fantastico Drama Ross Unidos

118 minutos

14 anos

Bicho de Sete 1 Drama Lais 2000 | Brasil

Cabecas Bodanzky

74 minutos

14 anos

O Nome da 1 Drama Henrique 2018 | Brasil
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Morte Policial Goldman

100 minutos

16 anos

A Vila 1 Drama M. Night Shyamalan 2004 | Estados
Thriller Unidos

108 minutos

14 anos

O Enigma de 2 Biografia Werner Herzog 1974 | Alemanha

Kaspar Hauser Drama
Policial

109 minutos

14 anos

Olga 1 Biografia Jayme Monjardim 2004 | Brasil
Drama

141 minutos

14 anos

2- CULTURA E DIVERSIDADE
Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem

Do Meu Lado 1 Tarcisio 2014 | Brasil
Drama Lara Puati

14 minutos

Livre

Criancas 1 Reportagem Domingo 2017 | Brasil

Selvagens Espetacular

(reportagens)

15 minutos

The Little 1 Drama Moxie Peng 2021 | Estados

Prince(ss) Unidos

119 minutos

10 anos

Vozes da 1 Doc. Thiago B. 2020 | Brasil

Floresta Série Mendonca

Ailton Krenak

60 minutos

Estranhos no 1 Doc. André 1985 | Reino

Exterior Série Singer Unido

Episodios

de 60 minutos

Black Mirror 1 Ficcéo Joe Wright 2016 | Reino

(Nosedive) Cientifica (episodio) Unido
Drama

63 minutos

16 anos

A Mulher Rei 1 Aventura Gina 2022 | Canada
Drama Prince-Bythewood Estados

135 minutos Unidos

16 anos

Frozen 2 1 Animacéo Chris Buck, 2019 | Estados
Aventura Jennifer Lee Unidos

103 minutos

Livre

Kiriku e a 1 Animacao Michel Ocelot 1998 | Bélgica

Feiticeira Aventura Franca
Fantasia Luxemburgo
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74 minutos
Livre
Uma Historia de 1 Animagé&o Luiz Bolognesi 2012 | Brasil
Amor e Furia Aventura
Drama
74 minutos
12 anos
Racionais: Das 1 Biografia Juliana Vicente 2022 | Brasil
Ruas Doc.
de Séao Paulo
Pro Mundo
116 minutos
14 anos
Primeiro da 1 Biografia Peter Werner 2008 | Estados
Classe Drama Unidos
95 minutos
10 anos
Os Delirios de 1 Comédia P.J. Hogan 2009 | Estados
Consumo de Romance Unidos
Becky Bloom
104 minutos
10 anos
O Sorriso de 1 Drama Mike Newell 2003 | Estados
Mona Lisa Unidos
117 minutos
14 anos
Bacurau 1 Drama Kleber M. Filho, 2019 | Brasil
Ficcao Cient. Juliano Dornelles Franca
131 minutos Faroeste
16 anos Aventura
O Povo Brasileiro | 1 Doc. Isa Grinspum Ferraz 2000 | Brasil
280 minutos
Livre
O Dilema 1 Doc. Jeff Orlowski 2020 | Estados
das Redes Unidos
94 minutos
12 anos
Avatar 1 Ficcéo James Cameron 2009 | Estados
Cientifica Unidos
162 minutos Aventura Reino Unido
12 anos Irlanda
do Norte
Vista a Minha 1 Drama Joel Zito Aratjo 2008 | Brasil
Pele
27 minutos
Guerras do 1 Documentario | Luiz Bolognesi 2019 | Brasil
Brasil.doc Guerra
130 minutos
12 anos

3- CONSUMO, INDUSTRIA CULTURAL E CAPITALISMO
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Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem
Surplus 1 Documentario Erik Gandini 2003 | Paises Baixo
Holanda
54 minutos
O Veneno Esta 1 Documentario | Silvio Tendler 2011 | Brasil
na Mesa
50 minutos
A Historia 1 Documentario Louis 2007 | Estados
das Coisas Fox Unidos
21 minutos
Livre
4- TRABALHO E SOCIEDADE
Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem
Vidas Entregues | 1 Documentario Renato Prata Biar 2019 | Brasil
21 minutos
Livre
GIG-A 1 Documentario Caue Angeli 2019 | Brasil
Uberizacéo do Mauricio Monteiro
Trabalho Filho
60 minutos
Livre
Tempos 1 Comédia Charles Chaplin 1936 | Estados
Modernos Unidos
87 minutos
Livre
Vocé Nao Estava | 1 Drama Ken Loach 2019 | Bélgica
Aqui Franca
Reino Unido
100 minutos Irlanda
14 anos do Norte
Germinal 1 Drama Claude Berri 1993 | Bélgica
Histérico Franca
160 minutos Italia
16 anos
5- DESIGUALDADES SOCIAIS E SUAS MULTIPLAS FACES
Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem
Vida Maria 1 Joelma Ramos 2006 | Brasil
Animacao Marcio Ramos
9 minutos Drama
Livre
Leva 1 Documentario | Juliana Vicente 2011 | Brasil
Luiza Marques
55 minutos
Livre
Gentrificacdo 1 Documentario | Sul 21 2017 | Brasil
15 minutos
llha das Flores 1 Experimental Jorge Furtado 1989 | Brasil
13 minutos
Livre
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Alphaville - Do 1 Documentario | Luiza Campos 2019 | Brasil
Lado de Dentro
do Muro
54 minutos
Livre
Da Servidao 1 Documentario | Jean-Francois Brient | 2009 | Franca
Moderna
52 minutos
14 anos
Diamante de 1 Aventura Edward Zwick 2006 | Estados Unidos
Sangue Drama Alemanha
Suspense
143 minutos
16 anos
Medianeiras: 1 Comédia Gustavo Taretto 2011 | Argentina
Buenos Aires na Drama Alemanha
Era Do Amor Espanha
Virtual
95 minutos
12 anos
Cidade de Deus
1 Drama Fernando Meirelles, 2002 | Brasil
130 minutos Kétia Lund Alemanha
16 anos Franca
Quanto Valeou é | 1 Drama Sérgio Bianchi 2005 | Brasil
Por Quilo?
110 minutos
14 anos
Hotel Ruanda 1 Drama Terry George 2004 | Africa
Guerra do Sul
121 minutos Canada
14 anos Estados Unidos
Italia
Reino Unido Irlanda
do Norte
A Ponte 1 Documentario Eric Steel 2006 | Reino Unido
Irlanda do Norte
94 minutos
6- PODER, POLITICA, ESTADO E CIDADANIA
Filme Qnt. Género Diretor(a) Ano | Pais de
citada Origem
Agora 1 Documentario Bruna Noveli 2021 | Brasil
Luli Morante
25 minutos
Severinas 1 Eliza Capai 2013 | Brasil
Documentario
10 minutos
Caca as Bruxas 1 Acéo Dominic Sena 2011 | Estados Unidos
Aventura
95 minutos Fantasia
12 anos
O Que é Isso 1 Acéo Bruno Barreto 1997 | Brasil
Companheiro? Drama

Historico



https://filmow.com/filmes/paises/za/
https://filmow.com/filmes/paises/za/
https://filmow.com/filmes/paises/ca/
https://filmow.com/filmes/paises/us/
https://filmow.com/filmes/paises/it/
https://filmow.com/filmes/paises/gb/
https://filmow.com/filmes/paises/gb/
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110 minutos

14 anos

V de Vinganga 1 Acéo James McTeigue 2005 | Estados Unidos
Drama Reino Unido

132 minutos Thriller Alemanha

14 anos Irlanda

do Norte

Jojo Rabbit 1 Comédia Taika Waititi 2019 | Alemanha
Drama Estados Unidos

108 minutos Guerra

14 anos

Ele Esta de Volta | 1 Comédia David Wnendt 2015 | Alemanha

116 minutos

14 anos

Que Horas Ela 1 Drama Anna Muylaert 2015 | Brasil

Volta?

114 minutos

12 anos

A Corrente do 1 Drama Mimi Leder 2000 | Estados Unidos

Bem

123 minutos

12 anos

A Onda 1 Drama Dennis Gansel 2008 | Alemanha
Thriller

107 minutos

14 anos

Democracia em 2 Documentario Petra Costa 2019 | Brasil

Vertigem Drama

113 mLinutos

12 anos

FONTE: A Autora (2025).

A auséncia de uma repeticdo substancial entre os titulos pode indicar a
inexisténcia de um "canone" cinematogréfico utilizado no ensino por essa amostra,
sugerindo que os professores tém liberdade para construir seus préprios caminhos ao
integrar 0 cinema a pratica docente.

Um dado adicional relevante € o destaque para os filmes brasileiros, que
representam metade das escolhas, com 27 titulos mencionados. Essa valorizagao das
producdes nacionais sugere uma importante dimenséo do letramento audiovisual que
merece ser explorada: a aproximagdo com contextos socioculturais mais familiares
aos estudantes potencializa as discussdes socioldgicas ao estabelecer pontes entre
0S conceitos abstratos e a realidade brasileira. Este dado contrasta com o baixo
percentual (21,7%) de professores que indicaram "valorizacéo de filmes brasileiros”
como critério explicito de escolha, conforme analisado anteriormente no grafico 11,

sugerindo que essa preferéncia pode ocorrer de forma menos consciente ou
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sistematizada. Em seguida, aparecem 18 filmes dos Estados Unidos, refletindo a
hegemonia cultural norte-americana, enquanto os demais titulos estdo distribuidos

entre obras de outros paises no eixo Europa.

3.6 DEMANDAS FORMATIVAS: PERCEPCOES DOCENTES SOBRE O
LETRAMENTO AUDIOVISUAL

O uso de filmes como ferramenta pedagdgica no ensino foi explorado a partir de
trés questdes principais para todos os 28 participantes da pesquisa. Essas questbes
buscaram compreender as percepcdes e praticas dos professores em relacdo a
andlise cinematografica, ao uso de tecnologias e ao interesse por formacéo
continuada.

A pergunta 30 do questionario indagou: “Vocé considera que o conhecimento da
linguagem cinematografica é essencial?” Essa questdo teve como objetivo
compreender se os professores reconhecem a importancia de elementos como
angulos de camera, som e cor na construcdo de significados no filme e sua
aplicabilidade em atividades educacionais.

J& a pergunta 31 abordou o nivel de habilidade tecnolégica dos docentes, por
meio da seguinte questdo: “Qual o seu nivel de habilidade no uso da tecnologia para
exibicdo de filmes (ex.: usar o Google Drive, baixar filmes, inserir legendas, cortar
cenas, etc.)?” O obijetivo foi identificar o grau de preparo técnico dos participantes para
operar recursos digitais vinculados a utilizacdo pedagdgica do audiovisual.

QUADRO 7 — CONHECIMENTO DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E HABILIDADE NO USO
DA TECNOLOGIA

Pergunta Categoria Porcentagem
(%)

30) Vocé considera que o Sim, é fundamental para uma 53,6%

conhecimento da linguagem compreensao mais profunda das

cinematogréfica é essencial? mensagens dos filmes

N&o, desde que o filme aborde os temas 28,6%
pertinentes a disciplina, o conhecimento
cinematografico ndo é essencial

Ainda n&o tenho certeza 14,3%
Outros: Depende da abordagem que sera | 3,5%
realizada
31) Qual o seu nivel de habilidade | Iniciante: Tem pouca experiéncia, mesmo | 14,3%
no uso datecnologia para com assisténcia possui dificuldades
exibicao de filmes? Bésico: Compreende as ferramentasea | 60,7%
tecnologia, mas ainda precisa de um
tutorial

Avancado: Domina as ferramentas e 25,0%
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| | tecnologias de exibiggo de filmes | |
FONTE: A Autora (2025).

Esses dados sugerem que, embora exista um reconhecimento parcial da
linguagem cinematografica como elemento relevante, ela ainda ndo ocupa um lugar
central na pratica docente de muitos professores. Em outras palavras, o cinema é
majoritariamente percebido como recurso tematico, mais do que como linguagem
critica autbnoma. O que se percebe, € que o valor pedagdgico do filme reside, para
muitos docentes, na sua capacidade de ilustrar ou reforcar conteudos ja trabalhados
— € ndo necessariamente na construcdo simbdlica, estética ou narrativa que o
constitui enquanto obra audiovisual.

No que diz respeito a habilidade tecnolégica para exibicdo de filmes, a maior
parte dos professores se reconhece no nivel “basico” (60,7%), ou seja, compreendem
as ferramentas e tecnologias, mas ainda necessitam de algum apoio para realizar
certas tarefas. Apenas 25% declararam possuir um dominio avancado, enquanto
14,3% se identificaram como iniciantes.

A partir desses dados, percebe-se que ndo é o dominio tecnoldgico que limita
0 uso do cinema na escola, mas sim os sentidos pedagdgicos atribuidos a ele. Ainda
gue recursos técnicos mais avangados — como cortar cenas, editar trechos ou inserir
legendas — possam ampliar as possibilidades de exploracdo audiovisual, a préatica
ndo necessariamente se enriquece por esses meios se a leitura critica da linguagem

filmica ndo estiver presente.

GRAFICO 16 — INTERESSE EM PARTICIPAR DO CURSO

mSim = N3o = Ainda ndo tenho certeza
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FONTE: A Autora (2025).

Os dados revelam que a maior parte dos(as) docentes manifesta abertura para
o aprimoramento de suas préticas pedagdgicas por meio da formagéo continuada, o
que evidencia um movimento de autoformacdo em dialogo com as demandas do
contexto escolar. Embora a proporcdo de professores que declararam nao ter
interesse seja menor, esse dado revela a importancia de investigagdes futuras que
analisem os motivos dessa escolha — sejam eles decorrentes de limitagoes externas,
desinteresse pessoal ou falta de alinhamento com suas praticas ja consolidadas. O
quadro a seguir tem como objetivo sistematizar as respostas a pergunta: “Quais
conteudos vocé gostaria de aprender ou conhecer em um curso online gratuito sobre
o] uso de filmes em sala de aula?”.

Essa questéo integrou o questiondrio aplicado na fase diagnéstica da pesquisa
e teve como objetivo mapear as principais demandas formativas do publico-alvo. As
respostas foram agrupadas a partir da identificacdo de padrbes recorrentes de
interesse, os quais foram diretamente relacionados aos quatro modulos estruturantes
do curso de letramento audiovisual voltado a professores de Sociologia. Cada padrao
identificado corresponde a um ou mais eixos tematicos que orientaram a elaboracéo
do curso, concebido para fomentar um uso mais critico, criativo e sensivel do cinema
no contexto escolar. A descricdo detalhada desses modulos serd apresentada no

Capitulo 5 desta dissertagao.

GRAFICO 17 — O QUE GOSTARIA DE APRENDER EM UM CURSO DE LETRAMENTO
AUDIOVISUAL

Compreensdo da construgdo e significado dos filmes
Ferramentas e prdaticas para uso de filmes
Aspectos técnicos e artisticos

Interpretacdo e escolha de filmes para temas
especificos

o
N
N
[e)]
oo

10 12
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FONTE: A Autora (2025).

Ao organizar as respostas a pergunta “Quais conteudos vocé gostaria de
aprender ou conhecer em um curso online gratuito sobre o uso de filmes em sala de
aula?”, foi possivel observar que muitos participantes expressaram expectativas
atreladas a ideia de que os filmes devem “servir” como instrumentos para ilustrar
conteulidos especificos. Essa concepc¢ao normativa — que entende o cinema como um
recurso pedagogico subordinado a objetivos previamente definidos — surgiu de forma
recorrente, sobretudo nas solicitagdes por listas de filmes para “trabalhar tal tema” ou
“abordar determinado conteudo do curriculo”. Tal perspectiva evidencia a importancia
de promover o letramento audiovisual, com o intuito de ampliar o debate sobre as
multiplas possibilidades da linguagem cinematogréafica no contexto educativo — nao
apenas como recurso ilustrativo, mas como forma de expressao com potencial critico,
estético e formativo.

Diante disso, a estruturacdo dos moédulos do curso buscou, por um lado,
acolher as demandas expressas pelos participantes e, por outro, tensiona-las
pedagogicamente, propondo alternativas que estimulassem a leitura critica da
linguagem audiovisual e o exercicio da imaginacdo socioldgica. As respostas foram
organizadas em quatro padrBes principais de interesse, e a associagdo com 0S
moddulos foi pensada de forma a equilibrar aquilo que os professores esperam
aprender com a proposta formativa do curso — que se propde a ampliar o uso do
cinema em sala de aula para além de uma funcdo meramente ilustrativa.

O primeiro padrao identificado — “Interpretacao e escolha de filmes para temas
especificos” — apareceu com mais frequéncia e foi distribuido entre os médulos 1, 2,
3 e 4. No Modulo 1 — Introducédo ao Cinema, os filmes sdo utilizados para apresentar
fundamentos da linguagem cinematografica e mostrar como mudancas técnicas e
estéticas impactam a narrativa. No Modulo 2 — Cinema Brasileiro e as Fronteiras
Globais, os titulos selecionados dialogam com questdes socioculturais e politicas,
buscando ampliar o repertorio para além das obras consagradas. A proposta se alinha
a perspectiva do cinema de fronteira, conforme discutida por Andréa Franca (2013),
qgue propde uma leitura do cinema politico contemporaneo como permeado por
deslocamentos estéticos, narrativos e geogréaficos. J& no Mdédulo 3 — Imaginacdo
Sociolégica e Linguagem Cinematogréfica, os filmes sdo analisados a partir de seus
elementos técnicos — como planos, angulos, mise-en-scene — e de sua capacidade

de provocar leituras criticas e interpretagdes multiplas. Essa abordagem visa mostrar
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que o sentido de um filme ndo esta apenas em seu conteudo temético, mas também
nas escolhas formais que organizam a narrativa.

O terceiro padrao reuniu solicitacées sobre “Ferramentas e praticas para uso
de filmes”, como baixar, legendar e cortar. Essas demandas foram direcionadas ao
Médulo 4 — Legislacao e Edicao de Videos, que apresenta recursos basicos de edicéo,
uso de plataformas gratuitas e aspectos legais do uso de obras audiovisuais em
ambientes escolares. Assim, ao mesmo tempo em que o0s moddulos respondem
diretamente aos interesses expressos pelos professores, também propdem uma
ampliacéo do olhar sobre o cinema.

As andlises apresentadas nesta secdo evidenciam que a maioria dos
professores de Sociologia reconhece a importancia do letramento audiovisual para
suas praticas pedagdgicas, ainda que apresentem diferentes niveis de dominio
técnico e compreensdo da linguagem cinematogréfica. O expressivo interesse em
participar de um curso especifico sobre o tema (78,57%) demonstra uma abertura
significativa para o aprimoramento profissional nesta area. As demandas formativas
identificadas — que oscilam entre aspectos instrumentais do uso de filmes e
perspectivas mais criticas da linguagem audiovisual — forneceram subsidios para a
estruturacdo dos modulos do curso desenvolvido nesta pesquisa, buscando equilibrar
as expectativas imediatas dos docentes com uma proposta formativa que amplie suas
concepcles sobre o potencial pedagogico do cinema. O desafio que se coloca,
portanto, € desenvolver uma formacdo continuada que ndo apenas responda as
necessidades pragmaticas dos professores, mas que também promova uma reflexdo
mais profunda sobre o cinema como linguagem auténoma e como ferramenta para o

desenvolvimento da imaginacéo sociolégica
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4 DA TEORIA A PRATICA: OFICINA DE LETRAMENTO AUDIOVISUAL

Este capitulo parte de duas frentes interligadas. A primeira consiste na
discussdo tedrica sobre a imaginacdo socioldgica e o cinema como linguagem
formativa; a segunda, na apresentacdo e analise da oficina Montando o Quebra-
Cabeca: Desmontagem e Analise Filmica?®, concebida como uma etapa pratica e
preparatéria ao produto principal desta dissertacdo. Essas frentes ndo se apresentam
de forma dissociada, mas se entrelacam metodologicamente: a reflexao tedrica sobre
a imaginacéo socioldgica constitui a base conceitual que orienta a estrutura da oficina.
Ao mesmo tempo, essa fundamentacdo sustenta a concepcdo do Curso de
Letramento Audiovisual para professores de Sociologia, que constitui o produto final
desta dissertacao.

A metodologia da oficina, ao propor a analise da linguagem cinematogréafica em
dialogo com sentidos sociais e simbdlicos, configura-se como uma préatica de
letramento audiovisual que vai além do ensino de técnicas. Ela busca formar o olhar,
provocar deslocamentos perceptivos e expandir a capacidade analitica dos
participantes diante das imagens e das realidades por elas representadas. Ao
vivenciarem essa experiéncia, os professores ndo apenas ampliam seu repertorio,
mas podem se sentirem mais seguros para atuar como mediadores capazes de
conduzir seus estudantes ao exercicio da imaginacao sociolégica — promovendo uma
transicao da fruicdo narrativa para uma leitura critica e reflexiva do mundo.

A secdo 4.1 — O Cinema e a Imaginacao Socioldgica se propdem a discutir os
fundamentos tedricos que articulam o conceito de imaginacao sociolégica ao uso do
cinema como linguagem formativa no ensino de Sociologia. Parte-se do entendimento
de que a experiéncia audiovisual, quando mediada criticamente, pode ampliar a
capacidade analitica dos sujeitos em formacao, favorecendo a leitura da realidade em
suas dimensfes simbdlicas, sociais e historicas.

Para tanto, sdo mobilizados autores que contribuem de distintas formas para
essa articulagéo. C. Wright Mills (1969) constitui o ponto de partida, pois oferece uma
chave de leitura para compreender a sociedade a partir das intersec¢des entre o
individual e o estrutural, entre a biografia e a historia. Em dialogo com essa

perspectiva, Martin-Barbero (1997) problematiza a relacdo entre cinema e cultura

28 Aplicada em outubro de 2024, a atividade envolveu 12 estudantes do PROFSOCIO-UFPR, todos
professores em exercicio na rede publica de ensino.
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popular nas sociedades latino-americanas, destacando sua ambivaléncia enquanto
forma de identificagdo e, simultaneamente, de mistificacdo. Pires e Silva (2014)
aprofundam a discussdo sobre o cinema como linguagem produtora de sentidos,
enfatizando seu papel na construcdo do imaginario social. Bernardo Jefferson de
Oliveira (2006) resgata o uso histérico do cinema como instrumento cientifico,
refletindo sobre o estatuto de realidade atribuido as imagens em movimento e seu
valor como registro simbalico. Ja Alexandro Trindade (2014) contribui com uma leitura
historico-intelectual do pensamento cinematografico brasileiro das décadas de 1950 e
1960, analisando como cineastas e criticos mobilizaram a ideia de América Latina
como projeto estético-politico.

A secao 4.2 — O Cinema como ferramenta pedagdgica no ensino de Sociologia
discute as possibilidades do uso pedagdgico do cinema no ensino de Sociologia,
considerando os marcos normativos e as contribui¢des teéricas que fundamentam sua
apropriacdo critica. Parte-se das orientacbes da BNCC (2017) e do Referencial
Curricular do Ensino Médio do Parana (2021), que mencionam as linguagens
audiovisuais no processo formativo.

Para sustentar esse debate, sdo mobilizados autores como Aumont e Marie
(2003), que tratam o cinema como linguagem; Regina Celia da Cruz (2020), que
destaca o audiovisual como ponte entre saberes escolares e cotidianos; e Adriana
Fresquet e Cezar Migliorin (2015), que ressaltam o papel politico e formativo do
cinema. Também séo acionados Anthony Giddens (2005), ao reafirmar a cientificidade
da Sociologia, e Marcos Napolitano (2009), ao propor o cinema como gerador de
debates, com atencéo aos seus aspectos estéticos e ideoldgicos.

A partir dos referenciais teéricos discutidos nas secdes anteriores — que
articulam o cinema enquanto linguagem formativa e a imaginagéo sociolégica como
eixo do pensamento critico —, a secdo 4.3 passa a tratar da Oficina Pedagogica
Montando o Quebra-Cabeca: Desmontagem e Andlise Filmica, cujo nome foi
escolhido justamente por propor aos professores participantes o desafio de “montar o
guebra-cabega” entre o visivel — as cenas, 0s personagens, 0s enquadramentos —
e o invisivel — as desigualdades, os siléncios e os mecanismos de poder que
estruturam o que é representado. Nesta etapa pratica da pesquisa, 0s participantes
assistiram ao curta-metragem Baile (BITTAR, 2019)?°, cuja narrativa delicada e densa

PBAILE (Summer Ball). Direcdo: Cintia Domit Bittar. Brasil, 2019. 18 min. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PO _iwPpkLOQ&t=16s. Acesso em: 22 mar. 2025.
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ofereceu multiplas possibilidades de leitura sociologica. Apos a exibicdo do filme,
realizou-se uma roda de conversa sobre as impressdes iniciais e, em seguida, uma
analise coletiva de uma cena especifica do filme (entre os minutos 10:30 e 11:01). A
etapa final consistiu em uma atividade pratica em grupos, na qual os docentes
analisaram frames impressos do filme, acompanhados de um quadro com perguntas
estruturadas. Essa dinamica buscou estimular a imaginacéo sociolégica das imagens
e refletir sobre seus significados simbdlicos, sociais e  politicos.

A escolha do filme Baile (BITTAR, 2019) se deu por sua densidade narrativa e
estética, que propicia multiplas interpretacdes pedagogicas. A trama acompanha um
dia na vida de Andréa, menina negra e periférica, que, ao visitar a Assembleia
Legislativa de Santa Catarina com sua turma da escola, se depara simbolicamente
com estruturas de poder racializadas e patriarcais, representadas por uma galeria de
ex-presidentes composta exclusivamente por homens brancos.

A oficina parte da compreensao de que o letramento, conforme discutido por
Magda Soares (2009) e Angela Kleiman (1995), ultrapassa a alfabetizacao técnica,
envolvendo a insercdo critica dos sujeitos em praticas sociais mediadas pela
linguagem — incluindo a linguagem audiovisual. Ao articular leitura de mundo e leitura
de imagem, o objetivo foi promover a andlise critica do cinema como pratica social e
linguagem formadora.

As interpretacfes elaboradas pelos cursistas, especialmente apés o debate
coletivo ao final da exibicdo completa do curta, revelaram articulagdes significativas
entre os recursos da linguagem cinematografica e as desigualdades sociais
representadas na narrativa. As leituras associaram cenas especificas a questdes
como racismo estrutural, divisdo sexual do trabalho e exclusao historica de grupos
subalternizados, mobilizando referéncias como Florestan Fernandes (2008), ao
pensar a marginalizacdo do negro na sociedade de classes; Kabengele Munanga
(2004), ao discutir os mecanismos sutis do racismo brasileiro; Heleieth Saffioti (2015),
ao analisar a construcao social da desigualdade de género; e Sueli Carneiro (2005),
cuja abordagem interseccional evidenciou a posi¢céo subalternizada da mulher negra
no entrecruzamento entre patriarcado e racismo.

Para aprofundar a andlise dos resultados e sustentar teoricamente a proposta
da oficina, mobilizo autores cuja relevancia académica os torna referéncias para
pensar o cinema como linguagem e experiéncia formativa. Vanoye e Goliot-Lété

(2012), por exemplo, na obra Andlise Filmica, oferecem uma introducdo didética e
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sisteméatica aos elementos formais do cinema. Logo nas primeiras paginas, distinguem
andlise filmica de critica cinematogréfica, sublinhando a importancia do rigor
metodoldgico na leitura técnica e interpretativa das obras audiovisuais — um ponto
consideravel para a construcao do letramento audiovisual.

Complementando essa abordagem mais técnica, Christian Metz (1980), em O
Significante Imaginario, propde uma perspectiva semiotica que entende o cinema
como uma linguagem simbdlica estruturada, com codigos proprios que operam para
além da narrativa aparente. Sua contribuicdo ajuda a deslocar o olhar do espectador
para os modos de significacdo que operam nas imagens e sons do filme.

Ja Berger e Luckmann (2004), embora nédo tratem diretamente do cinema,
oferecem, com a teoria da construcao social da realidade, um aporte para a leitura
sociolégica do audiovisual. Ao discutirem como o0s sentidos sdo produzidos,
legitimados e naturalizados na vida cotidiana, os autores permitem compreender o
cinema como espagco privilegiado de representagdo social — um meio que tanto reflete
guanto participa da construcdo da realidade.

Enquanto, Hugo Minsterberg (2018), pioneiro nos estudos da psicologia do
cinema, contribui ao explorar os efeitos perceptivos e emocionais das imagens em
movimento. Seu olhar sobre o impacto psicolégico do cinema amplia a compreenséo
do audiovisual como uma experiéncia sensivel, capaz de afetar e engajar o
espectador para além da razao.

Ao longo do capitulo, procuro demonstrar como essa experiéncia se insere em
uma proposta de formacédo docente voltada para o pensamento critico, a autonomia
pedagdgica e a valorizacdo do cinema como linguagem complexa e socialmente
situada. A articulacdo entre o letramento audiovisual e a imaginacdo sociol6gica

constitui, portanto, o eixo estruturante desta proposta.
4.1 O CINEMA E A IMAGINACAO SOCIOLOGICA

No esforgco de promover um ensino de Sociologia que vai além da mera
transmissao de conteudos, € consideravel estimular nos estudantes a capacidade de
pensar criticamente sobre suas experiéncias e o mundo social. E nesse ponto que
ganha destaque a imaginacdo socioldgica, conceito formulado por C. Wright Mills
(1969). Ao desenvolvé-la, os educandos conseguem identificar como suas vivéncias

individuais se conectam a estruturas sociais mais complexas, ampliando a
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compreensao de fendbmenos coletivos e suas implicagbes na vida cotidiana.

Segundo Mills (1969), a posse da imaginacao sociolégica implica saber situar
as proprias experiéncias dentro do contexto historico e estrutural em que se vive. Isso
significa perceber como eventos histéricos, normas culturais e fatores econémicos

exercem influéncia sobre o cotidiano e moldam as perspectivas individuais.

Pois essa imaginacédo é a capacidade de passar de uma perspectiva a outra
- da politica para a psicolégica; do exame de uma Unica familia para a analise
comparativa dos orgamentos nacionais do mundo; da escola teoldgica para a
estrutura militar; de considera¢des de uma industria petrolifera para estudos
da poesia contemporanea. E a capacidade de ir das mais impessoais e
remotas transformagfes para as caracteristicas mais intimas do ser humano
- e ver as relacdes entre as duas. Sua utilizacdo se fundamenta sempre na
necessidade de conhecer o sentido social e histérico do individuo na
sociedade e no periodo no qual sua qualidade e seu ser se manifestam (Mills,
1959, p.13-14).

Essa noc¢ao de articulacdo entre vivéncia individual e estrutura social encontra
eco nos estudos de Jesus Martin-Barbero (1997), especialmente ao considerar o
papel das mediacfes culturais nos processos de formacéo identitaria. O autor, ao
discutir o cinema mexicano no contexto da cultura latino-americana, destaca como 0s
filmes desempenham um papel relevante na maneira como as pessoas percebem o
mundo ao seu redor e se relacionam com a cultura popular. A relagéo entre o cinema
e as massas, segundo ele, é ambigua: por um lado, oferece consolo e identificacao;
por outro, pode carregar mistificacbes e discursos nacionalistas. Ainda assim, a
imagem cinematografica atua como um agente na constru¢cdo da cultura e da
identidade coletiva.

Dando continuidade a reflexdo sobre o papel do cinema na formacédo de
percepcdes sociais, é possivel aprofundar o debate com as contribuicbes de Bernardo
Jefferson de Oliveira (2006), que examina como os filmes constroem e disseminam
representacdes da ciéncia e dos cientistas. Sua analise parte do pressuposto de que
o cinema, além de entreter, atua como um dispositivo cultural que participa da
producao do imaginario social, inclusive no campo cientifico.

Oliveira (2006) argumenta que as imagens da ciéncia no cinema nao surgem
apenas da criatividade de roteiristas e diretores, mas refletem visdes compartilhadas
por uma época, um grupo social ou uma cultura especifica. Mesmo sem intengcao
pedagogica explicita, os filmes projetam ideias sobre o funcionamento da ciéncia,
suas aplicagdes, limites éticos e agentes. Ao retratar cientistas como génios solitarios,

herdis incompreendidos ou figuras perigosas, 0 cinema reforca estereoétipos
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persistentes, naturalizando modelos de cientificidade que moldam o senso comum.
Assim, ele opera como uma ferramenta narrativa de divulgacao, critica ou mitificacdo
da ciéncia, contribuindo para o que Mills (1969) chamaria de "sentido social e historico”
dos sujeitos em sua relacéo com 0 conhecimento.

Ampliando essa compreensdo de mediacdo simbdlica, Pires e Silva (2014)
ressaltam que o audiovisual desempenha um papel decisivo na producédo de
significados sociais e culturais. Como linguagem visual, o cinema néo apenas reflete
o mundo, mas também o organiza simbolicamente, influenciando a forma como a
realidade é percebida e interpretada. Os autores também destacam o impacto da
reprodutibilidade técnica, que transforma o cinema em uma mercadoria cultural, capaz
tanto de reforcar quanto de contestar valores sociais dominantes — a depender do
contexto historico e da intencionalidade estética de seus realizadores.

A partir dessas contribuicbes, o cinema passa a ser compreendido como
linguagem com potencial formativo e politico, especialmente quando mediado pela
pratica docente. Ao desenvolverem a imaginacao sociolégica, os estudantes podem
ultrapassar a superficie das imagens e questionar as representacfes culturais e
sociais que os filmes veiculam. Com a orientagdo de seus professores, tornam-se
capazes de identificar os modos como grupos, identidades e temas sociais sao
narrados e disputados no campo audiovisual. Essa dimens&o critica é retomada por
Barbero (1997), que reforca o papel das imagens cinematograficas na estruturacéo
de afetos, percepcdes e pertencimentos coletivos.

Essa articulacao entre linguagem cinematogréfica, critica social e engajamento
politico é aprofundada por Alexandro Trindade (2014), ao analisar o cinema brasileiro
das décadas de 1950 e 1960, com destaque para a obra de Glauber Rocha. Nesse
contexto, o cinema é concebido como linguagem estética e politica, apta a traduzir
contradices sociais por meio de formas visuais insurgentes. Filmes como Deus e o
Diabo na Terra do Sol (1964) e Terra em Transe (1967) exemplificam essa proposta
de um cinema que ndo apenas representa, mas interroga as estruturas sociais. A
estética da fome, proposta por Glauber Rocha, expressa a caréncia como forca
criadora, formulando uma linguagem forjada na desigualdade. Trindade (2014)
interpreta esse gesto estético como exercicio coletivo de imaginacédo socioldgica.

Assim, a proposta de C. Wright Mills (1969) se atualiza pedagogicamente, pois
para compreender uma realidade social exige investigar de que forma essa sociedade

se insere no processo histérico mais amplo, quais mecanismos impulsionam suas
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transformacdes e como suas caracteristicas especificas interagem com o tempo em
gue se manifestam. Isso implica questionar ndo apenas o que define um determinado
periodo, mas também como ele se diferencia de outros momentos histéricos e quais

forcas moldam sua trajetoria.

4.2 O CINEMA COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA NO ENSINO DE
SOCIOLOGIA

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), proposta em 2017, estabelece
que os estudos de Sociologia estdo alinhados com as categorias teméticas
apresentadas pela area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, cobrindo unidades
gue exploram: 1) O conhecimento sociolégico e a relacdo entre o individuo e a
sociedade; 2) Cultura e Diversidade; Consumo, Industria Cultural e Capitalismo; 3)
Trabalho e Sociedade; 4) Desigualdades sociais e suas multiplas faces e 5) Poder,
Politica, Estado e Cidadania.

O Referencial Curricular do Ensino Médio do Parana (2021) explora o conceito
de "imaginacdo socioldgica," introduzido por Charles Wright-Mills (1969) para a
desenvolver habilidades a fim de compreender as complexidades das condutas
individuais, processos e estruturas sociais. “Trata-se de um encaminhamento
promissor para o componente, pois articula a teoria e a pratica social, o individuo e a
sociedade, as questdes pessoais e as questdes coletivas, entre outras categorias,
devidamente contextualizadas e problematizadas” (Parana, 2021, p. 694).

O documento também menciona a importancia de diferentes linguagens no
processo de ensino-aprendizagem, destacando que os estudantes devem se apropriar
de formas textuais, gréficas, iconograficas e das tecnologias digitais de informacéo e
comunicacao (Parand, 2021, p. 696).

Na sequéncia, indica que “recursos audiovisuais, tais como imagens, filmes e
masicas, possuem grande aproveitamento pela Sociologia, contanto que exista
dialogo entre os conhecimentos do componente e as suas aplicagfes na realidade,
contextualizadas e problematizadas pelos sujeitos que fazem parte da instituicao
escolar” (Parana, 2021, p. 697).

Entre esses recursos, 0 uso de filmes e outras midias audiovisuais, enquanto
linguagens iconogréficas, pode contribuir para o aprofundamento do processo
educativo e para a compreensao de conceitos sociologicos. Essa perspectiva dialoga

diretamente com a proposta que venho desenvolvendo, ao considerar o audiovisual
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como uma linguagem capaz de favorecer a leitura de mundo e a articulagao entre
teoria e experiéncia no ensino de Sociologia. Jacques Aumont e Michel Marie (2003),
em seu Dicionério tedrico e critico de cinema, observam que:
Ver um filme €, antes de tudo, compreendé-lo, independentemente do seu
grau de narratividade. E, portanto, que, em certo sentido, ele “diz” alguma
coisa, e foi a partir dessa constatacdo que nasceu, na década de 1920, a

ideia de que, se um filme comunica um sentido, o cinema € um meio de
comunicacao, uma linguagem (Aumont; Marie, 2003, p. 177).

Trata-se de reconhecer que toda imagem carrega escolhas — e essas escolhas
precisam ser lidas, discutidas e tensionadas em sala de aula, especialmente no ensino
de Sociologia. O cinema, nesse sentido, configura-se como um territorio de disputa
simbdlica, onde ndo apenas se contam histérias, mas se moldam estruturas de
percepcao. Recusar um uso meramente ilustrativo ou superficial dessa linguagem
implica deslocar o foco do enredo para os modos como o filme organiza o ver e o ouvir
— aquilo que evidencia, silencia, hierarquiza. E nesse deslocamento que se abre
espaco para uma leitura sociolégica do audiovisual, capaz de articular forma,
conteudo e contexto.

Essa perspectiva também se reflete nas contribuicbes de Cruz (2020) ao
destacar que o uso de recursos audiovisuais na sala de aula pode ser uma ferramenta
engajadora a fim de promover a compreensdo de conceitos complexos. Ressalta que
esses recursos permitem que os alunos explorem diferentes perspectivas e

repertorios, enriqguecendo sua compreensao do mundo e das pessoas ao seu redor.

Por reconhecer a importancia das imagens e de sua veiculacdo como
estratégia para a producao de conhecimento, professores (as) tém no recurso
audiovisual grande apoio para promover as atividades escolares transversais
e tratar as representagbes do mundo de modo horizontalizado e
compartilhado (Cruz, 2020, p.133).

De acordo com Fresquet e Migliorin (2015), o cinema deve ser encarado como
uma forma artistica que vai além da busca pela beleza estética. Limitar o cinema a
apenas uma expressao do belo pode reduzir sua capacidade de provocar dissonancia,
guestionamento e impacto politico. Essa perspectiva se assemelha a Sociologia, que
também se propde a nao limitar sua analise da sociedade apenas as aparéncias
superficiais ou as explicagbes simplistas.

As Orientagbes Curriculares Nacionais, conforme descritas no Referencial

Curricular Para o Ensino Médio do Parana (2021), enfatizam o papel primordial
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desempenhado pelo pensamento sociolégico na educacao. Essas diretrizes destacam
a importancia da desnaturalizagao e do estranhamento dos fendGmenos sociais como
parte integrante do ensino socioldgico.

Segundo Cruz (2020), a preparacéo para a formacao cidada na escola envolve
a criacdo de oportunidades para o didlogo entre o conhecimento tedrico e as
experiéncias do cotidiano dos alunos. Essa abordagem busca conectar os conceitos
e teorias académicas com situacdes do dia a dia que sdo relevantes para 0s
estudantes. Uma das maneiras de fazer isso é por meio da utilizacdo de recursos
audiovisuais, como filmes, documentarios e outras produc¢des de midia.

No que tange ao Referencial Curricular do Ensino Médio do Parana (2021)
sobre a Unidade Tematica 01 de Sociologia O conhecimento sociolédgico e a relacdo
entre o individuo e a sociedade, estabelece como objetos de conhecimento As areas
e praticas cientificas das Ciéncias Sociais. Giddens (2005) argumenta que a
Sociologia envolve métodos cientificos de investigacdo empirica, analise de dados e
teoria, compartilhando caracteristicas com outras disciplinas cientificas. A Sociologia
lida com fendbmenos sociais complexos que envolvem interaces humanas, cultura,
instituicdes e estruturas sociais.

Oliveira (2006), ao investigar a interagdo entre ciéncia e cinema, destacou o
papel dos filmes na formacdo da percepcdo publica da ciéncia e tecnologia na
sociedade. O autor demonstra que a representacao da ciéncia nas telas ndo se limita
aos aspectos cientificos, mas também aborda os contextos de descoberta e as
praticas sociais envolvidas na constru¢do do conhecimento. Além disso, a pesquisa
enfatiza como essas representacdes influenciam a maneira como as pessoas
enxergam os cientistas. O autor também identifica diversos estereétipos associados
aos cientistas, presentes tanto na literatura quanto no cinema, como o arquétipo do
"Cientista Diabdlico" e o do "ldealista Salvador da Humanidade".

Assim, cabe ao professor estimular a imaginacdo sociologica, a fim de
desvincular a imagem de um cientista dos estere6tipos comuns, para que 0S
estudantes possam compreender a sociologia enquanto disciplina cientifica. Segundo
Gasparin (2012) o processo pedagoégico deve capacitar os alunos a compreender a
esséncia dos conteudos estudados por meio da abstracao, assim afirma:

O processo pedagoégico deve possibilitar os educandos através do processo
de abstracdo a compreenséo da esséncia dos contelidos a serem estudados

a fim de que sejam estabelecidas as ligacdes internas especificas desses
conteldos com a realidade global quanto a atualidade da pratica social e
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historica Este € o caminho por meio do qual uso do quando se passam do
conhecimento empirico o conhecimento tedrico cientifico desvelando os
elementos essenciais a pratica imediata do contelido e situando no contexto
da totalidade social (Gasparin, 2012, p. 6).

Pires e Silva (2014) compartilham a importancia de uma andlise visual critica
ao abordar filmes como ferramentas educacionais. A analise critica envolve uma
compreensao aprofundada da gramatica cinematografica, examinando os efeitos de
verdade criados pelos dialogos, cenarios e técnicas cinematogréficas. Além disso, a
analise critica também requer uma reflexdo sobre o contexto historico da producao do
filme, a diferenciacdo de géneros cinematograficos e como esses elementos
contribuem para a construcao de significados

O Referencial Curricular do Ensino Médio do Parand (2021) destaca a
importancia de a Sociologia no Ensino Médio aproveitar as tecnologias digitais e
adotar metodologias ativas que envolvam os estudantes. Utilizar filmes como
ferramenta pode ser uma abordagem, quando devidamente planejado, pois ao
planejar, o professor evita encontrar resisténcia por parte dos alunos e colegas de
trabalho, que muitas vezes veem essa abordagem como uma maneira de evitar a
instrucao formal, gerando preconceitos.

Uma opcéo engajadora, segundo Napolitano (2009, p. 20), é formar grupos de
discussdo “o filme pode ser um “texto” gerador de debates articulados a temas
previamente selecionados pelo professor”. Orienta que essa decisdo pode ser mais
adequada quando trata de temas transversais, como cidadania, meio ambiente,
sexualidade, diversidade cultural, entre outros. No entanto, o autor ressalta que o
cinema nao deve ser tratado apenas como um texto gerador, pois o professor também
deve questionar o tratamento estético e ideoldgico que o filme oferece em relacao aos

temas em discussao.

4.3 ANALISE DO CURTA-METRAGEM 'BAILE": UMA EXPERIENCIA PRATICA DE
ENSINO

Para dar inicio a atividade de analise filmica na oficina, foi exibido o curta-
metragem Baile (2019), dirigido por Cintia Domit Bittar. Com aproximadamente 15
minutos de duracgéo, a obra foi produzida em Santa Catarina (SC) e acompanha um
dia na vida de Andréa, uma menina negra com aproximadamente 10 anos de idade,

gue vive com sua mae e bisavd em um bairro periférico da cidade de Florianopolis
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(SC). O filme retrata, com delicadeza, as dinamicas familiares e os desafios cotidianos
enfrentados por trés geracdes de mulheres, revelando, de forma sutil, as
desigualdades sociais e de género que atravessam suas experiéncias. Um dos
momentos centrais da narrativa ocorre quando Andréa participa de uma aula de
campo promovida pela escola na Assembleia Legislativa do Estado de Santa Catarina
(ALESC).

O curta foi utilizado como base para uma experiéncia pratica de letramento
audiovisual, na qual os participantes foram convidados a observar, interpretar e
discutir os sentidos produzidos pela linguagem cinematografica. Buscando se
distanciar de um uso ilustrativo ou normativo — que tende a empregar filmes como
reforco de contetdos previamente definidos —, a proposta partiu do reconhecimento
do cinema como linguagem autbnoma e portadora de mudltiplos significados. A
proposta nao partiu de conceitos prévios, mas da propria imagem como ponto de
partida para 0 olhar sociolégico.

Logo apos a exibicdo do curta, propus aos participantes que compartilhassem
suas impressfes e sentimentos iniciais. As respostas revelaram um envolvimento
emocional com a narrativa: muitos relataram sensacdes de sensibilidade, aconchego
e admiracdo. Algumas falas evocaram memorias afetivas, especialmente
relacionadas as cenas ambientadas na cozinha — espaco que foi associado a
experiéncias familiares e vinculos geracionais. A Sociologia, ao se apropriar da
linguagem cinematografica, pode se beneficiar deste caminho que vai do sensivel ao
conceitual, do envolvimento emocional & andlise estrutural.

Em seguida, dei continuidade a atividade com a andlise coletiva de uma cena
especifica, situada entre os minutos 10:30 e 11:01 do curta Baile (BITTAR, 2019).
Nesse trecho, a camera percorre a galeria de ex-presidentes da Assembleia
Legislativa de Santa Catarina (ALESC), revelando os retratos emoldurados de
homens brancos. A cena termina com a personagem Andréa se aproximando
silenciosamente da parede para observar 0s quadros.

A escolha desse momento teve como objetivo mostrar que € possivel analisar
um filme a partir de pequenos trechos e que nem sempre é necessario focar na parte
central da acdo. Mesmo em cenas curtas, recursos como posicionamento da camera,
movimentos, enquadramentos e expressfes das personagens ja oferecem muitos
elementos para pensar 0 que esta sendo mostrado e como foi construido. Ao final da

exibicdo desse trecho, fiz a pergunta: “O que vocés estdo vendo? ” — Convite inicial
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para a leitura critica da cena, articulando linguagem cinematografica e analise

sociologica.

FIGURA 1 — ANDREIA OLHANDO OS QUADROS

Fonte: Frame do curta-metragem “Baile” (BITTAR, 2019), minuto 11:01.

As respostas foram desconstruidas em conjunto, em uma conversa dinamica
com os/as participantes. Durante a analise, fui os indagando sobre como elementos
técnicos, sendo plano, angulo, enquadramento, som, mise-en-scéne e iluminacao, se
relacionam e quais sentidos comunicam. A discussao colaborativa permitiu que os
participantes conectassem esses aspectos técnicos as reflexdes sobre os temas que
emergiram, como identidade, representatividade e politicas publicas.

Eles viram o tapete vermelho e as molduras douradas, dizendo que isto confere
um toque de sofisticacao e riqueza a cena. Também observaram o movimento lento
da camera sobre os retratos masculinos (travelling), interpretando-o como uma
metafora para a continuidade patriarcal, reforcada pela repeticdo monétona dos
rostos. Os retratos masculinos organizados em filas simétricas foram notados por uma
participante, sendo interpretados pelo grupo, como um simbolo que reforca a
continuidade patriarcal. Uma participante disse que ouviu um som do tic-tac,
semelhante ao de um reldgio, que, segundo ela, reforca a sensacdo de passagem do
tempo enquanto as estruturas de poder permanecem inalteradas.

A anéalise dos participantes sobre os elementos técnicos da cena demonstra o
gue Aumont e Marie (2003) defendem sobre o cinema como uma linguagem que 'diz

alguma coisa'. A gramatica cinematografica utilizada nesta cena ndo apenas registra



82

uma realidade, mas constréi um discurso visual sobre poder e excluséo,
materializando conceitos sociologicos através de escolhas estéticas e técnicas.

Os participantes destacaram como o0 contraste entre a pequena figura de
Andréa e os grandes retratos masculinos evidenciam sua exclusdo simbolica, mas
também sua forca ao ocupar aquele espaco. Um participante disse que essa exclusédo
reflete padrBes historicos ainda presentes em muitas instituicdes brasileiras. A
presenca de Andréa, uma menina negra, em um espaco institucional dominado por
figuras masculinas e brancas, gerou amplo debate.

Essa leitura coletiva sobre a experiéncia individual de Andréa diante dos
retratos dos ex-presidentes exemplifica o que Wright-Mills (1969) denominou
'imaginacdo sociolégica: a capacidade de conectar biografias individuais com
processos histéricos mais amplos. Ao perceber sua préopria exclusdo representativa
naquele espaco institucional, a personagem vivencia em nivel micro o que representa,
em nivel macro, a exclusdo histérica de mulheres e pessoas negras das esferas
decisérias do poder politico brasileiro

Em seguida, reproduzi a mesma cena e perguntei: "Agora, diga o que nao viram
antes". O objetivo era identificar elementos que poderiam ter passado despercebidos
na primeira exibicdo. Essa abordagem revelou novos detalhes e gerou discussdes
instigantes sobre os temas do filme. Por um momente, houve o siléncio como
resposta, em seguida um participante notou a auséncia de homens negros nos
retratos dos ex-presidentes da ALESC, interpretada pelo grupo como um simbolo de
exclusdo historica e invisibilidade social.

Ao observar a auséncia de homens negros entre as representacoes oficiais, 0
grupo identificou uma expressdo concreta do racismo estrutural e da excluséo
histdrica, dimensdes analisadas por Florestan ernandes (2008) em sua reflexdo sobre
a formacdo da sociedade brasileira. Para o autor, a construcdo da identidade negra
no Brasil estd marcada pela marginalizacao histérica e pela luta por reconhecimento
em uma sociedade de classes que reproduz, por meio de seus simbolos de poder, a
invisibilidade do negro como sujeito politico e social. Essa leitura é atualizada por
Kabengele Munanga (2004), ao enfatizar que o racismo brasileiro opera por
mecanismos sutis de negacdo da diferenca e de apagamento da alteridade negra,
perpetuando uma logica de exclusdo mesmo em contextos que se pretendem

democraticos. Nesse sentido, a galeria de retratos, ao silenciar determinadas
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presencas, reforca desigualdades estruturais que continuam a delimitar quem é
autorizado a ocupar espacos de deciséo e representacao.

A andlise da cena selecionada no curta-metragem Baile (BITTAR, 2019)
(extrapolou os limites do momento isolado e levou os participantes a refletirem sobre
a obra como um todo. Durante a conversa, notaram, por exemplo, como as
personagens femininas sao frequentemente retratadas em espagos privados,
enguanto os homens aparecem majoritariamente em contextos de poder publico. Esse
tipo de leitura sé se torna possivel quando o filme deixa de ser utilizado de forma
normativa — ou seja, como mero suporte para ilustrar um conteddo previamente
estabelecido — e passa a ser compreendido como linguagem, com suas camadas
narrativas, simbdlicas e politicas.

Esse olhar mais atento a construcdo espacial da narrativa foi mobilizado, por
exemplo, na andlise da cena inicial, que apresenta a mae de Andréa trabalhando como
fotégrafa de 3x4 dentro de casa, dividindo o espaco com Andréa e uma cliente. Ao
longo do filme, tanto Andréa quanto sua mae e bisavd, sdo frequentemente vistas
dentro de casa, em um ambiente privado e domeéstico.

Essa transicdo entre os espacos gerou debates sobre como o filme utiliza os
ambientes para fortalecer questdes de género, poder e representatividade. Durante a
discusséo, os participantes destacaram que aparece trés geracdes de mulheres no
filme, e essas estdo associadas a espacos privados, sendo responsaveis pelas tarefas
domésticas, cuidados e atividades extras para o sustento familiar.

Essa representacdo despertou comentarios como: “E a mulher que cuida, que
se sobrecarrega”, evidenciando a desigualdade na distribuicdo de responsabilidades
entre 0s géneros. Foi consenso que a presenca de trés geracdes de mulheres (mae,
filha e bisavd) no filme contrasta com a auséncia de representatividade feminina nos
espacos de poder, como oS retratos da ALESC.

A observacao dos participantes sobre a presenca de trés geracdes de mulheres
no filme dialoga com teorias sociolégicas feministas que discutem a divisdo sexual
dos espagos sociais. Essa representacao visual concretiza o que autoras como
Heleieth Saffioti (2015) analisam ao refletir sobre a histérica associagcdo entre o
feminino e o0 espaco domeéstico, em contraste com a ocupac¢ao masculina dos espacos
publicos e de poder. Sueli Carneiro (2005) aprofunda esse debate ao evidenciar que
0 racismo e o patriarcado operam de forma articulada, marginalizando as mulheres

negras e relegando-as a posi¢cdes subalternas tanto no ambito privado quanto no
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publico. Segundo a autora, essas multiplas opressdes impdem as mulheres negras
funcdes socialmente desvalorizadas, ao mesmo tempo em que tornam sua resisténcia
uma forma concreta de enfrentamento as estruturas que sustentam essas
desigualdades. Assim, a luta contra o racismo estrutural e o patriarcado deve ser
compreendida de maneira interseccional, reconhecendo a especificidade da
experiéncia das mulheres negras na busca por reconhecimento, autonomia e justica
social.

A cena do tapete vermelho®°, onde a presenca da Andreia é ignorada, foi citada
como exemplo de discriminagéo baseada na raga e género, indagando-se, caso fosse

uma crianca branca sozinha, se a mesma ficaria invisivel.

FIGURA 2 — ANDREIA NO TAPETE VERMELHO

Fonte: Frame do curta-metragem “Baile” (BITTAR, 2019), minuto 11:50.

Durante a conversa, 0s participantes apontaram que a acao de Andréia, ao
inserir disfarcadamente sua foto 3x4 entre os retratos, desafiava essa estrutura. Os
participantes interpretaram esse gesto como um ato simbolico de resisténcia, em que
a personagem reivindica silenciosamente seu lugar em um espago dominado por
figuras masculinas, desafiando as normas estabelecidas. A foto de Andréia, ao ser
inserida, foi lida como um ato que propbée um futuro mais inclusivo.

O gesto, aparentemente simples, adquire forga sociolégica ao evidenciar como

sujeitos em posi¢des subalternizadas — como uma menina negra — podem provocar

30 A cena ocorre no minuto 11:48. A personagem Andréia esta sozinha, observando os retratos dos ex-
presidentes da ALESC, enquanto homens de terno passam pelo tapete vermelho sem notar a sua
presenca.
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deslocamentos simbdlicos significativos dentro de estruturas sociais hierarquizadas.
Essa leitura encontra respaldo na teoria de Pierre Bourdieu (2007), que compreende
0S espacos de representacdo como campos estruturados por relacdes de dominacao
simbdlica, nos quais determinados corpos e trajetorias séo legitimados, enquanto
outros sao sistematicamente invisibilizados. Inserir sua foto nesse espaco, portanto,
constitui um ato que tensiona os critérios historicamente instituidos do que é
considerado digno de visibilidade, reconfigurando, ainda que provisoriamente, o
campo do possivel.

A conversa também trouxe a tona o papel da professora, que conduz os
estudantes sozinhos em uma visita a ALESC. Essa acdo foi elogiada pelos
participantes, que a consideraram um exemplo de resisténcia no contexto da
educacdo publica. Também perceberam que a professora foge de uma estética
padrdo feminina normativa, pois € uma mulher de cabelo curto e gorda. Disseram que
a aparéncia e forma de vestir é avaliada pelos colegas de trabalho e pode surgir
preconceitos. Este paralelo entre a ficcdo e a realidade evidenciou como o0 cinema
pode funcionar ndo apenas como ferramenta para ensinar conceitos sociolégicos aos
estudantes, mas também como espaco de reflexdo sobre a prépria pratica docente e
suas limitacdes estruturais.

Ainda no debate sobre a aula de campo realizada na ALESC, alguns
participantes compartilharam experiéncias pessoais relacionadas a organizacdo de
saidas escolares, destacando tanto os desafios enfrentados quanto o impacto
formativo que essas vivéncias podem gerar nos estudantes. Um dos relatos
mencionou uma visita a camara de vereadores de uma cidade no Paran&, quando um
aluno, ao notar uma imagem de Cristo pregado na parede, perguntou em voz alta:
“Por que tem um crucifixo ali?”, gerando certo desconforto no ambiente. A professora,
ao recordar a situacao, comentou: “Cadé o} Estado laico?”

Esse episodio ilustra de forma precisa o principio da desnaturalizacéo,
apontado pelas Orientagcbes Curriculares Nacionais (2006) como central no ensino de
Sociologia. O olhar questionador do estudante desnaturaliza um elemento que, para
muitos, tornou-se invisivel pela normalizacédo, evidenciando a contradicdo entre o
principio constitucional da laicidade do Estado e préticas institucionais ainda
marcadas por elementos religiosos de matriz catdlica.

A personalidade da Andréia foi imaginada em um conselho de classe, onde ela

seria descrita como "implicante" ou "chata" por alguns professores, o0 que levou a
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reflexdo sobre como criangas questionadoras podem ser julgadas em ambientes
escolares. Isso foi exemplificado pela cena em que Andreia questionou a farmacéutica
sobre o motivo de o remédio de sua bisavé ndo ser mais gratuito, logo em seguida,
Andréia rejeitou o chiclete oferecido pela farmacéutica, pois o considerava duro.

Ao discutir a cor da roupa de Andréia na cena, os tons de azul e roxo foram
associados pelos participantes a Galeria Lilas3! de mulheres politicas eleitas. O grupo
concordou que as cores comunicavam um contraste com a austeridade dos retratos
masculinos. Também observaram a simplicidade da Galeria Lilas, composta apenas
por fotografias, diferentemente dos quadros emoldurados em madeira que compdem
a galeria dos homens.

Para encerrar a analise, compartilhei com os participantes que a minha escolha
sociolégica da narrativa havia se concentrado nos temas do patriarcado e da
representacdo das mulheres na politica, o que orientou a sele¢cdo do intervalo
especifico do filme para a discusséo coletiva. Ressaltei, contudo, que essa foi apenas
uma entrada possivel para a leitura da obra, e ndo uma chave interpretativa Unica.
Embora eu tenha escolhido um recorte tematico, a proposta metodoldgica da oficina
ndo se fechou sobre ele: ao contrario, buscou ativar a pluralidade de sentidos
presentes no filme, valorizando as interpretacdes dos participantes e promovendo a
construcdo compartilhada de significados por meio da linguagem cinematografica. E
essa multiplicidade que sustenta o valor formativo do letramento audiovisual, capaz
de articular o olhar sociol6gico com a escuta sensivel e a leitura critica das imagens.

Ao indagar quais outros temas eles poderiam trabalhar utilizando o curta-
metragem como ferramenta pedagdgica, surgiram sugestdes diversificadas, como o
aspecto geracional, politicas publicas e o assistencialismo. No encerramento da
discussédo, um dos participantes comentou, com certo humor e ironia: “Eu faria uma
analogia com o busto da Antonieta de Barros na ALESC, que aparece no filme, em
contraste com hoje, onde temos que lidar com Ana Campagnolo. ” A fala provocou
risos, mas também reforcou o tom critico do grupo diante das disputas simbdlicas e
politicas que atravessam o0s espacos de representacdo institucional.

A experiéncia com o curta-metragem Baile (BITTAR, 2019) evidenciou que o

cinema, quando utilizado n&o como mera ilustracdo, mas como texto a ser

31 A Galeria Lilas é um espagco criado pela Assembleia Legislativa do Estado de Santa Catarina por
meio do Projeto de Resolucédo n° 0011/12, com o objetivo de preservar e valorizar a memoéria das
mulheres que ocuparam cargos parlamentares no legislativo catarinense.
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decodificado, possibilita uma compreensdo multimodal dos fenémenos sociolégicos.
Percebi que a andlise filmica promoveu nos participantes um duplo movimento: por
um lado, a sensibilizac&o para aspectos subjetivos e simbdlicos das relagdes sociais;
por outro, o desenvolvimento da imaginacao sociolégica que conecta experiéncias
individuais a processos historicos e coletivos. Esta dupla competéncia — sentir e
analisar, envolver-se e distanciar-se — penso que constitui a alian¢a entre a sociologia

e 0 cinema.

4.4 ATIVIDADE PRATICA DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Como desdobramento da cena central analisada coletivamente durante a
oficina, foi proposta uma atividade pratica voltada a andlise da linguagem
cinematografica a partir de fragmentos visuais especificos do curta-metragem Baile
(BITTAR, 2019). A atividade em grupo consistiu ha observacéao e discussao de frames
impressos em papel fotografico (0 que permitiu trata-los como objetos de anélise e
nao apenas de consumo), acompanhados por um roteiro de perguntas estruturadas.
O objetivo foi estimular uma leitura critica que integrasse aspectos técnicos e
sociolégicos, sensibilizando os participantes para a intencionalidade das escolhas

formais no cinema.

FIGURA 4 — FRAME GRUPO 2

FIGURA 3 - FRAME GRUPO 1

Fonte: Frame do curta-metragem

Baile” (2019), minuto 15:36 Fonte: Frame do curta-metragem
Baile” (2019), minuto 16:15
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FIGURA 6 - FRAME GRUPO 4 FIGURA 5 - FRAME GRUPO 3

Fonte: Frame do curta-metragem

Fonte: Frame do curta-metragem “Baile” (2019), minuto 04:53

Baile” (2019), minuto 13:39

FIGURA 8 - FRAME GRUPO 6
FIGURA 7 - FRAME GRUPO 5

Fonte: Frame do curta-metragem Fonte: Frame do curta-metragem “Baile”
“Baile” (2019), minuto 00:29. (2019), minuto 00:16
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Os close-ups, como os representados nas figuras 3 e 8, foram escolhidos com
0 objetivo de conduzir o olhar do espectador nas expressoes faciais, nos detalhes e
na carga emocional comunicada pelos personagens. Essa perspectiva incentiva a
reflexdo sobre o individuo como portador de histérias e sentimentos, sem a influéncia
direta do ambiente ao redor. J& os planos médios, como nas figuras 4, 5, 6 e 7, trazem
uma outra camada interpretativa, pois, além de apresentarem 0S personagens,
permitem observar sua relagdo com o0 ambiente que os cerca. Esses enquadramentos

sao importantes para entender como o espaco fisico contribui para a narrativa.

QUADRO 8 — ESTRUTURA DE PERGUNTAS E OBJETIVOS PEDAGOGICOS

A camera esta posicionada acima, abaixo ou ao nivel dos olhos? Como isso afeta a forma
Pergunta | como vocés veem a personagem? Isso faz a personagem parecer mais poderosa,

1 vulneravel, neutra, etc.?
Objetivo Estimula_r 0s participant(_as a refletire_m sobr~e como o angulo molda as relagbes de pgde_r e
1 vulnerabilidade no audiovisual. A intencdo é que percebam como a escolha técnica
comunica significados sociais e emocionais, muitas vezes de forma sutil.
Pergunta Como a personagem e_sté vestida e como estfio 0s objetos e moveis ao seu redor? O que
> esses elementos nos dizem sobre quem ela é e sobre o lugar onde ela esta?

Objetivo | Propor uma andlise do mise em scéne, utilizando os elementos visuais como pistas para
2 interpretar sua identidade, posicdo social e 0 ambiente em que vive.

O plano da camera esta distante, médio ou préximo? Como isso afeta a conexdo
Pergunta | emocional de vocés com as personagens? Faz vocés se sentirem mais préximos/as ou
3 indiferentes a elas?

Objetivo | Provocar os participantes a refletirem sobre o plano,mostrando como o cinema manipula
3 essa relacdo para intensificar ou neutralizar conexdes afetivas e narrativas.

A personagem parece estar a vontade ou deslocada no ambiente? O que isso pode nos
Pergunta | dizer sobre questdes sociais?

4
Objetivo Provocar a andlise do miseNem scene, pe_nsando como o almbien_te ea interal(;ét,) com o
4 personagem refletem questfes de pertencimento ou exclusdo social. A intencdo é que os
participantes percebam as mensagens sociolégicas implicitas ha composi¢ao audiovisual.
O que a auséncia de som ou a trilha sonora nesta cena transmite? Como o siléncio ou a
Pergunta musica afeta a forma com vocés interpretam as emoc¢Bes dos personagens ou dos
5 espectadores? Peco para ver a cena novamente.
Objetivo Ampliar a percepgéo dos. partiqipantes sopre como o som (ou suaNauséncia) e um
5 elemento narrativo que intensifica emocgfes, direciona interpretacdes e comunica
significados, muitas vezes sem que o espectador perceba conscientemente.
Pergunta | Quando VOCés olham para todos 0s elementos juntos
6 (Mise en scéne, plano, angulo, etc.) gue emogdes a imagem/quadro desperta? Expliquem
Objetivo Ir)ce_r1tivar uma a_b_ordagem integr~ada, mostrando como a combinaqéo de elementos
6 técnicos cria significados e emocdes no espectador. Essa pergunta visa promover um

olhar critico sobre a complexidade narrativa do cinema.

A oficina ajudou vocés a compreenderem melhor a linguagem cinematografica?
Pergunta | Justifiquem.
7
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Avaliar o impacto reflexivo e pedagogico da oficina verificando se os participantes foram
sensibilizados para a intencionalidade da linguagem audiovisual e sua capacidade de
transmitir significados socioldgicos.

Objetivo
7

FONTE: A Autora (2025)

As perguntas que acompanham os frames foram elaboradas para estimular
reflexdes sobre de que modo os elementos audiovisuais, como enquadramento, som
e mise-en-scene etc., comunicam significados emocionais e sociais. De acordo com
Vanoye e Goliot-Lété (2012), a analise filmica ndo precisa ser exclusivamente técnica;
sua funcdo pode incluir o desenvolvimento de um olhar critico que permita aos
espectadores decodificar mensagens implicitas em uma obra. Nesse sentido, as
perguntas exploraram aspectos subjetivos, por exemplo "como isso afeta a forma
como vocés veem a personagem?" ou "que emocdes®’ a imagem desperta?",
justamente para incentivar os participantes a relacionarem os elementos filmicos as
suas proprias experiéncias e interpretacdes sociais.

Além disso, como destaca Christian Metz em O Significante Imaginario (1980),
0 cinema opera em um nivel que mobiliza tanto o consciente quanto o inconsciente
do espectador, o que inevitavelmente ativa percepcdes subjetivas. Assim, ao invés de
direcionar os participantes para uma descricao técnica exata, as perguntas buscaram
engajar a sensibilidade e a criatividade, abrindo espaco para interpretacbes que
dialogam com a narrativa, 0 contexto social e o imaginério individual de cada um.

Essa escolha pedagdgica estd alinhada ao propésito da oficina, que € de
sensibilizar para a intencionalidade da linguagem cinematografica, e ndo formar
técnicos especializados. Dessa forma, a partir das respostas registradas pelos grupos,
foi elaborado um quadro geral que organiza as principais palavras-chave associadas

as analises de cada frame.

% Os termos "emocgoes" e "sentimentos" s&o utilizados com finalidade pedagogica, para estimular a
sensibilizacdo dos cursistas diante dos efeitos comunicativos da linguagem cinematografica. A intencéo
€ possibilitar que os participantes traduzam, de forma simbolica, os sentidos evocados por
enquadramentos, expressdes e ambientacdes. Embora a sociologia das emoc¢6es néo seja mobilizada
como referencial tedrico, a nogao de subjetividade € abordada com base na perspectiva de Berger e
Luckmann (2004), que compreendem a realidade como socialmente construida e sustentada pelas
interpretacdes que os sujeitos elaboram em interagdo com o mundo. Esse campo podera ser retomado
em pesquisas futuras.
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QUADRO 9 - SINTESE DAS RESPOSTAS POR CATEGORIA DE ANALISE CINEMATOGRAFICA

Grupo Angulo Mis en scéne Plano Mixagem Anélise
& Pergunta 1 Pergunta 2 Pergunta 3 Pergunta 5 integrada

Frame Pergunta

4eb6

1 Nivel dos Senhora negra | Plano médio, Conexéao com Comocgéo, dé .
olhos, proximo | idosa, transmitindo memorias
e empatico. dependente, proximidade e afetivas e

cenario empatia. vulnerabilidade
simples (casa social.
de vo).

2 Ao nivel dos Figurino Plano préximo, | Sem trilha, Nostalgia,
olhos, familiar | elegante, sem | familiar e destaque na saudade da vo
e préximo. objetos sensacao de alegria da expectativa em

chamativos. intimidade. personagem relacdo ao
envelhecer

3 Ao nivel dos N&ao definido Plano médio, Subverséo ao Tranquilidade,
olhos, (desfoque), conexao patriarcado; pertencimento.
personagem fixando fotos emocional com | organizacdo do
desfocada, na parede. minorias ideal de mundo.
idicacdo de (negros e
poder mulheres).

4 Ao nivel dos Roupa Plano proximo, | Representacdo Sofrimento,
olhos, coloca o | simples, revela de maes que angustia, justica
espectador no | banheiro precariedade e | enfrentam social.
lugar da pequeno, sobrecarga multiplos
personagem. precariedade materna. desafios.

evidente.

5 Ao nivel dos Bem vestida, Plano médio, Busca por Reflexdo sobre
olhos, cenario transmite sobrevivéncia e otempoe a
conferindo improvisado e | afeicdo e improviso no condicao social.
poder. carente. familiaridade. contexto

geracional.

6 Ao nivel dos Roupa Plano préximo, | Trabalho Tristeza,
olhos, posicdo | cotidiana, promove rotineiro, cansaco.
neutra e coerente com aproximacao. obrigacao,
igualitaria. a idade. contexto social

cotidiano.

FONTE: A Autora (2025).

Ao observarmos as respostas agrupadas, nota-se que os objetivos foram, em

grande medida, compreendidos e mobilizados. As palavras-chave registradas como

“‘empatia”,

“precariedade’,

“‘justica  social’,

“sentimentos de pertencimento”,

“‘deslocamento” e “ambiguidade” indicam que os participantes conseguiram fazer

inferéncias sociais a partir de elementos formais — um dos nucleos do letramento

audiovisual. Ou seja, mesmo que ainda o vocabuléario técnico esteja em construcéo,

os docentes demonstraram compreensao de que planos e enquadramentos também

produzem sentido e posicionam ideologicamente 0s sujeitos representados.

A associacao feita por um dos participantes entre “angulo neutro” e “promogéao
revela uma compreensao sensivel

de empatia” da fungdo simbdlica do
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enquadramento. Embora o angulo neutro ndo determine por si s6 uma resposta
emocional, ele pode, ao posicionar o espectador no mesmo nivel do personagem,
favorecer a identificacdo e a sensacéo de proximidade, sobretudo quando articulado
a outros elementos da mise-en-scene. Da mesma forma, a observagéo “plano médio
com cenério improvisado refor¢ca precariedade” evidencia a capacidade de leitura
critca dos participantes em relacdo a construcdo visual da cena.

Como apontam Vanoye e Goliot-Lété (2012), nenhum elemento técnico deve
ser analisado de maneira isolada. A construcao de sentido no cinema ocorre a partir
da interacdo entre diferentes codigos visuais, sonoros e narrativos. Nessa direcao, o
efeito de empatia emerge do conjunto de escolhas estéticas e narrativas que
organizam a experiéncia do espectador, e ndo apenas da posi¢cdo da camera. O
angulo neutro pode, entdo, favorecer a identificagdo quando inserido em um
ecossistema expressivo que sustente essa intengcdo — o que reforgca a importancia de
uma analise integrada da linguagem cinematogréfica. A elaboracdo dessas respostas,
portanto, demonstra o inicio de um processo de letramento audiovisual, em que 0s

cursistas exercitam a leitura critica e simbdlica da imagem, articulando forma,

contelido e implicagBes sociais.

QUADRO 10 — DIMENSOES INTERPRETATIVAS DAS ANALISES COLETIVAS

Grupo Sentimento Questéo Leitura Simbodlica e Feedback
Evocados socioldgica Subjetiva
Grupo | Comocéao, do, Vulnerabilidade Cenario caseiro Reconheceram a
1 memorias afetivas. | social de idosos e reflete a ideia de importancia de
dependéncia ‘casade vO’ e a compreender
familiar. fragilidade de uma técnicas
idosa em um cinematograficas
ambiente familiar. para criar
interpretacdes
Grupo | Saudade, Cuidados e A personagem é Apontaram que a
2 nostalgia, necessidades de vista como “alguém | analise possibilitou
expectativa em idosos, reforcando da familia”, compreender a
relagédo ao a importancia de destacando a intencionalidade das
envelhecimento. uma rede de apoio. | conexao emocional | cenas e seus efeitos
com idosos emocionais.
queridos.
Grupo | Tranquilidade, Empoderamento Painel de fotos é Parabenizaram a
3 pertencimento, feminino e luta lido como simbolo oficina por
subverséo e contra normas de resisténcia e demonstrar como
esperanca de patriarcais. construcdo de uma | elementos visuais
mudanca. nova perspectiva podem gerar reflexdo
social. critica
Grupo | Sofrimento, Sobrevivéncia em A mae dando banho | Enfatizaram que os
4 angustia, reflexao contextos na bisavo reflete a detalhes das cenas
sobre justica social | periféricos e a carga emocional e a | transmitem
e amadurecimento | sobrecarga das desigualdade mensagens para uma
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precoce. mulheres. estrutural enfrentada | leitura mais
por mulheres cuidadosa do
pobres. audiovisual.

destacando a
invisibilidade social

preso a obrigacdes,
gerando um

Grupo | Reflexdo sobre o Condicdes de vida A cena destaca o Destacaram a
5 tempo, improviso e | precarias e luta pela | cuidado e a busca contribuicdo da
sobrevivéncia sobrevivéncia em por dignidade, oficina para um olhar
geracional. ambientes carentes. | mesmo em reflexivo e critico
situacdes de sobre a linguagem
vulnerabilidade. cinematografica.
Grupo | Cansaco, tristeza, Rotina e alienacao A personagem é Afirmaram que a
6 obrigacao. do trabalho simples, | vista como alguém oficina mostrou como

analisar cenas de
diferentes angulos,

de certos grupos. sentimento de ampliando
desconexéo e perspectivas e
monotonia. interpretacoes.

FONTE: A Autora (2025)

O registro de observacdo do grupo 6 que consiste em “roupa cotidiana,
coerente com a idade” chama atenc¢ao nao pelo que a cena de fato comunica, mas
pelo modo como foi lida pelo grupo. A leitura revela como determinadas normas
sociais estdo naturalizadas no olhar do espectador3®. Nesse sentido, destacam
Vanoye e Goliot-Lété (2012), que o cinema ndo apenas representa, mas também
mobiliza estruturas simbolicas da cultura, e cabe a analise filmica identificar essas
camadas. Isso reforca o valor pedagogico do letramento audiovisual: mais do que
interpretar o que o filme “quer dizer”, trata-se de refletir sobre o que vemos nele, e por
gue vemos dessa forma.

Além das interpretacbes técnicas e sociolégicas dos elementos
cinematograficos, outro dado relevante emergiu da atividade: os sentimentos
evocados pelas cenas analisadas. Termos como “nostalgia”, “angustia” e
“pertencimento” apareceram de forma recorrente nas respostas dos grupos, indicando
gue a experiéncia estética proporcionada pelos frames mobilizou ndo apenas a razao
analitica, mas também a sensibilidade dos participantes. Essa dimenséo afetiva, longe

de ser secundaria, € constitutiva da linguagem cinematogréafica e revela como a

imagem em movimento € capaz de convocar memoérias, associacbes e
posicionamentos subjetivos.

A subjetividade emergiu nas analises dos cursistas através de seus
sentimentos e vivéncias pessoais, refletindo suas percepc¢des emocionais, culturais e

sociais. Essa subjetividade funcionou como uma ponte para atingir o objetivo da

33 Para uma discusséo aprofundada sobre como os individuos performam papéis sociais de acordo
com normas e expectativas culturalmente estabelecidas, ver: Goffman, Erving. A representacdo do eu
na vida cotidiana. Petropolis: Vozes, 2014.
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sensibilizacdo. O enfoque na sensibilizacdo, por meio da atividade, explica a presenca
da subjetividade nas respostas como um estagio inicial no desenvolvimento de um
olhar atento a linguagem cinematografica.

Segundo Metz (1980) a subjetividade do espectador é resultante de multiplas
influéncias que envolve a interacdo entre a consciéncia, a emocao, a interpretacao
pessoal e o conhecimento técnico, resultando em uma experiéncia cinematogréfica

Unica para cada individuo:

O espectador, em concluséo, identifica-se consigo mesmo, consigo mesmo
como puro ato de percepcao (como despertar, como alerta): como condi¢ao
de possibilidade do percebido e, portanto, como que com uma espécie de
sujeito transcendental, anterior a qualquer ha (Metz, 1980, p.59).

7

Prossegue que a subjetividade também € influenciada pelo conhecimento
técnico do espectador sobre cinema. Aqueles que compreendem em maior grau as
técnicas cinematograficas podem perceber e interpretar elementos do filme de

maneira diferente, como a edicdo, a cinematografia e a narrativa:

Ha dois feixes na sala: o que chega ao écran partindo da cabine de projecéo
e, simultaneamente, da visdo espectatorial no sentido de visdo projetiva, e
aquele que, pelo contrario, parte do écran para vir ‘depositar-se’ na percepgao
espectatorial no sentido de percepcéo introjetiva (na retina, segundo écran).
Quando digo respeito ao filme, isso significa para mim uma singular mistura
de duas correntes contrérias: o filme é aquilo que recebo e também aquilo
que ponho em movimento, uma vez que ndo recebo sendo aquilo que ponho
em movimento, uma vez que ndo basta a minha entrada na sala e que me
basta fechar os olhos para apaga-lo. Ao p6-lo em movimento, sou eu, e ao
recebé-lo, sou eu écran (Metz, 1980, p.61).

Neste sentido € possivel didlogar com o pensamento sociolégico de Bergman
e Luckmann (2004) sobre a sociedade ser um processo dindmico, construido pela
interacdo constante entre o mundo objetivo (realidade coletiva que é reconhecida e
aceita por um grupo ou sociedade) e subjetivo (experiencias pessoais). Para eles,
compreender a sociedade exige considerar tanto as estruturas externas quanto a
forma como elas sdo vivenciadas e transformadas internamente pelos individuos.
Esse modelo dialético de exteriorizacdo, objetivacdo e interiorizacdo oferece uma
explicagéo tedrica para a relagdo entre o individuo e a sociedade, mostrando como
ambos se moldam mutuamente em um processo continuo. Portanto, o conhecimento
técnico permite que os espectadores fagcam uma leitura critica do filme ao entender as
intencdes do diretor/a os espectadores podem conectar suas experiéncias subjetivas

com as escolhas artisticas feitas na producéo. Isso pode levar a uma apreciacéo onde



95

a subjetividade e a técnica se entrelagam. Berger e Luckmann afirmam:

Sendo a  sociedade uma realidade ao mesmo  tempo
objetiva e subjetiva, qualquer adequada compreensao
tedrica relativa a ela deve abranger ambos estes aspec-
tos. Conforme tivemos ocasido de dizer, estes aspectos
recebem correto reconhecimento se a sociedade for en-
tendida em termos de um processo dialético em curso, composto de trés
momentos, exterioriza¢éo, objetivagéo e interioriza¢éo (Berger e Luckmann,
2004, p. 173).

Christian Metz (1980) propde que o cinema transcende sua funcéo de
entretenimento visual para se tornar uma linguagem simbdlica, capaz de comunicar
guestBes sociais, culturais e emocionais. Para Metz (1980, p. 45), "o espectador
projeta no filme suas préprias experiéncias, ao mesmo tempo em que se identifica
com os significados simbolicos presentes nas imagens". Essa dinamica foi
exemplificada pelas analises dos grupos participantes, que identificaram significados
simbodlicos em elementos visuais das cenas, conectando-os a temas como
desigualdade social, empoderamento feminino e precariedade.

O Grupo 3, por exemplo, destacou que a montagem de um painel com fotos
3x4 pela crianca Andréia, apdés a aula de campo na camara dos vereadores na
ALESC, reflete uma resisténcia a dominagcao masculina, afirmando que "ela tem uma
forma de ver o mundo diferente da imposta pelo patriarcado".

Ja o Grupo 4 apontou que a cena de uma mae dando banho na bisavé de
Andréia, simbolizava "a realidade de muitas maes que precisam resolver tudo sem
condi¢cBes", destacando a precariedade e a sobrecarga feminina. Munsterberg (2018)
destaca que as emoc¢des evocadas pelo cinema sdo subjetivas e ndo dependem
exclusivamente do didlogo ou da narrativa explicita. Ele argumenta que "o cinema
captura o que o teatro ndo pode: a sutileza das emog¢des humanas, expressa em um
gesto, um olhar ou uma transicéao de luz" (Minsterberg, 2018, p. 94). Essa ideia se
alinha com as observagbes dos grupos sobre sentimentos como "empatia”,
“intimidade” e "saudade da voQ".

Por exemplo, o Grupo 2 observou que a camera posicionada ao nivel dos olhos
fazia a personagem parecer "familiar", conectando-se ao espectador em um nivel
emocional. Além disso, o Grupo 1 mencionou que o plano médio de uma idosa
representava "proximidade emocional”, evocando sentimentos como "saudade" e

"nostalgia”, e destacando o cenario simples e familiar que remete a "uma casa de vo".
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Ao analisar como o cinema reflete e molda as realidades sociais, € util recorrer
ao conceito de realidade socialmente construida, conforme discutido por Berger e
Luckmann (2004). Esses autores explicam que a realidade social € moldada pelas
experiéncias individuais e coletivas. No contexto do cinema, isso significa que cada
espectador traz consigo suas vivéncias, crengas e contextos sociais ao interpretar um
filme. Por exemplo, o Grupo 6 afirmou que a personagem retratada "vestia roupas do
cotidiano, de acordo com sua idade", demonstrando uma leitura socialmente
construida sobre figurino e identidade. Essa analise complementa as observacdes do
Grupo 5, que destacou o contraste entre a personagem "bem vestida para tirar foto" e
0 "cenario improvisado", sugerindo uma reflexdo sobre como as pessoas enfrentam
desigualdades e lidam com a falta de recursos da melhor forma possivel.

Essa relacéo entre a realidade objetiva e subjetiva, como apontado por Berger
e Luckmann (2004), ajuda a compreender como 0s espectadores, ao interpretar
elementos cinematograficos como figurino e cenario, projetam suas préprias
experiéncias e ressignificam essas representacées de acordo com sua percepc¢ao da

realidade social.

N&o sendo a socializacdo jamais completa e estando os conteldos que
interioriza continuamente ameacados em sua realidade subjetiva, toda
sociedade viavel deve criar procedimentos de conservacao da realidade para
salvaguardar um certo grau de simetria entre a realidade objetiva e a
subjetiva. J& examinamos este problema a propésito da legitimacéao.
Focalizaremos aqui a defesa da realidade subjetiva, mais do que a da
realidade objetiva, isto &, a realidade tal como é apreendida na consciéncia
individual e ndo tal como é institucionalmente definida (Berger; Luckmann,

2004, p. 196).

Essa relacdo entre a realidade objetiva e subjetiva no cinema pode ser
observada na forma como os significados simbdlicos sao projetados e reinterpretados
pelos espectadores. Por exemplo, o Grupo 4, ao analisar a precariedade de uma cena
em que uma a mae de Andréia dava banho na sua bisavo, afirmou que "os sons do
chuveiro e a conversa da mae convidam o espectador a reflexdo sobre a sobrecarga
de responsabilidades em contextos periféricos". Essa analise ilustra como a
linguagem cinematografica pode criar uma ponte entre o visual e o social.

O cinema nédo apenas reflete tensbes sociais, mas também dramatiza papéis
institucionais. Berger e Luckmann (2004) discorrem sobre os papéis institucionais
como posicoes ou fungdes desempenhadas pelos individuos dentro de uma estrutura
social. Esses papéis carregam significados normativos que ajudam a organizar a

conduta e as expectativas sociais. Por exemplo, o Grupo 3 associou o painel que a
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personagem Andréia estava montando a luta por igualdade de género, descrevendo-
0 como "um simbolo de empoderamento feminino e de resisténcia ao patriarcado"”.
Esse exemplo evidencia como o cinema desempenha fungdes que extrapolam a
narrativa literal, estabelecendo vinculos simbolicos e politicos com lutas sociais
contemporaneas.

A linguagem cinematografica (narrativa, edi¢do, cinematografia, etc.) cria uma
ponte entre as normas institucionais e a subjetividade individual. Por meio de close-
ups, didlogos ou escolhas de enredo, os papéis representados no cinema se tornam
objetos de identificagdo ou critica. Assim, os espectadores reinterpretam esses papeis
com base em suas proprias experiéncias, culturas e classes sociais. Essa
subjetividade foi evidente no Grupo 1, que interpretou o plano médio de uma idosa
como "uma forma de transmitir intimidade e afeicdo, associada a memdérias familiares".

A auséncia de termos técnicos ou descricbes detalhadas, que se deu pela
forma como a oficina foi conduzida reflete a ideia de Munsterberg (2018) de que o
impacto do cinema esta em sua capacidade de envolver o espectador
emocionalmente antes mesmo de qualquer compreensao técnica. Ele explica que "o
cinema guia o olhar do espectador para onde € necessario, eliminando a
complexidade técnica e promovendo uma conexdo direta com a narrativa"
(Munsterberg, 2018, p. 85).

Por exemplo, o Grupo 5 descreveu um plano médio como transmitindo
"familiaridade e proximidade", mesmo que tecnicamente pudesse ser interpretado
como um plano geral. Essa andlise reforca que, nas etapas iniciais, a emoc¢éo e a
subjetividade desempenham papéis centrais no desenvolvimento do olhar critico, pois
percebe-se que os sentimentos evocados pelo frame dominaram a andlise da técnica.

Metz (1980) sugere que o cinema acessa 0 inconsciente social, articulando
tensdes e valores muitas vezes nao expressos explicitamente. Essa articulacéo
também aparece nas analises emocionais e intuitivas dos grupos. O Grupo 2 afirmou
gue a cena os fazia sentir "saudade da vo", enquanto o Grupo 4 destacou sentimentos
de "angustia e incertezas".

O Grupo 6 apontou que uma personagem parecia "triste e cansada’, como "se
estivesse tirando a Ultima foto da lapide”, uma leitura simbdlica que projeta
sentimentos de perda e memoria.

As respostas dessa amostra demonstram como 0 cinema opera como um

espelho simbdlico, conectando o visual ao social e o individual ao coletivo. A oficina
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atingiu seu objetivo ao sensibilizar os participantes para a intencionalidade da
linguagem cinematogréafica e para o exercicio da imaginacao socioldgica, por meio da
elaboracdo de perguntas que possibilitaram a expressao de subjetividades apos a
exibicdo do curta-metragem Baile (BITTAR, 2019), seguida de uma discusséo guiada

com énfase em uma cena especifica, entre os minutos 10:30 e 11:01.

QUADRO 11 — AVALIACAO RELEXIVA DA EXPERIENCIA DE LETRAMENTO AUDIOVISUAL

Grupo A oficina ajudou vocés a compreenderem melhor a linguagem cinematogréfica?
Justifiguem.

Grupo | sim compreender as diferentes técnicas podem interpretados de maneiras diferentes

1 promovendo situacdes imprevisiveis

Grupo | sim podemos entender melhor sobre a intencionalidade de cada cena Anglo entre outros
2 elementos do filme

Grupo | sim de forma clara observamos que a linguagem cinematogréfica se utiliza de elementos
3 que contribui para a reflexao e aprendizagem da leitura da sociedade parabéns pela
excelente conducao da oficina

Grupo | muito os detalhes em uma cena transmite muitas informacgfes estamos sempre

4 preocupados com a histéria a mensagem do filme A partir dessa oficina conseguimos
pensar em outros aspectos que podemos usar dentro da linguagem cinematogréfica
Grupo | sim despertou um olhar mais reflexivo e critico em torno da linguagem cinematogréfica
5 inclusive a foto impressa em papel fotografico

Grupo | sim nos mostrou como um audiovisual pode ser analisado de diferentes angulos ou

6 cenas especificas

FONTE: A Autora (2025).

As respostas dos seis grupos indicam que os participantes compreenderam a
proposta da oficina ao reconhecerem que a linguagem cinematografica vai além da
narrativa. Os relatos evidenciaram a percepcédo de que elementos como angulos,
enquadramentos e som exercem um papel ativo na construcéo de sentidos. Muitos
destacaram que a atividade contribuiu para desenvolver um olhar mais atento aos
detalhes visuais, demonstrando que 0s recursos técnicos do cinema também
comunicam e podem ser analisados pedagogicamente. O uso dos frames impressos
foi citado como facilitador na observacao e interpretacéo das imagens, contribuindo
para o aprofundamento da leitura critica. Nesse processo, a oficina ofereceu uma
abordagem pedagdgica que articula sociologia e a sétima arte, sem que uma se

sobreponha a outra.
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5 APLICACAO DO CURSO ASSINCRONO DE CAPACITACAO EM LETRAMENTO
AUDIOVISUAL PARA PROFESSORES DE SOCIOLOGIA DO PARANA

Ao longo do percurso, a proposta foi compreender a formacéo docente como
uma pratica critica, que ultrapassa a mera instrumentalizagdo técnica e busca
mobilizar os professores a conduzirem seus estudantes ao exercicio da imaginagéo
sociolégica por meio do cinema. Nesse sentido, o trabalho parte da analise da mise-
en-scene de uma cena especifica do filme Bacurau (MENDONCA FILHO;
DORNELES, 2019), como forma de exemplificar como o cinema pode ser utilizado de
maneira critica, simbdlica e sensivel na educacdo. Em seguida, é apresentada a
estrutura do curso de letramento audiovisual, detalhando sua organizacdo em
modulos e sua articulacdo com os referenciais tedricos e metodologicos que
sustentam a proposta.

A cena analisada do filme Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019),
entre 0s minutos 24:17 e 24:27, mostra uma sala de aula onde criancas tocam
instrumentos eruditos, enquanto ao fundo aparecem dois atabaques. Esse contraste
entre os elementos musicais evidencia tensfes e convivéncias culturais, abrindo
espaco para discussodes sobre identidade, resisténcia e diversidade.

A escolha dessa cena busca demonstrar como o letramento audiovisual pode
ser exercido, indo além da funcéo de ilustrar contetdos escolares. Em vez de tratar o
filme de maneira normativa — isto €, como suporte para um conceito fechado —, a
proposta convida o0s participantes a observar os elementos da linguagem
cinematografica, como planos, objetos e sons, para construir leituras sociolégicas
préprias. Assim, ao analisar uma cena a partir de sua composicao visual e relaciona-
la com processos sociais, 0s participantes exercitam uma leitura que vai além da
narrativa, acionando a imaginacao sociolégica.
Com isso, temas como as relagdes raciais e a efetivagédo da Lei n® 10.639/2003 podem
ser discutidos de modo sensivel e reflexivo.

Para sustentar teoricamente esse tipo de analise, recorro a autores que ajudam
a compreender como o debate racial se transformou ao longo do tempo — do
pensamento classico de Florestan Fernandes ao enfrentamento das epistemologias
eurocentradas proposto por Kabengele Munanga e bell hooks. No artigo Entre
Atabaques, Sambas e Orixas, Anderson Araujo e Leila Dupret (2012) contribuem para

a compreensado do valor simbdlico e do carater sagrado atribuido ao atabaque nas
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expressodes religiosas afro-brasileiras. O sociol6logo Florestan Fernandes (2008) é
central para entender a constituicdo historica das desigualdades raciais no Brasil,
apontando os limites da integracdo do negro na sociedade de classes. Kabengele
Munanga (2004), por sua vez, questiona a ideia de mesticagem e denuncia os efeitos
da democracia racial como mito fundacional que encobre exclusfes persistentes. J&
bell hooks (2023), especialmente em Cinema Vivido, propde uma leitura antirracista
da imagem, refletindo sobre como o cinema pode ser uma ferramenta de resisténcia
e reescrita de subjetividades negras. Por fim, Fabiana Dias e Ney Carrasco (2011)
contribuem para a compreensdo das referéncias a obra de Vinicius de Moraes
presentes na cena, ampliando o repertorio cultural que atravessa a leitura simbdlica
da mise-en-scéne.

No que diz respeito a analise das avaliacdes realizadas pelos cursistas, apoio-
me em autores como Paulo Freire, Jacques Aumont e Michel Marie. Freire (1996)
oferece fundamentos para pensar uma educacdo emancipadora, centrada no dialogo,
na escuta sensivel e na leitura critica do mundo. Ja Aumont e Marie (2012) contribuem
com os elementos técnicos e simbolicos da linguagem cinematografica para pensar o
letramento audiovisual.

Além disso, o capitulo também apresenta a estrutura do curso, detalhando a
criacdo dos modulos, a organizacdo da sala de aula virtual, e os dados obtidos nas
avaliacbes. Essa base se entrelaca com varios os marcos legais da educacéo
brasileira, como a LDB (Lei n°® 9.394/1996) e suas atualizacbes, a BNCC, o Decreto
n° 5.154/2004 (que regulamenta a educacéo profissional) e, mais recentemente, a Lei
n° 14.533/2023, que institui a Politica Nacional de Educacéo Digital.

No contexto paranaense, cabe destacar que, desde 2017, a Secretaria de
Estado da Educacdo do Parana (SEED-PR) firmou uma parceria com a empresa
Google, disponibilizando contas institucionais (@escola) para professores e
estudantes da rede estadual®*. Essa iniciativa viabilizou o acesso a ferramentas como
0 Google Classroom, que passou a integrar o cotidiano pedagdégico. Foi nesse

ambiente virtual, que o curso de letramento audiovisual proposto por esta pesquisa foi

% Informacdes disponiveis no Portal Educadores Dia a Dia da SEED-PR. Disponivel em:
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1647.  Acesso
em: 19 abr. 2025. . Embora essa parceria tenha sido anunciada por meio de comunicages oficiais,
néo foi localizado até o momento um decreto ou resolucéo especifica que a regulamente formalmente.
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101

hospedado, permitindo a organizagdo dos médulos, a disponibilizacdo dos materiais
e a interacdo com os participantes.

Todas essas normativas foram mobilizadas para assegurar que O Curso
dialogasse com as exigéncias contemporaneas da formacdo docente e com 0s
desafios do ensino de Sociologia no Novo Ensino Médio. Cada modulo foi construido
com base em objetivos formativos préprios, que sao discutidos com apoio de varios

referenciais tedricos, os quais eu destaco na descricdo de cada maédulo.

5.1 POSSIBILIDADES DE ANALISE FILMICA: BACURAU (2019)

Em um breve intervalo, a mise-en-scéne apresenta uma sala de aula simples,
marcada pela precariedade material — o quadro desgastado, a parede manchada e o
armario de livros sem macaneta —, mas ligada a simbolos culturais. Entre os
elementos destacados estdo os instrumentos musicais: de um lado, instrumentos de
sopro europeus, como tuba e saxofone, e, de outro, atabaques, xequeré e tambores
africanos, que remetem a ancestralidade das praticas religiosas afro-brasileiras,
especialmente o candomblé. Segundo Araudjo e Dupret (2012), o atabaque nao €
apenas um instrumento, mas um mediador ritualistico que conecta humanos e

divindades, carregando consigo o axé, a energia vital.

FIGURA 9 — FRAME DO FILME BACURAU (2019)

FONTE: Cena retirada aos 24minl17s. Direcdo de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

% O xerequé é um instrumento de percuss&o tradicional, utilizado em manifestac@es culturais populares
de matriz afro-brasileira. Para conhecer melhor sua sonoridade e uso, recomenda-se o video disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=AiKWaV52qjg. Acesso em: 1 abr. 2025.
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Essa abordagem ecoa as analises de Florestan Fernandes sobre excluséo e
resisténcia no Brasil. Em A Integracdo do Negro na Sociedade de Classes (1?2 ed.
1964; ed. consultada: 2008), o soci6logo demonstra como as desigualdades
estruturais ndo apenas reforcam a marginalizacao da populagcéo negra, mas tambéem
impulsionam formas de resisténcia e preservacao cultural. Para Fernandes (2008), a
invisibilizacdo de praticas e tradi¢cbes afro-brasileiras — como a religiosidade e o
samba — ndo implica seu desaparecimento, mas sim seu deslocamento para 0s
intersticios do sistema, onde continuam a existir, transformando-se em estratégias de
sobrevivéncia simbdlica e afirmagéo identitaria.

Assim como Fernandes (2008) destaca o papel das lutas culturais no
enfrentamento da exclusao social, o filme Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES,
2019) mobiliza sua linguagem filmica para tensionar essas mesmas dinamicas. A cena
analisada pode ser interpretada como uma manifestacdo simbdlica de resisténcia, na
medida em que insere elementos da heranca africana no espacgo escolar; ao mesmo
tempo, a auséncia de uso efetivo desses elementos sugere a persisténcia da
marginalizacao cultural.

Essa ambiguidade — entre voz e siléncio — pode ser compreendida a luz de
Christian Metz (1980), para quem a linguagem cinematogréfica opera como sistema
polissémico, produzindo sentidos multiplos que variam conforme o repertério cultural
dos espectadores. Se Metz (1980) nos ajuda a decifrar como o0 cinema constroi
significados contraditérios e multiplos, Munanga (2004) explica por que tais
contradicbes emergem no contexto brasileiro: a mesticagem, longe de ser uma sintese
harmoniosa, foi um processo violento de subordinagdo cultural que silenciou
identidades negras.

Em Bacurau, essa tensdo se materializa. A mise-en-scéne analisada — com
seus tambores mudos e instrumentos europeus em destaque — ganha profundidade
histérica quando lida com Munanga (2004): o que parece uma simples escolha
estética revela-se eco de um apagamento secular.

bell hooks (2023) avanca a discusséo ao destacar o carater pedagogico dessas
representacdes. A autora nos alerta que o cinema, mesmo quando aparentemente
progressista, opera como um campo de tensdo onde discursos sobre raca e classe
sdo constantemente negociados - observacao particularmente pertinente para ler
Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019).

A cena estabelece um dialogo com a obra de Vinicius de Moraes por meio da
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inscricao “Semana Vinicius de Moraes” no quadro ao fundo — elemento diegético que
opera em dois niveis: como menc¢ao e como provocacao critica. Conforme Dias e
Carrasco (2011), a adaptacao do mito de Orfeu aos morros cariocas, realizada em
Orfeu da Conceigédo (1954), marcou um momento de visibilidade da cultura afro-
brasileira no cenério artistico nacional, a partir da articulacdo entre referéncias
classicas e elementos populares como o0 samba, o carnaval e a religiosidade de matriz
africana. A recepcao da peca, entretanto, foi marcada por ambivaléncias: a0 mesmo
tempo em que recebeu elogios pela sofisticagdo musical e poética, também foi alvo
de criticas quanto a auséncia de autenticidade do ritmo e do “espirito do morro”,
acusando uma certa estilizacao da musicalidade negra (Dias; Carrasco, 2011, p. 117).

Essa tensao ecoa em Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019), que
insere no espaco escolar elementos da tradicdo afro-brasileira — como os tambores
e atabaques —, mas os mantém silenciados em contraste com o0s instrumentos
europeus ativos, suscitando uma leitura sobre quais expressdes culturais sao
enfatizadas e quais permanecem a margem.

Complementando essa leitura com uma perspectiva critica da recepcao e
representacdo cultural no cinema, hooks (2023) enfatiza o cinema como uma
ferramenta pedagdgica capaz de interrogar narrativas hegemonicas e criar espagos
para a critica social. Para a autora, os filmes ndo sdo neutros: mesmo quando nao
intencionais, produzem sentidos que devem ser lidos criticamente, pois
frequentemente combinam mensagens progressistas e conservadoras.

Essa chave interpretativa é especialmente relevante para compreender
Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019), cuja cena analisada ndo apenas
evoca a heranca africana por meio da mise-en-scéne, mas também sugere sua
marginalizacdo simbdlica ao manter silenciados o0s instrumentos de matriz afro-
brasileira. Nesse sentido, o filme atua como espaco de disputa simbdlica, em que a
representacdo da negritude ndo € essencializada, mas marcada por tensdes
histdricas, culturais e politicas que, como aponta hooks (2023), exigem do espectador
uma postura critica e sensivel diante das imagens.

A representacdo das herancas culturais afro-brasileiras em Bacurau
(MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019) reflete essa preocupacéo estética e politica
ao tensionar as estruturas dominantes. A presenca de duas professoras negras na
cena analisada pode ser lida como um gesto de afirmacao, que reforca a centralidade

da heranca afro-brasileira ndo apenas nos elementos simbdlicos da narrativa, mas
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também nas figuras de lideranca e transmissdo de conhecimento. Ao mesmo tempo,
a auséncia de uso dos instrumentos afro-brasileiros ali dispostos evidencia como essa
presenca ainda convive com formas sutis de silenciamento. Essa sobreposicédo de
sentidos intensifica a complexidade da linguagem cinematogréafica, tornando-se
campo fértil para leituras criticas e multiplas.

Munanga (2004) propde que a reafirmacao da identidade negra e a valorizacéo
de suas culturas ndo sao apenas um processo interno dentro das comunidades
negras, mas uma acao politica em que a sociedade como um todo precisa engajar.
Isso implica, para ele, a luta contra as representacdes estereotipadas, a busca por
maior reconhecimento e respeito nas instituicbes sociais e a resisténcia contra o
racismo que continua a perpassar as estruturas sociais do Brasil. Munanga (2004)
argumenta que ao nao preservar e celebrar a cultura negra, o Brasil perde uma parte
significativa da sua diversidade cultural e humana, enfraquecendo o tecido social e
politico da nacgéo.

A pluralidade cultural presente na cena dialoga com o que Florestan Fernandes
(2018) descreve como a luta pela reafirmacéo identitaria em uma sociedade que
historicamente marginalizou as contribuicdes afro-brasileiras. A convivéncia de
referéncias culturais — dos instrumentos de sopro europeus aos atabaques de origem
africana — pode ser lida como um gesto simbdlico de resisténcia ao apagamento
histérico promovido pelo colonialismo e pelo eurocentrismo. Nesse sentido, ainda que
a sala de aula retratada seja marcada pela precariedade material, sua mise-en-scene
permite interpreta-la como um espaco de resisténcia cultural, no qual a presenca —
mesmo que silenciosa — da heranca africana aponta para disputas de memodria,
identidade e pertencimento.

Camille Billops (1933 — 2019), diretora e produtora, ao ser entrevistada por
hooks (2023) enfatiza a importancia de documentar as histérias das pessoas negras
como uma forma de resisténcia ao apagamento historico. As professoras de Bacurau
(MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019), podem ser vistas como continuadoras
desse papel, organizadas como transmissoras de um patrimdnio cultural e histérico,
que €& constantemente ameacado pelos forasteiros e a politica local.

O filme Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019) apresenta a
resisténcia coletiva da comunidade como resposta a opressao externa,
exemplificando como a cultura local e os lagos comunitarios podem operar como

ferramentas de luta. Assim como Fernandes (2008) observa que, mesmo diante de
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uma exclusao estrutural, emergem impulsos igualitarios e formas de enfrentamento
as condi¢bes impostas, o filme evidencia que praticas culturais partilhadas também
podem sustentar processos de resisténcia.

A andlise dessa cena, portanto, vai além de uma leitura estética e se configura
como um exercicio de imaginacgéo socioldgica (Mills, 1969). Como destaca Florestan
Fernandes (2008), a cultura € um elemento fundamental na luta contra a excluséo e o
apagamento historico. O cinema, ao retratar esse espaco, torna-se um meio de debate
e de reconfiguracdo das identidades culturais em uma sociedade marcada por

desigualdades, racismo estrutural e tensdes em torno da diversidade.
5.2 IMPLEMENTACAO DO CURSO

O Curso de Capacitacdo em Letramento Audiovisual foi idealizado com o
objetivo de sensibilizar e, sobretudo, capacitar professores para reconhecer e aplicar
os elementos da linguagem cinematografica no ensino de Sociologia. Ao
compreenderem essa linguagem, os docentes tornam-se mais autbnomaos, criativos e
flexiveis na selecdo e mediacdo de filmes em sala de aula. Inicialmente voltado aos
discentes e egressos do Programa de Mestrado Profissional em Sociologia em Rede
Nacional (PROFSOCIO), vinculado a Universidade Federal do Parana (UFPR) e a
Universidade Estadual de Londrina (UEL), o curso foi posteriormente ofertado também
a professores da rede publica e privada, estudantes de graduacdo, servidores da
UFPR e membros da comunidade externa.s®

Com carga horéria de 60 horas, o curso foi vinculado ao projeto de extensao
Ciéncias Sociais e Cinema: analises filmicas, trajetorias e referéncias intelectuais,
coordenado pelo Prof. Dr. Alexandro Dantas Trindade.

O curso foi realizado entre os dias 18 de setembro e 2 de outubro de 2024, com
duracdo total de 15 dias. Sua estrutura em formato assincrono e metodologia com
tutoria foram definidos com base nos resultados de um questionario diagnostico
realizado com discentes e egressos do PROFSOCIO-PR?". As respostas indicaram a
necessidade de uma formagdo que ampliasse a compreensdo da linguagem

cinematografica e, ao mesmo tempo, se adequasse a rotina profissional dos docentes.

% A ampliagéo do publico decorreu da vinculagdo do curso como atividade de extensdo universitaria, o
gue exigiu sua abertura a diferentes segmentos da comunidade interna e externa a UFPR.

87 Como discutido no capitulo 3, o questionario abordou habitos de consumo audiovisual, o uso de
filmes em sala de aula e os principais entraves enfrentados pelos docentes no planejamento de
atividades com linguagem cinematografica.
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Para atender a essa demanda, as videoaulas foram desenvolvidas com uma
abordagem didatica direta e duracdo reduzida, totalizando 40 minutos de conteudo
distribuidos em quatro modulos.

Entre os participantes que ja utilizam filmes em sala de aula, a principal
dificuldade apontada foi a falta de tempo para planejamento — um obstaculo que
também apareceu com destaque entre 0os que ndo fazem uso desse recurso. Esses
dados reforcaram a decisédo por um modelo de curso mais flexivel, pensado para se
adequar as condicdes reais de trabalho enfrentadas pelos professores da educacao
bésica.

Essa necessidade também foi corroborada pela minha experiéncia como
professora da rede estadual do Parana, onde a sobrecarga docente é acentuada por
exigéncias burocraticas. Um exemplo disso € o curso “Formadores em Acéao’,
realizado no contraturno, cuja participacdo € obrigatéria para professores efetivos
(QPM) que desejam progredir na carreira ou garantir melhor colocagéo na escolha de
aulas extraordinarias. Situacdo semelhante enfrentam os professores contratados via
Processo Seletivo Simplificado (PSS), que precisam concluir esse mesmo curso para
obter prioridade na atribuicdo de componentes como Projeto de Vida e Governo e
Cidadania.

A situacéo torna-se ainda mais desafiadora para os professores de Sociologia
que, desde 2021, passaram a enfrentar, junto aos colegas de Filosofia e Artes, a
reducdo da carga horaria de seus componentes curriculares em decorréncia da
implementacdo do Novo Ensino Médio (NEM). Essa reformulacdo obrigou muitos
docentes a se deslocarem entre diversas escolas e turmas para completar a jornada
de 40 horas semanais, ampliando significativamente suas demandas profissionais.
Diante desse cenario, o curso foi concebido em formato assincrono, justamente para
respeitar os limites impostos pela rotina e pela sobrecarga que afeta de maneira
particular esses profissionais.

A opcéo por ofertar o curso no formato de capacitagéo alinha-se as disposi¢cdes
legais e educacionais aplicaveis aos cursos livres e as formacdes de curta duracao,
contando com respaldo tanto em normativas nacionais quanto estaduais. Em nivel
nacional, sua fundamentagéo esta na Lei n°® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional) e em suas atualizagbes, como a Lei n° 12.056/2009, que
acrescenta ao artigo 62 os paragrafos 5° e 6° reconhecendo a importancia das

formacgdes continuadas como parte da valorizagcdo do magistério:
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"81° A Unido, o Distrito Federal, os Estados e os Municipios, em regime de
colaboracdo, deverdo promover a formagéo inicial, a continuada e a
capacitacao dos profissionais de magistério. §2° A formagédo continuada e a
capacitacdo dos profissionais de magistério poderdo utilizar recursos e
tecnologias de educacao a distancia" (Brasil, 2009).

No contexto estadual, a capacitacdo oferecida por este curso estd em
conformidade com o Decreto n°®5.154/2004, que regulamenta a Educacéo Profissional
e Tecnologica no Brasil. Conforme o artigo 1° desse decreto, a educacao profissional
pode ser desenvolvida por meio de cursos e programas de “formacéo inicial e
continuada de trabalhadores” e de “qualificagao profissional” (BRASIL, 2004). O artigo
3° complementa essa definicdo ao afirmar que os cursos de formagéo inicial e
continuada incluem a capacitacdo e podem ser ofertados em todos os niveis de
escolaridade, com o objetivo de promover “o desenvolvimento de aptidoes para a vida
produtiva e social” (BRASIL, 2004).

O curso foi hospedado na plataforma Google Classroom, que centralizou o
acesso as videoaulas gravadas, materiais complementares e um espaco especifico
para envio de duvidas. As aulas em video, com duracdo média entre 5 e 10 minutos,
foram disponibilizadas no YouTube em modo néo listado, garantindo que apenas o0s
cursistas com o link compartilhado na sala virtual tivessem acesso ao conteudo.

A estrutura dos videos gravados no curso foi inspirada nos principios do
microlearning, uma abordagem pedagdgica que privilegia contetdos curtos, objetivos
e organizados em unidades autonomas, facilitando a assimilacdo gradual do
conhecimento e respeitando o tempo disponivel dos cursista®®. Também se
fundamentou na nocdo de metalinguagem audiovisual (Bakhtin, 1997) entendida
como a capacidade do video de refletir criticamente sobre os préprios codigos que o
constituem, ou seja, de ensinar por meio da linguagem audiovisual os modos de leitura
e interpretacéo dessa mesma linguagem.

Do ponto de vista técnico-estético, os videos foram produzidos de forma
artesanal, explorando diferentes recursos visuais e sonoros com a finalidade de
orientar o olhar, dinamizar a apresentacéo do conteudo e estimular a atencéo. Foram
utilizados cortes rapidos, zoom em detalhes, insercdo de elementos graficos (como

sobreposicdes de texto) e recursos de edicdo acessiveis, como os disponiveis na

3 A UFPR Aberta disponibiliza diversos cursos com foco em microaprendizagens, organizados em
unidades curtas e autbnomas de conteddo, voltadas a formacao continuada de professores. Disponivel
em: https://ufpraberta.ufpr.br/course/index.php?categoryid=14. Acesso em: 09 mai. 2025
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ferramenta CapCut. Na aula Cinema Brasileiro e as Fronteiras Globais (Modulo 2 —
Parte 2), por exemplo, foi empregado um recurso especifico do editor que permite a
insercdo de texto com narracdo automatica na voz da personagem “Joanne”,
disponibilizada pela prépria ferramenta, a fim de quebrar a linearidade da
apresentacdo e diversificar a experiéncia de escuta do espectador. Ja na aula
Possibilidades da Imaginacéo Sociol6gica (Médulo 3 — Parte 2)%°, o video foi gravado
com webcam, diretamente no computador, utilizando o programa OBS Studio

A trilha sonora atuou como marcador de transi¢des entre tdpicos, enquanto os
siléncios estratégicos foram inseridos para reforcar momentos de virada ou énfase
argumentativa. Essa composicao entre conteddo e forma remete a ideia de “tempos
do olhar”, conforme conceitua Adriana Fresquet (2013), em gue o ritmo das imagens,
as pausas e os deslocamentos sonoros compdem uma narrativa intencional de
ensino.

Para além dos aspectos técnicos, destaca-se também a linguagem adotada nos
roteiros dos videos, marcada por um tom coloquial e dialégico. Em lugar de estruturas
expositivas tradicionais e distanciadas, optou-se por uma forma de comunicacéo mais
proxima do cotidiano escolar, com expressdes que evocam a escuta e 0 convite a
reflexdo. Exemplos disso aparecem na videoaula O que é Cinema (Médulo 1), em que
se inicia com “Vamos falar sobre cinema? ”, ou na abertura da aula Cinema Brasileiro
e as Fronteiras Globais (Mddulo 2 — Parte 1), com a frase “Imagine um cinema...”.

Essa escolha evidencia o esforco em articular a proposta formativa aos
pressupostos da educacéo dialégica, conforme proposto por Paulo Freire (1996). Para
o autor, a aprendizagem torna-se mais significativa quando se constréi em uma
relacdo horizontal, participativa e partilhada entre os sujeitos do processo educativo
— rompendo com modelos verticalizados e promovendo o protagonismo dos
educandos também na formacao continuada de professores.

Enquanto a escolha pelo Google Classroom levou em conta a familiaridade do
publico-alvo — majoritariamente composto por professores da rede publica estadual,
incluindo discentes e egressos do PROFSOCIO/UFPR — com a plataforma. Como
esses educadores ja utilizam o Classroom em seu cotidiano profissional, o0 ambiente
virtual foi pensado para que os/as participantes se concentrassem no conteudo

proposto, sem a necessidade de adaptagéo técnica ou treinamentos adicionais.

39 Esta videoaula foi regravada apos a defesa, com base nas sugestdes da banca.
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As inscri¢cdes para o curso foram realizadas entre os dias 11 e 18 de novembro
de 2024, por meio de um formulario online. A divulgag&o ocorreu principalmente em
grupos de professores no WhatsApp e por e-mails direcionados aos discentes e
egressos do PROFSOCIO/UFPR e UEL?°,

Como estratégia complementar, a proposta do curso foi apresentada
presencialmente a turma do PROFSOCIO 2024, durante uma aula ministrada pela

Profa. Dra. Valéria Floriano Machado.
FIGURA 10 — PANFLETO DE DIVULGACAO

(URSO DE CAPACITACAO
IM LETRAMENTO
AUDIOVISUAL

ATIVIDADE DE EXTENSAO - UFPR el

proposta pedagogica
B INSCRICAO ATE 18/11/2024 da mestranda
I CERTIFICADO 60H Juliane Kelm Ramos

B PERIODO 18/11/2024 A 29/11/2024 vinculada ao
PROFSOCIO/UFPR

I AULAS ASSINCRONAS

* RAMOSKELMJULIANE@GMAIL.COM
* 41988219956

FONTE: A Autora (2025)

Faltando trés dias para o encerramento das inscri¢cdes, todos os discentes e
egressos do PROFSOCIO-PR receberam um e-mail de lembrete, reforgcando o prazo
e a importancia da participacdo na formacdo. Como resultado das acdes de
divulgacao, o curso registrou 36 inscricoes, contemplando professores de Sociologia
e de outras areas, além de estudantes de graduacao e servidores da UFPR.

No inicio do curso, todos os inscritos foram adicionados manualmente a sala
no Google Classroom e receberam um convite automatico por e-mail, o qual deveria

ser aceito para liberacdo do acesso. Além disso, foi encaminhada uma mensagem

40 Os e-mails dos egressos foram obtidos a partir da aba de Trabalhos de Conclusdo de Curso nas
paginas oficiais do PROFSOCIO/UFPR e UEL. Para atualizacdo dos contatos, também foram
consultados os curriculos disponiveis na Plataforma Lattes.
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complementar com link direto e instrucfes detalhadas, tanto para dispositivos méveis
quanto para computadores, com o0 objetivo de facilitar o ingresso de todos na
plataforma. Dois dias apds o inicio das atividades, enviei um novo e-mail de
verificacdo, reforcando as orientagdes, uma vez que parte dos inscritos ainda néo
haviam acessado a sala virtual. Apesar desses esforcos, apenas 21 participantes

efetivamente acessaram o Google Classroom e iniciaram o curso.
5.3 A CRIACAO DOS MODULOS

Os modulos foram divididos em quatro temas principais: Médulo 1 — Introducéao
ao Cinema, Mddulo 2 — Cinema Brasileiro e as Fronteiras Globais, Modulo 3 —
Imaginacao Socioldgica e a Linguagem Cinematogréafica e Modulo 4 — Legislacéo e
Edicdo de Videos.

QUADRO 12 — MODULO 1: INTRODUGAO AO CINEMA

MODULO 1 — INTRODUCAO AO CINEMA

Duracéao da videoaula: | Referéncias

8 minutos e 10 segundos.

Topico _| Descricdo . BERNARDET, Jean-Claude . Cinema
11 O que é | Conceito de cinema como | brasileiro: propostas para uma histéria .
Cinema experiéncia cultural, sensorial e | Sio Paulo: Companhia das Letras, 2009.

econdmica, destacando sua "ilusdo
de realidade".

Estudo dos primérdios do cinema,
incluindo os experimentos com
imagens em movimento e as
primeiras narrativas.

—. O que é cinema Sao Paulo:
Brasiliense, 1996. (Colecdo Primeiros
Passos, v. 9).

1.2 As Origens
do Cinema

1.3 Cinema de

Discussao da transicdo do cinema

Atracéo a | de atracbes para a narrativa

Narrativa estruturada.

14 As | Andlise do expressionismo aleméao,

Vanguardas surrealismo e montagens

dos Anos 1920 | soviéticas, destacando suas
contribuicbes a linguagem

cinematografica.

1.5 Western e
Noir

Investigacdo de dois géneros
cldssicos e sua relacdo com
questdes culturais e sociais.

1.6 Cinema | Estudo do rompimento com

Moderno convencdes narrativas e estéticas,
incluindo o neo-realismo italiano e a
Nouvelle Vague

1.7 Cinema | Andlise das caracteristicas do

Contemporéaneo | cinema contemporédneo, como a

globalizacdo e as tecnologias.

MASCARELLO, Fernando (org.). Historia
do cinema mundial. 2. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2006. (Colegdo  Campo
Imagético).

A historia do cinema
Edicdo padréo.
2018.

SABADIN, Celso .
para quem tem pressa .
Rio de Janeiro: Valentina,

DW Griffith: cineasta
eBiografia. Disponivel

FRAZAO, Dilva .
norte-americano .
em :
https://www.ebiografia.com/d_w_griffith/ .
Acesso em: 14 ago. 2024.

FONTE: A Autora (2025)



https://www.ebiografia.com/d_w_griffith/
https://www.ebiografia.com/d_w_griffith/
https://www.ebiografia.com/d_w_griffith/
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O primeiro modulo do curso apresenta uma introducao conceitual e histérica ao
cinema, abordando a definicAo da linguagem cinematografica como experiéncia
sensorial e cultural, além de suas principais transformacfes ao longo do tempo. S&o
exploradas as origens do cinema, sua transicdo de espetaculo visual para a narrativa
estruturada, as vanguardas artisticas dos anos 1920 e a consolidagdo de géneros
como o western e o noir. O modulo propde ainda uma reflexdo sobre as rupturas
introduzidas pelo cinema moderno e os caminhos do cinema contemporaneo,
caracterizado pela diversidade estética, pelo uso de tecnologias digitais e por
narrativas que dialogam com questdes globais. Essa fundamentacao tedrica oferece
aos cursistas subsidios para a constru¢do do letramento audiovisual nos modulos
subsequentes. Como material complementar, é disponibilizado o livro O que é
Cinema? de Jean-Claude Bernardet (1996), com o objetivo de aprofundar a

compreensao tedrica sobre a especificidade da linguagem cinematogréfica.

QUADRO 13 — MODULO 2: CINEMA BRASILEIRO E AS FRONTEIRAS GLOBAIS

CINEMA BRASILEIRO E AS FRONTEIRAS GLOBAIS

Topico | Descricéo Referéncias

Duracéao da videoaula: | MASCARELLO, Fernando (org.). Histéria do
14 minutos cinema mundial. 2. ed. Campinas, SP:
Cinema Brasileiro Papirus, 2006. (Colecdo Campo Imagético
2.1 Os Primeiros | Explora o inicio da producédo

Passos cinematogréafica no Brasil,

incluindo os desafios de | Memoérias da Ditadura. Disponivel em:
consolidagado de uma | https://memoriasdaditadura.org.br/.

identidade nacional.

2.2 Mimetismo e | Analisa a influéncia do
Parédia cinema estrangeiro no Brasil | ARTE ~ NO  SUL.  Disponivel — em:
e as respostas locais por | https://wp.ufpel.edu.br/artenosul/2023/06/30/i
meio de parédias e | nscricoes-abertas-para-festival-da-fronteira/.
adaptacdes culturais.
2.3 Cinema Novo | Discute o movimento que | FRANCA, Andréa. Terras e fronteiras no
revolucionou O cinema | cinema politico contemporaneo. 1. ed. Rio de

nacional, destacando | Janeiro: 7 Letras, 2003. 236 p. |
Glauber Rocha e sua| ] )
"estética da fome" CineNovo. Associacdo dos Cineastas do
2.4 Cinema Novo | Avalia o impacto da | Cinema  Novo.  Disponivel —em
e Ditadura repressao militar na | https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/
producdo cinematogréafica e | ACESSO em: 14 set. 2024.

as estratégias de resisténcia
utilizadas pelos cineastas.
25 A Relagédo | Investiga como o cinema | PINTO, Leonor E. Souza . Cinema brasileiro

com o Publico brasileiro  dialoga com | e censura durante a ditadura militar.
diferentes pulblicos e as | Disponivel em :
estratégias para ampliar sua | http://www.memoriacinebr.com.br/textos/cine
recepcgao. ma_brasileiro_e_censura.pdf Acesso em: 14

2.6 Resisténcia e | Aborda a diversificagdo do | set. 2024.

Inovacéo cinema brasileiro durante a

Retomada e a renovacgao de



https://memoriasdaditadura.org.br/
https://wp.ufpel.edu.br/artenosul/2023/06/30/inscricoes-abertas-para-festival-da-fronteira/
https://wp.ufpel.edu.br/artenosul/2023/06/30/inscricoes-abertas-para-festival-da-fronteira/
https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/
https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/
https://www.aicinema.com.br/cinema-novo/
http://www.memoriacinebr.com.br/
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linguagens narrativas e | Editores da Enciclopédia Itad Cultural.

estéticas. CineNovo. Enciclopédia Itat Cultural de Artes
Cinema e Terras de Fronteira Visuais . Disponivel em:
2.7 Introducéo Introduz o conceito de | https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos

cinema de fronteiras, | /80247-cinema-novo . Acesso em: 14 set.

destacando narrativas | 2024.

globais que transcendem

limites culturais e

geograficos.
2.8 Balcas Examina como o cinema dos

Balcds retrata as guerras
civis e as tensOes culturais

da regido.

2.9 Asia Analisa  as  narrativas
cinematograficas que
exploram identidades

hibridas e modernidade em
Hong Kong e outras regides
asiaticas.

2.101Irda Investiga a  resisténcia
cultural no cinema iraniano,
com destaque para a obra de
Abbas Kiarostami.

2.11 Brasil Discute o papel do cinema
brasileiro contemporaneo
como espaco de reflexdo
sobre identidade e fronteiras
culturais.

FONTE: A Autora (2025)

O Modulo 2 prop6s oferecer aos cursistas um panorama critico da producao
cinematografica brasileira, articulando dimensdes historicas, estéticas e politicas, com
énfase na nocdo de “cinema de fronteiras” como categoria de analise, conforme
pesquisado por Andréia Franca (2003). A intencao foi permitir que os professores
compreendessem o cinema nacional como um campo de disputa simbdlica, que por
vezes dialoga com modelos estrangeiros e, em outras, propde rupturas e narrativas
préprias. Ao abordar movimentos como o Cinema Novo e as estratégias de resisténcia
durante a ditadura militar no Brasil, buscou-se evidenciar o papel do cinema como
forma de dendncia, enfrentamento e construcdo de identidade cultural. Como material
complementar, foi indicado o site Ditadura Nunca Mais, direcionando os cursistas a
leitura do texto sobre o Cinema Novo, de modo a aprofundar a reflexéo critica sobre
0 contexto histdrico e estético desse movimento*L.

Além disso, a segunda parte do modulo — “Cinema e Terras de Fronteira” —

teve como objetivo expandir o olhar dos cursistas para contextos globais, explorando

41 Disponivel em: https://memoriasdaditadura.org.br/cinema-novo/. Acesso em: 28 abr. 2025.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80247-cinema-novo
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80247-cinema-novo
https://memoriasdaditadura.org.br/cinema-novo/
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cinematografias periféricas e narrativas que transitam barreiras culturais e
geograficas. O recorte incluiu producées dos Balcas, Asia, Ird e Brasil contemporaneo,
permitindo reflexdes sobre hibridismo, diasporas, conflito e resisténcia. A intencéo
pedagogica foi provocar deslocamentos no olhar, promovendo comparacdes e

conexdes entre diferentes realidades sociais por meio da linguagem cinematografica.

QUADRO 14 — MODULO 3: IMAGINAGAO SOCIOLOGICA E LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Médulo 3 — Imaginacdo Sociolégica e Linguagem Cinematografica

Analise Filmica

analise de filmes como ferramenta
para compreender questdes
sociais e culturais.

sequéncia de acontecimentos em
um mesmo espago e tempo,
destacando exemplos no filme.

3.5 Decupagem

Apresenta a decupagem como o
planejamento do filme em cenas e
planos, explorando sua relevancia
em Bacurau (2019)

para a producdo do filme,
destacando sua importancia em

Bacurau (2019)

Duracao da videoaula do Modulo 1:

15 minutos e 26 segundos.

Topico Descricdo Referéncia

3.1 Imaginagdo | Introduz o conceito de imaginagdo | MILLS, C. Wright. A imaginacéo
Socioldgica na | sociolégica e sua aplicacdo na | socioldgica. Rio de Janeiro: Zahar, 1972.

AUMONT, Jacques; MARIA, Michel.
Dicionario tedrico e critico de cinema. Séo

3.2 Plano Discute o plano como unidade | Paulo: Papirus, 2003.
basica de filmagem,
demonstrando sua importancia na | hooks, bell. Cinema vivido. S&o Paulo:
construcdo narrativa de Bacurau | Editora Elefante, 2023.
(2019)
3.3 Cena Define a cena como uma | METZ, Christian. 0] significante

imaginério: psicanélise e cinema. Lisboa:
Livros Horizonte, 1980.

3.4 Continuidade | Analisa a manutengdo da | VANOYE,  Francisco; GOLIOT-LETE,
consisténcia visual e narrativa | Anne.  Ensaio sobre a analise
entre planos e cenas no filme | cinematografica. ~Campinas:  Papirus,
Bacurau (2019) 1994.

VEIGA, Alicia. Taller de Cinema para
Criangas: Linguagem Cinema. Rio de
Janeiro: Editora Multifoco, 2023.

3.6 Discute como o enquadramento
Enquadramento | organiza a cena e direciona o foco | AUMONT,  Jacques; MARIA, Michel.
narrativo, usando exemplos de | Dicionario tedrico e critico de cinema. Séo
Bacurau (2019) Paulo: Papirus, 2003.
3.7 Quadro Explica como os quadros )
individuais constroem o | MINUTO ESCOLA. Disponivel em:
movimento e a narrativa do filme. | https://www.youtube.com/@minutoescola.
3.8 Mise-en- | Analisa a organizacdo visual e | ACESSO em: 20 ago. 2024.
Scéne sonora da cena para criar impacto . ) N
emocional no espectador. DUARTE, Rosgha. Clnerrla & Educacéo.
3.9 Mixagem Aborda a mixagem de som como 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
ferramenta para criar atmosferas e ; . .
reforcar emocdes nas cenas de SQARES, José de Lima. A experiéncia plo
Bacurau (2019) Clnema Novo ao novo cinema brasileiro
3.10 Enredo Discute o desenvolvimento do do século XXI. Wamon, 2020.
enredo e suas reviravoltas, com
foco nas mudancas de ritmo em
Bacurau (2019)
3.11 Roteiro Apresenta o roteiro como guia



https://www.youtube.com/@minutoescola
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3.12 Explora planos e angulos como
Enquadramentos | plongée e contra-plongée,
analisando seu impacto em cenas
de Bacurau (2019)

3.13 Aplica a imaginacao socioldgica a
Possibilidades analise de uma cena especifica
da Imaginacéo | (24:17-24:27), conectando
Sociolégica elementos filmicos e sociais.

FONTE: A Autora (2025).

O terceiro modulo aprofunda a relacdo entre cinema e imaginagao sociolégica,
apresentando conceitos da linguagem cinematogréfica para o desenvolvimento de
uma leitura critica dos filmes. A partir da perspectiva de C. Wright Mills (1969), prop&e-
se o exercicio da imaginacdo sociolégica como ferramenta de analise da realidade
social mediada pelas imagens em movimento. S&o explorados elementos técnicos
como plano, cena, continuidade, decupagem, enquadramento, quadro e mise-en-
scene, articulando teoria e pratica a partir de exemplos visuais retirados do filme
Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019). Também s&o abordados recursos
sonoros, como mixagem e trilha, além de aspectos narrativos como enredo e roteiro,
com o objetivo de demonstrar como o cinema estrutura significados e mobiliza
sentimentos. O uso de frames especificos do filme serve como estratégia para ancorar
a andlise técnica em situacBes simbdlicas e contextos sociolégicos, promovendo
leituras  visuais conectadas a realidade brasileira  contemporéanea.

O maddulo se encerra com a apresentacdo de possibilidades interpretativas a
partir de uma cena selecionada do filme Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES,
2019, 21:47-24:27), evidenciando como diferentes elementos filmicos podem ser
conectados a leitura de fen6menos sociais e histéricos. Essa articulacdo entre andlise
técnica e reflexdo socioldgica visa preparar os cursistas para realizar leituras filmicas
politicamente situadas. Como material complementar, € indicada a leitura do livro A
imaginacao socioldgica, de C. Wright Mills (1969), com o propésito de aprofundar a

compreensao tedrica do conceito e suas implica¢gées no campo da Sociologia.

QUADRO 15 — MODULO 4: LEGISLACAO E EDICAO DE VIDEOS

Topico | Descricdo Referéncia
Duracéo da videoaula do Médulo 1: BRASIL. Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014.
7 minutos e 42 segundos. Disponivel em:
Legislacdo https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-
4.1 Lei | Discute a | 2014/2014/1ei/113006.htm.
13.006/2014 obrigatoriedade da
exibicdo de filmes | BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF:



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l13006.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l13006.htm
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nacionais nas escolas,
destacando seu impacto
no curriculo.

4.2 BNCC

Explora as orientacdes
da Base Nacional
Comum Curricular, com
foco nas competéncias
4 — Comunicacédo e 5 —
Cultura Digital.

4.3 Lei
14.533/2023

Aborda a Politica
Nacional de Educacao
Digital e seu papel na
formacdo critica e
tecnoldgica dos alunos.

4.4
Plataformas
Gratuitas de
Filmes

Apresenta ferramentas
gratuitas para acessar
filmes de qualidade e
utilizd-los em sala de
aula.

Edi

¢ao CapCut

4.5 Comecar
Novo Projeto

Introduz os passos
iniciais na edicdo de
video usando o CapCut
no celular.

4.6 Adicionar | Ensina  a  importar

Imagem e | arquivos visuais para a

Video edi¢do no CapCut.

4.7 Gravar | Mostra como adicionar

Audio narragdes Ou  sons
personalizados
diretamente no editor.

4.8 Inserir | Ensina  a criar e

Texto posicionar textos em
videos para legendas ou
informacdes.

4.9 Gerar | Explica como  criar

Legendas legendas automaticas
ou personalizadas no
CapCut.

4.10 Criar | Demonstra como usar

Transicao transicoes para
conectar cenas de

forma fluida e criativa.

4.11 Exportar

Ensina a finalizar e
salvar o projeto em
diferentes formatos para
compartilhar o conteddo
produzido.

Ministério da Educacao, 2017.

BRASIL. Lei n° 14.533, de 11 de janeiro de 2023.
Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2023-
2026/2023/1ei/114533.htm.

BARBOSA, DJ de ML; SCHULZE, GB. Ensino de
cinema na educacao basica: aspectos legais. Revista
GEARTE, v. 2, 2018.

ZARUCKI TABAC, Sara Esther Dias; LIMA, Vinicius
Carvalho. Filmes para o ensino da imaginacéo
socioldgica. Maceio: Café com Sociologia, 2023.

FRESQUET, Adriana; MIGLIORIN, Cezar. Cinema e
educacdo: a lei 13.006. Universo Produc¢éo, 2015.

PAES, Bruno T.; FRESQUET, Adriana Mabel. A Escola
e o Cinema: Algumas reflexdes frente a Lei 13.006/14.
Revista Teias, 2016.

FRESQUET, Adriana; ALVARENGA, Clarisse. Cinema
e educacéo digital: Lei 14.533. ISBN 978-65-86472-25-
7.

MINUTO ESCOLA.
https://www.youtube.com/playlist?
list=PLDOktzakd ak4aC HnfUczHg7PrPMZsS
Acesso em: 20 ago. 2024.

Disponivel em:

FONTE: A Autora (2025)

O quarto modulo aborda a intersecdo entre a legislagdo educacional, a cultura

digital e as préticas de edi¢cdo audiovisual como estratégia pedagogica. A videoaula,

com duracdo de pouco menos de oito minutos, apresenta trés marcos legais

fundamentais: a Lei n° 13.006/2014, que torna obrigatoria a exibicdo de filmes


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2023-2026/2023/lei/l14533.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2023-2026/2023/lei/l14533.htm
https://www.youtube.com/playlist?
https://www.youtube.com/playlist?
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nacionais nas escolas; a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), com énfase nas
competéncias relacionadas a comunicacao e cultura digital; e a Lei n°® 14.533/2023,
que institui a Politica Nacional de Educacéao Digital. Em seguida, os participantes tém
acesso a um material complementar em PDF, que reune plataformas gratuitas e legais
para o acesso a filmes, além do livro organizado por Adriana Fresquet, intitulado
Cinema e educacdo: a Lei 13.006 — reflexdes, perspectivas e propostas (Belo
Horizonte: Universo Producdes, 2015).

O mddulo também oferece orientacbes praticas sobre o uso do aplicativo
CapCut, um editor de video acessivel para celular ou computador, abordando desde
a criacdo de projetos até a exportagdo final. Entre os topicos trabalhados estédo a
importacdo de imagens, gravacao de audio, insercado de textos e legendas, além da
aplicacao de transicfGes visuais. Ao final, busca-se instrumentalizar os professores
para a criacdo de materiais audiovisuais simples, porém tecnicamente estruturados,

incentivando o uso critico e pedagdgico da linguagem digital no cotidiano escolar.
5.4 A ORGANIZACAO DA SALA DE AULA VIRTUAL

Ao acessar a sala de aula virtual, todos os membros encontravam no mural de

recados um texto de boas-vindas e instrucdes.

QUADRO 16 - RECADO DE BOAS-VINDAS NO MURAL DO CLASSROOM

Bem-vindos(as) ao Curso de Capacitagdo em Letramento Audiovisual!
Esta plataforma sera o nosso ponto de encontro ao longo do curso, que esta estruturado em

4 moédulos:

Médulo 1: Introducao ao Cinema
Médulo 2: Cinema Brasileiro e as Fronteiras Globais
Médulo 3: Imaginagéo Socioldgica e a Linguagem Cinematogréafica

Médulo 4: Legislagdo e Edicao

Cada maédulo inclui um link para a aula no YouTube, uma descri¢éo sobre o contetido
abordado, um espaco para tirar ddvidas e material complementar. Se vocé precisar tratar de
algo especifico, sinta-se a vontade para me enviar uma mensagem particular, clicando

em Pessoas > Professores > Juliane

Para comecar, clique em Atividades, e navegue até a aba Plano de Trabalho. Em seguida,

acesse a Hora do Café, continue na sequéncia dos Modulos e acesse a Avaliagéo.
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Desejo a todos(as) um étimo curso!

Periodo de execucao:
18/11/2024 com prorrogacéao para 02/12/2024

Atenciosamente,
Juliane Kelm Ramos

Tutora / Ministrante

FONTE: A Autora (2025).

Os conteudos foram disponibilizados de forma sequencial na aba “Atividades”,
facilitando a navegacao e a visualizacdo de cada etapa do curso. O primeiro material
acessado pelos cursistas foi o “Plano de Trabalho” (APENDICE Ill), documento que
apresenta a ementa, os objetivos gerais, o conteldo programatico, os critérios de
avaliacao e as referéncias bibliograficas de cada mdédulo. Sua fungéo é de orientar os
participantes quanto a estrutura do curso e a légica do percurso formativo. No entanto,
ndo foram registrados comentarios ou interacdes nesse espacgo por parte dos

cursistas.

FIGURA 11 - IMAGEM DO CLASSROOM / PLANO DE TRABALHO

PLANO DE TRABALHO

@ PLANO DE TRABALHO Ultima edigdo: 19 de nov. de 2

Veja aqui a ementa, o objetivo, o conteldo programaético, a avaliagio obrigatdria e as referéncias.
Plano de Trabalho - Curs...
PDF

Ver material

FONTE: A Autora (2025).

Logo apos o “Plano de Trabalho”, foi disponibilizada a aba “Hora do Café”,
concebida como um espaco introdutério e acolhedor, destinado a apresentacdo dos
cursistas. Seu objetivo foi promover a interacao inicial e contribuir para a construcao

de um ambiente colaborativo desde o inicio da formacdo. Nesse espacgo, 0S



118

participantes foram convidados a se apresentar e a compartilhar suas expectativas

em relagdo ao curso.

FIGURA 12 — IMAGEM DO CLASSROOM / HORA DO CAFE

HORA DO CAFE ;

Bate papo — Apresentacao Ultima edigdo: 29 de nov. de 2 H

FONTE: A Autora (2025).

No entanto, houve baixa adesdo a atividade “Hora do Café”. dos 22
participantes com acesso a sala virtual, apenas trés se apresentaram. Cada uma das
apresentacoes revelou trajetdrias singulares e vinculos distintos com a educacéo e
com o tema do curso, compondo um retrato plural dos sujeitos envolvidos.

Marisa*?> se apresentou como professora de Sociologia e mestranda no
PROFSOCIO, justificando sua participacao tardia na atividade devido ao acumulo de
demandas profissionais tipicas do encerramento do ano letivo. Apesar das
dificuldades, demonstrou entusiasmo com a proposta do curso e destacou seu
interesse em compreender o letramento digital como ferramenta pedagdgica: “Estou
super animada pra aprender sobre letramento digital, principalmente esse sendo
extremamente importante para a pratica docente.”

Milton, professor de Arte na rede estadual, relatou que seu interesse pelo curso
€ tanto pessoal quanto profissional: “Cinema é um assunto que me interessa. Sempre
gue tenho oportunidade, busco me inteirar sobre o tema.” Comentou ainda que ja teve
experiéncias com producdo audiovisual no passado e, atualmente, tem explorado
essa linguagem junto aos seus estudantes: “No passado ja fui envolvido com
producdo de audiovisual, mas no momento, como estou em sala de aula, as
experiéncias com esta linguagem sédo desenvolvidas com os meus educandos.”

Ja Noel apresenta uma trajetoria de perfil interdisciplinar. Professor da rede
estadual, tem formacdo em Histéria, Matematica e Analise e Desenvolvimento de
Sistemas. Atua em cursos técnicos integrados ao Ensino Médio, lecionando
disciplinas como Educacédo Financeira e Analise e Projetos de Sistemas, além de

exercer a fungdo de coordenador. Em sua apresentagdo, menciona: “Ingressei no

42 Nomes ficticios para preservar a identidade dos participantes.
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PROFSOCIO em 2024, onde trabalho com Sociologia Digital e Curriculo do Curso
Técnico”

Esses trés relatos ilustram a diversidade de percursos profissionais e interesses
dos cursistas, e ajudam a compreender como o curso foi acessado a partir de distintas
experiéncias, formacdes e expectativas. A baixa interacado nessa atividade inicial pode
ser compreendida como um reflexo das mdultiplas pressdes que percorrem o cotidiano
dos docentes da educacdo basica — como a intensificacdo do trabalho e o pouco
tempo disponivel para interacdes nao obrigatorias. Tais aspectos serdo retomados na
analise dos feedbacks fornecidos pelos cursistas, tanto daqgueles que concluiram
guanto dos que néo finalizaram o curso.

Apos a atividade de apresentacdo “Hora do Café”, os participantes se
encaminham para os modulos de estudo, organizados de forma sequencial para
facilitar o acompanhamento do curso. Cada tépico € nomeado como “Mddulo 17,
“Mddulo 2” e assim por diante.

Cada modulo contém um conjunto de recursos organizados de maneira
padronizada. Entre os materiais disponibilizados consta: o link da videoaula (postada
no YouTube, em modo néo listado), arquivos em PDF com leituras complementares
(como livros, capitulos e artigos), além de um férum especifico para tirar davidas. Essa
organizacao buscou tornar a experiéncia mais intuitiva, garantindo que os cursistas
pudessem localizar facilmente os conteldos e interagir sempre que necessario
comigo.

Apbs a conclusdo dos moédulos, os participantes foram direcionados para a
“Avaliacdo Final” do curso de Capacitacdo em Letramento Audiovisual, realizada de
forma online por meio de um formulario. Essa atividade teve como objetivos validar a
frequéncia dos cursistas e proporcionar uma oportunidade préatica de aplicacdo dos
conhecimentos adquiridos ao longo da formacéo. O prazo inicial para a entrega da
avaliacdo estava estipulado para o dia 29 de novembro de 2024; no entanto, diante
da baixa adeséo até essa data, optei por prorrogar o prazo até 2 de dezembro de
2024. Essa extensao permitiu que mais participantes realizassem a atividade,

totalizando sete cursistas que concluiram a avaliacao final.
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FIGURA 13 — IMAGEM DO CLASSROOM / AVALIACAO

AVALIACAO :
AVALIACAO OBRIGATORIA Data de entrega: 2 de dez. de :
FEEDBACK OBRIGATORIO Data de entrega: 2 de dez. de :
Alguma duvida? tem postado: 14 denov. de 2. §

FONTE: A Autora (2025).

A avaliacdo foi composta por duas partes: uma pratica e outra reflexiva. A parte
pratica, por sua vez, foi dividida em dois momentos complementares. No primeiro,
os/as cursistas foram convidados/as a analisar uma cena especifica do filme Bacurau
(MENDONCA FILHO; DORNELES, 2019, 1:00:59-1:05:02) — trecho previamente
incorporado ao formulario para facilitar o acesso. A sequéncia retrata um momento de
alta tensdo dramatica, em que dois brasileiros, ao se declararem brancos e aliados
dos invasores estrangeiros, sao hostilizados. A proposta de andlise orienta os
participantes a observar 0s recursos visuais mobilizados na cena, com énfase nos
planos médios e close-ups, que evidenciam expressdes faciais e gestos,
intensificando o impacto emocional e favorecendo uma leitura critica das rela¢des de
poder.

A escolha dessa cena especifica foi motivada por sua densidade simbdlica para
provocar reflexdes sobre identidade, dominacéo e aliancas subordinadas. Em dialogo
com a obra O Pobre de Direita (2022), de Jessé Souza, a cena pode ser interpretada
como representacao audiovisual de um fendmeno que atravessa o cotidiano escolar
e os dilemas contemporaneos enfrentados por nos, professores. Trata-se da adesao,
por parte de setores das classes populares, a discursos e projetos politicos que,

paradoxalmente, atacam seus préprios direitos.

QUADRO 17 — AVALIACAO: PERGUNTA 1

1) InstrucBes para a Atividade:

A) Assista ao trecho do filme acima focando nos planos médios e close-ups dos
personagens. Observe como esses enquadramentos destacam as expressoes e gestos,
especialmente em momentos de violéncia e intimidag&o.

B) Com base nas observacdes, responda as perguntas abaixo, refletindo sobre as questdes
sociolégicas representadas na cena e a construcao dos enquadramentos.
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Perguntas para Reflexao:

C) Quais dindmicas sociais ou relacdes de poder vocé observa nesta cena?

D) De que forma o espaco fisico e 0 ambiente afetam as relagdes entre os personagens?
E) Quais sentimentos ou emocdes a cena provoca em vocé? Por qué?

F) Se essa cena fosse reflexo de algum problema social, qual seria?

Analise Final:
Escolha uma das questées socioldgicas que refletiu e explique como os enquadramentos e
as expressdes dos personagens comunicam essa guestao.

FONTE: A Autora (2025).

Na segunda pergunta da avaliacdo final, os participantes sdo convidados a
produzir uma reviséo critica, com cerca de 500 palavras, sobre um filme de sua
escolha. O objetivo da atividade € aplicar as competéncias desenvolvidas ao longo do
curso, articulando os principais conceitos técnicos e narrativos — como planos,
enquadramentos, mise-en-scéne, som e ritmo — as possibilidades da imaginacao

sociolégica, conforme explorado nos modulos anteriores.

QUADRO 18 — AVALIACAO: PERGUNTA 2

2) Escreva uma reviséo critica de 500 palavras analisando um filme de sua escolha e envie o
arquivo. Aplique as competéncias desenvolvidas ao longo do curso para realizar uma analise
critica da obra escolhida, utilizando os conceitos propostos durante o curso. (caso exceda o
tamanho do arquivo enviar para ramoskelmjuliane@gmail.com)

FONTE: A Autora (2025).

Além da atividade préatica, os participantes também responderam a um
formulério de feedback, elaborado com o intuito de avaliar a experiéncia formativa no
curso®®. As perguntas buscaram compreender se os contelidos atenderam as
expectativas iniciais, quais modulos foram considerados mais relevantes e se 0s
cursistas se sentiram mais confiantes para utilizar filmes em sala de aula ap4s o curso.
Essa etapa permitiu ndo apenas uma avaliacdo do percurso formativo, mas também
o levantamento de percepcdes subjetivas e sugestdes para aperfeicoamento da
proposta.

Ao final do periodo estendido, sete cursistas concluiram a avaliagédo final e
foram certificados. Esse nimero evidencia o impacto das demandas profissionais que
recaem sobre os/as professores e que, muitas vezes, dificultam a finalizacdo de

formacdes continuadas, especialmente quando realizadas em formato assincrono.

4 Oslas cursistas receberam lembretes pelo mural no Classroom sobre o prazo para entrega da
avaliacdo e feedback,
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Essa questdo sera analisada com maior profundidade no Capitulo 6 — Escuta
Formativa, a partir do feedback intitulado “Néo participei”, aplicado a trés grupos
distintos: (1) docentes que ndo se inscreveram no curso; (2) aqueles que se
inscreveram, mas nao acessaram a sala virtual; e (3) participantes que acessaram a

sala, mas nao concluiram as atividades propostas.

5.5 ANALISE DAS AVALIACOES — PERGUNTA 1

A avaliagao final foi respondida por sete cursistas, organizados em trés grupos
distintos. O primeiro grupo € composto por cinco participantes vinculados ao
PROFSOCIO da Universidade Federal do Parana (UFPR), sendo quatro discentes
regularmente matriculados e um egresso. Desses cinco, quatro lecionam Sociologia
na rede publica e um atua em outro componente curricular. No que diz respeito ao
vinculo empregaticio desse grupo da UFPR, trés sdo contratados por Processo
Seletivo Simplificado (PSS) e dois sdo efetivos do quadro proprio do magistério
(QPM). O segundo grupo inclui um egresso do PROFSOCIO da Universidade
Estadual de Londrina (UEL), professor efetivo (QPM) de Sociologia. Por fim, o terceiro
grupo é representado por um professor da rede estadual que leciona Matematica
como PSS, sem vinculo com o mestrado.

As respostas dos participantes a questdo 1 da avaliacao final, que propunha a
analise da cena entre 1:.00:59 e 1:05:02 do filme Bacurau (MENDONCA FILHO;
DORNELES, 2019), foram organizadas em um quadro composto por trechos
selecionados de suas producfes textuais. As transcricbes foram feitas de forma
fidedigna e classificadas em quatro categorias analiticas: Nome do cursista, Andlise
Técnica, Interpretacdo Socioldégica e Sentimento Provocado. Essa sistematizacao
permitiu evidenciar como os cursistas aplicaram os conceitos técnicos e narrativos
discutidos ao longo do curso — como planos, enquadramentos e mise-en-scene — e
0s articularam a interpretacdes socioldgicas da cena. O quadro também evidencia 0s
diferentes sentimentos despertadas pelos participantes, indicando como a linguagem
cinematografica foi capaz de mobilizar ndo apenas analises racionais, mas também
afetivas, contribuindo para o exercicio da imaginagcao sociolégica — objetivo central

desta proposta formativa.
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QUADRO 19 — TRECHOS DAS RESPOSTAS DOS PARTICIPANTES A CENA DE BACURAU (2019)
REFERENTE A QUESTAO 1

Nome | Analise Técnica Interpretacdo Socioldgica Sentimento
Provocado

Céssia | "Os planos médios e | "A cena de Bacurau | "A cena provoca
close-ups reforcam as | frequentemente destaca relacdes | sentimentos de
tensbes entre os | de poder marcadas pela | indignacdo e
moradores da | desigualdade, colonizagdo e | angustia,
comunidade e 0s | resisténcia. [...] A unido e o senso | especialmente
invasores." de coletividade dos moradores | em momentos

expbem um contrapoder." de violéncia
explicita."

Marisa | "O espaco fisico da cena | "Nessa cena estdo sendo | "Os sentimentos
sendo uma mesa, e na | expostas as relacées de poder e | mobilizados séo
maioria das relacdes | dominacéo, a xenofobia [...] Diante | de medo e
sociais, esse objeto €é | das cenas é possivel trazer a | torcida para que
muitas vezes usado para | discussdo de um Brasil nada | a comunidade
que as relacBes sejam | pacifico e sim violento, marcado | de Bacurau seja
afirmadas e reafirmadas, | pela opressdo de  grupos | vencedora. [...]."
pactos acontecem em | dominantes que se intensificam
torno de uma mesa." [...] | em determinadas areas
"O cenario € marcante, | geograficas. [...] Mas também
com paisagens aridas e | retrata a luta de uma comunidade
uma paleta de cores que | unida contra ameagas externas,
reforca a atmosfera do | com ligagBes politicas, luta e
sertdo, além de mostrar a | organizagdo que simbolizam as
arquitetura das casas." | diversas resisténcias do povo
[...] "Possui uma | brasileiro. [...] O filme aborda
construcdo de forma néo | contetdos curriculares das
linear, criando tensdo e | ciéncias humanas como: as
expectativa." [..] "A | desigualdades; colonialismo;
musicalidade desumanizacao de grupos
complementa a | marginalizados; a identidade
ambientacdo, mesclando | cultural, explorando a cultura
elementos regionais e | nordestina, suas tradicbes e a
contemporaneos." importancia da meméria coletiva."

Raul Os close-ups, ao focarem | “Escolhida foi ¢) Dinamicas sociais | O cursista nao
nas expressdes faciais, | ou relagbes de poder.” deixou explicito
comunicam o] sentimento,
poderosamente 0s mas a sua
sentimentos subjacentes analise sugere
nas relacdes de indignacéo
dominagéo. Por exemplo, diante da
um olhar rigido em um injustica
close-up pode expressar
controle, enquanto
lagrimas ou olhos
desviados em um plano
médio sugerem
submissdo ou medol...]

Esses enquadramentos
tornam as relagcbes de
poder mais palpaveis e
ajudam a traduzir
visualmente as
complexidades

sociolégicas."

Luiz [...] a crueldade fica a | "O problema social visto aqui € da | O cursista n&o
cargo do enquadramento | coloniza¢do, dos colonizados, 'os | deixou explicito
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que o diretor deu a cena,
colocando num plano
mais fechado, onde
mostra perfeitamente a
bala, a roupa com sangue,
0s dois corpos
escorregando pela parede
que vai ficando com um
rastro de sangue [...]Ja a
relagdo de poder esta no
close, dado para o
personagem que parecia
ser o lider

outros' nao brancos  que
imaginavam que eram iguais
apenas por apresentarem 0S

mesmos comportamentos [...] Fica
claro que a colonizador, racista e
violento.

0] sentimento,

mas a sua
andlise sugere
espanto e
indignacédo
diante da
injustica.

ambiente transmitem uma
sensacao de ansiedade e
tensdo. Todos estdo
sentados a mesa, no
entanto, em nenhum
momento € possivel ver a
totalidade do espaco. O
foco é sempre a pessoa
que fala.”

desigualdades regionais da
sociedade brasileira [...] Neste
trecho podemos observar a
guestdo do eurocentrismo. A
classificagéo da mulher pelos
fendtipos permite a comparagéo
as teorias raciais [...] 0 meu ver a
cena reflete a violéncia e sua
naturalizacao”

Noel "O espaco é um ambiente | "Nesta cena, a relagdo de poder € | “A cena provoca
fechado, causando a | marcada pela imposicdo de uma | indignagéo e
impressdo de ndo poder | hierarquia racial e cultural. Os | desconforto”
sair desse espaco, em | estrangeiros se posicionam como
uma mesa, simbolizando | superiores em relacdo aos
uma negociagdo, e os | demais, justificando acbes de
'sulistas’ sao colocados | dominagéo e violéncia."
entre a mesa e a parede
(contra a parede)."

José "Os enquadramentos e as | “O complexo de vira-latas & um | “Os
expressfes dao relevo a | dos elementos que mais me | enquadramentos
uma submisséo | chama a atencéo [...] e tudo que | e as expressdes
vergonhosa dos | isso implica para um olhar | ddo relevo a
brasileiros." etnocéntrico." uma submisséo

vergonhosa”

Milton | “ O espago fisico e 0 “[...] apresenta a problematica das | “A cena em mim

causou
curiosidade (néo
assisti o filme
todo) para saber
guais motivos
levaram os
personagens a
matarem [...]
Outra emocdo, é
de surpresa, nao
esperava que 0s
dois seriam
mortos.

FONTE: A Autora (2025).

A proposta de letramento audiovisual desenvolvida neste curso articula-se com

0 exercicio da imaginagéo socioldgica, tal como formulado por C. Wright Mills (1969).

Ao propor a analise de cenas cinematograficas a partir de elementos técnicos — como

planos, enquadramentos, montagem e trilha sonora — o curso convida 0s cursistas a

desenvolverem um olhar critico sobre a linguagem audiovisual, compreendendo-a

como portadora de sentidos sociais. O letramento audiovisual, nesse contexto, é

entendido como uma prética formativa que possibilita ndo apenas decodificar os

cadigos do cinema, mas também relaciona-los com o mundo social. Ao interpretar



125

simbolicamente uma imagem ou sequéncia, o professor em formacao € incentivado a
conectar sentimentos, experiéncias pessoais e representacfes filmicas com
processos histéricos e desigualdades estruturais, transformando o cinema em um
recurso pedagogico para pensar a sociedade. Essa capacidade de transitar entre o
individual e o coletivo, entre o estético e o politico, constitui o nucleo do letramento
audiovisual com intencionalidade sociolégica proposto neste trabalho.

A partir da perspectiva de Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia (1996), o
processo de ensino-aprendizagem deve ser entendido como um movimento dialético
que articula teoria e pratica, estimulando a reflexdo critica e mobilizando os aspectos
emocionais do educando. Para Freire, "o momento fundamental é o da reflexdo critica
sobre a préatica. E pensando criticamente a pratica de ontem que se pode melhorar a
proxima prética" (Freire, 1996, capitulo 1.8 — Ensinar exige reflexdo critica sobre a
pratica, p.39).

Freire (1996) também destaca que a educacdo que ignora a dimensao
emocional esta equivocada, pois desconecta o educando de sua humanidade e limita
sua capacidade critica. Ele afirma que "esta errada a educacdo que ndo reconhece
na justa raiva, na raiva que protesta contra as injusticas, contra a deslealdade, contra
o desamor, contra a exploragéo e a violéncia, um papel altamente formador” (Freire,
1996, capitulo 1.8 — Ensinar exige reflexao critica sobre a pratica p. 40).

Os relatos dos cursistas refletem essa conexao entre emocéao e analise critica.
Céassia relatou que a cena provoca "indignacdo e angustia [...] ", enquanto Marisa
destacou que os sentimentos mobilizados foram de "medo e torcida para que a
comunidade de Bacurau seja vencedora".

Esses relatos evidenciam como o cinema, ao provocar sentimentos, pode se
tornar um gatilho para a reflexao critica, conectando experiéncias pessoais a questdes
estruturais. Freire (1996) reforca essa ideia ao afirmar que esses sentimentos, quando
reconhecidos e trabalhados, ndo apenas mobilizam o educando, mas também o
capacitam a transformar essas experiéncias em consciéncia critica.

A analise socioldgica de Marisa complementa essa perspectiva, ao destacar
gue a cena exp0de "relacdes de poder e dominacao, a xenofobia [...]. Essa percepcéo
conecta-se ao que Freire (1996) denomina de "curiosidade epistemoldgica”, que
emerge quando a experiéncia emocional € transformada em reflexao critica sobre a
realidade. A medida que o sujeito, por meio da escuta e da reflexdo, passa a

reconhecer 0s mecanismos que estruturam sua experiéncia, ele também se mobiliza
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para transforma-la — um movimento que, para Freire (1996), caracteriza o
amadurecimento da curiosidade ingénua em curiosidade critica.

Nesse contexto, o letramento audiovisual proporciona um espago em que a
técnica cinematografica ndo é apenas ensinada como linguagem, mas apropriada
como ferramenta de analise critica das realidades sociais. Ao mobilizar
simultaneamente sentimentos e reflexdes, o cinema atua como meio para a
conscientizacéo socioldgica, incentivando uma leitura critica do mundo e promovendo
a formacéao de sujeitos capazes de compreender e intervir em suas realidades — em
consonancia com a perspectiva freireana de educacao como pratica de liberdade e
transformacao. Como aponta Mills (1969, p. 20), “a principal tarefa intelectual e politica
do cientista social [...] € deixar claros os elementos da inquietacédo e da indiferenca
contemporaneas.

Segundo Mills (1969), em contextos histéricos marcados por inquietacdo e
apatia, muitas vezes os individuos “sentem que algo esta errado’”, mas néao
conseguem nomear ou politizar esse mal-estar, pois 0s valores ameacados e as
forcas estruturais que os oprimem nao sao claramente identificados. Assim, o papel
da educacdo — e, por extensdo, do letramento audiovisual — € justamente mediar
essa transicao entre o sentimento vago e a compreensao critica, permitindo que os
sujeitos reconhecam suas experiéncias como parte de um problema coletivo, e ndo
apenas como sintomas privados ou isolados.

No que se refere a habilidade de reconhecer os elementos técnicos da
linguagem audiovisual, é possivel observar, nas respostas dos cursistas, a
identificacdo consciente do uso de planos médios, close-ups e enquadramentos
fechados. Cassia, Raul, Luiz e José destacaram como essas escolhas estéticas
intensificam a tensdo e evidenciam as dinamicas de poder entre os personagens da
cena analisada. Jacques Aumont e Michel Marie, no Dicionario Tedrico e Critico de
Cinema (2003), apontam que o close-up, também referido como primeiro plano,
‘revela o rosto em suas menores rugas e do qual faz uma espécie de paisagem
expressiva”, reconhecendo nele uma poténcia quase magica, conforme ja observava
Béla Balazs (Aumont; Marie, 2003, p. 241).

O enquadramento, por sua vez, é compreendido como uma ferramenta que
“designa valores topoldgicos ou expressivos do quadro” (Aumont; Marie, 2003, p. 98).

Esse conceito sustenta as observacdes dos participantes, que identificaram como os
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planos filmicos direcionam o olhar do espectador e intensificam os sentimentos
provocadas pela cena, contribuindo para a constru¢ao do sentido.

Além disso, a estética visual e sonora da cena também foi ressaltada por
Marisa, que destacou o papel do cenario, da paleta de cores e da musicalidade na
construcdo narrativa e simbdlica da sequéncia. Essa percepcdo se alinha a
abordagem de Aumont e Marie (1996), que, ao tratarem da cor no Dicionario Tedrico
e Critico de Cinema, explicam como as escolhas cromaticas no cinema foram
inicialmente influenciadas pelos modelos da pintura, tornando-se, com o tempo, parte
constitutiva de uma linguagem estética propria. Segundo os autores, “0 modelo critico
e estético foi, quase sempre, a pintura. [...] As personagens de pintores sao bem
numerosas no cinema classico, mas foi sobretudo ao tentar imitar supostas leis
cromaticas que o cinema quis prolongar a pintura” (Aumont; Marie, 1996, p. 63).

Embora o Dicionario Tedrico e Critico de Cinema, de Aumont e Marie (1996),
nao apresente uma sistematizacao extensa sobre o uso da cor, os autores destacam
sua importancia estética e simbdlica no cinema, especialmente ao relaciona-la com
modelos da pintura. Ainda assim, reconhece-se que a cor opera como Signo
expressivo, articulando simbologia, emocéo e estilo autoral.

No que se refere ao som, a musica na cena analisada ndo é utilizada como
mero complemento decorativo, mas como elemento estruturante da atmosfera. Em
sua funcéo narrativa, a trilha reforca o clima de tensdo e antecipa os desfechos,
ampliando o envolvimento emocional do espectador. Essa abordagem confirma o
entendimento de que o letramento audiovisual implica a leitura critica de todos os
elementos da linguagem cinematogréfica, incluindo a sonoridade, que atua como
mediadora sensivel dos sentidos produzidos na imagem em movimento.

Milton e Noel destacaram, em suas analises, a sensac¢ao de aperto gerada pelo
espaco fisico representado na cena. Esse tipo de percepcao pode ser associado a
categoria “espacgo”, tal como discutida por Jacques Aumont e Michel Marie (2003).
Segundo os autores, originalmente, a palavra “espaco” remetia tanto a duragao quanto
a extensao fisica; no entanto, no cinema, ela se consolida como uma constru¢do que
articula tempo e imagem em uma Unica direcdo, transcendendo a simples
representacao fisica para integrar elementos visuais, narrativos e simbolicos. Além
disso, no que diz respeito ao som, 0s autores explicam gue a musica pode atuar de

forma pleonastica ou contrastante: “A musica pode ampliar um efeito ou atenua-lo, ou
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distancia-lo” (Aumont; Marie, 2003, p. 205), reforcando ou subvertendo o impacto
emocional da imagem.

Essa construcdo espacial € percebida pelos sentidos humanos, especialmente
pelo corpo e pela visdo, o0 que torna o espaco filmico uma experiéncia
simultaneamente sensorial e interpretativa. No entanto, como as imagens no cinema
sao representacdes bidimensionais e incompletas, a criagcdo de profundidade e
tridimensionalidade se apresenta como um desafio técnico e estético, geralmente
trabalhado por meio de composi¢ces visuais e enquadramentos cuidadosamente
planejados.

Aumont e Marie (2003) propdem uma classificacdo do espaco cinematografico
em trés niveis: o plano, a cena e a sequéncia. No nivel do plano, o espaco é
comparado ao espacgo pictérico — um recorte visual que capta um momento
especifico. A cena, por sua vez, constr6i um espaco homogéneo e coerente,
conectando diferentes planos em uma unidade narrativa. J& na sequéncia, 0 espacgo
adquire um carater mais abstrato, sendo moldado pela montagem e pelas articulacées
entre eventos, guiando ativamente a percep¢do do espectador. Essa categorizacao
evidencia que o espago no cinema ndo € fixo, mas dindmico e multifacetado.

Além da funcdo narrativa, 0 espaco cinematografico também cumpre papéis
simbdlicos e emocionais. Estudos de Gaston Bachelard e Henri Agel, mobilizados por
Aumont e Marie (2003) introduzem a nocdo de uma poética do espaco, distinguindo
entre espacos dilatados e espacos contraidos. O espaco dilatado — associado ao
apolineo — é aberto, centrado e luminoso, evocando introspeccao e harmonia. Ja o
espaco contraido — vinculado ao dionisiaco — é fechado, cadtico e frequentemente
tensionado, intensificando os elementos dramaticos da narrativa. **Complementando
essa abordagem, André Gardies, citado pelos autores, propde que 0 espaco pode
assumir uma funcgédo actancial*®, atuando como um “personagem” que interage com o
espectador e contribui para a constru¢do dos sentidos emocionais e simbdélicos do

filme.

4 As nocGes de apolineo e dionisiaco foram propostas pelo filésofo Friedrich Nietzsche na obra O
Nascimento da Tragédia (1872).

4 O termo actancial remete a teoria semiética de Algirdas Julien Greimas e designa qualquer elemento
que desempenha uma funcéo narrativa.
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5.6 ANALISE DAS AVALIACOES — PERGUNTA 2

A segunda parte da avaliacao final propds aos cursistas a elaboracdo de uma
revisdo critica de 500 palavras sobre um filme de livre escolha. A intencdo dessa
atividade foi de estimular uma andlise autoral que mobilizasse tanto os conceitos
técnicos da linguagem cinematogréafica quanto as leituras sociolégicas desenvolvidas
do

O quadro a seguir apresenta a sistematizacao das respostas, identificando: (1)

ao longo curso.
o titulo do filme analisado; (2) os principais aspectos técnicos e termos mobilizados
na escrita; (3) a relacdo estabelecida entre os recursos da linguagem cinematografica
e 0s sentidos narrativos; e (4) as conexdes sociologicas apontadas na interpretagao.
Essa organizacdo permite observar como cada cursista transita entre linguagem
técnica e andlise critica, evidenciando diferentes niveis de apropriacdo do conteudo e

do exercicio da imaginacgéo socioldgica.

QUADRO 20 - RESPOSTAS DA PERGUNTA 2

Cursista Filme Aspectos Relagdo da linguagem Relacédo Socioldgica
Técnicos / com os sentidos
Termos Usados
Milton Rustin Planos, cenas, | “Os planos e cenas | “Relaciona o filme ao
(2023) imaginagéo ressaltam a invisibilidade | movimento pelos
sociolégica. histérica de Bayard Rustin | direitos civis e
devido a sua orientacdo | questbes de excluséo
sexual e raga, ampliando sua | devido a orientacédo
importancia”. sexual”.
Céssia Cidade de | Planos fechados, | “Planos fechados | “Mostra como o filme
Deus médios e abertos; | intensificam a brutalidade e o | reflete as condi¢des
(2002) plongée; contra- | impacto emocional, | sociais das favelas e a
plongée; mise-en- | enquanto 0s abertos | perpetuagéo da
scene; som | contextualizam o ambiente | violéncia estrutural’
diegético. de exclusao social”
Luiz O Som ao | Som diegético, | “O som diegético cria uma | “Relaciona o
Redor planos gerais, | atmosfera de tensdo | microcosmo do bairro
(2012) closes, iluminagdo. | constante, enquanto planos | a luta de classes e a
gerais e closes ressaltam a | opressdo social no
opressdo e os conflitos | Brasil”
sociais”
Raul Parasita Luz e sombra, | “Luz e sombra destacam o | “Reflete sobre a luta
(2019) arquitetura dos | contraste entre riqueza e | de classes e as
cenarios, close- | pobreza, e o0s close-ups | dindmicas de
ups, planos | intensificam o0s momentos | desigualdade,
médios, simbologia | de tensdo entre as classes | expondo 0
(pedra da sorte). sociais” "parasitismo" entre as
classes sociais”
Marisa Quanta Fotografia, musica, | “A fotografia e a montagem | “Explora as relagdes
Terra montagem. destacam o contraste entre | de poder e
Precisa o beleza natural e devastacdo, | desigualdade na luta
pela terra e as criticas
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Homem? reforcando a critica a | ao capitalismo e ao
(2016) exploragéo da terra” consumo
desenfreado”

José O Bicho | Luz, sombra, | “A luz e os enquadramentos | “Aborda o}
de Sete | enquadramentos fechados criam uma | autoritarismo familiar,
Cabecas | fechados. atmosfera  claustrofdbica, | violéncia institucional
(2001) transmitindo o sofrimentoe a | e estigmas sociais,

desumanizagéo no ambiente | relacionando aos
manicomial’ abusos em
manicémios”

Noel llha das | Montagem, “Os enquadramentos em | “llha  das Flores
Flores enquadramento, llha das Flores variam entre | exemplifica a
(1989) Mise-en-scéne, planos abertos, que | ‘imaginagao

sonoridade, contextualizam o espacgo | sociolégica’ descrita

narrativa fisico do lixdo, e planos | por C. Wright Mills ao
fechados, que destacam | conectar experiéncias
detalhes simbdlicos, como o | individuais — como o
tomate, o dinheiro e os | ato de consumir e
rostos  humanos. Essa | descartar - com
alternancia entre o micro e o | estruturas sociais
macro reforca a analise | amplas, como o
socioldgica do filme, | capitalismo e a
evidenciando a | desigualdade.”
complexidade estrutural da
desigualdade e seus
impactos pessoais.”

FONTE: A Autora (2025).

O quadro revela padrbes significativos na mobilizacdo dos conhecimentos
pelos cursistas. Destaca-se o dominio de ferramentas cinematograficas, como
enquadramentos, planos (fechados, médios, gerais), luz/sombra, montagem e mise-
en-scene, demonstrando que compreenderam a comunicacao multimodal do cinema,
gue vai além da narrativa verbal.

Outro ponto relevante diz respeito a capacidade de associar 0s recursos
estéticos a construcdo de atmosferas e a intensificacdo dos sentimentos. As anélises
revelam que os cursistas foram capazes de relacionar aspectos visuais e sonoros ao
conteudo narrativo. Por exemplo, os planos fechados foram frequentemente ligados a
opressdo ou ao confinamento, enquanto a montagem foi interpretada como um
recurso de ritmo e ruptura, e o uso da cor e do som, como intensificadores da carga
simbdlica das cenas. Essa combinacdo entre linguagem e sentido evidencia uma
apropriacao critica da linguagem cinematogréfica, conforme proposto pelo curso.

Em termos de conteldo, observa-se uma predominancia de analises centradas
em temas como desigualdades sociais, opressao, estruturas de poder e critica ao
sistema capitalista. Os cursistas foram capazes de estabelecer relacdes entre as
microacfes dos personagens e 0s contextos socioldégicos mais amplos, mobilizando

— mesmo que de forma intuitiva — a imaginacdo sociolégica proposta por Mills
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(1969). A escolha por filmes com forte viés de denuncia social, como llha das Flores
(Jorge Furtado, 1989), Parasita (Bong Joon-ho, 2019) e O Som ao Redor (Kléber
Mendonca Filho, 2012), reforca esse engajamento com a funcédo social do cinema,
refletindo a tradic&o critica da Sociologia da educacéo no Brasil.

Essa predominancia temética ndo deve ser compreendida como uma limitacao,
mas como continuidade histérica de uma pratica pedagdgica comprometida com a
transformacdo social. Simone Meucci (2020), ao analisar a atuacdo de Florestan
Fernandes nos debates educacionais das décadas de 1950 e 1960, mostra como a
Sociologia escolar esteve vinculada a formacédo de sujeitos criticos e a denuncia das
estruturas de dominacdo. Nesse contexto, o desafio ndo esta em abandonar o olhar
de denuncia — que € constitutivo da Sociologia —, mas em qualifica-lo, promovendo
a articulacéo entre forma e conteudo.

Ainda que as andlises tenham optado por abordagens mais gerais, sem
detalhamento de cenas especificas, os cursistas demonstraram sensibilidade para
reconhecer a funcdo dos recursos técnicos na construcao dos sentidos. Em llha das
Flores (Jorge Furtado, 1989), por exemplo, Noel destaca como a montagem
fragmentada desestabiliza o espectador e contribui para a critica ao consumo. Em O
Som ao Redor (Kléber Mendonca Filho, 2012), Luiz interpreta os planos longos e o
siléncio como metaforas visuais de tenséo social. Ja Raul, ao analisar Parasita (Bong
Joon-ho, 2019), identifica na mise-en-scéne a representac¢do simbolica da distancia
entre classes sociais. Esses exemplos demonstram gue 0s participantes buscaram
articular forma e contetdo, deslocando o uso do cinema da funcéo ilustrativa para
uma leitura critica e estética.

Por outro lado, € possivel apontar como aspecto menos evidente 0 uso
sistematico de certos conceitos técnicos abordados ao longo do curso, como
decupagem, continuidade, quadro, roteiro e os diferentes tipos de enquadramento
(plano aberto, plano geral, angulo plongée e contra-plongée). Embora alguns desses
termos tenham sido mobilizados pontualmente, sua presenca ainda é limitada, o que
indica que o olhar sociolégico permanece mais voltado ao conteddo explicito da
narrativa do que ao tensionamento entre forma e ideologia.

Essa lacuna evidencia que o desenvolvimento do letramento audiovisual
permanece como um desafio no campo da formacdo docente. E importante destacar,
no entanto, que essa forma de letramento ndo deve ser compreendida como um

conjunto de habilidades técnicas a serem plenamente dominadas ao final de um



132

curso.Trata-se de um processo continuo, inacabado, que se desenvolve por meio da
pratica, da reflexdo e da exposicéo critica a diferentes obras e linguagens. Assim como
a leitura de mundo, no sentido freireano, o letramento audiovisual se constréi ao longo
do tempo, exigindo mediacdo, experimentacdo e aprofundamento progressivo — e
ndo se encerra em um Unico curso ou abordagem pedagodgica.

Essa concepcao encontra respaldo na perspectiva de Angela Kleiman (1995),
para guem os letramentos devem ser compreendidos como praticas sociais situadas
— 0u seja, ndo como um conjunto fixo de habilidades técnicas, mas como modos de
agir, pensar e interpretar que se constroem dentro de contextos culturais, historicos e
institucionais especificos. Isso significa que o letramento ndo é algo neutro ou
universal, mas se desenvolve de forma diversa conforme as experiéncias, os valores

e 0s objetivos de quem aprende.



133

6 AVALIACAO E DESAFIOS DA FORMACAO CONTINUADA

Este capitulo apresenta uma andlise da escuta formativa realizada ao final da
implementacdo do Curso de Capacitagdo em Letramento Audiovisual, a partir da
coleta de dois tipos distintos de retorno avaliativo: o primeiro, oriundo dos professores
que concluiram integralmente o curso; e o segundo, advindo daqueles que, por
diferentes razdes, ndo participaram ou n&o conseguiram finalizar a formag&o. Ao
considerar essas duas perspectivas complementares, a escuta formativa aqui
mobilizada cumpre dupla funcdo: por um lado, avalia a efetividade da proposta
pedagogica e os impactos percebidos na pratica docente; por outro, permite identificar
entraves e desafios que atravessam o cotidiano dos educadores, especialmente no
que tange a adesao e permanéncia em cursos de formacédo continuada.

O formulario destinado aos participantes que concluiram o curso foi composto
por sete perguntas — cinco de multipla escolha e duas discursivas — distribuidas em
quatro eixos centrais: (1) expectativas em relacdo ao curso e aplicabilidade dos
conteudos; (2) seguranca e confianca na analise da linguagem cinematografica apés
a formacéo; (3) identificacdo dos mdodulos mais relevantes; e (4) transformacdes na
forma de utilizar o cinema em sala de aula.

Em paralelo, foi elaborado um segundo instrumento avaliativo destinado
aqueles que néo participaram do curso, o qual foi enviado a trés perfis: docentes que
nao se inscreveram, docentes inscritos que nao acessaram a sala virtual e docentes
gue iniciaram, mas nao concluiram as atividades propostas. O objetivo desse
levantamento foi compreender as razdes da nao participacéo, identificando padrées e
circunstancias que ajudam a contextualizar o alcance do curso. Entre os fatores mais
recorrentes, destacam-se a sobrecarga de trabalho, o acimulo de demandas no
encerramento do ano letivo e questdes relacionadas a saude fisica e mental.

A fundamentacao teorica deste capitulo recorre aos trabalhos de Aline Neves
e Mario Prokopiuk (2024), bem como a disserta¢ao de Willian Oliveira da Silva (2024)
do PROFSOCIO-UFPR, ndo apenas por relevancia analitica, mas também pelas
trajetdrias profissionais dos autores, que atuam como professores de Sociologia da
rede estadual de ensino do Parand. Essa condicdo — de pesquisadores que
vivenciam a realidade concreta das escolas publicas — confere as suas producdes
uma perspectiva situada, atenta as contradicdes entre as politicas educacionais, as

reformas curriculares e o cotidiano do trabalho docente.
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6.1 RETORNO AVALIATIVO DOS CURSISTAS

O feedback dos/as cursistas foi coletado por meio de um questionario online
composto por sete perguntas, sendo cinco objetivas e duas abertas, com intengcao de
avaliar diferentes aspectos do curso de Capacitagdo em Letramento Audiovisual. O
questionario foi organizado para abranger cinco dimensdes principais: 1) expectativas
e aplicabilidade do curso, 2) confianca na analise da linguagem cinematografica apés
a formacédo, 3) escolha dos mddulos mais interessantes, 4) habitos de consumo de
filmes, e 5) a influéncia do curso no uso de fiimes em sala de aula.

A pergunta 1 — “Comente como o curso atendeu (ou ndo) as suas expectativas
em relacdo aos conteudos envolvidos, a metodologia utilizada e a aplicabilidade dos
conhecimentos, tanto para sua pratica profissional quanto para sua percepcao e
relacdo com o cinema” — foi utilizada com o objetivo de avaliar a experiéncia dos

participantes.

GRAFICO 18- ASPECTOS SIGNIFICATIVOS DO CURSO MENCIONADOS PELOS CURSISTAS

Limitagdes Pessoais

Desejo de Aprofundamento

Contelido Técnico e Metodologia Acessivel

Aplicabilidade Prética

o

10 20 30 40 50 60

FONTE: A Autora (2025).

A partir da andlise qualitativa das respostas abertas fornecidas pelos sete
cursistas, foi possivel identificar cinco categorias principais: limitacbes pessoais,
desejo de aprofundamento, contetido técnico e metodologia acessivel e aplicabilidade

pratica.
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A categoria limitagbes pessoais, citada por um dos participantes (14,3%), diz
respeito a obstaculos que dificultaram o aproveitamento integral do curso,
especialmente a falta de tempo — um fator recorrente na realidade de professores da
educacdo basica, marcados pela sobrecarga e pela multiplicidade de funcdes.

Em seguida, também com 14,3% das mencdes, aparece o desejo de
aprofundamento, evidenciando o interesse de um cursista em ampliar os debates
iniciados na formacéao, sobretudo no que tange as relacdes entre cinema, sociologia
e temas contemporaneos como identidade, exclusdo e diversidade.

A categoria conteudo técnico e metodologia acessivel foi mencionada por trés
participantes (42,9%), que destacaram tanto a relevancia dos conceitos apresentados
— como enquadramento, plano e mise-en-scéne — quanto a compreensibilidade,
objetividade e organizacéo didatica das videoaulas. Essa avaliacdo positiva reforca a
efetividade do formato assincrono com materiais curtos e diretos.

Por fim, a aplicabilidade prética foi a categoria mais recorrente, citada por
quatro cursistas (57,1%). Os participantes relataram que o curso teve impacto direto
em suas praticas pedagogicas, permitindo um uso mais consciente dos filmes em sala
de aula e favorecendo uma mediagdo mais critica da linguagem audiovisual.

Essas categorias fornecem indicativos relevantes para o aprimoramento de
futuras edi¢cbes da formacao, sinalizando tanto os aspectos valorizados quanto os
desafios a serem considerados no planejamento de cursos voltados a professores da
educacéao basica.

A questao 2, “Marque as opg¢des que melhor descrevem o seu conhecimento
em relagao a linguagem cinematografica apds a realizagao do curso”, apresentou trés
alternativas: a) sou capaz de analisar a linguagem cinematografica para analise filmica
com o exercicio da imaginacdo sociolégica; b) tenho dificuldade em aplicar os
conceitos apresentados no curso; e c) outros. O objetivo da pergunta foi avaliar em
que medida o curso contribuiu para o desenvolvimento do conhecimento dos
participantes sobre a linguagem cinematografica e sua aplicacdo pedagodgica.
Considerando que o publico-alvo principal era composto por discentes e egressos do
PROFSOCIO-PR, os resultados indicaram que a proposta atendeu as necessidades
especificas de professores de Sociologia. No entanto, também revelaram desafios
enfrentados por participantes com formagdes complementares, especialmente no que
diz respeito a familiaridade com os aspectos técnicos da linguagem audiovisual,

evidenciando a importancia de oferecer suporte metodologico continuo.
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GRAFICO 19 - CONHECIMENTO EM RELAGAO A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA APOS O
CURSO

2) Marque as opcdes que melhor descrevem o seu
conhecimento em relagdo a linguagem cinematografica
apoés arealizacdo do curso:

15%

N

28% 57%

m Sou capaz de analisar a linguagem cinematografica para analise filmica com
0 exercicio da imaginacao socioldgica.

Tenho dificuldade em aplicar os conceitos apresentados no curso.

m Qutros: Como néo leciono Sociologia (e ndo sou formado em Sociologia,
mas Histdria), entdo o processo de andlise e aplicacdo no meu caso, pode
ser mais demorado.

FONTE: A Autora (2025).

A distribuicdo das respostas no grafico revela a existéncia de diferentes niveis
de apropriacao conceitual entre os participantes, o que indica que o curso foi acessado
e compreendido a partir de trajetorias formativas diversas. A predominancia de
declaracBes positivas sobre a capacidade de aplicar a linguagem cinematografica
sugere que a proposta formativa foi significativa para grande parte dos cursistas,
especialmente no que se refere a articulacdo entre forma estética e leitura sociologica.

Ao mesmo tempo, as mencbes as dificuldades de aplicacdo e aos fatores
externos apontam que o dominio dessa linguagem ndo € homogéneo e que existem
barreiras que extrapolam o conteudo do curso — como a formacéo de origem, a area
de atuacao profissional e o tempo disponivel para estudo. Esses dados reforcam a
importancia de considerar os diferentes pontos de partida dos professores
participantes e de estruturar estratégias formativas que respeitem esses ritmos,
entendendo o letramento audiovisual como um processo continuo e ndo como um
resultado imediato de um anico curso.

Além disso, as respostas evidenciam um campo fértil para aprofundamento,
especialmente por meio de praticas que possibilitem aos professores explorar a
linguagem filmica com maior seguranca e autonomia — o que inclui, por exemplo,

oficinas praticas.
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Na terceira pergunta — “Qual médulo vocé achou mais interessante? (marque
todos os que se aplicam)” — os resultados demonstram que todos os médulos
despertaram interesse entre os participantes, ainda que com intensidades variadas. A
distribuicdo das respostas revela que a proposta formativa, em sua totalidade, foi
considerada pertinente e capaz de dialogar com diferentes expectativas e

experiéncias docentes.

GRAFICO 20 — MODULO MAIS INTERESSANTE

Qual moédulo vocé achou mais interessante?
(marque todos os que se aplicam)

Modulo 4 - Legislagdo e
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Globais

Mddulo 1 - Introducéo ao
Cinema
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FONTE: A Autora (2025).

Com base na amostra de sete professores participantes, observa-se um
interesse por propostas formativas que articulem teoria critica e pratica pedagogica
centrada na linguagem cinematografica. A escolha predominante pelo Médulo 3 —
Imaginacdo Sociolégica e Linguagem Cinematografica — que integrou elementos
técnicos do audiovisual, como planos, enquadramentos, mise-en-scéne e montagem,
a analise socioldgica a partir do filme Bacurau (MENDONCA FILHO; DORNELES,
2019), sugere que essa combinacdo entre forma estética e reflexdo critica esta
alinhada as demandas cotidianas dos docentes.

A preferéncia por esse modulo, bem como pelos Mdédulos 2 — Cinema
Brasileiro e Fronteiras Globais — e 4 — Legislacdo e Edi¢do de Video — ambos
mencionados por 71,4% dos participantes, em detrimento de conteddos mais
introdutorios como os do Médulo 1 — Introducéo ao Cinema —, sinaliza uma busca

por formagdes que contribuam com a pratica docente frente aos desafios concretos
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do ensino médio, especialmente no contexto de esvaziamento curricular das Ciéncias
Humanas nas escolas.

A quarta pergunta — "Ap0s a realizacdo do curso, vocé se sente mais confiante
na forma como utilizara ou assistira a filmes, seja para fins pedagogicos ou pessoais,
considerando os elementos da linguagem cinematografica e as possibilidades
interpretativas?" — teve como objetivo avaliar o impacto da formacéo na percepcao
dos participantes sobre sua propria capacidade de aplicar, na pratica, os contetdos
abordados. Buscou-se compreender em que medida o curso contribuiu para fortalecer
a confianca dos professores no uso critico do cinema, tanto no contexto pedagogico
quanto em sua experiéncia pessoal, a partir da incorporacdo de ferramentas de

analise técnica e sociologica da linguagem audiovisual.

GRAFICO 21 — CONFIANGCA DE ANALISE APOS O CURSO

4) Ap6s arealizagdo do curso, vocé se sente mais confiante na
forma como utilizara ou assistira a filmes, seja para fins
pedag0gicos ou pessoais, considerando os elementos da
linguagem cinematografica e as possibilidades
interpretativas?
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FONTE: A Autora (2025).

O gréfico revela que todos os participantes relataram algum grau de aumento
na confiangca para utlizar filmes de maneira critica, seja em suas praticas
pedagogicas, seja em suas experiéncias pessoais. A maioria dos respondentes (57%)
afirmou sentir-se muito mais confiante apés o curso, enquanto os demais (43%)
indicaram estar um pouco mais confiantes. Nenhum participante declarou permanecer
inseguro, o que sugere que a formacao contribuiu, em maior ou menor medida, para
fortalecer a autonomia dos cursistas na leitura e aplicagcdo da linguagem
cinematografica.

Esse resultado indica que o curso contribuiu para que os professores se
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sentissem mais preparados para aplicar os conhecimentos relacionados a linguagem
cinematografica em contextos pedagdgicos e pessoais. Ao mesmo tempo, os dados
também sugerem que, para parte dos participantes, esse processo de apropriacao é
gradual e demanda tempo, pratica e continuidade formativa para consolidar-se. Essa
percepc¢éao reforca a compreensao do letramento audiovisual como um percurso em
constante construcéo, que se aprimora no fazer docente cotidiano e nas experiéncias
concretas de mediacdo com filmes e outros produtos audiovisuais.

A quinta pergunta da avaliacdo — "Professor/a, vocé costuma utilizar filmes em
suas aulas?" — teve como objetivo investigar a frequéncia com que os participantes
incorporam obras audiovisuais em suas praticas pedagodgicas e avaliar se o curso
influenciou na ampliacédo, reconfiguracao ou ressignificacdo desse uso. A presenca
de um campo para resposta aberta permitiu aos cursistas justificar suas escolhas,
relatar experiéncias prévias, apontar vantagens e limitacdes no uso de filmes em sala
de aula, além de refletirem sobre eventuais mudancas de postura decorrentes da
formacdo. Com isso, foi possivel captar ndo apenas dados quantitativos, mas também
percepcbes qualitativas sobre o lugar do cinema na pratica docente e as

transformacdes provocadas pelo curso.

GRAFICO 22— INFLUENCIA DO CURSO EM UTILIZAR FILMES EM SALA DE AULA

5) Professor/a vocé costuma utilizar filmes em
suas aulas?

m Sim, utilizo regularmente
B Sim, utilizo regularmente e o curso me inspirou a utiliza-los ainda mais.
Sim, mas raramente, embora o curso tenha me inspirado a aumentar o uso.

B N3o, mas o curso me inspirou a comecar a utiliza-los

FONTE: A Autora (2025).

A analise do grafico sobre o uso de filmes em sala de aula revela que, embora
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0s participantes estejam em diferentes estagios de familiaridade com o recurso
audiovisual, ha uma disposi¢ao significativa para incorpora-lo ou amplid-lo em suas
praticas docentes. Observa-se um movimento relevante de reflexdo e possivel
reconfiguracdo pedagdgica a partir da experiéncia formativa. Mesmo entre aqueles
que nao utilizavam filmes anteriormente, a maioria expressou a intengao de fazé-lo
apos o curso — o que sugere que a formacao impactou ndo apenas na aquisi¢do de
repertério técnico e tedrico, mas também na disposicdo subjetiva para a
experimentacdo metodologica. Isso indica um potencial deslocamento do uso
meramente ilustrativo do cinema para abordagens mais criticas, comprometidas com
a leitura de mundo.

Além disso, o Grafico 22 — “Influéncia do curso em utilizar filmes em sala de
aula” — evidencia que o uso do cinema, embora j& presente em parte das préaticas
docentes, tende a ser intensificado quando ha suporte formativo que atribui sentido e
fundamentacdo pedagdgica a essa escolha. Para aprofundar essa andlise, o0s
participantes também responderam a uma pergunta aberta complementar,
apresentada ap0s a questéo sobre o uso de filmes: “Caso sim, descreva como tem
sido sua experiéncia, destacando o0s aspectos positivos e negativos. Caso néao,
explique o motivo de nao utiliza-los e se o curso influenciou sua decisdo de comecar
a usa-los.”

As justificativas apresentadas pelos cursistas revelam um conjunto diverso de
experiéncias, desafios e percepcdes em relacdo ao uso de filmes em sala de aula. A
maioria dos participantes ja utilizava o audiovisual de forma pontual ou recorrente,
destacando como aspectos positivos a capacidade do cinema de provocar
identificacdo com a realidade dos estudantes, dinamizar a abordagem de contetdos
e estimular reflexdes criticas. Um exemplo disso esta na fala do cursista que afirmou:
“Minha experiéncia com filmes em sala de aula tem sido boa. Claro que temos todo
um trabalho para preparar a sala e a turma para a exibicdo, mas tem sido uma
experiéncia muito positiva, principalmente pelo retorno dos alunos. Pela relacdo que
eles fazem do filme com suas vidas e com suas comunidades. ”

As falas também indicam uma preocupacédo constante em evitar o uso banalizado
do recurso, enfatizando a necessidade de planejamento pedagdgico, articulagdo com
0 contetdo tedrico e cuidado com a selegcdo das obras. Nesse sentido, uma
participante relatou: “Sempre trabalhei o audiovisual em sala de aula, sempre

elaborando questdes para que os alunos fagam levantamento de informacgdes sobre
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o filme [...] para néo banalizar a pratica de exibicao e os estudantes ndo o verem como
um passatempo.”

Por outro lado, foram mencionadas dificuldades estruturais e contextuais que
limitam o uso mais sistematico dos filmes. Entre os obstaculos apontados, destacam-
se a falta de tempo para planejamento, a auséncia de infraestrutura adequada nas
escolas e a percepcdo de que muitos estudantes enfrentam dificuldades de
concentracdo diante de videos mais longos. Um cursista apontou: “Um dos problemas
qgue enfrentei foi a questdo do tempo, pois estamos no fechamento do ano letivo e
acabou sendo muito corrido. ” Outro comentou: “A juventude atual tem uma grande
dificuldade de concentracéo, € muito dificil assistir qualquer video com mais de cinco
minutos. ”

Quanto ao impacto do curso, as respostas demonstram que ele foi capaz de
inspirar a ampliacdo do uso do audiovisual em sala, sobretudo ao oferecer
fundamentos teoricos e metodolégicos que qualificam essa pratica. Uma participante
afirmou: “O curso me inspirou a aumentar o uso. ” Outro cursista acrescentou: “O filme
traz uma vivacidade, dramaticidade e riqueza para abordar questdes socioldgicas que
por outros meios sdo quase impossiveis. Nesse sentido, € um recurso indispensavel
para o repertorio docente. ”

Em sintese, as justificativas analisadas evidenciam que o curso de letramento
audiovisual impactou significativamente a percepcéo dos professores sobre o uso de
filmes como recurso didatico. Ainda que persistam obstaculos estruturais e limitacdes
contextuais, as falas indicam um movimento de ressignificacdo dessa pratica

pedagdgica, agora orientada por critérios criticos e estéticos

6.2RETORNO DE NAO PARTICIPACAO

O formulario destinado aos que nao participaram efetivamente do curso foi
encaminhado a trés grupos distintos: (1) aqueles que nado se inscreveram; (2) os que
se inscreveram, mas nao chegaram a acessar a sala virtual; e (3) os que acessaram
0 ambiente, mas ndo concluiram as atividades propostas. No total, 11 pessoas
responderam ao questionario, oferecendo comentarios que ajudam a identificar
obstaculos recorrentes — tanto estruturais quanto pessoais — ligados as condi¢des

reais de trabalho docente e as dificuldades de adesao a formacéo continuada.



QUADRO 21 — PERFIL DE TRABALHO DOS NAO PARTICIPANTES

Categoria

Subcategoria

Porcentagem (%)

Vinculo ao PROFSOCIO

Com vinculo

82%

Sem vinculo

18%

Vinculo de Trabalho

QPM

64%

PSS

27%

CLT

9%

Carga Horaria Semanal

40 horas

73%

20 a 30 horas

18%

Menos de 20 horas

9%

Turnos de Trabalho

1 turno

18%

2 turnos

64%

3 turnos

18%

Quantidade de Turmas

Até 10 turmas

27%

De 11 a 15 turmas

45%

Mais de 15 turmas

27%

Disciplinas Lecionadas

Apenas Sociologia

45%

Sociologia + 1 disciplina

27%

Sociologia + multiplas areas

18%

FONTE: A Autora (2025).
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A maioria dos respondentes possui vinculo com o PROFSOCIO (82%) e atua

sob o regime estatutario QPM (64%), o que indica um perfil de professores com maior

estabilidade e insercdo consolidada na rede publica. Apesar disso, os dados revelam

um cenario de sobrecarga: 73% possuem carga horaria semanal de 40 horas e 64%

atuam em dois turnos, o que reduz significativamente o tempo disponivel para

participar de formacdes continuadas, mesmo quando oferecidas em formato

assincrono.

A complexidade do trabalho docente também se expressa na quantidade de

turmas: 27% lecionam para mais de 15 turmas, o que amplia o volume de atividades

pedagogicas, correcdes, registros e planejamentos. Além disso, embora 45%

lecionem apenas Sociologia, 55% acumulam essa disciplina com outras areas do

conhecimento, sendo 27% com uma disciplina adicional e 18% com multiplas areas,

0 que sugere a presenca de demandas curriculares diversas e, possivelmente,
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fragmentadas.

Esses dados indicam que a nao participacdo no curso de formagéao néo pode
ser atribuida a falta de interesse, mas sim a condi¢cOes objetivas de trabalho que
dificultam o engajamento. Carga horaria extensa, atuacdo em multiplos turnos,
namero elevado de turmas e sobreposicdo de disciplinas compdem um quadro que
tensiona o tempo e a energia disponiveis dos docentes. Isso refor¢a a necessidade
de considerar tais elementos estruturais na formulacdo de politicas de formacéao
continuada mais acessiveis, realistas e sensiveis ao cotidiano escolar.

O guadro a seguir sintetiza os principais fatores relatados por participantes que,
por diferentes motivos, ndo conseguiram concluir ou se inscrever no curso de
letramento audiovisual. As respostas foram coletadas por meio de uma pergunta
aberta, que buscava compreender os obstaculos enfrentados no processo formativo.
Os comentarios revelam padrées recorrentes relacionados a sobrecarga de trabalho
docente, gestdao de tempo, prioridades concorrentes e questbes pessoais. Ao
sistematizar essas falas, torna-se possivel identificar dimensdes estruturais e
subjetivas que afetam a participacdo em propostas de formacdo continuada,
especialmente quando ndo ha tempo institucionalizado para estudo e quando os

profissionais ja lidam com rotinas intensas de trabalho escolar.

QUADRO 22 — MOTIVOS DE NAO PARTICIPACAO

Padréo Descricdo % Exemplos
Identificado
Sobrecarga Dificuldade em | 72,7% Heitor: "Final de trimestre em 4 escolas,
de Trabalho conciliar todos 0s professores estédo
demandas sobrecarregados com o fechamento do
escolares e do ano."
mestrado, Maria: "Falta de tempo devido a carga
especialmente no horaria de trabalho, fechamento de notas e
final do ano letivo. entrega de avaliagbes no mestrado."
Jorge: "O curso surgiu em um momento de
grande demanda na escola."

Jackson: "Acumulo de responsabilidades
no trabalho e no mestrado."
Agenor: "Falta de tempo devido a carga de
trabalho."

Clara: "Por falta de tempo apenas."
Rita: "Estou com 40h + mestrado [...]
Alceu: "Na correria de entregar as notas,
nao percebi que ja estava proximo do
prazo."

Salde Mental | Problemas de | 27% Wilson: "Priorizar o resto de salde mental
saude fisica ou que ainda me resta... uma falta de
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e Fisica mental que esperanca e motivacao mesmo."
limitaram a Elizeth: "Desenvolvi burnout, tive crises de
capacidade de depressao e ansiedade... minha salde
engajamento. mental estava e esta afetada.”

Nara: "Problemas de salde que me
afastaram."

Final do Ano | O periodo | 27,3% Jorge: "Momento de grande demanda da

Letivo coincidiu com escola, sem condic¢des de priorizar o curso."
tarefas ) . .
administrativas e Heitor: "Final de trimestre em 4 escolais,
pedagégicas todos 0s professores estédo
intensas. sobrecarregados.”

Alceu: O momento que mais consigo fazer
as coisas € no comeco de cada trimestre.
Fevereiro, maio ou outubro.

Questodes Demandas 27% Agenor: "Falta de tempo devido a carga de

Pessoais familiares e trabalho e guestdes familiares."
pessoais Rita: "Mestrado + filho e terapias [do filho]."
dificultaram a
inscricao ou
concluséo do
curso.

Desmotivacdo | Falta de motivagcdo | 9% Wilson: "N&o consigo vislumbrar melhorias

Profissional devido as educacionais possiveis frente a gestao
condicdes de educacional atual... falta de respeito
trabalho ou generalizada no ambiente escolar."
descrenca na
gestdo
educacional.

FONTE: A Autora (2025).

A analise das justificativas apresentadas pelos participantes que nao
conseguiram concluir ou iniciar o curso de letramento audiovisual revela, de maneira
contundente, os efeitos da intensificacdo do trabalho docente, da fragmentacao
curricular e da precarizacao das condi¢des objetivas de formacao continuada. Esses
elementos ndo podem ser compreendidos de forma isolada ou como meras
dificuldades individuais. Ao contrario, como argumentam Aline Neves e Mario
Prokopiuk (2024), essas barreiras refletem processos mais amplos de reorganizagéo
da educacao publica brasileira, em especial no contexto da implementacdo do Novo
Ensino Médio (NEM) no Parana, marcada por uma logica neoliberal que transforma a
educacgdo em instrumento de adequacdo ao mercado e ndo mais de formacdao critica.

Neves e Prokopiuk (2024) mostram que o NEM opera uma reconfiguragao
estrutural do curriculo escolar, deslocando o eixo da formag&o humanistica e reflexiva

para a valorizacdo de componentes voltados a empregabilidade e a produtividade,
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como “Projeto de Vida”, “Educagao Financeira” e “Pensamento Computacional”. Essa
mudancga de orientagdo curricular repercute diretamente na rotina dos professores,
sobretudo aqueles das areas de Ciéncias Humanas, como Sociologia, que tém
enfrentado ndo apenas a reducdo da carga horaria e do espacgo curricular, mas
também a desvalorizacdo simbdlica de seu campo de saber. Esse diagnostico €
aprofundado por Willian da Silva (2023), que ao analisar a trajetéria da disciplina de
Sociologia no Parana, evidencia como sua presenca no curriculo sempre foi marcada
por intermiténcia, disputas politicas e invisibilizac&o institucional. O autor mostra que,
mesmo apos a obrigatoriedade legal garantida pela Lei n® 11.684/08, a Sociologia tem
sido constantemente tensionada por reformas curriculares que esvaziam seu potencial
critico, submetendo-a a modelos tecnicistas e a l6gica das competéncias, agravada
pelo contexto do NEM.

No caso do Parand, a implementacao do Novo Ensino Médio foi acompanhada
por um conjunto de instrugdes normativas que reorganizam a distribuicdo de aulas e
redefinem os itinerarios formativos com base em uma légica gerencial. Essa
reestruturacao tem sido seguida por uma intensificacdo das exigéncias burocraticas e
operacionais que recaem sobre os docentes. Exemplo disso é o relato de Heitor, que
afirma: “final de trimestre em quatro escolas, todos os professores estao
Sobrecarregados”, ou de Rita, que pontua: “estou com 40 horas + mestrado + filho e
terapias [do filho]”. Essas falas expressam as multiplas dimensdes do acumulo de
funcbes e papéis impostos aos educadores, dificultando sua participagdo em
formacdes que exigem tempo, concentracéo e envolvimento critico.

Willian da Silva (2023) também contribui para essa leitura ao analisar a
intensificacdo da plataformizacdo do ensino no Parana. Segundo o autor, as
tecnologias educacionais tém sido mobilizadas dentro de uma légica prescritiva e
tecnocratica, como no caso do Desafio Parana, que transforma o professor em
executor de conteudos pré-formatados. Nessa perspectiva, a mediacao pedagdgica €
substituida por metas algoritmicas e instrumentos de controle, esvaziando a
autonomia intelectual dos docentes. Isso ajuda a compreender depoimentos como o
de Wilson, que menciona: “priorizar o resto de saude mental que ainda me resta...
uma falta de esperanca e motivagdo mesmo”, ou de Elizeth, que relata: “desenvolvi
burnout, tive crises de depressdo e ansiedade... minha saude mental estava e esta
afetada’.

Embora o curso de letramento audiovisual também tenha sido realizado com
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apoio de plataformas digitais — como Google Classroom e YouTube —, sua proposta
pedagdgica difere substancialmente da l6gica de plataformizacéo descrita por Willian
da Silva (2023). E importante destacar que o Curso de Letramento Audiovisual aqui
realizado ndo possui carater institucional, ou seja, ndo integra a politica oficial de
formacéo continuada da Secretaria de Estado da Educacédo do Parana (SEED-PR)*®.
Isso implica que os professores participantes o realizam por iniciativa prépria, muitas
vezes no contra turno e sem qualquer reducao de carga horaria.

Nesse contexto, a proposta do curso de letramento audiovisual se diferencia
por ndo se basear em metas padronizadas ou controle algoritmico, como ocorre em
experiéncias tecnocraticas como o Desafio Parana (Quizizz). Ao contrario, 0 curso
promoveu uma experiéncia formativa voltada a experimentacdo estética e a leitura
socioldgica do cinema, favorecendo a reflexdo e a criacao de sentidos pedagdgicos a
partir da linguagem audiovisual. Além disso, o curso também se distingue de
plataformas como o Canal do Professor — analisado no capitulo 2 desta dissertacéao
—, por oferecer tutoria e certificacdo formal aos cursistas. Portanto, a critica a
plataformizacdo do ensino ndo se dirige a presenca das tecnologias digitais em si,
mas a forma como elas sdo incorporadas e organizadas no contexto educacional.

Dessa forma, a ndo participacdo no curso ndo pode ser interpretada como mero
desinteresse ou falta de comprometimento, mas sim como expressao dos efeitos da
l6gica neoliberal que estrutura o cotidiano escolar. Conforme discutem Neves e
Prokopiuk (2024) e Willian da Silva (2023), essa l6gica enfraquece praticas educativas
emancipatérias ao substituir o projeto pedagdgico por um modelo tecnocratico,
centrado na adaptacgéo e na instrumentalizacdo do trabalho docente. Reverter esse
cenario exige, portanto, o reconhecimento de que a formacéo critica dos professores
demanda condi¢cdes objetivas e subjetivas — dimensdes que vém sendo

sistematicamente esvaziadas pelas atuais politicas educacionais.

46 No Parana, mesmo as formag8es promovidas pelo Estado — como o programa “Formadores em
Agdo” — ndo reduzem a carga horaria em sala de aula, apenas liberam duas horas-atividade semanais,
0 que, conforme a prépria experiéncia da autora desse trabalho, compromete o tempo necessario para
planejamento e correcdo de atividades, sobrecarregando ainda mais o docente.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo enfrentar uma das contradicbes mais
evidentes no ensino de Sociologia: a presenca recorrente do cinema nas praticas
escolares contrastando com sua apropriacdo majoritariamente ilustrativa —
caracterizada por usos ndo mediados, pontuais ou meramente recreativos. A andlise
dos dados e das experiéncias formativas revelou que essa limitacdo ndo decorre da
falta de interesse dos professores, mas de um conjunto de fatores estruturais e
simbdlicos, como a sobrecarga de trabalho, a escassez de politicas publicas voltadas
a formacao continuada e a percepcéo ainda difusa sobre a linguagem cinematografica
como ferramenta pedagdgica critica.

Como resposta concreta a esse cenario, foram desenvolvidos materiais
técnicos inéditos que articulam teoria e préatica por meio de uma abordagem critica e
situada do letramento audiovisual. Entre eles, destacam-se: o Curso Assincrono de
Capacitacdo em Letramento Audiovisual, a Oficina “Montando o Quebra-Cabeca:
Desmontagem e Analise Filmica” e o ambiente virtual de aprendizagem no Google
Classroom. Esses recursos foram concebidos para operacionalizar o letramento
audiovisual em suas dimensdes pedagdgica, estética e socioldgica, contribuindo para
a formacdo de docentes enquanto leitores criticos da linguagem cinematografica.

A estrutura modular do curso foi pensada para favorecer o desenvolvimento
progressivo do letramento audiovisual, estimulando também a imaginacao socioldgica
por meio de uma sequéncia didatica gradual. Essa organizacdo permitiu transitar da
construcdo conceitual a aplicacao pratica, articulando de forma integrada diferentes
dimensdes do saber docente — tedrica, critica, técnica e pedagdgica. Ao privilegiar
esse percurso formativo, o curso reafirma que o letramento audiovisual ndo se encerra
em um unico ciclo de aprendizagem, mas constitui uma pratica continua de leitura e
interpretacéo critica das imagens em movimento.

A linguagem adotada nos videos, que buscou substituir a voz professoral
tradicional por uma abordagem mais leve e dialégica, teve como propdsito trazer
fluidez a rotina exaustiva de trabalho docente, sem, no entanto, implicar na
simplificagéo ou banalizagdo dos conteudos conceituais. Ao contrario, 0s videos se
propuseram a apresentar e discutir, de maneira critica e contextualizada, conceitos
centrais da linguagem cinematografica, como plano, montagem, mise-en-scene,

composic¢do de quadro, trilha sonora e enquadramento, articulando-os a categorias de
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analise sociolégica. Como afirmou o cursista Raul, em sua avaliacdo: “A autora usou
e brincou com elementos que trouxeram vida e dindmica ao curso, saindo do modelo
convencional, além de utilizar uma linguagem facil e acessivel”. Dessa forma,
promoveu-se uma leitura integrada entre forma estética e contetddo social, aspecto
central na proposta de letramento audiovisual defendida neste curso.

Como etapa preparatoria ao curso, foi aplicada a oficina “Montando o Quebra-
Cabeca: Desmontagem e Analise Filmica” com professores de Sociologia, cujos
resultados evidenciaram a eficacia da proposta metodologica para o desenvolvimento
tanto da compreensdo da linguagem cinematografica quanto da imaginacéo
sociolégica. Ao longo da atividade, observou-se uma ampliacdo do olhar analitico dos
participantes: se, inicialmente, as leituras concentravam-se nos aspectos narrativos
das obras, ao final os docentes passaram a identificar de forma mais critica como
recursos técnicos — como enquadramentos fechados que isolam personagens ou a
auséncia intencional de trilha sonora em momentos-chave — produzem sentidos
sociais complexos relacionados a exclusdo, ao poder e a representacao.

O depoimento do Grupo 4 "Antes nos preocupavamos apenas com a histéria
do filme, mas agora percebemos como cada detalhe técnico transmite informacdes
importantes" exemplifica essa mudanca de perspectiva. A oficina mostrou-se eficaz
por trabalhar com materiais concretos - como frames impressos - que permitiram aos
docentes manipular fisicamente os elementos da linguagem filmica, transformando a
analise em um exercicio tatil.

A experiéncia acumulada na aplicacéo da oficina e do curso evidenciou que o
desenvolvimento do letramento audiovisual exige processos formativos mediados e
intencionais, que ultrapassam a simples exposicédo a filmes ou a apresentacéo pontual
de conceitos técnicos. Em ambas as propostas, a abordagem adotada foi estruturada
por meio de perguntas investigativas, analises orientadas e atividades praticas, com
0 objetivo de deslocar o olhar imediato para formas mais sistematicas e criticas de
leitura da linguagem cinematografica.

Nesse contexto, torna-se pertinente contrastar a experiéncia construida neste
curso com outras formas de formacéo continuada disponiveis na rede publica de
ensino, especialmente aquelas promovidas de maneira centralizada pelo Estado. A
distincdo entre o curso de Capacitacdo em Letramento Audiovisual e o Canal do
Professor — Formacao Continuada da SEED-PR néo se resume apenas as estratégias

didaticas, mas também revela diferencas quanto a intencionalidade politica e
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pedagdgica de cada proposta.

O Canal do Professor esta vinculado a uma politica de formacéo continuada
institucionalizada pelo Estado, cujo modelo reforca uma légica de padronizacéo de
saberes e uniformizacéo de praticas docentes. Sua estrutura atua como instrumento
de difusdo de uma ideologia oficial, orientada para o cumprimento de metas e o
alinhamento as diretrizes curriculares estaduais. Nesse modelo, o professor é
posicionado como receptor de orientagbes normativas, cabendo-lhe adaptar-se ao
que é transmitido, muitas vezes sem espaco efetivo para debate, critica ou
reelaboracéo das propostas.

Em contraponto, o curso desenvolvido nesta pesquisa articula o letramento
audiovisual a uma concepcédo de formacdo que valoriza a mediacdo pedagogica
situada. Essa sensibilidade ndo se restringe ao discurso, mas foi operacionalizada
desde o inicio da pesquisa, por meio da realizacdo de um diagnéstico prévio com
professores da rede publica vinculados ao PROFSOCIO-PR, que permitiu mapear
suas praticas, limitacdes estruturais e expectativas em relacdo ao uso do cinema em
sala de aula. Além disso, a presenca de espacos interativos como féruns, tutoria e
atividades reflexivas permite construir uma rede de formagao horizontalizada, onde o
conhecimento circula por meio do didlogo e da experiéncia compartilhada.

Com base nos resultados observados tanto na aplicagao da oficina quanto na
do curso, constata-se que a estrutura metodolégica desenvolvida apresenta potencial
de continuidade, aprofundamento e adaptacéo a diferentes contextos escolares. No
caso do curso, recomenda-se para futuras edicbes a ampliacdo do periodo de
realizacdo, de modo a garantir maior flexibilidade aos cursistas. Sugere-se também a
inclusdo de momentos sincronos via Google Meet, com o objetivo de fortalecer os
vinculos formativos, ampliar as trocas de experiéncias e estimular o engajamento. A
realizacdo de um diagndstico prévio, sensivel aos ciclos escolares e as demandas
especificas dos docentes, pode ainda contribuir para a definicdo de periodos mais
oportunos para a oferta da formacdo, ampliando sua efetividade.

A partir dessa experiéncia, emergem também encaminhamentos que apontam
para a sociologia das emoc¢des, associada ao letramento audiovisual, para investigar
como elementos estéticos e narrativos do cinema mobilizam afetos e contribuem para
a construcao de sentidos sociais. Outra frente relevante diz respeito ao uso do cinema
como ferramenta pedagdgica para o trabalho com temas relacionados a histéria e

cultura afro-brasileira e indigena, em consonancia com as Leis n° 10.639/2003 e n°



150

11.645/2008.

Nesse sentido, torna-se importante valorizar filmes dirigidos por mulheres,
cineastas negros e indigenas, que constroem narrativas a partir de suas proprias
experiéncias e trajetorias. A incorporacado dessas obras no contexto escolar pode
contribuir para ampliar os repertorios simbdlicos disponiveis aos docentes, além de
fortalecer epistemologias historicamente marginalizadas. Outro segmento possivel, é
investigar as praticas culturais dos docentes, seus repertorios audiovisuais e 0 acesso
gue possuem a espacos culturais — como cinemas, bibliotecas, museus, centros
culturais, shows, feiras, viagens etc.

Além disso, uma linha de aprofundamento importante diz respeito a prépria
construcéo teorica do conceito de letramento audiovisual, que deve ser compreendido
nao como a mera soma entre letramento e audiovisual, mas como uma pratica
especifica e integrada. Essa pratica envolve competéncias de leitura critica, andlise
técnica, interpretacdo simbdlica e expressdo estética, articuladas a experiéncia
educativa. Por fim, para futuras reorganizacbes da oficina, considera-se a
possibilidade de experimentar a analise de outros curtas-metragens, a fim de ampliar
os repertorios filmicos trabalhados e diversificar os temas abordados, mantendo o
compromisso com a articulagdo entre linguagem cinematografica e imaginacdo
sociologica.

Ainda que haja espaco para o aprimoramento da proposta, sobretudo com a
ampliacdo dos repertorios filmicos e das possibilidades metodoldgicas, o grande
desafio que se impde a partir desta pesquisa é duplo: formar professores como leitores
criticos do audiovisual e, simultaneamente, enfrentar as condi¢Bes estruturais que
ainda limitam a insercdo qualificada do cinema nas praticas pedagobgicas. A
experiéncia desenvolvida ao longo do estudo evidenciou que, mesmo diante de
precariedades materiais, falta de tempo e escassez de formacdes especificas, os
docentes elaboram estratégias criativas para incluir flmes em suas aulas, o que revela
ndo apenas uma disposi¢cao para inovar, mas também o reconhecimento do cinema
como recurso pedagogico significativo.

Esta dissertagcdo ndo se encerra com respostas definitivas, mas propde um
convite a acdo coletiva e pedagogica: o fortalecimento da alianca entre Sociologia e

cinema como praticas complementares de leitura critica do mundo.
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APENDICE Il - QUESTIONARIO APLICADO

1. Vocé tem vinculo com o Mestrado Profissional de Sociologia em Rede Nacional
(PROFSOCIO) pela UFPR ou UEL e atua como professor(a) de Sociologia na rede
publica ou privada do Estado do Parana?

() Sim

() Néao

2. Qual o seu nome?

3. Qual o seu e-mail para contato? Se desejar, complemente com o0 humero do seu
WhatsApp.

4. Qual a sua categoria no PROFSOCIO-PR?
() Mestrando/a
() Mestre/a

5. Vocé possui vinculo com qual das seguintes instituicdes de ensino superior?
() UFPR - Universidade Federal do Parana
() UEL - Universidade Estadual de Londrina

6. Em que ano vocé ingressou no PROFSOCIO?
() 2018
() 2019
() 2020
() 2021
() 2022
() 2023
() 2024
() Outro:

7. Vocé leciona Sociologia em qual rede de ensino?



() Rede Estadual do Parana, somente Sociologia

() Rede Estadual do Parand, Sociologia e outros componentes
() Rede Privada do Parana, somente Sociologia

() Rede Privada do Parana, Sociologia e outros componentes
() Ambas, somente Sociologia

() Ambas, Sociologia e outros componentes

() Outro:

8. Qual género vocé se identifica?
() Masculino

() Feminino

() Nao Binario

() Outro:

9. Idade

() 20 a 22 anos
() 23 a25anos
() 26 a 30 anos
()31 a35anos
() 36 a 40 anos
() 41 a 45 anos
() 46 a 50 anos
() 51 a 55 anos
() 56 a 60 anos

() mais de 60 anos

10. Tempo de docéncia
()O0a3anos

()4 a6 anos

() 7al0anos

()11 a15anos

() 16 a 20 anos

() 21 a 25 anos

() Mais de 25 anos
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11. Vocé vai ao cinema? Se sim, com que frequéncia?
() Sim, sempre

() Sim, as vezes

() Sim, raramente

() Nao vou ao cinema

12. Com que frequéncia vocé costuma consumir filmes, séries, documentarios, etc.?
() Diariamente

() Semanalmente

() Mensalmente

() Raramente

13. Margue as opc¢des que melhor descrevem seus habitos de consumo audiovisual.
() Assisto filmes

() Assisto a séries

() Assisto a novelas

() Assisto a desenhos

() Assisto a documentarios

() Assisto a programas de TV

() Assisto a videos nas redes sociais

() Outro:

14. Quais sao as suas formas mais recorrentes de acesso a filmes, séries,
documentarios, videos, etc.?

() Cinema

() Televisédo a cabo

() Redes sociais (ex: YouTube, Instagram, TikTok)

() Plataformas de streaming (ex: Netflix, Amazon Prime Video)

() Outro:

15. Marque as opg¢des que melhor descrevem o seu conhecimento em relagéo a
linguagem cinematografica.

() Consigo diferenciar entre filmes de curta e longa duracao
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() Consigo identificar caracteristicas especificas de um documentario
() Consigo reconhecer elementos de linguagem cinematografica, como
engquadramento, montagem, planos, etc

() Nao tenho conhecimento especifico sobre linguagem cinematografica

16. Voceé utiliza filmes em suas aulas de Sociologia?
() Sim, utilizo

() Nao utilizo

17. Marque as opgoes que melhor descrevem os motivos de n&o utilizar filmes em
suas aulas de Sociologia.

() Nao gosto de filmes

() Falta de incentivo da gestéao escolar

() Restricdes de tempo no planejamento das aulas

() O tempo limitado das aulas néo permite incluir filmes

() Dificuldade em encontrar ou baixar filmes para exibicéo

() Falta de familiaridade com o uso de filmes como ferramenta pedagdgica

() Falta de incentivo da SEED

() Falta de acesso a recursos audiovisuais adequados

() Dificuldade com a tecnologia

() Percepcao de que os filmes nédo contribuem significativamente

() Outro:

18. Selecione a opc¢éao continuar.

() Continuar

19. Marque as opc¢des que melhor descrevem as suas dificuldades em utilizar filmes
nas aulas de Sociologia.

() Restricdes de tempo no planejamento das aulas

() O tempo limitado das aulas néo permite incluir filmes

() Dificuldade em encontrar ou baixar filmes para exibicéo

() Falta de apoio da gestéo escolar e/ou colegas de trabalho

() Falta de incentivo da SEED

() Falta de familiaridade com o uso de filmes como ferramenta pedagogica
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() Falta de acesso a recursos audiovisuais adequados

() Dificuldade com a tecnologia

() Percepcao de que os filmes ndo contribuem significativamente
() Outro:

20. Em quais unidades tematicas da Sociologia vocé costuma utilizar filmes em suas
aulas?

() O conhecimento sociolégico e a relacdo entre o individuo e a sociedade

() Cultura e Diversidade

() Consumo, Industria Cultural e Capitalismo

() Trabalho e Sociedade

() Desigualdades sociais e suas multiplas faces

() Poder, Politica, Estado e Cidadania

21. Cite ao menos trés filmes que vocé ja utilizou em sala de aula e indique para

guais conteudos eles foram aplicados:

22. Antes da sua pratica, vocé busca materiais explicativos sobre o uso de filmes na
sala de aula?

() Sim, sempre

() Sim, as vezes

() N&o busco materiais explicativos

23. Explique onde vocé busca os materiais explicativos, ou se ndo busca, justifique o

motivo:

24. De que forma vocé escolhe os titulos dos filmes que utiliza em suas aulas?
() Indicagao de colegas

() Meu proprio repertorio

() Dicas nas redes sociais

() Pesquisa em sites de educacao

() Pesquisa nas plataformas de streaming

() Pesquisa em sites especializados em critica de cinema

() Outro:
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25. Vocé assiste aos filmes antes de utiliza-los em sala de aula?
() Sim, as vezes
() Sim, sempre

() Nao assisto

26. Escreva o motivo da sua resposta:

27. Vocé faz um planejamento de aula ou uma sequéncia didatica antes de passar
os filmes?

() Sim, as vezes

() Sim, com frequéncia

() Nao faco

28. Escreva o motivo da sua resposta:

29. Quais os critérios que vocé considera ao escolher filmes para utilizar em suas
aulas?

() Dublado

() Duragéo do filme

() Classificacédo indicativa

() Preferéncia por filmes brasileiros

() Facil download ou acesso em plataformas

() Preferéncia por diretores/as ou elenco especifico

() Adequacéo ao contetdo programatico

() Preferéncia pessoal dos estudantes

() Outro:

30. Quais resultados positivos vocé observa no uso de filmes em suas aulas de
Sociologia?

() Estimulo ao pensamento critico e reflexivo

() Melhora na compreensé&o dos conceitos sociologicos

() Maior engajamento dos alunos nas discussfes em sala de aula

() Avancos significativos na interagao entre docente e estudante

() Outro:




31. Quais resultados negativos vocé identifica ao utilizar filmes como recurso
pedagdgico?

() Distracao dos estudantes durante a exibicao do filme

() Os estudantes néao assimilaram os objetivos da aula com o filme

() LimitacBes de tempo para discussao apés a exibicdo

() Dificuldade em relacionar o filme com o contetddo programatico

() Outro:

32. Vocé considera que o conhecimento da linguagem cinematografica e a
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habilidade de realizar analise filmica sdo essenciais para o uso eficaz de filmes em

sala de aula?

() Sim, é fundamental para uma compreensao mais profunda
() N&o, desde que o filme aborde os temas pertinentes

() Ainda nao tenho certeza

() Outro:

33. Qual o seu nivel de habilidade no uso da tecnologia para exibi¢cdo de filmes?
() Iniciante: Tem pouca experiéncia, mesmo com assisténcia possui dificuldades
() Bésico: Compreende as ferramentas, mas ainda precisa de um tutorial

() Avancado: Domina as ferramentas e tecnologias de exibicdo de filmes

34. Vocé tem interesse em participar de um curso online gratuito sobre o uso de
filmes em sala de aula?

() Sim

() Nao

() Ainda néo tenho certeza

35. Quais conteudos vocé gostaria de aprender ou conhecer em um curso online

gratuito sobre o uso de filmes em sala de aula?
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APENDICE IIl - PLANO DE TRABALHO DO CURSO DE CAPACITACAO EM

LETRAMENTO AUDIOVISUAL

PROFESSORA: Juliane Kelm Ramos E-mail: ramoskelmjuliane@gmail.com

PERIODO 18/11/2024 A 29/11/2024 (prorrogado até 02/12/24)
CARGA HORARIA: 60h

PLANO DE TRABALHO

Para acessar a sala virtual, utilize o seu e-mail do Gmail e clique no link:
https://classroom.google.com/c/Njg1NzY4NDgxMTI1?cjc=igyzufa.
Caso necessario, insira 0 codigo da turma: igyzufa.

EMENTA

Mddulo 1 Introducdo ao Cinema
Modulo 2 Cinema Brasileiro e as Fronteiras

Globais
Médulo 3 Imaginacdo Sociologica e

Linguagem Cinematografica
Médulo 4 Legislacao e Edicdo de Video
Avaliacao Andlise Filmica

OBJETIVO

O Curso de Capacitacdo em Letramento Audiovisual tem como objetivo
gualificar o uso do cinema no ensino de Sociologia por meio da compreensao
de sua linguagem especifica. A proposta articula o letramento audiovisual ao
desenvolvimento da imaginacao sociolégica, oferecendo a professores e
professoras instrumentos pedagogicos que possibilitem a analise critica de
filmes em sala de aula, superando abordagens meramente ilustrativas e
contribuindo para o ensino reflexivo dos contetdos sociologicos.

CONTEUDO PROGRAMATICO

Moédulo 1 - Introdugéo ao Cinema

1.1- O que é Cinema

1.2- As Origens do Cinema

1.3- Cinema de Atracao a Narrativa Cinematografica
1.4— As Vanguardas dos Anos 1920

1.5— Western e Noir

1.6— Cinema Moderno

1.7— Cinema Contemporaneo

LINK DA AULA: https://youtu.be/GbkkZZnx6d4



https://classroom.google.com/c/Njg1NzY4NDgxMTI1?cjc=iqyzufa
https://youtu.be/GbkkZZnx6d4

Moddulo 2 — Cinema Brasileiro e as Fronteiras Globais

Cinema brasileiro

2.1-  Os primeiros passos
2.2- Mimetismo e Parddia
2.3- Cinema Novo

2.4- Cinema Novo e Ditadura
2.5- A Relacdo com o Publico
2.6- Resisténcia e Inovagao

Cinema e Terras de Fronteira
2.7- Introducéo
2.8- Balcas

2.9- Asia
2.10- Ira
2.11- Brasil

LINK DA AULA: Parte 1 - https://youtu.be/KrlA3TnX7ng e
Parte 2 - https://youtu.be/03it3Z6KGF8

Médulo 3 — Imaginacao Socioldgica e Linguagem Cinematografica

- Convite para assistir ao filme Bacurau (2019) de Kleber Mendonca Filho e
Juliano Dornelles

3,1 — A Imaginacao Socioldgica na Analise Filmica
3.2 —Plano

3.3—-Cena

3.4 — Continuidade

3.5 — Decupagem

3.6 — Enquadramento

3.7 — Quadro

3.8 — Mise — en — Scene

3.9 — Mixagem

3.10 — Enredo

3.11 — Roteiro

3.12 — Enquadramentos: Plano Aberto, Plano Geral, Plano Médio, Angulo
Plongée, Angulo Contra - Plongée

3.13 — Possibilidades da Imaginacéo Sociolégica

LINK DA AULA: Parte 1 - https://youtu.bel/yl WYcSy9XxXQ
Parte 2 - https://youtu.be/-IXGD6vb2NQ
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https://youtu.be/Kr1A3TnX7ng
https://youtu.be/03it3Z6KGF8
https://youtu.be/yI_WYcSy9XQ
https://youtu.be/-IxGD6vb2NQ

Moédulo 4 — Legislacéo e Edicdo de Videos

Legislacéo
4.1 — Lei 13.006/2014
4.2 - BNCC

4.3 — Lei 14.533/2023
4 .4 — Plataformas Gratuitas de Filmes

Edicdo de Video com o Capcut no Celular
4.5 — Comecar novo projeto

4.6- Adicionar imagem e video

4.7 — Gravar audio

4.8 — Inserir texto

4.9 — Gerar legendas

4.10 — Criar transicao

4.11 — Exportar

LINK DA AULA: Parte 1 - https://youtu.be/US5TRNRO7eE
Parte 2 -https://youtube.com/shorts/lafHpQI5Etqg

AVALIACAO OBRIGATORIA

Fase 1

Instrugdes para a Atividade:

A) Assista ao trecho selecionado do filme Bacurau (2019) focando nos planos
meédios e fechados dos personagens. Observe como esses enquadramentos
destacam as expressdes e gestos, especialmente em momentos de violéncia
e intimidacéo.

B) Com base nas observacgfes, responda as perguntas abaixo, refletindo
sobre as questdes socioldgicas representadas na cena e a construcao dos
enquadramentos.

Perguntas para Reflexao:

C) Quais dinamicas sociais ou relacées de poder vocé observa

nesta cena?

D) De que forma o espaco fisico e 0 ambiente afetam as relacbes entre os
personagens?

E) Quais sentimentos ou emoc¢des a cena provoca em VOcé? Por qué?

F) Se essa cena fosse reflexo de algum problema social, qual seria?

Analise Final:Escolha uma das questdes socioldgicas que refletiu e explique
como o0s enquadramentos e as expressdes dos personagens comunicam
essa questao.

Fase 2

Escreva uma reviséo critica de 500 palavras analisando um filme de sua
escolha e envie o arquivo. Apligue as competéncias desenvolvidas ao longo
do curso para realizar uma analise critica da obra escolhida, utilizando os
conceitos propostos durante o0 curso.
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https://youtube.com/shorts/IafHpQl5Etg
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Fase 3
Escreva um Feedback sobre o curso
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