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RESUMO

Este trabalho teve como objeto de pesquisa a religido afro-brasileira do Candomblé e a
mitologia dos orixas como temas centrais de analise. O objetivo consistiu em analisar as
contribuicbes das historias em quadrinhos para o fomento do conhecimento histérico sobre o
Candomblé em sala de aula. Na metodologia, evidenciamos os dialogos estabelecidos com o
método da observacéo participante, conforme Laville e Dionne (1999), e com o modelo de aula-
oficina proposto por Barca (2006). A andlise da HQ O Conto dos Orixas, de autoria do
desenhista e quadrinista baiano Hugo Canuto, proporcionou o conhecimento de importantes
caracteristicas da religiosidade e da cultura afro-brasileira, permitindo a reflexdo sobre aspectos
a elas pertinentes no tempo presente, ressignificando conceitos e combatendo preconceitos.
Ainda em nosso percurso metodoldgico, realizamos quatro aulas-oficina com alunos do Ensino
Médio, as quais consistiram em encontros compostos por um intenso repertério de atividades,
envolvendo aplicacdo de questionarios, rodas de conversa e interpretacdo dos dados obtidos ao
longo dos encontros. Nossa acdo pedagdgica, orientada pela valorizacdo e habilitagdo das
histérias em quadrinhos como fontes de saber, inseriu-se nas perspectivas que defendem a
utilizacdo de novas linguagens no ensino de Histdria, além de favorecer a incluséo de diferentes
formas de aprendizagem, respeitando os diversos perfis de educandos. A estética visual e
narrativa das HQs, associada ao modelo de aulas-oficina e aos métodos de analise adotados,
contribuiu para a promocao do conhecimento histérico, mediante o engajamento, a participacdo
ativa e o protagonismo dos alunos. Tal processo resultou ndo apenas na aprendizagem acerca
do Candomblé e da religiosidade afro-brasileira, mas também na promocdo do respeito a
diversidade religiosa em sala de aula e na sensibilizacdo para a importancia de compreender e
respeitar as diferentes manifestacdes religiosas e culturais. Além da HQ O Conto dos Orixas,
utilizamos como fontes de anélise o Codigo Penal Brasileiro de 1890 e jornais baianos da
década de 1920. Nesse percurso, dialogamos, em especial, com 0s seguintes tedricos: Isabel
Barca (2006), Francois Hartog (2019) e Roger Chartier (2002). Espera-se que este trabalho
contribua para o conhecimento sobre as religides afro-brasileiras, em especial o Candomblé, e
forneca estratégias que possibilitem sua abordagem nas salas de aula de Historia, destacando,
entre elas, o uso das historias em quadrinhos.

Palavras-chave: candomblé; cultura afro-brasileira; ensino de histdria; histéria em quadrinhos;
mitologia dos orixas.



ABSTRACT

This study focused on the Afro-Brazilian religion of Candomblé and the mythology of the
Orixas as its central themes of analysis. The main objective was to examine how comic books
can contribute to fostering historical knowledge about Candomblé in the classroom. In the
methodology, we highlighted the dialogues established with Laville and Dionne’s (1999)
participant observation method and Barca’s (2006) workshop-class model. The analysis of the
comic book O Conto dos Orixas (The Tale of the Orixas), created by the Bahian illustrator and
comic artist Hugo Canuto, enabled us to explore important aspects of Afro-Brazilian religiosity
and culture, reflecting on their relevance in the present day while re-signifying concepts and
challenging prejudice. As part of our methodological process, we conducted four workshop-
based classes with high school students, involving a rich set of activities such as questionnaires,
group discussions, and interpretation of data gathered throughout the sessions. Our pedagogical
approach, which aimed to convert and legitimize comic books as a source of knowledge, aligned
with educational perspectives that advocate for the use of diverse linguistic sources in History
teaching and for the inclusion of different learning styles that cater to the diverse profiles of
students. The visual and narrative aesthetics of the comics, combined with the workshop model
and the analytical methods adopted, contributed to the promotion of historical understanding
through student engagement, active participation, and protagonism. This resulted not only in
learning about Candomblé and Afro-Brazilian religiosity but also in fostering respect for
religious diversity and raising awareness of the importance of understanding and respecting
different religious and cultural expressions. In addition to the comic book O Conto dos Orixas,
we also used other sources such as the 1890 Brazilian Penal Code and Bahian newspapers from
the 1920s. Throughout this process, we engaged in dialogue with key theorists such as Isabel
Barca (2006), Francois Hartog (2019), and Roger Chartier (2002). We hope this work
contributes to the understanding of Afro-Brazilian religions, particularly Candomblé and
provides strategies for their inclusion in history classrooms through the use of comic books.

Keywords: candomblé; afro-brazilian culture; history teaching; comic books; orixas
mythology.
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1 INTRODUCAO

O interesse pela tematica das religides afro-brasileiras surgiu, justamente, das
inquietacbes que vivenciamos diante da necessidade de fomentar, nas escolas em que
lecionamos, o cumprimento da Lei Federal n® 10.639/2003, que estabelece a obrigatoriedade
do ensino da histdria e da cultura afro-brasileira na Educagdo Bésica brasileira, bem como das
dificuldades e barreiras enfrentadas na implementacao de acbes com esse intuito.

O cotidiano escolar ndo se mostrou imune a forca das representacGes sociais que
demonizam essas crengas, 0 que, quase sempre, gera discussdes polémicas e praticas
preconceituosas e intolerantes. Essa realidade foi constatada a partir de nossa experiéncia como
professor de Historia da rede publica estadual de ensino do Rio Grande do Norte, a qual
pertencemos como servidor efetivo desde 2006, quando ingressamos por meio de concurso
pablico, inicialmente lecionando em escolas do Ensino Fundamental e, posteriormente, no
Ensino Médio.

Embora ndo sejamos adeptos de nenhuma religido afro-brasileira, as experiéncias
cotidianas vivenciadas nas escolas em que lecionamos permitiram-nos observar e experimentar
situacGes em que a auséncia de conhecimento e compreensdo sobre essas tradicdes acarretava
estranhamentos, esteredtipos e preconceitos. Observamos que muitos alunos ndo tinham acesso
a informacdes precisas e respeitosas sobre essas religides, o que gerava uma visdo distorcida e
estereotipada. Além disso, percebemos que a falta de representatividade e de inclusdo efetiva
das culturas afro-brasileiras no curriculo escolar e nas atividades pedagdgicas contribuia para a
marginalizacdo e a exclusdo desses grupos.

A insisténcia na abordagem dessa tematica e a busca pela melhor metodologia para
discuti-la estdo presentes nesta pesquisa, que foi amadurecida a partir das demandas do
Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistéria/UERN), ainda no primeiro semestre
do curso, no ano de 2022, quando participamos da disciplina “Ensino de Historia e Educagéo
para as Relag@es Etnico-Raciais”. Essa disciplina possibilitou-nos refletir sobre nossas praticas
e experiéncias em sala de aula e ampliou nossas perspectivas sobre a tematica das religides
afro-brasileiras.

Durante essas reflexfes, compreendemos que as experiéncias pouco exitosas ao debater
as religides afro-brasileiras no ambiente escolar constituiam nosso ponto de partida e que, para
alcangcarmos resultados significativos, seria necessario construir novas formas de abordagem

da temaética, capazes de aplicar leveza e clareza quanto a sua relevancia.
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Foi assim que tivemos um reencontro com as histérias em quadrinhos, por meio da
descoberta da obra O Conto dos Orixas, de autoria do desenhista baiano Hugo Canuto (2019),
a qual combina a mitologia dos orixas com o universo das HQs (abreviatura de historias em
quadrinhos, terminologia que utilizaremos ao longo deste trabalho), apresentando uma
linguagem clara, atrativa e fascinante.

Salientamos o termo reencontro porque as historias em quadrinhos (HQs), enquanto
produtos da cultura popular que estruturam narrativas por meio da juncdo de imagens e textos,
representaram, para nos e, provavelmente, para muitos da geracdo que viveu a infancia e a
adolescéncia nos anos de 1980, os primeiros contatos com o universo da leitura.

Nossos primeiros contatos com as HQs ocorreram por meio da leitura de titulos
populares da década de 1980, como Recruta Zero e A Espada Selvagem de Conan. No entanto,
foi na adolescéncia e, principalmente, na juventude, que passamos a compreender que 0s
quadrinhos sdo produtos culturais que se propdem a discutir teméticas presentes na sociedade.
Contudo, a vida adulta e todas as exigéncias que essa etapa impde fizeram-nos, ao longo do
tempo, distanciar-nos das HQs e do habito da leitura, tornando-as, pelo menos aquelas que ndo
se extraviaram, mais um item empoeirado na estante.

Ao longo de sua trajetoria, as HQs conquistaram grande popularidade e um publico
bastante heterogéneo, com inegavel insercdo no universo do entretenimento e entre as
predilecdes infantojuvenis, consolidando-se como referéncias de leitura desse publico em
especifico. Seu aspecto imagético, em harmonia com 0s textos, estrutura cenas sequenciais,
quadro a quadro, que constroem acoes e conferem vida a narrativa. A leitura desse género, que
geralmente segue a ordem de cima para baixo e da esquerda para a direita, permite que 0s
personagens se expressem por meio da interpretacdo realizada na interacdo com o leitor,
tornando as HQs um produto cativante.

Nossa experiéncia docente com a tematica das religides afro-brasileiras, aliada as
histrias em quadrinhos e ao Ensino de Histéria, fundamentou a presente pesquisa, que teve
como problematica norteadora analisar de que forma as HQs podem constituir-se em
instrumento pedagdgico para a construg¢do do conhecimento historico acerca das religies afro-
brasileiras e do Candomblé, junto aos alunos do Ensino Médio da Escola Estadual Moreira

Dias, no municipio de Mossor6-RN, onde atuamos como docentes desde 2016.
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Os objetivos especificos desta pesquisa subdividem-se em:

1. Produzir um arcabougo tedrico e conceitual, dialogando com autores que se dedicaram

a tematica do Candomblé, das HQs e as novas perspectivas de ensino-aprendizagem

em Historia;

2. Compreender as HQs como fonte para o ensino da Historia e da cultura afro-brasileira
em sala de aula;

3. Executar uma aula-oficina de Historia com alunos do Ensino Médio para analisar a
religido do Candomblé por meio da HQ O Conto dos Orixas;

4. Construir uma proposta pedagogica que contribua para a implementacéo da Lei n°

10.639/2003 no ensino de Historia em sala de aula.

A pesquisa utilizou uma pluralidade de fontes para reunir informacdes e dados
relevantes sobre o tema em estudo, tendo como fonte principal a HQ O Conto dos Orixas, que,
desde o primeiro contato, revelava um potencial capaz de ressignificar e ampliar a compreensao
da cultura africana e de sua influéncia nas religiGes afro-brasileiras, em especial no Candomblé.
Embora se trate de um produto destinado ao entretenimento, sua apropriacdo e conversao em
fonte de saber para a sala de aula, mediante a aplicacdo de métodos de andlise e interpretacéo,
revelou-se interessante e viavel.

Seu contetdo, em consonancia com a filosofia africana denominada Sankofa, que
ressalta a importancia de olhar para o passado e aprender com as experiéncias vividas, a fim de
ressignificar o presente e o futuro, retoma, em sua narrativa, as cosmovisdes afro-brasileiras,
desafiando os estereotipos historicamente construidos acerca dos orixas. A obra integra as
divindades iorubas a linguagem contemporanea das HQs de super-herdis, ressignificando
simbolos e historias que foram marginalizadas ou silenciadas ao longo do tempo.

O enaltecimento da oralidade, dos rituais e dos mitos presentes na narrativa reforca a
importancia da cultura africana e afro-brasileira como fonte inesgotavel de sabedoria e
identidade, evidenciando que, ao valorizar esses conhecimentos de forma visual e
contemporanea, a HQ atua como memodria viva, que ndo apenas preserva, mas tambeém
reinterpreta essas herangas de modo inovador e atualizado.

Para conhecer a HQ O Conto dos Orixas em maior profundidade, indo além de sua
simples leitura, buscamos compreender os contextos histdricos, culturais e sociais que
influenciaram sua producdo, utilizando o método desenvolvido pela professora Mércia Tavares
Chico (2020), o qual adota uma abordagem abrangente das histdrias em quadrinhos, ao dividir
a anélise em etapas que consideram tanto os recursos tecnicos aplicados na producdo da HQ

quanto a compreensdo de seus contextos interno e externo.
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A andlise dos recursos técnicos envolveu a identificacao e interpretacdo dos elementos
visuais e narrativos que compdem a HQ, como a estrutura das péginas, a comunicacdo ou
linguagem visual, a caracterizacdo dos personagens e a utilizacdo das cores. A analise do
contexto interno consistiu na compreensao da composi¢éo narrativa e da logica interna da HQ,
incluindo a identificacdo dos personagens, dos conflitos e das tramas, bem como a anélise da
forma como esses elementos se inter-relacionam. Ja a analise do contexto externo considerou o
contexto historico, cultural e social em que a HQ foi criada, identificando as influéncias
culturais, politicas e sociais que podem ter impactado sua producdo, além de analisar de que
maneira a obra reflete ou desafia as normas e valores da sociedade.

Para o levantamento de dados que contemplasse cada etapa sugerida pelo método,
recorremos a midias digitais, como programas de entrevistas on-line e podcasts, selecionando
aqueles que continham dialogos com o autor Hugo Canuto. Podcasts como Microfone
Hiperativo e Folclore BR mostraram-se essenciais, com seus arquivos de audio e video
publicados em plataformas digitais, fornecendo informacdes valiosas acerca do processo de
producdo de O Conto dos Orixas, da trajetoria e das influéncias do autor, bem como dos
contextos culturais e sociais que influenciaram a obra.

Entre outras fontes, também recorremos as obras de autores como Vergueiro (2022),
Vargas (2015), Chinen (2019), Campos (2022), Ramos (2023) e ao canal Quadrinhos na
Sarjeta, disponivel no YouTube, que promove uma abordagem académica dos quadrinhos. O
dialogo com esses autores proporcionou maior compreensdo sobre o complexo universo das
HQs, considerando sua historia, seus géneros, estruturas e recursos técnicos. A obra Arte
Sequencial, de autoria de Will Eisner (1989), foi fundamental para a analise do conceito de
histérias em quadrinhos, abrindo possibilidades para outras perspectivas e defini¢oes
apresentadas por diferentes autores.

Além disso, consultamos dissertacfes e teses que abordam a relacdo entre HQs e
Educagéo, como os trabalhos de Vilela (2012), Paiva (2016) e Bertolino (2020).

A partir dos apontamentos presentes na HQ O Conto dos Orixas sobre o Candomblé,
buscamos aprofundamento tedrico por meio de autores como Prandi (2001), Nogueira (2020),
Sodré (2010), Borges (2019), Santos (2009), entre outros, que contribuiram para o
aprimoramento da compreensao acerca das religides de matriz afro-brasileira e dos processos
historicos que fundamentaram sua marginalizagdo. Esse embasamento foi fundamental para
delimitar a pesquisa, garantindo maior objetividade e atencdo aos aspectos tematicos e ao

recorte temporal propostos.
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No que se refere a delimitagdo tematica, ressalta-se que, em reconhecimento da
abrangéncia, das especificidades e das complexidades atribuidas ao termo "afro-brasileiro",
adotou-se como recorte tematico a religido afro-brasileira do Candomblé de Ketu, de origem
ioruba. Entre as denominadas na¢fes do Candomblé de Ketu, de Angola/Banto e de Jeje-Fon,
é a nacdo de Ketu que utiliza o termo "orixa" para identificar suas divindades.

Quanto ao recorte temporal, a pesquisa limitou-se a compreensao das percepcfes dos
alunos sobre o Candomblé no tempo presente, considerando as duas primeiras décadas do
século XXI. Todavia, o reconhecimento de que diversas representacdes que contribuiram para
a criminalizacdo e a perseguicdo ao Candomblé e aos seus adeptos foram gestadas no passado
e atravessaram o tempo, preservando permanéncias e incorporando transformacdes, demandou
0 necessario retorno ao contexto historico da Primeira Republica Brasileira (1889-1930). Nesse
periodo, o controle social sobre a populacdo negra, ja vigente durante o Império, manteve-se
respaldado por instrumentos legais e pela promulgacdo de um conjunto normativo que
criminalizava as formas de existéncia e de religiosidade dessa populacao.

Tendo como ldcus de pesquisa o ambiente da sala de aula, adotou-se a metodologia das
aulas-oficina, fundamentada no modelo proposto por Barca (2004), que fomentou a analise das
potencialidades contidas na relagdo entre o ensino de Historia e as histérias em quadrinhos
como ferramenta pedagdgica no contexto da Educacgdo Bésica. Essa perspectiva compreende 0
aluno como sujeito protagonista no processo de constru¢do do conhecimento histérico, ao
refletir sobre as apropriacOes e representacdes elaboradas a partir da HQ e ao considerar como
tais experiéncias podem contribuir para o desenvolvimento de um saber histérico que promova
posicionamentos criticos e participativos em relacdo ao tema.

A metodologia, em sua aplicacdo préatica, estruturou-se em trés etapas principais:
introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Na etapa introdutdria, apresentou-se o tema e 0s
objetivos das aulas, além da aplicacdo de questionarios e da realizacao de rodas de conversa, as
quais possibilitaram a coleta de dados sobre os conhecimentos prévios dos alunos a respeito das
religides afro-brasileiras e do Candomblé, dados esses que subsidiaram o planejamento da etapa
seguinte.

A etapa de desenvolvimento consistiu na realizacdo de atividades praticas, discussoes
de ideias e analise de fontes histdricas, as quais foram compreendidas como objetos e sujeitos
portadores de discursos, contextos e intencionalidades.

Ainda que o foco principal estivesse voltado as percepcOes e apropriacdes dos alunos
sobre o Candomblé no tempo presente, o reconhecimento de que as representacdes que

historicamente fundamentaram a criminalizacdo e a perseguicdo ao Candomblé e aos seus



16

praticantes foram forjadas no passado e atravessaram 0 tempo, com permanéncias e
transformacoes, exigiu o retorno ao contexto histérico da Primeira Republica Brasileira (1889—
1930). Nesse periodo, 0os mecanismos de controle exercidos sobre a populacdo negra, ja
existentes no periodo imperial, permaneceram respaldados por dispositivos legais e por um
arcabouco juridico que criminalizava os modos de vida e as expressdes religiosas dessa
populacéo.

Entre os exemplos dessa legislacdo, destaca-se, como fonte histérica, o Codigo Penal
dos Estados Unidos do Brasil, instituido pelo Decreto n® 847, de 11 de outubro de 1890, que
substituiu normas herdadas do periodo monarquico e que, por meio dos artigos 156, 157 e 158,
contidos no Capitulo 111, contribuiu para a perseguicdo e criminalizacdo das religiGes afro-
brasileiras.

Além disso, foram analisados jornais produzidos no contexto da Primeira Republica
Brasileira, com o objetivo de compreender a relagcdo entre o Estado e as religides afro-
brasileiras. Esses periddicos frequentemente publicavam artigos e reportagens que refletiam a
visdo da época sobre tais manifestacdes religiosas, muitas vezes apresentando-as como
"selvagens" ou "atrasadas".

A anélise conjunta do Codigo Penal de 1890 e dos jornais da época possibilitou
compreender de forma mais ampla a maneira como as religibes afro-brasileiras eram
representadas e tratadas pela sociedade brasileira, revelando como as préticas religiosas de
origem africana eram, a época, interpretadas como uma ameaca a ordem social e politica
vigente.

Este estudo fundamentou-se nos conceitos de representacdo e apropriacdo sob a
perspectiva do tedrico Roger Chartier (1990), fundamentais para a analise do modo como 0s
alunos se apropriaram da HQ O Conto dos Orixas e representaram a cultura afro-brasileira e o
Candomblé durante a aula-oficina. Também se dialogou com o conceito de tempo presente, a
partir de Hartog (2012) e sua categoria heuristica denominado “regime de historicidade" ou
"presentismo”, que compreende o tempo presente como o Unico tempo socialmente relevante.

Na etapa de conclusdo, foram sistematizados os resultados da dindmica, solicitando-se
aos alunos a producéo de desenhos que expressassem suas aprendizagens acerca do Candomblé
e das religi0es afro-brasileiras, revelando, assim, o potencial das HQs como fontes pedagodgicas.

Do ponto de vista estrutural, esta dissertacdo estd organizada em quatro secdes que
dialogam entre si, visando & concretiza¢do dos objetivos propostos.

Na primeira secdo, correspondente a Introducgéo deste trabalho que ora se apresenta, sao

expostos o tema e as justificativas para a realizagdo da pesquisa, alem da explicitacdo dos
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objetivos, das questdes norteadoras e da estrutura da dissertacdo, oferecendo uma viséo geral
dos contetdos abordados nas se¢des subsequentes.

Na segunda secdo, intitulada Olhares sobre Colonialidade e Letramento Racial, séo
explorados conceitos fundamentais como decolonialidade, letramento racial e Candomblé, com
destaque para o pantedo dos orixds. A decolonialidade foi abordada como uma perspectiva
critica que visa romper com as estruturas herdadas da colonizacdo, enquanto o letramento racial
foi discutido como uma ferramenta de compreenséo e enfrentamento do racismo. Em seguida,
apresenta-se a religido do Candomblé, explorando sua historia, praticas e significado cultural,
com énfase no pantedo dos orixas e sua importancia na cosmologia afro-brasileira.

Na terceira se¢do, denominada Os Orixas através de uma Historia em Quadrinhos,
analisou-se o conceito de HQ e sua relacdo com a educacdo, destacando o potencial dos
quadrinhos como ferramenta pedagdgica. Também foi apresentada uma analise detalhada da
HQ O Conto dos Orixas, examinando-se como essa obra representa a mitologia ioruba e seus
orixas. A andlise contemplou elementos como narrativa, contexto, ilustracdes, recursos técnicos
e a forma como a HQ contribui para a compreensao da cultura afro-brasileira e do Candomble.

Na quarta secdo, intitulada A Mitologia do Candomblé: o0 Candomblé em Sala de Aula
por meio das Historias em Quadrinhos, discorre-se sobre a realizacdo de uma aula-oficina que
utilizou a HQ O Conto dos Orixas como ferramenta de promoc¢do do conhecimento histérico
junto aos alunos. A aula-oficina foi planejada para estimular a reflexdo e o didlogo sobre a
cultura afro-brasileira e 0 Candomblé, além de desenvolver habilidades criticas e criativas nos
estudantes.

A quinta secdo corresponde as Consideracfes Finais, nas quais se apresenta uma analise
geral das aulas-oficina, observando-se que as HQs podem configurar-se como ferramenta eficaz
para o ensino de Historia e que a HQ O Conto dos Orixas constitui-se como obra relevante para
a construcdo do conhecimento sobre as religides afro-brasileiras e 0 Candomblé em sala de
aula.

A relevancia desta pesquisa consiste em fornecer suporte teorico e metodologico que
viabilize o trabalho em sala de aula no Ensino Médio, abordando a tematica da religiosidade e
da cultura afro-brasileira presente no Candomblé, a partir de perspectivas pedagogicas ndo
convencionais, como 0 uso das HQs. Trata-se, ainda, de uma proposta metodologica que
contribui para a implementagéo da Lei n°® 10.639/2003 no ambiente escolar, colaborando com
o fortalecimento de uma visdo decolonial e antirracista do ensino de Historia.

Abordar as raizes afro-brasileiras em sala de aula requer a apropriacdo de outras

perspectivas pedagogicas que reorientem 0 processo educativo em termos epistemologicos e
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que provoquem questionamentos e rupturas em relacdo ao pensamento eurocéntrico,
historicamente hegemadnico na formagc&o escolar e académica. E necessario redirecionar o olhar
para outros saberes que valorizem a ancestralidade africana, conferindo-lhe a devida atencdo e

0 merecido espaco nas praticas de ensino e aprendizagem.
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2 OLHARES SOBRE “DECOLONIALIDADE” E “LETRAMENTO RACIAL”

A sociedade brasileira € marcada pela diversidade étnica e pela pluralidade cultural que
compdem seu povo. Historicamente, o Brasil constitui-se como um pais que carrega o
multiculturalismo em sua formac&o, resultante da cultura indigena dos povos originérios, da
cultura africana dos diversos povos escravizados e trazidos para o territério brasileiro e da
cultura europeia dos colonizadores portugueses.

E perceptivel, entretanto, que essa diversidade ndo se encontra representada de forma
efetiva nos diversos espacos que estruturam a sociedade e o Estado brasileiros, especialmente
nos ambientes considerados estratégicos, responsaveis por definir os rumos politicos, juridicos,
educacionais e econdmicos do pais. Sobre esse privilégio e a predominancia branca nesses
espacos, Bento (2019, p. 9) pontua que “nos altos postos de empresas, universidades, do poder
publico, enfim, em todas as esferas sociais, temos, ao que parece, uma cota ndo explicitada de
100% para brancos”.

Compreende-se que a subalternizacdo e a invisibilidade referidas anteriormente e
vivenciadas na contemporaneidade em relagdo aos povos negro e indigena se constituiram em
um processo histérico marcado pela colonizacdo dos povos latino-americanos, a qual
estabeleceu novas relacbes de poder que reverberaram nas mais diversas dimensfes da
sociabilidade, seja cultural, econdmica, politica ou social, e que perduram para além do fim
formal da colonizacéo.

O conceito de decolonialidade emerge no final do século XX e inicio do século XXI, a
partir do grupo de estudos Modernidade/Colonialidade, composto por intelectuais do contexto
latino-americano, que tinham entre suas referéncias os estudos de Frantz Fanon! sobre o
colonialismo, além dos estudos pds-coloniais e dos estudos subalternos. Entretanto, esses
autores compartilhavam o entendimento de que, para compreender o colonialismo e seus efeitos
na América Latina, seria necessario analisa-lo por meio de conceitos e categorias proprias e
adequadas a realidade desse contexto.

Ao tratar da constituicdo do referido grupo de estudos, Ballestrin (2013) ressalta que,
embora os estudos pos-coloniais e subalternos tenham influenciado os autores latino-
americanos, estes também os criticaram, por entenderem que tais perspectivas ndo romperam

integralmente com os referenciais teéricos eurocéntricos.

! Nascido na Ilha da Martinica no Caribe, Frantz Fanon foi autor de obras como “Os Condenados da Terra” e “Pele
Negra, Mascaras Brancas”, onde a partir das suas areas de formagdo, a filosofia e a psiquiatria, analisou 0
colonialismo, apontando que o processo colonial para além sua exploracao territorial e econémica, foi um regime
que afetou a subjetividade dos povos das areas colonizadas.
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A partir da afirmacdo da autora, compreende-se que o entendimento de analisar as
relacOes resultantes do colonialismo na América Latina, por meio da construcéo e utilizacdo de
categorias proprias, tem como cerne 0 rompimento com a ideia de um conhecimento universal
emanado a partir da Otica dos grandes centros, possibilitando, assim, outras leituras que
compartilham “nogdes, raciocinios e conceitos que lhe conferem uma identidade e um
vocabulério proprio, contribuindo para a renovagdo analitica e utdpica das ciéncias sociais
latino-americanas do século XXI” (Ballestrin, 2013, p. 99).

Um dos conceitos referenciais, que parece ser o ponto de partida dos estudos do grupo
Modernidade/Colonialidade, é o conceito de colonialidade, abordado pelo socidlogo peruano
Anibal Quijano (2005), com o intuito de diferencié-lo do conceito de colonialismo e de ressaltar
sua relacdo com a ideia de modernidade construida pelos europeus, servindo, portanto, como
lente para a leitura e analise dos valores e praticas do colonialismo que transcenderam seu
periodo histdrico.

Essa distingdo entre os dois termos é fundamental para a compreensdo da perspectiva
produzida pelo grupo em relagdo a Ameérica Latina e imprescindivel para o entendimento da
proposta decolonial.

O colonialismo europeu que subjugou a América Latina constituiu um periodo historico
e formal, cujo marco inicial remonta ao ano de 1492, com o processo de conquistas maritimas,
a delimitacdo de fronteiras e o estabelecimento da relacdo de subordinacdo entre metrépole e
col6nia, que oficialmente se encerra com os processos de independéncia dessas col6nias. No
caso brasileiro, a colonizacdo teve inicio com o predominio de Portugal no século XVI e
encerrou-se formalmente nas primeiras décadas do século XIX, mais precisamente em 7 de
setembro de 1822.

Na definicdo de colonialismo, Torres (2022) afirma que esse fendmeno “denota uma
relacdo politica e econdmica, na qual a soberania de um povo reside em poder de outro povo
ou nacao, o que constitui tal nagdo em um império” (Torres, 2022, p. 14).

Ja Quijano (2005) destaca que o colonialismo inseriu a América no centro de um
processo de mudancas que culminou em um novo padrdo de poder mundial, caracterizado e
organizado sob dois aspectos fundamentais. Primeiro, instituiu o elemento "raga" como fator
de classificacéo e criacdo de novas identidades, além de legitimar a dominacéo e subjugacéo de
outros povos, subordinando-os ao desenvolvimento econdmico europeu, especialmente da
Europa Ocidental. Segundo, mobilizou todas as formas de controle do trabalho e da producéo

sob a dindmica do capitalismo moderno e mundial.
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Destaca-se, conforme apontam esses autores, que, embora o0 processo de conquista e
dominacgdo colonial tenha tido uma intencionalidade eminentemente econdmica, nele se
instituiu também uma base simbolica e ideoldgica que orientou e legitimou as agdes dos
europeus em suas conquistas, perpetuando-se para além das fronteiras materiais e cronolégicas.

Essa base simbolica e ideoldgica é denominada colonialidade, que, segundo Quijano
(2005), expressa a ideia de que o processo civilizatorio europeu ocidental e suas implicagdes
nas dimensdes econdmica e politica tornaram-se modelo universal, tomado como parametro de
civilidade, modernidade e racionalidade para o restante do mundo. A partir disso, construiram-
se relacGes e estruturas de hierarquias que se estendem para além do colonialismo historico e,
na atualidade, refletem-se nas relagdes de poder, nos processos de producdo do saber e na
maneira como Se enxerga o outro.

Com base nos apontamentos de Quijano (2005), o semidlogo argentino Walter Mignolo
(2017) descreve a colonialidade como parte constituinte e oculta da modernidade?,
considerando-a uma “complexa narrativa” elaborada pelo europeu ocidental, que se apresenta
como representacdo do desenvolvimento, da civilizacdo e do progresso. Entretanto, em sua
esséncia, essa modernidade carrega uma perspectiva eurocéntrica que reconhece
exclusivamente a Europa Ocidental como detentora dessas caracteristicas, sendo necessario,
portanto, expandi-las para o restante do mundo.

Nesse sentido, com base no didlogo estabelecido com os autores supracitados, entende-
se que, ao invadir, ocupar e dominar as terras que viriam a se tornar a América®, o europeu
interpretou o0 que encontrou a partir de suas subjetividades, permeadas por uma perspectiva
binaria que dividia 0 mundo e os fendmenos entre bem e mal, inferior e superior, civilizado e
néo civilizado.

Ao consolidar o colonialismo, mobilizou categorias, como a ideia de modernidade, que
fundamentaram o pensamento colonial, posicionando a Europa e o europeu como centro do
mundo, no qual seus valores, saberes e crengas ocupavam 0 topo de uma hierarquia de

referéncias. Em contrapartida, todas as demais formas de pensamento, crenca e cultura néo

2 Sobre o entendimento de modernidade, Dussel (2005, p.28) a descreve enquanto criagio ideoldgica europeia que
se iniciou com as conquistas maritimas ibéricas, marcando a naturalizacdo deste continente, antes uma regido
periférica diante do mundo turco-mugulmano, como a herdeira da cultura greco-romana e que esta Europa da
modernidade usa “ a conquista da América Latina (ja que a América do Norte s6 entra no jogo no século XVII)
como trampolim para tirar uma vantagem comparativa determinante com relagdo a suas antigas culturas
antagonicas (turco-mugulmana etc.)”.

3 Mignolo (2017, p.04) ressalta que “a América ndo era uma entidade existente para ser descoberta. Foi inventada,
mapeada, apropriada e explorada sob a bandeira da missao crista”.
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europeias foram inferiorizadas, transformando o conhecimento ocidental em “uma mercadoria
de exportacdo para a moderniza¢dao do mundo ndo ocidental” (Mignolo, 2017, p. 8).

A colonialidade, portanto, representa esse repertorio simbolico configurado a partir do
colonialismo e que a ele sobreviveu, sendo internalizado, perpetuado e continuando a orientar
nossas praticas e percepcdes de mundo. A conquista europeia, para além do uso das armas de
fogo e da exploragdo econdmica, constituiu também uma conquista cognitiva, que delegou ao
mundo pos-colonial uma perspectiva eurocéntrica, presente nas dimensdes social, politica,
econdmica, educacional e cultural.

A partir do diagnostico da colonialidade, compreendida como uma estrutura de
pensamento ainda vigente em nosso tempo, os tedricos latino-americanos vinculados aos
estudos Modernidade/Colonialidade defendem que o colonialismo persiste por outras vias e
que, para destitui-lo de nossas praticas, percepcdes e relacfes cotidianas, é necessario construir
outro pensamento e outras praticas, capazes de promover 0 rompimento com 0 que a
colonialidade representa. Esse pensamento e essas praticas constituem a decolonialidade.

Na formulacdo do termo decolonial, sem o “s”, Wash (2017) esclarece que a exclusao

dessa letra carrega o seguinte propdsito:

Estabelecer uma distingdo em relacéo ao significado, em espanhol, do prefixo des- e
0 que pode ser entendido como um simples desmontar, desfazer ou reverter do
colonial. Ou seja, passar de um momento colonial para um momento ndo colonial,
como se fosse possivel que seus padrdes e tracos deixassem de existir. Com esse jogo
linguistico, busco evidenciar que ndo existe um estado nulo de colonialidade, mas sim
posicdes, posicionamentos, horizontes e projetos para resistir, transgredir, intervir,
emergir, criar e influenciar. O decolonial denota, entdo, um caminho de luta continua,
em que é possivel identificar, tornar visiveis e favorecer "lugares" de exterioridade e
construgdes alternativas. (Wash, 2017, p. 12).

Com essa proposicéo, a autora reforca a impossibilidade de negar a colonialidade,
exigindo que o ponto de partida seja o reconhecimento da heranga colonial presente em nossas
relacBes cotidianas e, a partir disso, a adocdo de uma posicao que redimensione as perspectivas
para além da colonialidade.

Destaca-se que os conceitos, em sua relacdo e aplicabilidade ao mundo concreto,
conferem a este significados e sentidos que s@o determinantes nas formas pelas quais 0s
individuos constroem suas relagdes coletivas e interagem com a realidade que os cerca. Como
produtos culturais de um determinado contexto histdrico, 0os conceitos estdo suscetiveis a
reelaboracdes e ressignificacdes, podendo, em certas circunstancias, ser alterados em seu
sentido original e historico ou, ainda, contribuir para o desdobramento de um conceito

antagoénico.
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Compreende-se que a decolonialidade emerge como um olhar emancipatorio a partir da
perspectiva dos povos colonizados, no qual pensar a ruptura com a realidade produzida e
herdada do passado colonial e historico constitui condi¢do fundamental.

De acordo com Mignolo (2017), a decolonialidade, ou o pensamento decolonial,
consiste em “um inevitavel esfor¢o analitico para entender, com o intuito de superar, a légica
da colonialidade por tras da retorica da modernidade, a estrutura de administragdo e controle
surgida a partir da transformagdo da economia do Atlantico” (Mignolo, 2017, p. 6).

Como movimento de resisténcia a permanéncia das praticas e solucBes coloniais, a
decolonialidade exige o esfor¢o de pensar outras maneiras de existir, de sentir e de interpretar
0 mundo, que ndo sejam condicionadas pela perspectiva europeia. Trata-se de estilhacar a logica
que posicionou a Europa e seu pensamento em um lugar de superioridade em relacédo as demais
formas de perceber o mundo. Significa nivelar as perspectivas, conferindo visibilidade e
autonomia a outras culturas e formas de expressao social, religiosa, econémica e politica, que
ao longo dos séculos foram silenciadas e subalternizadas. Propbe-se, assim, uma apropriacao
da historia pela 6tica dos colonizados, subvertendo a légica dominante e universalizada que
impbe a histéria da Europa como se esta fosse, ou representasse, a historia de toda a
humanidade.

Um dos apontamentos relevantes dos autores decoloniais é o de que a categoria "raca"
constituiu-se como um dos fundamentos centrais da logica colonial, sendo mobilizada para
configurar as relacdes estabelecidas na América Latina entre colonizadores e colonizados,
relacBes essas que ainda se manifestam na contemporaneidade sob a forma da colonialidade.

Segundo Quijano (2005), a ideia de raga:

Em seu sentido moderno, ndo tem historia conhecida antes da América. Talvez se
tenha originado como referéncia as diferencas fenotipicas entre conquistadores e
conquistados, mas o que importa é que, desde muito cedo, foi construida como
referéncia a supostas estruturas bioldgicas diferenciais entre esses grupos. A formagdo
de relagGes sociais fundadas nessa ideia produziu, na América, identidades sociais
historicamente novas: indios, negros e mestigos, e redefiniu outras. Assim, termos
como espanhol e portugués, e, mais tarde, europeu, que até entdo indicavam apenas
procedéncia geografica ou pais de origem, desde entdo adquiriram também, em
relagdo as novas identidades, uma conotacéo racial. E, na medida em que as relagGes
sociais que se estavam configurando eram relacGes de dominagdo, tais identidades
foram associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais correspondentes, sendo
constitutivas delas e, consequentemente, do padrdo de dominacdo que se impunha.
(Quijano, 2005, p. 117).

A mobilizagéo da categoria "raga” no contexto do colonialismo, com a finalidade de
classificar e hierarquizar as sociedades humanas, tornou-se central na elaboragéo das relagdes
que se originaram nesse espacgo-tempo, na medida em que foi bem-sucedida ao estabelecer

perspectivas que definiram a condicdo de superioridade e inferioridade entre colonizadores e
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colonizados. O fendtipo da pele tornou-se o principal elemento evidenciador dessa distincao,
permitindo a desumanizacéo dos povos e sociedades considerados inferiores, o que contribuiu
para destitui-los de elementos constitutivos de suas identidades, como culturas, crengas,
linguas, estruturas sociais, entre outros. Esses elementos foram gradativamente substituidos
pelo modelo civilizatdrio caracteristico do colonizador europeu ocidental, instituindo uma
estrutura de opresséo e dominagao que orientou as hierarquias e as relagdes em diversas esferas
do convivio humano.

Sobre esse aspecto, Quijano (2005) destaca que a categoria "raca” articulou-se a outras
formas universais de dominacdo e hierarquizacdo, citando, como exemplo, as relagdes
intersexuais ou de género, além de ter produzido uma divisao racial do trabalho no capitalismo
mundial, em que os lugares e papéis designados aos individuos estdo diretamente relacionados
a cor da pele.

No contexto brasileiro, toda essa imposicdo de mundo, elaborada sob a dtica do
colonizador europeu, projetou sobre os colonizados uma nova perspectiva de organizacao
econbmica, politica e social, interferindo diretamente na constituicdo das subjetividades e na
forma de interacdo com o outro. Esse processo educou o colonizado para uma relacéo étnico-
racial estruturada no racismo e na discriminacdo racial, os quais se naturalizaram e se
institucionalizaram ao longo do tempo, integrando-se ao conjunto das institui¢oes e atividades
humanas.

Nesse sentido, compreende-se como necessaria uma reeducacao nas relacdes étnico-
raciais, que permita o enfrentamento da perspectiva construida sob a ética eurocéntrica, a qual
criou e naturalizou a realidade racializada, garantindo privilégios a populacdo branca. Essa
reeducacdo deve expor o racismo presente no cotidiano, mesmo em suas formas mais sutis, e
empoderar os individuos para o combate e a eliminacdo desse fenémeno.

A esse respeito, identificam-se em diferentes autores a compreensdo de que essa
reeducacdo ndo implica o abandono do conceito de "raga”, mas, sim, sua ressignificacéo
afirmativa, considerando que o racismo que estrutura as sociedades latino-americanas se
originou exatamente da mobilizacdo desse conceito para classificar, marcar e inferiorizar
negativamente os individuos negros.

Sobre esse aspecto, Gomes (2017) afirma que ndo se trata de abolir ou renunciar ao
conceito de "raca"”, mas de ressignifica-lo de forma afirmativa, evidenciando, primeiramente,
que sua construcdo opera no contexto das relagcbes de poder, no qual se estabelece uma
interpretacdo negativa de determinadas corporeidades, enquanto outras sdo colocadas como

padrdo universal. A partir dessa compreensdo, cabe buscar formas de romper com as
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representacdes negativas e distorcidas, historicamente naturalizadas, sobre a populacéo negra,
sua historia, cultura e crengas, promovendo, assim, uma leitura afirmativa que a reposicione
socialmente, retirando-a do lugar de inferioridade em que foi historicamente colocada,
valorizando sua experiéncia, trajetdria e contribuicdes para a sociedade.

Nesse mesmo entendimento, Schucman (2012) expde que:

Essa categorizacdo, a meu ver, € necessaria tanto para a implementacéo de politicas
pUblicas quanto para o reconhecimento positivo da populacéo negra brasileira, pois,
se esta populagdo é discriminada através da categoria raga — e, portanto, do racismo,
esta mesma categoria € a Unica capaz de unifica-la. As a¢les afirmativas, como as
cotas, cumprem, dessa forma, um objetivo estratégico duplo. Em primeiro plano, elas
tém a funcdo de compensar e corrigir as desigualdades de acesso aos bens publicos;
e, em segundo plano, favorecem o processo de construcdo da identidade racial dos
negros, fortalecendo a mobilizagdo e a constitui¢do das vitimas do racismo brasileiro
como sujeitos politicos. Dessa forma, usar a categoria “raga” na luta antirracista
significa dizer que, se 0s negros brasileiros sdo discriminados por seus tragos fisicos
e pela cor da pele, deve-se pensar em uma articulagdo politica em torno da negritude,
de forma que as mesmas caracteristicas, que hoje sdo objeto de preconceito, sejam
ressignificadas positivamente e se tornem fonte de reparacéo social. (Schucman, 2012,
p. 37).

Se a categoria "raca" serviu historicamente para diferenciar, inferiorizar e subalternizar
a populacdo negra, € justamente a partir de sua mobilizacdo ressignificada de maneira
afirmativa e deslocada do debate bioldgico para o campo cultural, social e politico que se deve
construir as acdes voltadas a promocao de praticas antirracistas e de uma nova perspectiva nas
relacGes raciais. Tal mobilizacdo implica ressignificar positivamente a historia e a trajetoria do
povo negro, suas crengas, estética e cultura, como forma de enfrentamento ao racismo que
atravessa e estrutura as relagdes sociais.

Nessa perspectiva, torna-se essencial e necessario abordar o letramento racial como um
caminho viavel para ressignificar as relacbes étnico-raciais e fornecer aos individuos os
conhecimentos que os levem a compreensao do racismo engquanto uma construcdo histérica,
capacitando-os a identificd-lo em suas mais diversas manifestacGes sejam elas estruturais,
institucionais, recreativas, entre outras, além de reconhecé-lo tanto nas préaticas do outro quanto
em si mesmos, exigindo mudangas comportamentais e 0 comprometimento com uma postura
antirracista.

E pertinente abordar a tematica do letramento racial; contudo, antes, é imprescindivel
apresentar algumas consideracdes acerca do conceito de letramento, a fim de que se
compreenda com clareza o que se prop8e ao associa-lo as questdes raciais.

O significado do termo "letramento” deve ser compreendido para além da ideia de mera
capacidade de decodificacdo de letras e palavras, adquirida no processo de alfabetizagéo,

momento em que o individuo aprende o sistema linguistico no ambiente escolar. Estar
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alfabetizado significa ter acesso aos codigos que possibilitam a leitura e a escrita. J& 0
letramento refere-se ao uso social efetivo da lingua aprendida, ou seja, a capacidade de
empregar a linguagem de maneira critica e contextualizada nas préaticas sociais.

De acordo com Street (2014), o letramento ndo deve ser compreendido apenas como
uma habilidade técnica, mas, sobretudo, como uma prética social, influenciada por fatores
culturais, histéricos e politicos. Segundo o autor, as préaticas de leitura e escrita precisam ser
entendidas como parte de um contexto mais amplo de préaticas sociais, em que as pessoas nao
apenas leem e escrevem por razdes instrumentais, mas também como forma de se comunicar,
de se expressar e de se posicionar no mundo.

Street (2014) também enfatiza a importancia de considerar as praticas de leitura e escrita
em diferentes contextos, como a escola, o trabalho, a familia e a comunidade, ressaltando ainda
a necessidade de reconhecer as relacdes de poder e desigualdade presentes nas praticas de
letramento. Tais praticas podem tanto constituir-se em ferramentas de empoderamento quanto
ser utilizadas como mecanismos de controle e dominagao.

Uma das principais implicagdes dessa abordagem reside no entendimento de que o
letramento ndo pode ser considerado uma habilidade neutra ou universal, mas uma préatica
profundamente enraizada na cultura, na identidade e na histéria de cada grupo social. Isso
significa que as préaticas de letramento podem variar significativamente de acordo com o
contexto e as necessidades especificas de cada grupo, podendo tanto reforcar quanto desafiar
as relacdes de poder presentes na sociedade.

Ser letrado, portanto, implica, para o individuo, a capacidade de compreender e utilizar
diferentes formas de saber, de leitura e de acdo nos contextos sociais especificos, mobilizando
seus conhecimentos da lingua escrita e estabelecendo um vinculo entre o processo de
aprendizagem e o exercicio da agéncia individual na vida pratica.

O letramento assume contornos politicos e sociais na medida em que posiciona
ativamente o individuo letrado em seu contexto social e histérico, tornando-o apto a interpreta-
lo criticamente, o que lhe permite perceber os codigos sociais instituidos ao longo do tempo,
identificando-0s quanto a sua natureza opressora ou emancipadora e compreendendo como
esses codigos compdem sua realidade social.

Remeter o conceito de letramento ao &mbito das discussdes sobre as relagdes raciais,
estruturadas na desigualdade e na hierarquizacdo entre brancos e negros, permite o
estabelecimento de meios para identificar a realidade em que o racismo se estrutura, além de
possibilitar a producéo de instrumentos tedricos e praticos para o enfrentamento efetivo desse

fendmeno.
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O conceito de letramento racial surgiu a partir dos estudos raciais no meio académico
estadunidense, inicialmente entre pesquisadores da &rea do direito e, posteriormente,
expandindo-se para outras areas das ciéncias humanas, como a Historia, a Sociologia e a
Antropologia. De forma significativa, tais estudos demonstraram a preocupacao das instituicdes
de ensino superior em aprofundar a compreensao sobre o racismo e as relagdes raciais, com 0
intuito de estabelecer estratégias para seu enfrentamento.

Nesse contexto, a antropologa afro-americana France Winddance Twine cunhou, em
2003, o termo Racial Literacy, conforme observa Ferreira (2022), com o propdsito de

desconstruir:

O racismo presente nas identidades raciais brancas. O caminho para essa
desconstrugdo seria a educagdo, uma vez que fomos educados a partir de uma visao
de mundo colonizada e embranquecida, e o racismo é uma ideologia que se pretende
permanente como garantia de privilégios. Por isso, a educacdo € instrumento
fundamental para superar as impossibilidades de construir relagdes mais
humanizadas. (Ferreira, 2022, p. 1).

No Brasil, o termo criado por Twine (2003) foi traduzido pela psicologa Lia Vainer
Schucman (2012), em sua tese de doutorado intitulada Entre o “encardido”, o “branco” e o
“branquissimo”: raga, hierarquia e poder na constru¢do da branquitude paulistana. Segundo a
autora, Racial Literacy significa, em traducdo literal, "Alfabetizacdo Racial"; entretanto,
Schucman (2012) propbe a substituicdo dessa expressdo pelo termo "letramento racial”,

explicando que:

A ideia de letramento esta mais ligada a ideia de conhecimento do saber, da cultura
envolvida. Seria, portanto, a competéncia de utilizar a linguagem adequada para cada
situacdo social necessaria. (Schucman, 2012, p. 103).

Quanto ao significado de letramento racial, Schucman (2012) descreve, em sua traducao

e adaptacdo, que ele pode ser compreendido como:

Um conjunto de préaticas que pode ser mais bem caracterizado como uma prética de
leitura uma forma de perceber e responder individualmente as tensGes das hierarquias
raciais da estrutura social que inclui o seguinte: (1) um reconhecimento do valor
simbolico e material da branquitude; (2) a definigdo do racismo como um problema
social atual, em vez de um legado historico; (3) um entendimento de que as
identidades raciais sdo aprendidas e resultado de préticas sociais; (4) a posse de
gramatica e vocabulério racial que facilitam a discussdo sobre raca, racismo e
antirracismo; (5) a capacidade de traduzir e interpretar os cédigos e préaticas
racializadas de nossa sociedade; e (6) uma andlise das formas pelas quais o racismo é
mediado por desigualdades de classe, hierarquias de género e heteronormatividade.
(Schucman, 2012, p. 103).

Com foco central na mobilizacéo do individuo e da sociedade, o letramento racial € uma
acao educativa que, para além da dendncia do racismo, visa transformar os individuos,
reeducando-os para as relagfes étnico-raciais em uma perspectiva antirracista. Tal processo

fornece aos sujeitos um repertdrio que os capacita a interpretar codigos e praticas racistas
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cotidianas, oferecendo condigdes de se posicionar e agir criticamente para combaté-las tanto no
outro quanto em si mesmos.

Trata-se, portanto, de enfrentar o racismo modificando seus agentes, por meio da
explicitacdo e da discussao das praticas racistas, tendo em vista a ressignificacdo das relactes
étnico-raciais e a promocdo afirmativa da diversidade.

Diante do cenario exposto, esta pesquisa concentrou-se na necessidade de promover a
decolonialidade das religides de matriz afro-brasileira, em especial no que se refere ao
Candomblé, como um mote para repensar e reavaliar nossos olhares e pensamentos diante do
mundo contemporaneo em que estamos inseridos. Construir caminhos que subvertam a ldgica
judaico-cristd e eurocéntrica, promovendo a decolonialidade no campo religioso, com a
consequente emancipacdo e valorizacdo da diversidade religiosa livre de opressdes e
hierarquias implica, necessariamente, ressignificar o0 entendimento do sagrado,
redimensionando-o para uma perspectiva de horizontalidade, que o situe em um novo plano de
compreensdo e de alteridade, despojando-o de seu aspecto universal, hegemdnico e
personificado.

No proximo subitem, aprofundaremos a analise sobre a religido do Candomblé,

explorando sua historia, préaticas e significados.

2.1 A religido do Candomblé

Etimologicamente, a palavra "Candomblé™ apresenta algumas interpretacdes distintas
guanto ao seu significado. Entretanto, entre os autores com os quais dialogamos, encontram-se
defini¢des semelhantes que apontam a origem do termo “"Candomblé™ no vocabulo candombe,
relacionado ao batuque e a danca dos povos escravizados®,

4 para exemplificar, observa-se a definicdo apresentada por Kileuy e Oxaguid (2009), segundo os quais 0
Candomblé se originou de um termo da nagdo Banto, candombe, traduzido como "danca, batuque". Esta palavra
se referia as brincadeiras, festas, reunides, festividades profanas e divinas dos negros escravizados nas senzalas,
em seus momentos de folga, popularizando-se. Posteriormente, passou a denominar as liturgias que eles trouxeram
de sua terra natal. Este nome se modificou e se secularizou na religido africana que floresceu no Brasil. (Kileuy;
Oxaguid, 2009, p. 29). Carneiro (2019) também contribui com esse entendimento ao esclarecer que: uma das
dancas outrora correntes entre 0s escravizados, nas fazendas de café, era o candombe. Parece que candombe era o
nome dado aos atabaques, pois 0s negros deportados do Brasil para Buenos Aires, como nos informa Bernardo
Kordon, assim chamavam o tamboril africano e as danc¢as executadas para regalo do tirano Rosas. O e (aberto) do
final da palavra, que parece angolano, talvez seja o e (fechado) que comumente se acrescenta as silabas finais das
palavras nas linguas sudanesas, modificado pela prosddia baiana, que o prefere em palavras como sapé, Tielé,
roléta. (Carneiro, 2019, p. 18).
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No aspecto teoldgico, seu corpo liturgico é composto de ritmos percussivos e de
movimentos corporais que expressam a conexdo do mundo humano com o sagrado, na busca
do equilibrio e da harmonia entre os seres humanos com a natureza.

O Candombleé é uma religido afro-brasileira que representa um elo com a ancestralidade
africana, constituido de crengas, tradigdes e rituais oriundos da Africa que preservam em suas
praticas, os saberes e a identidade de um povo. Segundo Kileuy e Oxaguia (2009) é uma religido
“criada no Brasil por meio da heranga cultural, religiosa e filoséfica trazida pelos africanos
escravizados, sendo aqui reformulada para poder se adequar e se adaptar as novas condicdes
ambientais (Kileuy; Oxagui&, 2009, p.29) .

Isso significa afirmarmos que em sua formagao histdrica no Brasil, o candomblé esta
associado diretamente a experiencia diasporica africana, que a partir do século XV1 até o século

XIX, representou o espalhamento forcado de:

Diversos grupos étnicos e culturais, muitas vezes rivais, que foram capturados e
trazidos para o Brasil como escravos. Como 0s bantos, que vieram de regides
atualmente conhecidas, como Angola, Congo, Guiné, Mogambique, Zaire etc. (Os
primeiros deste grupo a chegar, por volta de 1559 a 1560, foram trazidos do Congo.)
Os fons, provenientes do Benim, antigo Daomé. Do Togo foram trazidos os ewes. Os
iorubas, de cidades da atual Nigéria, como llexa, Oy 6, Ketu, Abeokuta, Ekiti, Ondb,
ljexa, Egba, Egbado etc. Da regido de Gana vieram os ashantis, 0s minas. E trouxeram
com eles milénios de diferentes culturas e de religiosidades que aqui e reorganizaram,
criando o candomblé (Kileuy; Oxaguid,2009, p.33).

Assim sendo, para analisarmos a constituicdo historica do Candomblé, é fundamental
compreender como estavam organizados os ritos e crencas tradicionais existentes no continente
africano antes do processo de colonizacdo, e de que maneira esses elementos foram mobilizados
e adaptados no Brasil, durante o periodo de escraviddo africana.

Ao pensarmos sobre a Africa, é imprescindivel destacar que se trata de um continente,
composto por 54 paises, que carrega em sua trajetoria a existéncia de civilizacbes e reinos
esplendorosos. Sua configuracdo geografica € marcada por ampla diversidade espacial, a qual
influencia profundamente na variedade de linguas, povos, etnias, culturas e mitologias

presentes em seu territorio, como pode ser observado no Mapa Politico da Africa a seguir:
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Figura 1 — Mapa politico da Africa

Fonte: Atlas escolar IBGE, 2021.

Nesse cenario, 0 aspecto religioso também assumia formas diversas de manifestacdes,
pois se expressava de maneira regionalizada, com préaticas e rituais sagrados destinados ao culto
de uma imensidao de divindades. Essas caracteristicas forjavam diferencas nas préaticas e nos
ritos de regido para regido, mantendo, porém, como pontos em comum o carater familiar e a
valorizacdo da ancestralidade.

De acordo com Albuquerque e Silva (2006), esse aspecto familiar, presente nos
preceitos religiosos, permeava, na verdade, toda a estrutura organizacional das sociedades

africanas, conforme observam os autores:

Entre os africanos, a organizacdo social e econdmica girava em torno de vinculos de
parentesco em familias extensas, da coabitagdo de varios povos em um mesmo
territério, da exploragdo tributéria de um povo por outro. A vinculag¢do por parentesco
a um grupo era uma das formas mais recorrentes de se definir a identidade de alguém.
Isso significa que o lugar social das pessoas era determinado pelo seu grau de
parentesco em relacdo ao patriarca ou a matriarca da linhagem familiar. Nessas
sociedades, a coesdo dependia, em grande parte, da preservacdo da meméria dos
antepassados, da reveréncia e dos privilégios reservados aos mais velhos e da partilha
da mesma fé religiosa. (Albuquerque; Silva, 2006, p. 13).

Dessa forma, compreende-se que as familias africanas constituiam nucleos centrais das
relacfes sociais, assumindo um carater mitico e espiritual, tornando-se 0 espa¢o mantenedor
dos conhecimentos ancestrais, que tém como base 0s ensinamentos, praticas e ritos sagrados
herdados dos antepassados.

Ao mesmo tempo, tais familias possuiam um caréater social e comunitario, que situava
as agdes dos individuos dentro de um proposito coletivo, voltado a preservacdo da memoria

ancestral e a perpetuacdo dos lagos identitarios dessa coletividade.
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O Candomblé, que nasceu no Brasil por volta do século XIX e se constituiu a partir das
constantes adaptacOes das tradigdes religiosas trazidas pelos africanos escravizados durante 0s
séculos anteriores, representou uma forma de reproduzir ou ressignificar esse espaco familiar
em territorio brasileiro®. Contudo, tal estrutura nfo se fundamentava mais nos lagos sanguineos,
como ocorria originalmente na Africa, pois esses vinculos foram estrategicamente rompidos
durante a diaspora, que separou e dispersou africanos de distintas etnias e familias para varios
territorios do planeta, reunindo-os, no Brasil, em um mesmo espaco: a senzala.

Nessa nova realidade, o culto as divindades ou aos santos, conforme a adaptacédo
sincrética— firmou-se como o elo central entre homens e mulheres, conectando-o0s ndo apenas
aos seus antepassados, mas também entre si, 0 que possibilitou a recomposi¢do, sob novas
bases, da estrutura familiar que existia no passado em Africa.

Segundo Lépine (2009):

Os adeptos do Candomblé reinem-se em comunidades, os terreiros, estruturadas de
acordo com as normas e a hierarquia da familia de santo, onde todos os membros sdo
unidos por uma rede de relagGes de parentesco religioso, que € uma transposi¢do da
familia extensa africana para o plano mitico. (Lépine, 2009, p. 273).

O africano, em sua interagdo com a nova terra e realidade, encontrou no mundo das
divindades a base para se religar ao seu passado e as suas tradi¢cdes. O culto a ancestralidade e
aos antepassados, elementos tdo marcantes em sua cultura de origem, s6 se tornou possivel por
meio da preservacdo da memoria legada pela familia, memoria essa que a escravidao tentou
aniquilar.

O Candomblé, portanto, é uma religido de matriz africana que se constituiu no Brasil
como um culto as divindades de origem africana, identificadas com as forcas da natureza,
tornando-se uma religido diretamente vinculada aos fenémenos naturais como forma de
estabelecer a conexdo com o0 sagrado. Essa concepcao traz para o individuo, em sua trajetéria
espiritual, a necessidade de se reconectar com a natureza e de preserva-la.

Assim como ocorre em outras religides, o Candomblé possui diversos elementos
constitutivos que lhe sdo essenciais e que desempenham um papel fundamental em sua pratica
religiosa. Neste trabalho, abordamos trés desses elementos, que estdo presentes na Histdria em
Quadrinhos adotada como fonte de conhecimento sobre o Candomblé, buscando ampliar a
compreensdo de cada um deles por meio do didlogo com autores dedicados ao tema. S&o eles:

0 mito da criagéo, a oralidade e o ato de oferendar com a emulacéo de animais.

® Dentro da hierarquia da familia do candomblé, existem por exemplo o pai de santo (babalorixa), a méae de santo
(lalorixd) e os filhos de Santos.
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O mito da criagdo, presente no corpo de crencas candomblecista, foi herdado da cultura
ioruba e explica a origem do mundo humano, da natureza e do cosmos, segundo a visdo dessa
cultura.

De acordo com a cosmogonia do Candomblé, o mundo foi criado por um deus supremo,
chamado Olorum ou Olodumaré, que representa o principio e a forga criadora da vida. Com seu
poder, Olodumareé criou os Orixas e, segundo Prandi (2019), deu-lhes a incumbéncia de criar e
governar o mundo, cabendo a Oxala a tarefa de povoar a Terra e a lemanja os mares.

Os Orixas, estruturados em um pantedo, sdo as representacfes desse deus supremo,
manifestas na natureza, para possibilitar a conexao do individuo com o mundo espiritual. Cada
um deles é responsavel por alguns aspectos da natureza e certas dimensdes da vida em
sociedade e da condic¢do humana. (Prandi, 2021, p. 20).

Além disso, os Orixas, em sua mitologia, possuem caracteristicas que os assemelham
aos humanos, embora se expressem dentro de uma logica cultural distinta, que muitas vezes
contrasta com as concepcdes hegemonicas e ocidentalizadas do que se entende como certo ou
errado.

Segundo Prandi (2021), na cultura ioruba:

Acredita-se que homens e mulheres descendem dos Orixas, ndo havendo, portanto,
uma origem Unica, como no cristianismo. Cada um herda do Orixa de que provém
suas marcas, caracteristicas, propensdes e desejos, tudo como esta relatado nos mitos.
Os Orixas vivem em luta uns contra os outros, defendem seus governos e procuram
ampliar seus dominios, valendo-se de todos os artificios e artimanhas, da intriga
dissimulada a guerra aberta e sangrenta, da conquista amorosa a traicdo. Os Orixas
alegram-se e sofrem, vencem e perdem, conquistam e sdo conquistados, amam e
odeiam. Os humanos séo apenas copias esmaecidas dos Orixas dos quais descendem.
(Prandi, 2021, p. 24).

A crenca na origem do mundo como uma criacdo nao se restringe a um saber amparado
unicamente pela fé; ela se forja a partir de praticas culturais que, em seu conjunto, representam
uma visao sobre as coisas do mundo fisico, buscando imprimir-lhes uma noc¢édo de principio e
de valorizacdo da ancestralidade. O mito, em sua funcéo de perpetuar saberes, justifica e atribui
sentido as praticas religiosas, fornecendo a religido um cédigo de conhecimentos que orienta o
individuo em sua relacdo com o mundo espiritual e com a realidade que o cerca.

A religido do Candomblé parte da concepcédo da incompletude do ser humano e da busca
constante pela compreensdo do mundo em sua ligacdo com o sagrado. O que diferencia o
Candomblé estd na forma como essa busca se realiza, por meio de ritos préprios e de uma
concepcao religiosa e cultural especifica.

Entretanto, os mitos iorubas e os saberes neles contidos, que influenciaram a formagéo

do Candomblé brasileiro, devem ser compreendidos para além de seus preceitos estritamente
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religiosos, pois carregam em suas narrativas elementos que permitem identificar ou refletir
sobre comportamentos que revelam aspiragdes pessoais, sociais e culturais do povo africano.

Destaca-se que a explicacdo ioruba para o mito de origem ilustrada, em uma de suas
versoes, pela figura de Olodumaré como o supremo criador, e que se faz presente no Candomblé
brasileiro, ndo € necessariamente a Unica. Essa explicacdo é formatada de acordo com a versao
oral que se recebeu, 0 que nos remete ao segundo elemento constitutivo fundamental do
Candomblé: a oralidade.

Nas religides afro-brasileiras, a oralidade constitui o principal meio de transmissdo dos
mitos, rituais e tradi¢Ges da ancestralidade africana, assegurando sua preservagédo ao longo do
tempo e seu repasse de geracdo em geracéo.

Parizi (2020), em sua obra O livro dos Orixas: Africa Brasil, afirma que os mitos
iorubas, que relatam as sagas dos Orixas, foram preservados e transmitidos pelos sacerdotes
denominados Babalads ou "pais do segredo™, mas que, na transicao dessas crencgas para o Brasil,
essa figura sacerdotal ndo foi incorporada as préticas das religides que cultuam as divindades
iorubanas em nosso pais. Essa configuracdo, presente no Brasil, implicou, segundo o autor, em
maultiplas adaptacdes evolutivas das tradi¢cdes africanas. (Parizi, 2020, p. 19).

A prética da oralidade como mecanismo de transmissdo dos mitos relacionados a
ancestralidade e as divindades sagradas africanas fez com que tais narrativas passassem por
metamorfoses, adquirindo versdes distintas em diferentes contextos geograficos e culturais.
Esse processo de adaptacdo permitiu que os mitos fossem transformados de acordo com o
ambiente e a cultura de cada regido, o que, em muitos casos, resultou na supressao ou na énfase
de determinadas divindades e dos mitos a elas vinculados.

Ao descrever a natureza da tradigdo oral, Vansina (2011, p. 140) a definiu como:

Um testemunho transmitido oralmente de uma geragdo a outra. Suas caracteristicas
particulares sdo o verbalismo e sua maneira de transmissao, na qual difere das fontes
escritas.

O autor, ao abordar o lugar ocupado pela tradicdo oral nas sociedades africanas,
enquanto forma de preservar o conhecimento que conecta o ser humano contemporaneo a sua
ancestralidade, destaca o importante papel desempenhado pelos chamados Griots, responsaveis
pela conservacgéo da tradicdo oral africana. (Vansina, 2011, p. 141).

A tradicdo oral exerce, portanto, papel fundamental como instrumento de difusdo de
saberes, possibilitando a preservagéo cultural de um povo ou sociedade, revelando suas crencas,
identidade, organizacdo social, visdo de mundo e os elementos que compdem e estruturam sua

lingua. Como exemplo de crencas transmitidas oralmente de geracdo em geracdo, podem ser
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citadas as préaticas da medicina popular dos curandeiros, bem como as lendas e mitos que
constituem e caracterizam culturalmente determinado povo.

Ainda sobre a tradicdo oral, Parizi (2020, p. 21) adverte:

Privilegiar a oralidade ndo significa analfabetismo ou culturas iletradas. Nas muitas
culturas africanas, a palavra é vista como uma forca emanada do Ser Supremo; é
intrinsecamente sagrada e possui carater magico. A palavra é uma das formas pelas
quais a forca vital emanada do divino comunica-se com o mundo criado (humanos,
animais, plantas e minerais estdo todos igualmente vivos e em condicéo paritaria, pois
manifestam essa energia divina) e, portanto, constitui-se em elemento primordial na
configuracéo do individuo e do grupo.

As sociedades de tradi¢do oral ndo desconhecem, necessariamente, as formas de escrita,
mas organizam seus conhecimentos e relagdes com outras sociedades, predominantemente,
com base na oralidade. Inserir no debate historiografico a valorizacdo da tradi¢do oral, tdo
relevante para muitas sociedades, enquanto forma de imprimir sua existéncia ho mundo e
compartilhar saberes, possibilita trabalhar com um repertorio cultural que se contrapde a
tradicdo historiografica hegemonica, pautada exclusivamente na escrita como critério de
reconhecimento da historicidade de um povo ou civilizacéo.

O pensamento hegemonico, de base eurocéntrica, que reconhece o fazer historico de
uma sociedade apenas a partir da posse da escrita, carrega, implicita, a negacdo de que todos 0s
povos e sociedades estabelecem suas interagbes com o tempo e 0 espaco, protagonizam suas
préprias historias e constroem suas trajetorias, transformando suas realidades e vivenciando
experiéncias sociais e culturais diversas, as quais produzem mem@rias e saberes.

O terceiro elemento constitutivo do Candomblé sdo os seus rituais, que envolvem
dancas, musicas e ritmos percussivos, 0s quais assumem formatos distintos para cada Orixa,
constituindo uma forma de conexdo com as divindades. Entre os diversos rituais realizados no
Candomblé, destacam-se as praticas de oferendas, que serdo o ponto de analise neste trabalho.

O Candomblé é uma religido voltada para as questfes mais essenciais da vida humana
e para o equilibrio do mundo, cuja base esta nos cultos praticados ha milhares de anos em
territorio africano. Entre essas questdes essenciais, a alimentacdo ocupa um lugar de destaque,
sendo considerada uma das principais e mais sagradas necessidades humanas.

E nesse contexto que se inserem as oferendas realizadas por meio da emulacio de
animais, pois estas representam a cultura alimentar do povo do Candomblé, fundamentada na
retribuicdo as divindades pelo alimento diario e pelas béncéos alcancadas, expressando o

principio litdrgico da comunhéo.
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As praticas de oferendas nas religides afro-brasileiras, frequentemente, foram alvo de

polémicas e de preconceitos no contexto da sociedade brasileira, servindo como justificativa

para associar as crencas de matriz africana a feiticaria ou a magia considerada demoniaca.

A esse respeito, Nogueira (2020, p. 51) aponta motivagdes racistas por tras dessas

criticas:

Judeus e mugulmanos possuem abate religioso, mas ndo séo demonizados por isso, 0
que evidencia o conteldo racista por tras dessa perseguigdo a pratica no Candomblé.
Uma informacgao basica negada pela midia é o fato de o abate religioso no Candomblé
ser parte da alimentago tradicional das comunidades de terreiro, e ndo um ato sadico
de tortura aos animais.

No que diz respeito a explicacdo historica e cultural para a pratica da imolagdo de

animais nos terreiros, o autor esclarece que:

Uma das bases filosoficas dos terreiros se edifica na no¢do nagd de mercado. Aqui,
ndo se trata de uma nogdo de mercado capitalista, mas de um mercado comum, social,
reciproco e capaz de atender a todas as trocas necessarias para a manutencao da vida
na comunidade. Quando vocé compra, vocé € o Unico beneficiario. Vocé adquire
poder, é o dono de algo, pode dizer a sociedade que é s seu. Quando vocé troca,
ambos ganham. A compra beneficia um; a troca, a ambos. No mundo nagd, o mercado
existe para servir a todos que precisam fazer suas trocas e somente serd desfeito
quando todos da sociedade as fizerem. Em suma, o mercado existe para a manutencdo
da prépria sociedade. Ndo é a sociedade que existe para 0 mercado; € o mercado que
existe para a comunidade. Também nas oferendas as divindades africanas, em
diferentes nagdes de Candomblé e nas demais tradi¢Bes de origem africana no Brasil,
a légica é a mesma do mercado nagd, ou seja, vocé deve oferecer parte do que o
mantém vivo, com salde e alegria, as suas deidades. Todavia, sabemos que isso é
impensavel na sociedade do concreto, do apagamento de memdrias ancestrais e da
propria crenga em algo espiritual. Nesse sentido, a sacralizacdo e a imolacdo de
animais as divindades ancestrais africanas nos terreiros seguem a légica do mercado,
ou seja, € preciso trocar. O que ¢é oferecido tem a ver com a devolugdo de parte do
que, efetivamente, mantém o povo do axé vivo. (Nogueira, 2020, p. 51-52).

O ato de oferendar na religido afro-brasileira do Candomblé sé pode ser compreendido

dentro de um contexto religioso, com seus desdobramentos simbélicos e culturais. A imolacao

de animais insere-se em uma acao ritualistica de sacralizacdo de objetos inanimados, por meio

do sangue, que lhes confere vida, tornando-os receptaculos de energia e representacdes divinas.

Nogueira (2020, p. 53) complementa:

A sacralizagdo por meio do abate animal € um gesto de manutencao das relagdes entre
as forcas visiveis e invisiveis da natureza enquanto uma Unica comunidade. Nesse
momento, temos 0 axé forca vital reforcado, restaurado, ressignificado. Temos a
energia harmonizada, a vida protegida, a morte prematura afastada. A imolacéo é uma
grande metafora. Imola-se para agradecer as forcas conscientes divinas e ancestrais
pela possibilidade de ter o que comer, pela manutencgéo da sua vida e a dos seus, pela
possibilidade de existir e ser de forma integra.

As oferendas foram praticadas por distintas civilizagbes ao longo da historia,

representando aspectos de suas visdes religiosas e das formas de se relacionar com o sagrado.
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Essa pratica permanece presente no Candomblé, uma religido que historicamente sofreu a
marginalizacdo de seus ritos e formas de vivenciar a espiritualidade.

Dada a importancia do Candomblé como religido afro-brasileira, € fundamental explorar
0 pantedo dos Orixas, um dos aspectos mais fascinantes e complexos dessa tradicdo religiosa.
Os Orixas séo divindades que desempenham um papel central no Candomblé de Ketu e que
estéo associados a diferentes aspectos da natureza.

No proximo subtema, serd tratado o pantedo dos Orixas, explorando suas caracteristicas,

historias e significados no contexto do Candomblé.
2.2 O Pantedo dos Orixas

Os Orixas sdo divindades das religiGes afro-brasileiras, originarias da cultura ioruba,
que representam forcas da natureza e aspectos da vida humana, sendo cultuados em rituais e
celebracgoes.

De acordo com Ribeiro (1996, p. 61), as divindades Orixas estdo organizadas em trés
categorias primordiais, isto €, participaram da criacdo do mundo; outras sao ancestrais que, por
suas vidas exemplares, foram deificadas; e outras personificam forcas e fenbmenos naturais.

A palavra "Orixa" vem da lingua ioruba e é composta por dois termos: Ori e Sa, que
formam a palavra Orisa. Ori refere-se a consciéncia e Sa significa escolha ou opgéo. Assim,
Orisa pode ser traduzido como "a escolha do Ori".

Segundo Parizi (2019), ap6s a criacdo do mundo, Olodumaré separou-se de tudo aquilo
que foi criado e deixou os Orixas como seus representantes e intermediarios junto aos seres
humanos. No entanto, Orixas e humanos habitam dois mundos ou dimensdes distintas: o Orun,
que representa 0 mundo espiritual dos Orixas, e 0 Aiyé, que corresponde ao mundo fisico dos
humanos. No Candomblé, ambos 0os mundos se conectam durante os rituais realizados nos
terreiros. Essa conexao ocorre, segundo Parizi (2019, p. 65), através de Ori, a centelha original
da energia divina vivendo/agindo em cada ser senciente.

Kileuy e Oxaguia (2009, p. 92) esclarecem que o uso da palavra "Orixa" para designar
uma divindade é especifico da tradicdo ioruba, e que, no Brasil, tal termo foi adotado pelo
Candomblé de nacdo Ketu. Nas demais nacdes, as divindades recebem denominagdes distintas
na nagdo fon, as divindades chamam-se Voduns; e, na nagdo banto, recebem o nome de
Inquices.

A cultura ioruba remete aos povos que habitam paises africanos como Nigéria e Benim,

onde os Orixas sdo cultuados ha milhares de anos. Ao chegar ao Brasil, essa cultura passou por
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adaptacGes, que incluiram, entre outros aspectos, o sincretismo com o catolicismo, o qual
resultou na associagdo entre caracteristicas dos Orixas e dos santos catolicos.

Sobre o sincretismo, Carneiro (2019) observa que ha, no Brasil, uma forma especifica
desse fendmeno, expressa na relacdo entre os Orixas e 0s santos catolicos, além de um
sincretismo que ocorreu entre os diversos povos africanos, promovendo o didlogo entre as
divindades de diferentes regides do continente africano.

No Candombleé, as iniciacdes aos Orixas ocorrem por meio de rituais, nos quais 0s
iniciados recebem, em seus corpos, 0 Axé (palavra que, em iorubd, se escreve Asé), que
representa a forca ou energia especifica de cada Orixa. Dessa forma, o iniciado estabelece uma
ligacdo espiritual com o Orix4 e passa a integrar sua familia.

Segundo Kileuy e Oxaguid (2009, p. 91):

Os Orixds sdo a base de toda a doutrina familiar e religiosa africana, sao
transcendentes ao homem e tém idade imemorial. Quando incorporados em seus
filhos, tornam-se energia pura e palpavel e retornam a Terra para juntos
confraternizarem.

As narrativas sobre a saga, a sabedoria e as qualidades de cada divindade Orixa séo
transmitidas oralmente por meio dos Itans, que, em ioruba, significa "contos".

O povo ioruba foi o ultimo grande grupo africano escravizado a chegar ao Brasil,
trazendo consigo o culto aos Orixas, o qual, entre as diversas tradi¢bes religiosas africanas
trazidas pelos povos escravizados, consolidou-se como a que exerceu maior influéncia no
ambito dos cultos afro-brasileiros, formando um pantedo composto por divindades africanas
em solo brasileiro.

A seguir, sdo destacados alguns dos Orixas considerados os principais dentro do pantedo
ioruba no Brasil:

1. lemanja— Conhecida como Mée d’Agua, ¢ a divindade africana ligada aos rios e, no
Brasil, aos mares.
Figura 2— Imagem da Orixa lemanja

Fonte: https://super.abril.com.br
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lemanja é a Orixa que, segundo a tradi¢do do Candomblé brasileiro, recebeu de Olorum,
o0 deus supremo, a responsabilidade de gerar a vida nos mares. Na tradi¢do africana, entretanto,
conforme explica Prandi (2021), os mares e oceanos sao regidos pelo Orixa Olokun, que nao
possui culto estabelecido no Brasil.

A representacdo de uma divindade feminina responsavel pela criacdo e comando dos
mares suscita importantes reflexdes acerca do protagonismo da mulher, especialmente quando
comparada a outras mitologias, em que a soberania dos oceanos é atribuida a figuras
masculinas, como o deus grego Poseidon e o romano Netuno.

Segundo o pesquisador francés Pierre Fatumbi Verger (2011, p. 75):

No Brasil, lemanja foi sincretizada com Nossa Senhora da Conceicéo e festejada no dia
8 de dezembro. lemanja é frequentemente representada como uma sereia ou como uma mulher
de grande beleza, com longos cabelos, vestida nas cores azul e branco. Est4 associada a Lua e
aos mares, sendo considerada protetora de pescadores e marinheiros, além de ser reverenciada
como mae de toda a vida, relacionada a fertilidade e a abundancia.

Na imagem destacada, lemanja aparece representada como uma mulher negra, com o
rosto parcialmente coberto, usando uma coroa. Traja vestido azul e branco e carrega uma espada
na cintura. Seus bracos estdo abertos, sugerindo movimentos corporais que remetem a danca
ritualistica.

2. Exu — Guardido dos caminhos e mensageiro entre 0 Orun e 0 Aiyé.

Figura 3— Imagem do Orixa Exu

Fonte: https://super.abril.com.br
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Exu, dentro do pantedo iorubd, é certamente uma das divindades mais importantes, pois,
tanto na cultura ioruba quanto no Candomblé brasileiro, esse Orixa representa o elo entre o
mundo dos Orixas e 0 mundo dos seres humanos.

Segundo Prandi (2021, p. 20) Exu é o Orixa sempre presente, pois o culto de cada um
dos demais Orixas depende de seu papel de mensageiro. Sem ele, Orixas e humanos ndo podem
se comunicar.

No Brasil, Exu é frequentemente representado de maneira distorcida, o que desfigura
sua real importancia como mensageiro e mediador sagrado para o povo dos terreiros de
Candomblé. Atribui-se a Exu, de forma equivocada, uma imagem associada ao diabo da
tradicdo catdlica, conferindo-lhe fei¢fes iconograficas de uma figura com chifres e tridente nas
maos.

Sobre essa associacdo, Rodrigues (2002, p. 22) afirma:

Essa identificacdo € apenas o produto de uma influéncia do ensino catdlico. Exu é um
Orixa ou santo como 0s outros, tem a sua confraria especial e seus adoradores. No templo ou
terreiro do Gantois, o primeiro dia da grande festa é consagrado a Exu.

Nogueira (2020) destaca, ainda, que Exu € o Unico Orixa que nao recebeu uma versao
catolica por meio do sincretismo, sendo alvo de um processo de diaboliza¢do que integra um
projeto maior de racismo religioso, o qual visa estigmatizar e condenar todas as crencas
relacionadas aos Orixas.

Na imagem destacada, Exu € representado como um homem negro, vestindo um saiote
colorido nas cores preta, vermelha e amarela. Com semblante sorridente e um dos pés erguidos,
a divindade segura, com uma das méos, um bastdo de madeira denominado Ogb e, com a outra,
um chaveiro.

3. Oxum — Senhora das aguas doces, rios e cachoeiras.

Figura 4— Imagem da Orixa Oxum

Fonte: https://super.abril.com.br
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Originalmente, 0 nome de Oxum esta associado a um rio existente na Nigéria. No
entanto, com a transicdo dessa divindade para o Brasil, segundo Prandi (2021), Oxum perdeu
sua referéncia direta a esse rio e passou a ter outros atributos miticos reforcados, destacando-
se, entre eles, o dominio sobre o amor e a fertilidade.

Sobre o atributo da fertilidade, Verger (2011, p. 67) explica:

As mulheres que desejam ter filhos dirigem-se a Oxum, pois ela controla a fecundidade,
gracas aos lacos mantidos com Tyami-Ajé (Minha Mée Feiticeira).

Na imagem em destaque, Oxum € representada como uma mulher negra, com o rosto
coberto e uma coroa na cabeca. Trajando um vestido amarelo e dourado, a Orixa segura, em
uma das méos, um leque com espelho, denominado Abebe.

4. Xangd — Possui o dominio sobre o fogo e o trovéo.

Figura 5- Imagem do Orixa Xango

Fonte: https://super.abril.com.br

Originalmente, na Africa, Xango foi o terceiro Alaafin e rei da cidade de Oyo.

Segundo Prandi (2021, p. 22): é praticamente o patrono das religides dos Orixas no
Brasil. Associado a justica e & guerra, esse Orixa controla as forcas do trovéo e do fogo.

Pelo fato de Xangd ser o Orixa que possui dominio sobre o trovao, é possivel compara-
lo ao deus Thor, da mitologia nérdica, que, assim como Xangd, também é conhecido como o
deus do trovdo. Entretanto, embora ambas as divindades compartilhnem o mesmo poder mitico,

recebem tratamentos distintos: Thor, deus do trovao, é retratado como heréi; Xangd, deus do
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trovdo, assim como outros Orixas, é frequentemente associado a elementos malignos e
diabolicos no imaginério social brasileiro, fruto do racismo religioso.

Caracterizado como um homem forte, Xangb carrega um machado de duas laminas e
um raio nas maos, conhecido como Oxé, simbolo da justica, capaz de separar o certo do errado
e a verdade da mentira. Xang0 néo tolera a injustica e pune severamente aqueles que a praticam.

Na imagem em destaque, Xang0 é representado como um homem negro, com uma coroa
na cabeca. Trajando roupas na cor vermelha e com os olhos brilhantes, o Orixa empunha dois
machados de duas laminas, denominados Oxé, sendo um em cada mé&o.

5. Oyé ou lansd — Senhora dos ventos e dos raios. Esposa de Xango.

Figura 6- Imagem da Orixa lansa

Fonte: https://super.abril.com.br/

Esposa de Xangd, lansd é uma divindade de grande importancia no pantedo afro-
brasileiro. Segundo Prandi (2021, p. 22): lansa dirige 0s ventos, as tempestades e a sensualidade
feminina. E a senhora do raio e soberana dos espiritos dos mortos que caminham para outro
mundo.

No Brasil, o dia dedicado ao culto de lansa € a quarta-feira. Sobre o sincretismo dessa
divindade, Verger (2011, p. 66) destaca: no Brasil, Oia é sincretizada com Santa Barbara.

Na imagem em destaque, a Orixa lansa é representada como uma mulher negra, com o
rosto coberto e usando uma coroa na cabeca. Traja um vestido vermelho e ergue uma espada
com uma das maos, enquanto segura, com a outra, um Orexim (abanador ritualistico).

6. Ogum — Guerreiro ancestral que ensinou o trabalho com os metais.
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Figura 7— Imagem do Orixa Ogum

Fonte: https://super.abril.com.br

Na Africa, Ogum é o orixa da metalurgia e patrono da agricultura, mas de acordo com
Prandi (2021), no Brasil foi esquecido “provavelmente porque aqui o candomblé se formou
como religido urbana. ” Ja Verger (2011) aponta que destituicdo de protetor da agricultura no
Brasil, se deve que durante a escravidao, os escravizados ndo “possuiam interesse pessoal na
abundancia e na qualidade das colheitas e, sendo assim, ndo procuravam sua protecdo neste
dominio.”

Na imagem em destaque, Ogum ¢é representado, através de um desenho preto e
branco, como um homem negro com uma coroa na cabeca. Trajando um saiote, a divindade
ergue uma espada com uma das maos.

7. Ox0ssi - Deus da caca.

Figura 8 - Imagem do Orixa Oxdssi

Fonte: https://super.abril.com.br/
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Oxossi € uma importante divindade do pantedo iorubd, associado a caga e a justica.
Conhecido como um cacador habilidoso, Oxdssi faz uso do arco e da flecha e jamais retorna
para casa sem alcancar seus objetivos.

Como grande cagador, Oxdssi possui 0 poder de encontrar 0 que esta oculto, pois detém
visdo agucada, agilidade e precisdo, caracteristicas que o tornam um aliado valioso para aqueles
que buscam justica ou desejam conguistar seus propositos.

Segundo Verger (2011, p. 53):

O culto de Oxdssi encontra-se quase extinto na Africa, mas bastante difundido no
Novo Mundo, tanto em Cuba como no Brasil. Na Bahia chega-se mesmo a dizer que
ele foi rei de Kéto, onde outrora era cultuado.

Na imagem em destaque, Oxdssi € representado, em um desenho em preto e branco,
como um homem negro, usando um chapéu e trajando um saiote. O Orixa segura um arco e
uma flecha, simbolos de sua forca e habilidade.
8. Omolu ou Obaluaié — Deus da peste e das doengas da pele. E conhecido como o médico dos
pobres.

Figura 9— Imagem do Orixa Omulu

Fonte: https://super.abril.com.br

A divindade ioruba Omolu é associada tanto a doenca quanto a cura. Omolu é
representado como um homem idoso, com o corpo coberto de feridas que simbolizam as

doencas e enfermidades que ele controla. Embora esteja diretamente relacionado as doencas,
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Omolu é amplamente reverenciado como um poderoso curandeiro, capaz tanto de infligir
quanto de curar enfermidades.

Nas cerimdnias e rituais, esse Orixa € homenageado com oferendas e ora¢des. Devido a
forte conexdo com a terra, sua presenca estd associada aos cemitérios e ao submundo. Os
iorubés acreditam que Omolu transita entre os reinos fisico e espiritual, além de possuir o poder
de purificar e curar aqueles que sofrem de doengas. Trata-se de uma divindade compassiva, que
compreende o sofrimento da humanidade e oferece seus poderes de cura aos necessitados.

Verger (2011) destaca que o culto a Omolu pode ter origem em uma civilizacao
possivelmente anterior a chamada Era do Ferro, uma vez que uma de suas caracteristicas
distintivas é a realizacdo de seus rituais sem o uso de instrumentos de ferro.

Na imagem em destaque, Omolu € representado, em um desenho em preto e branco,
como um homem negro, com o rosto coberto por um capuz de palha denominado Fila. Traja
uma saia longa e segura, com uma das maos, um instrumento ritualistico chamado Xaxara.

9. Ossaim — Deus das folhas e das ervas medicinais.

Figura 10— Imagem do Orixa Ossain

Fonte: https://super.abril.com.br

"-.../
\/
-——-

Filho de Nand, Ossaim é o senhor das folhas e das plantas, detentor de vasto
conhecimento sobre suas propriedades medicinais e mégicas. E considerado o Orixa dos
milagres e da cura, sendo capaz de extrair remédios de qualquer vegetacdo para tratar

enfermidades e promover a salde.
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Segundo Verger (2011, p. 57):

Ossaim € originario de Irdo, atualmente na Nigéria, perto da fronteira com o ex-Daomé.

Frequentemente descrito como um Orixad misterioso e reservado, ndo ha muitas
representacdes detalhadas de sua aparéncia nas tradi¢bes afro-brasileiras. No entanto, ele é
comumente associado ao verde das folhas e da natureza, que simboliza sua profunda conexao
com o mundo vegetal e seu dominio sobre as plantas e ervas.

Na imagem em destaque, Ossaim € representado, em um desenho em preto e branco,
como um homem negro, com um turbante na cabeca e trajando um vestido longo. A divindade
segura, com uma das maos, um pildo ritualistico e, com a outra, uma haste denominada Opere
ou Avivi.

10. Oxumaré — Deus da chuva e do arco-iris.

Figura 11— Imagem do Orixa Oxumaré

Fonte: https://super.abril.com.br

Dentro da cultura nag6-ioruba, Oxumaré representa o arco-iris e tem a responsabilidade
de regular os periodos de chuvas e estiagens. E, ao mesmo tempo, uma divindade de natureza
masculina e feminina, e seu poder estd diretamente associado a capacidade de transformar e

modificar as coisas.
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A ligacdo desse Orixa com a transformacdo decorre de sua associa¢do com as aguas,
pois estas nunca estdo paradas, mas em constante movimento e transformacéo: ora sob a forma
de chuva que cai sobre a terra, germinando as sementes; ora como aguas represadas em lagos;
ora provocando as vaz0es dos rios. De acordo com Prandi (2019), o fato de Oxumaré controlar
as chuvas o torna o Orixa responsavel pela fertilidade e pelas boas colheitas.

Ja Verger (2011, p. 65) destaca:

E, a0 mesmo tempo, macho e fémea. Esta dupla natureza aparece nas cores vermelha e
azul que cercam o arco-iris. Ele representa também a riqueza, um dos beneficios mais
apreciados no mundo dos iorubas.

Na imagem em destaque, Oxumaré é representado, em um desenho em preto e branco,
como um homem negro, usando uma adé (coroa) na cabeca e trajando um vestido longo.

11. Oxald — Deus da criac&o. E o Orixa que criou os homens e é representado de duas maneiras:
Oxaguid, jovem, e Oxalufd, velho.
Figura 12 — Imagem do Orix& Oxala

Fonte: https://super.abril.com.br/

Dentre todos os Orixas, Oxala é considerado o mais poderoso, sendo seu nome original
em Africa Obatala. Por ter sido o primeiro Orixa criado, foi-Ihe atribuida a missao de formar o
universo, todos os seres e tudo o que existe no mundo.

O pesquisador Verger (2011, p. 107) destaca:
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Na Bahia, particularmente, Oxala é considerado o maior Orix4, o mais veneravel e o
mais venerado. Seus adeptos usam colares de contas brancas e vestem-se, geralmente, de
branco. Sexta-feira é o dia da semana consagrado a ele.

Pai e criador da humanidade, Oxala é descrito como sabio e benevolente, guiando seus
filhos pelo caminho da vitoria. Além disso, € o regente do trono da fé, estando associado a todos
0s assuntos que envolvem esperanga e confiangca em Deus. Sendo o primeiro filho de Olorum,
tornou-se, conforme as tradicdes, uma divindade exigente, perfeccionista e, por vezes,
prepotente.

Da unido de Oxala com lemanja nasceram os demais Orixas €, simbolicamente, a linha
do horizonte que divide o céu e o mar.

Na imagem em destaque, Oxala € representado como um homem negro, com 0 rosto
coberto e trajando vestes brancas. Em suas maos, carrega um bastdo branco denominado
Opaxorod.

12. Nana — Deusa da lama e do fundo dos rios, associada a fertilidade, as doencas e a
morte. E a Orixa mais velha de todas e, por isso, muito respeitada.

Figura 13— Imagem da Orixa Nana

Fonte: https://super.abril.com.br

Nana é uma das Orixas femininas, relacionada a origem dos seres humanos na terra, e
seu dominio esta vinculado as dguas paradas, aos pantanos e a terra Umida. Do ponto de vista
divino, sua ligagdo com o barro mistura de agua e terra a posiciona entre os dominios da vida e
da morte, pois a agua € o elemento associado a vida, enquanto a terra esta relacionada a morte.

De acordo com Prandi (2019, p. 20):
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Nand é a dona da lama que existe no fundo dos lagos e com a qual foi modelado o ser
humano. Considerada a Orixa mais velha do pantedo na América. De sua familia fazem parte
Oxumaré e Omolu.

Por ser uma ancia, Nand € vista como a mée-terra primordial, associada tanto aos gréos
quanto aos mortos. E considerada a meméria do povo, pois teria presenciado toda a magia da
concepcédo do universo. No Brasil, € cultuada nas religiGes afro-brasileiras, sendo chamada de
Mée-Avo e Senhora da Morte, responsavel pelos portais de entrada e saida das almas. Como
matriarca, Nana carrega consigo profunda sabedoria, vasta experiéncia e os aprendizados mais
antigos e fundamentais.

Na imagem em destaque, Nana é representada, em um desenho em preto e branco, como
uma mulher negra, com uma coroa na cabeca e trajando um vestido. Em suas méos, a divindade
segura um objeto ritualistico.

A partir da compreensdo do pantedo dos Orixas e de sua importancia no Candomblé de
Ketu, é possivel observar como as religibes afro-brasileiras se posicionam em relacdo a
colonialidade e a decolonialidade. Na subsecdo seguinte, sera analisado como as religides afro-
brasileiras foram afetadas pela colonialidade e como podem ser compreendidas como praticas
de resisténcia.

Além disso, é importante destacar como as narrativas e mitologias afro-brasileiras sdo
ricas e complexas. Essas historias e personagens podem ser representados de diversas formas,
incluindo as histdrias em quadrinhos. Na se¢do seguinte, sera analisado o universo das HQs e
como suas narrativas visuais podem ser mobilizadas como ferramenta para a educacéo,

destacando a HQ O Conto dos Orixas como um exemplo inspirador.

2.3 As religides afro-brasileiras: entre a colonialidade e a decolonialidade

As religides ocupam um longo trajeto no tempo histérico, tornando-se uma das mais
importantes praticas sociais e fendBmeno exclusivo do género humano, desempenhando, dentro
das sociedades humanas, um papel significativo na formacédo da identidade cultural e na coeséo
social, oferecendo um senso de comunidade e pertencimento aos seus seguidores. Suas diversas
formas de expresséo ao redor do mundo refletem a diversidade cultural e a complexidade das
crengas humanas, formando um universo plural de tradigdes, praticas rituais e ensinamentos
éticos, que continuam moldando as vidas e as visdes de mundo dos individuos que delas

participam, o que torna complexa a sua definicdo conceitual.
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No campo epistémico, existem perspectivas que direcionaram suas analises com 0
intuito de compreender a religido, buscando defini-la a partir da descrigéo de seus elementos
constitutivos e comuns a todas as religides, instituindo, assim, uma miriade de interpretacoes e
conceitos que nao é nosso objetivo abordar integralmente.

Norteamos nossa compreensdo sobre a religido dialogando com o pensamento
decolonial, que rompe com as leituras baseadas no pensamento eurocéntrico, o qual estabelece

hierarquias e hegemoniza as percep¢oes das coisas e do mundo. Segundo Amaro (2022):

"A apreensdo decolonial da religido postula que ndo existem religides primitivas,
tampouco subdesenvolvidas, de acordo com um entendimento pautado pelo espectro
positivista-evolucionista, e sim, que se testemunha a existéncia de formas de
expressao de uma religiosidade oprimida, subsumida e silenciada” (Amaro, 2022, p.
10).

Ao tecer reflexdes criticas referentes as intersecces entre colonialismo, poder e
dominacdo cultural, o paradigma decolonial estende-se ao campo da religido, reconhecendo-o
ndo apenas como um fendbmeno de crencas individuais e coletivas, mas também como um
campo de disputa politica e cultural. Esse paradigma traz a tona as cosmovisdes marginalizadas
e oprimidas pela colonialidade, buscando compreender os processos histdricos que construiram
e determinaram as estruturas de dominagdo que moldaram nossa compreensdo sobre as crencgas
religiosas.

Ratificamos que a colonizacao europeia na América Latina, ao lado da efetiva e brutal
exploracdo econdmica da regido, trouxe consigo principios religiosos que foram impostos aos
povos colonizados. Como resultado direto, surgiu uma predominancia de uma perspectiva
religiosa que colocou o monoteismo cristdo como parametro central e hegemonico da vida
religiosa.

Para Quijano (2005), a religido desempenhou um papel significativo na imposicao de
hegemonias culturais e na manutencéo de hierarquias sociais durante o processo de construcao

e colonizacdo da América Latina, onde os colonizadores europeus:

"Forcaram em medidas varidveis em cada caso os colonizados a aprender
parcialmente a cultura dos dominadores, em tudo que fosse Util para a reproducdo da
dominacdo, seja no campo da atividade material, tecnolégica, ou no campo subjetivo,
especialmente religioso. E este 0 caso da religiosidade judaico-cristd. Todo esse
acidentado processo implicou, no longo prazo, uma colonizacdo das perspectivas
cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentido aos resultados da experiéncia
material ou intersubjetiva, do imaginario, do universo de relag6es intersubjetivas do
mundo; em suma, da cultura” (Quijano, 2005, p. 121).

A expansao catélica-crista pela América Latina, em sua dimensdo religiosa, atendia, por
um lado, ao revide catdlico ao protestantismo reformista que emergia na Europa no século X VI,

e, por outro lado, inseria-se na I6gica da modernidade colonial, que decantava a superioridade
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e centralidade europeia. Segundo Mignolo (2017, p. 11), isso estabeleceu uma “hierarquia
espiritual/religiosa que privilegiava espiritualidades cristds em detrimento de espiritualidades
nao cristas/nao ocidentais”.

No nosso entendimento, a expansdo representou uma dupla acdo tomada pela Igreja
Catdlica, que, em uma frente, representou o alinhamento da fé cristd ao empreendimento
mercantilista/fecondmico e eurocéntrico do colonialismo escravocrata, enquanto, em seu
aspecto religioso, significou a interferéncia da cosmovisao crista sobre o imaginario sagrado e
0 comportamento religioso dos povos colonizados, tendo como base o pensamento “civilizador
e universal” da modernidade.

Wash (2010) sugere que, na dimenséo religiosa, 0 mundo colonizado foi atravessado

por uma colonialidade cosmogénica, que:

"Se fixa na diferenca bindria cartesiana entre homem/natureza, categorizando como
ndo modernas, primitivas e pagas as relacdes espirituais e sagradas que conectam 0s
mundos de cima e de baixo com a terra, 0s ancestrais com 0s seres vivos. Assim,
pretende anular as cosmovisdes, filosofias, religiosidades, principios e sistemas de
vida, ou seja, a continuidade civilizatoria das comunidades indigenas e as da diaspora
africana" (Wash, 2010, p. 15).

Ja Amaro (2022) utiliza o termo colonialidade do sagrado para se referir ao projeto
epistémico e eurocéntrico que fez uso da cosmovisao crista e que contribuiu para o predominio
e permanéncia do ethos cristdo europeu na dimenséo religiosa das colonias, o qual, segundo a

autora:

"Ultrapassou o proprio processo colonialista, perdurando ao longo dos séculos nas
cosmovisdes dos individuos e das sociedades que incorporaram essa logica catélico-
cristd e a naturalizaram. Desta maneira, modernidade, racionalidade, cristianismo,
capitalismo e ocidentalismo aparecem associados a um projeto de dominacdo
hegeménica que visa subjugar as expresses culturais e religiosas que ndo se
enquadrem nesse padrdo imposto pela Europa colonizadora e que é socialmente
reproduzido irrefletidamente desde entdo. Trata-se de um sistema de exploracéo
social, que torna as epistemologias e as expressdes culturais e religiosas submissas a
racionalidade eurocéntrica” (Amaro, 2022, p. 151).

Na esfera religiosa, a colonialidade operou, influenciando e modelando o entendimento
sobre a religido e o sagrado, dando-nos de ambos uma definigéo judaico-crista, que vinculou a
observancia de outras formas de crencas e religides a uma relacdo de poder, pautando normas,
valores e costumes que homogeneizaram as percepcdes e leituras de mundo em torno de uma
tradicdo biblica crista.

De acordo com Amaro (2021), a0 mesmo tempo em que a cosmovisao do colonizado
era classificada na condi¢do de inferior, irracional e selvagem, o monoteismo cristdo era

apresentado como o Ultimo estagio de desenvolvimento da religido.
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Pelo prisma hegemdnico catdlico-cristdo presente na colonialidade, o sagrado encontra-
se personificado em um deus universal e o Unico digno de ser reconhecido como verdadeiro.
Logo, consequentemente, a religido a ser considerada ou identificada como legitima e
verdadeira é somente aquela que compartilha da crenga nesse deus universal, construindo,
assim, uma relacdo de poder excludente com as outras formas de experenciar o sagrado e todas
as suas construcdes rituais, cerimoniais e simbolicas.

Em contraponto a essa logica, € significativo o didlogo com a conceituagao construida
por Eliade (1992), onde o sagrado é entendido como aquilo que se manifesta e subverte a ordem
natural da realidade humana e mundana.

Para designar a manifestacdo do sagrado, Eliade (1992) utiliza o conceito de hierofania,
que seria a revelacdo do sagrado ao ser humano, inclusive por meio de elementos presentes no
mundo, sendo possivel de ser experimentado em uma pedra ou montanha, que sao sacralizados
diante dos olhos do ser humano religioso e adquirem um sentido fora de si mesmas.

A esse respeito, Eliade (1992) nos diz que:

"A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifestagdo do sagrado num
objeto qualquer, uma pedra ou uma &rvore — e até a hierofania suprema, que é, para
um cristdo, a encarnacdo de Deus em Jesus Cristo, ndo existe solucdo de continuidade.
Encontramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a manifestagdo de algo 'de ordem
diferente’ — de uma realidade que ndo pertence ao nosso mundo — em objetos que
fazem parte integrante do nosso mundo 'natural’, ‘profano™ (Eliade, 1992, p. 13).

O autor analisa o fenbmeno da religido a partir da manifestacao do sagrado, colocando-
0 em andlise junto com o profano, entendendo-os como sendo opostos, comparando-0s no
ambito da experiéncia de suas manifestagdes, e demonstrando que estruturas similares estdo
presentes em diversas religides e em diversos contextos histdricos e culturais.

Compreendemos que essa forma de perceber o sagrado nao representa exatamente uma
ligacdo a um ser divino exclusivo ou a um deus eleito por um povo como Unico e verdadeiro,
como igualmente sugerido pela tradicdo cristd. Pelo contrario, coloca o sagrado em um
ambiente de impessoalidade, ampliando sua nocédo, onde ele pode ser tanto referente ao deus
biblico, aos orixas ou a uma arvore, sendo sua limitacéo o que dele ndo faz parte e Ihe é oposto.
O profano, nesse caso, nao seria algo pecaminoso ou maldito, mas aquilo que faz parte das
coisas comuns e ndo sagradas.

Em suma, Eliade (1992) compreende a existéncia de duas modalidades de existéncia no
mundo, assumidas pelos seres humanos ao longo da histéria, onde o sagrado — que é 0 modo de
ser do homem religioso — pertence a uma ideia de mundo no qual tudo é dotado de sentido,
enquanto a existéncia profana ocorre por oposicdo a esse mundo dotado de sentidos. Isso

implica nas formas como esses dois tipos percebem o espago e o tempo. Assim concebidos, o
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sagrado e o profano estdo postos em uma dualidade, pois, embora se limitem mutuamente, o
segundo pode vir a se tornar o primeiro pelo olhar sacralizado do homem religioso.

Por essa Otica, por exemplo, uma mesa que utilizamos para apoiar um livro na hora da
leitura tem uma percepcdo comum desse objeto, pertencente ao contexto profano e com a
finalidade em si mesma. Mas essa mesma mesa, ao ser sacralizada e ressignificada em um altar
de cerimdnia, ganha uma outra dimenséo e ndo é vista como algo em si mesma, mas no que
simbolicamente ela passa a representar.

Por consequéncia, as religifes, independentemente de suas configuracdes, se relacionam
com alguma forma de sagrado, seja esta forma mediada por textos, leis e rituais, como ocorre
nas religides monoteistas, seja na manifestacao imanente de milhares de deidades no hinduismo,
seja na busca pela iluminacéo e superacéo do sofrimento pelo budismo, ou seja, na relacdo com
o0 transcendente presente na natureza, representado pelos orixas africanos.

Todas essas e outras maneiras de experenciar 0 sagrado estdo assim situadas em uma
dimensdo ampla de concepcdo, onde, no entorno de cada uma dessas experiéncias, se
estruturaram narrativas, ritos cerimoniais e simbolos que revestiram as mais diversas religides,
ligando-se aos contextos histdricos e as sociedades ou comunidades em que ocorreram essas
experiéncias. Isso permite que esses momentos, ou mesmo as formas dessas manifestagoes,
sejam atualizados de um tempo a outro, de um lugar a outro e de uma cultura a outra.

Todavia, a reabilitagdo do sagrado ndo pode significar unicamente uma préatica de
acomodacdo ou de tolerancia de outras formas religiosas existentes, enquanto se mantém a
hegemonia judaico-cristd, pois, dessa forma, ndo se levaria a uma emancipacdo das
cosmovisfes marginalizadas e oprimidas pela colonialidade, mas sim suas neutralidades
legitimadas em um falso pluralismo religioso.

O pensamento decolonial aponta que préaticas de acomodacdo foram recorrentes no
contexto colonial latino-americano e usadas pelo cristianismo catélico como um dos
mecanismos que permitiram sua expansdo, adotando uma postura flexivel perante as praticas e
rituais dos povos colonizados, abrindo espago para o sincretismo, sem, no entanto, renunciar ao
seu poder hegeménico.

Sobre essa questdo, Amaro (2022) ressalta que:

"O cristianismo absorveu incontaveis expressdes populares vinculadas as interacdes
que individuos e grupos sociais julgavam estabelecer com o sagrado. No contexto
brasileiro e latino-americano, especialmente, o cristianismo perpetuou-se a medida
que concedia espago para a efetivacdo de hibridismos e sincretismos. O carater
plastico do catolicismo foi responsavel por sua manutencéo e reinvencdo constantes,
mas ndo sem continuar mantendo esse conhecimento proveniente do contato humano
com o sagrado sob rigido controle ideolégico e doutrinario, utilizando, para tanto,

diversas estratégias coercitivas de adaptacdo” (Amaro, 2022, p. 03).
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Guardadas as dessemelhancas de um contexto a outro, no tempo presente e em dialogo
com a interculturalidade critica enquanto categoria de analise, a decolonialidade ressalta que as
praticas de acomodacéo da cultura do outro e da promog&o de sua neutralidade para manutencédo
de hegemonias ganharam forma no discurso do multiculturalismo empreendido pelo
neoliberalismo nos anos de 1990, que tem em seu cerne a colonialidade.

A esse respeito, Wash (2009) enfatiza que, na conjuntura latino-americana atual, o
multiculturalismo se estabeleceu como mecanismo de poder mantenedor das estruturas sociais

com matrizes coloniais e que representa:

"uma estratégia politica funcional ao sistema/mundo moderno e ainda colonial;
pretende ‘incluir' os anteriormente excluidos dentro de um modelo globalizado de
sociedade, regido ndo pelas pessoas, mas pelos interesses do mercado. Tal estratégia
e politica ndo buscam transformar as estruturas sociais racializadas; pelo contrério,
seu objetivo é administrar a diversidade diante do que est4 visto como o perigo da
radicalizagdo de imaginarios e agenciamento étnicos" (Wash, 2009, p. 20).

Em opcdo ao multiculturalismo, Wash (2009) defende o uso da interculturalidade
critica, para pensarmos a diversidade cultural de forma aprofundada, equitativa e que permita
construir um projeto politico anti-hegeménico e decolonial.

Segundo a autora, embora o multiculturalismo e a interculturalidade parecam a mesma
coisa, na verdade, trata-se de conceitos diferentes. Pois, enquanto o primeiro pensa no
reconhecimento da diversidade cultural, bastando somente a observancia da convivéncia de
varias perspectivas culturais, o segundo pretende compreender as formas de apropriacdo que
resultam dessa convivéncia. Ou seja, enquanto o multiculturalismo pretende reconhecer a
diversidade e a pluralidade no mesmo ambiente, a interculturalidade busca saber como 0s povos
em contato buscam ou conseguem se apropriar desse espaco pluricultural e como cada
comunidade vai absorver de forma distinta esse contato, seja em um processo histoérico ou em
um contato contemporaneo.

Portanto, reconhecemos que, neste ambiente de relacdes produzido pelo
multiculturalismo, a percep¢do quanto ao outro e a sua cultura, conhecimento, costumes e
crencas € atravessada por uma nocdo de tolerancia, sem que, no entanto, isso signifique ou
represente verdadeiramente o respeito as diferencas culturais e ao direito do outro de existir. As
assimetrias sdo reconhecidas, mas ndo respeitadas e vivem em uma dimensdo constante de
observacdo, comparacdo e julgamento, tendo como parametro o modelo cultural, social,
econémico, politico e religioso tido como ideal, que, no caso do religioso, significa ser ocidental

e cristdo, seja na sua denominacao catdlica ou protestante.
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Recortando essa relacdo para o ambito das religiGes afro-brasileiras, tomando a
interculturalidade critica em dialogo com a perspectiva decolonial para analisarmos o0s
processos de marginalizagcdo que permearam e permeiam essas religides, nos deparamos com
esse ambiente pautado no reconhecimento e na tolerancia, revestido de uma folclorizacdo que
tomou conta da percepc¢édo de suas praticas e ritos.

As dangas, 0s ritmos, cantos, vestimentas e os terreiros, aqui definidos como:

"um espaco quilombola que mantém saberes ancestrais de origem africana, que sao
parte da identidade nacional. Um espaco de existéncia, resisténcia e (re-) existéncia.
Um espaco politico. Territorio de deuses e entidades espirituais pretas, por meio dos
quais se busca a pratica de uma religiosidade" (Nogueira, 2020, p. 15).

Todos os elementos que compdem o universo religioso das religides afro-brasileiras sao
tolerados quando percebidos como elementos do folclore. Esclarecemos que, ao usarmos o
termo folclorizacdo, estamos nos referindo especificamente a uma logica construida pelo
patriarcado e por uma visao eurocéntrica colonial, que foi utilizada como mecanismo de
negacdo da religiosidade de matriz afro e de sua acomodacgdo em uma falsa aceitacao religiosa.
Portanto, ndo estamos deslegitimando ou desconhecendo a importancia do folclore enquanto
forca produtora e de manifestacdo do conhecimento popular, que deve ser reconhecida como
opcao ao conhecimento hegeménico e eurocéntrico.

A respeito dessa folclorizacdo, Sodré (2010), em seus estudos sobre o candomblé na
Bahia, aponta que, ao longo do tempo, ocorreu uma mudanca de postura do poder publico em
sua relacdo com o candomblé. Essa mudanca permitiu a conversdo desta religido, antes

marginalizada, em elemento do turismo baiano. Segundo o autor:

"Trata-se do enquadramento dessa religido de matriz africana na categoria de forca
elemento do turismo, jA que, num determinado momento, a opg¢do para 0
desenvolvimento econémico da cidade de Salvador é pensa-la como tal [...], mas um
paradoxo se estabelecia nesta proposta de motivar as pessoas a visitarem a Bahia, em
especial Salvador, pois o produto requerido para tal era exatamente o que antes fora
repelido, diabolizado e estigmatizado. No entanto, o que se presencia é a inauguragdo
das representacdes oficiais da cultura negra, em especial o candomblé, como
prioridade de Estado, com todas as vantagens e desvantagens que normalmente
ocorrem nestes investimentos, ou seja, a folclorizagdo como desvantagens"” (Sodré,
2010, p. 95).

Em confluéncia com essa ideia de folclorizacéo das religides afro-brasileiras, Carneiro
(2019) j& observava, em sua obra O candomblé da Bahia, que essas crengas estavam
“encaminhando parcialmente para o seu destino légico — 0 folclore. Festas outrora celebradas
no recesso dos cultos, como as de lemanja e dos gémeos, conquistaram a Bahia, como as
cerimonias propiciatdrias do Ano Novo tomaram para si as praias cariocas’ (Carneiro, 2019, p.

26).
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Talvez as oferendas a lemanja, durante a passagem do ano, sejam a representacdo maior
do alcance da popularidade dada a uma divindade orixa, e que € um evento inegavelmente
revestido de sentido folclérico pelos ndo praticantes das crencas de matrizes africanas, que se
apropriam e realizam todo o movimento que reveste 0 momento, somente por forca da
repeticdo. Diferentemente do povo de terreiro, que no ritual carrega a certeza da experiéncia
com o sagrado.

Entretanto, quando essas crencas saem do ambiente dessa folclorizacéo e sdo percebidas
enquanto religiosidade, elas sdo inseridas no campo da marginalidade, sendo historicamente
hostilizadas pela cosmovisdo binaria cristd, representando, na préatica, inumeras formas de
violéncias fisicas e simbdlicas sofridas por essas religies e seus adeptos®.

As religides afro-brasileiras ou de matrizes africanas representam uma espiritualidade e
um existir historicamente que estdo conectados em um outro projeto civilizatorio, que se
alicercou em uma outra forma de relagdo com a natureza, o corpo, a linguagem e que significa
uma outra maneira de ser, de existir e resistir. Portanto, 0 povo de terreiro ndo esta reduzido
somente ao seu aspecto religioso, mas expressa toda uma sabedoria de um projeto civilizatério
que traz em seu bojo aspectos culturais, sociais, histéricos e de conhecimento produzido por
um povo, que, em dessemelhanca com a perspectiva formatada e hegemonizada pelo
colonialismo e pela colonialidade, foi historicamente estigmatizado e invisibilizado.

Os aspectos da oralidade, presentes nas religides afro-brasileiras, representam a
producdo e a transmissao de saberes amparados em uma vivéncia cotidiana e sem 0 uso
convencional da escrita, refletindo, portanto, na auséncia, entre essas religides, de escrituras ou
livros sagrados, como ocorre com as religides monoteistas predominantes, como o cristianismo,
o0 islamismo e o judaismo. Isso fez com que aquelas fossem percebidas por uma estrutura de
poder que tem como proposicdo um projeto colonial eurocéntrico e uma producdo de
conhecimento totalmente cartesiana, racional e 16gico, como tradi¢fes ancoradas no passado e
que devem ser resgatadas enquanto elementos do folclore. Desconhecendo a vitalidade e o vigor
que as colocam em permanente mudanga e renovagoes.

O paradigma decolonial, em seu dialogo com a interculturalidade critica, revela que o

multiculturalismo, que opera no campo de interesses do neoliberalismo, representa uma falsa

® Em 2022, a Rede Nacional de Religides Afro-brasileiras divulgou uma pesquisa sobre a violéncia que atinge os
terreiros das religides de matrizes afro, ouvindo 255 representantes dos terreiros em todo o Brasil e constatou
que quase a metade ja sofreram violéncia repetidas vezes nos dois Ultimos anos anteriores. Informacéo disponivel
em Quase metade dos terreiros do pais registrou até cinco ataques nos Ultimos dois anos, mostra pesquisa | Jornal
Nacional | G1 (globo.com). Acesso em 10.dez.2023
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incluséo e ideia de pluralidade, pois, enquanto anuncia o reconhecimento da diversidade, ao
mesmo tempo, ndo aponta para a transformacao das estruturas que historicamente promoveram
as desigualdades e a hierarquizacdo em todas as dimensdes das relagdes humanas, inclusive no
campo religioso.

Com essa leitura, a decolonialidade coloca a necessidade de construirmos préticas que
representem e fomentem a possibilidade de dialogos capazes de apontar criticamente as bases
historicas em que foram construidos os processos de subalternidade e invisibilidade dos povos
colonizados, levando-nos a busca de caminhos alternativos as estruturas que nos mantém sobre
as amarras herdadas do colonialismo.

A partir da discussdo sobre decolonialidade, é possivel explorar como essas ideias se
manifestam em praticas religiosas especificas, como o Candomblé. Essa religido afro-brasileira
ndo apenas resiste as estruturas coloniais e racistas da colonialidade, mas também oferece uma
visdo de mundo Unica, que valoriza a ancestralidade, a natureza e a comunidade. Ao
examinarmos o Candomblé, podemos entender melhor como a decolonialidade se expressa na
pratica e como essa religido contribui para a afirmacao cultural afro-brasileira.

As narrativas e mitologias afro-brasileiras sdo ricas e complexas. Suas historias e
personagens podem ser representados de diversas formas, incluindo as histérias em quadrinhos.
Na secédo seguinte, vamos analisar o universo das HQs e como suas narrativas visuais podem
ser mobilizadas como ferramenta para a Educacao, destacando a HQ O conto dos Orixas como

exemplo inspirador.
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3 0OS ORIXAS ATRAVES DE UMA HISTORIA EM QUADRINHO (HQ)

Nesta se¢do, mergulhamos no universo das Historias em Quadrinhos, analisando sua
narrativa visual e forca de comunicagdo, de modo a ressaltar suas especificidades. Embora
nossa dissertacdo nao seja essencialmente sobre a historia das HQs, entendemos como
necessario uma breve abordagem de sua trajetoria, direcionando nossa reflexdo para as
definicBes que Ihe foram dadas, bem como as possiveis demarcagdes quanto a sua origem.
Tendo em vista que nossa pesquisa tem como uma das fontes de analise a HQ denominada O

conto dos Orixas, de autoria do desenhista baiano Hugo Canuto (2019).
3.1 Um olhar histérico sobre as histérias em quadrinhos (HQs)

As Histdrias em Quadrinhos, ou simplesmente HQs, ocupam um espaco na cultura e na
arte visual, representando um significativo instrumento de fomentagéo de leituras e leitores a
varias geracdes. Fendbmeno mundial em nossa contemporaneidade, elas seguem arrebatando e
despertando o interesse de um vasto e heterogéneo publico, que se encanta com suas narrativas
e ilustracoes.

Terminologicamente, os quadrinhos receberam diferentes formas de designacdes,
expressando aspectos singulares de cada pais ou cultura em que foram produzidos. Nos Estados
Unidos, por exemplo, receberam o nome de Comics; no Japéo, ficaram conhecidos como
Mangas; e na Franga, como Bande Dessinée.

Ja no Brasil, de acordo com Chinen (2019), os quadrinhos foram chamados de Gibi, por
conta da “disseminag¢do do termo que remonta a junho de 1939, quando estreou a Revista Gibi,
editada pela empresa do Jornal O Globo, de propriedade de Roberto Marinho” (Chinen, 2019,
p. 122).

Entretanto, essas diferentes nomenclaturas que os quadrinhos assumiram em cada pais
ndo significaram a renlincia de temas de carater universal, de filosofias, aspiracdes e
sentimentos compartilhados por todos os povos, que lhes permitiram atravessar fronteiras
culturais e superar barreiras linguisticas. Segundo Vergueiro (2022), “uma histéria que se passe
na sociedade japonesa pode, de uma maneira geral, ter sua mensagem principal compreendida
por leitores de outros paises, ainda que caracteristicas especificas dessa sociedade sejam
desconhecidas para eles” (Vergueiro, 2022, p. 24).

Entretenimento, literatura ou arte para alguns, meios de conhecimento e objeto de
estudos para outros, as HQs tém como um dos seus pontos caracteristicos a permanente
capacidade de transformacédo e renovacao. Seja pelo aperfeicoamento das técnicas aplicadas

para a formatagdo de suas narrativas, seja na renovacgao do material cada vez mais sofisticado e
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empregado em sua producdo, elas estdo em constante mudanga, atualizando sua capacidade de
dialogar com os mais diferentes contextos historicos e geracionais, tornando-se uma industria
global e diversificada que, em seu campo de producéo, compreende um amplo e dindmico leque
de géneros, composto por super-herdis, enredos de terror e suspense, erotismo, documentarios,
humor, infantil etc.

Seu profundo potencial narrativo e visual permite-lhe construir personagens complexos
e dotados de trajetorias profundas, que nos levam a questionar e a explorar a natureza humana
e sua jornada em meio a vicios, virtudes, alegrias e tristezas. Tornando-se uma janela por onde
podemos enxergar e refletir sobre os conflitos que nos confrontam com a complexidade da
existéncia humana.

Quanto a definicdo ou as defini¢des que lhes foram dadas, algumas delas tornaram-se
recorrentes e citadas exaustivamente em diversos trabalhos de pesquisa, artigos e obras tedricas
sobre HQs, sendo uma das mais mencionadas a forjada pelo quadrinista e roteirista Will Eisner
(1917-2005).

Para Eisner (1989), a HQ seria uma arte sequencial que se apresenta “como um veiculo
de expressao criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que lida com a
disposi¢ao de figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia”.

Ao compreendermos a relevancia que o conceito de Eisner teve para os estudos e
compreensdo dos quadrinhos, tomamos esse conceito como ponto de partida e o colocamos em
dialogo com as perspectivas de outros autores, para o tratamento da definicdo das HQs que nos
acompanhou em nossa pesquisa.

Com essa definicéo, o autor descreve a forma como funcionam as HQs, sendo esta uma
combinacdo Unica entre textos e imagens para contar uma histéria de maneira sequencial e
fluida. No entanto, essa definicdo foi problematizada por outros autores e recebeu algumas
criticas ao longo do tempo.

E importante ressaltarmos que a definicio dada por Eisner (1989) foi forjada nos anos
de 1980, em sua obra Quadrinhos e a Arte Sequencial, e que, inegavelmente, teve seus méritos
para responder ao questionamento do que seria uma HQ naquele contexto.

Além disso, Will Eisner foi responsavel por notabilizar o uso do termo Graphic Novel’,

! Segundo, Vilela (2012, p.54) “o termo Graphic Novel (romance graficos), também é falho por duas razGes. Nem
todo album de quadrinhos se constitui de uma narrativa mais longa, de uma Unica e longa historia, dai a
comparagdo com romance literario. Muitos albuns europeus, por exemplo, se constituem de historias curtas, que,
portanto, teriam mais em comum com os contos do que com romances. Em segundo, porque as discussdes se as
HQs sdo ou ndo formas de literatura, ja foi superada, pelo menos para os pesquisadores brasileiros. Enquanto
nos Estados Unidos, ainda ha autores que consideram as HQs uma forma diferenciada de literatura, no Brasil, a
visdo predominante ¢ outra: HQ nao ¢ literatura, mas uma linguagem auténoma”.



59

que deu inicio as edigdes de HQs luxuosas, com narrativas longas e que contribuiram
significativamente para a compreensdo das HQs ndo somente como ferramenta de
entretenimento ou destinadas a um publico exclusivamente infantil. Portanto, trata-se de alguém
que deu uma inegavel contribuicdo para o amplo universo das HQs.

Estudos posteriores avancaram para além da sequencialidade, problematizando a
definicdo estabelecida por Eisner. Uma das criticas recorrentes é a de que descrever as HQs tdo
somente como arte sequencial pode levar a uma interpretacdo restritiva, limitando ou
dificultando a compreensdo dos quadrinhos como uma forma de arte diversificada e
multifacetada, excluindo experimentagdes formais dentro do meio, como as HQs mais
abstratas, interativas ou ndo lineares.

E certo que essa dificuldade de se chegar a uma definicdo unanime e a existéncia de
varias definicdes distintas das HQs traz consideraveis desafios para quem se prop0e a pesquisa-
las, principalmente no estabelecimento de critérios para a coleta de materiais. Chinen (2019),
em seus estudos sobre as representagfes do negro nas HQs brasileiras, coloca que a
“inexisténcia de unanimidade quanto a defini¢ao de histéria em quadrinhos” foi um aspecto por
ele considerado para delimitar o material a ser analisado em sua pesquisa, exemplificando que
as fronteiras entre HQs e outras artes que Ihe sdo semelhantes, como cartum e charges, ndo séo
tdo claras e que ‘“correntemente autores transitam por elas sem se preocupar muito com a
denominacdo que possam dar a seus trabalhos”.

Entendemos que as dificuldades existentes em definir as HQs sdo demonstracdes de sua
natureza dinamica e adaptavel, pois suas fronteiras flexiveis permitem viver uma constante
transformacéo, o que as deixa abertas para novas formas de expressédo. Gomes (2021) destaca
que seu formato hibrido mobiliza textos, imagens e os mais diversos recursos de midia,
conferindo-lhes um carater “transmidiatico”, tornando-as abertas a influéncias e em constantes
transformacdes que ressignificam os termos que se propuseram a defini-las.

Mais do que buscar uma definicdo absoluta, ressaltamos a importancia de
compreendermos sua esséncia enquanto um legitimo meio de comunicagéo visual e de massa®,
com a capacidade de articular imagens e textos para criar narrativas envolventes,

independentemente do formato ou das plataformas. Além disso, possuem caracteristicas

8 Quando enfatizamos o seu carater popular e de massa, nos embasamos nas informacgdes levantadas por estudiosos
do tema, como Vergueiro (2004) que ressalta que no século XIX “a evolugdo da industria tipografica e o
surgimento de grandes cadeias jornalisticas, fundamentados em sélidas tradi¢fes iconograficas, criaram as
condi¢des necessarias para o aparecimento das historias em quadrinhos como meio de comunicagdo em massa”.
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proprias e linguagens autdnomas®, que ndo encontramos nem no cinema e na literatura, e que,
por isso, exercem formas Unicas de cativar e emocionar as pessoas.

Essa autonomia nao quer dizer que elas estejam fechadas para as possibilidades de se
engendrar por novos formatos e estéticas, como, por exemplo, usar layouts que fujam ao
habitual ou incorporem elementos de outras midias, como a fotografia. Pois, como bem falamos
no inicio desta se¢do, uma de suas principais caracteristicas esta na sua capacidade de se
reinventar e de atualizar o dialogo que mantém com cada contexto historico, o que resultard em
novas formas de defini-las.

A pertinéncia do debate em torno das defini¢cdes dadas as HQs esta no fato de que ele
tem como implicagOes suscitar um campo movedico em torno da sua origem, abrindo um leque
de infindaveis demarcacdes. Pois, conforme explica Vargas (2015), “A infindavel disputa pela
origem das historias em quadrinhos acaba por ser um dos reflexos da indefinicdo provocada
pelas HQs. Afinal, na auséncia do que a coisa é, mais dificil se torna a postular o que a coisa
foi” (Vargas, 2015, p. 31).

Neste sentido, buscar uma origem dos quadrinhos é sempre problematico e susceptivel
a erro, pois ndo existe entre os teoricos e estudiosos de HQs uma defini¢do precisa quanto ao
seu marco inaugural.

E importante ressaltarmos que as HQs sdo compostas de elementos ou recursos que se
articulam uns com os outros, resultando em sua configuracdo estética. Portanto, cada acepcao
do que constitui uma HQ mobiliza elementos especificos, sendo estes revistos, reconsiderados
ou modificados.

No Brasil, as HQs tém sua trajetéria marcada por transformacdes que acompanharam os
movimentos culturais e sociais do pais. Desde sua origem em meados do século XIX até os dias
atuais, elas refletem as mudancas na sociedade e se consolidaram como uma forma de arte
importante e reconhecida.

A demarcagéo da origem dos quadrinhos brasileiros, reconhecida por muitos estudiosos
do tema, aponta para o ano de 1869, com a publicacdo de as aventuras de Nho-Quim ou
impressées de uma viagem & Corte, de autoria do ilustrador e jornalista italo-brasileiro Angelo

Agostini.

9 Sobre a natureza auténoma da linguagem das HQs, Ramos (2018, p.17) expressa que “é muito comum alguém
ver nas histérias em quadrinhos uma forma de literatura [...] a nosso ver, nada mais é do que uma forma de
procurar rétulos socialmente aceitos [...] Quadrinhos sdo quadrinhos. E como tais, gozam de uma linguagem
autébnoma, que usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos. E um hipergénero que abriga
outros géneros”.
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Considerado o pioneiro dos quadrinhos no pais, as tiras de Agostini eram publicadas
periodicamente na revista Vida Fluminense e compunham as criticas politicas feitas ao Segundo
Império Brasileiro, possuindo, portanto, um grande valor historico.

Para Vargas (2020, p. 10), uma das hipdteses levantadas revela que o critério de escolha
atende a questdes que estdo para além do que geralmente se usa para definir o que é ou néo
quadrinho. De acordo com este autor e pesquisador de quadrinhos, “o pioneirismo de Agostini,
uma invencdo, mais especificamente dos anos 1980, foi capitalizado pela Associacdo dos
Quadrinistas e Caricaturistas do estado de Sdo Paulo (AQC-ESP), de 1984”.

Em 1984, uma proposta de lei do Deputado Federal Jorge Paulo (PDT) estabelecia que
jornais e editoras teriam que reservar 50% de suas publicacfes para materiais de autores
nacionais. A lei estimulou a criacdo da Associacdo de Quadrinistas e Caricaturistas do Estado
de S&o Paulo, com o objetivo principal de discuti-la. Portanto, a associacdo nasce no amago de
uma lei que propunha uma valorizac¢ao das produgfes nacionais.

Vargas (2020) esclarece que, neste mesmo periodo, a Academia Brasileira de Letras
propunha a criacdo do Dia dos Quadrinhos no Brasil, escolhendo a data 14 de margo para a
comemoracdo. A proposta e a data sugerida tinham como objetivo homenagear Adolpho
Aizen' e os cinquenta anos do suplemento juvenil. Todavia, o suplemento juvenil publicado
em 1934 carregava a marca negativa de ter dado abertura para os quadrinhos norte-americanos,
que invadiram o mercado brasileiro. Foi através do suplemento juvenil, destaca Campos (2022),
gue Mandrake, Flash Gordon, Tarzan, Pato Donald e varios outros estrearam no Brasil.

Como contraponto a proposta da ABL, a Associacdo dos Quadrinistas e Caricaturistas
criou o prémio Angelo Agostini e oficializou 0 Dia do Quadrinho Nacional, referendando o dia
30 de janeiro, data da publicacdo de Nhé Quim, para tal comemoragéo.

Para entendermos melhor esse debate, Vargas (2020) nos lembra da importancia de
atentarmos para 0 momento historico em que ele ocorreu. O Brasil vivia o processo de
redemocratizagéo, e o clima existente, mesmo que inconscientemente, pode ter influenciado a
escolha da associacdo pelo nome de Agostini. Pois, este e seu Nhd Quim adicionariam um
carater de nacionalidade exigido para o contexto. Entre Angelo Agostini, declaradamente
republicano e abolicionista, e Sébastien Auguste Sisson, que era litografo da corte e, portanto,
tinha ligacbes com o governo monarquico, a associa¢éo via no perfil de Agostini o modelo ideal

a ser investido como icone dos quadrinhos nacionais.

10" Foi o criador da Editora Brasil-América Limitada (Ebal) em 1933 e do suplemento Juvenil em 1934, que de
acordo com Campos (2022, p.68) formava junto com “o Roberto Marinhos e Victor Civita, 0s trés grandes nomes
na formatacdo dos quadrinhos como negocio no Brasil. Trés americandlifos, cada um a sua maneira”.
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Entendemos que a sua diversidade e a capacidade de se reinventar s&o 0 que garantem
sua vitalidade até os dias atuais, tornando-a uma forma de expressdo influente, com a

capacidade de conectar varias geragdes através do tempo.

3.2 O uso da HQ na educacao: desafios e possibilidades

Ao transpor as barreiras perceptivas que o0 estigmatizavam como um mero objeto
destinado ao entretenimento ou que o consideravam uma leitura menor e marginal, os
quadrinhos expandiram aos poucos o seu alcance no campo da Educagéo escolar e passaram a
ser incorporados nas atividades educacionais, como um recurso capaz de oferecer
possibilidades de fluidez ao aprendizado e de estimular o desenvolvimento de habilidades
essenciais para os alunos.

Mesmo que dentro de um processo lento e com muitos desafios ainda por serem
superados, a presenca dos quadrinhos nas escolas tornou-se uma realidade e mostrou-se
vigorosa nessas primeiras décadas do século XXI, contribuindo para a reflexdo em torno da
versatilidade dos métodos de ensino e para a promoc¢do de uma educacdo mais inclusiva. De
acordo com Vergueiro (2022), em muitos paises, os préprios 6rgdos oficiais de educacdo
passaram a reconhecer a importancia de se inserir as historias em quadrinhos no curriculo
escolar, desenvolvendo orientacGes especificas para isso.

No Brasil, desde os anos 1990, alguns dispositivos da legislacdo educacional e politicas
publicas foram fundamentais para avangarmos na insercdo das HQs na Educacdo brasileira e
para fomentar o debate e estudos que contribuiram para ampliar a compreensdo sobre a sua
funcdo pedagdgica.

Os primeiros desses dispositivos foram a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB)
de 1996! e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997, que orientavam para 0 uso
de diferentes formas de linguagens na aprendizagem, abrindo espaco para a integracao das HQs
na Educacdo escolar. Ja em 2006, no governo de Luiz Inacio Lula da Silva, o Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), que embora criado em 1997, durante o governo de
Fernando Henrique Cardoso, passou a incluir as HQs nas aquisi¢des de titulos para serem
distribuidos as bibliotecas escolares.

Segundo Paiva (2016):

“Esses importantes documentos apresentaram ao ensino formal brasileiro as HQs
como um instrumento da educacéo, especialmente como ferramenta interdisciplinar e

11 Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996: estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional. Disponivel em
www.planalto.gov.br/ccivil_3/Leis/L9394 Acesso em 20. mar. 2024
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transversal, no que se refere ao ensino e aprendizagem das linguagens como um
género linguistico” (Paiva, 2016, p. 57).

A incorporacao de vérias linguagens contemporaneas no ensino escolar é fundamental
para acompanhar as demandas e debates que ocorrem na sociedade atual e preparar o aluno para
que seja um agente no mundo em constante transformacéo. Integrar linguagens como digital,
visual, musical, corporal e audiovisual no curriculo escolar ajuda a promover a criatividade, a
criticidade, a expressao e a comunicagéo dos alunos.

Além disso, a compreensdo da sala de aula enquanto um ecossistema atravessado pela
multiculturalidade (que resultou da democratizacdo do acesso escolar) e marcada por suas
interseccionalidades e todos os desdobramentos relacionais nela existentes e ocorrentes,
tensiona para a necessidade da incorporacdo de novas linguagens ao processo de ensino-
aprendizagem, capazes de dialogar com essa diversidade e de fomentar a producdo de
conhecimentos consistentes, autbnomos e ativos.

Nesta perspectiva, os quadrinhos, com sua hibridade e riqueza tematica, tornam-se
producdes dialogantes e um meio de expressao da diversidade cultural, capaz de abarcar
diferentes culturas e perspectivas, pois as representacoes de personagens de diferentes origens
sociais, étnicas, raciais e culturais Ihe ddo um tom multicultural que se manifesta na sua
linguagem visual e nos temas abordados. Por outro lado, Vergueiro (2022, p. 21) nos lembra
que “sendo um meio de comunica¢do de massa, muitas historias em quadrinhos tendem a
firmar-se em estere6tipos para melhor fixar as caracteristicas de um personagem junto ao
publico”.

Os quadrinhos sdo susceptiveis a refletir e reproduzir estereGtipos presentes na
sociedade, 0 que também os torna validos como meio provocador para se debater as tematicas
e problemas relacionais existentes na sociedade e, consequentemente, no espaco escolar.

N&o obstante, a maior presenca dos quadrinhos na escola e sua inclusdo em documentos
oficiais trouxeram alguns desafios pertinentes ao seu uso pedagogico em sala de aula, gerando
a necessidade de estudos a respeito de sua aplicabilidade didatica no ensino, ao mesmo tempo
gue deixaram em evidéncia a resisténcia por parte de alguns educadores em incorpora-los ao
seu repertorio pedagdgico, seja por dificuldades no manuseio em suas praticas, seja pela
permanéncia de uma visdo preconceituosa que os entende como uma leitura de baixo nivel e
sem nada de importante a transmitir.

Entendemos que os quadrinhos, no nosso tempo presente, vivem outro momento e
ocupam um novo lugar no campo do ensino. A constatagdo mais clara disso sdo as leis que

citamos no inicio deste texto, que serviram para legitimar sua presenga no espago escolar
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brasileiro e reconhecé-los como uma ferramenta para as praticas pedagdgicas dos educadores,
sendo reafirmado por outros documentos oficiais posteriores, como é o caso da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), promulgada em dezembro de 2017 no governo de Michel Temer,
gue menciona os quadrinhos em diversos momentos de seu texto, sendo mais explicita na area
de linguagens. Outro ponto a se destacar é a sua presenca em provas do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM).

O debate contemporaneo em torno das HQs e sua relagdo com a Educacgéo ndo esta mais
pautado em discussdes que indagam se as leituras dos quadrinhos sdo apropriadas ou ndo para
a sala de aula, mas, efetivamente, em reflexdes que discorrem sobre formas de utiliza-los de
maneira eficiente para aproveitar o seu potencial no ensino e sobre 0s objetivos que se desejam
alcangar com 0 seu uso.

No nosso dialogo com alguns textos que lidam com a tematica da insercdo das HQs na
Educacdo, parte significativa traz em suas analises a preocupa¢do com o que se pode chamar
de subutilizacdo dos quadrinhos nas escolas. Segundo Vilela (2012), “Hoje as HQs ndo sdo
mais barradas na escola como era no passado. Mas isso ndo significa que a maioria dos
professores esteja preparada para utiliza-las de forma adequada nas salas de aula” (Vilela, 2012,
p. 88).

Semelhantemente, Paiva (2016) aponta que, mesmo com a perceptivel mudanca na
relagdo da Educagdo com os quadrinhos, “ainda assim hd uma dificuldade real para o
estabelecimento dos quadrinhos nas escolas e ainda ha caminho a trilhar para efetivar as HQs
na educacdo” (Paiva, 2016, p. 84).

Por sua vez, Bertolino (2020) denuncia o olhar ainda limitado em torno da presenca dos
quadrinhos na escola, o que reflete em sua ma utilizacdo na sala de aula, afirmando que:

“Em que pese toda a trajetdria que levou os quadrinhos da marginalidade as escolas,
ha de se considerar que sua presenca nas prateleiras das bibliotecas ndo é o suficiente.
Também ndo ¢ o suficiente os adotarmos como meros facilitadores de contetdos pré-
determinados ou os resumirmos a um tipo textual que s6 possui valor nas aulas de

Lingua Portuguesa, dada sua particularidade estilistica em relagdo a linguagem”
(Bertolino, 2020, p. 56).

Notamos que essas reflexdes tém em comum o reconhecimento da presenca das HQs na
escola; contudo, elas direcionam sua preocupacdo quanto ao seu uso em sala de aula,
considerando-o0 ainda inexpressivo, além de questionarem a visdo reduzida que prevalece a
respeito de sua mobilizagdo enquanto ferramenta.

Embora ja tenhamos algumas décadas em que os quadrinhos foram validados para o

ensino, compreendemos que 0s anos em que foram relegados pela escola inibiram o processo
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de sua inser¢do nas praticas pedagdgicas, o que possibilitaria aos educadores adquirirem
conhecimento e uma experiéncia habitual para seu uso, tornando-os familiarizados com os
quadrinhos e com seus elementos constitutivos.

Com isso, os professores disponibilizariam um repertério capaz de mobilizar producoes
adequadas a cada disciplina e aos temas que desejassem problematizar, reconhecendo que
quadrinhos ndo sdo exclusivos do publico infantil e que existem quadrinhos adultos, ou mesmo
explorando os quadrinhos para além de uma percepcdo meramente ilustrativa e ludica. Quando
finalmente os quadrinhos passaram a fazer parte do cotidiano escolar, incentivados inclusive
pelo Governo Federal, a auséncia dessa experiéncia gerou, segundo Vergueiro e Ramos (2022),
novos desafios para os professores e trouxe “a tona uma adiada necessidade de se compreender
melhor a linguagem, seus recursos e obras” (Vergueiro e Ramos, 2022, p. 07).

Salientamos, antes de tudo, que os quadrinhos sdo produtos inseridos em uma ldgica
mercadoldgica e que sua mobilizacdo para se tornar uma ferramenta para o ensino passa
necessariamente pelo planejamento feito pelo professor. E, nesse ponto, ter um repertoério faz a
diferenca. Afinal, como pautar qual quadrinho e como usa-lo sem conhecer 0 minimo de suas
producdes? Vergueiro (2022) chega a considerar a necessidade de uma “alfabetiza¢do na
linguagem especifica dos quadrinhos”, indispensaveis “para que o professor obtenha melhores
resultados em sua utilizacao” (Vergueiro, 2022, p. 31).

Isso néo significa que o professor precise ser um colecionador de quadrinhos para que
possa utiliza-los em sua aula, mas é imprescindivel lembrarmos que um leitor de quadrinhos
pode vir a ser professor, mas nem todo professor é leitor de quadrinhos, e a este ultimo as
dificuldades serdo mais gritantes, sem a constru¢do minima de familiaridade e de conhecimento
sobre os quadrinhos.

Além disso, essa influéncia impactou boa parte da aquisicdo dos quadrinhos que
chegaram as bibliotecas escolares pelo PNBE, ao destinar parte significativa da estruturacao do
seu acervo para os quadrinhos que adaptavam obras literarias. Sobre essa questdo, em um
diagnostico feito sobre o referido programa, com o recorte entre os anos de 2006 e 20009,
Vergueiro e Ramos (2022) destacam a presenca constante dessas adaptagOes nos editais
lancados pelo governo e que a interpretacdo dada aos quadrinhos pelo programa os define como
um género literario, que, para os autores, “busca um rotulo social e academicamente prestigiado
o literério para justificar a presenca dos quadrinhos na escola e, possivelmente, na lista do
PNBE” (Vergueiro e Ramos, 2022, p. 36).

Essa deliberacdo, no nosso entendimento, reproduz a mesma hierarquia dos tempos de

perseguicdo que colocaram os quadrinhos em uma posicao inferior, pois, embora ndo mais
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vistos como uma leitura a ser evitada na escola, os quadrinhos, por essa logica, séo vistos como
uma espécie de degrau para uma leitura “validada” como superior.

N&o se trata de negarmos a importancia dos quadrinhos de adaptacGes literarias para o
processo de ensino, nem de desconhecer o papel estratégico do PNBE em construir uma ponte
entre quadrinhos e a escola, mas sim de estabelecer um outro olhar sobre os quadrinhos, que
afirme seu status enquanto uma leitura singular, com suas peculiaridades e capaz de produzir
sentidos e conhecimentos contextualizados a partir da sua instrumentalizacéo pelo professor em
sala de aula, seja uma producdo de adaptacdo ou ndo. Bertolino (2020) nos lembra que,
costumeiramente, os quadrinhos que sdo lidos pelos estudantes fora do ambiente institucional
ndo sdo os titulos que geralmente povoam as estantes da biblioteca escolar e que, portanto:

“Parece faltar para o melhor uso dos quadrinhos nas escolas a escolha de obras que
possam estar mais préximas da vida dos proprios discentes, como as de super-heradis,

aliadas a uma metodologia que ndo s as sintetize enquanto ilustracdo de uma aula
anterior” (Bertolino, 2020, p. 56).

Essa questdo remete a necessidade de se estabelecer o didlogo entre o ensino em sala de
aula e a vivéncia dos alunos, construindo uma conexao entre o curriculo e a realidade, de modo
a tornar o ensino mais proximo e aplicavel ao dia a dia dos alunos. No caso das HQs, esse
apontamento traz para o professor o desafio de dialogar com o universo simbolico e cultural em
que os alunos estdo inseridos, como um dos critérios importantes para a escolha da HQ a ser
acionada para o ensino. Nao significa que novos titulos ndo possam ser oferecidos para o
conhecimento dos alunos, pois, no imenso universo das HQs, existem produ¢fes com tematicas
gue permitem essa aproximacdo com os debates que pautam a sociedade contemporanea e que
os alunos presenciam em seus cotidianos, sem necessariamente serem quadrinhos de super-
herdis. Mas observar a familiaridade que os alunos tém com determinadas producgdes permite
ao professor realizar uma triagem, para formular um repertério a ser mobilizado em sua pratica
de ensino, evitando uma postura hermética e sem dialogo com seu publico.

O processo que mobiliza e insere as HQs no ambiente escolar brasileiro é algo que esta
em permanente construcéo e circundado por mudancas e permanéncias. Reconhecer os avancos,
enfrentar os desafios e apontar 0s equivocos para que se evite percepgdes e acdes tangenciais
faz parte desse processo.

Apos as edigbes dos documentos que oficializaram seu uso em sala de aula, se
avolumaram os esforcos de pesquisadores e estudiosos em produzir pesquisas que resultaram
em obras com o objetivo de orientar os professores/as na abordagem dos quadrinhos junto ao

publico discente.
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3.3 Ensino de histdria, os quadrinhos e a decolonialidade

O ensino de Histdria, enquanto um campo epistemologico atravessado por teorias,
conceitos e praticas autbnomas que visam a instrumentalizacdo de saberes, encontra-se diante
de um cenario dindmico e, a0 mesmo tempo, desafiador, que tem exigido uma permanente
reflexdo e adaptacdo por parte dos educadores, de maneira a assegurar que a disciplina
permaneca relevante e significativa para o aluno.

Entre alguns desses desafios, a constante transformacdo no ambito tecnoldgico e a
acessibilidade a informag&o fornecida pelo ambiente virtual tém proporcionado aos alunos um
acesso sem precedentes a debates e tematicas que sdo transportadas para o cotidiano escolar e

que desafiam a autoridade e o papel do professor em sala de aula. Para Orco et al. (2014):

“No contexto atual, em que a sociedade oferece muito mais aos adolescentes e jovens
do que a escola, os profissionais da educacdo precisam ter consciéncia dos aspectos
politicos, sociais e culturais, para melhor problematizar os contetidos utilizando novas
linguagens em sala de aula” (Orgo et al., 2014, p. 94).

A mobilizacdo de novas formas de linguagens contemporéaneas para a fomentacdo do
ensino de Historia significa operacionalizar a acdo educadora para o saber historico, discutindo
as relacdes possiveis entre o ensino enquanto sistematizacdo e construcdo de saberes, que
formam sujeitos e identidades histéricas, com a linguagem enquanto sistema de comunicacéo
multiplo e de variadas formatacgdes, disponiveis numa dimensao contemporanea.

O tempo presente, que mobiliza o ensino de Historia dentro de uma dimenséo temporal
da atualidade, a0 mesmo tempo em que tenciona outras perspectivas para a producdo do
conhecimento histérico, também proporciona novas linguagens e ferramentas para que sejam
acionadas enquanto fontes e instrumentalizadas em sala de aula pelo historiador em seu oficio
de educador no magistério. O desafio para o professor estd em acionar essas novas
possibilidades para o ensino de Histéria com novas praticas metodologicas, pautando a
fomentacdo do conhecimento histérico dos alunos, tornando-os agentes reflexivos, capazes de
ler historicamente as relacGes e 0s espacos cotidianos em que vivem. Para Fonseca (2003, p.
164), “ao incorporar diferentes linguagens no processo de ensino de Historia, reconhecemos
ndo so a estreita ligagdo entre os saberes escolares e a vida social, mas também a necessidade
de (re) construirmos nossos conceitos de ensino-aprendizagem”.

E importante lembrarmos que essa mobilizagio das novas linguagens, articulando-as ao
campo da Historia enquanto fontes historicas, é resultado da reformulacdo epistemologica
conduzida pela Escola dos Annales, que alargou o campo de anélise dos estudos historicos e

lancou luz sobre novos objetos e temas a serem investigados pelo olhar criterioso do historiador.
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Com essas novas perspectivas e possibilidades quanto ao objeto de pesquisa, segundo Orc¢o et
al. (2014, p. 93), “novas fontes de pesquisa foram incorporadas, possibilitando um novo olhar
sobre o presente, o passado e o futuro”.

No leque dessas possibilidades estdo ferramentas tecnoldgicas e contemporaneas como
videos, podcasts, jogos digitais, memes e redes sociais, além de outras j& consideradas
tradicionais, como o cinema, a literatura, a fotografia e as Histdrias em Quadrinhos. Em sala de
aula, essas fontes passam a nortear o trabalho do educador, produzindo no ensino de Historia
um dialogo entre o passado e o presente, problematizando a producdo humana de artefatos
materiais e imateriais.

Outro desafio que permanece no horizonte do ensino de Historia nas escolas brasileiras
reside na necessidade de superacdo do predominio de um paradigma eurocéntrico em seu
curriculo, que se manteve presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)Y?,
estruturando o estudo da Histéria em um formato quadripartite e condicionado a uma
abordagem de sucessdo de eventos lineares que tem a Europa como protagonista e promotora
de uma evolugéo historica. Para Amorim (2024, p. 96), “ndo ¢ possivel ignorar que a historia
escolar ainda é portadora e reprodutora dessas narrativas hegeménicas, que criam e ajudam a
perpetuar exclusdes, marginalizacbes e silenciamentos, ou seja, porta e reproduz
colonialidade”.

Convém rememorarmos que a perspectiva decolonial parte da premissa de que o projeto
colonial europeu na América Latina, atravessado por um discurso de racializacdo dos povos, de
construcdo de hierarquias e subalternizagdes, sobrevive na nossa contemporaneidade,
colocando-nos em um estado de colonialidade que se manifesta nos &mbitos do poder, do ser e
do saber. Gomes (2012) ressalta que, para 0 campo do saber, esse processo resultou:

“Na hegemonia de um conhecimento em detrimento de outro e a instauragdo de um
imaginario que vé de forma hierarquizada e inferior as culturas, povos e grupos étnico-
raciais que estdo fora do paradigma considerado civilizado e culto, a saber, 0 eixo do
Ocidente, ou 0 ‘Norte’ colonial” (Gomes, 2007, p. 102).

12 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento que estabelece as diretrizes e os contetidos que
devem ser abordados na Educacdo bésica no Brasil. Ralejo et al (2021, p.03) Reforca que o processo de
construcdo da BNCC, passando por trés verses e no que se refere especificamente a disciplina Escolar de
historia, a “primeira versdo produziu alguns rompimentos com a chamada Histéria tradicional e trouxe, para a
arena da comunidade disciplinar de Hist6ria, a proposta de um curriculo critico ao eurocentrismo. Porém, com o
desdobramento dos intensos debates gerados na primeira versdo da BNCC, o Ministério da Educacéo (MEC)
dissolveu a equipe dos doze profissionais que desenvolveram sua primeira versao para a disciplina de Historia,
convidando, entdo, uma nova comissao integrada por membros, predominantemente, de uma Unica instituicdo
superior. Essa foi apresentada ao publico em maio de 2016, com uma sele¢do de conteidos abrangentes, dando
forma a um curriculo mais conteudista que o anterior e apresentando o desenvolvimento de histéria do Brasil a
partir de um viés eurocéntrico. Ja a terceira versao da BNCC, para a disciplina escolar de Historia, foi apresentada
em abril de 2017 e homologada em dezembro do mesmo ano, contendo poucas alteragdes.
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No leque dessas possibilidades estdo ferramentas tecnoldgicas e contemporaneas como
videos, podcasts, jogos digitais, memes e redes sociais, além de outras j& consideradas
tradicionais, como o cinema, a literatura, a fotografia e as Histdrias em Quadrinhos. Em sala de
aula, essas fontes passam a nortear o trabalho do educador, produzindo no ensino de Histdria
um dialogo entre o passado e o presente, problematizando a producdo humana de artefatos
materiais e imateriais.

Outro desafio que permanece no horizonte do ensino de Historia nas escolas brasileiras
reside na necessidade de superacdo do predominio de um paradigma eurocéntrico em seu
curriculo, que se manteve presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)%,
estruturando o estudo da Histéria em um formato quadripartite e condicionado a uma
abordagem de sucessao de eventos lineares que tem a Europa como protagonista e promotora
de uma evolugéo historica. Para Amorim (2024, p. 96), “ndo ¢ possivel ignorar que a historia
escolar ainda é portadora e reprodutora dessas narrativas hegeménicas, que criam e ajudam a
perpetuar exclusdes, marginalizacbes e silenciamentos, ou seja, porta e reproduz
colonialidade”.

Conveém rememorarmos que a perspectiva decolonial parte da premissa de que o projeto
colonial europeu na América Latina, atravessado por um discurso de racializa¢do dos povos, de
construgdo de hierarquias e subalternizages, sobrevive na nossa contemporaneidade,
colocando-nos em um estado de colonialidade que se manifesta nos &mbitos do poder, do ser e

do saber. Gomes (2012) ressalta que, para 0 campo do saber, esse processo resultou:

“Na hegemonia de um conhecimento em detrimento de outro e a instauracdo de um
imaginario que vé de forma hierarquizada e inferior as culturas, povos e grupos étnico-
raciais que estdo fora do paradigma considerado civilizado e culto, a saber, o0 eixo do
Ocidente, ou o0 ‘Norte’ colonial” (Gomes, 2007, p. 102).

Corroborando com a colocacdo da autora, compreendemos que esse saber hegemonico

préprio da modernidade e da colonialidade age na atualidade através de mecanismos e

13 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento que estabelece as diretrizes e os contetidos que
devem ser abordados na Educacdo basica no Brasil. Ralejo et tal (2021, p.03) Reforca que o processo de
construcdo da BNCC, passando por trés versGes e no que se refere especificamente a disciplina Escolar de
historia, a “primeira versdo produziu alguns rompimentos com a chamada Histéria tradicional e trouxe, para a
arena da comunidade disciplinar de Hist6ria, a proposta de um curriculo critico ao eurocentrismo. Porém, com o
desdobramento dos intensos debates gerados na primeira versdo da BNCC, o Ministério da Educacéo (MEC)
dissolveu a equipe dos doze profissionais que desenvolveram sua primeira versao para a disciplina de Historia,
convidando, entdo, uma nova comissao integrada por membros, predominantemente, de uma Unica instituicdo
superior. Essa foi apresentada ao publico em maio de 2016, com uma sele¢do de conteidos abrangentes, dando
forma a um curriculo mais conteudista que o anterior e apresentando o desenvolvimento de histéria do Brasil a
partir de um viés eurocéntrico. Ja a terceira versao da BNCC, para a disciplina escolar de Historia, foi apresentada
em abril de 2017 e homologada em dezembro do mesmo ano, contendo poucas alteragdes.
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dispositivos sofisticados que acabaram se naturalizando no nosso cotidiano, construindo
parametros que norteiam nossa percepcdo e leitura do mundo. Entre esses dispositivos,
apontamos para o curriculo do ensino de Historia, marcado fortemente por uma perspectiva que
privilegia a histdria europeia.

A permanéncia do eurocentrismo no ensino de Historia em sala de aula tende a perpetuar
e a reproduzir a ideia de superioridade da cultura ocidental e a posicionar 0S europeus como 0s
unicos agentes historicos. Em contrapartida, nesta perspectiva monocultora, 0s outros povos
sdo descritos como meros sujeitos passivos, e suas experiéncias historicas sdo deslegitimadas e
marginalizadas pela narrativa hegemonica. Chimamanda Adichie (2022), em seu texto O perigo
da histéria Unica, no qual questiona a maneira como consumimos e transmitimos narrativas
sobre 0 mundo, nos adverte que a falta de contato com diferentes perspectivas produz uma visdo
reducionista e distorcida de uma cultura ou individuo e impede a compreensdo plena da
complexidade humana.

A compreensao que temos € que, em um contexto educacional contemporaneo, cada vez
mais pautado pela necessidade de reconhecer, conviver e se relacionar com as diferencas,
abandonar visdes que levam a uma leitura unilateral do mundo e da histdria tornou-se

imperativo para a producéo do conhecimento historico em sala de aula. Para Bittencourt:

“A histéria mundial ndo pode estar limitada ao conhecimento sobre a historia do
mundo, que na realidade € a hist6ria da Europa. Nao se trata de negar a importancia e
o legado da Europa para a nossa histdria, trata-se, antes de ndo omitir outras histérias
de nossas herangas americanas e africanas” (Bittencourt, 2008, p. 79).

Ao mesmo tempo, é interessante ressaltarmos que o publico que é submetido ao
curriculo do ensino de Historia é composto por grupos heterogéneos, que trazem consigo
vivéncias e trajetorias que Ihes proporcionaram toda uma carga de experiéncias e significados
que permeiam sua leitura e posicionamento no mundo, e que ndo se anulam na sala de aula.
Isso implica em apropriacdes que produzem desejos, mudancas de percepgdes e abertura para
outras perspectivas, ocasionando pontos de inflexdo na trajetoria do ensino, como € o caso da
Lei 10.639/2003, que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino da Historia e cultura afro-

brasileira e africana em sala de aula*.

14 sancionada em 2003, a Lei 10.639/2003, alterou a LDB (Lei de Diretrizes e Bases, 1996) e tornou obrigatoria
ainclusdo de temas relacionados a Historia da Africa e a cultura e histdria afro-brasileira no curriculo escolar de
todos os niveis de ensino da rede publica e privada. Para que a Lei 10.639/03 fosse implementada de modo mais
sistematico nas escolas brasileiras, em 2004, o0 MEC aprovou pelo Conselho Nacional de Educacéo, o Parecer
CNE/CP 3/2004, criando diretrizes curriculares do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana para
a educacdo basica e estendeu para 0 ensino superior.
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As demandas nascentes da pluralidade cultural e social presentes na sociedade brasileira
promovem indagacGes ao espaco escolar, que propunham sua ressignificacdo enquanto ldcus
de producéao de saberes, promovendo um processo de inquietacGes em seu cotidiano na busca
pela superacéo das estruturas coloniais ainda existentes. Ao mesmo tempo, o0 ensino de Historia
passa a representar um campo em permanente tensionamento, 0 que o provoca a continuas
reflexGes quanto aos saberes histdricos que aciona, aos objetivos que persegue e aos didlogos
que produz.

Romper com a perspectiva eurocéntrica exige esforco consciente e a incorporacdo de
outras vozes e aportes teoricos que permitam a promocao de uma compreensdo mais profunda
das relagcdes de poder, das dindmicas sociais e culturais que moldam o mundo, ressaltando a
contribuicdo de diversas perspectivas, como a histéria indigena, a histéria das mulheres, a
historia afrodescendente, entre outras. “Trata-se de uma (re) construcao historica alternativa e
emancipatoria, que procure construir uma histéria outra que se oponha a perspectiva
eurocéntrica dominante” (Gomes, 2012, p. 107).

O enfrentamento de ambos os desafios citados, a saber, 0 uso de novas linguagens e a
superacdo do paradigma eurocéntrico no ensino de Historia, estdo articulados entre si e revelam
a possibilidade de solugdes que construam outros pontos de inflexdo dentro do ensino e
aprendizagem da Historia.

A mobilizacéo pelo professor (a) das novas linguagens contemporaneas, com o objetivo
de trazer outras narrativas histéricas para a sala de aula, além de considerar a ampliacdo de
fontes e narracdes, também reivindica do ensino de Historia a capacidade de dialogar com a
cultura histérica em que o aluno esta inserido. Conforme esclarece Fonseca (2007, p. 164): “o
professor, ao diversificar as fontes e dinamizar a pratica de ensino, democratiza 0 acesso ao
saber, possibilita o confronto e o debate de diferentes visdes”.

Entre as novas linguagens disponiveis, as HQs representam possibilidades de insercédo
de novas narrativas, que destoam da narrativa linear eurocéntrica, envolvendo leitura de
imagens, formas e cores, além da narrativa escrita. Embora os quadrinhos néo se configurem,
em termos cronoldgicos, como uma midia nova na contemporaneidade, nem sejam debutantes
das salas de aula do século XXI*®°, existe dificuldade, entre os professores, em instrumentaliza-

los para a produgdo do conhecimento historico em sala de aula. Além disso, os quadrinhos,

15 De acordo com Tulio Vilela (2012, p.71), que € historiador e pesquisador de HQs, o suigo Rodolph Tépffer,
que na primeira metade do século XIX ja produzia quadrinhos, aliava essa producdo com a sua fungdo de
professor primario, enxergando uma finalidade pedagdgica nas HQs, pois “o primeiro lugar por onde as HQs de
Topffer circularam antes de serem impressas foi a sala de aula onde o suico lecionava, o que permitiu que ele
testasse a recepg¢do de sua obra entre as criangas”.
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como parte dessas novas fontes, passaram por desdobramentos que Ihes proporcionaram outras
maneiras de construir suas narrativas, tensionando criticamente uma perspectiva até entdo
hegemdnica em suas produc6es. Colodel (2013) evidencia que, nos ultimos anos, as producoes
de HQs:

“Tém mostrado pontos de vista e vozes historicamente e tradicionalmente
emudecidas. Movimentos e revoltas populares, a participacdo de pessoas (ditas)
comuns na Histdria, questdes de classe e género, diferentes culturas e etnias sao
apenas algumas das percepgdes evidenciadas nas produgdes atuais” (Colodel, 2013,
p. 12).

Essas novas narrativas presentes nas HQs trazem como propostas tirar do silenciamento
personagens de diversas origens e identidades, que até entdo seguiam invisibilizados e
marginalizados, passando a dar aos quadrinhos uma outra dimenséo que quebra ou, pelo menos,
confronta uma perspectiva centrada em personagens masculinos, brancos e heterossexuais,
presentes principalmente no universo das HQs de super-herdis norte-americanos, que, embora
representem uma fracdo de toda a producdo de HQs, tornaram-se referencial majoritario no
universo dos quadrinhos.

As demandas nascentes da pluralidade cultural e social presentes na sociedade brasileira
promovem indagacdes ao espaco escolar, que propdem sua ressignificacdo enquanto locus de
producdo de saberes, promovendo um processo de inquietacbes em seu cotidiano na busca pela
superacdo das estruturas coloniais ainda existentes. Ao mesmo tempo, o ensino de historia passa
a representar um campo em permanente tensionamento, que o provoca a continuas reflexdes
quanto aos saberes historicos que aciona, aos objetivos que persegue e aos dialogos que produz.

Romper com a perspectiva eurocéntrica exige esforco consciente e a incorporacdo de
outras vozes e aportes tedricos que permitam a promocdo de uma compreensdo mais profunda
das relacdes de poder, das dindmicas sociais e culturais que moldam o mundo, ressaltando a
contribuicdo de diversas perspectivas, como a histdria indigena, a historia das mulheres, a
historia afrodescendente, entre outras. “Trata-se de uma (re) construgdo histérica alternativa e
emancipatéria, que procure construir uma histéria outra que se oponha a perspectiva
eurocéntrica dominante” (Gomes, 2012, p. 107).

O enfrentamento de ambos o0s desafios citados 0 uso de novas linguagens e a superagao
do paradigma eurocéntrico no ensino de historia esta articulado entre si e revela a possibilidade
de solugbes que construam outros pontos de inflex&o dentro do ensino e aprendizagem da
historia.

A mobilizagéo, por parte do professor (a), das novas linguagens contemporaneas, com

0 objetivo de trazer outras narrativas historicas para a sala de aula, além de considerar a
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ampliacdo de fontes e narracfes, também reivindica do ensino de historia a capacidade de
dialogar com a cultura historica em que o aluno esté inserido. Conforme esclarece Fonseca
(2007, p. 164), “o professor, ao diversificar as fontes e dinamizar a pratica de ensino,
democratiza 0 acesso ao saber, possibilita 0 confronto ¢ o debate de diferentes visdes”.

Entre as novas linguagens disponiveis, as HQs representam possibilidades de inser¢do
de novas narrativas, que destoam da narrativa linear eurocéntrica, envolvendo leitura de
imagens, formas e cores, além da narrativa escrita. Embora os quadrinhos néo se configurem,
em termos cronoldgicos, como uma midia nova na contemporaneidade, nem sejam debutantes
das salas de aula do século XXI, existe dificuldade, entre os professores, em instrumentaliza-
los para a producéo do conhecimento historico em sala de aula. Além disso, os quadrinhos,
como parte dessas novas fontes, passaram por desdobramentos que Ihes proporcionaram outras
maneiras de construir suas narrativas, tensionando criticamente uma perspectiva até entdo
hegemdnica em suas producgdes.

Colodel (2013) evidencia que, nos Gltimos anos, as producdes de HQs:

“Tém mostrado pontos de vista e vozes historicamente e tradicionalmente
emudecidas. Movimentos e revoltas populares, a participacdo de pessoas (ditas)
comuns na Histéria, questdes de classe e género, diferentes culturas e etnias séo
apenas algumas das percepgdes evidenciadas nas produgdes atuais” (Colodel, 2013,
p. 12).

Essas novas narrativas presentes nas HQs'® trazem como proposta tirar do silenciamento
personagens de diversas origens e identidades, que até entdo seguiam invisibilizados e
marginalizados, passando a dar aos quadrinhos uma outra dimensdo, que quebra ou, pelo
menos, confronta uma perspectiva centrada em personagens masculinos, brancos e
heterossexuais, presentes principalmente no universo das HQs de super-herdis norte-
americanos, que, embora representem uma fracdo de toda producdo de HQs, tornaram-se

referencial majoritario no universo dos quadrinhos.

3.4 Uma analise da HQ “O conto dos Orixas”

No leque das HQs que trazem novas narrativas, o quadrinho “o Conto dos Orixas”,
produzido pelo quadrinista Hugo Canuto, foi escolhido e mobilizado por nds para analisarmos

de que forma esse produto cultural pode ser instrumentalizado para o Ensino de historia e para

16 Chinen (2022) relaciona a presenca maior de HQs com novas narrativas ao crescimento dos quadrinhos
independentes, que na segunda década do século XXI “ganharam um forte impulso que proporcionou o
surgimento de histérias autorais e focadas em temas pelos quais as editoras tém pouco interesse ou nos quais nao
ousam investir, seja por questdes comerciais ou tematicas. Muitos trabalhos voltados a questdes de género, etnia
e direito das minorias comegam a conquistar espaco, revelando segmentos de publicos que até entdo ndo eram
atendidos (Chinen,2022, p.276) .
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a fomentacdo do conhecimento a respeito da religido afro-brasileira do candomblé, juntos aos
nossos alunos.

No leque das HQs que trazem novas narrativas, o quadrinho O Conto dos Orixas,
produzido pelo quadrinista Hugo Canuto, foi escolhido e mobilizado por nés para analisarmos
de que forma esse produto cultural pode ser instrumentalizado para o ensino de historia e para
a fomentacdo do conhecimento a respeito da religido afro-brasileira do candomblé, junto aos
nossos alunos.

Nesta parte do texto, tratamos de apresentar a obra em questdo, a partir de uma
metodologia desenvolvida por Chico (2020), em seu artigo intitulado “Uma proposta de
metodologia para a analise de historias em quadrinhos”, que nos permitiu dividir a analise de
uma HQ em etapas. A primeira etapa trata-se de uma andlise estrutural, na qual realizamos uma
leitura dos aspectos técnicos, pontuando os elementos e recursos que foram mobilizados pelo
autor para a producdo da HQ O Conto dos Orixas.

J& a segunda etapa € direcionada a uma analise contextual, que se divide em contexto
interno, referente ao contexto em que se passa 0 enredo da HQ, e o contexto externo,
relacionado ao contexto histérico em que a obra foi produzida. Vejamos:

1. Analise Estrutural

A HQ O Conto dos Orixas, que atualmente esta na sua quarta edicao, foi produzida pelo
arquiteto e quadrinista baiano Hugo Canuto e publicada de forma independente pela plataforma
Catarse em 2019, através de uma campanha de financiamento coletivo!’. Impresso em material
de qualidade, com capa cartonada, e estruturado em 120 paginas de papel couché, O Conto dos
Orixas tornou-se um dos mais bem-sucedidos quadrinhos autorais brasileiros*®.

Resultado de um amplo trabalho de pesquisa a respeito da cultura loruba, o qual é
possivel de ser verificado na forma minuciosa em que 0 autor retrata os habitos, tradicdes e
costumes dessa cultura, o quadrinho vai de encontro a formacéo historica, cultural e espiritual
do povo brasileiro em sua relagdo com a heranga das civilizagdes africanas, que se manifesta

nas religies afro-brasileiras, sobretudo no candomblé e no culto aos orixas. Segundo Canuto

17 Nas campanhas de financiamento coletivo, o projeto é apresentado e vendido ao publico interessado, que ao
comprar antecipadamente a obra, financia toda a producdo e publicacdo. Chinen (2022, p.277) enfatiza que as
publicacdes de HQs com financiamentos coletivos, contribuiram para o impulsionamento do mercado autoral de
HQs brasileiro atual e para a dinamizacdo das narrativas propostas por essas novas produces.

18 De acordo com algumas informagdes que colhemos no site do Hugo Canuto, o conto dos orixas venceu o prémio
Glyph comic Awards, nos EUA, como historia do ano e melhor desenhista, foi vencedor do prémio Angelo
Agostini, no Brasil, como melhor langamento, recebeu o Troféu Abébé de Prata e foi uma das obras finalistas do
prémio Jabuti na categoria Histdrias em Quadrinhos. Disponivel em https://hugocanuto.com/ Acesso em
23.set.2022
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(2019), O Conto dos Orixas nasceu das convergéncias de paixdes pelos quadrinhos e pelo

“legado das civilizagdes africanas que moldaram minha terra de origem, a Bahia, ¢ sua
ancestralidade” (Canuto, 2019, p. 110).
Figura 14— Capa da HQ o conto dos Orixas

Fonte: Canuto, 2019.

Estruturada em uma linguagem tipica das historias em quadrinhos de super-herdis, que
se anuncia desde a arte de sua capa, a narrativa de “O conto dos Orixas” segue um roteiro
habitual ao género, em que herdis com superpoderes, enfrentam grupos de vilGes, em uma saga
que oscila em momentos de ascensdo das forcas do mal, até a realizacdo do confronto final,
com uma vitoria apoteética dos super-herdis que estabelecem a paz e dissipam qualquer
possibilidade de ameaca e perigo para humanidade®®.

O estilo grafico que comp®e cada personagem e cenarios da HQ, mescla elementos que
expressam as referéncias artisticas que influenciaram o autor em sua producdo. Entre essas

influéncias, a estética e os tragos do quadrinista norte-americano Jack Kirby (1917-1994) é

19 Segundo Danton (2016, p.39) As narrativas dos quadrinhos classicos, com devidas excegdes, seguem uma
dire¢do linear, quando “ha um inicio, um meio e um fim bem delineados. E ndo ha complica¢des no miolo da
histdria. As coisas se resolvem facilmente”. O conto dos Orixas segue esse formato linear e com o enredo
simples, mas enriquecido pelos desenhos e pelas informagdes contidas nos didlogos e cenas.
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fortemente sentida no quadrinho de Canuto (2019) e se materializa no ritmo e na forma com
que o autor constrdi as cenas de batalhas épicas, nos tragos arquitetdnicos dos reinos existentes
na saga e nas representacdes de energia cosmica. Inclusive, o projeto “O conto dos Orixas”,
surgiu a partir do amadurecimento de um outro projeto realizado por Hugo em 2016, em que 0
autor, realizou uma releitura de algumas capas produzidas por Jack Kirby, ja se utilizando dos
Orixas como personagens “em uma homenagem ao autor, inspirada na capa da série

Avengers#4 de 1966(Canuto,2019, p.100) .

Figura 15— Imagem de batalha em o conto dos orixas (2019)

Fonte: Canuto,2019. p.88 e 89

Figura 16— Releitura de Canuto para a capa da HQ Avengers#4 de Jack Kirby

Fonte: Arquivo do autor (2024).
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No aspecto técnico de O Conto dos Orixas, Canuto (2019) aciona os elementos e
recursos comuns a maioria das producoes de HQs, que, ao se articularem com os dois principais
codigos (imagem e texto), permitem que o autor coloque a narrativa em movimento e imprima-
Ihe sentido. De acordo com Vergueiro (2023, p. 31), esses elementos foram sendo
desenvolvidos e aplicados ao longo dos anos pelos autores de HQs em suas producdes,
tornando-se “parte integrante da linguagem especifica do género”.

Para a identificacdo e compreensao dos significados e fungdes de cada um dos elementos
estruturadores de uma HQ, recorremos ao dialogo com autores e suas obras que tiveram 0s
quadrinhos e suas estruturas como objeto de analise. Esses recursos orientam o leitor quanto a
uma série de informacdes disponiveis por toda a HQ e auxiliam na compreensdo da narrativa.
De forma introdutoria, elencamos e numeramos, para facilitar a identificacdo e sua aplicacdo
na imagem que extraimos da HQ O Conto dos Orixas. S&o eles:

1. O bal&o de didlogo ou de fala — S&o elementos gréficos que contém as falas dos
personagens. Segundo Eisner (1999), “ele tenta captar e tornar visivel um elemento
etéreo: o som. ” Os baldes podem variar em forma e tamanho, refletindo o tom ¢ a
emocao do dialogo.

2. Quadro ou vinheta — S&o contornos que delimitam os segmentos da narrativa visual.
Eles sdo molduras dentro das quais a acdo acontece. Vergueiro (2023) ressalta que
“dentro de um mesmo quadrinho pode estar expresso varios momentos, que, vistos em
conjunto, ddo a ideia de uma acdo especifica. ” A posi¢do e o tamanho dos quadros em
uma pagina podem influenciar o ritmo da leitura; quadros maiores podem dar énfase a
uma cena importante, enquanto quadros menores podem acelerar a narrativa.

3. Sarjeta— E o0 espago entre os quadros. Embora muitas vezes negligenciado, esse
elemento € crucial para a leitura, pois representa a passagem de tempo e a conexao
entre diferentes momentos da narrativa. Para McCloud (1995), a sarjeta permite que o
leitor use a sua imaginacgdo para complementar a agdo que acontece entre os dois
quadros que ela separa, tornando-se um participante ativo na construgéo da historia.

4. Requadro — Sao quadros que contém imagens ou elementos que se repetem ao longo
da HQ, servindo para reforcar a importancia de uma acéo ou tematica.

5. Linhas cinéticas — Utilizadas para indicar o movimento dos personagens e a trajetoria
de um objeto. Vergueiro (2023, p. 54) explica que, ao trabalhar com imagens fixas, 0s
quadrinistas criaram recursos que expressam a ideia de mobilidade e servem para que

o leitor apreenda a “velocidade relativa de distintos objetos ou corpos.
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6. Recordatorio — Espago por onde o narrador se expressa e repassa informagdes que, as
vezes, estdo pouco visiveis no quadrinho, contribuindo para a harmonia na HQ.
Figura 17— Elementos estruturais de uma HQ presentes em o Conto dos Orixas

(1 e Quadro e Sarjeta e Linha Cinética

Y VAO! ALERTEM A
CIDADE MEE! O CarINHO
 DEVE SER PROTEGIDO! A4

A MELHOR PAS
FRESAS!

AS FOLHAS SE TORNAM VERMELHAS
NQUANTO AS FERAS GRITAM EAM
JARNIO, SATISFEITAS COM O FESTIA.

Fonte: Canuto,2019, p.14

Em O Conto dos Orixas, também ocorre que alguns recursos, por serem comuns nas
produces das HQs, chamam a atenc¢do pelas suas auséncias e ndo aplicabilidade, como é o caso
das onomatopeias, que “sdo signos convencionais que representam ou imitam um som por meio
de caracteres alfabéticos” (Vergueiro, 2022, p. 62), e que ndo foram mobilizadas pelo autor para
compor sua obra.

As onomatopeias ndo descrevem apenas 0s sons de acfes ou eventos, mas também
intensificam a ambientacdo e a emogao da cena, ocupando “um papel na linguagem, impondo
um ritmo frenético as narrativas de acdo e participando graficamente na diagramacao da pagina”
(Vergueiro, 2022, p. 63).

Neste sentido, podemos dizer que as onomatopeias ajudam a criar uma atmosfera mais
imersiva, permitindo que o leitor ouca 0s eventos enquanto os observa, tornando sua

experiéncia de leitura dindmica e participativa.
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Figura 18— Imagem de onomatopeia representando o som de tiros

Fonte: Vergueiro, 2022, p. 64

Entre outros recursos acionados por Canuto (2019) para a construcdo das cenas em O
Conto dos Orixas, 0 autor mobiliza variadas formas de perspectiva, articulando uma narrativa
visual que varia de angulos e pontos de vista que influenciam a forma como o leitor percebe a
acdo. Além da perspectiva, outro recurso recorrente e perceptivel ao longo de toda a HQ é o
uso de Splash Page, que significa a utilizacdo de uma ou duas paginas inteiras, geralmente com
uma imagem impactante e que muitas vezes serve como introducdo a uma nova cena.

No primeiro caso, a manipulagdo de perspectiva pelo autor contribuiu para acrescentar
profundidade e dinamismo a narrativa, ajudando a construir o ritmo e a tensao da historia. Para
exemplificarmos, vejamos a imagem abaixo da figura 19, em que 0 autor posiciona o
personagem Exu de modo que seu corpo transborda as linhas do quadrinho, proporcionando
uma percepcao de profundidade a cena e produzindo o efeito de que o personagem estaria

sobressaindo da pagina.
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Figura 19— Personagem transbordando as linhas do Quadrinho (2019)

Fonte: Canuto,2019, p.18

Ja sobre o recurso da Splash Page, Canuto (2019) o aciona para capturar a atencdo do
leitor para cenas de batalhas e aparicdes de personagens no decorrer da trama, criando
momentos de impacto visual e narrativo, que atuam como um convite a continuidade da leitura.

Nas figuras 20 e 21, destacamos dois momentos do uso da Splash Page, em que, na
primeira imagem, o autor utiliza o recurso para destacar a primeira apari¢ao do rei Xangd em
sua narrativa. A cena, que compreende uma pagina inteira, mostra Xang6 com toda a sua realeza
e imponéncia, sentado em seu trono, segurando seu machado, simbolo da justica.

Figura 20 — Splash Page com o rei Xangd sentado em seu trono

Fonte: Canuto,2019, p.22.
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Na segunda figura, temos uma cena de batalha, produzida sobre duas paginas inteiras,
destacando o confronto do mesmo personagem contra o inimigo Ajantala, ressaltando a forca e

0 poder do primeiro em relacdo ao segundo.

Figura 21— Splash Page com cena de confronto que preenche duas péginas inteiras

Fonte: Canuto,2019, p. 82 e 83.

Um outro ponto forte e relevante da HQ O Conto dos Orixés é o uso de cores vibrantes
e dotadas de significados que encantam visualmente o leitor, pois elas desempenham um papel
fundamental na construcdo dos personagens, cenario e da atmosfera da historia. Segundo
Ramos (2023), o uso de cores nos quadrinhos foi se aprimorando ao longo dos anos, ao transitar
entre as producOes preto e branco e as fortemente coloridas. A aplicacdo de cores e suas
tonalidades carrega informacbes e recursos que permitem identificar e caracterizar os
personagens, indicar movimentos e contribuir para o entendimento da narrativa.

Em uma entrevista cedida no ano de 2024 para a TV da Assembleia Legislativa Baiana
(TV ALBA)®, ao ser indagado pelo apresentador e jornalista Jefferson Beltrdo sobre o
significado das cores vibrantes presentes em O Conto dos Orixas, Hugo Canuto afirmou em
sua resposta que suas imagens € cenas “trazem as cores que traduzem a personalidade das
divindades, traduzem as sutilezas, a realeza e as energias que transitam entre cada uma dessas
divindades” (Canuto, 2024).

Com sua resposta, Canuto expde que as cores por ele usadas em sua obra estdo
fundamentalmente articuladas a cada Orixa que integra a narrativa, pois na cultura dos terreiros

20 A entrevista completa dada por Hugo Canuto para a TV Legislativa da Bahia (TV Alba) em 10 de Junho de
2024, esta disponivel em: ALBA ENTREVISTA - CONVIDADO HUGO CANUTO - 10.06.2024
(youtube.com) Acesso em: 05. jul.2024.
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de candomblé, cada Orixa possui cor ou cores que representam sua forga espiritual. Barros
(2009) esclarece que as cores possuem uma importancia expressiva dentro da liturgia dos
Orixas que se realiza nos terreiros, significando a identificacdo e reveréncia a um determinado
Orixa, como é o caso do uso do branco “em honra a Obatala, ‘o senhor da cria¢do’ ¢ Patrono
do Branco. Esta ¢ a cor da paz e da harmonia, e possui um simbolismo de limpeza e pureza”
(Kileuy e Oxaguid, 2009, p. 130).

De acordo com Parizi (2019), as cores e seus significados estdo presentes nos vestuarios
e adornos religiosos, como os fios de contas ou colares de santo que sdo usados pelos fiéis de
religides afro-brasileiras, e que indicam o Orixa do seu usuério, sendo, por exemplo, o fio de
contas feito de vidro de cor amarelo ouro, usado pelos filhos da Orixa Oxum.

Figura 22— Orixa Oxum e a predominancia da cor amarelo ouro

A CIDAVE DE
OXOGBO O RECEBE
COMO FILHOS...
COMh AS BENCACS

e

Fonte: Canuto,2019, p.52

Na figura 22 acima, destacamos a Orixa Oxum, que € retratada na cena por Canuto
(2019) com a predominéncia da cor que a representa dentro da cultura lorub e dos terreiros de
Candomble.

Nesse contexto, as cores transcendem o mero apelo estético e se tornam elementos-
chave, que, em sintonia com a trama e 0s personagens, conferem a HQ uma dimenséo extra de
profundidade e expressividade, que corroboram para a construcéo de significados, percepcoes
de atmosferas e impacto emocional ao destacar as a¢oes relevantes e direcionar a atencéo do
leitor.

A HQ dispde, em suas paginas finais, de um glossario para que o leitor possa consultar

os significados de palavras de origem loruba utilizadas na narrativa textual, além de um
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referencial bibliografico, que denota o cuidado do autor com as fontes que o ajudaram a
construir sua obra.

Todos os elementos e recursos acionados em O Conto dos Orixas dialogam entre si,
construindo uma modalidade narrativa que, além de prender o leitor pela sua fluidez, também
Ihe entrega uma obra artistica carregada de detalhes que trazem a grandeza dos Orixas e toda a
cultura loruba.

O segundo momento € a Andlise Contextual: Interna e Externa.

Em tempos antigos, quando o céu e a terra estavam unidos como duas metades de uma
cabaca, divindades e herdis caminhavam entre os homens. Travaram batalhas com furor,
ensinaram a curar e a lidar com a terra, o ferro e o fogo, reinaram e amaram com a mesma
intensidade (O Conto dos Orixas, 2019).

Mobilizando arquétipos do pantedo lorubd, a aventura conduzida por Canuto (2019)
transporta o seu leitor a um tempo I6gico e mitico em que o Orun (céu) e Aiyé (terra) eram um
sO e “a magia, a natureza e a civilizagdo dangavam juntas no ciclo da existéncia” (Canuto, 2019,
p. 102).

Neste contexto, O Conto dos Orixas se inicia com a leitura loruba sobre a criacdo do
mundo e da humanidade, destacando toda a beleza dessa concepcao. Porém, a ganancia humana
e seu desejo de poder colocaram homens e reinos em guerras constantes que causaram fome e
devastagdo, permitindo o surgimento dos Ajoguns, que representam “as forcas adversarias da
humanidade” (Canuto, 2019, p. 09).

Figura 23— Criacdo do mundo na perspectiva loruba

|
Fonte: Canuto,2019, p.03
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Triste por ver tanta destruicdo e conflito, lemanja chorou até que suas lagrimas
agitassem as ondas dos mares, provocando inundacdes que destruiram 0s antigos reinos, pela
forca de suas aguas. Entretanto, apds toda a tormenta, a Orixa mae dos mares e da humanidade
guiou seus descendentes até um vale secreto que guardava o reino das aguas douradas e “la
prosperaram, expandindo e perpetuando sua forca, protegidos das terras exteriores pela magia.
Pois poucos sdo aqueles que enxergam a trilha” (Canuto, 2019, p. 10).

Toda essa narrativa inicial serve de mote para a aventura que ocorre em sequéncia, em
que os Orixas aparecem como protagonistas na batalha contra o cruel Ajantala e seu exército
denominado de “a manada”. Ajantala ¢ um lider guerreiro que ambiciona dominar todos os
reinos da terra ancestral e chegar até o reino das aguas douradas. Para isso, parte para a invasao
e conquista de varias aldeias com o intuito de descobrir o caminho secreto que leva até este
reino. Para conter o avanco de Ajantala, o ancido conhecido por Lard recorre a Xango,
solicitando ao monarca de Oy0 que, junto com outros Orixas, confronte a manada e seu lider,

antes que o importante “reino das Aguas”, governado por Oxum, seja invadido e dominado.

Figura 24— As invas@es de Ajantala e sua manada as aldeias da terra ancestral

Fonte: Canuto,2019, p.13
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Referenciando-se na cultura africana loruba e afro-brasileira, sobretudo baiana, a
epopeia mitica narrada em O Conto dos Orixas ocorre em um contexto de um tempo ancestral
situado durante o reinado de Xangd (o0 Orixa do trovdo e da justica) em Oyo e é
permanentemente atravessada por mitos seculares que narram a cria¢cdo do mundo, a origem
humana e a convivéncia entre deuses e mortais dentro de uma perspectiva da crenga afro-loruba.

Esse aspecto, que toma conta de toda a proposta da obra, posiciona a producdo de
Canuto (2019) como uma HQ desprendida das narrativas presentes em outros quadrinhos, com
personagens de super-herdis e suas trajetdrias identificadas com o ambiente cultural
hegemdnico europeu e norte-americano, deslocando, portanto, o protagonismo para a Africa e
a cultura afro-brasileira, recorrendo entre suas fontes aos Itans, que, segundo o autor, trata-se
de “conjunto de narrativas miticas da cultura Iorubd, relacionadas as divindades e herdis”
(Canuto, 2019, p. 100).

Para aprofundar a percepcdo de um contexto temporal/mitico que esta sendo
representado na obra, o autor incorpora-lhe tragos estilisticos, produz imagens e linguagens que
refletem todo o simbolismo que dialoga com a espiritualidade loruba, dando énfase, sobretudo,
a conexao entre o humano e o sagrado.

Por tudo isso, o roteiro proposto por Canuto (2019) opera um dialogo com as tradi¢es
e influéncias da espiritualidade afro-loruba presentes no candomblé brasileiro, transformando
O Conto dos Orixds em um mosaico cultural meticulosamente construido, acionando
respeitosamente a cultura loruba.

No seu contexto externo, O Conto dos Orixas nasceu em um momento historico da vida
nacional brasileira, em que as disputas politicas, acirradas com o impeachment da presidenta
democraticamente eleita Dilma Rousseff em 2016, abriram espago para que se instalasse no
pais uma agenda conservadora e extremista que gestou a chegada de Jair Messias Bolsonaro ao
poder nas elei¢Bes de 2018, apds uma campanha marcada pelo radicalismo, com forte apelo a
chamada pauta dos costumes e a um discurso que destilava 6dio e preconceito contra as
minorias, nas quais as religides afro-brasileiras estavam incluidas. Foi nesse ambiente cultural
e politico que Canuto construiu sua obra O Conto dos Orixas, langada pela primeira vez de
forma independente em 2019, transportando as divindades da religiosidade afro-brasileira para
dentro do universo das HQs de super-herois, aos moldes estéticos das producdes de editoras
famosas como a Marvel e a DC Comics.

Entretanto, 0 acesso a um repertorio de informacgdes colhidas na prépria HQ e em

entrevistas cedidas pelo autor a programas de TV e podcasts disponiveis no YouTube foi
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essencial para capturarmos as inquietacbes e motivagdes conjunturais que permearam a
producdo de O Conto dos Orixas.

Primeiramente, algumas falas e depoimentos do autor nos transportam para um contexto
que tem o elemento de pertencimento como algo central de suas motivagdes, posicionando o
Estado da Bahia e a cidade de Salvador, que é seu lugar de origem, como 0 espago a ser
referenciado e reverenciado em sua obra.

Em 08 de agosto de 2020, ao participar de um bate-papo no podcast Folclore BR?! no
YouTube, Canuto expressou a influéncia da cidade de Salvador em sua HQ, afirmando que sua
arte se designa a “engrandecer, agradecer e reverenciar esse lugar de onde nasci, que é Salvador.
Essa cidade que se constroi a partir de uma resisténcia a um processo cultural colonial e que €
a chave para entender muito do Brasil de hoje e a histéria da gente como povo” (Canuto, 2020).

Em outro momento, participando de uma entrevista para o podcast Microfone
Hiperativo??, edicdo n° 13 de 10 de abril de 2024, Canuto reafirmou a importancia do contexto
baiano enquanto herdeiro da cultura africana no Brasil para a sua produgdo, destacando que “o
tema dos Orixas sempre foi uma coisa que me interessou bastante. Primeiro por ser baiano, né.
Salvador é a cidade mais negra do mundo fora do continente africano, e a cultura dos Orixas, a
filosofia e as religides sdo muito presentes na cidade” (Canuto, 2024).

Com essas colocagdes, 0 autor deixa transparecer que sua producdo se estruturou
absorvendo a influéncia de elementos pertinentes ao seu lugar de pertencimento e vivéncia.
Essa influéncia é sentida na HQ, ndo somente pela sua referéncia direta aos Orixas, que fazem
parte da religiosidade dos terreiros de candomblé baianos, mas também pelo acionamento de
outros elementos que remetem ao cotidiano em que 0 autor se encontra inserido, seja na
reproducdo de uma roda de capoeira (fig. 25), seja nos tracos que compdem a arte gréafica, que,
segundo o autor, “representar pessoas reais através dos rostos e personagens, muitos deles de

homens e mulheres, retratados ao vivo nas ruas de Salvador” (Canuto, 2019, p. 110).

21 Entrevista completa disponivel em: A inspiracdo mitoldgica | Papo com Hugo Canuto Acesso em 10 de julho

de 2024.

22 Entrevista completa disponivel em: HUGO CANUTO | Artista e Roteiristado CONTOS DOS ORIXAS. (#013)
Acesso em 06 de junho de 2024.
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Figura 25— Reproducgéo de uma roda de capoeira em “o Conto dos Orixas”
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Fonte: Canuto,2019, p.21

O quadrinista, ao reproduzir o seu lugar de pertencimento dentro das paginas de sua HQ,
mostra diretamente a influéncia desse contexto em sua narrativa, em seus personagens e em sua
arte, detendo-se principalmente aos seus aspectos religiosos de heranca africana, transformando
0 seu quadrinho em um receptaculo de uma tradicdo que carrega em sua trajetdria valores de
resisténcia, espiritualidade e ancestralidade.

O segundo ponto, que é percebido como parte das inquietacdes do autor e que se reflete
em sua obra, refere-se ao preconceito e a marginalizacdo que historicamente atingem as
religibes afro-brasileiras, presentes tanto no contexto baiano quanto no Brasil. Nos mesmos
espacos virtuais que mencionamos acima, o autor abordou a temética do preconceito existente
contra o povo de terreiro e sua religiosidade, relatando situacdes de intolerancia e violéncia que
foram por ele presenciadas e que o fizeram refletir sobre como sua arte poderia contribuir para
levar até as pessoas um pouco da cosmovisdo e da filosofia afro-loruba, sem estere6tipos e
folclorizag&o habitualmente existentes.

Para o Folclore BR, Canuto (2020) relembrou que, em 2014, quando ainda exercia a
funcdo de arquiteto em Salvador, foi designado pelo 6rgdo publico em que trabalhava para
acompanhar o processo de tombamento do Parque Pedra de Xangd (Fig. 26), que é um local
sagrado para o povo de terreiro da cidade e que, na ocasido, se deparou com uma “realidade
muito triste, que é essa realidade do terror religioso se impondo, sem dialogo e tentando

produzir um apagamento” (Canuto, 2020).
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Fonte: .pedradexango.com.br

Jé& para o Microfone Hiperativo, além de retomar sua experiéncia durante o processo de
tombamento do Parque Pedra de Xangd, denunciando os ataques de vandalos e radicais
religiosos a0 monumento??, o autor também relembrou a experiéncia de se lancar um quadrinho
sobre os Orixas e a religiosidade afro-brasileira, em um periodo marcado pelo radicalismo
politico promovido pelo bolsonarismo?*, esclarecendo que essa realidade o inspirou a produzir
O Conto dos Orixas, como “uma ferramenta politica contra o discurso de 6dio, contra a
intolerancia religiosa e contra a demonizacdo da cultura afro-brasileira e dos Orixas” (Canuto,
2024).

Neste sentido, O Conto dos Orixas €, também, uma resposta a intolerancia religiosa e
ao contexto politico que predominava no Brasil no momento de sua produgdo. Porém, ao
construir o seu contraponto, o autor entrega ao leitor uma historia que o permite experienciar

uma leitura identificada com qualquer outra HQ, ao mesmo tempo em que aciona elementos

23 Para compreendermos a gravidade desses atos de intolerancia em torno do Parque Pedra de Xangd, buscamos
informagdes em sites e portais de noticias que continham reportagens sobre o tema. No portal do G1 do dia 04
de janeiro de 2019, por exemplo, encontramos uma matéria intitulada “Ministério Publico da Bahia instaura
investigacdo para apurar intolerdncia religiosa apds ataque a Pedra de Xangd”, denunciando um ato de
vandalismo em que 100 kg de Sal foi espalhado no local, um dia apés a realizacdo de uma celebracdo
candomblecista. Sobre a a¢do texto informa que “o caso foi considerado um ato de intolerancia religiosa, ja que
o sal é um simbolo de purificacdo, e o fato de ter sido jogado na pedra da a entender que o local cultuado pelo
Candomblé estivesse impuro” (Brasil,2019). Disponivel em: Ministério Pblico da Bahia instaura investigacéo
para apurar intolerancia religiosa apds ataque a Pedra de Xang6 | Bahia | G1 Acesso em 16 de julho de 2024.

24 Compreendemos o bolsonarismo como um fendmeno politico que emergiu no Brasil, durante a candidatura a
presidéncia de Jair Bolsonaro e que se tornou notério por abrigar um discurso conservador e em muitos aspectos,
polarizador.
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das narrativas dos Orixas, adotando um diélogo que permite uma reflexdo sobre perspectivas
historicamente cristalizadas a respeito da Africa, dos Orixas e da cultura afro-brasileira.

Sobre a Africa, por exemplo, Canuto (2019) opera com uma perspectiva que a reconhece
enquanto um continente, ao deslocar constantemente 0s seus personagens por entre reinos e
lugares, de uma maneira que deixa transparecer a extensdo grandiosa do territério em que a
aventura ocorre. J& sobre os Orixas, 0 autor os representa buscando desconstruir imagens de
demonizacdo que foram construidas e tomaram conta do imaginario social brasileiro, como no
caso do Orixa Exu, que ¢ identificado com o diabo pela cultura cristd, e que, em O Conto dos
Orixas, é descrito como um personagem bem-humorado e brincalhdo.

Dessa forma, o autor oferece sua arte a um discurso politico instrumentalizado para a
ressignificacdo da cultura afro-brasileira e dos terreiros de candomblé com suas divindades, de
modo a ampliar percepcdes e permitir dissolver estereétipos, quebrar preconceitos e visdes
cristalizadas, dentro de um publico maior e diversificado que vai além do que os quadrinhos,

com sua linguagem pop, permitem alcancar.
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4 A MITOLOGIA DOS ORIXAS: O CANDOMBLE EM SALA DE AULA ATRAVES
DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A possibilidade de aprender histéria com significancia para a vida cotidiana tem
produzido novas metodologias que perspectivam o ensino-aprendizagem, integrando métodos
de pesquisa e analise com as préticas pedagogicas em sala de aula, em busca da consolidacéo
de habilidades que impulsionem o protagonismo do educando na constru¢do do conhecimento,
vislumbrando sua participacdo enquanto sujeito social e historico.

E foi com essa compreensdo de que o ensino de histdria deve ter significancia para a
vida prética do educando que formulamos nossas Aulas-Oficina, que se orientam pela renincia
dos modelos tradicionais denominados de aula-conferéncia e aula-coléquio, mobilizando a
construcdo de aulas de historia com o foco voltado para a vida cotidiana e para o rompimento
com a percepcao que enxerga o educando como mero receptor de informacoes.

O educando carrega consigo uma carga cultural, adquirida pela sua vivéncia no mundo
e pelas relagbes que se efetuam nos seus ciclos de sociabilidade, seja familiar, de amizade,
religioso etc. Esta cultura prévia se calcifica em uma diversidade de entendimentos e de leituras
de mundo, manifestas em salas de aula, transformando o espaco escolar em um lugar de
experiéncias e de saberes a serem diagnosticados, problematizados e transformados.

Um ensino de histdria com significado para a vida se opera com a construcdo das
atividades docentes mediadas pelas experiéncias do presente e com a superacéo de um passado
fechado em si, tornando-o objeto de interpretacdo junto ao presente, que conduza o educando a
uma reorientacdo conceitual e a praxis. Com a nossa proposta de oficina, buscamos contribuir
para o processo de compreensao histérica do educando sobre as religides afro-brasileiras e o
candomblé, dialogando com as experiéncias vivenciadas pelos alunos no tempo presente,
mediante a operacdo de fontes para apropriacdo e analise de multiplas narrativas.

Além disso, com o pressuposto de que a aprendizagem histérica sobre a religido afro-
brasileira do candomblé pode ser exitosa, tendo o uso da HQ O Conto dos Orixas como fonte
de conhecimento a ser trabalhada em Aula-Oficina com os alunos do Ensino Médio da Escola
Estadual Moreira Dias, Mossord/RN, utilizamos como estratégia o procedimento metodoldgico
da observagao participante, que € uma “técnica pela qual o pesquisador integra-se e participa
na vida de um grupo para compreender-lhe o sentido de dentro” (Laville e Dionne, 1999, p.
178).

Logo, trata-se de um método que tem como relevancia permitir a observacao direta de

comportamentos em contextos naturais, com a participagao ativa do “pesquisador-observador”
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na vida cotidiana dos grupos e comunidades estudadas, possibilitando-lhe uma compreenséo
dos fendmenos sociais, culturais e comportamentais.

A etapa de divulgacdo da nossa aula-oficina se deu através da producdo de um cartaz
(fig. 27 e 28), e suas copias foram fixadas nos murais da Escola Estadual Moreira Dias e
divulgadas nas diversas midias digitais e grupos de WhatsApp pertencentes as turmas de 1°, 2°
e 3° anos dos trés turnos da escola. Nessa etapa, contamos com a colabora¢do dos alunos
Wedson Carvalho, Francisco Josenildo e Maria Eloisa, ambos alunos do 3° ano B matutino, que
ja desenvolviam o projeto de uma biblioteca virtual e realizavam periodicamente varias

atividades referentes ao incentivo a leitura.

Figura 27— Cartaz de divulgacdo da Oficina
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Figura 28— Folder de divulgacdo da programacéo da Oficina
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Para as inscri¢des dos participantes na oficina, utilizamos um formulario (Apéndice A),
elaborado e organizado pelos alunos colaboradores. O projeto da aula-oficina teve como
publico-alvo os alunos do Ensino Médio da Escola Estadual Moreira Dias, contemplando os
trés turnos, além de integrantes da comunidade escolar em geral que tivessem interesse em
participar. As inscricbes ocorreram de 01 a 18 de novembro de 2022, sendo o formulario
disponibilizado no enderego eletronico da Biblioteca Virtual. Um formulério impresso foi
distribuido na escola para contemplar aqueles sem acesso a internet e nos grupos de WhatsApp
de cada turma, através de um link de acesso.

A oficina foi realizada ja em um contexto de certo controle do problema sanitario
causado pela COVID-19, gracas a ciéncia que viabilizou a descoberta da vacina e ao avanco do
numero de pessoas vacinadas. Em 2022, a Escola Moreira Dias, assim como as demais escolas
da rede publica de ensino do Estado do Rio Grande do Norte, retornou as suas atividades na
modalidade presencial, porém tomando os cuidados de manter a obrigatoriedade do uso de
mascaras e alcool gel durante todo o primeiro semestre. Embora tenhamos deixado o namero

de vagas em aberto, trabalhamos com a previsdo de termos inscritos em nossa oficina um
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namero de participantes que ficaria entre 25 e 30 alunos. Ao final do periodo de inscrigao,
contamos com 25 inscritos, sendo a maioria pertencente ao turno matutino.

Nossos planejamentos (Apéndice B) foram elaborados e perspectivados enquanto base
orientadora de nossa pratica de ensino, considerando fundamental a sua flexibilizacdo e
adaptacdo, com o intuito de responder as demandas suscitadas ao longo da oficina. Quanto aos
dias e ao tempo de duracdo de cada encontro, planejamos para que a oficina acontecesse em
quatro dias, sendo estes os dias 21, 22, 23 e 25 de novembro de 2022, com uma carga horaria
de 8h, dividida em 2h diarias. Os quatro dias de nossas aulas-oficina foram divididos em trés

momentos ou etapas.

4.1 O conhecimento prévio dos alunos sobre as religides afro-brasileiras

Iniciamos nossa Aula-Oficina em 21 de novembro de 2022, as 9h da manha, abrindo a
primeira etapa com a projecdo da Lei 10.639/2003 no quadro, para que fosse visualizada e lida
por todos. Em seguida, indagamos a respeito de seu conhecimento pelo grupo. O resultado
obtido com essa rapida sondagem mostrou que a maioria, 78% dos 25 participantes, demonstrou
desconhecimento total da lei, enquanto uma menor parte afirmou que ja conhecia ou tinha
ouvido falar a seu respeito.

A exposicao e leitura da lei teve como objetivo explicitarmos para 0 grupo que nossa
Aula-Oficina segue a Lei 10.639/2003%°, sancionada em 2003, que alterou a LDB (Lei de
Diretrizes e Bases, 1996) e tornou obrigatoria a inclusdo de temas relacionados a Histéria da
Africa e & cultura e historia afro-brasileira no curriculo escolar de todos os niveis de ensino da
rede publica e privada. Nossas atividades seriam uma forma de efetivacdo dessa lei na Escola
Estadual Moreira Dias.

Enfatizamos que o fortalecimento e a consolidacdo da lei passam claramente pela sua
concretizacdo em sala de aula e pela realizacdo de atividades e eventos ligados a sua tematica
durante todo o ano letivo escolar. Essa abordagem nédo apenas reforcou o compromisso da
oficina com a efetivacao da lei, mas também abriu espaco para reflexdes mais amplas sobre os
desafios e avancos relacionados a sua implementacdo, o papel da educagdo na desconstrucao

do racismo religioso e a importancia da diversidade cultural no curriculo escolar.

% Para que a Lei 10.639/03 fosse implementada de modo mais sistematico nas escolas brasileiras, em 2004, o
MEC aprovou pelo Conselho Nacional de Educacédo, o Parecer CNE/CP 3/2004, criando diretrizes curriculares
do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana para a educagdo basica e estendeu para o ensino
superior. Em 10 de Margo de 2008, a lei 10.639/2003, foi alterada pela lei 11.645/2008, incluindo os estudos
sobre a histdria e cultura dos povos indigenas.
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Se analisada em seu aspecto formulador de novas perspectivas de leitura do mundo e
desmembramento de uma historia Unica sobre um conhecimento singularizado, para a
percepcdo e compreensdo da existéncia de conhecimentos e sujeitos historicos diversos, é
inegavelmente um marco na busca por uma educacgéo que represente a pluralidade cultural e a
diversidade étnica do povo brasileiro.

Ao dar énfase a importancia do Ensino da historia africana e afro-brasileira na educagéo
basica, a Lei 10.639/03 reposiciona o papel da escola enquanto instituicdo formadora de
identidades, propondo-lhe o resgate da influéncia e contribuicdo negra na formacdo dessa
identidade, se instituindo, assim, como uma ferramenta estratégica para que possamos ampliar
0 nosso entendimento sobre o Brasil e sua historia. A realizacdo de atividades como esta aula-
oficina é uma forma concreta de dar vida a legislacdo, promovendo um ensino que valorize a
historia e cultura afro-brasileira ndo como um apéndice do curriculo tradicional, mas como
parte integrante e essencial dele.

O momento seguinte destinou-se ao levantamento das ideias prévias, visando aproveitar
0s conhecimentos e experiéncias que o0s alunos possuiam sobre as religides afro-brasileiras. No
formato em que a sala de aula se transforma em um espaco de didlogo mutuo entre educando e
educador, considerando o conhecimento prévio do primeiro, se estabelece uma ruptura com a
educacdo que se baseia na transmissdo de conhecimento do professor para o aluno, sem
considerar suas experiéncias e conhecimentos, como um recipiente vazio que precisa ser
preenchido com conhecimento.

Figura 29 — Aplicacdo do questionario para apreensédo das ideias previas dos alunos

Fonte: arquivo do autor, 2022.

Para a coleta, utilizamos como instrumento a aplicacdo de um questionario (Apéndice
C) com respostas abertas, contendo questdes referentes ao tema, e ampliamos as informacoes
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colhidas com uma roda de conversa (que foi toda filmada para facilitar a transcricdo das
respostas), permitindo que os alunos aprofundassem suas respostas a partir de novos
questionamentos. Podemos classificar esses dados como dados criados, pois sdo coletados a
partir de uma “intervencdo planejada” com a intengdo de modifica-los. A primeira questdo

levantada foi:

1 — O que vocé sabe sobre as religides afro-brasileiras?

Com esta primeira questdo, buscamos conhecer as representacfes acerca das religides
afro-brasileiras que permeiam o universo cultural dos alunos, bem como entender suas
experiéncias extraescolares.

Com as respostas dos alunos em maos, partimos para uma primeira leitura, com o intuito
de identificar postos-chave de cada resposta, seja uma palavra ou uma frase, que nos
permitissem, em uma segunda leitura, agrupa-las e separa-las de acordo com seu contetdo. Para
esse tratamento, orientamo-nos pelo que os alunos deixaram explicito em suas respostas,
permitindo a apreensdo dos significados, sem inferéncias profundas.

Como exemplifica¢do do procedimento usado, vejamos o tratamento dado a resposta de
um dos participantes, que, por questdes de ética, identificamos pelas iniciais do nome, seguidas
do ano escolar e turma a que pertence.

Ao responder a primeira pergunta do nosso questionario, ao qual indagamos sobre o que
cada um sabe a respeito das religides afro-brasileiras, a aluna M.E., do 3°B, respondeu que “As
religides afro-brasileiras, como o préprio nome diz, possuem matriz africana, onde o0s
escravizados trouxeram com eles, quando foram obrigados a sair do seu pais. (Grifo nosso) .
O trecho grifado representa o recorte feito por nds no texto, que serviu para nortear a leitura de
outras respostas, buscando semelhancas que nos permitiram identificar uma unidade de analise.

Cada unidade encontrada nos recortes feitos ao contetudo das respostas foi identificada
em uma tabela que produzimos para facilitar a sua classificacdo. Esse procedimento, com
recortes das perguntas, producdo de tabelas e classificacdo em unidades, permeou nossa leitura
em todas as questfes. Na primeira questdo, as respostas dadas nos permitiram subdividir o
grupo em trés grupos de conhecimento.

Tabela 1 — Resultado das respostas dadas pelos alunos a primeira pergunta do questionario

O que vocé sabe a respeito das religiGes afro-brasileiras?
Séo de raizes africanas. 20%
Sofrem preconceitos. 28%
Nada sabem a respeito. 52%

Fonte: arquivo do autor, 2022.
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Na primeira unidade, composta por 20% dos alunos que ressaltaram as raizes africanas
das religiGes afro-brasileiras, observamos que as respostas foram estruturadas, restringindo-se
a responder apenas o que foi indagado pelo questionario, sem o adicional de detalhes que
apontassem qualquer aspecto identificador dessa heranca. Com uma ou outra excec¢éo, respostas
como a do aluno A.C., 3°A, afirmando que sdo “religides que vieram da Africa”, demonstraram
uma percepgéo inicial da conex&o entre as religides e a cultura africana, sugerindo a existéncia
de um conhecimento superficial sobre o tema, limitado a uma identificacdo genérica da origem
africana.

Ja 0s 28% que destacaram o preconceito enfrentado pelas religides afro-brasileiras,
embora tenham sinalizado uma certa consciéncia acerca dos desafios que essas tradi¢Oes
religiosas enfrentam, notamos a falta de uma compreensdao mais significativa das raizes
historicas e culturais que perpetuaram essa discriminacao.

Quando solicitados na roda de conversa para aprofundar as informacgdes em relagédo ao
preconceito, o que ouvimos de parte dos alunos foram relatos de representacdes sobre as
religibes afro-brasileiras, que permeiam seus cotidianos, como discorreu o aluno G.V., 18C, ao
afirmar que “conhece muita gente agindo de forma preconceituosa com essas religides, dizendo
que ¢ coisa do diabo”, ou da aluna M.S., 2°B, que relatou que ja ouviu dizer que “sdo religides
do deménio”. Afirmagdes como essas trouxeram a tona as vivéncias socioculturais dos alunos
e revelaram como as representacfes engendradas no ambito da vida coletiva influenciam suas
percepcoes a respeito das religides afro-brasileiras.

Apesar das representacdes que demonizam as religides afro-brasileiras como
Candomblé serem construcGes culturais e historicas, com raizes que remontam ao passado
colonial, as percepgdes dos alunos ainda ndo dispunham de uma perspectiva histérica que o0s
permitisse enxergar o problema em um contexto mais amplo, levando-0s a uma compreensao
das estruturas de poder e dos processos historicos que influenciaram na perpetuacdo do
preconceito religioso que ainda reverbera na contemporaneidade. A leitura que fornecia o
entendimento da existéncia desse preconceito se encontrava submetida a um presentismo, onde
0 presente se tornou o principal horizonte de compreensdo e o foco estava voltado para as
experiéncias e percepcdes atuais, refletindo em uma leitura atual e pontual do problema.

Na ultima unidade da primeira pergunta, referente ao desconhecimento acerca das
religibes afro-brasileiras, que alcangou um numero expressivo de 52% dos participantes da
oficina, notamos a predominancia de respostas curtas, como a que foi concluida pelo aluno
S.A., 1°A, que afirmou nédo ter “conhecimento algum sobre as religides afro-brasileiras”.

Interpretamos que essa concisdo representa um elemento ilustrativo quanto a auséncia de uma
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base solida de conhecimento, refletindo uma possivel auséncia de abordagens pedagogicas
significativas sobre o tema na trajetdria escolar dos alunos.

Em uma perspectiva mais ampliada, referente ao Ensino de Historia, esse
desconhecimento reflete ndo apenas falta de informacdo, mas também as lacunas do Ensino de
Historia acerca dos saberes afro-brasileiros, que, embora nas ultimas décadas tenha ocorrido
uma abertura para a sua valorizagdo, impulsionada por politicas publicas, como a Lei
10.639/2003, ainda enfrenta obstaculos que reverberam dentro do campo educacional e no

processo de ensino-aprendizagem, tornando incipiente seu alcance nas salas de aula?®.

2 — Qual a sua opinido sobre as religides afro-brasileiras?

A finalidade da segunda questao consistiu em compreendermos como as representacdes
sobre as religifes afro-brasileiras, que os alunos experienciam em seu cotidiano, foram por eles
apropriadas e como estas se apresentam em seu repertério narrativo.

Na segunda questdo, em que indagamos acerca da opinido de cada aluno sobre as
religibes afro-brasileiras, novamente o grupo se distribuiu em trés perspectivas. O primeiro
grupo, com o percentual de 55% dos participantes, afirmou nao possuir opinido formada sobre
as religides afro-brasileiras. O segundo grupo, com 26%, defendeu que as religibes afro-
brasileiras merecem respeito, como qualquer outra religido. O terceiro grupo, com 19% dos

participantes, destacou a singularidade das religides afro-brasileiras em seus rituais.

Tabela 2 — Resultado as respostas dadas pelos alunos a segunda pergunta do questionario

Qual a sua opinido sobre as religibdes afro-brasileira?

N&o tem opinido formada 55%
Merecem respeito. 26%
Sdo diferentes. 19%

Fonte: arquivo do autor, 2022.

No segundo quadro de unidades, em que os primeiros resultados demonstraram que 55%
dos participantes ndo possuiam opinido a respeito das religides afro-brasileiras, observamos a
existéncia de uma conexdo dessa porcentagem com o que ficou destacado na primeira unidade
do quadro anterior, inclusive com semelhancas em relacdo & predominéncia de palavras curtas,
como “ndo tenho opinido”, dita pelo aluno A.G., 2°A, e “ndo tenho opinido formada”, assinalada
pela aluna M.F., 3°C, que interpretamos como uma falta de familiaridade e compreenséo,

refletindo uma neutralidade decorrente do desconhecimento sobre o tema.

26 Em 2023, na ocasido de 20 anos da promulgacéo da lei 10.639/2003, foi publicado um estudo realizado pelos
Institutos Mulheres Negras e Alana, constatando que a lei ndo é cumprida em 71% os municipios brasileiros.
Estudo completo disponivel em Lei 10.639/03: a atuacdo das Secretarias Municipais de Educagao no ensino de
historia e cultura africana e afro-brasileira Acesso em 16 de maio de 2024



98

J& 0s 26% que falaram sobre o respeito as religides afro-brasileiras representaram uma
retomada da questdo do preconceito abordado na segunda unidade do primeiro quadro,
ressaltando novamente uma consciéncia sobre a marginalizacdo dessas religiGes e indicando a
influéncia de valores sociais e culturais que enfatizam a importancia do respeito a diversidade.
Neste sentido, os alunos expressaram uma opinido que consideram socialmente aceitavel,
passivel de ser tomada como ponto de partida para uma discussdo mais aprofundada.

Quanto a ultima unidade, em que 19% dos alunos expressaram que consideravam as
religibes afro-brasileiras diferentes, observamos em algumas falas que a aplicacdo do termo se
destinava a comparar essas religides a padrdes religiosos de sua familiaridade, ligando-as
inconscientemente a um sentido exotico. Isso ficou constatado na fala do aluno V.F., 2°B, que,
durante a roda de conversa, explicou que as consideravam estranhas “pela forma que se vestem
e pelo espago que usam para suas cerimonias”. Também foi o que compreendemos com a
colocacgéo da aluna M.F., 3°C, que, em uma breve comparacgéo das religides de matriz afro com
a religido cristd, expressou seu estranhamento aos rituais ¢ ao uso de “batuques em suas
cerimodnias e as roupas que usam’.

Embora se declarassem despidos de preconceitos acerca das religides afro-brasileiras, o
desconhecimento dos alunos sobre as préticas, rituais e significados culturais dessas religides
os levava a reproduzir uma visao equivocada, que, observada em uma perspectiva historica e
decolonial, reflete a persisténcia de uma viséo estereotipada, eurocéntrica e colonialista sobre a
Africa, que perpetua a imagem homogénea e simplificada do continente e suas culturas,
ignorando a complexidade e a diversidade das sociedades africanas. Sdo esteredtipos e clichés
que recorrem a uma imagem selvagem ou primitiva do continente e que representam suas

culturas e religibes como algo exotico e misterioso.

3 — 0O que levou vocé a se inscrever na nossa Aula-Oficina?

Essa questdo em especial possibilitou que tivéssemos um panorama geral das
motivacdes que levaram os participantes a se inscreverem na oficina e, com isso, refletirmos
sobre o que poderiamos incluir em nosso plano para viabilizar uma maior interacao de todos no
processo de andlise que passariamos a realizar nos dias seguintes.

E, finalmente, na questdo em que buscamos saber as motivacGes que levaram os
participantes a se inscreverem na nossa Aula-Oficina, tivemos como resultado que os
participantes estavam divididos entre os que se inscreveram motivados em conhecer as religides
afro-brasileiras, representando 60% dos alunos, e 40% que se inscreveram motivados pelas
HQs.
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Tabela 3— Resultado das respostas dadas pelos alunos a terceira pergunta do questionario

O que levou vocé a se inscrever na nossa Aula-Oficina?

Conhecer as religides afro-brasileiras 60%
Por que gosta de HQs 40%

Fonte: arquivo do autor, 2022.

A expressiva porcentagem que indicou que 60% dos alunos inscritos em nossa oficina,
tinham como objetivo conhecer as religides afro-brasileiras, revelaram a existéncia de
disposicdo dos alunos em aprender sobre algo que desconhece. E o que ficou evidenciado em
afirmacgdes como a do aluno A. A.2°B que enfatizou seu interesse em aprender sobre as religioes
afro-brasileiras “através das HQs” e do aluno C. G. 2°B: que ao ressaltar o seu amor por
quadrinhos, afirmou que “conhecer a historia nesse formato deve ser bem interessante”. A
mencdo dos alunos as Historias em Quadrinhos como ferramenta de ensino, além de confirmar
percepcdes que as vem como instrumento valido para aprendizagem, também indicou que a
nossa dindmica despertou a sensibilidade para o tema, ao combinar a producao de conhecimento
com uma didatica dindmica que conecta abstracdo e complexidade com a leveza das midias
visuais e narrativas.

A priori, essa sondagem permitiu conhecermos melhor os saberes dos educandos sobre
a tematica e capturar pontos significativos para a compreensao de como o debate e as discussées
sobre as religides afro-brasileiras e seus orixas chegam até os nossos alunos, visto que nos
deparamos com representacGes que estruturam as subjetividades dos alunos acerca dessas
religides.

Entre o desconhecimento e o conhecimento parcial, observamos a existéncia de uma
abertura possivel para o aprofundamento do tema e tiramos como deliberacéo para a conducao
de nossas inferéncias para a fomentacdo do conhecimento sobre o Candomblé, o
desenvolvimento de dindmicas embasadas no desenvolvimento de uma historicidade em
relacdo ao preconceito religioso contra 0 Candomblé e ao entendimento das herangas africanas
e seus reflexos nas praticas e crencas dessa. Para isso, foram utilizadas fontes histéricas
diversificadas, incluindo o uso de imagens, musica e Histdrias em Quadrinhos, por meio de
atividades praticas e interativas, que oportunizaram a analise, discussdo e reflexdo sobre o
material apresentado.

A expressiva porcentagem que indicou que 60% dos alunos inscritos em nossa oficina
tinham como objetivo conhecer as religides afro-brasileiras revelou a disposi¢édo dos alunos em
aprender sobre algo que desconheciam. Isso ficou evidenciado em afirmagfes como a do aluno

A.A., 2°B, que enfatizou seu interesse em aprender sobre as religides afro-brasileiras “através
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das HQs” e do aluno C.G., 2°B, que, ao ressaltar seu amor por quadrinhos, afirmou que
“conhecer a historia nesse formato deve ser bem interessante”. A meng¢ao dos alunos as
Histdrias em Quadrinhos como ferramenta de ensino, além de confirmar percepg¢des de que as
veem como instrumento valido para a aprendizagem, também indicou que a nossa dinamica
despertou a sensibilidade para o tema, ao combinar a produgéo de conhecimento com uma
didatica dindmica que conecta abstragdo e complexidade com a leveza das midias visuais e
narrativas.

A priori, essa sondagem permitiu conhecermos melhor os saberes dos educandos sobre
a tematica e capturar pontos significativos para a compreensao de como o debate e as discussdes
sobre as religiGes afro-brasileiras e seus orixas chegam até os nossos alunos, visto que nos
deparamos com representacGes que estruturam as subjetividades dos alunos acerca dessas
religides.

Entre o desconhecimento e o conhecimento parcial, observamos a existéncia de uma
abertura possivel para o aprofundamento do tema e tiramos como deliberacéo para a conducao
de nossas inferéncias para a fomentacdo do conhecimento sobre o Candomblé o
desenvolvimento de dindmicas embasadas no desenvolvimento de uma historicidade em
relacdo ao preconceito religioso contra 0 Candomblé e ao entendimento das herangas africanas
e seus reflexos nas préticas e crencas dessas. Para isso, foram utilizadas fontes historicas
diversificadas, incluindo o uso de imagens, masica e Historias em Quadrinhos, por meio de
atividades praticas e interativas, que oportunizaram a analise, discussdo e reflexdo sobre o

material apresentado.

4.2 A (des) construcdo dos alunos do ensino médio em torno dos orixas e do candomblé

Durante os dias 22 e 23 de novembro de 2022, as atividades das Aulas-oficina
centraram-se na apropriacdo e analise de fontes, visando a instrumentalizacdo e ao
desenvolvimento do conhecimento dos alunos. Esse momento foi construido a partir do
planejamento inicial, mas com a inser¢do de novos elementos para a analise e reflexdo, que
garantissem a promogéo do debate e do dialogo, considerando alguns pontos levantados pelos
participantes no primeiro dia.

Comecamos com a audicdo da musica Dandalunda, composta pelo cantor e
instrumentista Carlinhos Brown e gravada em 2003 pela cantora baiana Margareth Menezes.
Enfatizou-se que a cultura africana e seus diversos elementos estdo presentes no cotidiano
brasileiro, principalmente na nossa musica popular. A muasica proposta é uma celebracdo da

ancestralidade africana e das tradicOes religiosas afro-brasileiras, trazendo em sua letra
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referéncias diretas a orixas como Oxum, Oxossi, lansa e Nand, além de elementos culturais
como o terreiro de Angola e o candomblé de Keto. Essa composi¢do € uma sintese poética que
conectou os participantes a riqueza e profundidade das religides afro-brasileiras, ao mesmo
tempo em que evidencia sua presenca no cotidiano brasileiro.

Segue a letra na integra:

Bem pertinho da entrada do gueto
Um terreiro de Angola e Keto
Mé&e Maiamba que comanda o centro
Dona Oxum dangando Ox6ssi no tempo
La em cima do tamarineiro
Marinha da pipoca ajoelha

Em janeiro no dia primeiro

Desce o dono do Terreiro
Dandalunda, maibanda coqué
Dandalunda, maibanda coqué
Dandalunda, maibanda coqué
Dandalunda, maibanda coqué
Seu Zumbi é santo sim que eu sei
Caxixi agdavi capoeira

Casa de batuque e toque na mesa
Linda, Santa lansa da pureza
Vira fogo atraca, atraca se chegue
E Nana dentro da mata do gége
Brasa acesa na pisada do frevo
Arrepia o corpo inteiro
Dandalunda paira na beira
Dandalunda da cachoeira
Dandalunda paz e agua fresca
Dandalunda doura dendé

AAAAAA

(Margareth Menezes, 2003).

A introducédo de Dandalunda na oficina provocou estranhamentos quanto ao seu ritmo,
mas também impulsionou reflexdes sobre a presenca marcante da cultura africana na musica
popular brasileira e como as tradi¢cOes afro-brasileiras transcendem os espacos religiosos,
manifestando-se nas artes, na linguagem e em outros aspectos da vida cotidiana.

Em suas observacdes, a aluna A.Y., do 3° D, expressou a percepg¢édo de que a linguagem
“usada na musica tem uma influéncia africana e cita nomes dos orixas do candomblé” e
observou a execugdo de “instrumentos de percussdo que sdo usados pelas religides afro-
brasileiras e que a letra fala dos terreiros e dos orixds”. Ja a aluna 1.V., do 3° D, que,

inicialmente, falou de seu pertencimento a uma familia candomblecista, descreveu que “o tema
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da musica é o candomblé, por isso o ritmo destaca os instrumentos de percussao e a letra fala
dos orixas e dos terreiros”.

Em sua sintese poética, a composi¢do conectou os participantes com o tema das religides
afro-brasileiras, a0 mesmo tempo em que evidenciou sua presenca no cotidiano brasileiro,
reforcando a ideia de que as religiGes afro-brasileiras ndo sdo apenas sistemas de crencas
espirituais, mas também expressdes culturais que estdo profundamente enraizadas na formacao
da identidade brasileira. Além disso, a melodia e 0s versos poéticos criaram um ambiente de
conectividade sensorial e afetiva, despertando emocdes, experiéncias pessoais e percepcdes
culturais. Neste sentido, Dandalunda cumpriu um papel importante ao criar um espaco onde 0s
alunos puderam refletir sobre suas préprias percepcdes das religides afro-brasileiras em um
ambiente acolhedor.

Na etapa seguinte, tratamos da problematizacdo e analise de fontes histdricas,
mobilizando, como material substancial para nosso uso didatico, a HQ O Conto dos Orixas,
que, em nossa oficina, foi convertida em fonte de conhecimento sobre as religides afro-
brasileiras e o candomblé.

Figura 30— Imagens da HQ O conto dos Orixas
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Fonte: Canuto,2019, p. 30.
Para compor nossa ag¢do, também introduzimos como fonte o Cddigo Penal dos Estados
Unidos do Brasil de 1890%', destacando, de seu Capitulo 1I, os artigos 156, 157 e 158, que
tipificam os crimes contra a satde publica:

Art. 156. Exercer a medicina em qualquer dos seus ramos, a arte dentaria ou a
pharmacia; praticar a homeopathia, a dosimetria, o hypnotismo ou magnetismo
animal, sem estar habilitado segundo as leis e regulamentos: Penas - de prisdo celular
por um a seis meses e multa de 100$ a 500$000.Paragrapho dnico. Pelos abusos

27 Disponivel em Portal da Camara dos Deputados (camara.leg.br) Acesso em 23 de setembro de 2022,
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cometidos no exercicio ilegal da medicina em geral, 0s seus autores sofrerdo, além
das penas estabelecidas, as que forem impostas aos crimes a que derem causa. Art.
157. Praticar o espiritismo, a magia e seus sortilégios, usar de talismés e cartomancias
para despertar sentimentos de ddio ou amor, inculcar cura de moléstias curaveis ou
incuraveis, enfim, para fascinar e subjugar a credulidade publica: Penas - de prisao
celular por um a seis meses e multa de 100$ a 500$08 1° Si por influéncia, ou em
consequéncia de qualquer destes meios, resultar ao paciente privacdo, ou alteracéo
temporaria ou permanente, das faculdades psychicas: Penas - de prisdo cellular por
um a seis anos e multa de 200$ a 500$000.8 2° Em igual pena, e mais na de privagao
do exercicio da profissdo por tempo igual ao da condenagdo, incorrera o médico que
diretamente praticar qualquer dos actos acima referidos, ou assumir a
responsabilidade deles. Art. 158. Ministrar, ou simplesmente prescrever, como meio
curativo para uso interno ou externo, e sob qualquer forma preparada, substancia de
qualquer dos reinos da natureza, fazendo, ou exercendo assim, o oficio do denominado
curandeiro: Penas - de prisdo cellular por um a seis meses e multa de 100$ a 500$000.
Paragrafo Unico. Si 0 emprego de qualquer substancia resultar a pessoa privagéo, ou
alteracdo temporéria ou permanente de suas faculdades psychicas ou funces
physiologicas, deformidade, ou inabilitagdo do exercicio de érgdo ou aparelho
organico, ou, em summa, alguma enfermidade:; Penas - de prisdo cellular por um a
seis anos e multa de 200$ a 500$000.Si resultar a morte: Pena - de priséo cellular por
seis a vinte e quatro anos (Brasil,1890).

Além dos jornais baianos O Imparcial, de 20 de maio de 1920, com o titulo “Viva

Ogunja! E a policia deu no candomblé do Procopio: prendeu 25 ‘fiéis’ e apreendeu uma porgao

de ‘bozods’ dos ‘santos’

de pau do candomblé”, ¢ A Tarde, de 16 de outubro de 1923, com o

titulo “Paira em tudo um mistério: o que a feiticeira jogou na cova”.

Figura 31- Manchete do Jornal baiano o imparcial de 1920

IVA OGUNJA"Y

E a pelicia deu’inc candomble do Procopio

ndeu 2D “‘fieas e « apprehendoen
umna porcao de “bhozoss-

Fe a3 an Fanm™ of v g™

Fonte: Castillo, 2013, p.48.

O Imparcial foi complementado com um texto transcrito por Castillo (2003), com as

seguintes informacoes:

“Pai de Santo”, o ProcOpio reunia toda a noite os seus “fiéis” para a pratica do
fetichismo, e isto chegou aos ouvidos da autoridade. Tomadas as entradas do antro,
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foi procedida a vistoria na casa. Uma coisa nojenta! Utensilios de candomblé por todos
0s cantos; gente, homens e mulheres de todas as idades, na mais porca promiscuidade.
Como dispusesse de somente 5 pragas, o delegado fez amarrar pelas maos uns aos
outros todos os 25 “fiéis” e assim os trouxe para o xadrez (Castillo, 2013, p. 48).

Figura 32- Jornal baiano A Tarde de 16 de outubro de 1923
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Fonte: Castillo 2013, p.48.

Entre os critérios para a escolha das fontes a serem trabalhadas na aula-oficina,
observamos a relevancia de seus conteldos para a tematica proposta e os dialogos possiveis que
elas realizariam com as experiéncias dos alunos, fornecendo-lhes outros elementos de saberes
sobre o candomblé, com esséncias e contextos distintos.

A priori, realizamos uma breve explanacdo sobre cada documento, explicando os
motivos da adocdo e quais informacdes seriam solicitadas de cada um deles. Ressaltamos que
a analise seria conduzida, em um primeiro momento, com uma abordagem descritiva,
estimulando a leitura, compreensdo e identificacdo dos aspectos informativos dos documentos
selecionados. No momento seguinte, passamos a uma analise mais aprofundada e interpretativa,
com os cruzamentos de informacdes de cada fonte. Optamos pela roda de conversa para que 0s
questionamentos fossem respondidos oralmente pelo grupo, a fim de que pudéssemos ter as
respostas dentro de um tempo significativamente curto.

Durante todo o processo de apropriagcdo, em que os contetudos dos documentos foram
vistos isoladamente, parte significativa dos alunos demonstrou habilidades de compreenséo e
interpretacdo dos textos.

Sobre a HQ, observamos que as falas dos alunos definiram seu contetdo como valido e

positivo, considerando a maneira como 0s orixas e 0s aspectos culturais e religiosos do
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candomblé foram representados pela obra. O aluno W.C., do 3° B, expds em seus argumentos
que “a HQ passa uma ideia diferente dos orixas, retratando-0s de forma positiva e até educativa,
com destaque para o orixa Exu, que é descrito como uma figura brincalhona”. Ja a aluna L.V.,
do 3° D, observou que a HQ “comega contando a criagdo do mundo e, ao longo da historia,
retrata a cultura do candomblé”. Outras falas se somaram, destacando o orixa Exu, que, segundo
o aluno D.S., do 2° B, “sempre ¢ abordado com caracteristicas que lembram o diabo, e na HQ
¢ descrito totalmente diferente”.

As respostas demonstraram as compreensdes que 0s participantes tiveram da HQ ao se
apropriarem do seu conteudo, privilegiando-os de subsidios informativos para tecerem suas
consideracdes. A captura das representacdes positivas que foram expressas pelos alunos reflete
o formato didatico que foi dado a obra, onde cada elemento cultural abordado e os personagens
presentes na narrativa sdo inseridos compassadamente, de maneira que permita uma leitura
clara e destacada de seus significados. Essa estrutura didatica permitiu ao grupo identificar cada
orixa e alguns elementos culturais e religiosos que a HQ expressa. Vejamos cada um deles que

foi apontado oralmente pelo grupo.

Figura 33- Iemanja, Mie d’Agua

Fonte: Canuto 2019, p.08



Figura 34 - Exu guardido e mensageiro entre 0 Orum e Aiyé
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Fonte: Canuto 2019, p.18

Figura 35- Oxum, senhora das aguas doces
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Fonte: Canuto, 2019, p. 20.
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Figura 36- Xangd senhor do fogo e do trovdo

Fonte: Canuto, 2019, p. 22

Figura 37- lansd, Senhora dos ventos e dos raios

Fonte: Canuto, 2019, p. 24
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Figura 38- Ogum, guerreiro dos metais

Fonte: Canuto, 2019, p. 48

Figura 39- Cria¢do do mundo segundo a tradigdo loruba

Fonte: Canuto, 2019, p.03
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Figura 40— Instrumentos percussivos de origem africana
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Fonte: Canuto,2019, p.28
No processo de cruzamento das fontes, os alunos apresentaram dificuldades em relacédo

aos artigos do Cédigo Penal, que interpretamos serem motivadas pela escrita ortografica que o
documento apresentava e pela auséncia de referéncia ao candomblé em seus textos, dificultando
a associacdo dos artigos ao tema. JA& com 0s jornais, a associacdo de seu conteudo e a
comparagdo com a HQ foi mais produtiva. Em poucas palavras, os alunos teceram comentarios
sobre os noticiarios, observando o tom agressivo que possuiam. A aluna E.M., do 3° D,
impressionada com o teor dos textos, colocou que “As noticias estdo na parte policial do jornal
e 0 que me chamou a atencdo foi a forma como elas sdo noticiadas, como se as pessoas que
fizeram as matérias estivessem comemorando as prisdes das pessoas. ” Essa estranheza também
foi compartilhada pelo aluno C.G., do 2° B, que afirmou ter achado “o texto agressivo €
desrespeitoso e totalmente diferente da HQ. Inclusive falei aqui com o pessoal, que ainda tem
um dos jornais com a coragem de se chamar imparcial.

Explicamos brevemente aos alunos que a ligacéo entre o cédigo e os jornais, que eles
ndo conseguiram captar, ocorria de forma implicita e atentava para a marginalizagdo das
religides de origem africana no Brasil. O Cddigo Penal, através dos seus artigos 156, 157 e 158,
tipificava como crime a pratica de feiticaria e curandeirismo, termos frequentemente utilizados
para descrever rituais e praticas das religides afro-brasileiras. Por sua vez, os noticiarios do
periodo em que o codigo estava em vigor desempenhavam um papel crucial na construgéo de
um imaginario em torno dessas religides, frequentemente associando-as a praticas ilicitas,
supersticiosas e perigosas, que eram identificadas no codigo. Essa combinacdo de legislacdo
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repressiva e coberturas jornalisticas criou um ambiente hostil para os praticantes das religides
afro-brasileiras, como o candomblé.

A validade do uso dessas fontes se justificou pela compreensao contextualizada que elas
proporcionaram aos alunos, ou pelo menos a parte deles. A identificacdo do contexto do codigo
e dos jornais, e a comparacdo com o conteldo da HQ, trouxe a percepcao das raizes passadas
do preconceito que eles vivenciam em seus cotidianos e os fez refletir sobre algumas mudangas.
O aluno W.C., do 3° B, por exemplo, expos que “Uma publicagdo como o conto dos Orixas so
é possivel hoje por uma mudanca de mentalidade das pessoas. Ndo que ainda ndo exista
preconceito contra religides como o candomblé, mas que hoje temos uma maior abertura do
que no passado. ” Na mesma inteng¢do, o aluno J.P., do 3° B, destacou que “debates como os
que ocorreram nessa oficina, que acredito ainda serem poucos nas escolas, se devem a uma
abertura maior e a necessidade de combater o preconceito. ” Como umbandistas, o aluno ainda
ressaltou ao grupo que “sempre que vocés virem algo relacionado as religides de matrizes
africanas, facgam o que fizemos aqui, procurem pesquisar, conhecer e aprofundar o seu
conhecimento. Sé sabe o quanto é dificil sofrer preconceito quem passa pela situacdo. N&o ser
aceito e nao ser escutado ¢ muito dificil. ”

O Ensino de Historia, pautado no processo de fomentacdo do conhecimento histérico,
se orienta pela articulagdo do saber cientifico e historiogréafico com a vida pratica do aluno. Ao
operarmos as fontes junto com os alunos, envolvemos, ao mesmo tempo, em nossa dindmica o
acionamento de metodologias cientificas com a articulacdo das experiéncias de cada educando,
considerando que a aprendizagem histdrica ndo ocorre por meio de métodos de ensino baseados
somente na ciéncia histéria, nem por um processo que envolva unicamente a subjetividade e
absorcdo de conteudos pelos alunos. O tempo presente, enquanto dimensdo de ocorréncia das
dindmicas e experiéncias cotidianas, constitui-se como ponto de partida e condicionante para
reflexdes e aprendizagens histdricas do aluno. Ao se apropriarem da HQ O Conto dos Orixas e
das outras trés fontes, operando seus elementos informativos acerca do candomblé, os alunos
associaram cognitivamente esses novos elementos com as suas experiéncias, em um processo
de ampliacéo.

4.3 Marcas que ficaram a partir das aulas-oficina: novas impressdes dos alunos do ensino
medio sobre as religides afro-brasileiras

Propomos como ponto culminante que cada aluno do Ensino Médio que participou da
Aula-Oficina produzisse um desenho, charge ou tirinha, ilustrando o conhecimento promovido
durante os quatro dias de debate e analises. Respeitando as aptiddes de cada um para a arte de

desenhar, sugerimos que fossem formados grupos que contemplassem todos. Aqueles que
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tivessem habilidade com desenhos ficariam em grupos separados. O resultado da nossa
producéo segue logo abaixo.

Figura 41— Producdo coletiva
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Fonte: Arquivo do autor, 2022.

Figura 42- Exu ndo é o diabo!

Fonte: Producéo de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho da figura 43, produzido pelos alunos M.E., do 1° B, E.S.,do 3°B, e A.G., do
1° B, do Ensino Médio, representa, segundo 0s proprios autores, uma dendncia contra a
diabolizacdo do orixa Exu e mostra que o preconceito religioso se manifesta em varios espacos

de sociabilidade, inclusive no espaco escolar.
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Os trés relataram que conhecer os verdadeiros atributos de Exu fez com que eles
entendessem o quanto a desinformacéo e o desconhecimento podem ser danosos a uma religido
ou a qualquer outra coisa. M.E., do 1° B, uma das alunas, nos confidenciou que sempre teve
receio de falar sobre as religides afro-brasileiras: “Particularmente, tenho muito medo de
discutir esse assunto por medo de falar uma coisa errada, falar algo que seja preconceituoso.
Vou ler a HQ novamente para procurar mais conhecimento. ”” A aluna afirmou que nossa oficina
foi de grande importancia para seu conhecimento e que isso lhe daria mais seguranca para
debater o tema.

O desenho reflete uma compreensédo significativa dos alunos sobre o orixa e busca
desmistificar o preconceito que o associa ao diabo cristdo, revelando que a representacdo

negativa e estereotipada em torno de Exu foi desconstruida perante os autores.

Figura 43- Exu mensageiro entre o Orum e o Aiyé

i

Fonte: Producdo de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho da figura 43, produzido pelos alunos D.S., do 2° B, A.A.,do 2° B, e J.V., do
3° B, representa Exu como o mensageiro entre 0 mundo dos homens e 0 mundo dos orixas. Eles
destacaram que o conhecimento sobre esse orixa foi de grande importancia, pois ressignificou
a imagem de Exu para eles. Segundo D.S., do 2° B, “as pessoas sempre associam Exu ao diabo

e conhecer o que ele realmente é faz a gente enxerga-lo com outros olhos. ”
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O desenho demonstra que a representagdo de Exu como mensageiro e comunicador
entre 0s mundos marcou a percep¢do dos alunos sobre esse orixa e contribuiu para quebrar
estereotipos que desvirtuam a sua natureza e funcéo dentro do pantedo das divindades ioruba.

Figura 44- As HQs como fonte de conhecimento
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Fonte: Produc&o de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho produzido pelos alunos J.F., do 3° B, W.C., do 3° B, e M.E., do 3° B,
representa o conhecimento proporcionado pela HQ O Conto dos Orixas sobre as religides afro-
brasileiras na Aula-Oficina.

O grupo destacou que ficou surpreso com a quantidade de conhecimento que € possivel
extrair de uma Histéria em Quadrinhos e que o formato ou modelo da nossa Aula-Oficina
permitiu o aprofundamento do conhecimento, privilegiando o didlogo, onde todos se
expressaram abertamente e refletiram sobre as religiGes afro-brasileiras e o preconceito que elas

sofrem.
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Figura 45- Novos conhecimentos, novas formas de pensar o mundo

T R W S

Kilon (ninghian Gemso da
A

sibiss

Toto Gobid) Conimgn doe Gonder
J3:e

(il Howiguu belfista
3VA\\

APREHDENOS QUE Ao REA LI3ES APRO- BRAGILEIRAS
tomo o PVO Lonth 6OBRE DS Mmios

Fonte: Producéo de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor, 2022.

O desenho produzido pelos alunos A.C., do 3° A, J.G., do 3° A, e G.H., do 3° A,
representa a aprendizagem que o grupo obteve sobre as religides de matrizes africanas através
de nossa oficina. “Foi interessante aprender dessa forma e usar uma HQ para falar sobre um
tema que causa muita polémica. Importante destacar que, a medida que se vai conhecendo as
religiGes afro-brasileiras, algumas ideias que se ouvia falar delas comegam a ser vistas como
preconceitos”, enfatizou J.G., do 3° C.

Através do desenho, os alunos expressaram criativamente o reconhecimento de que é
possivel aprender e adquirir conhecimento através de uma HQ. O desenho reflete a ideia de que

0s quadrinhos podem ser uma ferramenta importante para a fomentacéo do conhecimento.
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Figura 46- Intolerancia religiosa

Fonte: Produc&o de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho produzido pelos alunos J.P.,do 3°B, I.V.,do 3° D, M.F., do 3° D, e H.G., do
3°C, representa o preconceito e a intolerancia religiosa que atingem as religides afro-brasileiras.

Oaluno J.P., do 3° B, expressou sua satisfacdo com relacdo a realizacéo de nossa oficina:
“Quem ¢é umbandista ou do candomblé sabe da descriminalizagdo que passamos. Ter um
momento desse, numa escola da rede publica, para falarmos sobre as religides afro-brasileiras,
eu enxergo como muito importante para nossa formagao social e cultural. ”

O desenho denuncia o preconceito e a intolerancia religiosa de forma impactante,
revelando a sensibilidade dos alunos diante da questdo e demonstrando que a nossa dinamica

contribuiu para despertar o respeito pela diversidade cultural e religiosa.
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Figura 47- Respeito a diversidade e a liberdade religiosa
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Fonte: Producdo de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho produzido pelos alunos P.M., do 1° B, C.G., do 1° B, e P.L., do 1° B,
representa o respeito que devemos ter pelas religides afro-brasileiras. O grupo apontou como
importante conhecer os orixas, suas caracteristicas e seus poderes: “Achei interessante saber
gue 0s Orixas representam a natureza e que cada um tem um poder préprio. Outra coisa que
achei interessante foi conhecer a forma como eles contam como o mundo foi criado. Isso me
fez entender que cada povo ou cultura tem uma forma de contar a nossa origem. ”” Esclareceu

C.G.,do 1°B.
O desenho expressa uma mensagem significativa de valorizacdo e de reconhecimento

da importancia das religides afro-brasileiras e reflete a contribuicdo da aula-oficina na

construgéo dessa consciéncia respeitosa.
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Figura 48 - Imposicéo religiosa

Fonte: Produc&o de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho produzido por A.Y., do 3° D, V.F., do 2° B, e E.M., do 2° A, representa,
segundo as autoras, a imposicao religiosa que as vezes as pessoas sofrem na familia.

“Desde cedo somos educados dentro de uma visdo religiosa, e isso pode contribuir para
que tenhamos uma visdo equivocada e até preconceituosa sobre as outras”, relatou a aluna E.M.,
do 2°A.

O desenho expressa uma critica contundente a falta de respeito e a intolerancia em
relacdo as crencas e praticas religiosas de outras pessoas. Através da imagem, os alunos
destacaram a importancia da liberdade religiosa e demonstraram como a imposicdo religiosa

pode levar a discriminacao e a intolerancia.

Figura 49- Conhecendo os orixas e as HQs
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Fonte: Producéo de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.
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O desenho produzido por J.G., do 2° B, M.V., do 2° B, e L.B., do 3° B, representa as
acOes realizadas na Aula-Oficina, ligando o conhecimento sobre os orixas e as religides de
matrizes africanas com a HQ O Conto dos Orixas.

“Eu gostei bastante, ndo sabia que as religides afro-brasileiras eram tdo complexas”,
destacou o aluno J.G., do 2° B.

“Eu fiquei muito interessada pela oficina, desde 0 momento que vi o cartaz de
divulgacdo no mural da escola. As religiGes afro-brasileiras me interessam muito, sempre quis
saber mais sobre elas. A HQ me fez conhecer os orixas e coisas sobre eles que ndo conhecia”,
expressou M.V., do 2° B.

O desenho expressa a valorizacdo do conhecimento adquirido em nossa oficina,
destacando a importancia da aprendizagem e da reflexdo sobre o tema abordado, demonstrando

a conexao emocional e intelectual dos alunos com o contetdo.

Figura 50 - Aprendendo uma nova religido
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Fonte: Produc&o de trés alunos do Ensino Médio. Arquivo do autor,2022.

O desenho produzido pelos alunos S.A., do 1° A, J.V,, do 1° A, e M.A,, do 1° A,

representa, segundo os autores, o orixa Xang6. O grupo destacou que o orixa retratado chamou
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a atencdo pela lideranca que ele exerce sobre 0s outros orixas na HQ e lembraram do nosso
debate em torno da comparacgdo de Xangd com o deus nérdico Thor.

“Foi o orixd que mais chamou minha atencao, principalmente pelo poder que ele tem
sobre o trovéo e os raios. Além de ser o rei de Oyd e de liderar os orixas na luta contra 0s
ajoguns”, enfatizou M.A., do 1° A.

O desenho expressa a compreensdo dos alunos sobre a divindade e demonstra a
capacidade dos alunos de assimilar e reinterpretar o conhecimento adquirido, revelando uma
conexdo significativa com a espiritualidade afro-brasileira.

A aplicacdo da aula-oficina sobre as religides afro-brasileiras revelou transformagoes
significativas nas percepc¢des dos alunos ao longo do processo educativo. Desde o levantamento
inicial das ideias prévias até a avaliacdo final, foi possivel observar um amadurecimento na
forma como os participantes compreendiam o tema, demonstrando a eficacia da metodologia
proposta. Essas mudancgas foram evidenciadas tanto nos dados quantitativos coletados quanto
nas respostas qualitativas dos alunos, que expressaram uma nova perspectiva sobre as religioes
afro-brasileiras e sua relevancia historica e cultural.

No inicio da oficina, o0s questionarios aplicados revelaram um cenario de
desconhecimento generalizado. Mais da metade dos alunos (52%) afirmou n&o possuir nenhum
conhecimento sobre as religides afro-brasileiras, enquanto apenas 28% mencionaram aspectos
relacionados ao preconceito e a intolerancia religiosa enfrentados por essas tradigdes no Brasil.
Esse dado inicial destaca a lacuna existente no curriculo escolar em relagcdo ao ensino da histéria
e cultura afro-brasileira, conforme determinado pela Lei 10.639/2003. A auséncia de discussoes
aprofundadas sobre o tema reflete ndo apenas uma falha institucional, mas também uma
reproducédo de narrativas sociais que marginalizam essas religides.

Ao longo da oficina, a introducao de materiais diversificados como a HQ O Conto dos
Orixas, musicas relacionadas a temética (como "Dandalunda”, de Carlinhos Brown e Margareth
Menezes), e outras fontes historicas desempenhou um papel fundamental na desconstrugédo
dessas lacunas. A abordagem interdisciplinar permitiu aos alunos estabelecerem conexdes entre
0 passado histdrico das religides afro-brasileiras e sua presenca no cotidiano brasileiro
contemporaneo. Esse processo foi essencial para promover o conhecimento histérico dos
participantes.

Antes da oficina, 55% dos alunos afirmaram néo ter opinido formada sobre as religides
afro-brasileiras, enquanto 26% defenderam o respeito as mesmas e 19% destacaram sua

singularidade cultural. Apds a oficina, esses nimeros mudaram significativamente: apenas 15%
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continuaram sem opinido formada, enquanto os percentuais de respeito (50%) e valorizagao

cultural (35%) aumentaram.

Tabela 4 — Opinido inicial x Opinido final sobre religides afro-brasileiras

Opinido Inicial (%) Final (%)
Sem opinido 55% 15%
Respeito 26% 50%
Valorizacéo cultural 19% 35%

Fonte: arquivo do autor, 2022.

Os resultados indicaram uma mudanga substancial nas percepcdes dos alunos. Apds a
oficina, apenas 15% continuaram afirmando ndo possuir conhecimento sobre as religides afro-
brasileiras, enquanto 50% demonstraram um entendimento mais aprofundado do tema. Essa
transformacéo foi acompanhada por uma mudanca nas opinides expressas pelos participantes:
o percentual de alunos que defenderam o respeito as religides afro-brasileiras aumentou de 26%
para 50%, enquanto aqueles que destacaram sua singularidade cultural cresceram de 19% para
35%. Esses dados refletem ndo apenas um aumento do conhecimento factual, mas também uma
mudanga atitudinal significativa, evidenciando maior empatia e valorizacdo das tradigdes

culturais afro-brasileiras.

Tabela 5- Conhecimento inicial x Conhecimento final sobre religides afro-brasileiras

Conhecimento Inicial (%) Final (%)
Nenhum 52% 10%
Bésico 20% 40%
Aprofundado 28% 50%

Fonte: arquivo do autor, 2022.

Os depoimentos coletados ao final da oficina reforcam essa analise quantitativa ao
fornecerem insights qualitativos sobre o impacto do projeto. O aluno J.F., do 3° B, por exemplo,
nos relatou que: "Nunca tinha pensado que as religiGes afro-brasileiras eram tdo importantes
para a nossa cultura. Antes eu achava que era algo distante, mas agora vejo como elas estdo
presentes no nosso dia a dia." Essa fala destaca como a oficina conseguiu aproximar os alunos
de um tema frequentemente tratado como alheio a sua realidade. Ja o participante D.S., do 2°
B, afirmou: "Aprendi que essas religides ndo sdo so crencas, mas também resisténcia histérica."”
Essa observacdo demonstra como os alunos foram capazes de reconhecer as religides afro-
brasileiras como formas de resisténcia cultural e social frente a opresséo historica vivida pelos

povos africanos escravizados no Brasil.
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A andlise das narrativas criadas pelos alunos durante a avaliacdo final também oferece
evidéncias do desenvolvimento do conhecimento historico. Muitos participantes foram capazes
de articular narrativas que conectavam o passado das religides afro-brasileiras com questdes
contemporaneas, como 0 racismo religioso e a intolerancia cultural. Uma narrativa
particularmente marcante, expressa pela aluna 1.V., do 3° D, destacou: "Os orixas representam
mais do que crencas; eles sdo simbolos da luta pela preservacdo da identidade africana no
Brasil." Essa capacidade de contextualizar historicamente as tradi¢des religiosas demonstra o
impacto positivo da oficina na formacdo critica dos alunos.

Além disso, é importante destacar as operagdes cognitivas mobilizadas pelos
participantes durante o processo educativo. A experiéncia foi ativada quando os alunos
relacionaram suas vivéncias cotidianas com 0s conteldos apresentados na oficina; a
interpretacdo emergiu na andlise das fontes histdricas e culturais; e a orientacdo tornou-se
evidente nas reflexdes finais dos participantes sobre como combater preconceitos religiosos em
suas comunidades.

Um aspecto particularmente relevante foi o papel desempenhado pela memdria coletiva
na formacdo das percepcOes iniciais dos alunos. No caso das religides afro-brasileiras, essa
memoria muitas vezes € marcada por esteredtipos negativos perpetuados pela sociedade
brasileira. A oficina conseguiu confrontar essas memdrias preconceituosas ao oferecer aos
alunos novas narrativas baseadas em evidéncias historicas e culturais.

Por fim, é importante ressaltar os desafios enfrentados durante a aplicacdo da oficina.
Embora tenha havido avancos significativos nas percepcdes dos alunos, alguns participantes
ainda demonstraram resisténcia em desconstruir preconceitos profundamente enraizados. Esse
fendmeno reflete o impacto duradouro das estruturas sociais discriminatdrias e aponta para a
necessidade de a¢des educativas continuas e integradas.

Em sintese, os resultados obtidos com a aula-oficina demonstram seu potencial
transformador tanto no campo cognitivo quanto atitudinal dos alunos. Ao promover uma
abordagem interdisciplinar baseada em metodologias ativas e na valorizagdo do protagonismo
estudantil, foi possivel desenvolver habilidades criticas essenciais para a formacéo cidadd. A
experiéncia reforca a importancia de iniciativas pedagogicas que abordem temas sensiveis,
como as religides afro-brasileiras, de forma contextualizada e respeitosa, contribuindo para o
fortalecimento da educacdo antirracista no Brasil.

Durante a aplicacdo da aula-oficina sobre as religifes afro-brasileiras, diversos desafios
foram enfrentados, tanto no plano pratico quanto no cultural. Essas dificuldades refletem néo

apenas os limites estruturais e logisticos do ambiente escolar, mas também o impacto de



122

questdes sociais mais amplas, como preconceitos religiosos e a falta de familiaridade com
metodologias ativas de ensino. A seguir, detalhamos esses desafios e as estratégias utilizadas
para supera-los, alem de reflexdes sobre como poderiam ser mais bem enfrentados em futuras
iniciativas.

Um dos primeiros desafios enfrentados estava relacionado as referéncias culturais dos
alunos em relacdo as religies afro-brasileiras. Sobre essa questdo, observamos, a partir do que
foi expresso pelos proprios participantes em nossos didlogos, que as suas vivéncias e
experiéncias cotidianas eram atravessadas por discursos e visdes preconceituosas e que, apesar
de se posicionarem como “pessoas sem preconceito religioso”, exerciam influéncias que lhes
denotavam uma visdo equivocada a respeito dessas religides e suas praticas.

Para lidar com essa questdo, foi essencial adotar uma abordagem dialdgica e respeitosa.
A "relacdo dialdgica” entre educador e educandos permitiu que os preconceitos fossem
confrontados de forma gradual e sem imposicdes. Durante as rodas de conversa, os alunos
foram incentivados a compartilhar suas percepgoes iniciais sobre o tema, enquanto assumimos
o papel de mediadores, promovendo reflexdes criticas sobre as origens desses preconceitos e
apresentando informacdes historicas e culturais que pudessem desconstrui-los. Essa estratégia
mostrou-se eficaz em muitos casos, mas também revelou a necessidade de um trabalho continuo
para enfrentar resisténcias mais profundas.

Outro desafio significativo foi fornecer o acesso dos alunos a HQ O Conto dos Orixas
para que fizessem suas leituras prévias, ja que tinhamos em méos um Unico exemplar e 0 custo
para sua aquisicdo, bem como a sua disponibilidade para a compra, se apresentaram como
fatores dificultadores. Além disso, a falta de recursos materiais e tecnoldgicos disponiveis na
escola, como tablets, que serviriam de plataforma para a leitura da HQ, dificultou o acesso
necessario para uma leitura com a qualidade de imagem necessaria.

Para superar essas limitacdes, produzimos uma copia da HQ em formato PDF e a
disponibilizamos no grupo de WhatsApp que foi criado exclusivamente para a Aula-Oficina.
Também foram adotadas soluges criativas, como a projecdo das paginas da HQ em um quadro
digital para facilitar sua leitura coletiva. Além disso, os materiais impressos foram
compartilhados em pequenos grupos, promovendo discussdes colaborativas entre os alunos.
Essa abordagem néo apenas contornou a falta de recursos individuais, mas também incentivou
o trabalho em equipe e o protagonismo estudantil.

A logistica do planejamento e execucdo da oficina também apresentou desafios
consideraveis. A organizacdo das atividades exigiu um esforgo significativo para garantir a

participacao dos alunos de diferentes turnos e séries. A etapa de divulgagcdo contou com o apoio
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de colaboradores estudantis, mas ainda assim enfrentou dificuldades para alcancar todos os
interessados devido a falta de acesso a internet por parte de alguns alunos. Esse problema reflete
uma desigualdade estrutural que se tornou ainda mais evidente durante o periodo pandémico
recente, quando muitos estudantes tiveram dificuldades para acompanhar aulas remotas devido
a falta de conectividade ou dispositivos adequados.

Para mitigar esse problema, foi adotada uma abordagem hibrida na inscricdo dos
participantes: além do formulario online disponibilizado nos grupos de WhatsApp das turmas,
um formulario impresso foi distribuido na escola para contemplar aqueles sem acesso a internet.
Essa estratégia garantiu maior inclusdo e permitiu que um namero significativo de alunos se
inscrevesse na oficina.

Adicionalmente, o desconhecimento generalizado sobre a tematica representou um
desafio pedagogico importante. No inicio da oficina, 78% dos participantes desconheciam
completamente a Lei 10.639/2003, que torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-
brasileira nas escolas brasileiras. Esse dado evidenciou ndo apenas uma lacuna no curriculo
escolar tradicional, mas também a necessidade urgente de iniciativas educativas voltadas para
a valorizacao da diversidade cultural.

Para enfrentar esse desafio, foi necessario adotar uma abordagem pedagogica que
partisse do conhecimento prévio dos alunos ou da auséncia dele como ponto de partida para
construir novas aprendizagens. Compreender as ideias prévias dos estudantes é essencial para
promover uma aprendizagem significativa. Nesse sentido, as atividades iniciais da oficina
foram planejadas para levantar essas ideias prévias por meio de questionarios abertos e rodas
de conversa filmadas para analise posterior. A partir das respostas coletadas, foi possivel
identificar padrdes nas percepcdes dos alunos e adaptar as atividades subsequentes para atender
as suas necessidades especificas.

Por fim, um desafio menos evidente, mas igualmente importante, foi o tempo limitado
disponivel para a realizagdo da oficina. Dividida em quatro encontros com duracéo total de oito
horas, a oficina precisou condensar uma grande quantidade de contedo em um curto periodo.
Isso dificultou o aprofundamento das discussdes e limitou as possibilidades de explorar outros
aspectos das religides afro-brasileiras além do Candomblé.

Para maximizar o impacto do tempo disponivel, as atividades foram planejadas com
base em metodologias ativas que priorizassem a participagdo dos alunos e evitassem abordagens
expositivas tradicionais. A utilizacdo da HQ como recurso central ajudou a engajar 0s
participantes desde o inicio e facilitou a introducdo dos conceitos historicos e culturais

relacionados ao tema.
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Em sintese, os desafios enfrentados durante a aplicacdo da aula-oficina refletem tanto
questBes estruturais quanto culturais presentes na sociedade brasileira contemporanea. Supera-
los exige ndo apenas criatividade e resiliéncia por parte dos educadores envolvidos no projeto,
mas também um compromisso institucional mais amplo com préaticas pedagdgicas inclusivas e
transformadoras.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos nossa pesquisa, tinhamos como objetivo compreender como as HQs
poderiam ser instrumentos pedagdgicos que contribuissem para a construgdo do conhecimento
historico de alunos do Ensino Médio acerca do Candomblé. Através da anélise e aplicacdo da
obra O Conto dos Orixads em um contexto educacional, observamos que essa historia em
quadrinhos, com todo o seu potencial e representacdes positivas sobre essas religides, favoreceu
aos alunos uma compreensdo significativa a respeito das tradigdes e religiosidade afro-
brasileiras.

As aulas-oficina revelaram um panorama diverso, no qual coexistem representacdes
positivas e negativas, influenciadas por memdrias coletivas, contextos socioculturais e lacunas
no ensino formal. Essa diversidade de percepcdes reforca a importancia de iniciativas
educativas que promovam uma Vvisdo critica e inclusiva sobre as religides afro-brasileiras,
contribuindo para a formacéo de cidaddos mais conscientes e respeitosos.

As representacdes negativas, frequentemente associadas ao preconceito e a intolerancia
religiosa, evidenciam a necessidade urgente de acdes educativas que desconstruam estigmas
historicos e culturais. As memdarias coletivas desempenham um papel central na construcdo das
identidades e das narrativas sociais, mas muitas vezes carecem do crivo analitico que a histéria
proporciona. Nesse sentido, o ensino de Historia tem o potencial de confrontar essas memorias
com uma abordagem critica, promovendo reflexdes que desafiem as visdes preconcebidas e
valorizem a diversidade cultural.

Por outro lado, as respostas que reconhecem aspectos culturais positivos das religides
afro-brasileiras indicam um potencial pedagdgico significativo. Ao destacar elementos como
0S 0rixas, os rituais e as raizes africanas dessas tradi¢des, os alunos demonstraram abertura para
explorar o tema de maneira mais aprofundada. Essa abertura pode ser vista como um ponto de
partida para discussdes que ampliem o repertério cultural dos estudantes e fortalecam sua
compreensdo sobre a contribuicdo das culturas africanas para a formagdo da identidade
brasileira.

Ao considerar as razfes socioculturais por tras dessas respostas, fica evidente que o
ensino sobre as religides afro-brasileiras deve ir além da simples transmisséo de informacGes
factuais. Ele precisa promover reflexdes criticas que conectem passado, presente e futuro. O
conhecimento, nesse contexto, ndo é apenas uma habilidade intelectual; é também uma
ferramenta préatica para orientar os alunos em suas ac¢des cotidianas e na constru¢do de uma

sociedade mais inclusiva. A articulagdo entre experiéncia (presente), interpretagdo (passado) e
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orientagdo (futuro) foi fundamental para o sucesso da oficina, pois permitiu aos alunos
relacionarem suas vivéncias pessoais com os contetdos abordados.

Além disso, a oficina demonstrou a importancia de utilizar metodologias ativas e
recursos didaticos diversificados para engajar os alunos no processo de aprendizagem. O uso
da HQ O Conto dos Orixas como fonte historica foi especialmente eficaz para aproximar os
participantes do universo simbdlico das religides afro-brasileiras, desmistificando preconceitos
e estimulando o pensamento critico. Essa abordagem interdisciplinar mostrou-se valiosa ndo
apenas para transmitir conhecimentos historicos, mas também para promover habilidades como
empatia, analise critica e contextualizac&o.

Outro aspecto relevante foi o papel do didlogo na construcdo do conhecimento. A
oficina priorizou uma relacdo dialdgica entre educador e educandos, valorizando o
conhecimento prévio dos alunos e criando um espaco onde suas vozes pudessem ser ouvidas.
Essa abordagem ndo apenas fortaleceu o engajamento dos participantes, mas também
contribuiu para ressignificar suas percepgdes sobre as religides afro-brasileiras.

Os resultados obtidos com as aulas-oficina reforcam a importancia da Lei 10.639/2003
como instrumento para promover uma educacgdo antirracista e inclusiva no Brasil. No entanto,
sua efetivacdo plena depende de iniciativas como esta, que integrem os conteldos previstos
pela lei ao curriculo escolar de maneira significativa e continua. O ensino da histria e cultura
afro-brasileira deve ser tratado como parte essencial da formacdo cidadd dos alunos,
contribuindo para desconstruir preconceitos e valorizar a diversidade cultural.

E importante destacar que a aplicacdo das aulas-oficina revelou ndo apenas desafios
pedag6gicos, mas também oportunidades para transformar a sala de aula em um espaco de
reflexdo critica e emancipacdo social. Ao abordar temas sensiveis como as religiGes afro-
brasileiras com respeito e embasamento histdrico-cultural, essa iniciativa contribuiu para
formar alunos mais conscientes de seu papel na construcdo de uma sociedade pluralista e
democrética.

As aulas-oficina demonstraram o potencial transformador do ensino critico de Historia
ao promover reflexdes sobre temas relevantes para o presente e ao estimular nos alunos novos
olhares frente & Historia, que articulem passado, presente e futuro. Essa experiéncia reforca a
importancia de continuar investindo em praticas pedagdgicas inovadoras que valorizem a
diversidade cultural brasileira e contribuam para a constru¢cdo de um mundo mais justo e

inclusivo.
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5.1 Perspectivas futuras em prol da valorizacéo das religides de matriz afro-brasileira por
parte dos alunos

A partir da experiéncia das aulas-oficina sobre as religides afro-brasileiras, é possivel
propor diversas perspectivas futuras que ampliem o impacto do projeto e o tornem replicavel
em outros contextos educacionais. Essas propostas incluem a criacdo de novas oficinas
tematicas, a replicacdo do modelo em outras escolas e comunidades, e a construcao de parcerias
com instituicdes culturais e religiosas. Essas iniciativas podem fortalecer o papel da escola
como espaco de valorizacdo da diversidade cultural e de combate ao preconceito.

Uma das principais possibilidades de desdobramento do projeto é a realizacdo de
oficinas tematicas sobre outras religides afro-brasileiras ou culturas indigenas. A abordagem
inicial focada no Candomblé pode ser expandida para incluir tradicdes como a Umbanda, o
Tambor de Mina e o Batuque, explorando suas especificidades histéricas, culturais e regionais.
Além disso, é essencial ampliar o escopo para incluir as culturas indigenas, abordando suas
cosmologias, rituais e contribuicdes para a formacao da identidade brasileira. Como argumenta
Fonseca (2007), o ensino de Historia deve incorporar temas e problemas que ampliem o campo
da historia ensinada, promovendo uma educacdo que seja inclusiva e representativa das
multiplas narrativas que compdem a sociedade brasileira.

Essas oficinas poderiam seguir um formato semelhante ao utilizado na aula sobre o
Candomblé, utilizando materiais didaticos diversificados, como HQs, musicas, documentarios
e fontes histdricas. Por exemplo, para abordar as culturas indigenas, poderiam ser utilizadas
obras literarias como A Queda do Céu, de Davi Kopenawa Yanomami, ou filmes como Xingu
(2012), que retratam aspectos fundamentais das lutas e resisténcias dos povos originarios. O
uso de recursos visuais e narrativos facilita a conexdao dos alunos com os temas abordados,
promovendo maior engajamento e compreensao.

Outra proposta importante é a replicacdo da experiéncia em outras escolas ou contextos
educacionais. Para isso, seria necessario desenvolver um guia pedagogico detalhado que
descreva as etapas da oficina, os materiais necessarios e as metodologias utilizadas. Esse guia
poderia ser distribuido para professores interessados em implementar projetos semelhantes em
suas escolas. Além disso, seria interessante realizar formacgdes continuadas para educadores,
oferecendo capacitacdo sobre como abordar temas sensiveis relacionados a diversidade cultural
e religiosa em sala de aula.

A replicagdo do projeto também poderia ser adaptada para contextos ndo escolares,

como centros comunitarios ou espagos culturais. Esses ambientes oferecem oportunidades
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Unicas para envolver ndo apenas os alunos, mas também suas familias e outros membros da
comunidade. Ao promover atividades abertas ao publico, como rodas de conversa ou
apresentacdes culturais baseadas nos temas das oficinas, seria possivel ampliar ainda mais o
alcance do projeto e fomentar um dialogo intergeracional sobre a importancia da diversidade
cultural.

Uma terceira perspectiva futura envolve a construcdo de parcerias com terreiros locais
e outras instituicdes culturais. Essas parcerias poderiam incluir visitas guiadas aos terreiros para
que os alunos conhecessem diretamente 0s espacos sagrados das religides afro-brasileiras, bem
como palestras ministradas por lideres religiosos que compartilhassem suas vivéncias e
conhecimentos. Essa interagdo direta com as comunidades religiosas contribuiria para
desconstruir estere6tipos e promover maior empatia por parte dos alunos.

Além disso, eventos culturais abertos a comunidade escolar poderiam ser organizados
em parceria com os terreiros. Esses eventos poderiam incluir apresentacdes musicais (como
rodas de samba ou capoeira), exposicdes de arte sacra afro-brasileira e degustacdes
gastrondémicas que destacassem a influéncia africana na culinaria brasileira.

Para ampliar ainda mais o impacto do projeto, seria interessante buscar parcerias
institucionais com universidades, ONGs e 6rgdos governamentais voltados a promog¢édo da
igualdade racial e cultural. Universidades poderiam colaborar oferecendo suporte académico
para a elaboracdo de materiais didaticos ou promovendo pesquisas sobre 0s impactos das
oficinas no desenvolvimento da consciéncia histérica dos alunos. ONGs especializadas em
educacdo antirracista poderiam fornecer recursos adicionais ou treinamento para professores
interessados em implementar projetos semelhantes.

Por fim, uma proposta inovadora seria a criacdo de uma plataforma digital interativa
dedicada ao ensino das religides afro-brasileiras e culturas indigenas. Essa plataforma poderia
incluir materiais didaticos gratuitos (como HQs digitais), videos educativos produzidos por
especialistas no tema e foruns de discussdo onde professores pudessem compartilhar
experiéncias e boas praticas. A digitalizacdo dos contetdos permitiria que o projeto alcangasse
um publico ainda maior, superando barreiras geograficas ou logisticas.

Em sintese, as perspectivas futuras para o desdobramento do projeto sdo amplas e
promissoras. A criagdo de novas oficinas tematicas, a replicacdo do modelo em diferentes
contextos educacionais e comunitarios, e a construcdo de parcerias estratégicas sdo caminhos
viaveis para consolidar o impacto positivo do projeto na valoriza¢do da diversidade cultural
brasileira. O ensino de Historia deve promover um conhecimento historico que articule passado,

presente e futuro de forma significativa para orientar agdes praticas no tempo presente. Nesse
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sentido, iniciativas como essa aula-oficina tém um papel fundamental na formacéo cidadd dos

alunos e na construcdo de uma sociedade mais inclusiva e respeitosa.
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APENDICE A - FORMULARIO DE INSCRICAO

SFICINA
A MITSLSGIA
po:DRIXAS

Inscri¢ao: Oficina a mitologia dos orixas

Esse laboratério serd funcional para os 3 turnos em nossa escola e as trés séries do ensino
médio;

- Manha

“Tarde

- Noite

O projeto dara suporte a 3 modalidade:

- Presencial
(horario a definir - turno da tarde)

Ao preencher esse formulirio voeé concorda com o uso de dados de contato
para a realizagio do projeto e adigio de grupos de contato frequente
(WhatsApp). Os dados serio utilizados também para acompanhamento ¢
entrega de material de suporte.

(g\') jeancarlossilva@alu.uern.br (ndo compartilhado) ()

Alternar conta

Proxima G Pdgina 1 de 6 Limpar formulério

VUNE AAS w0} m w04 G0
NUDGA ANVIS SONNAS PeI0 Formusinos Google

318 formuldeso 101 C11900 form oo Neu domino. DeOUNCIRCARUAY - TeIMOUge Seicin - EQluce 0 FUVACigags

Google Formularios
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SEDCOINA
A FiITolLaoGcha
oz DR A8

Inscricao: Oficina a mitologia dos orixas

@ pancarioasiivagaiu s be (030 Compartiinado o
Aller i COnta

Ao

Série ”
Tuarma *
Tarmo *

Nome completo ©

Yoo owime B —————— kLl R R R RS DR T

Google Formularios



SFHCeciINA
A oo ha
coz @@L A

Inscri¢ao: Oficina a mitologia dos orixas

%) Jeancarlossilva@alu.uern.br (ndo compartilhado) &
Alternar conta

*Obrigatério

Secio de contato ¢ modalidade (aluno da manha)

Por favor adicione um nimero funcional de WhatsApp. Caso nao tenha procure a
supervisao ou entao contate-nos no seguinte endereco de e-
mail eemd.digital @gmail.com

Telefone celular com WhatsApp *

Sua resposta

Modalidade de estudo (aluno da manha) *

Voltar Proxima G  Pagina 3de 6 Limpar formulario

wunca envie senhas peio Formutarios Google

Este formulirio fol crisdo fors de seu dominio. Denuncie aRus0 - Temos ge Seevicq - Poutica de Privacidiads

Google Formularios
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SEFLHCINA
A MTeoobLeochiAa
oz DLR[DX A

Inscricao: Oficina a mitologia dos orixas

@ jeancarlossilva@alu.uern.br (ndo compartilhado) @&
Alternar conta

*Obrigatdrio

Termo de compromisso

Eu irei me inscrever e me comprometer com a oficina, onde procurarei evitar
faltas e fazer o maximo possivel para dar um retorno a equipe do projeto,
reconhecendo que as aulas ocorrerao 4 tarde na Escola Estadual Moreira Dias.

(O Nio

Voltar Enviar G  Piginatdeb  Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Formularios Google

Este formulano 10 criago fora de seu dominio, Denwnciar abuso - Tarmos d¢ Servica « Politica de Privacidade

Google Formularios
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APENDICE B — PLANEJAMENTO DA OFICINA

1° dia - Data: 21/11/2022 - Horério: 9h30 as 11h30
BNCC — Competéncia Especifica 5
Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia, adotando
principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos Humanos.
Habilidade (EM13CHS502) Analisar situacdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade, preconceito,
intolerancia e discriminacdo, e identificar acbes que promovam os Direitos Humanos, a
solidariedade e o respeito as diferencas e as liberdades individuais.
Habilidade (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas, seus
significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando mecanismos para
combaté-las, com base em argumentos éticos.
Tema: Cultura e religido afro-brasileira.
Conteudo: Desvendando os Orixas — A cultura loruba no Brasil.
Objetivos:
* Conhecer as religides afro-brasileiras a partir de sua matriz africana.
* Refletir sobre o papel e a importancia da cultura de matriz africana dentro da sociedade
brasileira.
* Identificar e analisar os esteredtipos construidos culturalmente em torno das religides afro-
brasileira.
* Destacar a importancia de se respeitar a diversidade cultural e religiosa brasileira.
Metodologia:
Abertura com a apresentacdo da lei 10.639/2003, disponivel em www.planalto.gov.br
expondo que a oficina com o tema proposto ¢ uma forma de implementar essa lei na escola.
Aplicacdo de um questionario seguido de um bate-papo inicial com o intuito de analisar
0 conhecimento prévio dos alunos sobre as religiGes afro-brasileiras e seus orixas., que permita
identificar e, portanto, conhecer e debater as apropriagOes e representacdes que trazem 0s

participantes da oficina, sobre o tema proposto.

Recursos:
Projetor para exibicdo de slides com o texto da lei 10.639/2003, musica com a letra

impressa para cada participante e video documental.
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Avaliacéo:

A avaliagcdo acontecerd de forma continua e ao longo da aula, tendo em vista a
participacdo dos estudantes nos debates propostos e nas atividades a serem devidamente
realizadas durante toda a oficina.

2° dia - Data: 22/11/2022 - Horério: 9h30 as 11h30

Tema: Cultura e religido afro-brasileira.

Contetdo: Historia em Quadrinhos: A linguagem e a histéria da nona arte.

Obijetivos:

Conhecer o género quadrinho, suas linguagens, estrutura e funcao.

Analisar as historias em quadrinhos e sua ligagdo com o conhecimento em Historia.

Identificar como a historia em guadrinhos O Conto dos Orixas pode contribuir para o
conhecimento histdrico das religides afro-brasileiras.

Metodologia:

Iniciamos com um bate-papo, buscando a compreensao do que é uma HQ, partindo das ideias
prévias dos alunos. Projetamos slides com imagens extraidas da obra Quadrinhos e Arte
Sequencial de EISNER (1989), para analisarmos algumas caracteristicas estruturais de uma
HQ.

Finalizamos com a exibicdo de uma pequena entrevista do autor da HQ O Conto dos
Orixas para a TRIP TV, disponivel no endereco www.youtube.com, com o titulo Orixas em
Quadrinhos, expondo as motivacgdes que o levaram a producdo de uma histéria em quadrinho,
tendo os orixas inseridos dentro de uma estética grafica que remete aos quadrinhos do universo
dos super-herois.

Recursos:

Projetor para exibir slides com imagens que abordam a estrutura de uma HQ, video
documentério e de entrevista.

Avaliacéo:

A avaliacdo acontecera de forma continua e ao longo da aula-oficina, tendo em vista a
participacdo dos estudantes nos debates propostos e nas atividades a serem desenvolvidas
durante toda a oficina.

3° dia - Data: 23/11/2022 - Horario: 9h30 as 11h30

Tema: Cultura e religido afro-brasileira.

Conteudo: Histéria em Quadrinhos: O mito dos Orixas contado através de HQs.

Objetivos:



143

Reconhecer os terreiros e comunidades de matriz africana como espacos de preservacéo
cultural e resisténcia do povo negro.

Discutir o preconceito que atinge o candomblé, bem como 0s sujeitos sociais produtores
desse preconceito, a partir da analise de matérias e manchetes jornalisticas, legislacdo e outros
documentos afins.

Compreender os ritos, crencas e tradicdes da religido afro-brasileira do Candomblé
através da HQ O Conto dos Orixas, analisando suas raizes africanas.

Perceber as HQs como documento historico, capaz de contribuir para a construcdo da
consciéncia historica sobre a cultura e religido afro-brasileira.

Metodologia:

Abertura com a musica Dandalunda da cantora baiana Margareth Menezes, para pontuar que a
mausica popular brasileira esta repleta de elementos da cultura e religiosidade de raizes afro.

Anédlise de trechos do Codigo Penal brasileiro de 1890, disponivel em
www.camara.leg.br, para compreender como os cultos afro-brasileiros e seus fiéis eram citados
pela legislacdo brasileira, tendo como recorte temporal o periodo da Primeira Republica,
cruzando esse documento com o artigo 5°, inciso IV da Constituicdo Federal de 1988, que
assegura a todos os brasileiros o direito a liberdade religiosa e de culto, e o capitulo 11l da Lei
n° 12.288, de 20 de junho de 2010, que instituiu o Estatuto da Igualdade Racial, garantindo a
liberdade de crenca e o livre exercicio dos cultos religiosos.

Finalizamos com a andlise da HQ O Conto dos Orixas, buscando primeiramente
identificar os orixas presentes na obra e, em seguida, compreender as tradicdes das religides
afro-brasileiras e sua cosmovisdo a respeito de temas como a criagdo do mundo e da
humanidade.

Recursos:

Slides, documentos da legislacdo brasileira (Codigo Penal de 1890, Constituicdo
Brasileira e Estatuto da Igualdade Racial), HQ em formato PDF.

Avaliacéo:

A avaliacdo acontecera de forma continua e ao longo da aula-oficina, tendo em vista a
participacdo dos estudantes nos debates propostos e nas atividades a serem desenvolvidas
durante toda a oficina.

4° dia - Data: 25/11/2022 - Horario: 9h30 as 11h30

Tema: Cultura e religido afro-brasileira.

Conteudo: Histéria em Quadrinhos: O mito dos Orixas contado através de HQs.
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Objetivos:

Reconhecer os terreiros e comunidades de matriz africana como espacos de preservagéo
cultural e resisténcia do povo negro.

Discutir o preconceito que atinge o candomblé, identificando os sujeitos sociais
produtores desse preconceito, a partir da analise de matérias e manchetes jornalisticas,
legislacdo e outros documentos afins.

Compreender os ritos, crencas e tradicdes da religido afro-brasileira do Candomblé
através da HQ O Conto dos Orixas, analisando suas raizes africanas.

Perceber as HQs como documentos historicos, capazes de contribuir para a construcéo
da consciéncia historica sobre a cultura e religido afro-brasileira.

Metodologia:

Utilizamos algumas matérias e manchetes de jornais do passado e do presente, com noticiarios
sobre as religides de matriz africana, para serem analisadas e debatidas. Entre os jornais do
passado, utilizamos o noticiario dos jornais baianos O Imparcial, datado de 1920, e A Tarde, de
1923, entregando o conteldo da matéria no formato impresso para cada participante. Entre 0s
noticiarios recentes, utilizamos os jornais O Globo e Correio Braziliense. Com isso,
objetivamos problematizar o papel da imprensa na fomentagdo de discursos em torno das
religides afro-brasileiras, que ora alimentam o0 preconceito e ora se colocam como

denunciadoras dele.
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APENDICE C — QUESTIONARIO PARA SONDAGEM DO CONHECIMENTO PREVIO

|
N [:]
PROFHISTORIA
U E R‘.t.‘. MASTRADO FROSISSIONAL
do Rie Grande do Norte M NS BSYONIA

SEDLDCOHNA |
A FiotLaochAa |
co=D20D>xXAS '

Nome:
Ano: Turma Turmo
Data

Questiondrio

1 — O que vocé =abe sobre as relizides afro-brasileiras ;

2 — Qual 2 sua opinido sobre as relizgides afro-brasileiras ;

3 — O que te levou a ze inzcrever na Oficinz A Mitologia do Orixds: As relizides afro-
brasileirasz (Foco no Candomblé), atraveés das Historias em Quadninhos ;
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