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RECURSO EDUCACIONAL ABERTO (REA) -
FORRO: FONTE DE MANIFESTACAO DA CULTURA NACIONAL

Este guia de aulas-oficinas integra, como anexo, a dissertagao:
“‘Reflexdes e possibilidades de uso do forré nordestino na aprendizagem
Histdrica®, apresentada ao Mestrado Profissional em Ensino de Historia —
Profhistoria —UESB — Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.
Oficinas sao formas de construir conhecimento, com énfase na agdo, sem
perder de vista a base tedrica. Uma oficina €, pois, uma oportunidade de
vivenciar situacoes concretas baseadas em sentir, pensar e agir, com
objetivos pedagogicos. Nesse sentido, a metodologia da oficina muda o
foco tradicional da aprendizagem (cogni¢ao), passando a incorporar a
‘acao e a reflexao. Em outras palavras, numa oficina ocorre apropriacéo,
construgao e producao de conhecimentos teodricos e praticos, de forma
ativa e reflexiva (Machado, 2018 p. 51).
O planejamento das atividades, numa perspectiva de construtivismo
social representa um projeto que procura antecipar as vertentes
adquiridas numa aula, em termos de competéncias, contetdos tematicos
a operacionalizar em questoes problematizadoras e consequentes
experiéncias de aprendizagem, sem esquecer a avaliagao continua e, por
vezes, formal da aprendizagem (Barca, 2004, p. 136).
Assim, nas aulas-oficinas uma das vertenies desejavel de se atender,
propbe que o docente considere 0s conhecimentos adquiridos pelos
discentes fora da sala de aula, constatando que os saberes historicos
provém de multiplas esferas sociais. Esses saberes prévios, segundo
Cainelli e Tomazini (2017, p. 20), sdo importantes na variavel no processo
de aprendizagem, pois 0 conhecimento resultaria em uma possibilidade
de ‘“atencao, percepcao, compreensao e organizacao da nova
informacao”.
A partir da pesquisa, do nosso tema de estudo, iremos apresentar
possibilidades de trabalho de aulas-oficinas, refletindo sobre a utilizacao
de algumas letras de musicas de forrd, além da utilizacao de outras 4
fontes historicas, que trazem elementos da cultura nordestina e que
também possam problematizar sobre as mudangas e permanéncias
dessas tradicbes juninas/forr6. Buscar-se-a a participagdo da
familia/lcomunidade nessa producao, pois a educacao € formada para
uma determinada sociedade, com




caracteristicas e exigéncias proprias. Para tal, procurara promover o
conhecimento nas formas de producdo que ela propria valoriza (Barca,
2007). '

Algumas das atividades propostas para esse REA foram inspiradas no
livro de Hermeto (2019) e nas dissertagcoes de Jesus (2018); Brum
(2020); Nogueira (2020) e Machado (2018). As referidas atividades foram
adaptadas de acordo com a nossa realidade escolar e do nosso espaco
de atuacao na docéncia.

Barca (2004) aponta que o planejamento das atividades & necessario,
para que haja uma organizacgao prévia do trabalho. Porem, o formato dos
planos elou das sequéncias tem de ser ajustado ao pensamento do/a
professor/a e so interessa a medida em que serve para uma boa
execucdo da aula. Portanto, ndo existe uma ‘receita”, algo formal, mas é
desejavel, independente do formato, que assuma 0s seguintes objetivos:

Levantar e trabalhar de forma diferenciada as ideias iniciais dos
alunos/as;

Propor questoes orientadoras, que constituam um desafio cognitivo aos
discentes;

Adequar as tarefas ao desenvolvimento das competéncias, que
ultrapassem a compreenséo simplista de qualquer verséo histérica sobre
0 passado;

integrar as atividades a situacdes diversificadas, ndo esquecendo a
potencialidade dos alunos/as trabalharem em pares ou individualmente,
oralmente e por escrito.

Avaliar qualitativamente, em termos de progressao da aprendizagem,
em varios momentos das aulas/oficinas (BARCA, 2004, p.136-137).

A nossa proposicao para as oficinas aponta maneiras sobre como
trabalhar com o tema, sugerindo algumas atividades praticas que podem
levar os discentes do 6° ao 9° ano ao desenvolvimento de narrativas
historicas, de acordo com o0s conceitos substantivos ou de segunda
ordem de cada competéncia que precisa ser focalizada.




AULA -OFICINA: TEM FORRO NA AULA DE HISTORIA

Aula-Oficina 01: Como o Nordeste e os Nordestinos sdo vistos

Identificar interpretacdes que expressem visDes de
diferentes sujeitos, culturas e poves com relacdo a um
Com peténcia a focalizar mesmo contexto histdrico, e posicionar-se criticamente
com base em principios eticos, democraticos. inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Conceitos ou questﬁes Esteredtipos, = xenofobia, preconceito, meios de
; comunicagao, fontes historicas.
orientadoras
SR Producao de um guadro de representacao social sobre o
Atividade proposta nordestino.

1° momento - Incentivando...

As oficinas sdo propostas como trocas dialogicas que permitem a
visibilidade, construcao e deslocamento de versbes sobre a realidade.
Por isso, ao iniciarmos propomos trazer essa questdo: “O nordestino é
visto...”. Apos a escuta, buscaremos imagens que fraduzam como nos
somos vistos: 1) pelos “sulistas”; 2) pelos “nortistas”; 3) por nés mesmos;
4) pelas novelas; 5) pelos humoristas; 6) pelo mercado de trabalho.
Orientar os/as alunos/as para a producao desse quadro coletivo
sugerindo que utilizem a colagem como tecnica para a producao das
imagens. Ao analisar com eles as imagens que produziram, solicitamos
que observem alguns dos elementos que permitem identificar a atribuigao
de valores as figuras representadas, tais como: tipo fisico, expressao
facial; vestuario; presenca e caracterizacao de cenario; uso de palavras
associadas as imagens; etc. Por um lado, a producgao desse quadro
permitira identificar as concepcoes prévias dos alunos sobre as
representacoes sociais da figura do nordestino na sociedade brasileira.
Por outro lado, auxiliara a identificar o quanto o proprio aluno acredita nos
eslereotipos sociais em voga, possibilitando problematizar as fronteiras
entre as diferentes visbes sobre um mesmo sujeifo e as praticas
discriminatorias no Brasil contemporaneo.




2° MOMENTO:

Apos a discussao inicial sobre o quadro produzido pela turma, iremos
fazer uma sintese sobre as representacoes do nordestino apresentadas
pela turma: os esteredtipos mais recorrentes; as suas associagbes com
uma cultura regional; os preconceitos vigentes e como eles se relacionam
com a posicao social de quem “apresenta” o sujeito histérico; etc.
Finalmente, explicitar como as representacbes por eles criadas se
inserem em uma rede de relacoes de poder da sociedade brasileira,
ligada as disputas (politico-econ6micas) entre as diferentes regides
brasileiras.

Apos a sintese, construir junto com a classe uma tabela com os
esteredtipos que mais aparecerem para, em seguida, reformularmos
como o0s nordestinos s@o realmente; pensando em diversas identidades
de acordo com a nossa vivencia.

Aula-oficina 2: Pensar Historicamente: Representagoes do Nordeste
em Luiz Gonzaga e Edgar “Mao Branca’

Saber confrontar as fontes nas suas
Competéncia a focalizar mensagens, has suas intencoes, na sua
validade.

Migracao Nordestina, pobreza, seca,

Conceitos ou questoes ” _ o
fome, politica, meios de comunicacao.

orientadoras

Trabalhar as letras dos forrés e suas
contribuicoes para as representacoes
Atividade proposta sociais e as lutas simbdlicas que
existem em cada uma delas.




1° momento - Incentivando...

Nessa aula-oficina, o forrd nordestino nao sera utilizado apenas como tema de estudo,
fonte historica, mas também destacaremos os aspectos social, politico, econémico e
cultural em periodos historicos diferentes, partindo de uma analise das representacoes
do Nordeste na obra de Luiz Gonzaga e também do regionalismo do cantor e
compositor Mao Branca. Pretende-se estimular a reflexao sobre uma questao
fundamental para a formacao histérica dos estudantes: a conexao entre a producgéo e a
veiculagdo de representacdes sociais sobre determinados sujeitos historicos e a
construcao de uma rede de relacbes de poder na sociedade. ldentificaremos as
representacoes de Nordeste produzidas e veiculadas por suas obras, bem como as
variadas formas com que foram apropriadas por diferentes grupos.

2° MOMENTO:

Baseando nessas consideracbes, iremos trabalhar a “Migracdo Nordestina” em
diferentes eépocas. Apresentaremos primeiramente dois “forrozeiros™: Luiz Gonzaga e
Edigar “M3o Branca” e suas histérias, tendo como apoio os textos complementares
apresentados nos sites de ambos. No primeiro capitulo desta dissertacdo trouxemos
um pouco sobre a historia de Luiz Gonzaga e sua contribuicao para o surgimento e
crescimento desse ritmo.

Edgar Mao Branca & um artista que, mesmo nao sendo itapetinguense nato, traz na
sua bagagem histdrica uma grande aproximacao com essa cidade, por ter ali residido
por muitos anos. Sempre fazendo uso de chapéu de couro, veste tipica de vagueiro do
sertdo baiano. Conforme o seu site informa, no final da década de 1970 foi para Séo
Paulo onde ftrabalhou como musico em estabelecimentos da noite; de volta a
Itapetinga, retorna aos trabalhos artisticos em radio, e & musica, a qual se dedicou
integralmente no chamado "circuito do forrd” e de musica regional no sertéo baiano.
Em termos historicos, sugere-se relacionar as migracoes nordestinas entre as décadas
de 1940 e 1970 com o processo de industrializagao implementada no pais e com as
concepgoes de desenvolvimento e nacionalismo gue construiam o imaginario e davam
a base do planejamento politico-econémico do periodo. Sugere-se, ainda, relacionar os
movimentos migratorios do Nordeste para o Centro-Sul com a urbanizagdo e os
problemas qgue as cidades e seus habitantes, de diferentes estratos sociais e
profissoes, tiveram que enfrentar, em funcao do crescimento (Hermeto, 2019, p. 165).
Consequentemente, o imaginario esta presente nas letras de forr6 como um conceito
de representagdo, como um depésito de memoria, imaginacao e saudade. :




3° MOMENTO:

O baiao “Asa Branca” (1947) € uma das pecas mais conhecidas do cancioneiro
popular brasileiro, composicao de dois migrantes nordestinos que viviam no Sudeste: o
pernambucano Luiz Gonzaga e o cearense Humberto Teixeira. O primeiro foi
responsavel pela composicao da melodia e o segundo, pela letra. O tema da cangao
“Asa branca” é a lembranga que um migrante nordestino tem de sua terra natal — o
“meu sertao” —, das condigoes adversas em que ali viveu e da decisao de deixa-la. Mas
também o desejo de retornar, com a possibilidade de ter uma vida mais digna quando
“a chuva cair de novo”. Um misto de banzo e esperanca é a base do tema deste baido.

Em termos literarios, as cores regionais do tema ficam acentuadas pela linguagem
coloquial nordestina.

Antes de apresentar as musicas seguintes iremos éo‘licitar que os discentes analisem
as letras, inicialmente sem ouvi-las, identificando quais sdo os sentimentos dos
compositores e que tipos de sensagéo eles proprios sentiram ao tomar contato com o
“poema”.

‘Nessa perspectiva de fazer Historia, sabemos que o professor ndo é a Unica figura
detentora do ensino-aprendizagem. Os nossos saberes se unem com os saberes dos
alunos, junto com seus valores, ideias e conhecimentos. Jesus (2018, p. 36) afirma que
o objetivo da educagao historica é saber como os alunos pensam historicamente, como
estruturam seu raciocinio, para depois criar situagdes-problema através das quais eles
usem esse raciocinio e precisem aumentar a complexidade dele.




ASA BRANCA (INTERPRETACRO DE LUIZ GONZAGAE
COMPOSICAO DE LUIZ GONZAGA E HUMBERTO TEIXEIRA, 1947)




4° MOMENTO:

A musica "Cangdo da Terra" de Edigar M&o Branca é uma ode 2 terra e & vida
rural, refletindo a profunda conexéo entre o ser humano e o solo que o sustenta.

Um Iamento que simboliza tanto a fertilidade gquanto as dlf culdades enfrentadas

pelos trabalhadores rurais. Termos como "pé de rueira” e "pau de porteira”

remetem aos elementos do cotidiano no campo, enquanto "canto de passarim”

~ evoca a presencga constante da natureza. Edigar M&o Branca é conhecido por

_suas composicdes que exaltam a cultura e a vida no sertao, utiliza essa musica

_ para transmitir uma mensagem de respeito e cuidado com a natureza, ao

- mesmo tempo em que celebra a forga e a beleza da vida rural. |

l‘f) DA TERRA (EDIGAR M30 BRANCA) ALBUM: FAREJADOR
 DE FESTA, 2002.

R




Apos a escuta das musicas, iremos discutir quais as semelhancas e as
diferencas entre as propostas melodicas que os alunos fizeram para a cangao e
a composi¢cao original, destacando, nesta, o contraste entre a tristeza da
narrativa textual e a animagdao da narrativa melddica. O ritmo acelerado,
dangante, traz a mesma conotacdo que a “poesia”? As mensagens projetadas
pelos autores sdo passadas?

Questoes levantadas as fontes sao importantes para a compreensao, tais como:

+ Quem escreveu os forr6s? Com quais intengoes?
- Que periodo do ano mais ouvimos esses géneros musicais? Por qué?

52 MOMENTO:

Como atividade para a proxima oficina, propor um dialogo com a familia de

como eram as festas juninas no periodo em que eram jovens € COmMO Sao
agora? Algum forré marcou essa época? Narrativas essas que serdo utilizadas
na préxima oficina.
Assim, faz-se necessario mostrar aos discentes que diferentes discursos sao
construidos atraves dessas representacoes, visando legitimar ou construir ideias
que beneficiam uma parcela da sociedade. Um momento também de mostrar
como as letras dos forrés contribuem para as representagdes sociais e as lutas
simbdlicas que existem por tras de cada uma delas.




Apos a discussao inicial sobre o quadro produzido pela turma, iremos
fazer uma sintese sobre as representacoes do nordestino apresentadas
pela turma: os esteredtipos mais recorrentes; as suas associagbes com
uma cultura regional; os preconceitos vigentes e como eles se relacionam
com a posicao social de quem “apresenta” o sujeito histérico; etc.
Finalmente, explicitar como as representacbes por eles criadas se
inserem em uma rede de relacoes de poder da sociedade brasileira,
ligada as disputas (politico-econémicas) entre as diferentes regioes
brasileiras.

Apos a sintese, construir junto com a classe uma tabela com os
esteredtipos que mais aparecerem para, em seguida, reformularmos
como o0s nordestinos s@o realmente; pensando em diversas identidades
de acordo com a nossa vivencia.

Aula-Oficina 03: O forré: do tradicional ac moderno

Selecionar situagbes cotidianas que remetam a
percepcao de mudanca, pertencimento e memoria,

Competéncia a focalizar Compilar histérias da familia e/ou da comunidade
registradas em diferentes fontes.

Manifestagao sociocultural; Membdria; Sertao;
Conceitos ou questf'jes Fontes (oral, visual e escrita)

. Forré (Tradicional e EletrGnico);
orientadoras ks SE
Mudangas e Permanéngcias

i . Leitura de imagens; Cancdo como objeto de
Atividade proposta estudo; pesquisa




1“ momentn lncentwando...

Por meio de projeg:ée, iremos apresentar imagens que nos remetem as
narrativas do sertdo nordestino, que veiculam a l._.d%la de passado,
memoéria e a saudade. Como o radio, a sanfona, o triangulo, a zabumba,
o chapéu de couro, as paisagens rurais e a linguagem coloquial para
compor o “cenario” das cancbes. Em seguida, apresentar duas letras de
forres que retratam esse cnntexto

Baidio (Luiz Gonzaga — Humberto Teixeira) - 1946




Nasc1 e Vou Murrer Vaqueiro (Edlgar Mao Branca)
— Album: T4 Rolando Festa., 2005




2° MOMENTO:

Apos a escuta dos forrés e a andlise das letras iremos observar:

- Quais as caracteristicas dos forrés apresentados acima e os
trazidos de casa?

- As letras das cang¢bes trazem elementos historicos que
“cantam” a vida do nordestino, chamando a ateng¢do para seus
problemas, seus sofrimentos, despertando o interesse em suas
tradicoes, refratando a sociedade em que vivemos?

- As musicas apresentam um “orgulho” do nordeste/nordestino?
De que maneira?

3° MOMENTO:

Iniciar esse momento fazendo a leitura complementar do texto: O “novo”
forré pelos discentes; realizando a discusséo oral € as ideias prévias
sobre a tematica.




LEITURA COMPLEMENTAR:

O forrd eletronico surge com as bandas de forrd, a diversidade cultural nordestina.
Iniciado na década de 1990, as bandas de forrd incorporaram instrumentos musicais
como a guitarra, teclado e bateria, enfatizando o romantismo sensual, a sensualidade
feminina, as narrativas urbanas, com enderegamento ao plblico jovem, recodificando
dessa maneira o forrd (Santos, 2014, p. 86).

A associacgdo dos forrés tradicionais tdo marcadamente rural passa por momentos de
baixa aceitacao, sobretudo para o publico urbano e jovem, na atualidade. E assim, nas
ultimas décadas do século XX, comeca a ser fomentada uma espécie de “atualizagao”
do forrd, que intencionalmente busca se afastar deste paradigma. A estética do forré
eletrénico, inaugurada no inicio dos anos 1990 pela Banda Mastruz com Leite,
organizada pelo empresario Emanoel Gurgel, pretendia revolucionar os padrées do
género “estilizado e progressista’. A ambiéncia sonora da banda conciliava a
sonoridade da sanfona com baixo, guitarra e bateria. As referéncias ao sertdo sao
substituidas por cenarios grandiosos, luzes e figurinos brithantes, que moldam uma
performance danc¢ante e animada; com um sedutor acompanhamento de dangarinas
gque respondem por um poderoso apelo erdtico e sensual nas coreografias das
cangoes (Trotta, 2007, p. 8).

O autor ainda afirma que bandas como Limao com Mel, Cavaleiros do Forrd, Caviar
com Rapadura, Calcinha Preta, Saia Rodada, Avides do Forrd e tantas outras
estruturam atualmente o que pode ser entendide como um novo mainstream da
musica nordestina.

Num mercado cultural globalizado e voltado para o jovem, a ideia de modernizagao
passa a ser uma necessidade latente. O vaqgueiro, o pedo e o proprio sertdo nao sdo
mais, necessariamente, exclusividade da identidade nordestina, mas podem se tornar
referenciais do universo jovem, mantendo referéncias ao imaginario rural e
modernizado (Trotta, 2012, p. 162).

Como exemplo, no caso do forrg, temos a sanfona, ela tinha uma posigao mais solida
e ndo foi descartada, mas progressivamente associada a outras sonoridades que
geraram um forré menos “sanfonado”, com a inclusdo de outros instrumentos ja
citados. Trotta afirma gue o embate entre o forrd baseado na sanfona e um forré mais
variado sonoramente nao é apenas sobre preferéncias estéticas, mas sobre estilos de
vida e referéncias culturais profundas: o tradicional e o novo; o consagrado e o
recente, o “familiar” e o “jovem”.

Em sequida, apresentar forros eletronicos da Banda Mastruz com Leite
e Calcinha Preta que apresentam caracteristicas diferentes das
anteriores.




Meu Cenamo de Amor (Mastruz Gom Lelte) St
Album s6 para Xamegar, 1993.




Cobertor (Calcinha Preta) - Album: Sou Seu
~ Amor. vol. 6,1999.




4° MOMENTO:

Apds a leitura e a escuta dos forros, iremos propor em equipes a confeccdo de um guadro
intitulado: Mudangas e Permanéncias dos forros.
Observando também gue as letras das musicas acima citadas trazem uma visdo diferente do
chamado forré pé-de-serra, pois apresentam elementos mais “modernizadores”, por assim
dizer. Mas essa ideia de "modernidade”, “aceleracdo” e “efeitos” busca atribuir valor aoc
ambiente cénico do forro eletréhico.
Ao apresentarem seus “quadros” cada equipe ira observar as mudancas e permanéncias
percebidas.

Ao final dessa oficina, iremos pesquisar novas letras de forrés atuais, principalmenie as que
falam de como as mulheres séo retratadas.

Aula-Oficina o4: Mulheres ¢ o Forro

Compreender aconiecimentos historicos, relacoes de poder e
processos e mecanismos de transformacdo € manutencao
Competéncia a focafizar das estruturas sociais, politicas, econdmicas e culturais ao
longo do tempo e em diferentes espacos para analisar
posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo.

Conceitos ou questﬁes Relagcbes de género no forrd; Mudancas e
: Permanéncias
orientadoras

Pesquisa sobre a representacdo feminina
nas musicas/ambiente do Forro

Atividade proposta

12 MOMENTO - INCENTIVANDO...

Solicitar gue os/as alunos/as observem as capas dos discos dos artistas (Figura 1),
visando identificar os tragos de sua identidade, a partir dos seguintes elementos:
vestudrio; expressao facial; cenario; titulos dos albuns; etc. A partir dos estudos realizados
até o momento, solicite que os alunos identifiqguem guais sdo as principais representacdes
do Nordeste e do nordestino, dos forrés, das festas juninas apresentados neles.




CAPAS DE CD's (COMPACTDISC.) e LP
("Long Play”)

LU GOMNIAGA, 1974 EOCAR MAD BranCA 2023

seguida fazer a leitura complementar do texio de Trota sobre o serfanejo-nordestino,
explorando os personagens apresentados, levando os discentes a seguinte reflexao: Por
que no texto e em outros meios de comunicagdo os nordestinos sdo f;epresentados
apenas pela *figura masculina™?

LEITURA COMPLEMENTAR

O sertanejo nordestino

Observar que em varias exemplificagbes do sertanejo-nordestino esiereotipado esta
presente a valorizac&o de seus atributos de coragem e resisténcia para enfrentar as dezenas
de adversidades do sertdo contra as guais ele se depara colidianamente. Mas ha um
aspecto importante dessa identidade: ela é essencialmente masculina.

Aclimatado na luta pela sobrevivéncia num ambiente hostil (seca, pobreza, fome; violéncia),
o sertanejo sera personagem chave dessa construgao, estabelecendo uma espécie de
narrativa generica de “nordestino”, materializada em variantes como o vaqueiro, o retirante, o
cangaceiro, o jagunco, o beato, o coronel, o lavrador explorado. Todos esses personagens
tém em comum a sua origem geografica e sua condigdo de “machos”, que se associa
também é_prcﬁ'p_ria identidade cultural (Trotta, 2012, p. 156-157).




22 MOMENTO:

Apresentar trés letras de musicas. A primeira: Vida de Vaqueiro, retrata o nordestino (tipico
“macho do sertdo”) de Targino Gondim, que é conhecido por suas cangdes juninas, forré e
baido. Natural de Pernambuco, o cantor mudou-se para Juazeiro, na Bahia aos quatro
anos de idade. Conforme mmrma@oes de suas redes sociais ele se apresenta como um
legitimo sanfoneiro. A segunda musica: Olha Pro Ceu de Luiz Gonzaga evoca a memoria
de um amor que nasceu ou foi celebrado em uma noite de S&o Jodo e a terceira: O

~ Mulher Vocé E Linda, de Brasas do Forré; que de acordo a internet é uma banda de forré

R

~ eletrdnico brasileira, formada em Fortaleza, em meados de 1989, sob a lideranga do
- sanfoneiro Ivanildo Faganha Moreira, popularmente conhecido como Didi.

Vida de Vaqueiro — (Targino Gondim) Album: Dance Forré mais eu, 2001.




.

= % Olha pro Céu — (José Fernandes / Luiz Gonzagaﬁ's;i{ﬂ Album: Sao Jodo Na Roga, 1962.




O Mulher Vocé E Linda — (Brasas do Forré) Album: A linda das mais lindas, 2018.




3° MOMENTO:

Apds a leitura e a escuta, fazer indagagdes sobre a cancdo como objeto de estudo, comparando-as
com as capas do LP e CD, tais como:

1. Quais sao as representacoes de masculinidades nas cangbes e nas capas?

2. Como essas representacdes de masculinidades se relacionam com a época e o lugar em que foram
veiculadas? _

3. Como tais representagdes de masculinidades afetavam/afetam as relagdes de género?

‘4. De que maneira a mulher é apresentada nas musicas? Quais semelhancas e diferencas?

5. Identifique e explique mudancas e permanéncias em relacao as expectativas de masculinidades na
década de 1970 e na atualidade?

Eﬂ_‘i--segui_da iremos pedir que apresentem as musicas trazidas de casa e analisar

. Ha diferencas na maneira que as mulheres sao retratadas?
- Existe algum apelo erético, sensual? Acredita ser necessario?
. Conhecem mulheres que sejam vocalistas/compositoras/cantoras de forr6?

Como atividade proposta, fazer uma pesquisa, apresentando e/ou conhecendo algumas mulheres que
._fa_;em_ parte e/ou contﬁbueﬂﬂcohh'ibuiram_'para a histéria do forrd. Dividir a turma em grupos e cada um
devera esﬁ;t_)kher uma dessas mulheres ou grupos apresentados a seguir. Pesquisar sobre a suas
carreiras artisticas, bem como algum forrd gue sejam de suas auterias ou cantados por elas, analisando
a efetiva participacdo delas no forro e nos festejos juninos.

Apos a pesquisa Os grupos podem se apresentar da maneira que acharem melhor: painel,
dramatizagao, jogral, slides...




MULHERES NO FORRO:

Marinés e Carmélia Alves foram as
primeiras mulheres no forré, nomeadas
como rainhas do Xaxado e do Baido por
Luiz Gonzaga.

MULHERES NO FORRO

Carmaétia Alves

MULHERES NO FORRO

Elban Raemaifi




MULHERES NO FORRO

MULHERES NO FORRO

MULHERES NO FORRO
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Em seguida iremos pedir que apresentem as musicas trazidas de casa e analisar

Competéncia a focalizar

Identificar interpretagbes que expressem visfes de
diferentes sujeitos, culturas e povos com relacdo a um
mesmo contexio historico, e posicionar-se criticamente
com base em principios eticos, demacralicos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

Conceitos ou questdes
orientadoras

Histaria e Tempo;

Patriménio Cultural: Material e Imaterial;
Festas Juninas: dimensao politica, cultural, social econdmicy
e religiosa;

Alividade proposta

Uma “feira’/arraig/exposicdo junina; painel
dos patriménios da cidade

12 MOMENTO - INCENTIVANDO...

A udltima oficina inicia-se com uma indagacao: o que vem a ser Pafriménio? Patriménio, em nosso
cotidiano, surge como os bens de valor, aquilo que temos ou possuimos. Pode ser um patriménio
cultural ou monetario, afetivo ou simbdlico (Pelegrini; Funari, 2013). Em seguida exibi¢do do video: O
QUE E PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL?

O video faz parte de uma web-série "E SE ESSA CIDADE FOSSE MINHA?!", possui trés episodios
independentes que discutemn os patrimdnios das cidades, da periferia, a segregacio espacial e o direito
a cidade! Iremos explorar os conceitos apresentados no video.

» SINOPSE: O que é Patrimonio Material e Imaterial? Sua cidade é ou possui algum patriménio?
O que é necessario para definir algo ou alguma manifestagdo como um patrimdnio? Como vocé
pode participar desta discussdo? Conheca o papel do Instituto do Patriménio Histérico e

Artistico Nacional (IPHAN) e da Organizagdo das Nacgoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) e alguns patriménios nacionais e internacionais.




2° MOMENTO:

Depois de assistir o video, continuar o didlogo e levantar questionamentos sobre: Heranca Coletiva,
Reconhecimento Social e o que seriam esses “Saberes e praticas que passam de geracao para
geragéo”? As festas juninas podem ser consideradas um patrimonio imaterial? Por qué? Quais seriam
os patriménios materiais e imateriais da nossa cidade?

Continuando a oficina, solicitaremos aos estudantes gue pensem em palavras gue nos remetem as
festividades juninas. Pode ser a partir de suas proprias ideias ou de acordo com o didlogo ocorrido em
‘tasa ou até mesmo representacdes e o imaginario contido nas musicas de forrd ou das festas de Sao
Jodo observados por eles. Depois, dizem as palavras que pensaram e o/a professor/a lista no quadro,
para que a turma possa ter uma visdo geral do imaginario do grupo a respeito da regido. Em seguida,
lancar uma discussdo a partir das seguintes guestdes norteadoras: Nos vivemos no Nordfeste. Vocé
consegue perceber essas palavras como uma forte caracteristica do lugar onde vivemos? Por que
essas palavras foram as gue vieram a mente de vocés?

3° MOMENTO :

Em seguida_ iremos apresentar imagens que remontam o Sdo Jodo de 2024 da nossa cidade,
ltapetinga, Bahia arganizado pela Prefeitura Municipal (Figura 2) e fazer a leitura de texto complementar
sobre o0 S3o Jodo 2024, texto esse retirado do site oficial da prefeitura municipal.

SAO JOAO DE ITAPETINGA, 2024

BAMMER DE DIVULS ACAD

APRESENTAC RO ARTISTHCA

Fonte: Cartaz montado pela autora com imagens retiradas da internet




LEITURA COMPLEMENTAR:

Séao Jodo de ltapetinga -2024

A festividade junina ultrapassa os muros das unidades escolares & passa a ser uma festa com grande
potencial econdmico e turistico para a cidade. De acordo com a publicag@o do site da Prefeitura
Municipal de Itapetinga do dia primeiro de julho de dois e vinte e quatro, a realizagao das festas juninas
em ltapetinga representa maior desenvolvimento e fomento & economia. Ao final do Sao Joao ('2(_]24) foi
somado mais de R$20 milhdes de reais injetados na economia local durante os dias de festa. Nos
restaurantes, o horario de funcionamento foi estendido aié as 5h da manha, gerando mais movimento e
maior lucratividade. Nos hotéis, ocupacao completa nos mais de 600 leitos disponiveis.

No Parque da Lagea (lugar onde acontece os festejos juninos da cidade), cerca de vinte atracdes
animaram um publico total de mais de 60 mil pessoas. E para atender essa gente toda, mais de 30
barracas foram montadas com comida e bebida a vontade e 40 ambulantes trabalharam em todo o
circuito, gerando emprego para mais de 150 pessoas diretamente, isso sem falar em todo pessoal da
esfrutura de som, palco, luz, toldos, banheiros, fechamento, seguranca e transmissao. '

Como verdadeiras eventos populares ja institucionalizados, estas festas estdo incluidas no ealendario
oficial como feriados e s@o comemoradas nas escolas, nos clubes, no trabalho, nas ruas como lugar de
exceléncia de reunifo comunitaria.

O trabalho com imagens junto aos estudantes serve para que eles possam indagar, observando o
maximo de elementos sobre esse periodo.

. Qual objetivo? Para quem? Qual a finalidade? Que musicas foram tocadas? Acreditam serem
as mesmas ouvidas pelos seus pais/avés/familiares? Tedos celebram essa data? De que
forma a religiosidade se faz presente nesses festejos?

. De que forma, atualmente, a economia, a politica e o turismo se fazem presente nessas
festividades?

- Ao final da oficina propor uma producao de texto/relatério criado pelos discentes sobre os
varios pontos abordados no decorrer da oficina: Patriménio Material e Imaterial, Heranga
cultural, Séo Jodo...




4° MOMENTO - AVALIANDO...

A avaliacdo sistematica das aprendizagens e fundamental, no que concerne a evolucao das ideias dos

alunos/as entre o momento inicial € 0 momento final da intervengao educativa em foco (Barca, 2004, p.

141). Cada discente & tnico, com o seu tempo de aprender, de discordar, de refletir. Até porque nunca
teremos um percentual maximo de aceitacao dessa tematica, e precisamos respeitar e aceitar.

As festas juninas ocorrem com uma forte participacao popular, imperando um espirito comunitario,
rememorando o espirito do campo e da cidade (pois também & tempo de celebrar a colheita). Por isso,
como culmindncia e avaliacdo das nossas oficinas iremos propor uma atividade coletiva (que ja ocorre

em muitas unidades escolares do Nordeste), gue desenvolvem acdes prévias de ensaiar quadrilhas,

enfeitar o local, cozinhar as comidas tipicas, aces essas que muitas vezes ficam a cargo somente da

gestao/coordenacao e corpo docente. Ao sugerir um Arraia, uma exposicéo, uma feira (ndo importa o
nome), estamos propondo o envolvimento do corpo discente nessa programacéo, saindo da situacao de
coadjuvantes para protagonistas. Discutindo com os alunos, como Franca e Souza (2012) nos lembram

aspectos envolvidos nessa celebragao, tais como a época da colheita, 0s santos homenageados, a

literatura de cordel, as cangOes, os contos, promovendo assim a interdisc'iplinaridade. Da mesma forma,
os alunos/as precisam ser orientados a ndo reproduzir esteredtipos sobre o caipira e nem outras formas
de preconceito. O “"caipira” nos é apresentado como um "homem do campa”, considerado atrasado, mal
vestido e de fala tosca. Outro esteredtipo é o casamento matuto ou caipira, que acaba sendo uma
parédia dos casamentos ditos cléssicos ou tradicionais, que acaba sendo remetido a um contexto da
época dos corongeis.

O conceito de representacéo, segundo Silva e Silva (2009 apud Jesus 2022), refere-se a forma pela
gual determinada imagem ou elemento da cultura ou sociedade € vista por um individuo ou um grupo. A
representagdo néo é o elemento em si, mas a forma como determinado grupo social o explica. E
importante atentar a essas representagdes, para evitar o entendimento erréneo de que as ideias e
imagens gue evocam s&o a verdade absoluta com relagdo ao fato ou elemento histérico a gue se
referem.

Que o “arraid” junino seja de fato um espago de celebracgdo e pertencimento. E que, ao avaliarmos,
possamos perceber que a informacao adquirida possa de fato ter se tornado conhecimento histérico.
Focalizamos nosso interesse nas festividades juninas, no forrd, como um patriménio imaterial ou
“intangivel”, opondo-se ao que Gongalves (2002) chama de “patriménio de pedra e cal”. Ao final das
‘oficinas almejamos que as aulas de Histéria possam ser espagos de dialogo, problematizagao,
rompendo preconceitos, esteredtipos; aprendendo, ensinando, partilhando e promovendo, ao invés de
apenas aulas, sejam enconiros de conhecimento com prazer.
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