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RESUMO

O filme “De Gravata e Unha Vermelha” ¢ um documentario produzido no ano de 2014 e
dirigido por Miriam Chnaiderman. O enredo do filme se da pelos depoimentos realizados por
personalidades e pessoas comuns, a respeito de sexualidade e identidade de género, como
também o preconceito e os varios tipos de violéncia sofridos por esses personagens. Nesse
trabalho, é proposto a analise filmica da obra citada junto aos estudos do ensino de Historia. E
por meio dessa analise, apoiada na narrativa e imagens em movimentos, sera possivel perceber
a representacdo da historia que estava acontecendo no Brasil, naquele ano. Essa pesquisa,
associada ao uso do cinema em sala de aula, também promove reflexao sobre o papel da Escola
aos assuntos que envolvem (a invisibilidade de) sexualidade e identidade de género, no intuito
de favorecer o ensino de Histdria desprovido de preconceitos. No primeiro capitulo, sera
apresentado a Histdria do cinema e o0 uso dessa ferramenta em sala de aula. No segundo
capitulo, sera exibido a pesquisa sobre as relages entre a comunidades LGBTQIAPN+, a
escola e o curriculo escolar. J& no terceiro capitulo, sera exposto a analise filmica junto aos

estudos sobre sexualidade e identidade de género e o produto dessa pesquisa.

Palavras-chave: cinema; ensino da historia; sexualidade e identidade de género.



ABSTRACT

The film “De Gravata ¢ Unha Vermelha” is a documentary produced in 2014 and directed by
Miriam Schneiderman. The film's plot is based on testimonials from personalities and common
people about sexuality and gender identity, as well as the prejudice and different types of
violence suffered by these characters. This work proposes a film analysis of the aforementioned
work and studies on teaching History. And through this analysis, supported by the narrative and
moving images, it will be possible to perceive the representation of the history that happened
in Brazil in 2014. This research associated with the use of cinema in the classroom, also
promotes a reflection on the role of the School in matters involving (the invisibility of) sexuality
and gender identity, to favor the teaching of History free of prejudice. The first chapter will
present the History of cinema and the use of this tool in the classroom. In the second chapter,
research on the relationships between the LGBTQIAPN+ communities, the school and the
school curriculum will be displayed. And in the third chapter, film analyses will be exposed
along with studies on sexuality and gender identity.the product of this research will be

presented.

Keywords: cinema; history teaching; sexuality and gender identity.
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INTRODUCAO

Ao escolher o cinema como base dessa pesquisa, me interessei em buscar a etimologia
da palavra com objetivo de melhor compreender o universo que estaria adentrando. O vocabulo
cinema tem origem francesa e deriva da abreviacdo de cinematdgraphe. Essa ultima, por sua
vez, é originada do grego, kinema, que vem de kinein, cuja definicdo é movimentar e mexer.

Nessa ideia de imagens em movimento, o cinema, hoje, vai muito além do
entretenimento. A interacdo entre a Historia e a linguagem cinematografica resulta nas
representacdes culturais e nas interpretacfes dos fatos, esses que sdo explorados pelas lentes
dos filmes e moldados pelo contexto social ocorridos no momento da gravacao, junto as
intengGes do produtor.

O filme, como fonte histdrica, permite aos historiadores analisarem e questionarem
como a sociedade transmite e interpreta a Historia. Enquanto documento e recurso didatico,
possibilita a leitura e observacgdo dos fatos por meio das imagens em movimento conectadas ao
conteudo trabalhado em sala de aula.

Utilizar o cinema para o ensino da Histdria ndo é nenhuma novidade, conforme a
historiadora Circe Bittencourt. A autora explica que o professor de Historia do Colégio D. Pedro
I1, Jonathas Serrano, ha mais de um século, ja incitava a utilizagdo do cinema como documento
e recurso didatico na proposta de “facilitar o aprendizado da disciplina”. Bittencourt, ao citar
Serrano (1912), expde reflexédo do autor no sentido que, por meio do filme, vivenciar a realidade
historica ndo sera mais utopia e, dessa forma, o aprendizado nas aulas de Historia se dara pela
visdo e ndo mais pelos cansativos e mondtonos discursos e memorizagéo, refletiu o autor (2011,
p. 371-372).

Neste trabalho, em uma perspectiva de documento e recurso didatico, sera analisada a
obra cinematografica “De Gravata ¢ Unha Vermelha”. Um filme documentério nacional,
produzido em 2014 e que teve como diretora a psicanalista e cineasta Miriam Chnaiderman.

A obra vencedora do Prémio Felix, no Festival do Rio de Janeiro-2014, aborda as
teméticas de identidade de género por meio de entrevistas com personalidades brasileiras e
pessoas comuns. Essas que narram como a orientacdo sexual e a identidade de género foram

construidas ao longo do tempo.

! Ver ficha técnica do Filme “De Gravata e Unha Vermelha” em anexo 01.
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Escolher esse documentério, a principio foi muito facil. Exemplifico trés, das inimeras
situacdes que me fizeram acreditar nessa maxima:

Primeiro por me reconhecer (desde a adolescéncia) uma mulher homossexual. Viver a
homossexualidade nos anos de 1990 ndo era algo facil. Tinha a consciéncia que precisava
esconder meus sentimentos e desejos da familia, dos amigos e da escola, que eram meus Unicos
contatos sociais na época. Assim como eles, eu também acreditava que ser homossexual néo
era “normal”. Com esse documentario, “De Gravata e Unha Vermelha”, € perceptivel os relatos
sobre orientacdo sexual e a identidade de género de forma real e natural, onde individuos/as
realcam suas alegrias e sofrimentos, exibindo nédo so os finais felizes, como também os nédo
idealizados, porém esperado. Tudo isso, como resultado da propria luta, de combate ao sistema
e ao preconceito social. Ao assistir pela primeira vez esse documentario, imaginei que se eu
tivesse assistido algo semelhante ha trinta anos, minha adolescéncia e juventude teriam sido
mais leves.

Em segundo lugar por acreditar que a pelicula tem muito a contribuir no universo
escolar, e quando me refiro dessa forma, deixo constatado o curriculo que € um guia
educacional, e que determina os caminhos que os estudantes, professores e escola devem
percorrer.

Por ultimo, antes do programa de mestrado, ndo conhecia os horizontes da andlise
filmica, em especial documentarios. Como leiga (e apreciadora de cinema) acreditei que meu
trabalho estaria resumido em costurar um filme com uma boa andlise bibliografica. Na pratica,
na primeira leitura de uma obra de Marc Ferro, percebi que o “facil” estd atrelado a outras
conotacdes, essas, Se me permitem a ironia, arraigadas de uma sutil ignorancia, refrigerante e
muita pipoca. Acredito que muitos pensam assim.

Retomando o primeiro ponto da definicdo do filme, também vejo a necessidade de expor
0 porqué de escolher cinema, identidade de género e ensino da Histdria, como objetos dessa
pesquisa.

Ao adentrar ao programa de mestrado do ProfHistdria, questionei de que forma poderia
utilizar minha pesquisa em sala de aula, pois confesso que a vontade de continuar explorando
as tematicas voltadas para sexualidade (uma vez que pesquiso sobre esse tema desde a
graduagdo e poés-graduacgdo lato sensu) por mim foi silenciada, na inten¢do de ndo causar

polémicas dentro da escola.
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Contudo, quando fui direcionada ao meu orientador, a primeira pergunta? foi: “Antes
mesmo de qualquer apresentagdo ou orienta¢do, o que vocé gosta de fazer, ler e pesquisar?” E
a partir da resposta, comegamos 0s primeiros passos para esse trabalho.

Uma outra situacdo também se justifica na convivéncia com adolescentes jovens (entre
15 e 19 anos) e os seus relatos repletos de curiosidades, angustias e questionamentos sobre
sexualidade, sexo, identidade de género, politica e tudo que muitas vezes € controlado ou
considerado assunto proibido, sendo em casa, no seio familiar, ou na escola.

Diante dessas reflexdes, como € possivel debater identidade de género na escola? De
que forma a Historia pode auxiliar na construcao social desses estudantes?

Junto a essas indagacOes, refletiremos nesta introducdo, sobre o posicionamento da
Escola em relacdo ao conceito identidade de género, para ser compreendido ao longo da leitura
a importancia da utilizacdo do cinema como documento historico e recurso didatico ao debater
tematicas complexas na aula de Histdria.

Quando indagado sobre o papel da escola na sociedade, € comum obter a resposta que
“a escola ¢ o espago para produzir e construir saberes que revolucionam a vida do estudante”.
Mesmo sendo uma afirmacdo comum, temos que concordar que é da escola que partem/partiram
0s encaminhamentos de muitas agdes e pensamentos no globo.

Aproximando dessa ideia, da escola construir saberes multifacetados, é preciso
compreender o porqué da rigidez ou até mesmo indiferenca para agregar tema como identidade
de género na sala de aula.

Dentro da escola, é comum a escolha do binarismo e da heterossexualidade como o
modelo correto para seguir. Essa visibilidade se encontra no livro didatico, nos cartazes fixados
nas paredes do prédio, nas portas do banheiro, nas quadras esportivas, nas filas do patio, em
acdes e narrativas das pessoas, como também no siléncio do curriculo escolar.

O curriculo é o documento produzido na escola, fundamentado na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) com intuito de guiar as atividades e préaticas escolares. Regido pelo
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) e as diretrizes da instituicdo de ensino, € no curriculo que
consiste no que é necessario ensinar e aprender dentro de uma escola.

Diante destas funcGes do curriculo (definir o que é necessario estudar dentro da escola)
fica previsivel a relagdo entre o poder, o conhecimento e a formacédo da identidade social do/da

individuo/a. E dessa associacdo se propaga a desigualdade social dentro do ambiente escolar

2 A segunda pergunta deixo para expor em outra oportunidade, na continuidade dessa pesquisa em um trabalho no
futuro.
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(SILVA, 2011, p. 189).
Ainda sobre as relacfes de poderes imbuidas no curriculo, Tomaz Tadeu da Silva

assevera que

para dar um exemplo inicial, tem sido muito pouco questionada a propria
nogao realista e representacional de conhecimento, [...] 0 nexo entre saber e
poder é concebido como uma relacdo externa, com o poder, geralmente,
distorcendo a distribuicdo de conhecimento, mas no qual suposigdes realistas
sobre a natureza desse Ultimo permanecem inquestionadas (Ibidem).

Nesta proposta, as teorias atribuidas ao curriculo, devem estar associadas as ideias de
identidade, uma vez que todo conhecimento estabelecido neste documento se fundamenta na
ideia do que é o/a individuo/a e na tambeém sua transformagé&o.

As estudiosas sobre género e educacdo, Araujo, Cruz e Dantas ao citarem Silva (1999),
explicam que o poder é o que aparta as teorias tradicionais, das criticas e pds-criticas no
curriculo, porque ao favorecer um pensamento no universo escolar, esse é fortalecido em
detrimento a outros. Aprofundaremos esse assunto no segundo capitulo deste trabalho.

Essas desvantagens podem ser observadas quando os assuntos sdo referentes as
identidades de género, onde, em tempos atuais e severos, essa tematica foi associada ao
partidarismo politico e, dessa forma, ficaram, ainda mais, invisibilizadas no curriculo.

S4o nas teorias pos-criticas do curriculo, pautadas numa compreensdo pés-estruturalista,
que sdo desconstruidas as certezas indubitaveis edificadas nas narrativas histéricas e culturais.

S&0 nessas praticas que as questdes como género, sexualidade e identidade de género
estdo pautadas. Também as dicotomias impostas pela sociedade (feminino/masculino,
certo/errado, normal/anormal, cisgénero/transgénero, heterossexual/homossexual) passam a ser
questionadas e os discursos de poder desmantelados (ARAUJO; CRUZ; DANTAS, 2018, p.29).

Dialogando com Silva e com Araujo, Cruz e Dantas, a historiadora e pesquisadora
Guacira Lopes Louro contribui ao assegurar que a escola, além de produzir/disseminar o
conhecimento, gera pessoas e identidades. Se por meio do curriculo, relagdes de desigualdade
estdo sendo fabricadas, compete também a comunidade escolar interferir e buscar mudancas,
ou seja, descontinuar essas desigualdades (1997, p.85-86).

Ao propor mediagdo no contexto escolar sobre a auséncia de igualdade, se faz preciso
distinguir quais sdo as formas de desigualdades sociais e quais 0s grupos excluidos desse
processo.

Para realizar a interferéncia pedagogica, proposta por Louro (1997), sdo necessarias

pesquisas e conhecimento sobre grupos reconhecidos como minoria sociais como negros,
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quilombolas, ciganos, indigenas, LGBTQIAPN+2, feminismo. Estudos esses que possibilitam
uma intervencao justa e imparcial.

Centradas nas aulas de Ciéncias e Biologia, 0 género vem sendo tratado no ambiente
escolar como propostas bioldgica e fisioldgica, voltada para analise dos aparelhos reprodutores
masculino e feminino ou prevencdo de gravidez precoce e doengas (ARAUJO; CRUZ;
DANTAS, 2018, p.16). Isso porque, no auge do descobrimento das Aids, a doenca ficou
associada a pratica da homossexualidade. Desse modo, a sexualidade (fora do cunho
heterossexual) e sua préatica se tornaram propagadoras de doengas (LOURO, 1997, p.140).

As explicacdo do porqué de ndo trabalhar temas como género, sexualidade e identidades
género em sala de aula, séo definidas das seguintes formas: 1) os/as professores/as ndo
possuirem formacdo académica sobre o assunto sexualidade e, ao conceber a
heterossexualidade como normativa correta, desviam da oportunidade de conhecer novas
perspectivas; 2) a aplicabilidade da autoria do discurso, ou seja, a/o profissional devera se
responsabilizar por tudo que diz em sala de aula e, dessa forma, tenderia a buscar atrito com
varios grupos como familia, profissionais da educacéo, religiosos, dentre outros; 3) a ideia de
proteger as/os estudantes com os debates de género, ao negar a capacidade de adolescentes
jovens possuirem conhecimentos suficientes, a ponto de ndo conhecerem as ideias de
sexualidade, orientacdo e identidade de género, ou ndo possuirem contato com pessoas que nao
sejam heterossexuais.(ARAUJO; CRUZ; DANTAS, 2018, p.50).

Complementando a ideia, Deborah Britzman (1996, apud LOURO, 1997.) também
expde alguns mitos que sdo elaborados acerca dos caminhos da sexualidade. Um exemplo é que
ao falar sobre sexualidade ou orientacdo sexual, ird promover o interesse da/do estudante em se
relacionar nas comunidades LGBTQIAPN+. Também, se de alguma forma houver simpatia por
assuntos voltados para orientacdo sexual ou identidade sexual, provavelmente a
heterossexualidade da/do sujeita/o deve ser posta em duvida.

Outro fator se tem na proposta de trabalhar a sexualidade como algo privado e nédo
publico, por exemplo: a/o individua/o ao afirmar que nao sabe nada sobre homossexualidade
ou identidade de género estd afirmando que qualquer orientacdo ou identidade que ndo seja
voltada para a heteronormatividade ndo € interessante. (BLITZMAN (1996), apud LOURO,
1997, p.138-139).

Situacdes como essas, vistas no dltimo paragrafo, acontecem, na propositura que as

3 Por LGBTQIAPN+ se entende pelo movimento organizado de lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer,
intersexuais, assexuais, pansexuais, ndo binarios e demais orientag@es sexuais e de género que ndo foram citadas.
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identidades s&o vistas de forma separadas, ou seja, no caso da orientagdo sexual a
heterossexualidade, deve ser vista de forma dissociada da homossexualidade ou bissexualidade.
E, no caso da identidade de género, cisgénero esta desagregado do transgénero e nao binario.

Foi depois da implementacao dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) que a
sexualidade foi legitimada nos estudos dentro da escola. Por meio do tema transversal
Orientacdo Sexual, que a proposta de se mobilizar contra qualquer tipo de preconceito sexual
ou de género foi edificada (BRASIL, 1997, p. 311).

Em 2004, foi langado o programa federal “Brasil sem homofobia”. Esse projeto foi
langado com intuito de reagir ao cenério de violéncia contra a populacdo LGBTQIAPN+, que
aplacava no pais nesse periodo.

Nesse mesmo ano, 2004, foi criado o projeto “Escola sem homofobia” que, mediante
acordo fixado com o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), resultou na
elaboracédo de caderno que seria impresso e distribuido as instituicGes de ensino de todo pais,
com propostas de combater situagdes preconceitos e discriminacdo por orientacdo sexual e de
género na escola, como também, a intencao de formar professores/as aptos/as a debaterem essas
tematicas de forma neutra e imparcial.

Nesse material, para que os direitos das diversidades fossem contemplados, seria

necessario mais do que a incorporacéo total ou parcial das pessoas excluidas
dos espacos e tempos escolares. S80 necessarios posicionamento politico,
reorganizagdo do trabalho na escola, do tempo escolar e da formacéo de
professoras/es e funcionarias/os, criacdo e ampliacdo de dialogos com as
comunidades escolares e a sociedade civil, convivio ético e democréatico
das/os estudantes e seus familiares, novas alternativas para a condi¢do docente
e uma postura democratica ante o diverso. Isso implica delimitar um principio
radical da educacdo publica laica, plural e democrética, gratuita e de boa
gualidade. Requer compreender, pensar e agir para superar as relacdes
assimétricas que envolvem desigualdade, preconceito, 82 discriminagdes,
sexismo e homofobia, conforme discutido neste Caderno (CADERNO, 2004,
p. 81).

Sete anos (de muita polémica) se passaram e, em 2011, antes das impressdes do caderno
do Projeto “Escola sem homofobia” serem realizadas, foi iniciado um movimento contra a sua
distribuicdo, tanto por uma boa parcela da sociedade, quanto por parte dos congressistas das
bancadas religiosas e conservadoras.

O caderno didatico “Escola sem Homofobia” foi intitulado por Jair Messias Bolsonaro
(2019-2022), na época deputado federal, como “kit gay”. Diante desse cendrio intimidador, o

governo, primeiro mandato da presidente Dilma Roussef (2011-2014), suprimiu 0 material e
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cancelou sua distribui¢do. Essa percepcao do “kit gay”, que iria levar a vergonha,
promiscuidade e inducdo a homossexualidade foi fortalecida nesse periodo e permanece,
infelizmente, até os dias atuais.

Em 2016, a Organizacdo das Nacbes Unidas para Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) prop6s a inser¢do de estudos sobre sexualidade e género nos planos educacionais
brasileiros, com objetivo de aniquilar a violéncia dentro da escola. Toda essa inquietagéo se deu
devido aos serios casos de violéncia contra populacdo LGBTQIAPN+ e, segundo a Unesco,
“todas essas violéncias, de alguma forma, estdo relacionadas aos padrdes e as normas de género
que influenciam os relacionamentos interpessoais e definem as identidades”. (MARTINS, apud
UNESCO, 2023, p.09).

Contudo, mesmo com estudos timidos a respeito dessas tematicas, em 2018, com a
homologacédo da terceira versdo da BNCC no Brasil, foi verificada a auséncia das questdes que
discutem género e sexualidade na escola. Nessa ultima versdo da BNCC, a palavra género é
citada somente no componente curricular de Lingua Portuguesa, em género linguistico e na
disciplina de Biologia, na selecdo dos diversos fatores que tangem o universo da sexualidade,
sendo eles bioldgicos, culturais, afetivos e éticos (BRASIL, 2018, p. 345).

Ao fazer uma andlise comparativa entre a terceira e as primeiras versées da BNCC,
percebi que na primeira versdo (2015), a proposta de género é constantemente debatida em
quase todo documento. As tematicas sobre género e orientacdo sexual foram inseridas da
Educacdo Infantil até o Ensino Médio. Os debates gerados diante destas questdes,
possibilitaram as reflexdes de combate a homofobia e ao binarismo dentro do ambiente escolar,
idealizando a formacéo de um estudante critico. Para exemplificar, veja abaixo um fragmento
da primeira versao que inclui os temas sobre diversidade e género:

Conhecer, fruir e analisar criticamente diferentes praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social e em diferentes sociedades, em
distintos tempos e espagos, respeitando as diferencas de etnia, género,
sexualidade e demais diversidades (BRASIL, 2015, p. 86).

E importante aqui ressaltar, na area de Sociologia, no Ensino Médio, encontram-se
debates sobre sexo, sexualidade e género, na perspectiva de promover estudantes capazes de
questionar e responder as préprias duvidas sobre a sua sexualidade. Ja, a questdo sobre
orientacdo sexual, é pautada de forma direta somente na parte de Biologia, também Ensino
Médio, cuja intencdo é que o/a estudante seja capaz de conhecer e responder questionamentos
sobre o préprio corpo, como também respeitar o corpo de outrem.

Na segunda versdo da BNCC (2016), houve uma continuidade nos debates sobre questéo
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de género, sexualidade e orientacdo sexual, contudo, essas pautas passaram a ser debatidas
desde a Educacéo Infantil e, ndo s6 no Ensino Médio, como na primeira versdo. Tendo como

principios éticos o

respeito e ao acolhimento na sua diversidade, sem preconceitos de origem,
etnia, género, orientacdo sexual, idade, conviccdo religiosa ou quaisquer
outras formas de discriminagdo, bem como terem valorizados seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, reconhecendo-se como parte de uma
coletividade com a qual devem se comprometer (BRASIL, 2016, p. 34).

Em vista dessa proposta, fica perceptivel que a segunda versao da BNCC, defende uma
escola acolhedora, que respeita e debata as diferencas valorizando as diversas culturas, saberes,
as multiplas identidades, ndo sé realcando, como também confrontando qualquer tipo de
discriminacao, seja por género, orientacdo sexual, religiosidade, etarismo ou etnia.

Na terceira versao, como dito anteriormente, houve um empobrecimento do documento,
ao ndo mencionar e nem discutir sobre género, multiplas identidades, sexualidade e orientacao
sexual. Diferentemente das primeiras versdes (2015 e 2016), que mencionam essas tematicas
em forma de objetivos da area e habilidade a serem trabalhadas a partir da Educacéo Infantil.

E importante aqui ressaltar que o rascunho da terceira versdo da BNCC continham
debates de género e orientagdo sexual, no entanto esse documento ao ser direcionado ao
“Conselho Nacional de Educagdao (CNE) e ao Ministério da Educagdo (MEC) ocasionaram a
retirada por completo das palavras género e orientacdo sexual da BNCC em apenas dois dias
antes do referido documento ser aprovado” (TOKARNIA, Mariana, 2017, apud SILVA, 2020,
p. 12).

A justificativa, segundo Silva (2020), da retirada dessas tematicas do documento da
terceira versdo da BNCC, se deu pela enorme pressdo da bancada religiosa do plenario?, como
também nas campanhas eleitorais do mesmo ano, periodo em que a extrema direita consolidou
a sua forga, ao se autointitular como a defensora da moral e da familia, espalhou informacdes
controvertidas sobre o material “Escola sem homofobia” pelas redes sociais € meios de
comunicagao.

Nas campanhas eleitorais os politicos utilizavam de slogan contra a diversidade e
ideologia de género, divulgando que as criangas, dentro da escola, ao estudarem sobre

4 Leia mais em BASILIO, Ana Luiza. Base Nacional Comum Curricular é alvo de grupos religiosos. Disponivel
em: https://www.cartacapital.com.br/educacao/base-nacional-comum-curricular-e-alvo-de-grupos-religiosos/.
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diversidade seriam induzidas a mudanca de orientacdo sexual, ou até mesmo de género®.

Diante desse contexto histérico, tdo atual, que vem sendo vivenciado no Brasil, vejo a
necessidade de interferir no processo escolar e buscar mecanismos, com o auxilio do cinema,
para estudar identidades de género nas aulas de Historia.

O primeiro capitulo deste trabalho “Cinema: de espetaculo de quermesse para fonte do
ensino da Historia”, foi dividido em trés partes. Na primeira, a transi¢do do cinema de
entretenimento para representacao historica. Esse capitulo foi construido com apoio das obras
de Marc Ferro (1992) com suas contribui¢cGes sobre o uso do cinema como fonte historica,
Rosenstone (2010) que dialoga com Ferro, de uma maneira mais dinamica a trajetoria do
audiovisual até alcancar o “status” de documento sério. Nao podendo deixar de citar Morettin
(2003) e suas analises respeitosas, porem controversas, de algumas indagac6es de Ferro.

Ainda na primeira parte, com ajuda das definicdes de Le Goff (1990) e Peter Burke
(1992) sobre a Histdria dos Annales e como essa corrente foi essencial para que a desconstrucdo
da ideia que fonte histdrica escrita era a Gnica que poderia contar e reconstruir a representacdo
do passado.

Na segunda parte deste capitulo, discutiremos a utilizacdo do cinema enquanto
documento e recurso didatico nas aulas de Histdria, de forma que, além dos tedricos estudiosos
sobre cinema citados anteriormente, acrescentaremos as contribuicdes de Morrone (1997) e
Catelli (2007) ao que tange o uso do cinema no Brasil no Movimento Escola Nova.

Trabalhamos também com Fonseca (2003) e suas propostas de ensino da Historia,
Napolitano (2003) e Trovéo (2017, 2022) com as reflexdes sobre o0 uso do cinema, na mesma
ordem, enquanto recurso didatico e fonte historica nas aulas de Historia. Para completar,
Kellner (2001) foi de suma importancia para a compreensdo da influéncia da cultura midiatica
nas relacdes sociais.

Na terceira e Gltima parte do primeiro capitulo, foi realizada uma analise bibliografica
sobre a producdo de documentario, uma vez que a obra analisada nesta pesquisa € do mesmo
género. Para concluir essa fase, foram utilizadas as ideias de todos os estudiosos de cinema
citados nesta introducdo e complementado com as concepgfes de Nichols (2005), onde
estabelece as definigdes e classificagdes dos tipos de documentérios existentes.

No segundo capitulo, intitulado “O género e suas diversas faces”, serd trabalhado a ideia

5 Ver anexo D, discurso do Deputado Federal Jair Bolsonaro na Camara de Deputados no ano 16/10/ 2014, ha
doze dias para as elei¢des do segundo turno para presidéncia da republica entre Dilma Rousseff e Aécio Neves.
Nesse discurso, o entdo deputado relata sobre os falsos projetos voltados para identificacdo de género dentro das
escola no Brasil..
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de género junto as suas transformacdes e ressignificacbes, em uma linha cronoldgica. Esse
capitulo foi dividido em trés partes. A primeira é sobre a definicdo de género na Historia, um
estudo que inicia pelas primeiras concepcdes de géneros, atribuidas pelas feministas, até ao que
hoje identificamos como mdltiplas identidades de género. Para isso utilizaremos Scott (1995)
com suas reflexdes além de seu tempo, Guacira Lopes Louro (2018) e os multiplos conceitos
sobre género, Butler (2018) explicando sobre os atos performativos do/da individuo/a
submetidos as regras e 0s pavores sociais, dentre outros/as renomados/as autores/as.

Na segunda parte do capitulo, contempla a identidade de género dentro do ambiente
escolar, na perspectiva do curriculo. Utilizamos Foucalt (1998, 2006) ao analisar a linguagem
e relacBes de poder atribuidas ao sexo e género. Complementando, com Aradjo; Cruz; e Dantas
(2018), Louro (1997, 2007, 2018), Silva (2000), que apoiados/as aos conceitos de
desmantelamento do binarismo (atribuidos pelas feministas), reproduzem novos olhares sobre
a construcdo da identidade dentro do curriculo escolar. Ainda na segunda parte, € estabelecido
um diélogo entre Apple (2008), Louro (2013) e Paraiso (2016) sobre as vozes silenciadas dentro
do curriculo escolar.

Estudar a histéria da sigla LGBTQIAPN+, é 0 que sera apresentado na terceira parte
deste capitulo. Essa parte ird apresentar a contextualizacao histérica desde a primeira sigla que
refernciava Gays, Lésbicas e Simpatizantes (GLS) até a ultima nomenclatura, até entdo,
LGBTQIAPN+. As contribui¢cdes de Rodrigues (2019) e Facchini (2005) foram essenciais para
ilustrar a trajetoria percorrida pelo movimento no Brasil, desde 0 ano de 1978 até os dias atuais.

E na quarta parte iremos analisar a violéncia de género dentro das escolas. Inicialmente
é realizada uma analise dos anos de 2021 a 2024, sobre o contexto de violéncia homotransfébica
no Brasil e em especifico em Mato Grosso. Também sera relatado a omissao das escolas em
relacdo ao preconceito de identidade de género, como também a abstracdo da justica em néo
cobrar leis mais efetivas que reconheca a vulnerabilidade da comunidade LGBTQIAPN+. Aqui,
utilizamos tabelas do Relatério Anual de Violéncia, fragmentos da Lei 13.005/2014 e pareceres
juridicos do Supremo Tribunal Federal STF).

E importante ressaltar que nesse capitulo ndo ter4& um aprofundamento sobre o
feminismo, porém, cabe acentuar que é impossivel remeter aos estudos sobre género, sem
relatar a contribuicdo do movimento feminista.

No terceiro capitulo, sera apresentado a analise do filme documentario “De Gravata ¢
Unha Vermelha” e como utiliza-lo enquanto documento e recurso didatico em sala de aula. O

capitulo sera dividido em quatro partes. Sendo a primeira, a histdria do filme, que foi construida
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com a participagdo das entrevistas da cineasta, Miriam Chnaiderman, e suas percepgdes acerca
do filme.

Na segunda parte, sera trabalhada a estética do filme, a forma como ele foi construido,
sequéncias das cenas, cortes, montagem de cenario e trilha sonora, ou seja, tudo que faz parte
do universo cinematografico. Utilizamos os conhecimentos de Ferndo Pessoa Ramos (2008),
Flavio Vilas-Bbas Trovao (2022), Bill Nichols (2005), com a anélise da estrutura filmica e
conhecimentos sobre filmes, Vera Maria Bula, com as interpretacGes das tiras da cartunista
Laerte e suas relagdes com o filme.

Também foi pesquisado, na terceira parte do capitulo, sobre o contexto histérico/politico
que se passava no Brasil no ano de 2014. Brugnago e Chaia (2014) e Seffner (2020)
contribuiram com a historia politica social desse ano, explicando o processo de bipolarizacéo
politica no Brasil entre a direita e esquerda. Utilizamos as consideracdes de Michel Foucault
(1999) sobre as relagdes entre o poder e o discurso, para que se possa compreender 0s discursos
de odio divulgados nas redes sociais e canais de comunicacdo. Oliva (2014) também foi
mencionado no texto com seus estudos sobre o surgimento do termo homofobia e a manutencéo
do preconceito estrutural, além de imagens e recortes de noticias de politicos homotransfobicos,
coletadas em jornais/paginas da internet.

Na ultima parte do capitulo, tdo importante quanto as demais, serdo investigadas
algumas cenas especificas do documentario, e como que elas conversam de forma direta com
alguns conceitos citados no segundo capitulo, tais como violéncia, preconceito, curriculo
escolar. Nessa parte, alguns personagens que estdo nas cenas e depoimentos analisados no
decorrer desse capitulo, serdo selecionados para a interpretacdo de suas cenas atreladas ao
contexto histérico do ano de 2014. Também sera observado, como que a analise do
documentario servira como ferramenta pedagdgica para debater sobre identidade de género
dentro da escola. Para a concretizacdo dessa parte foram utilizadas as consideragdes de Michel
Foucault (1988) sobre as relacGes entre o poder e o fazer, Tomaz Tadeu da Silva (1995)
exemplificando a construcdo cultural das diferencas, Isabel Barca e suas contribuicdes didatica
e pedagdgica para uso de aulas-oficina nas aulas de Historia, além dos depoimentos das/dos
personagens que estdo nas cenas analisadas nas oficinas.

Em meio aos estudos e pesquisas ja realizadas, escolhi fazer um caderno de oficinas
sobre o uso do filme “De Gravata e Unha Vermelha” como documento e recurso didatico nas
aulas de Historia, no intuito reconhecer o cinema como instrumento de resisténcia e

transformacéo social.
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Esse planejamento se estendera em duas oficinas, direcionadas aos estudantes do Ensino
Médio. A primeira “Explorando Identidades no Cotidiano™, a proposta tem como objetivo,
instigar a reflex@o acerca das identidades e expressdes de género num contexto social. A ideia
é promover a compreensdo dos desafios experenciados pelos/as membros da comunidade
LGBTQIAPN®+, junto aos acontecimentos ocorridos no Brasil, no ano de 2014, periodo que 0
filme - documentario “De Gravata e Unha Vermelha” foi gravado.

A segunda oficina “De Gravata e Unha Vermelha: o cinema, as identidades e o curriculo
escolar”, tem por objetivo estudar o papel da escola na constatacéo das identidades de género
no ambiente escolar, da mesma forma, refletir como os desafios vivenciados pelas comunidades
LGBTQIAPN+ estdo sendo trabalhados (ou invisibilizados) no curriculo escolar. Nesta
atividade, a intencdo é fomentar nas/nos estudantes que relatem as suas convicgdes sobre como
a escola lida com situacdes relacionadas as diversas representacdes género, bem como, a
autoanalise sobre a forma que os estudantes podem colaborar na formagdo de um ambiente
escolar acolhedor e inclusivo.

As oficinas séo praticas educacionais e participativas, que tém por objetivo a promogéo
de experiéncias de aprendizado no universo escolar. Por meio dessa forma de trabalho, é
possivel que estudantes e toda comunidade do entorno da escola, participem ativamente do
desenvolvimento do aprendizado, despertando raciocinio para resolucdo de problemas e
aprimoramento do pensamento critico, o que possibilita estabelecer a relagédo entre o conteido
com experiéncias do cotidiano.

Por meio da obra cinematogréfica analisada, serd possivel apresentar as construgoes
sobre sexualidade e género ao longo da Histéria, da mesma forma que evidenciar o porqué,
atualmente, ainda esses assuntos sdo tabus dentro de uma escola, essa que tem a funcao de

propor a construcdo do conhecimento.

6 A sigla LGBQIAPN+ contempla as iniciais de uma boa parte da diversidade de identidades de género e
orientacOes sexuais pertencentes & comunidade. Dos grupos que compdes a sigla temos: Iésbicas, gays, bissexuais,
transexuais, queer, intersexuais, assexuais, pansexuais, ndo binarios, e o sinal de mais representam outras
infinidades que n&o estdo expostas na sigla, mas que existem. E importante ressaltar que para cada letra, ha historias
de lutas.
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CAPITULO 01 - CINEMA: DE ESPETACULO DE QUERMESSE PARA
FONTE DO ENSINO DA HISTORIA

1.1 O cinema: A transic¢éo de entretenimento para representacao historica.

A histdria investiga o passado humano por meio da analise critica de fontes historicas.
Evidéncias e informacgfes fornecidas por documentos sdo cruciais para interpretacdo dos
eventos passados e compreensdo dos significados historicos.

Por muito tempo a Historia contada foi edificada de acordo com a preciséo do Estado.
O historiador tinha o dever de enaltecer o discurso envolvido por um nacionalismo exacerbado,
caso contrario, todo seu trabalho seria considerado uma perda de tempo. Posto isto, a funcéo do
historiador era convencer a sociedade que a nagao estava acima de tudo, até mesmo da verdade
(FERRO, 1992, p.81).

A Historia ensinada, durante muito tempo foi manipulada pela elite detentora do poder,
essa que escolhia o que deveria ser instruido como aprendizado. O documento que contava a
historia, para ser considerado verdadeiro, deveria ser escrito, sendo assim, a Historia deveria
ser imortalizada nas paginas dos livros. Segundo Rosenstone, a Histéria estava solidificada, e
concordar que qualquer outro tipo de fonte que ndo fosse a escrita pudesse promover uma
“histdria séria”, era ir de encontro a tudo que foi ensinado (2010, p. 15).

Le Goff em sua obra Historia e Memoria (1990), explora a complexa relacdo de como
esses dois elementos se relacionam na construgdo das representacdes do passado. E nessas
relacdes, o autor aprofunda seus estudos sobre a transicdo do documento escrito, como Unica
fonte de plausibilidade, até a revolugdo documental, a partir do século XX.

Nesse periodo, entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, o fato histérico,
mesmo fazendo parte da escolha de um/uma historiador/a, era representado como uma
comprovacdo do passado. Essa verossimilidade s6 se dava porque o documento era a alma do
fato historico, sendo considerado como um testemunho escrito (LE GOFF, 1990, p. 536).

A Historia era fabricada de acordo com as fontes documentais armazenadas, geralmente
fontes escritas, a historiadora/ o historiador era responsavel por intentar a prova e, por isso,
escolhia quais fontes ndo escritas seriam, de acordo com a necessidade, transformadas em
documentos (FERRO, 1992, p.79).

Numa escala hierarquica, as fontes escritas e 0 passado eram as unicas referéncias de
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documentos para contar a Histéria. Contudo, Marc Ferro, conforme cita Morettin, constatou
que no ano de 1917, houve proveitos da transicdo de imagens sob a escrita, onde a imagem
revela o imaginario do individuo ou sociedade, que comumente estdo implicitas na escrita, e de
forma explicita o filme expde, por exemplo, o “nivel de desenvolvimento econdémico dos
diferentes paises, comportamento de grupos e individuos, costumes etc” (2003, p.33).

A arte cinematografica’ é resultado da Revolugdo Industrial ocorrida entre os séculos
XVIII e XIX na Europa Ocidental. Com a evolucdo dos meios de transporte e comunicacao,
surgiram varias inovacges tecnologicas, que transformaram a sociedade.

No final do século XIX, com a inven¢do do cinematdgrafo, foi possivel a observacéo
das imagens em movimento, cenas do dia-a-dia, reconstrucdo de eventos historicos e nédo
fatuais. A producao de cenas em movimento, por meio de uma maquina, sé enaltecia 0 processo
industrial, como também estabelecia uma relagdo entre a maquina e o0 homem. A historiadora
Maria Lucia Morrone, afirma que a histdria do cinema ao encargo da educacdo, esta
intrinsecamente associada a histéria do desenvolvimento da industria cinematografica,
balizando as transformacdes culturais e sociais do século XX (1997, p. 19).

O cinema, nos seus primeiros anos, era reputado como um instrumento voltado apenas
para entretenimento, diversdo das massas, algo que desconsiderava a necessidade de pensar
para compreendé-lo.

Marc Ferro explica que “o filme era considerado como uma espécie de atracdo de
quermesse”, inteiramente popular, desprovido de qualquer conceito de seriedade. Dele, o filme,
ndo se sabia quem era o responsavel pela filmagem, todos os créditos eram para o produtor,
esse que construia, ou reconstruia a historia de acordo com seus interesses (1992, p.83).

N&o aceitar o cinema ou quaisquer novos documentos que diferenciassem da escrita
como fonte histérica, fazia parte da composicdo do historiador, uma vez que esse oficio estava
submetido ao Estado.

O trabalho da historiadora e do historiador estava frequentemente ajustado aos interesses
do Estado, esse que tinha o controle o que era visto como "legitimo™ para contribuir com a

historia oficial. O Estado, por meio das instituicdes académicas e culturais, muitas vezes

" No Brasil a primeira apresentaco de cinema foi em 1896, na cidade do Rio de Janeiro, por Pascoal Segreto. Com
0 lucro das exibigdes de cinema, encomendou uma maquina de filmar e se tornou o primeiro produtor de filmes
brasileiros, até 0 ano de 1903. Somente em 1898 foram captadas as cenas da entrada do navio “Brésil”, por Afonso
Segreto, na Baia da Guanabara. Essa filmagem foi nomeada como “Fortalezas e navios de guerras na Baia da
Guanabara”. A obra s6 foi reproduzida em 1899, pois a Sala das Novidades, onde os filmes eram reproduzidos,
sofreu um incéndio no ano anterior. As exposi¢des de cinema no Brasil eram de caréter transitdrio, ou seja, ndo
tinham sala fixa de apresentacdo. Somente nos anos de 1920, surgiram as “casas de espetaculos” a que hoje
denominamos comumente como cinema. (MORRONE, 1997, p. 21)

26



suprimiu e prescreveu o que deveria ser classificado uma fonte historica legitima. Essa geréncia
que correspondia para uma “visdo correta”, evitou elementos como filmes, imagens dentre
outros instrumentos relativos a cultura da massa, nos fatores que constituiam uma fonte
historica, por isso, qualquer fonte ou documento, na época, que nao fosse escrito, ndo era
considerado rico em informagdes, uma vez que ofereciam uma interpretacdo informal e
praticamente abstrata do passado.

Nesse viés, Le Goff, cita Fustel de Coulanges, que define que o trabalho do/a
historiador/a “consiste em tirar dos documentos tudo o que eles contém e em ndo lhes
acrescentar nada do que eles ndo contém. O melhor historiador é aquele que se mantém o mais
proximo possivel dos textos” (LE GOFF, 1990, p. 536).

Posto isso, de acordo com Ferro, havia uma cisdo entre o filme e a comprovagéo
historica, e cabia aos/as historiadores/as rejeitarem quaisquer tipos de fontes que trouxessem
referéncias em uma fala, agéo, trejeitos, ou até mesmo o ato de silenciar, como por exemplo, 0
filme (MORETTIN, 2003, p.21).

A transicdo de imagens era vista como 6rfa e abandonada por nao terem registros alem
da camera, ela ndo poderia ser considerada um documento, pois era apontada como desprezivel
e irrelevante quando comparada aos textos escritos (FERRO, 1992, p.72). Rosenstone considera
que a explicacdo para essa ideia estava fortalecida, no fato dos historiadores desse periodo,
julgarem o préprio oficio como Unico, ou seja, somente o profissional da Histéria poderia
produzir a verdade sobre o passado (2010, p.40).

No entanto, Morettin apazigua essas constatacOes e explica que a predilecdo que existia
pelos textos escritos, estava de acordo com o periodo histérico, onde ndo se contava com um
arsenal diversificado de fontes para serem utilizadas (MORETTIN, 2003, p.22).

Mesmo com essas Ultimas consideracGes, € importante assegurar que, o audiovisual, era
visto pela elite dominante como ameacador e intimidador, tinha (e ainda tem) o poder de
controlar a realidade apresentada, bem como desconstruir discursos impostos a sociedade por
aqueles que tinham o poder em mdos, nesse caso, 0 cinema era (e ainda €) visto como um
instrumento de natureza subversiva.

O audiovisual tinha o poder de intimidar a elite por varios motivos, dentre eles, o poder
de desmantelar discursos estabelecidos, ouvindo as vozes e anseios dos/das individuos/as
marginalizados/as. Do mesmo modo, por meio do cinema foi possibilitado o rearranjo de uma
realidade, antes ndo contada, moldada em criticas e conceitos que tinham o poder de permitir

as mudancgas sociais.
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Dessa forma, a elite reduziu o filme em apenas uma transi¢cao de imagens, uma “pseudo-
representacdo” que constantemente passava por inumeras transformagdes, ndo tendo bases
solidas e materialidade como instrumento para narrar a Histéria (FERRO, 1992, p.85).

Ao utilizar a cinematografia para se contar a Historia, era necessario que o filme
passasse pelas méos de um historiador reconhecido socialmente, para que este realizasse a
anélise do contexto histérico proposto. O cinema e seus produtores deviam uma espécie de
reveréncia a Historia e aos/as historiadores/as, caso contrario, a obra produzida ndo seria
considerada séria ao representar o passado (ROSENSTONE, 2010, p.40).

Contudo, nas primeiras décadas do século XX, surgiram ideias transformadoras para o
estudo da Histéria, por meio de uma nova corrente historiogréfica, conhecida como revista
Annales d'histoire économique et sociale (1929).

Os Annales, visto como nova perspectiva historica, tinha como finalidade cindir com a
historia tradicional (que voltava a construcdo de sua narrativa quase que estritamente nos
grandes eventos politicos e personagens), e trabalhar um pensamento mais abrangente e
agregado a sociedade.

Sendo assim, as/os primeiras/os historiadoras/es dessa Nova Historia, viram a

necessidade de dilatar a definicdo do conceito documento:

A historia faz-se com documentos escritos, sem ddvida. Quando estes existem.
Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando n&o
existem. Com tudo o que a habilidade do historiador Ihe permite utilizar para
fabricar o seu mel, na falta das flores habituais (FEBVRE,1949, apud LE
GOFF, 1990, p.540).

Seria uma grande ilusdo imaginar que a cada problema histérico corresponde
um tipo Gnico de documentos, especializado para esse uso... Que historiador
das religides se contentaria em consultar os tratados de teologia ou as recolhas
de hinos? Ele sabe bem que sobre as crencas e as sensibilidades mortas, as
imagens pintadas ou esculpidas nas paredes dos santuarios, a disposicao e o
mobilidrio das tumbas, tém pelo menos tanto para lhe dizer quanto muitos
escritos (BLOCH, 1941 apud LE GOFF, 1990, p. 540).

Os/As historiadores/as da Nova Historia, tinham como proposta analisar, compreender
de forma inclusiva, vasta e completa do homem e da mulher enquanto individuos/as. Para isso
foi necessario alargar a no¢do de documento, introduzindo a classificacdo de novas fontes
historicas, reconhecidas pela forma de um objeto, pelo som, transicdo de imagens e ilustraces.

Peter Burke caracteriza essa Nova Historia como uma ideia que constréi a realidade

social e cultural, que estuda as estruturas do conhecimento histérico, marginalizando a historia
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dos fatos acontecidos. (1992, p. 03-04).

No decorrer do século XX, o cinema e a televisdo se tornaram um dos principais meios
de comunicagéo, capazes de propagar a histéria e a cultura, sendo por ficcdo ou fatuais. Os
filmes passaram a ser importantes para contar o passado e a compreensao da Histdria. Ignorar
esse fato, era 0 mesmo que desprezar a forma que a sociedade passou a compreender ndo so a
Historia, mas também, os/as individuos/as que a protagonizaram (ROSENSTONE, 2010, p.17).

A partir de entdo, as ideias marxistas foram atreladas ao conceito da Nova Historia, e
com isso o Estado deixou de ser o foco das narrativas historicas. Nos derradeiros anos do século
XX, 0s atores sociais, antes considerados pessoas comuns que eram silenciadas e excluidas pelo
Estado, foram favorecidas ao exibirem seus depoimentos carregados de pensamentos e
sentimentos.

A partir desse momento, o trabalho do/da historiador/a passou por um processo de
mudancas, ndo se prendendo apenas as fontes ou em buscas de uma comprovacao dos fatos.
Surgiu dessa corrente, um novo mecanismo de pesquisa, esse que estava voltado para
investigacao e justificativa da construcdo da Historia, embasada nas lutas de classes e nos meios
de producdo (FERRO, 1992, p.84).

Mediante a essa nova forma de pensar, a teoria que os/as historiadores/as eram os/as
Unicos/as profissionais capazes de entender e repassar a genuina compreensdo historica,
politica, econémica e social de uma determinada cultura, (digamos que frutos de uma histéria
eurocentrada, com o dom de privilegiar aqueles que detém o poder), foi combatida por novos
pensadores como o0s pdés-coloniais, feministas, filésofos/as, antropdlogos/as entre outros/as
(ROSENSTONE, 2010, p.41). E, a partir de entdo, novas perspectivas de investigacdo do
passado foram produzidas.

Nessa andlise, a Historia foi aproximada da cultura popular e o cinema pdde entdo ser
conectado ao conhecimento histérico, ou seja, pelo filme, foi possivel ouvir e ver mulheres,
criancas, escravizados, camponeses, minorias sexuais, antes invisiveis na sociedade. Com isso,
houve uma desconstrucéo de que o passado real e verdadeiro s6 poderia ser narrado nas folhas
dos livros impressos.

Com esta nova proposta, o/a historiador/a voltou seu interesse para disseminar a Histdria
comprometida com a andlise critica da pluralidade da vivéncia humana, uma vez que percebeu
que somente com a criticidade, tornaria possivel promover a luta permanente e fundamental,
da/na sociedade com paz, direitos do/da homem/mulher e democracia. (FONSECA, 2003,
p.96).
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Nisso, no oficio do historiador e da historiadora, as comprovagdes centradas em suas
maos passaram a ser questionadas e, a partir de entdo, iniciou a busca de hipoteses, duvidas e
problemas junto as fontes.

Por meio desse novo olhar, eis que o cinema se tornou uma fonte documental, analisada
como algo concreto, que apresentava propostas que vado além do enredo cinematogréafico e
alcancavam o universo da Historia. Assim, “nesse caso, o passado contado por imagens €
movimentos, ndo elimina as antigas formas de historia — vem se juntar a linguagem que o
passado pode usar para falar (ROSENSTONE, 2010, p.20), em outras palavras, o cinema,
enguanto fonte, veio para enriquecer a narrativa historica.

Posto isto, a “aceita¢do do cinema como fonte histérica indica uma mudanca de estatuto
do historiador na sociedade, assim como mostra a nova utilidade que certas fontes passam a ter
em fungdo de sua nova missao” (MORETTIN, 2003, p. 21). Uma nova estrutura de pesquisa
irrompeu na Historia, cujas bases ndo estariam somente fortalecidas no documento escrito, tudo
IS0, poderia ser considerado uma quebra de paradigmas no trabalho do/da historiador/a.

Referéncia em pesquisa sobre o cinema e a Historia, Marc Ferro, pertencente a terceira
geracdo da Historia dos Annales, ja propunha o estudo e investigacdo do cinema como fonte
historica. Para ele, o filme é testemunha do seu tempo, uma vez que carrega dentro dele a
temporalidade de quando foi produzido (1992, p.85).

Em seus estudos, Ferro respalda que o filme € uma representacdo, ndo sé do fato
histérico, mas também do contexto em que foi produzido. Somente pela leitura filmica, seria
possivel a compreensdo da realidade contorna o filme.

Para refletir sobre essa andlise, a pelicula precisava ser observada de forma fragmentada:

Nessas condicBes, ndo seria suficiente empreender analise de filmes, de
trechos de filmes, de planos, de temas, levando em conta, segundo a
necessidade, o saber e a abordagem das diferentes ciéncias humanas. E preciso
aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo sonorizadas) as relacBes entre 0s componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenério, a escritura, as
relac6es do filme com aquilo que nédo é o filme: o autor, a producdo, o publico,
a critica, o regime de governo. S assim se pode chegar a compreensdo ndo
apenas da obra, mas também da realidade que ela apresenta (FERRO, 1992,
p.87).

Desse modo, para entender o filme, era necessario estudar desde a propaganda, as
imagens dos cartazes, a musica, a reacao do publico, tanto na expectativa da espera, quanto no

pos-visualizacdo. O audiovisual, passou a ser visto como testemunho do presente, mesmo que
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composto pelos interesses de quem o fabrica, fez se aproximar do estudo da Histdria.

Nessa ideia, para reconstruir a Historia junto ao cinema, faz necessario desvendar o
sentido atribuido ao filme. N&o cabe so identificar as fontes ao percorrer a analise do proposto
como importante e visivel, ou do que foi posicionado ao posto coadjuvante. Compete também
perceber o porqué da formagdo e escolha dessa estrutura, se atentar as mindcias, as criticas e
opinides levantadas na época da producdo, as falas do diretor, a narrativa concebida por meio
da pelicula.

O conceituado historiador canadense Robert Rosenstone, em “A historia nos filmes, os
filmes na historia” (2010), acredita que os filmes historicos desempenham um papel importante
na forma como o publico vé e compreende o passado. Rosenstone analisa como a obra
cinematografica modela a percepcdo do publico sobre o pensamento historico, e como 0s
produtores de cinema interpretam e recriam eventos passados, de acordo com suas proprias
visGes e intengdes. Os contextos politicos, sociais e culturais contemporaneos, nessa
perspectiva, moldam as performances histéricas, 0 que pode acarretar, segundo Rosenstone,
implicacdes para a compreenséo e interpretacdo do passado (2010, p.28-29).

Diante disso, o autor enfatiza a importancia da interpretacdo dos préprios filmes como
fonte, deve partir da analise critica dos fatos como “vestigios do passado”, esses que deram vida
a Historia refletida na pelicula.

Uma das primeiras formas do cinema se aproximar da Histéria, foi por meio de
pensamentos positivistas, na busca pela veracidade, autenticidade e fidelidade ao documento.
Outra maneira, se deu pela difusdo dos saberes historicos em lutas e conscientizacdo que
representaram o0 compromisso com o passado. O discurso novelesco, também foi (e ainda é)
considerado uma tradicdo, podendo ser mais persuasivo que o discurso historico. Uma outra
tradicdo percebida por Marc Ferro, se encontra na possibilidade de o filme construir uma
estrutura histdrica prépria, cuja autenticidade se dava na analise dos fragmentos pertencentes a
criacdo, tais como imagens, musicas e cenario (MORETTIN, 2003, p.30).

Com essa transformacéo de compreensao acerca do universo do cinema, o filme tornou-
se proximo a realidade social, e ndo mais a voz de uma elite.

Nas imagens sonoras foram buscadas novos conhecimentos e instrucdes, a verificagdo
do que realmente aconteceu, o que € real ou ficcdo, as convicgdes humanas por tras da
representacdo. O interesse era estudar a fonte documental e ndo s6 afrontar sua verossimilidade
(FERRO, 1992, p.86 e 87).

Por muito tempo a Historia foi vista como a Unica verdade absoluta embasada nas
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propostas empiricas. Rosenstone (2010) observa como que a Histdria interfere na producéo
cinematografica e, a vista disso, levanta o questionamento sobre a verdade histérica ou em qual
abordagem a Historia pode ser considerada verdadeira, como tambem o seu significado no
discurso historico.

Ao se interessar pelas midias visuais com objetivo de disseminar a Historia, o autor
compreendeu que a producdo do filme iria além da construcdo dos fatos e das escolhas dos
sinais que eram incluidos no discurso.

Para Rosenstone

o filme se permite inventar fatos, ou seja, elaborar vestigios do passado que
posteriormente sdo ressaltados como importantes e dignos de serem incluidos
[...]. E possivel encarar a contribuicéo de tais obras em termos ndo apenas dos
detalhes especificos por elas apresentados, mas sim, no sentido abrangente do
passado que elas transmitem, as ricas imagens e metaforas visuais que elas
nos fornecem para que pensemos historicamente (ROSENSTONE, 2010,
p.23).

Nesse caso, a ideia central ndo era resgatar o sentido literal da Histéria, e sim, a producéo
de uma verdade simbolica acerca do discurso, o0 sentido que se aproxima do passado
compreendido pela sociedade e, dessa forma, o cinema produziria a influéncia significativa na
percepcdo popular da historia, moldando a maneira como as pessoas entenderam 0s eventos
passados.

Complementando a ideia, Peter Burke explicita que o cinema apresenta a representagao
da realidade e ndo o reflexo de uma verdade absoluta, partindo da proposta que, por tras das
lentes, ha uma selecdo de interesses, valores e credos sejam conscientes ou ndo. Por
consequéncia, 0 pensamento que a Historia (como também o cinema) é o objeto que retrata
fielmente a realidade, passou a ser questionado (1992, p. 09).

Ao produzir um filme, Ferro explica que h& uma parte implicita, que néo € perceptivel,
¢ reconhece como “ndo visivel por tras do visivel”. Nesse panorama, encontram-se informacoes
que possivelmente evidenciardo alguma coisa sobre o passado que proporcionard o
conhecimento histdrico (1992, p. 88).

Por meio dessa analise filmica, segundo o autor, ¢ possivel encontrar os “lapsos”, que
sdo deixados sem intencdo pelo produtor, porém encontrados pelo historiador na busca
inconstante da realidade histérica. Assim, conforme Ferro, mediante essas ‘“falhas
espontaneas”, ha a possibilidade do questionamento das estruturas e ideologias dominantes, e

dessa forma, foi possivel produzir uma contra-analise da sociedade (Ibidem).
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O cinema se torna uma ferramenta poderosa para a contra-analise da sociedade, pois
provoca reflexdes sobre os arranjos sociais e suas repercussoes. A partir de entdo, narrativas
alternativas, que apresentam diferentes pontos de vista e oferecem uma visdo mais ampla e
complexa da sociedade, provavelmente informacfes de uma representacao da realidade, que
deveria passar de forma despercebida, serdo descobertas, permitindo o conhecimento histérico.

Cada cena do filme ao ser analisada, poderéo ser captados objetos, falas e imagens que
remetem ao tempo histdrico o qual se passa a histdria. Para se aproximar da realidade que o
cinema representa, torna-se indispensavel o estudo de uma fala, de uma cor contida no cenario,
das reacOes dos personagens, da trilha sonora e, a partir de entéo, sera possivel identificar fatos
além do que é visivel e aparente.

O audiovisual devera ser examinado em fragmentos, sem deixar de observar o todo, ou
seja, sera estudado, desde a imagem, a sonorizacdo, o siléncio, até as criticas, a atuacao do
autor/da atriz, producdo, cenario, contexto historico da trama (FERRO, 1992, p. 87). A partir
desse ponto, junto a “escolha dos temas, no gosto da época, nas necessidades da produgao, nas
capacidades da escritura, nos lapsos do criador/ da criadora, ai € o que se situa o real verdadeiro
desses filmes e ndo tem representacdo do passado, o que ¢ uma evidéncia” (FERRO, 1992, p.
117).

No entanto, ha controvérsia sobre esse conceito estabelecido por Marc Ferro. O
historiador Eduardo Morettin, pesquisador em Cinema e Historia, explica que a ideia de lapsos
nas imagens no cinema, pode ser contestavel, pois seriam capazes de gerar a invencao de uma
nova realidade.

Para 0 autor, ao estudar a imagem, o historiador podera gerenciar de forma consciente
os significados e compreensdes da leitura filmica. Complementa ainda que Ferro, ao garantir
que somente o historiador seja capaz de perceber o “invisivel”, aborta-se a ideia de que o cinema
€ mediador do conhecimento historico e enaltece a condi¢cdo da constante busca pelo real
(MORETTIN, 2003, p. 15-16).

Histéria e cinema sdo elementos inter-relacionados que desempenham um papel
importante na construcdo e divulgagdo do conhecimento historico. A relagdo entre esses dois
componentes pode ser mantida, usando o cinema como forma de representacao e interpretacao
historica.

Osl/as cineastas podem se inspirar em documentos originais (como cartas, diarios,
jornais, relatos, documentos oficiais) para reconstruir a representacéo dos fatos e personagens.

Além disso, os/as produtores/as podem mergulhar na Historia para garantir uma performance

33



mais precisa do periodo em que o filme se passa.

Um exemplo marcante, segundo Rosenstone, em que a relagao existente entre o cinema,
Histdria e os documentos, pode ser vista no filme "A Lista de Schindler” (1993), dirigido por
Steven Spielberg. A obra cinematografica narra a historia do empresario alemdo Oskar
Schindler, que salvou mais de mil judeus durante o Holocausto. Amparados em testemunhos
de sobreviventes, livros, documentos oficiais e pesquisas historicas, nesse filme foi recriado,
com preciséo, 0s eventos e circunstancias da época (2010, p.29).

Sobre isso Rosenstone ressalta que o/a espectador/a pode ler um livro que apresenta o
periodo historico, pode ouvir a histdria, no entanto, mediante a representagdo cinematografica,
como no caso citado, o filme "A Lista de Schindler", teria acesso e compreensdo historica do
passado retratado nos livros. Perante a esse fato, se torna muito mais viavel reconhecer que a
consciéncia historica, muitas vezes é projetada pelas midias visuais (Ibidem).

Os documentos séo de extrema relevancia para compreender e delinear a proposta do
enredo filmico, contudo, ndo sdo os Unicos responsaveis pelo contexto. Atrelado a eles, é
necessario perceber a reacdo da sociedade, a possibilidade de representacéo social por meio da
transicdo da imagem, os conflitos e manifestacdes gerados, pois, de acordo com Morettin, se
ndo for possivel identificar “o discurso que a obra cinematografica constroi sobre a sociedade
na qual se insere, apontando para suas ambiguidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua
efetiva dimensao de fonte histérica” (2003, p. 40).

Sobre o discurso e linguagem filmica, o historiador e pesquisador Flavio Vilas-B6as
Trovao, em seu texto “Cinema nas aulas de Histéria: questdes e propostas metodoldgicas”,

assegura que

No processo de leitura filmica ou anélise da linguagem, a imagem néo é
tomada como retrato de uma determinada realidade, mas como um conjunto
de estratégias que tentam engendrar, por meio da narrativa, sentidos e leituras.
H& um jogo de montagem, enquadramento, angulo, cor, trilha sonora etc. no
qual o filme ndo “fala” somente pela boca das personagens ou pelas imagens
gue vemos, mas por meio de varias estratégias que acabam por nos inserir no
seu universo e fazer com que dele nos sintamos parte (2022, p. 18).

Essa abordagem consente uma compreensdo mais profunda e emotiva dos eventos,
permitindo que a historia contada na tela seja conectada aos fatos e perspectivas historicas.

Além disso, os estudos historicos fornecem uma base continua para a analise critica de
filmes, determinando sua histéria, identificando representacGes e estereGtipos atuais e

entendendo como as escolhas de roteiro, direcdo e edicdo moldam as narrativas historicas.
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1.2 A aula de Histdria e o cinema como documento e recurso didatico na préatica de ensino

e aprendizagem.

O mundo, hoje, estd mediado por representacdes de imagens. E perceptivel a necessidade
da alfabetizagéo visual para o entendimento de uma determinada cultura e sociedade. E diante
de toda histéria de transicdo do cinema, passando de entretenimento para representacdo
histérica, hoje, no século XXI, ainda se questiona: “Como utilizar o cinema em sala de aula?”.

Na Europa, essa interrogacao iniciou no século passado, entre os anos finais de 1960 e
1970, onde os primeiros ensaios, conferéncias e congressos sobre o cinema e o ensino da
historia em sala de aula ocorreram, pensando no filme como evidéncia do passado. No inicio
dos anos de 1980, foi lancado o livro Feature Films as History, consequéncia dos primeiros
encontros de historiadores/as (na Europa) que debatiam o estudo do cinema e a Histéria em sala
de aula (ROSENSTONE, 2010, p.41-42).

Nessa obra, contétm um ensaio que apresenta a analise do filme “O Encouragado
Potemkin” de Sergei Eisenstein. D.J. Wenden explica que mesmo que o filme contenha
propostas ficticias, desconstruindo uma Histdria verdadeira, ainda assim, por meio de uma
Historia simbdlica, ou seja, de uma forma diferenciada permite a compreensdo dos fatos,
mediante a narrativa da revolta e os interesses dos revoltosos, esses que sdo 0s protagonistas da
Histéria. O que se pode ver é que a obra cinematografica representa o passado de forma
diversificada que ndo se encontra nos livros didaticos (ROSENSTONE, 2010, p. 42).

No Brasil, entre os anos de 1920, houve uma movimentagdo em prol da educacédo
promovida por intelectuais, professores/as, médicos/as, e outros/as profissionais, inspirados/as
pelo movimento da Escola Nova, que surgiu na Europa, no decorrer do século XIX, fortalecido
no Brasil, nas primeiras décadas do século XX.

Preocupados com o atraso cultural e cientifico vivenciado no Brasil, os intelectuais
escolanovistas se empenharam em uma visdo cientifica que se baseava no conceito de que
somente a educacao poderia salvar o pais do retrocesso e ignorancia. As questdes raciais, as
levas migratdrias e problemas sociais foram vinculados a falta de educag&o no pais e nesse viés
apareceu o/a trabalhador/a nacional, como elemento de pesquisa, (esse é tido como ignorante e
sem cultura) que deveria ser transformado pela educacao, e a escola seria a principal ferramenta
para essa transformacgéo (CATELLI, 2007, p. 43).

A educacdo passou a ser solucdo para o0 crescimento e a conversdo para um pais
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culturalmente formado. Diante de um cenario historico, no qual o Brasil passava por influéncias
fascistas no meio politico, é importante ressaltar que a ideia de cinema educativo, também veio
acompanhada das intengdes politicas tanto do governo que pretendia um Estado forte, da Igreja
que ndo abria mdo do Ensino Religioso para moralizar o ensino nas escolas, quanto do
movimento Escola Nova, com inimeras propostas educacionais de carater liberal (CATELLI,
2007, p. 44). Nesse sentido, o cinema era utilizado para formar as massas em um universo de
disputas politicas relevantes no periodo.

Rosana Elisa Catelli, historiadora e pesquisadora sobre o cinema brasileiro, argumenta
que o uso pedagogico do cinema no Brasil entre os anos de 1920 e 1930 “reuniu proposi¢des
comuns a respeito do cinema como meio de irradiar a cultura pelo vasto territdrio nacional, mas
também abrigava educadores com concepgdes e posturas ideoldgicas diversas” (2007, p.45).

Esse raciocinio foi possivel diante ao encontro de intelectuais com pensamentos
diversificados sobre educacao, que se uniram para formar a proposta da Escola Nova no Brasil,
com objetivo de promover individuos aptos a transformarem e viverem em uma sociedade
moderna e diferenciada.

Mas como essas transformacdes seriam possiveis? Os intelectuais desse movimento
acreditavam que a escola era o “centro de socializag¢@o da infancia” e, por meio do trabalho em
conjunto entre pais, escola e professores que existiria éxito na formagdo do estudante. Havia
um processo de “sanitizacdo” voltado para uma educagao higiénica que se estendia da disciplina
alimentar ao comportamento do individuo. Mediante a observacdo do real, a escola se
responsabilizaria em ensinar as criangas a ndo desperdicarem, viverem em cooperacao
comunitéria, amarem e conhecerem a regido que habitam, como também se preocuparem com
o futuro da sociedade. Desse modo, os estudantes cresceriam como cidadaos formados para
servirem o Estado (MORRONE, 1997, p. 42).

Os pensadores escolanovista acreditavam que o ser humano/a deveria ser educado/a de
forma completa, ndo somente no contexto da tradicional alfabetizagdo, e sim na criacdo de
individuos/as fortes e capazes de pensarem criticamente os problemas do pais, e da mesma
forma interferir na sociedade oferecendo elucidac6es de melhorias sociais (CATELLI, 2007, p.
47).

A educacdo teria como ponto de partida a transmissdo da cultura como elemento
integrador e democratico. A ciéncia atrelada a cultura, teria a funcdo de compreender 0s

13

problemas sociais do Brasil. Essas transi¢cdes seriam possiveis “pelos meios pedagogicos,

proporcionados pela institui¢do escolar; pelas técnicas de comunicacéo, como o livro, o cinema
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e o radio e pelos meios de transporte que facilitam o processo de assimilacdo®’ (CATELLI,
2007, p. 48).

O cinema educativo surgiu nos primeiros anos da década de 1920, junto as varias
propostas de reformas educacionais, na proposicdo que a elevacdo da educacéo seria de primada
urgéncia dos governos brasileiros. Em 1937, foi criado o Instituto Nacional de Cinema
Educativo, com objetivo de consolidar a aproximacéo entre o cinema e a educagdo. Nessa
analise, o cinema passou a ser 0 agente educador das massas (MORRONE, 1997, p. 09).

E interessante ressaltar que para os pensadores da Escola Nova, uma das justificativas
para a introducdo do movimento cinema educativo, era que proporia a “instaura¢ao do didlogo
para a formacao de uma democracia participativa”, ou seja, seria capaz de criar um pensamento
coletivo nos individuos com objetivo de lutar por uma sociedade equanime (CATELLI, 2007,
p. 54).

Outra explicacdo®, associada aos pensamentos do filésofo norte americano John Dewey,
que serviu para justificar o uso do cinema educativo se encontra na proposi¢cdo em que o/a
estudante deveria ser comparado/a a um cientista, que perceberia e vivenciaria pelas imagens
em movimento refletidas, 0s processos de construcdo, investigacdo e encaminhamentos dos
fatos e, assim, a propria escola proporcionaria essa experiéncia (CATELLI, 2007, p. 54 - 55).

Para os escolanovistas do Brasil, a cinematografia foi vista como uma inovacdo de
pratica pedagogica, essencial para o desempenho do exercicio prazeroso do aprender, como

também de refletir e promover uma zona proximal junto a vivéncia do estudante.

8 Por processo de assimilagdo a autora cita o sociélogo Fernando de Azevedo, autor escolanovista brasileiro, que
defende que seria impossivel instituir uma nacdo em uma vida coletiva sem tradigbes comuns e institui¢des
homogéneas (CATELLI, 2007, p. 48).
? Os autores do movimento Escola Nova no Brasil tiveram como influéncia os pensamentos de John Dewey. Como
por exemplo: os idealizadores escolanovistas Fernando de Azevedo que se apoiava no fildsofo norte americano
pelo processo de assimilagéo e Anisio Teixeira, referéncia do movimento no Brasil, jurista, historiador e filésofo,
discipulo de Dewey, que comungava das ideias de consciéncia comum e atividades coletivas para construgdo de
uma sociedade ideal. Outros intelectuais participaram da formacdo da Escola Nova no Brasil, como por exemplo
Manuel Bergstrom Lourenco Filho, que defendia que a escola deveria estar associada a crianga e a comunidade, e
inspirado em Dewey, acreditava que a escola era uma mini comunidade que instruia além dos portGes da escola.
Lourenco Filho se preocupava com o funcionamento das escolas, e em uma visita nas escolas dos Estado Unidos,
percebeu que um dos maiores problemas na educacgéo era a formacao de professores, assim como no Brasil. Temos
também Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho, ambos defendiam que o cinema influenciava os bons
principios éticos, e por isso, proximos as ideias da Igreja Catolica, defendiam a moralizagdo do cinema, uma vez
gue consideravam a obra cinematografica muito relevante para a educacdo. Esses autores também escreveram e
publicaram a obra Cinema e Educacdo, no ano de 1930, onde continham textos que auxiliavam professores no uso
do cinema em explicagdes de Histdria, Geografia, Ciéncias, Matematica, dentre outras disciplinas. Contudo, a
ideia desse texto, ndo é esmiucar cada um dos autores escolanovista, talvez em trabalho futuro. Em nenhum
momento desconsidero a importancia desses para a formagdo da Escola Nova. Porém, a intencdo, é explicar a
importancia do cinema para a reforma educacional e renovacao das praticas pedagogicas, que mesmo manipuladas
pelas disputas politicas liberais e antiliberais, reconheciam o filme como ferramenta essencial para manutencéao da
educacdo. Para saber mais sobre os escolanovistas veja CATELLI, 2006, p. 46-56 e MORRONE, 1997, p. 42-77.
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Nesse sentido, 0 questionamento levantado pelo/a educador/a da Escola Nova era: de
que forma o cinema influenciou nas quebras de paradigmas, nos valores sociais e no
pensamento tradicional? O que poderia ser visto na escola? E diante dos fatos foi travada uma
guerra entre cinema comercial® e o cinema educativo.

De acordo com Morrone, os educadores partidarios da Escola Nova

comegaram a estruturar um cinema cujos parametros passariam a se
fundamentar em principios metodolégicos referentes a formacéo educativa e
ao ensino. O emprego do cinema na pratica docente, fazia, entdo, parte do
projeto de aplicacdo de métodos ativos na aprendizagem, em contraposicao ao
ensino tradicional, autoritario e verbalista, além do fato de que pretendiam
inseri-lo na escola, isento da ma influéncia comercial (1997, p.36).

Como se vé, o cinema comercial foi visto com antissocial €, em meio as questdes
politicas no Brasil na década de 1930, sob a forma de governo ditatorial do Estado Novo,
comandado por Getulio Vargas, foi decretado a censura cultural, tornando-se nacionalizada, ou
seja, saindo das esferas estaduais e municipais, com o proposito de intervir e moralizar a
producdo filmica (MORETTIN, 1995, p. 16; MORRONE, 1997, p. 40).

Morettin, em seu artigo “Cinema Educativo: Uma abordagem historica” observa que
existia uma batalha entre “cinema para o bem, contra o mal”, nessa rinha, o mal era representado
pelo cinema comercial, ou cine-drama, que sdo aqueles que, de acordo com os escolanovistas,
incitavam arranhdes na moral e risos desenfreados (1995, p. 15).

Quanto ao que era considerado cinema bom, Morettin cita Jonathas Serrano e Venancio

Filho, que estabeleceram algumas caracteristicas que o filme educativo ensinava:

"urge produzir, propagar, amparar por todas as formas o filme capas de
distrair sem causar damnos moraes, o filme de emocdo sadia, ndo piégas, sem
ridiculez, mas humano, patriético, superiormente social. Propugnemos o
filme brasileiro, sem exaggeracoes, documental, de observacao exacta, serena,
sem legendas pedantes, sem namoros risiveis nem scenas de mundo equivoco
em ambientes indesejaveis” (1995, p.15).

Os escolanovistas acreditavam que o cinema era uma das maiores influéncias na vida

de um/a estudante, o filme educativo seria a salvacdo dessas criancas de atos nocivos e

10 por cinema comercial, entende que era aquele que ndo era visto como educativo, que de acordo com Lourenco
Filho, explorava as emocgdes grosseiras da massa, ndo possuindo critérios formadores de pensamento critico do
individuo (MORRONE, 1997, p.35). Atualmente o cinema comercial é definido por Marcos Napolitano como
filme de géneros de ficcdo e documentario (2004, p.11).
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delinquentes. Entéo, nesse contexto, existia uma questdo/dimensdo moral, tanto na separacéo
dos filmes considerados bons e ruins e aqueles que deveriam ser usados nas escolas.

Como visto, ha um seculo, no Brasil, se tem a preocupacéo do uso do cinema em sala
de aula. E notavel que os intelectuais da Escola Nova, tinham resisténcia a qualquer tipo de
sentimento esbogado ao assistir ao filme, pois como modelo educativo, deveria privilegiar o
que poderia ser considerado como cientifico. Para Morettin, os filmes defendidos pelos
escolanovistas, eram produzidos de forma “arrastado, lento e sem dinamismo, feito de acordo
com as expectativas do que seria um bom cinema do ponto de vista destes intelectuais, mas nao
do aluno” (1995, p.19).

Contudo, diante desse cenario, algumas proposic¢des da Escola Nova permanecem nos dias
de hoje: 1) integrar os estudos sobre o cinema de forma estruturada; 2) a proposta de incorporar
0 cinema nao s6 nas aulas de Histdria, mas em todas propostas pedagogicas, devem estar em
consonancia com o curriculo escolar; 3) fazer uso do filme em sala de aula, intenta cautelas
como perceber de que forma as cenas poderdo auxiliar na compreensdo; 4) propor analise da
qualidade do conteudo, como também, verificar se a obra estd alinhada aos objetivos
pedagdgicos; 5) analisar o fator ético quanto a apropriacdo para faixa etaria dos/das estudantes.

Constantemente ha questionamentos sobre quais sdo 0s aspectos necessarios, da cultura
e experiéncia dos seres humanos a serem debatidos nas aulas de Historia. E diante dessas
indagac0es, sobre o que é valido e significativo, estdo atreladas as interrogacées: O que ensinar?
Como ensinar nas aulas de Historia? (FONSECA, 2003, p.32)

Varios estudos, hoje, alegam que o cinema desempenha um papel importante no auxilio
das propostas de ensino e aprendizagem no componente curricular de Historia. O filme, é uma
ferramenta didatica que auxilia o ensino da Historia em sala de aula. Segundo Selva Guimaraes

Fonseca

As mudangas de produgdo de conhecimento chegam a escola bésica e ao
publico em geral, ndo s6 pelos novos curriculos, mas, sobretudo, pelo material
de difusdo, produtos dos meios de comunicacdo de massa: livros didaticos e
paradidaticos, jornais, revistas, programas de TV, filmes e outros. Assim,
pensar no ensino de Histdria e os materiais didaticos, implica refletir sobre as
relacdes entre a industria cultural, Estado, universidade, e ensino fundamental
e médio. (2003, p.50)

Posto isso, ao utilizar o filme como documento e recurso didatico, vé-se a possibilidade
de relacionar elementos visuais e sonoros para compor a representacdo da narrativa do

conhecimento historico, e dessa forma contribuir com a aprendizagem da Historia.
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O cinema é considerado um grande instrumento para envolver e agucar a vivéncia da
proposta de ensino e aprendizagem nas aulas de Historia. Quando se menciona a ideia de ensino,
a intencdo é tambem identificar que o professor e a professora aprendem ao trabalhar o
audiovisual em suas aulas, partindo da ideia da andlise sistémica e minuciosa de alguma obra
filmica, bem como o planejamento realizado para utilizar esse instrumento como proposta de
atividade, o auxilie na elaboracdo de uma prazerosa e de muito aprendizado.

Trovéo assevera que para ser ter um seguimento pedagogico na utilizacdo do filme como
ferramenta de ensino e aprendizagem nas aulas de Histdria, faz-se necessario que o professor e
a professora conhegam a linguagem cinematografica, da mesma forma que buscam conhecer os
conceitos necessarios para compreensdo de sua disciplina (2022, p.16).

O uso do cinema em sala de aula pode ser realizado de duas formas que se integram. A
primeira esta contida em como os estudiosos da area de Ensino da Historia propdem o uso do
filme em sala de aula e a segunda, prepondera a anélise das representagdes do filme nas
argumentacdes de pesquisadores de Cinema e Histdria (Ibidem).

Fazer uso do audiovisual como documento e recurso didatico na aula de Historia, faz
com que o professor e a professora ndo sé atraiam a atencdo dos estudantes, como também,
viabilizem a compreensdo de conceitos complexos, fortalecendo e somatizando os demais
materiais didaticos utilizados.

O historiador Marco Napolitano, em seu livro “Como usar o cinema na sala de aula”,
estimula o uso do audiovisual em todos os componentes curriculares dispostos no curriculo
escolar. O autor adverte, que o cinema deve ser introduzido em sala de aula, pelo professor ou
professora, com o objetivo de acrescentar ao aprendizado e ndo como mera “ilustragdo de aulas
e conteudos” (2003, p.7).

De acordo com Selva Guimardes Fonseca, o historiador ou historiadora, profissionais
da Educagdo, com explicagdes e procedimentos aprimoram o “conjunto de complexos saberes
em conhecimentos efetivamente ensinaveis, faz com que o aluno ndo apenas compreenda, mas
assimile, incorpore e reflita sobre esses ensinamentos de variadas formas. E uma reinvencao
permanente” (2003, p.71).

Ainda nessa andlise, Napolitano complementa que

dos mais comerciais e descomprometidos aos mais sofisticados e “dificeis”,
os filmes tém sempre alguma possibilidade para o trabalho escolar. O
importante é o professor que queira trabalhar sistematicamente com o cinema
se perguntar: qual o uso possivel deste filme? A que faixa etaria e escolar ele
é mais adequado? Como vou abordar o filme dentro da minha disciplina ou
num trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica dos meus
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alunos? (2004, p. 12).

Nesse caso, a forma como o/a professor/a vai abordar o uso da pelicula em suas aulas,
se torna um fator de grande relevancia. O cinema, enquanto instrumento metodoldgico deve ser
encarado como produtor do conhecimento. Nessa perspectiva, tanto a obra cinematogréafica
quanto o conteudo historico “devem ser problematizados, discutidos com os estudantes, a partir
das diferentes possibilidades de interpretacdo e sentidos que carregam. Para isso, um
conhecimento amplo da Histéria pode ser envolvido” (TROVAO, 2022, p.17).

As imagens em movimento associadas ao conteudo estudado, permitem reinventar a
narracdo da Historia, da mesma forma que promovem o entendimento e a representacao visual
de fatos histdricos, culturais e cientificos. No entanto, para a analise filmica também operar
como documento histérico, é necessario compreender qual o contexto histérico do momento
que o filme foi criado, uma vez que a obra cinematogréafica é reprodutora de cultura e pode
promover uma padronizagdo cultural, que tem como consequéncia a alienacdo do/da
individuo/a, esse que, consequentemente, promovera a reproducdo das estruturas do poder
dominante.

Em outras palavras, o filme é fabricado pelo processo da cultura de imagem e por meio
dos recursos visuais e sonoros que se misturam aos sentimentos e emocdes do espectador, torna-
se grande influenciador das massas.

Esse pensamento foi nomeado como cultura da midia, onde o tedrico, Douglas Kellner
(2001), em seu livro “A cultura da midia. Estudos Culturais: Identidade politica entre o moderno
e p6s-moderno”, argumenta que a cultura midiatica, na sociedade atual, esta inteiramente ligada
a construcao da identidade individual e coletiva. Nessa obra, o autor estuda, como 0s meios de
comunicacgdo formulam narrativas e representacdes que influenciam as relagdes sociais entre
os/as individuos/as.

Para servir ao capitalismo, a cultura de massa, produzida pela industria cultural, esculpe
a linha de raciocinio e desejos das massas, com a finalidade de lucrar. No entanto, Kellner
ressalta que o/a espectador/a pode lutar contra a cultura dominante, utilizando como trunfo, a
sua propria cultura. (KELLNER, 2001, p. 11-12).

Nesse mesmo vies, Napolitano, ao analisar a acessibilidade e conversdo do cinema para
a reproduc¢do na televisdo, cita Almeida (2001), ao definir que o sentido do filme “é produzido
dentro de um projeto artistico, cultural e de mercado — um objeto de cultura para ser consumido
dentro da liberdade maior ou menor do mercado” (2004, p.11).

Dessa forma, por meio do cinema, o/a individuo/a é influenciado na maneira que
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percebe o mundo, bem como a forma que se relaciona com ele. Ao criar uma teia de conexdes,
o filme interliga as pessoas e facilita a compreensdo e disseminagdo do processo que o/a
produtor/a quer que seja absorvido. Contudo, Kellner ressalva, que a midia que prende o/a
individuo/a em um processo de conformacdo, é a mesma oferece condi¢des para 0 mesmo se
posicionar contra os detentores de poder na sociedade (Ibidem).

Sendo assim, ao exibir o cinema como instrumento de ensino aprendizagem nas aulas
de Historia, como driblar a cultura alienante promovida pela industria cultural?

Napolitano responde que a pelicula, ao ser manuseada como ferramenta de ensino da
Histdria, sera plausivel identificar/visualizar os fatos, compreender as conjunturas do passado
e do periodo de sua producdo. Perceber as acfes dos/as personagens historicos/as, entre
diferentes angulos e pontos de vistas, como tambem, fomentar o pensamento critico e estimular
a consciéncia historica dos/as estudantes (2003, p.24).

O renomado historiador alemao que se dedicou ao estudo da didatica da historia, Jorn
Risen, pondera que a consciéncia histérica é fundamental para a aprendizagem da Historia.
Entende-se por consciéncia historica, a compreensdo critica e reflexiva do passado, um
exercicio mental da memdria histdrica. Por meio dela, é plausivel compreender o passado,
mesmo com um contexto atual tio diferente (RUSEN, 2011, p. 112).

Rusen explica que a consciéncia histérica ndo se prende a uma simples memorizagéo de
fatos, vai além. Por intermédio dela € provavel a compreensdo mais aprofundada dos processos
historicos, das causas e consequéncias de um fato, como também as diferentes perspectivas
desenvolvidas ao avaliar/analisar fontes e narrativas histéricas. O/a individuo/a ao aprender a
Historia, cultiva a consciéncia histdrica, e consecutivamente adquire competéncias da memdria
historica (2011, p. 113).

Diante de todos os fatos, é necessario levantar o seguinte questionamento: Como o
cinema pode proporcionar o fortalecimento da consciéncia historica no/a estudante?

De acordo com Trovéo, a resposta se orienta nos seguintes fatos: 1) exibir o filme como
documento histdrico, 2) direcionar o objetivo da aula estimulando a percepcdo de elementos
que indicardo a “Histéria no filme”, ou seja, perceber os eventos historicos acontecidos e
narrados na obra; 3) incitar o entendimento da “Historia do filme”, isto ¢, reconhecer o contexto
na época em que o filme foi feito, questionar cenarios e trilhas sonoras, verificar se 0s mesmos
pertenciam ao tempo historico apresentado. (2022, p. 18-23).

Morettin recomenda que ao analisar o documento filmico, junto as varias fontes

completivas, é importante ressaltar que a referéncia sempre serd o fato na Historia, desta
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maneira, a representacdo da realidade se d& por meio da reinterpretacdo do fato histérico (2003,
p.34).

Outro fator importante é ressaltar que o contexto histérico contido na obra de cinema,
deve ser observado pela ética do passado, ou seja, pelo que estava acontecendo no periodo que
0 contexto histérico esta sendo representado (SORLIN, 1980, apud ROSENSTONE, 2010, p.
44).

Trovao explicita que ndo ha necessidade do professor e da professora de Histdria ter
maestria em todas essas técnicas sobre a leitura filmica, contudo, salienta que, quanto mais o/a
profissional se aperfeicoar sobre a linguagem cinematografica e a construgdo do filme, mais
diversificadas serdo as metodologias de trabalho, promovendo melhores caminhos para a
compreens&o historica (2022, p. 30).

Sendo assim, 0s/as estudantes devem ser encorajados/as a refletir sobre o que assistiram,
duvidar e questionar as representacdes, como também estabelecer relagbes com outras fontes

documentais ou de informagé&o.

1.3 - O género documentério no universo das aulas de Historia.

A significacdo do documentério € algo muito complexo. Normalmente, quando
tentavam conceituar esse género, faziam referéncia a outro tipo de producgéo cinematogréfica,
como por exemplo, o cinema de ficcdo. Nessa ideia, no documentario se representava a
realidade, a ficcdo e a alegoria.

Por muito tempo, documentario e o género de ficcdo foram tradicionalmente
considerados como opostos um ao outro. No documentario, era retratado a pura realidade, de
forma objetiva e verdadeira. Ja na ficcdo, prevalecia a encenacdo, o ficticio e subjetivo.

Contudo, a ideia de que o documentéario pretendia reconstruir a realidade de forma fiel,
foi desconstruida, a partir do momento que pesquisadores/as perceberam que a Unica
possibilidade problematizar a representacdo da realidade dos filmes documentérios seria por
meio da ddvida e dos questionamentos sobre o que pode ser visto. Rosenstone defende que o
documentario também é uma forma de se compreender a historia e, nessa ideia, afirma que esse

género apresenta muitas semelhangas com os longas-metragens, pois, por

muitas vezes (sobretudo recentemente) trata de grandes topicos por intermédio
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da experiéncia de um pequeno grupo de participantes, gasta muito tempo com
a materialidade dos objetos e visa suscitar emo¢fes por meio ndo apenas da
selecdo, enquadramento e justaposicdo de imagens paradas e em movimentos,
mas também de uma trilha sonora repleta da linguagem, efeitos sonoros e
musica da era retratada (2010, p.35).

A exemplo dessa reflexdo de Rosenstone, no documentario “De Gravata e Unha
Vermelha”, varios personagens depdem sobre a forma que encaram a identidade de género e a
liberdade sexual. Cada um com seus sonhos e pensamentos Unicos. Diante dos fatos narrados,
ndo existe uma verdade Unica sobre ser trans ou cisgénero, homossexual ou heterossexual, dessa
forma, a verdade vai sendo construida de acordo com o depoimento de cada convidado/a.

Assim como a fic¢do, o documentario também é manipulado e construido em uma sala
de montagem, a partir do momento em que as cenas e as falas sdo cortadas e selecionadas com
0 objetivo de evidenciar o real por meio da narrativa.

No documentario analisado neste trabalho, os/as entrevistados/as sdo apresentados
como pessoas publicas e comuns, cada um/a com o proprio estilo e forma de pensar. Cada
personagem teve seu cenario montado de acordo com a representacao que a producéo idealizou
de sua imagem, por exemplo: Leticia Lanz como mulher madura e discreta, Léo Moreira Sa
como ator, e Ney Mato Grosso, como homem publico e em paz com sua histéria. A estética do
cendrio e a trilha sonora conversavam com a representatividade dos/das entrevistados/as. No
terceiro capitulo sera esmiugado a andlise do documentario “De Gravata e Unha Vermelha”.

Sobre essa andlise, Trovao considera que, por ser um documentario, a tendéncia é

acreditar que € uma constatacdo da realidade. O autor assevera:

em um filme, tudo é encenacéo. Mesmo os documentarios, que possuem uma
carga de “veracidade”, também passam pelo corte e montagem narrativos que
o diretor quer dar: um depoimento contrario a algum fato pode se tornar uma
defesa do mesmo, dependendo da edicdo e montagem que se realiza sobre 0
material bruto da entrevista (2022, p.23, grifo do autor).

Assim como os filmes ficcionais, a realidade no documentério precisa ser vista sob uma
determinada perspectivas de interesses, uma vez que esse género também é manipulado de
acordo com a percepc¢ao que o diretor quer passar do filme.

No cinema documentério, a/o entrevistada/o passa a ter voz, no entanto, deve ser
questionado a verossimilidade do texto em si. O que precisa ser compreendido é que, hoje, a
intencdo do filme entrevista ndo é mais comprovar a verdade por meio do discurso, e sim,

representar a realidade por meio da voz. Cabe ao publico tomar consciéncia e decidir em que
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acreditar (NICHOLS, 2005, p. 59).

Rosenstone complementa que a producdo de um documentério conduz uma falsa ideia
subentendida que por meio das imagens, cenarios, objetos auténticos, o/a espectador/a sera
direcionado/a ao passado historico. Os relatos narrados podem formular um conhecimento da
Histdria, mas em hipotese alguma reconstruir o passado (2010, p.36).

Nichols, autor de “As vozes do documentério”, expde a ideia de que bom documentario
ndo é aquele que a personagem-testemunha é vista como a detentora da verdade. A entrevista
se torna um problema a partir do momento que o documentarista busca personagens que
simplesmente concordam com o enredo proposto, perdendo a dialética historica e focando na
testemunha de forma indubitavel, desconsiderando a consciéncia filmica (2005, p. 62).

De acordo com Nichols, existem quatro estilos de documentarios. O primeiro, o discurso
direto da tradicdo griersonianal!, elaborado com narracdo direta, didatica e mediante
autorizacdo, era utilizado constantemente em programas televisivos. O segundo, conhecido
como cinema direto, evidencia a realidade com bases concretas e objetivas, apresenta
semelhanca com o cinema hollywoodiano, revelando cenas de acdo sem a necessidade de notas
ou mengdes para o publico construir o sentido filmico. O terceiro estilo ¢ o “discurso direto”,
comumente utilizado em entrevistas, onde o individuo (seja ator, narrador ou entrevistador)
direcionam a fala diretamente para o publico. E, por Gltimo, o documentario “autorreflexivo”,
que deixa aparente as bases estéticas e epistemologicas propondo uma edificacéo discursiva, ou
seja, fabricando uma realidade sob o ponto de vista do cineasta (2005, p.47 e 48).

Acerca dessa informacdo, Napolitano certifica que

No tratamento jornalistico de temas ditos "atuais" (violéncia, politica,
cotidiano, cultura etc.) costumam ocorrer interferéncias ideoldgicas e
interesses institucionais do grupo e da empresa que produziu o documentario.
Por isso, é muito importante conhecer que empresa ou produtor financiou o
filme, além de buscar informagdes sobre o diretor e roteirista, suas simpatias
politicas, sua filiacdo ideoldgica e sua experiéncia profissional. E preciso
saber se 0 documentario foi produzido por um grande grupo de comunicacéo,
por um estudio independente ou por uma emissora de televisdo publica. Sdo
informacBes simples, conseguidas normalmente em rapidas pesquisas na
internet ou em revistas especializadas em cinema (2003, p.31-32).

Diante dessas quatro modalidades do documentario, a Ultima, intitulada como

autorreflexiva, gerou o sentido de representatividade social, ou seja, de porta-voz da sociedade,

1 Esse termo é atribuido a John Grierson, fundador do pensamento sobre o documentario (ARAUJO, 2011, p.
299).
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cuja funcdo € de representar a fala e 0s anseios da sociedade. Esse tipo de documentério pode
até ndo parecer natural ou até mesmo real, contudo, consegue envolver o espectador e trazer a
concreta percepg¢éo do cinema documentario que € a representacédo da realidade e ndo o real em
si. Nesse tipo de filme, conhecido como observacional, ndo existe uma explicacao sobre a cena,
ou até mesmo o significado das imagens, a conclusdo fica por conta do imaginario do espectador
(NICHOLS, 2005, p. 53).

Nichols, em seu texto “A voz do documentério” cita De Antonio, como o primeiro
cineasta a produzir documentarios utilizando documentos e entrevistas, sem a necessidade de
um narrador para construir evidéncias de argumentos histéricos. Uma das caracteristicas
proposta por De Antonio é o discurso direto dos testemunhos, exibido de forma que exista uma
contraposicgdo entre elas, ou seja, ndo se encontra uma caca pelo real, a compreenséo historica
ndo fica limitada ao imaginario da testemunha, a partir de entdo, é possivel irromper diferentes
percepcdes, uma vez que a histéria ndo € um monolito, cujas formas e densidade estdo
determinadas desde o inicio (NICHOLS, 2005, p. 60).

E necessario que haja o cuidado do professor e da professora em preparar 0s/as
estudantes para a exibicdo de qualquer filme, com o intuito de respeitar os valores que os/as
jovens carregam em suas vidas. Planejar e preparar para a projecdo filmica evita a rejeicdo
precipitada do discente ao contexto de assimilacdo do filme com a Histéria (NAPOLITANO,
2023, p.19-20).

Trovao aconselha como pratica metodologica as “técnicas de decoupagem filmica”, com
0 sentido de analisar o cinema como fonte documental, propiciando a investigagéo dos fatos
contidos na obra como também de todo o contexto alheio a sua producéo (2022, p.19).

A decoupagem filmica é uma metodologia utilizada para analisar filmes por meio do
desmembramento do audiovisual em seus componentes constitutivos, como as montagens e
cortes das cenas, cenarios, sonorizagdo, angulos, ao utilizar esses métodos, serd possivel
compreender quais 0s conceitos e sentidos podem ser retirados de cada parte, bem como
compreender como a cena foi construida. Para isso, o historiador Trovéao (2022), recomenda a
pratica das técnicas de decoupagem para investigar a pelicula ndo somente como uma obra de
arte, mas como documentos historicos que esbogam os contextos de sua criagdo por meio dos
comportamentos, narrativas, valores, acontecimentos espelhados no filme, com a intencdo de
pesquisar o que esses fatos citados revelam sobre o tempo histérico e 0 ambiente que o filme
foi produzido.

Também é recomendavel, ndo enfocar o documentério como a Unica possibilidade de
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representar o tema estudado. Ou em caso de falta de empatia pela exibicéo da obra, é importante
elucidar que trocar o filme, para evitar reacdes adversas ou inesperada pelo/a estudante, é
desnecessario, uma vez que o autor reforca que da necessidade da preparagdo dos/das discentes
deve ser antes da projecdo filmica (NAPOLITANO, 2003, p.20, 31).

A intencdo dessas analises aprofundadas, ndo €, em nenhum momento, desmentir ou
desmascarar a producdo filmica. E sim permitir que as intencionalidades da pelicula sejam
problematizadas.

Trabalhar a leitura filmica é semear, no universo escolar, espectadores/as criticos/as,
capazes de preservar a consciéncia filmica, uma voz independente que questiona, rememora,

hesita, acata e possibilita a construcdo da consciéncia historica.
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CAPITULO 02 - O GENERO EM SUAS DIVERSAS FACES.

Por muito tempo, as discussdes sobre género geralmente se limitavam as concepgdes
binarias, onde o feminino e 0 masculino eram rigidamente definidos e esperados a seguirem
padrdes sociais pré-estabelecidos por uma forte divisdo de papéis e responsabilidades atribuidas
ao sexo bhioldgico das pessoas, a exemplo disso, as mulheres eram frequentemente relegadas ao
espaco domeéstico e a maternidade, enquanto 0os homens eram vistos como provedores e
detentores do poder publico e econdmico.

Contudo, mesmo nesse contexto de rigidez de género, comegaram a surgir 0s primeiros
movimentos de questionamento e resisténcia. As feministas pioneiras, como as sufragistas,
lutaram pelo direito das mulheres ao voto e por maior igualdade de oportunidades. Além disso,
algumas vozes criticas passaram a desafiar as normas de género, explorando conceitos de
identidade e expressao pessoal, ainda que de maneira marginalizada.

Esses primeiros passos langaram as bases para as transformagdes mais profundas que
viriam nas décadas seguintes, a medida que a compreensdo e o debate sobre género se
ampliaram e se tornaram mais complexos.

Com objetivo de estudar a relevancia dos sexos dos grupos de género na Historia, Joan
Scott, em sua obra “Género: uma categoria Util para a andlise historica”, explica que, a
principio, o termo género era utilizado para especificar as caracteristicas sexuais do sujeito.
Contudo, os estudos feministas no século XX, passaram a fazer uso da palavra “género” como
forma de organizar socialmente as diferenciagfes que eram fundamentadas nos sexos. E,
consequentemente, esses estudos foram associados a Historia das mulheres (1989, p.03)

Nessa perspectiva, Scott sinaliza que ao relacionar o estudo de género unicamente a
mulher, o termo passa a ser utilizado com o objetivo de neutralidade, o que ira produzir um
afastamento das politicas feministas e promover a dissociacdo entre a ideia dos estudos sobre
mulheres, desigualdade e poder. A ideia de género nao deve ser polarizada, deve ser utilizada
para se referir aos estudos sobre mulheres e homens e identificar as relacfes sociais entre 0s
sexos. Ao fazer uso desse termo, Joan Scott assevera que ndo € para existir a intencdo de
classificagdo biologica entre o masculino e feminino, e sim “uma maneira de se referir as
origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e das mulheres” (1989,
p. 06-07).

Ao pensar no conceito de forma plural, perceber a diversidade das representagdes
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masculinas e femininas € possivel compreender que o estudo sobre género pode ser conceituado
de forma diversa nos conceitos raca, etnia, religido, entre outros (LOURO, 1997, p.23). Nessa
anélise, o género pode ser interpretado como fator que constitui a identidade dos seres humanos.
Conforme a historiadora Guacira Lopes Louro, autora de “Género, sexualidade e educacgao:
uma perspectiva pos estruturalista”, o/a individuo/a deve ter sua identidade percebida e
compreendida de inimeras formas, em outras palavras, “identidades que se transformam, que
ndo sao fixas ou permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditorias. Assim, o sentido de
pertencimento a diferentes grupos — étnicos, sexuais, de classe, de género, etc”. (1997, p.24-
25).

No artigo “Género”, Ana Maria Veiga e Joana Maria Pedro (2019, p.331) apontam
uma linha cronolégica evolutiva da ressignificacdo do conceito de género, ao longo de 1940 até
os dias atuais. Para elas, as relagdes de poder e género, “estariam no centro da hierarquizagado
social, determinando papéis por eles questionados”, dentro desse contexto, as relaces de
género estavam acentuadas pelas relac6es de poder e cultura fundamentada em uma hierarquia
estabelecida socialmente entre homens e mulheres.

Ao final dos anos 1940, mesmo a expressao género ndo sendo especificada como
categoria, Simone de Beauvoir ja afirmava que ndo se nascia mulher e sim, tornava-se. Desde
0s anos de 1960, Robert Stoller defendia que a anatomia do corpo deveria ser desagregada da
identidade social e psiquica, isto é, a sensacdo de ser mulher ou ser homem teria mais relevancia
que a anatomia do corpo bioldgico. Na primeira metade dos anos 1970, Gayle Rubin denominou
seus estudos como “sistema de sexo-gé€nero”, afirmando a diferenga entre esses dois termos. A
partir de entdo, na segunda metade dos anos 1980, o sentido politico de género (o qual o
reconhece ainda em tempos atuais) foi conferido por Joan Scott, junto a cooperacao das teorias
feministas que deslegitimam a associacdo de ser mulher ancorada na ideia do corpo bioldgico,
¢ a datar de entdo, o sentido do vocabulo “género” foi relacionado as relagdes historicas e
culturais (VEIGA, PEDRO, 2019, p. 331).

Nos anos de 1990, nos debates sobre estudo de género, foi reconhecido, de forma lenta
e gradual, que as ideias heteronormativas ndo s6 defendiam a subalternizagdo feminina, como
também igualavam os comportamentos dentro das categorias de género, de outra forma,
ocultaria a diversidade existente dentro do universo feminino, ou masculino (MEIRA, 2014, p.
213).

Atualmente, no século XXI, estudar género compreende reconhecer a multiplicidade

de individuos/as, como componentes da estrutura cultural de uma sociedade. Dentro dessa
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estrutura, a énfase nas diversidades, emerge como elemento essencial, enfatizando a
importancia do reconhecimento e respeito pelas diferencas. De fato, a compreensdo das
dindmicas de dominacéao cultural esta estreitamente ligada a auséncia de reconhecimento dos

direitos das pessoas, ao expressarem suas singularidades e diferencas.

2.1 - Historia sobre a defini¢ao de género.

Ao buscar a defini¢do de género ao longo do tempo, nota-se que a Historia atribui varios
conceitos acerca do tema.

Em “Género, sexualidade e educagdo: das afinidades politicas as tensdes tedrico-
metodologicas”, a historiadora Guacira Lopes Louro cita Donna Haraway (1995), que explica
que as primeiras compreensdes sobre género foram criadas por Simone Beauvoir ao afirmar
que mulher é um sujeito que ndo se nasce, e sim, se constréi (2018, p.206).

Nas pesquisas ao longo da Histodria, a ideia de género, inicialmente, esta relacionada as
concepcdes feministas, em que o género ndo € uma caracteristica biologica, e sim, um papel
socialmente construido e imposto pelo patriarcalismo. Contudo, Louro menciona Linda
Nicholson (2000), essa que atribui um conceito diferenciado das feministas da segunda onda*?,
ao criticar as convicgbes conferidas aos corpos masculino e feminino como base de senso
comum. Continua defendendo que as representacdes sobre 0s corpos devem ser vistas de forma

transitoria relativa a cada sociedade e cultura. Afirmar que as caracteristicas do corpo (mesmo

12 A histéria do movimento feminista foi dividida em trés momentos. A primeira onda, entre o século XIX e
primeira metade do século XX, que tinha o objetivo de contrapor aos casamentos arranjados e nocdo de
propriedade masculina atribuida as mulheres e seus filhos. Tendo como foco os direitos juridicos e direitos
politicos, como a conquista do sufragio universal. A segunda onda do movimento, ocorrida entre a segunda metade
do século XX até o final dos anos de 1980, foi marcada pela luta de igualdade juridica e social das mulheres,
permeada por reflexdes sobre as relagdes de poder estruturadas no sexismo. Ainda nessa fase reflexdes sobre raca,
cor, classe passaram a permear 0 movimento, evidenciando que haviam diferencas entre as mulheres, mesmo
estando em busca de objetivos comuns. J& a terceira onda, com inicio nos anos de 1990, é visto como uma
continuidade do movimento, contudo, ricocheteando algumas concepgdes que precisavam ser revisitadas no
movimento (na fase anterior), como por exemplo as questdes culturais, politicas de cor, visibilidade e participacao
da mulher negra na sociedade, questdes sociais e de classes e as controvérsias entre igualdades e diferencas entre
0s sexos. Questdes essas que foram despercebidas pelas feministas da segunda fase, cujas propostas eram baseadas
na vivéncia de mulheres tipicamente dos Estados Unidos e Inglaterra, brancas da classe média. E importante
ressaltar que na primeira onda do feminismo houve a luta pelas mulheres negras junto ao movimento abolicionistas,
contudo, essa luta foi suprimida pelas mulheres brancas, onde alegaram que a liberdade do homem negro,
implicaria na perda de direitos das mulheres brancas. Ja se fala sobre uma possivel quarta onda, ainda nédo
reconhecida academicamente. Nessa fase a internet e redes sociais se tornam protagonistas na veiculagéo/
disseminacdo dos ideais feministas. Sobre esse tema, ver mais em Revista QG Feminista. 2017. Disponivel
em: https://medium.com/qg-feminista/o-que-s%C3%A30-as-ondas-do-feminismoeeed092dae3a.
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que seja em uma construgao social) determina o género, diz Nicholson, ¢ produzir “obstaculos
para uma melhor compreenséo das diferengas entre as mulheres, entre 0s homens e, o que €
mais instigante, entre quem pode ser considerado homem ou mulher”. (apud LOURO, 2018,
p.207-208).

Nicholson ao estabelecer uma critica sobre as referéncias que foram feitas entre os
géneros construidos e os corpos (2000), fez mencdo ao que hoje identificamos como as
maltiplas identidades de género.

Identidade de género € uma definicdo de um conceito que se afasta do processo de
normatizacdo dos corpos, nela consiste a forma em que o/a individuo/a se sente, se entende,
como também o jeito que quer ser reconhecido/a na sociedade.

Dentre as multiplas identidades de género, aqui, serdo apresentadas as definicdes de
cisgénero, transgénero e ndo-binaria. A cisgénero € a identidade que € atribuida a normalidade
pela sociedade, nela, as pessoas se identificam com o género que foi atribuido no seu
nascimento, ou seja, 0 sexo bioldgico esta relacionado ao género atribuido. Ser transgénero,
refere-se a uma pessoa que sua identidade de género é diferente a do sexo atribuido ao
nascimento. A pessoa trans, busca alinhar a identidade interna com a forma como se apresenta
ao mundo, ou seja, passa por um processo de reconhecimento e afirmacdo de quem realmente
se € ou se sente, independentemente das expectativas sociais ou biolégicas, em outras palavras,
uma pessoa que nasce com 0 sexo biolodgico feminino, mas sente, pensa e se identifica com o
género masculino, nesse caso, um homem trans. Ja a identidade género ndo-binario, se da pela
fusdo ou desprendimento entre 0 masculino e feminino. A pessoas ndo-binarias desafiam as
limitacOes impostas pelo sexo bioldgico e até mesmo pela identidade de género, transcendendo
as definigdes convencionais ao ndo se rotularem nem como masculino, nem como feminino.

E importante considerar essas reflexdes com o intuito de n&o universalizar o conceito
de género, pois, ao insistir nessa proposicdo, ha de imediato, a promocéo da invisibilidade de
outras identidades, diferenciadas da considerada “normal” pela sociedade.

A vista disso, Butler argumenta que, para chegar a esse fundamento (da nio
universalizagdo de géneros), fez-se importante compreender que 0s pensamentos distintos sobre
0s corpos, as imposi¢cdes sociais que ditam o que é o certo ou errado na sociedade, podem
promover transformacfes nas relagdes sociais, por meio da intermediacdo e gestdo de
contendas, que possibilitam as tomadas de decisfes e pensamentos de mudancas. Em outras
palavras, se a teoria feminista produzir uma invariabilidade de pensamentos fortalecendo a ideia

do que é ideal, cairia no simplismo das condi¢cdes da natureza dos corpos, contradizendo o
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préprio discurso (2018, p.10).

As ideias feministas estabelecem criticas na diferenciacéo entre sexo e género, onde o
sexo, em uma explicacdo simplificada, designa e significa a biologia e fisiologia que constroem
0 corpo. Ja o género interpreta a vivéncia desse corpo junto as suas experiéncias e suas relacoes.
Segundo Scott, a definigdo entre 0 sexo e 0 género encontram-se na recusa “do carater fixo e
permanente das oposi¢Oes binarias e pela historicizacdo e desconstru¢do dos termos da
diferenca sexual” (SCOTT, 1995, p.84).

Sobre o assunto, Butler cita Merleau-Ponty (1999, p. 236, apud BUTLER, 2018 p. 04),
que explica que o corpo é mais que uma espécie natural, é uma ideia histérica. E importante
frisar que, em nenhum momento, ha a negacao da presenca das proporcGes, sejam materiais ou
naturais do corpo. A proposta ¢ compreender o corpo como “conjunto de possibilidades
historicas”, onde ndo se deve impor papéis determinados culturalmente, e sim, uma gama de
possibilidades em diversos corpos, ou seja, cada qual da sentido, poderes e significados a si, no
seu tempo histérico. Contudo, essas ressignificacdes se encontram atreladas as premissas e
limitacGes dos padrdes impostos na sociedade, onde o género abraca formas e interpretacdes
distintas, porém, quem ndo se enquadrar nos moldes sociais considerados apropriados, sao
evidentemente penalizados (BUTLER, 2018, p. 04-05).

Diante disso, ¢ importante ndo prescrever uma cartilha onde preceitos e conceitos
construam a ideia consolidada do que ¢ uma identidade de género, no interesse de evitar a
normatizacdo de “estilos corporais que, de maneira reificada, tomam a forma de uma
configuracdo natural de corpos em sexos que existem em uma relacdo binaria uns com os
outros” (BUTLER, 2018 p. 08).

Em “Os atos performativos e a constituicdo do género: um ensaio sobre fenomenologia
e teoria feminista” (2018), Judith Butler reforga a ideia que a formacao da identidade de género
é composta pelos atos constitutivos, para isso, a autora utiliza dos discursos do teatro, da
filosofia e fenomenologia®®, onde os atos e as crencas séo tipicos da performance de género
submetidas as regras e medos sociais.

Por meio da fenomenologia foi possivel compreender a constituicdo dos corpos sob a
forma de género, dessa forma as ideias sobre corpo que passam pela identidade natural (sexo),
passam a conceber a identidade cultural (género e sexualidade). Ao comparar 0 género como

uma performance teatral, Judith Butler elucida que o corpo generificado ndo € uma tabula rasa,

13 Fenomenologia corresponde a descrigdo do que se revela ou manifesta na experiéncia de vida do individuo. O
conceito fenomenoldgico consiste na ideia onde o ser ndo € um instrumento que acata ordens e conceitos
predeterminados, e sim, causador e responsavel pelos proprios atos.
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existe em seu interior um “eu” corpdreo, esse que atua, se reinventa e nao se prende as regras
factuais que sempre existiram.

Na atividade performatica deste corpo existe um “script”, cuja encenagao ocorre em
diversos jeitos, sentimentos, de certa forma, naturalmente cerceado dentro dos limites sociais
impostos. Assim como o teatro cuja a performance do/a individuo/a sai do campo individual e
se torna publico, a partir do momento que o diretor expBe as regras, 0 surgimento das censuras,
as criticas tanto da sociedade como da propria diregéo.

Contudo, mesmo estabelecendo essa comparacdo entre a performance teatral e a real, ao
se guiar pelas ideias do filésofo Bruce Wilshire, Butler considera que absorver o papel teatral

ou o papel social do individuo, gera rea¢fes muito diferentes:

parece claro que, embora as representacdes teatrais possam se deparar com
censuras politicas e criticas mordazes, as performances de género em
contextos néo teatrais s@o regidas por convengdes sociais claramente mais
punitivas e reguladoras. Desse modo, ver uma travesti subir ao palco pode
suscitar prazer e aplausos, enquanto que vé-la sentada ao nosso lado no énibus
pode despertar medo, raiva e até mesmo violéncia. Fica claro que, em ambas
as situacdes, as convencdes que medeiam a proximidade e a identificagdo séo
bastante diferentes (BUTLER, 2018 p. 08).

Nessa perspectiva, é possivel dissociar a linha da encenacdo com a da real, uma vez que
as obras cenograficas viabilizam interpretagdes controvertidas as convengdes sociais, ainda
assim, séo encaradas como ficticias, como ndo concreto. Exemplificando, tem-se o papel de
uma guerreira, trabalhadora, encenado por uma mulher trans, que sofre preconceito,
discriminacao na familia e no trabalho. Essa personagem é capaz de despertar sentimentos de
empatia no publico que a contempla. Essa mesma atriz, no dia-a-dia, pode passar pelos mesmos
problemas que a personagem, no entanto, na vida real, no cotidiano, frente as diversas
modalidades de género que confrontam o binarismo regulador, a atriz pode ser considerada
errada, desrespeitosa, suscetivel as punicdes e adverténcias conservadoras, ja que as impressoes
sdo julgadas de acordo com sexo bioldgico.

A partir dessa andlise, € perceptivel importancia de incorporar a historia da composi¢édo
das siglas LGBTQIAPN+, essas que simbolizam ndo s6 um amontoado de categorias de
identidades, mas sim um confronto com a Historia, na luta por direitos, respeito e

reconhecimento.
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2.2 - De MHB a LGBTQIAPN+: a expansao da sigla e o reconhecimento da pluralidade no Brasil.

Entre os anos de 1920 e 1930 surgiram as primeiras Organizacdes homossexuais nos
Estados Unidos, contudo, foi em 1969 que ocorreu 0s Motins de Stonewall, na cidade de Nova
York, onde membros das comunidades Lésbicas, Gays, Bissexuais e Travestis, reagiram as
batidas policias recorrentes no bar Stonewall. Esses acontecimentos foram considerados
catalizadores do movimento moderno de direitos LGBT+, inspirando e espalhando-se a ideia
de luta e visibilidade pelo mundo.

No Brasil, segundo Rodrigues (2019), iniciou como Movimento Homossexual
Brasileiro - MHB, a partir de 1978, denominacéo atribuida pelo Jornal Lampido de Esquina.
No ano de 1979, nesse mesmo jornal, foi publicado a noticia do grupo “Somos”, no estado de
Sao Paulo, o que supostamente levou a concluir o surgimento de vario outros grupos de
militdncia gay, espalhados pelo pais, afiliados a Associacdo Brasileira de Gays, Lésbicas e
Travestis — ABGLT.

Na década de 1980, com a epidemia da Aids, a doenga foi reclassificada no mundo como
“peste gay” ou “cancer gay”. No Brasil ndo foi diferente, a luta contra o preconceito, uma vez
que 0s homossexuais masculinos foram taxados como grupos de risco, bem como os principais
transmissores da doenca. Quando digo homossexuais, nesse momento, englobava-se as
travestis, transexuais, transgéneros e qualquer tipo de identidade que ndo correspondesse a
heteronormatividade.

Nos anos de 1990, surgiu a conceito GLS, que correspondia a abreviacdo de Gays,
Léshicas e Simpatizantes. Essa sigla veio da referéncia norte-americana Gay Friendly, que
dentre varios significados, aponta-se o espago que é confortdvel para homossexuais e nao
homossexuais, dai entra em cena a letra “S”, possibilitando a formag¢ao de novas identidades
pessoais ou coletivas (Facchini, 2005).

Em 1993, 0 movimento passou a ser referido com Movimento Gays e Lésbicas - MGL,
devido ao crescimento e participacdo ativa das ativistas lésbicas brasileiras nos encontros
nacionais de homossexuais, cujo objetivo era debater sobre os direitos, preconceito, prevencao
da Aids, e visibilidade. Nesse periodo, Facchini (2005), ressaltou que o termo lésbicas, passou
a ser inserido no nome do Encontro Brasileiro de Homossexuais — EBHO, para Encontro
Brasileiro de Léshica e Homossexuais — EBLHO, devido as teméticas de debates e estudos
propostas nos grupos. No ano seguinte, 0s encontros passaram a ser denominados como

Encontro Brasileiro de Gays e Lésbicas — EBGL,
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No ano de 1995, no oitavo EBGL, foi proposto a inser¢ao do vocabulo “travestis” para
0 proximo encontro, nesse caso o0 nono, devido a participacdo de grupos organizados de travestis
que lutavam pelo direito de reconhecimento e contra a Aids. Nesse contexto, ndo foi citado a
representatividade transexual. Acredita-se que esses grupos, por serem minoria, foram
considerados travestis. Em 1996, assim ficou definido: Encontro Brasileiro de Gays, Lésbicas
e Travestis— EBGLT (Facchini -2005). A partir de entéo, as organizagdes militantes passaram
a ser chamadas de Gays, Lésbicas e Travestis — GLTS.

No ano de 2001 foi inserida a letra “B”, que representava as pessoas bissexuais, 0 que
possibilitou o acrénimo GLBT, cujo significado seria Gays, Lésbicas, Bissexuais e Travestis.
E s6 em 2005, o “T” passou, também, a representar a categoria dos grupos de pessoas
transexuais.

Foi somente em 2008, no Primeiro Congresso Nacional GLBT, em resposta as
reivindicagdes do movimento organizado Iésbico, transpuseram a letra “L” para o inicio da
sigla, com a justificativa de propor maior visibilidade, tornando-se LGBT.

Existem teorias informais, sobre o porqué da mudanca e permanéncia da letra L, a frente
da sigla. Uma delas, seria por ser um movimento composto por mulheres, possibilitando a ideia
de um cavalheirismo, a estilo de “as damas vém primeiro”.

Outra situacao, explica o presidente da Associacdo Brasileira de Gays, Lésbicas e
Travestis — ABGLT no ano de 2008, Toni Reis, em depoimento pessoal a historiadora Rita de
Caéssia Colago Rodrigues (2019, p. 448), que o encabecamento da sigla LGBT no Brasil, se deu
pelo movimento lésbico, uma vez que foram as mulheres, as pioneiras a defenderem as ideias
de identidade de género no Brasil, junto aos estudos feministas.

No entanto, Rodrigues contrapfe essa afirmativa, e expde que as primeiras
manifestacdes de reivindicacbes de direitos realizadas por homossexuais, ocorreu entre 1963 e
1969, nas publicagdes do Jornal “O Snob”, onde eram anunciadas as fofocas, encontros, festas
e concursos gays na regido do Rio de Janeiro (2019, p. 449).

Atualmente, no Brasil, com o objetivo de acolher ndo so6 a diversidade sexual, como a
de género, a comunidade estendeu sua sigla para LGBTQIAPN+, que faz referéncia a lésbicas,
gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexuais, assexuais, pansexuais, ndo binarias e o sinal
de “+”, ¢ uma das inimeras formas de ser, sentir, reconhecer ¢ incluir outras identidades e
orientacdes que nao foram explicitamente representadas nas letras anteriores, como fluidos,
agéneros, dentre outros.

A mudanca de terminologia de GLS para LGBTQIAPN+, reproduziu o avango na
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compreensdo da diversidade de identidades de género e orientacfes sexuais, dentro do préprio
meio. A transicdo das siglas, vai além da mudanca linguistica, uma vez que englobou néo sé a
alteridade, como também as experiéncias vividas na comunidade. Com o passar do tempo, foi
possivel perceber a luta pelos direitos e visibilidade das mais diversas categorias da diversidade
sexual e de género, porém, a despeito dessas conquistas, a violéncia de homotransfobia insiste

em permanecer notadamente em diferentes esferas sociais.

2.3 - Identidade de género e a violéncia no ambiente escolar.

A violéncia de género é uma triste realidade que permeia as estruturas sociais em todo
0 mundo, transcendendo fronteiras geograficas, culturais e econdmicas. Este fenémeno
insidioso ndo conhece barreiras, afetando pessoas de todas as geracOes, origens étnicas, e
orientacao sexual.

Indo além de meras estatisticas, a violéncia de género, sendo um sintoma
profundamente enraizado de desigualdades estruturais e normas culturais prejudiciais, ndo
apenas causa danos fisicos e emocionais duradouros, mas também desafia os fundamentos de
uma sociedade justa e igualitaria.

De acordo com o relatorio sobre violéncia, no ano de 2021, do Grupo Gay da Bahia
(GGB):

300 LGBT+ sofreram morte violenta no Brasil em 2021, 8% a mais do que no
ano anterior: 276 homicidios (92%) e 24 suicidios (8%), e pelo menos, 329
gays, léshicas, bissexuais, transexuais e travestis morreram de forma violenta
em 2019, sendo 297 assassinatos e 32 suicidios. Estima-se que parte
significativa dessas vitimas tenha sido assassinada em razdo de homofobia e
transfobia (MARTINS, apud UNESCO, 2023, p.12).

No ano de 2022, de acordo com pesquisas realizadas pelo GGB e pela Associagéo
Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA), e o Relat6rio Anuario Brasileiro de Seguranca
Publica 2023, o aumento de violéncia relacionado a homofobia, transfobia e racismo cresceram
em mais de 50%. Contudo, no caso de violéncia de género, é importante ressaltar que se torna
impossivel visualizar esses numeros de forma quantitativa e assertiva, uma vez que as
ocorréncias sdo invisibilizadas nos boletins de ocorréncia, e substituidas por contextos de
violéncia contra mulheres, raca e geracdo, ou até mesmo por retificacdo de registros de dados
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pelo préprio estado.
Em Mato Grosso, ndo é diferente da situacdo geral do Brasil. Os dados apontam que a
situacdo de crimes de homofobia e transfobia triplicaram no ano de 2022, com dez casos

registrados, em relagédo a 2021, trés casos.

Figura 01- Relatdrio anual de violéncia 2021/2022

. . Racismo por homofobia ou transfobia
:;:::s';"‘”dd“ Ns. Absolutos Taxa Variagio
20217 2022 201 2022 (%)
Brasil 328 503 03 05 52,5
Acre - 2 - 0,2
Alagoas 6 18 0,2 0,6 199.9
Amapd®
Amazonas 10 13 0,3 0,3 28,7
Bahia
Ceard n 23 01 03 108.4
Distrito Federal 67 68 14 24 0.8
Espirito Santo 13 26 0,3 0,7 98,6
Goids 4 64 0,3 09 163.4
Maranhéo
| Mato Grosso 3 10 [X] 03 286 |
Mato Grosso do Sul 8 9 0,3 0.3 15 Fonte: Secretarias Estad‘uails de Segurangg Ili'ljb\lic_a e/ou Defesa Sodial;
Minas Gerdl 1 5 00 00 18 PaliaCh do Dt Federa: Pl O co Exac e Rorams:
Pard - - - - - Estimativas da populacdo residente no Brasil e Unidades da Federacéo
Paraiba _ 3 ~ 01 - IBGE, realizadas por meio de interpolacdo linear; Censo 2022 - IBGE;
i Férum Brasileiro de Seqguranca Poblica.
Parand 42 3 0.4 0.3 18 (.-} Informacdio ndo disponivel.
Pernambuco™ 39 54 04 0.6 381 () Fenbmeno inexistente.
Piaui 8 13 0,2 0.4 61,9 (1) Por 100 mil habitantes.
Rio de Janeiro (2) Alualizagdo das informaces publicadas no Anudrio Brasileiro de

Seguranca Publica, ano 16, 2022.

Rio Grande do Norte (3) Em relaco ao registros de racismo, o quantitativo refere-se ao total
Rio Grande do Sul 19 134 0.7 12 69.4 de ocorréncias com base na Lei 7.716/1989, independente da natureza

. especffica dentro da Lei. A estatistica informada também independente
Rondonia 8 b 05 04 Bl se o crime foi tentado ou consumado.
Roraima 1 2 0.2 03 95,1 (4) Os dados de Racismo por homotransfobia estéo disponiveis somente
Santa Catarina a partir de abril de 2021
= Observagdo: Esta versao foi modificada em 04/08/2023 a partir
Sdo Paulo

da inclusdo dos dados de Injdria Racial e Racismo e da retificacdo dos
Sergipe 2 n 01 0.5 471 dados de Racismo por homofobia ou transfobia no Estado do

) Rio Grande do Sul.
Tocantins

Fonte: Anuario Brasileiro de Seguranca Publica - 2023 (Grifo meu).

O Relatério Anuério Brasileiro de Seguranca Publica referente aos anos de 2021-2022,
enfatiza 0 aumento das queixas crimes realizadas por pessoas LGBTQIAPN+ em Mato Grosso.
“O numero de lesdes corporais dolosas passou de 20 para 40, um aumento de 100%, entre os
anos de 2021 e 2022. J4 o numero de homicidios dolosos, que sdo aqueles com intengdo de
matar, permaneceu estavel, com oito casos em cada ano” (CASTRO, 2023).

Contudo, o relatorio referente aos anos de 2022-2023 exibiu algumas surpresas, com

14 Disponivel em: https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2023/07/anuario-2023.pdf. Acessado em out.
2023.
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uma subnotificagdo dos dados, em meio a tempos de violéncia, os dados referentes a Mato
Grosso ndo so estabilizaram, como também houve um timido decréscimo.

O levantamento geral referente ao quadro de violéncia no ano de 2023 contra a
populacdo LGBTQIAPN+ foi publicado recentemente, no més de julho do ano de 2024. Nessa
pesquisa, que contabiliza a décima oitava edi¢cdo do Anuério Brasileiro de Seguranca Publica
(2024), foram mostrados dados de crimes como agressdes fisicas intencionais, assassinatos e

casos de estupro.

Figura 02- Relatério anual de violéncia 2022/2023
Racismo por homofobia ou transfobia

Brasil e Unidades da

Federacho Ns.Ahsqutos Taxa'! “a”aﬁﬁ
2022 2023 2022 2023 (%)

Brasil

Acre 2 1 0,2 01 -50,0
Alagoas 1 12 02 04 JiE!
Amapa @ 3 b 04 08 100,0
Amazonas 16 27 04 0,6 315
Bahia
Ceard 276 RIY 3] 39 23,6
Distrito Federal n 84 25 3,0 18,3
Espirito Santo 26 39 07 1.0 50,0
Goids 64 115 09 16 19,7
Maranhdo 14 02
Mato Grosso 10 1 03 0,2 -30,0
Mato Grosso do Sul 2 14 N 05 600,0
Minas Gerais 17 il 01 01

Para - - - -

Paraiba 3 3 01 01

Parana 40 115 03 1.0 1815
Pernambuco 54 80 0,6 0,9 481
Piaui 13 18 04 0,6 38,5
Rio de Janeiro
Rio Grande do Norte 12 39 04 12 225,0
Rio Grande do Sul 134 315 12 3,0 142,5
Rondénia 4 12 09 08 -14.3
Roraima 2 2 0,3 03

Santa Catarina 1 b 0,0 0] 500,0
Sdo Paulo 809 18
Sergipe 13 8 0,6 0,4 -38.5
Tocantins 3 1 0,2 01 -66,7

Fonte: Anuério Brasileiro de Seguranga PUblica - 2024 (Grifo meu).

15 Disponivel em: https:/forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2024/07/anuario-2024.pdf. Acessado em:
ago. 2024,
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Nos dados atuais, 0 nimero de lesdes corporais dolosas referente aos anos de 2022 a
2023, passou de 40 para 39, os homicidios dolosos de 08 para 07, e de estupro, sem dados
notificados em 2022, teve-se 0 nimero de uma queixa no ano de 2024.

Todavia, 0 Relatorio Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2023, p. 114) assegura
que os estados se apresentam indiferentes ao contabilizarem os dados registrados e, dessa
forma, os nimeros, ndo sdo precisos ao inteirar a violéncia LGBTQIAPN+ no Brasil. Esses
elementos quantitativos constantemente sdo comparados aos registros do GGB, ANTRA que
obtém dados fornecidos por grupos ndo governamentais de todos os estados brasileiros, e nessa
equiparacdo, a quantidade de ocorréncias fornecidas pelos estados, sdo bem menores que as dos
grupos civis mencionados.

Presenciar pesquisas como essas deveriam aquecer a alma, partindo da ideia que com a
estabilidade/diminuicdo dos nimeros de violéncia homotransfobica no estado de Mato Grosso
entre os anos de 2022-2023. Contudo, esses relatos manifestam-se, de forma perceptivel, a
violéncia silenciada por uma diminuicdo de notificagdes/queixas crimes, o que aumenta a falta
de protecdo juridica para o individuo que se vé ameacado, além de reforcar a impunidade aos
crimes de homotransfobia. Essa situacdo se da por causa da auséncia de padronizacdo nos
registros de ocorréncia nas instituicdes de seguranca em todo Brasil, segundo a ANTRA, em
alguns formularios ndo existe 0 espaco para ser escrito 0 nome social, orientacdo sexual ou
identidade de género, e se necessario, a denuncia é notificada por qualquer situacéo aparente,
menos crime de homotransfobia.

E importante frisar, que desde o ano de 2019 o Supremo Tribunal Federal (STF),
reconheceu que todos os crimes (reais ou supostos) voltados para LGBTfobia passaram a ser
julgados pela Lei do Racismo (Lei 7.716/89), na proposta de resguardar os direitos e interesses
de pessoas da comunidade LGBTQIAPN+. Todos 0s atos penais dessa matéria estdo sob esse
foco até a promulgacgdo de uma lei especifica para casos de homofobia e transfobia.

Nesses cinco anos que se passaram, 2019-2024, em torno de 120 projetos anti-
LGBTQUIAPN+ foram recusados no Congresso Nacional, por serem considerados uma
ameaca a “sociedade de bem”. E mesmo que a violéncia de homotransfobia seja equiparada a
um crime de racismo, ainda permanece o silenciamento para essa pauta.

De acordo com o Forum Brasileiro de Seguranca Publica (2024), esse cenario se deve a

uma profunda crise das democracias, em que a ascensdo da extrema-direita, o
esvaziamento dos espagos democraticos e 0s retrocessos no campo dos
direitos estdo espraiando seus efeitos deletérios a toda populagdo, atingindo
frontalmente a cidadania de LGBTQIAPN+. A moralizacdo do debate publico
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(SOLANO, 2019), a violéncia como forma de resolugdo de conflitos
(MIGUEL, 2021) e o fomento aos valores tradicionais da familia (AFONSO-
ROCHA, 2023) reinem-se no espectro politico do bolsonarismo, elegendo as
pautas de LGBTQIAPN+ como atentatdrias ao catalogo de direitos em vigor.

Dessa maneira, conhecer 0s quocientes acerca da violéncia contra a populagédo
LGBTQIAPN+ permite se inteirar de sentimentos e vivéncia da cultura do medo impostas a
esse publico, bem como, perceber e apontar as acoes e reacdes da sociedade e Estado em relacéo
as politicas de género.

E necessario compreender que esses nimeros sobre a violéncia, ocorridos em todas
partes do Brasil, geram consequéncias letais na vida do/da individuo/a. Dentre uma gama de
exemplos, pode-se articular a relacdo desses numeros a desisténcia e abandono escolar por
estudantes que se incluem na proposta ndo binéria, e se sentem intimidados dentro da escola.

Como dito na introducdo deste trabalho, um dos objetivos que fomentaram essa
pesquisa, é o de trabalhar com recursos cinematograficos que possibilitam debates sobre as
identidades de género nas aulas de Histdria, dentro da escola.

Inserir os debates sobre estudos de género dentro da escola possibilita a promocao de
um ambiente equanime, inclusivo e acolhedor. E muito importante viabilizar discussdes que
motivam os estudantes a reconhecerem as diferencas e respeita-las por elas existirem. Uma
escola inclusiva, ao minimo, possibilita ao/a estudante a vontade de querer permanecer na
instituicdo, e concluir seus estudos.

Em Mato Grosso, s6 no ano de 2023, segundo relatos do Secretario de Estado de
Educacéo da Secretaria de Educacdo (SEDUC), Alan Porto, em torno de sete mil estudantes do
ensino médio abandonaram a escola. Segundo os estudos levantados pela instituicdo no Estado,
0s motivos desse grande nimero de abandono se justificam nos problemas emocionais gerados
pela violéncia em sala de aula, racismo, bullying e desigualdades sociais. Essas suposicoes,
segundo o Secretéario, foram obtidas devido uma analise de evasdo realizada pela Instituigéo.
Contudo, de forma muito genérica, ndo ha como distinguir qual foi o tipo de violéncia realizada,
e, dessa maneira, mais uma vez, a violéncia de transfobia é invisibilizada.

Em 28 de junho de 2024, o STF realizou um ato de reconhecimento em que as escolas
do Brasil ttm o dever de impedir discriminacdes relacionadas ao género, orientagdo sexual,
bullying baseado em machismo, identidade de género e homotransfobia. Essa a¢cdo sé aconteceu
porque o Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) alegou inconstitucionalidade ao assegurar a
auséncia de qualquer tipo de acdo referente a essa pauta no Plano Nacional de Educacao (PNE),
sancionado na legislagdo pela Lei 13.005/2014. E nessa intengéo solicitou ao STF a garantia de
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respeito as multiplas identidades existentes dentro de uma escola.

Nessa mesma lei, no inciso IIT do artigo 2° esta previsto a “superagdo das desigualdades
educacionais, com énfase na promoc¢éo da cidadania e na erradicacdo de todas as formas de
discriminacdo”, no entanto, segundo o PSOL, a lei ndo alude, de forma direta, o confronto as
discriminacdes e preconceitos relacionados a identidade de género e orientacdo sexual dentro
das instituicbes escolares. A omissdo das escolas em relacdo as essas praticas promove nos
estudantes situacGes de isolamento, medo, angustia e até o abandono escolar.

A decisdo do STF foi procedente em parte

por maioria, julgou parcialmente procedente a presente acédo direta para dar
interpretacdo conforme a Constituicdo ao art. 2°, Ill, da Lei Federal n.°
13.005/2014 (Plano Nacional de Educacdo), a fim de reconhecer a obrigacéo,
por parte das escolas publicas e particulares, de coibir as discriminagdes por
género, por identidade de género e por orientagdo sexual, coibindo também o
bullying e as discrimina¢fes em geral de cunho machista (contra meninas
cisgéneras e transgéneras) e homotransfobicas (contra gays, lésbicas,
bissexuais, travestis e transexuais). Tudo nos termos do voto do Relator,
vencido o Ministro Nunes Marques. Os Ministros Flavio Dino, Cristiano
Zanin, Gilmar Mendes e André Mendon¢a acompanharam o Relator com
ressalvas. Falaram: pelo requerente, o Dr. Paulo Roberto lotti Vecchiatti; pelo
amicus curiae Associacao Nacional de Juristas Evangélicos ANAJURE, o Dr.
Leonardo Balena Queiroz; e, pelo amicus curiae Defensoria PUblica do Estado
de S&o Paulo, o Dr. Rafael Ramia Munerati, Defensor Publico do Estado.
Plenério, Sesséo Virtual de 21.6.2024 a 28.6.2024.
(https://portal.stf.juhttps://portal.stf.jus.br/processos/detalhe.asp?incidente=5
148159 01/07/2024)

Nesse julgamento, a Advocacia Geral da Unido (AGU) declarou prescindivel a
solicitacdo do Partido PSOL, uma vez que de forma geral a lei j& atende ao quesito
descriminacdo. Contudo, o ministro Edson Fachin asseverou que o pais est4 vivenciando
constantemente situacOes de violéncia de homotransfobia e reiterou a necessidade do Estado
elaborar leis e politicas publicas direcionadas ao combate da transfobia. No entanto, ndo deixou
nenhum prazo, ou brecha para que possa ser entendido que alguma iniciativa sera tomada de
agora em diante.

No Brasil, desde o ano de 2016, a Organizacdo das Nacdes Unidas para Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco) sugeriram que fosse inserido as concepcOes de sexualidade e
género nos planos educacionais brasileiros, com o objetivo de precaver e isolar a violéncia no
ambito escolar.

A respeito disso, a Unesco se manifesta da seguinte forma:
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Para superar esses desafios, € necessario refletir sobre a inter-relacdo entre
género, desigualdades sociais e as multiplas formas de violéncia que se abatem
sobre meninas e mulheres, sobre gays, léshicas, bissexuais, travestis,
transexuais e pessoas intersexo, assim como aquelas que afetam meninos e
jovens em nosso pais, com atencdo destacada as pessoas negras. Todas essas
violéncias, de alguma forma, estdo relacionadas aos padrdes e as normas de
género que influenciam os relacionamentos interpessoais e definem as
identidades. Paralelamente a escalada da violéncia contra mulheres, meninas
e populacdo LGBTI, vive-se uma época abundante de intensos debates sobre
as relagdes de género. Além disso, observa-se a ascensdo de novas formas de
luta relacionadas a sexualidade, o que se pode chamar de uma politica
corporificada, em que as mulheres jovens e a populacdo LGBTI se destacam
(MARTINS, apud UNESCO, 2023, p.09)

Essa preocupacdo se da diante dos casos de violéncia contra populacdo representada
pelo movimento organizado LGBTQIAPN+ dentro de um espaco coletivo, a Escola, essa que
é universal e tem a missdo de promover equidade e combater preconceitos e qualquer tipo de
discriminacéo.

Se no ambiente escolar as ideias de género estivessem desvinculadas das oratdrias
conservadoras, como por exemplo: “ndo pode”, “¢ proibido”, e sim trabalhadas em sala de aula

com respeito e empatia a diversidade, novas mentalidades poderiam ser estruturadas acerca do

assunto.

2.4 - Identidade de Género na Escola: O Curriculo Escolar.

Na escola, o género vem sendo tratado como propostas bioldgica e fisioldgica, limitado
apenas as aulas de Ciéncias e Biologia. E mesmo assim, o enfoque do tema sempre esta voltado
para 0s aspectos binarios que envolvem a ideia de reproducdo bioldgica, doengas sexualmente
transmissiveis, ou satide da mulher (ARAUJO; CRUZ; DANTAS, 2018, p.16).

Nos livros didaticos, geralmente fundamentados no patriarcalismo, dificilmente se vé
imagens e participacdes das mulheres em atos historicos, heroicos, de destaque pela inteligéncia
e capacidade de renovacao cultural e social. Também ndo séo apresentadas as diversas nog¢oes
de género existentes, e da mesma forma, as novas constituicdes de familias.

Essa forma de ocultar a diversidade, fortalece a ideia de que os protagonistas da Histéria
sempre serdo 0s homens brancos, héteros, fortes, mantenedores, heroicos, politicos e capazes
de infinidades de renovacbes. Mesmo diante das transformacgdes ocorridas sobre estudo de

género, a sociedade ainda se vé presa em um comportamento cisgénero, ao se moldar em uma
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base normativa esperada e identificada binariamente como masculino e feminino.

E na Escola que muitos assuntos, ainda considerados como tabus na sociedade, sdo
debatidos, orientados, o que ndo quer dizer que sejam compreendidos e respeitados. Falar sobre
sexualidade, orientacdo sexual, sexo bioldgico, identidade de género se faz uma necessidade na
vida do adolescente jovem, até mesmo para desconstruir os conceitos generalizados que foram
impostos na sociedade ao longo da histdria.

Para que uma pessoa possa reconhecer sua sexualidade fora dos padrdes
heteronormativos, cisgénero e binario, faz-se necessario dissociar de tudo que foi ensinado
sobre orientacdo sexual e identidade de género, no decorrer de sua existéncia. Tem que se
compreender que a sua forma de amar ou sentir, ndo deve ser associada a doenga, desvio de
conduta ou anormalidade.

Essa classificacdo imposta na forma de viver e sentir o género, sobre o que €é certo ou
errado dentro de uma sociedade, se da pela ideia de poder. Michel Foucault, em “Historia da
Sexualidade: A vontade de saber”, se posiciona sobre a dicotomia normal/anormal,
sadio/nocivo, certo/errado atribuida ao binarismo. Dessa forma, o autor questiona as ideias
tradicionais de masculinidade e feminilidade atribuidas as categorias de género (1998, p. 81-
82). O autor ainda argumenta que essas categorias sdo construgdes sociais que mudam no
decorrer da histdria e da diversidade cultural. Sendo assim, as identidades de género séo
talhadas, contidas e vigiadas por normas sociais e instituicbes de poder, como a Familia, a
Estado e Escola, dessa forma, qualquer relacdo que ndo se encaixasse nos padrdes impostos
pela Igreja e sociedade, eram enquadradas no contexto de sexualidade periférica, ou seja, fora
do que era considerado natural (FOUCAULT, 1998, p.38).

Hoje, a visibilidade da sexualidade esta aberta e contextualizada dentro dos grupos de
estudantes. A internet ou qualquer outro veiculo de comunicacdo possibilitam o alcance de
debates de género e sexualidade aqueles que tém acesso, porém, essa aparente liberdade,
possivelmente, tem livre ingresso somente entre os pares compartilhados e ndo propriamente
dito a instituicdo Escola.

Quando esses assuntos e temas sdo discutidos de forma explicita dentro da escola, esses
debates provavelmente sdo/serdo vigiados e controlados, ora por pessoas, ora pelo sistema.
Uma dessas formas de controle se da por meio do Curriculo, que segundo Louro, faz parte dos
grupos de “regulamentos, instrumentos de avaliacao e ordenamento que dividem, hierarquizam,
subordinam, legitimam ou desqualificam os sujeitos” (1997, p.85). Em outras palavras, Tomaz

Tadeu Silva (1995, p.192) assevera que esse documento é uma fabrica de producédo de sujeitos
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particulares, que fortalece a identidade e diferengas dos grupos dominantes.

Em suma, se fossemos estender um debate sobre o dominio do curriculo, que
infelizmente, ainda hoje, € utilizado no seio das escolas, passariamos discorrendo laudas e
laudas deste trabalho. A intencdo aqui, ndo é diminuir o valor do curriculo dentro da instituicéo,
enquanto professora, acredito ser importante at€é mesmo para, digamos, “promover uma
democracia educacional” ao propor uma coletividade do que se ¢ ensinado € a0 mesmo tempo
aprendido. No entanto, os questionamentos aqui levantados, estdo inseridos na forma do como
é ensinado, nos discursos que sdo propagados, nos cidaddos que estdo sendo formados dentro
de uma escola.

Na presente propositura, para dissociar dos conceitos estabelecidos nos curriculos
tradicionais nas “construc¢des dos saberes” dentro da escola, busquei proximidade dos estudos
defendidos na teoria pos-critica do curriculo e, ao longo do texto, serdo estabelecidas néo so as
comparagOes entre as teorias tradicional e pds-critica, mas também as consideracdes que
poderdo incentivar novas argumentacdes e reflexdes sobre o tema.

A partir da segunda metade do seculo XX, com as transformacdes sofridas apos a
Segunda Guerra Mundial e a consolidacdo do capitalismo como politica econémica apos o
advento dos Estados Unidos como poténcia hegemdnica mundial, as vozes dos “novos” velhos
grupos que se organizaram coletivamente em meio as identidades culturais de raca, etnia,
género e sexualidade, passaram a ter visibilidade do ponto onde esses se encontravam, ou seja,
da margem (LOURO, 2013, p.44).

Essas “novas” velhas identidades passaram a provocar ndo sé o grupo em destaque,
composto, nesse caso, pelo homem branco, ocidental, classe média, heterossexual, enquanto
dominante, mas sim toda a producdo desse nucleo. Louro assevera que, a partir disso, €
contestado “toda uma nog¢ado de cultura, ciéncia, arte, ética, estética, educagdo que, associada a
esta identidade, vem usufruindo ao longo dos tempos, de um modo praticamente inabaléavel, a
posicdo privilegiada em torno da qual tudo mais gravita” (2013, p. 44).

Essas transformacdes sociais também atingiram o campo da Educacéo. A partir dos anos
de 1970, as ideias Multiculturalistas passaram a estar presentes nos debates sobre educacéo e
curriculo. Entende-se por multiculturalismo um movimento de legitimacdo da cultura dos
grupos dominados. O objetivo desse movimento é inserir no contexto cultural dominante a
representacdo cultural de todos os grupos pertencentes a uma determinada regido. Atreladas as
relacfes de poderes, as propostas multiculturalistas, ndo tém interesse de anular a centralidade

cultural, mas sim, fazer com que todas as identidades culturais tenham sua existéncia
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reconhecida e que pertengam ao mesmo espaco (SILVA, 1999, p.85).

J4 a teoria pos-critica do curriculo mostra-se como uma saida aos entraves das
interpretagdes presentes nos curriculos tradicionais e tecnicistas, esses que priorizam a
transmiss&o de contetidos na perspectiva do discurso da classe dominante. E relevante apontar
que o intuito ndo € mudar o nucleo do discurso, mas sim problematizar/ desafiar a narrativa e
os individuos estruturados dentro do curriculo.

Um principio fundamental dessa teoria é questionar o apagamento e subalternizacao de
grupos e sujeitos que ocorrem na construcdo de um curriculo escolar, atitudes que possibilitam
a validacdo de um grupo ou cultura e consequentemente o silenciamento de outras. Como
também, compreender como, porque, por quem e quando os individuos foram construidos e as

visdes dominantes foram formadas dentro do curriculo. Nesta perspectiva Silva indaga:

Quais grupos sociais estao incluidos — e de que forma estéo incluidos — e quais
grupos sociais estdo excluidos? Como resultado dessas divisdes, dessas
inclusBes e exclusdes, que divisbes sociais — de género, raca, classe — séo
produzidas ou reforcadas? E, naturalmente, a pergunta mais importante a ser
feita é: qual nosso papel, como educadores e educadoras, nesses processos de
divisdo e, portanto de rela¢fes de poder? (1995, p.197).

Nessa teoria, a pos-critica, o curriculo é visto como uma construcdo cultural, politica e
social que abarca diferentes grupos em busca da legitimagdo da forma ser, bem como dos seus
saberes, em suma, compreender como que sdo construidas e estruturadas as questdes de poder
e identidades ao longo da historia, e da mesma forma, como que a universalidade do discurso
se mantém dentro do universo escolar.

Associar 0s conceitos de género a Escola, propde-se a compreensdo de como analise do
funcionamento do poder atravessa as relagcdes sociais, bem como as normativas e praticas
institucionais que guiam a vida dos seres humanos. Acerca desse assunto, Louro reflete as
argumentacdes realizadas por Tomaz Tadeu Silva (1996), em que o curriculo escolar ¢ um
mecanismo de desigualdade social. Nele é pontuado qual o conhecimento é necessario para se
aprender dentro de uma escola (1997, p.85).

Partindo dessa linha de pensamento, considera-se quais grupos estdo incluidos e
excluidos no Curriculo, como também as relagfes de poder contidas nesse documento, que
provocam a divisdo e desigualdade entre os grupos e que ainda hoje se deparam no universo
escolar. Michel W. Apple (2008, p.36) explica que as préaticas adotadas para 0 ensino em uma
escola ou propriamente dita pela curriculo, podem ser consideradas alienantes, uma vez que 0

mesmo controla “ as relagdes do entre o conhecimento aberto (ou manifesto) e 0 conhecimento
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encoberto (ou oculto), ensinados na escola, os principios de selecdo e organizacdo desses
conhecimentos e os critérios, ¢ modos de avaliagdo utilizados para “medir o sucesso” do
ensino”, legitimando o controle social ¢ cultural da sociedade pela estrutura de ensino que nela
atua.

Apple (2008) considera que o curriculo, a escola e o0 ensino possuem fundamentados
quais sdo os conhecimentos concretos para o aprendizado do estudante. Diante disso, sua
reflexdo e questionamento permeiam ndo em cima do conhecimento que se é estudado, mas o
porqué de ser estudado. Quem sédo favorecidos/as e tém interesses com a disseminacao desses
conhecimentos? E o motivo pelo qual esses conhecimentos sdo repassados como verdade
absoluta. A exemplo disso, podemos exemplificar a Historia, como dito anteriormente no corpo
deste trabalho, que é composta explicitamente pela centralidade de herdis masculinos,
vencedores/colonizadores ocidentais. Direcionar a/o estudante (e nesse caso também o/a
professor/a) a indagar do porqué desses conhecimentos serem repassados dessa forma, como
também quais sdo as vozes que estdo sendo silenciadas ou marginalizadas nesse processo é
fundamental para uma educacao critica e transformadora.

O curriculo promove a manutencdo de determinadas visdes do mundo, voltadas para 0s
interesses e valores dos grupos dominantes. E a partir desses aspectos que os contetidos e
historias sdo narrados, divulgados e ensinados dentro de uma escola. Ao merecer esse
panorama, imediatamente incita a cooperacdo com o apagamento e silenciamento de outros
pontos de vista geralmente segregados no universo escolar tais como a perspectiva de classe
social, multiplas identidades, género, raca, etnia, ou seja, temas constantemente sub-
representados dentro de uma proposta de ensino/aprendizagem.

Ainda nessa perspectiva, Marluce Paraiso (2016), em sua obra “Curriculo e relacGes de
género: entre o que se ensina e o que se pode aprender”, dialoga com Apple, ao afirmar que as
intencBes do curriculo estdo mais focadas no ensinar, do que em como aprender. A autora
continua ao afirmar que o curriculo tendencia a generificacdo, ou seja, constroi papéis que
regulam a conduta do masculino e feminino, rigidamente destinados para homens e mulheres.
Nesse caso, os/as individuos/as cujos corpos ndo se enquadram nas funcfes sdo considerados
“faltosos”, “doentes”. Exemplificando, meninos possuem mais dificuldades para aprender a
ler/escrever devido as suas performances de conduta estabelecidas, melhor dizendo, sdo mais
passiveis a descumprirem regras por serem mais “desobedientes ¢ agitados” que as meninas.
Tudo isso implica no aprendizado. Isto significa que, se uma menina tiver dificuldade para

aprender a ler/escrever ela automaticamente tera algum problema, pois a ela, cabe a conduta
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tranquila, obediente, cumpridoras de regras simplesmente pelo fato de pertencer ao género
feminino.

Ao analisar essa propositura é evidente que tanto Apple (2008) quanto Paraiso (2016)
atestam que existe uma centralidade dentro do curriculo escolar, uma visdo de ensinar, muito
maior que do como aprender. Nessa perspectiva ha o surgimento das margens periféricas do
curriculo. Nessas margens que se encontram os debates sobre religiosidade, classes sociais,
sexualidade, género e suas multiplas identidades, isto é, tematicas que existem, e que nos
ultimos tempos desafiam e questionam a ideia central.

Guacira Lopes Louro (2013) classifica esses debates como “ex-céntrico”, ou seja, os
maltiplos sujeitos que ndo pertencem ao centro. A autora assevera a importancia de conhecer
as margens do curriculo, no entanto sinaliza que em nenhum momento os pontos periféricos
deverdo assumir o ponto central do documento, pois, a partir de entdo seria apenas uma
mudanca de polos entre margem e nicleo. Assim como Paraiso e Apple, Louro aconselha o
questionamento da narrativa imposta pelo curriculo e pela escola, com objetivo de gerar uma
reflexdo sobre a construcdo dessas multiplas identidades.

Mediar a temaética identidade de género no curriculo, como também trazer esses
conceitos para todas as Ciéncias do conhecimento, com intuito de diminuir a violéncia e o
preconceito de género, sdo meios de promover debates e estudos com novas perspectivas e
olhares, que possivelmente provocardo uma nova forma de pensar e agir, uma vez que estudar
a categoria género, possibilita compreender as construcdes sociais, culturais que vao além de
masculino e feminino.

E contribuir com a desconstrucdo das normas sociais repletas de preconceitos e
esteredtipos, para promover uma perspectiva mais inclusiva, desafiando as categorias binarias
tradicionais. Nessa perspectiva, a analise filmica como metodologia inserida no curriculo
escolar, torna-se um instrumento importante para a promocéao da equidade, ao desconstruir a

representacdes sociais e culturais que persistem acerca das identidades de género.
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CAPITULO 03 - “DE GRAVATA E UNHA VERMELHA”

3.1 - A histéria do filme.

O filme documentério De Gravata e Unha Vermelha foi gravado no ano de 2014,
estreado no ano de 2015, e teve Miriam Chnaiderman como diretora e roteirista. No periodo de
sua gravacao, foram tempos conturbados, onde houve o fortalecimento da nova direita, com a
eleicdo de politicos com comportamentos e discursos homotransfébicos que incentivavam a
sociedade a demonstrar seus preconceitos, falta de respeito e violéncia com a comunidade
LGBTQIAPN+S,

Esse longa contém depoimentos de personagens reais, sendo eles/as pessoas comuns ou
personalidades, que tentam construir um mundo contraventor, respeitando a construcdo do
préprio corpo, sentimentos e desejos, redefinindo suas proprias regras, essas que fogem das
correntes do binarismo, pois, além de exibir os diversos géneros, o filme ainda apresenta as
contradicOes existentes entre eles.

Em uma entrevista para a SIG Revista de Psicanalise, a cineasta Miriam Chnaiderman,
explicou que ndo tinha interesse de fazer outro filme, pois precisaria se dedicar a sua clinica,
aos estudos e aos livros engavetados nas estantes. No entanto, ao ler uma entrevista da cartunista
Laerte, ela pensou “esse seria um filme que eu faria” (2015, p. 129).

Miriam ficou encantada com o pensamento libertario que a quadrinista defendia, a
respeito das criticas sobre as imposi¢Ges do binarismo e as amarras que a cultura impde sobre
a sexualidade do/da individuo/a.

O marco inicial do filme-documentario se deu pela entrevista que Chnaiderman fez com
a Laerte, no entanto, a cartunista ndo queria protagonizar o documentario e, da mesma forma,
a cineasta, mesmo fazendo o roteiro, ndo tinha intencdo de encaminha-lo para o Ministério da
Cultura (MINC) para pleitear o custeio da obra.

Ap0ls muita insisténcia de seu companheiro ela deixou que ele encaminhasse o roteiro
para o Edital do MINC, com as seguintes palavras: “Manda ... eles sdo conservadores, ndao vao
custear mesmo”. E o roteiro do documentario ganhou o primeiro lugar do edital, bem como as

verbas para realizar o filme (SIG, 2015, p.130).

16 Leia mais em MIGUEL, Luiz Felipe. A reemergéncia da direita brasileira.  Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4476955/mod_resource/content/1/L.%20Bulgarelli%20Moralidades%?2
C%20direitas%20e%20direitos%20LGBTI.pdf.
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A intencéo de fazer o filme, segundo a diretora, se materializava na ideia de transmitir,
de forma descontraida, as inUmeras possibilidades de viver a sexualidade conforme a
individualidade, sentimento e desejo de cada individuo/a. Considera também, que o filme se
tornou uma bandeira de luta contra a politica conservadora que cercava o Brasil no periodo da
gravacdo, onde discursos que defendiam a “cura gay”, como também a manutencdo
patologizacdo da transexualidade no Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais
(DSM). A respeito disso a roteirista assevera:

Meu filme “De Gravata e Unha Vermelha” se engaja na luta pelo direito a
diferenca. A diferenca como fundante do desejo. Seja qual for essa diferenca.
Fico feliz de ter langado o filme nesse momento em que corremos o risco de
perder tantas conquistas (SIG, 2015, p. 130).

Nessas ultimas consideragdes, a diretora do filme salienta a situacdo politica que
acontecia no Brasil nos momentos da gravacao (2014) e da estreia do filme (2015). Suas falas
remetem ao fortalecimento das ideias conservadoras com o avanco da nova direita no meio
politico brasileiro.

Miriam concede ao documentério De Gravata e Unha Vermelha um titulo de militancia
contra o conservadorismo (2014 e 2015). Ela defende que o filme instiga a “liberdade de desejo
e pelo enfrentamento as forcas conservadoras que estdo no poder”. E, por isso, acredita que a
gravacado e a estreia do filme acontecem no momento certo, trazendo a defesa do respeito, da

alegria e da vida.

3.2 - A estética do filme

No filme documentéario, “De Gravata e Unha Vermelha”, analisado neste trabalho, é
possivel identificar as andlises propostas pelos tedricos estudiosos do cinema, assim como
Barros (2008) e Nichols (2005). Em um numero de aproximadamente vinte entrevistadas/os,
sendo elas/eles pessoas publicas e comuns, cada qual com seu género, orientagdo sexual, e
préprio estilo de vida.

No primeiro momento do longa (0 34°°), aparece, gradativamente, uma tira do
personagem Overman, criado por Laerte em 1998. Em suas historias, o herdi é representado

como um ser humano comum que possui crise existencial, inseguranca e inveja. Seus inimigos
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sdo personagens personificados pelas criticas que representam situagdes do dia a dia e, por isso,
eles sdo representados como mentirosos que cometem trotes, sabotadores ou capitalistas.

Figura 03- Overman

iverso HQY

Fonte: Un

Iniciar o filme com esse texto, é possivel remeter as emocdes de cada personagem nao
heterossexual entrevistado, pois, a tira apresenta o her6i com uma das suas crises de identidade,
onde tenta se libertar para 0 mundo, mas sempre se vé censurado pelo externo, toda vez que
busca resposta sobre sua identidade. Esse momento do filme, também ¢é dedicado as
apresentacdes de alguns/algumas personagens, relatando suas memdrias sobre as experiéncias
acumuladas ao longo da vida.

No segundo momento (08’ 57°”), foram estruturados os relatos de mulheres trans, com
sentimentos diferentes relacionados ao corpo e pensamentos semelhantes referentes aos
sentimentos de serem vistas e desejadas.

Das pessoas entrevistadas que participaram das cenas analisadas, temos a vocalista da
Banda U6, Mel Gongalves, uma mulher trans que afirma pensar como mulher e sentir os
desconfortos da menstruacdo, mesmo que de forma psicoldgica. A cantora acredita que a coisa
mais feliz na vida é ser desejada pelos homens. Sua apresentacdo se divide entre um cenario
montado com tecidos vibrantes com estampa de peles de animais, trazendo a sensualidade e
feminilidade esbanjada pela cantora e com cenas do show da Banda a qual pertence.

Laerte, jornalista e quadrinista, em seus relatos, afirma ter o nome unissex, que se
adapta tanto ao feminino quanto ao masculino. Geralmente, em suas falas, quando faz referéncia

a sua pessoa, nao faz uso de pronomes de definicéo.

7 Disponivel: SIDNEY, Gusman. “Overman, o escrachado heréi de Laerte, ganha album pela Devir”. Disponivel
em: https://universohq.com/noticias/overman-o-escrachado-heroi-de-laerte-ganha-album-pela-devir/. Acessado
em agosto de 2024.
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A Leticia Lanz, mulher trans, explica em seu depoimento, que descobriu ser Leticia
aos cinquenta anos de idade. A psicanalista se orgulha e se emociona quando relata sobre seus
netos, sua esposa e seus filhos, pois seu sonho era construir uma familia. Preferiu manter o
nome de batismo, Geraldo Eustaquio de Souza, pois ele traz muito significado em sua vida.
Geraldo é em homenagem ao seu pai, que sempre a apoiou e Eustaquio era um frade milagreiro,
da regido de Belo Horizonte. Mesmo tendo passado muito sofrimento em sua vida, devido a
ocultacdo de seus sentimentos, a psicanalista diz que repetiria toda a sua trajetoria em
decorréncia do grande aprendizado que acumulou.

A psicanalista Leticia, antes de assumir o género feminino, explica que qualquer ato,
fala, trejeito, a deixava desesperada, pois tinha receio que as pessoas desconfiassem de sua real
identidade de género que ficava apenas em seu consciente. Porém, depois que se assumiu
mulher e teve apoio de sua esposa, descartou o sentimento de medo, pois, estava sendo ela
mesma, alguém que sabia e tinha convicgdo de sua feminilidade, mesmo sem ter interesse pela
operacdo de transgenitalizacdo. Leticia ndo apresenta disforia ao seu pénis, pois reconhece que
o seu orgao genital The da prazer, por isso prefere ser intitulada como “mulher de pénis”.

Dudu Bertholini, além de relatar suas experiéncias, também exerce o papel de
entrevistador do filme. O estilista, na época da gravacdo, tinha trinta e trés anos. Sempre
admirou o universo feminino, contudo ndo se imagina fazendo a cirurgia de transgenitalizacéo,
uma vez que ndo apresenta disforia em relagcdo aos seus 0rgaos genitais. Iniciou sua vida sexual
com homens, contudo ndo se vé como homossexual, e se reconhece como uma pessoa que
transita entre todos o0s géneros. Dudu Bertholini ama utilizar roupas extravagantes, com tecidos
de estampas de peles de animais, se diverte ao sair as ruas e chamar atengdo com sua forma de
andar e vestir.

Samantha Aguiar, mulher transgénero trabalha como profissional do sexo, porém nédo
reconhece a prostituicdo como sua profissdo. Mulher vaidosa, gosta de se arrumar para atrair
os olhares masculinos e sonha em conseguir um companheiro para sua vida.

A descricdo dessas personagens serd essencial para a compreensdo das cenas
analisadas, pois, toda proposta de cenario, enquadramento, trilha musical, é produzida de
acordo com os detalhes que representam cada uma das pessoas que participam desse filme.

O fundo musical nesse momento, é a musica Castelo de Areias, da Banda UG. Essa
mausica relata o sofrimento de um amor correspondido, porém ndo assumido pela outra parte.
Diante disso, é imposto um ultimato na relacdo, ou seja, ou assuma o amor, ou deixe 0s proprios

atos e sentimentos, esses que sdo o castelo de areias, desmoronarem junto ao amor
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correspondido entre as duas partes.

De acordo com o pesquisador Ferndo Pessoa Ramos (2008, p. 65), um dos elementos
da estrutura filmica € a montagem da narrativa, essa que é construida por meio das proposicoes
sobre 0 mundo, de quem dirige o filme e que séo proferidas por meio de vozes, que no caso do
filme documentario analisado, “De Gravata e Unha Vermelha”, se refere a voz do depoimento
e a entoacdo da voz da mdsica.

A voz da musica embalada junto as imagens em movimento, de forma instantanea
comovem por um todo, a partir do momento que a interpretacdo da musica unira com a trama
que sera exibida no filme e, no caso do filme documentario, “muitas vezes, a musica qualifica
diferencialmente as emogdes que a narrativa quer agregar as assercdes enunciadas” (Ramos,
2008, p. 65).

A letra da musica Castelo de Areias se torna propicia para o segundo momento, pois
as personagens entrevistadas relatam sobre o passado e as emogdes vivenciadas ao longo da
vida. Em uma comparacéo da letra da musica e as narrativas das mulheres trans, pode-se dizer
que o amor correspondido é o desejo de se assumirem para a sociedade junto ao género que se
identificam. Contudo, a outra parte que inviabiliza esse relacionamento, ¢ o “Eu” que
experiencia um turbilhdo de sentimentos, eis o castelo de areias, simbolicamente forte e
concretamente fragil, devido as pressdes sociais que controlam o amor ou forma de sentir prazer
que ndo se adaptam ao mundo cis e heteronormativo. Para exemplificar serd apresentado a
montagem narrativa do segundo momento.

Esse momento inicia com Dudu Bertholini (9’ 14°”) em um cenario semelhante a um
quarto decorado com tecidos de estampa de animais, enquanto coloca seus adere¢os femininos
e se maquia, diz que nunca quis ser mulher, mesmo tendo influéncia de imagens femininas em
sua vida, ele nunca se imaginou mexendo em seu corpo, ou colocando seios. Ele diz: “quanto
mais exerco o meu lado ser um homem feminino, ndo fere o meu lado masculino, né? pelo
contrario!”

Com essa fala do construtor de imagens da moda, serd dado inicio a montagem dos
relatos de mulheres trans, que complementam a narrativa do estilista, cis, de orientacdo sexual
homossexual.

Em um recorte, Samantha Aguiar (9° 40°’) continua a cena, também se maquiando e
olhando no espelho, assim como Dudu Bertholini concluiu sua fala. A entrevistada diz que a
opinido masculina para uma mulher trans é muito importante, porque segundo ela, a mulher se

transforma pelo homem, e da mesma forma, a vaidade feminina da mulher est4 “em funcao as
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vezes dos homens também, né, de querer conquista-los, tipo assim, homens, de querer atrair
olhares, ou querer justamente atrair um companheiro e tal.”

Na sequéncia (10' 11°°) aparece a cantora Mel Gongalves em um show cantando o refréo
da musica Castelo de Areias, da Banda U0, que esteve como fundo musical desde a cena de
Dudu Bertholini (9° 14°”). Nessa mesma cena, na estrutura filmica, aparece o sistema de voz
over, ou seja, a apresentacdo musical da cantora na imagem, com volume reduzido, junto a
sobreposi¢ao da voz da cartunista Laerte (10° 22°’), supostamente complementando a fala de
Samantha, dizendo que “ao sair na rua vestida como mulher ela atrai um bafo de zombaria, de
critica, como atrai também um afeto, um tipo de desejo né?”

Quando Laerte faz referéncia ao desejo do homem pela mulher transexual (10 45°°),
volta em cena o show da cantora Mel Gongalves, exibindo seu “corpo escultural” utilizando
roupas sensuais, tipico prototipo da tdo idealizada mulher brasileira. Continuando na mesma
cena, (10” 47°’) volta a voz da Laerte e depois sua imagem (voz over), dando sequéncia a
entrevista, dizendo: “eu estou vendo uma mulher, portanto, eu homem, vou ataca-la, né? Vou
comé-la, e aquela mulher é um frango que eu devo comer”, (11°03°”) e assim aparece uma tira
de Hugo, personagem da cartunista, junto a voz da Laerte: “e a mulher também dentro dessa

cultura de preconceito, ela se vé como uma comida, vou sair como um grande banquete.”

Figura 04 - Hugo veste uma cinta de vestido para deixar a barriga mais esbelta

Fonte: Vera Maria Bula®

Essa tirinha, (figura 04), foi a Gltima em que o personagem Hugo se veste de mulher,
com manifestacfes de comportamento cross dessing, ou seja, vestir roupas do género oposto
pelo simples desejo ou fantasia. Ser crossdesser (praticante de cross dessing) ndo implica

necessariamente ser homossexual. Depois da publicacdo desta tira, na Folha de S&do Paulo, a

18 Disponivel: BULA, Vera Maria. Tirinhas, alivio comico e a identidade de género em transi¢io: Hugo e Muriel
no mundo imaginario de Laerte.2018
73



personagem iniciara o seu processo de transicéo para o género feminino, a partir de entdo, Hugo
se assume como Muriel. (BULA, 2018, p. 45).

De acordo com Bula, (2018, p.49), a personagem Hugo esta associada ao desejo contido
da Laerte antes de sua transexualidade, pois a transicdo da quadrinista, iniciou da mesma forma
que Hugo, vestindo roupas femininas apenas para se ver e se satisfazer, mas ndo para se
apresentar em publico. No documentario analisado (49’ 20°”), a cartunista diz que seu primeiro
fetiche foi comprar uma calcinha, mas nédo teve coragem de usa-la e, logo em seguida, com a
morte de seu filho, adiou sua vontade, postergou seus sentimentos e “guardou tudo dentro do
armario”. Quando a Laerte diz que guardou no armdrio, ele faz referéncia ao termo “sair do
armario”, esse também que originou da expressdo skeletons in the closet, ou seja, “esqueletos
no armario”, que seria um segredo vergonhoso. Dessa forma, para a comunidade
LGBTQIAPN+, o segredo seria a identidade de género ou a orientacdo sexual ndo assumidas.
No entanto, essa Ultima expresséo foi alterada para come out of the closet, em portugués “saia
do armario”, na ideia que a comunidade n&o tinha nada para esconder da sociedade (LESSA,
2018).

Concluindo a mensagem sobre mulheres transexuais ao sairem as ruas, (11°13’) A
cantora Mel Gongalves afirma que a parte mais feliz de ser mulher € sair na rua e se sentir
desejada, ouvir elogios como “poxa que moga bonita, ou entdo vocé receber uma cantada de
pedreiro”. Logo em seguida aparece, novamente o show da Banda U6, com a musica “Show da
Rita”, representando a fala da cantora, cujo trecho sensual expde alguém que deseja uma mulher
sO pra si e sem calcinha. A partir desta mdsica, iniciara outro momento do filme, com outro
tema a ser debatido.

Esse sistema de construcdo das imagens, é realizado por outra estrutura filmica, a
tomada, que nada mais ¢ que “selecdo de momentos” que serdo utilizadas nas montagens das
cenas do filme. Essas montagens sdao construidas pelo sujeito-da-camera, que sdo as pessoas
que estdo por tras da filmagem, a partir de uma perspectiva histdrica ou narrativas que se
complementam, como exemplo tém-se as falas das mulheres trans e a tira de Laerte que
representam as experiéncias vivenciadas por essas personagens (RAMOS, 2008, p. 61- 63).

Bill Nichols (2005) em didlogo com Ramos (2008, p. 49), defende a ideia que o
documentario “sempre foi uma forma de re-presentagdo e nunca uma janela aberta para a
realidade”. Aparentemente, com essa Citacdo, pode sugerir a ideia de que os depoimentos
das/dos entrevistadas/os néo séo verdadeiros. No entanto, em nenhum momento neste trabalho

foi apresentada esta intencdo. O que 0s autores remetem € que a estrutura de uma montagem é
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realizada de acordo com a interpretacdo do externo, ou seja, da/do diretor/a e roteirista, esses
que sdo 0s sujeitos-das-cameras.

A respeito da representagéo da realidade em um documentario (NICHOLS, 2005), tem-
se como exemplo, os relatos da diretora Chnaiderman sobre a despatologizacdo da

transexualidade:

Os conselhos entraram na luta pela despatologizacdo, O CFP e os CRPs.
Entretanto, retirar esta questdo do campo da patologia gera um problema, qual
seja, se despatologizar eles perdem o atendimento do SUS, logo, essa luta ndo
consegue muita adesdo. A Laerte ndo quis responder sobre essa questdo, achou
muito complicado, ndo quis falar sobre isso, assim como a Tais, que é super
politizada, mas que também ndo quis falar porque ela estava esperando a
cirurgia no SUS. E uma bandeira que ndo pode ser levantada sozinha, pois é
preciso manter o atendimento de satde no SUS (SIG, 2015, p. 132).

Ao citar o caso de Tais Souza, aparentemente, a diretora expde que a entrevistada ndo deu
continuidade de suas ideias sobre o processo de despatologizacdo da transexualidade, uma vez
que Tais precisava da patologizagdo para conseguir a cirurgia pelo Sistema Unico de Satde
(SUS). O que remete as ideias de Nichols (2005) e Ramos (2008) citada anteriormente sobre a
encenacéo da verdade dentro de um documentario.

A andlise feita nesse momento ndo tem a finalidade de debater se o0 depoimento de Tais é
verdadeiro ou ndo. A intencdo € despertar a ideia que a fala, no caso da entrevistada, pode ser
encenada, pois, em sua concepcdo, ela precisa do Estado para entrar em harmonia consigo e
com 0 corpo.

No filme (53’ 43”), Tais exibe seus pensamentos de forma politicamente engajada e diz
que mesmo que ela pense que é dona do proprio corpo, ela tem consciéncia que ndo é, uma vez
que a entrevistada afirma “O Estado ¢ dono do meu corpo, ele que vai decidir por mim”, fazendo
referéncia a necessidade de precisar do Estado para realizar a cirurgia de transgenitalizacao
feminina, dessa forma, ela precisa aceitar que sua condi¢do seja encarada como doenga, mesmo
que suas convicgdes sejam diferentes.

Nas cenas do segundo momento, tem-se uma continuidade de falas por pessoas
diferentes, com pensamentos semelhantes em referéncia aos sentimentos de serem desejadas.
Esta é a conceituacao do ndo real, isto &, ao serem selecionadas partes das entrevistas, sera dado
0 indicio que o espectador pense (independente de aprovacdo) e sinta a trama idealizada pela
montagem realizada de acordo com os olhos do diretor, ou seja, “todo filme é uma forma de

discurso que fabrica seus proprios efeitos, impressdes e pontos de vista” (NICHOLS, 2005, p.

49 e 50).
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Para exemplificar a ideia de Nichols (2005), serd citado um relato de Miriam
Chnaiderman a SIG Revista de Psicanélise:

mas tém muitas histérias que ndo estdo no filme. O Ney Matogrosso fala que
ndo se escolheu, que ele nasceu assim... Isto ndo estd no filme. Fica mais
aceitavel se vocé ndo tem escolha, se ndo aparece o desejo. Uma frase que ele
disse me chamou muito a atencdo: Ele falou que seria um ato irreversivel
transar com uma pessoa do mesmo sexo. Acredito que ndo pode haver um
carater de irreversibilidade em qualquer jogo erético. E mais féacil colocar
assim do que falar em desejo (SIG, 2015, p. 132).

Sobre isso, Miriam Chnaiderman evidencia que muitas histérias dos entrevistados ndo
foram apresentadas no filme, pois divergiam com a proposta que ela idealizou para a gravagédo
do documentario.

Outra situagdo que indica que a realidade do filme documentério € manipulada pelo
sujeito-da-camera, € a construcdo do cenario, montado de acordo com a identificacdo da
imagem que a producdo quer passar das personagens que apresentam seus depoimentos.

Veja bem, no documentario “De Gravata e Unha Vermelha”, em algumas vezes foi
utilizado o mesmo local na filmagem, porém com mobiliario e adornos diferentes, a trilha
sonora como plano de fundo também era diferenciada, de acordo com a pauta que seria
debatida, como também a convidada ou convidado.

O pesquisador de cinema e historiador Flavio Vilas-Bbas Trovado (2022), afirma que
mesmo que um documentario seja apresentados depoimentos verossimeis, o fato do diretor
manipulad-lo com edicbes de tomadas, construcdo de cenarios e montagens-narrativas, é
incentivado, a partir de entdo, o processo de encenacdo de acordo com as intencfes de quem o
produziu, pois, “um depoimento contrario a algum fato pode se tornar uma defesa do mesmo,
dependendo da edi¢cdo e montagem que se realiza sobre 0 material bruto da entrevista” (2022,
p. 23)

A titulo de exemplo, temos Leticia Lanz (04’ 07”), mulher trans e lésbica, casada com
a mesma esposa antes de se transicionar, narra sua historia, com muita emocéo, ao se remeter a
familia, netos, e a esposa que a apoiou na decisdo de ser feliz. Devido sua idade, suas vestes
femininas e discretas, a sua entrevista foi filmada em um ambiente que representa uma casa
familiar, com mdveis retrds em boa conservacdo, fotos de familia, muitas almofadas, como
também quadros que reproduzem propagandas de cerveja e mulheres seminuas, remetendo a
ideia de uma “casa de avo bem ousada”.

A proposta da musica Super Homem, de Gilberto Gil, junto a narrativa da entrevistada,

é uma forma de realcar a historia da personagem, que nesse caso, passa uma mensagem sobre
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o depoimento de Leticia, cujo trecho remete a ideia de um homem que acreditou que a sua

masculinidade o satisfaria, no entanto, se vé feliz em deixar seu lado feminino aflorar.

- ~ -a

Fonte: De Gravata e Unha Vermelha (04’ 07”)

Outro exemplo a mencionar € o de Leo Moreira S4, homem trans, ator, cantor, que conta
que desde a infancia se percebia homem, o que o fazia entrar em conflitos com a familia. Seu
cenario é o mesmo da Leticia Lanz, porém é adornado com alegorias diferentes, ou quando
utilizado a mesma decoracao, essa é colocada em local diferenciado. Os adornos do seu cenério

sdo cabecas de bonecas, manequins, algo com a percep¢do mais artistica.

Figura 06 — Cenario de Léo Moreira S

Fonte: De Gravata e Unha Vermelha (11’ 277)

E perceptivel que o local de gravacdo foi transformado de acordo com as caracteristicas

de cada personagem. Trovao assevera que
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Partindo para outros elementos constitutivos da linguagem, pode-se analisar a
questdo dos cenarios, ambientes e espagos escolhidos para a trama se
desenrolar. Aqui vale a pena atentar para o0s elementos cénicos que
contribuem, sobretudo, para a naturalizacdo desse espago: vestuario, objetos
de época, maquiagem, trilha sonora. Todos esses elementos, se forem
“descolados” e analisados isoladamente, podem contribuir para a
compreensdo de que efeito se deseja criar no espectador (2022, p. 27)

Essa proposta de alteracdo do cenario é para que o espectador interprete o filme de
acordo com a visao do diretor, para isso, tanto o cenario quanto a trilha sonora cooperam, de
forma discreta, para a promocao de emocdes e sentimentos nas pessoas que estdo do outro lado
da tela (TROVAO, 2022, p. 28).

3.3 - A Historia no Filme.

As manifestacdes ocorridas em junho de 2013, foram o marco inicial para o surgimento
do pensamento politico efetivo no Brasil. Essas manifestagdes, conhecidas como “Jornadas de
junho”, ocorridas em praticamente todas as capitais do Brasil, tinham como principio, a luta
contra 0 aumento das passagens de onibus.

Cada grupo de cada capital/regido do Brasil foi burilando seus interesses, e agregando
nas manifestacGes desorganizadas, uma vez que ndo possuiam uma lideranca centralizada ou
até mesmo um tema central. Aos poucos, por consequéncia, foram agregadas outras
reivindicacdes como: passe livre estudantil (nas capitais que ndo possuiam esse direito),
investimentos em Educacdo e Saude e o fim da corrupcao.

Frente as requisi¢cGes desses manifestantes, a entdo presidente Dilma Rousseff (2011-
2014) do Partido dos Trabalhadores (PT) reuniu-se com os governadores e prefeitos dos estados
e capitais do pais e propuseram cinco pactos que envolviam Responsabilidade Fiscal; Reforma
politica; Saude; Transporte e Educacdo.

Em curto prazo foram efetivadas a¢des que atendiam as solicitacbes dos manifestantes
de junho de 2013, como por exemplo a criacdo do programa Mais Médicos que trouxe médicos
do exterior (e da mesma forma foi condenado pelos médicos brasileiros) e os direcionou para
todas as regides do Brasil; Lei Anticorrupc¢do, a destinacdo dos royalties da venda do petréleo
para as pastas da Educacdo e Saude e a Proposta de Emenda Constitucional (PEC) 37 que
reiterou que investigacdes criminais estariam sob o comando das policias civil e federal e ndo

mais do Ministério Publico.
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No entanto, diante dos confrontos de interesses entre 0s grupos (partidos politicos,
grupos estudantis, militantes que se vestiam de verde e amarelo) as ideias de extrema direita
foram fortalecidas e tomaram forma no Brasil. Os estudantes tornaram-se protagonistas e
divulgadores dessas ideias por meio das redes sociais, que viraram veiculos de disseminacao
do discurso. Nisso, nada que fosse feito pelo governo federal seria o suficiente para acalmar os
animos de uma nova direita formada, o antipetismo.

Segundo Brugnago e Chaia, a midia foi um fator de extrema importancia no
fortalecimento dos movimentos.

De inicio, ao se posicionar de forma contraria, a imprensa expds nos jornais televisivos
as manifestacBes como badernas, devido as ameagas dos black blocs. A partir de entdo, uma
nova ferramenta virou protagonista desses movimentos, o celular. Pelos videos postados nas
redes sociais, os manifestantes se posicionavam com “a cara do Brasil”, proferindo discursos
anticorrupcdo, performando-se como herdis, salvadores da patria (2014, p. 103-104).

A exemplo desse cenério, o resultado veio nas urnas no ano de 2014. Com a eleigdo de
ultraconservadores apoiados em discursos de odio, homofobia, racismo, e que tinham como

objetivo a “preservacdo da moral e decéncia da familia brasileira”.

Congresso Nacional eleito em 2014 é o mais conservador desde 1964. Alguns
nameros sdo colocados pelo DIAP para justificar essa afirmagdo. Dos 513
candidatos eleitos, temos 257 candidatos financiados pelo agronegécio, que
normalmente vao contra causas como direitos indigenas, preservacdo de
florestas e regulamentacdes no uso de defensivos agricolas. Deputados ligados
a Policia sdo 55; estes vao trabalhar por questfes como reducao da maioridade
penal e fortalecimento de instituicdes questiondveis como a Policia Militar. A
bancada evangélica atingiu 82 representantes diretos da igreja; sdo estes que
normalmente trabalham contra direitos de homossexuais e direitos da mulher.
Em contrapartida, deputados defensores das causas sociais se encolheram, e
deputados relacionados a frentes sindicais foram reduzidos de 83 para 46
(BEDINELLLI, 2014, apud BRUGNAGO; CHAIA, p. 110).

Como o caso de Luiz Carlos Heinze (PP-RS), eleito deputado federal com
mais votos pelo Rio Grande do Sul, conhecido por declaragdes racistas, como
a do dia 29 de novembro de 2013 em audiéncia publica, quando afirmou que
“quilombolas, indios, gays e lésbicas, tudo que ndo presta” estariam
mandando no governo federal. Jair Bolsonaro (PP-RJ), ultraconservador
conhecido pelo seu discurso de 6dio contra homossexuais, foi o deputado
federal com mais votos no Rio de Janeiro, com 464.572 votos. Outras
expressivas votacdes sdao a de Marcos Feliciano (PSC-SP), homofébico
evangélico com 398.087 votos; a do delegado Waldir Soares (PSBD-GO),
deputado mais votado em Goias; e a do policial militar Alberto Fraga,
deputado mais votado no Distrito Federal (DEM-DF) (BRUGNAGO;
CHAIA, p. 110).

Grande parte da populacdo brasileira se viu representada pelas ideias e falacias
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conservadoras. E todos aqueles considerados pobres, negros, indigenas, quilombolas, ou 0s/as
que ndo se enquadravam na sexualidade, género ou cor da pele tido como corretos
(heterossexuais/cisgéneros/ brancos) tornaram-se ameacas de perda de terras, de vagas em
concurso ou faculdades publicas, de afrontar a familia brasileira, e tudo que pusesse em risco a
classe conservadora, essa que se via “‘como capitalista moralmente correta, branca, minoria e
explorada. Estdo todos contra eles, por isso precisam se unir para ndo serem esmagados”
(CHAIA; BRUGNAGO, p. 117).

Diante desses fatos, no Brasil, ficou natural a proferi¢do de discursos de 6dio, seja nas
redes sociais, ou em reproducfes em telejornais, ou nos meios sociais, e a partir de entdo o 6dio
ndo se movia apenas pela bipolarizacéo entre a direita e esquerda, mas também despertou o
gigante do preconceito, que por muito tempo presente, porém velado, voltou a afrontar pessoas
pobres, pretas, gordas, indigenas, transgénero e ndo heteras, essas escarneadas em publico.

Michel Foucault (1999, p. 49) conceitua o discurso como uma repercussdo de uma
verdade criada e estabelecida pelo individuo. A partir de entdo a verdade relatada estard
relacionada com a pratica e, dessa forma, segundo o autor, 0 comportamento do/a sujeito/a
atrelado a pratica passa a ser totalmente aceitavel.

O discurso se materializa a partir do momento em que tem a fungdo de controlar,
segregar, organizar e dominar os acontecimentos sociais, por isso ele esta intimamente ligado
as relacGes de poder (Foucault, 1999, p. 9). Ao se tratar disso, o discurso se afasta da
neutralidade, uma vez que ¢ elaborado pelas relacdes de poder, se presta ao papel de modelar
comportamentos e a forma de pensar. A partir do fortalecimento da nova direita, a unido entre
o discurso e o poder se consolida por meio do discurso de ddio.

O discurso esta longe de ser neutro, pois ele € moldado pelas relagdes de poder e, ao
mesmo tempo, molda comportamentos, estruturas e até modos de pensar. Com o fortalecimento
da nova direita, essa relacdo entre discurso e poder se intensifica, especialmente por meio do
discurso de édio, que utiliza uma linguagem para reforcar preconceitos, estigmatizar grupos e
consolidar divisdes sociais.

Compreende-se por discurso de 6dio, as explana¢fes que humilham, criminalizam ou
segregam os/as sujeitos/as sendo por questdes politica, econémica, social, étnica, cultural,
religiosa, orientacdo sexual, identidade de género. Geralmente, quem profere o ato discursivo,
se reconhece como superior a aquele que sera hostilizado, para isso utiliza a violéncia como
justificativa para seus atos.

De acordo com Oliva (2014) esse processo acontece da seguinte forma:
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na divisdo de pessoas em grupos a partir de parametros sociais internalizados
e da centralidade do “eu”. O individuo estabelece em qual(is) grupo(s)
pertence e identifica-se com ele(s), compartilhando determinadas
caracteristicas com seus integrantes. Simultaneamente, estabelece como
“outros” todos aqueles com quem ndo compartilha as caracteristicas
necessarias para estar dentro do(s) mesmo(s) grupo(s). a hostilidade
direcionada a outros grupos aumenta o senso de pertencimento ao grupo que
h& identificagdo (p.26).

Tais afirmacgdes sdo muito semelhantes ao preconceito que alicer¢a o etnocentrismo,
nele se reconhece uma separacdo entre o que é perfeito ou imperfeito, superior ou inferior. E
nessas ideias pessoas sao classificadas e rotuladas na sociedade.

Retomando as elei¢des do ano de 2014, como dito anteriormente, o conservadorismo da
nova direita passou a ser admirado por uma grande parte do povo brasileiro, esses que se viram
representados pelos discursos de 6dio e varios tipos de preconceitos, em especial o crime de
homofobia.

A palavra homofobia surgiu a partir dos anos de 1970 e persiste até os dias de hoje. O
termo foi divulgado pelo psicélogo norte-americano George Weinberg em perspectiva médica,
uma vez que as pessoas que ndo eram heterossexuais eram rotuladas com transtornos mentais.
A expressdo remete a0 medo e repulsdo a homossexuais, lésbicas, transexuais (hoje
transgéneros) e travestis. Atualmente existem vocabulos particulares para aversdo a esses
grupos, por exemplo: a repulsdo as lésbicas também é nomeada como leshofobia, aos
transexuais € transfobia, e de forma mais genérica remetendo a qualquer membro da
comunidade LGBTQIAPN+ é a LGBTQfobia, e dessa forma vai variando, enquanto a sigla vai
se formando de acordo com as representatividades (Oliva, 2014, p. 24).

Atualmente, o termo homofobia recebeu outras conotagdes, e segundo o pesquisador na
area de direitos humanos e direitos da antidiscriminagdo Roger Raupp Rios destaca dois
sentidos para o vocabulo, sendo um, a linha psicoldgica e o outro a linha sociolégica. (Rios,
2007, apud Oliva, 2014, p. 25).

A linha psicol6gica é aquela que o/a sujeito/a se sente incomodado/a ao frequentar o
mesmo ambiente que um LGBTQIA+, ou seja, uma reacdo individual, que pode ser explicada
pelo mero preconceito, ou segundo Freud, pelo desejo incontido, oculto e silencioso trabalhado
naquilo que “vemos, ndo temos, mas gostariamos de ter”. No entanto, para Rios, a homofobia
deve ser também analisada pela ordem social e cultural do preconceito, ou seja, pela instituicéo
do heterossexismo, que em uma hierarquia social a heterossexualidade é a forma Idgica de viver
a sexualidade. Sendo assim, o sexo biologico deve “compatibilizar” com o sexo social, e
legitimar sua sexualidade com o sexo oposto (Rios, 2007, apud Oliva, 2014, p. 27).
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Por meio destas medidas heteronormativas, no ano de 2014, com o fortalecimento da
nova direita, era muito comum deparar de forma muito natural e expressiva, tantos nas redes
sociais ou entrevistas em jornais, o discurso de ddio transfobico por politicos brasileiros
conservadores, sendo ele verbalizado de forma escrita ou falada. Junto a classe politica, uma
legido de seguidores também se sentiu no direito de humilhar e massacrar a comunidade
LGBTQIAPN+. Como dito anteriormente, o preconceito antes timidamente contido pelo medo
de represalias ou sang¢des pela criminalizacao dos atos, a partir de entdo ficou “normalizado”.

Veja alguns exemplos.

Figura 07— Rede Social de Silas Malafaia em 2014 (1).

D silas Malafaia o a
w ral ob
4 ),’ 0 ativismo gay esta irado com
‘ Marina,comeco a ficar satisfeito kkkk
m valeu a pressao de todos,nao estamos
aqui pra engolir agenda gay.

Fonte: Catraca Livre!®

Esta é uma postagem de setembro de 2014, do deputado federal Silas Malafaia, fazendo
referéncia ao publico LGBTQIAPN+ que cessou o apoio a presidenciavel Marina Silva,
atualmente ministra do meio ambiente. Marina, em seu plano de governo apoiava o casamento
entre homossexuais e o direito das mulheres ao aborto. Nao aguentando a pressdo social, a
candidata a presidente do Brasil ajustou a campanha e alterou os “trechos tidos como
polémicos”. Na mesma semana, 0 pastor e deputado Malafaia, declarou que o seu voto no

segundo turno seria de Marina.

Figura 08 — Rede Social de Silas Malafaia em 2014.

D silas Malafaia £

Dilma apoia a criminalizacdo da
homofobia. Vamos combinar: Os gays
votam em Dilma e o restante votaem
Everaldo, Aécio, Levy e Marina.

[She ek | oRe b N

1a Silva (Pragmatismo Politico)

Fonte: Pragmatismo Politico®

A figura 08 é uma publicacdo de Malafaia contra ao casamento homoafetivo e

19 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/cidadania/em-selfie-anti-homofobia-silas-malafaia-e-alvo-de-
protesto-na-internet/. Acessada em outubro de 2024.

20 Disponivel em: https://www.pragmatismopolitico.com.br/2014/09/silas-malafaia-indica-voto-em-marina-silva-
20-turno-2.html. Acessada em outubro de 2024.
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declarando que quem fosse gay votaria no PT, e quem ndo fosse votaria nos demais
presidenciaveis. ldeias como estas, fortaleceram nessa campanha, onde tudo que fosse
considerado “ruim” pela sociedade (populacio LGBTQIAPN+, nordestinos, usuarios de
programas como o bolsa-familia, pobres, feministas), seriam eleitores do PT.

Outro parlamentar eleito foi Jair Messias Bolsonaro, esse que ficou conhecido pelos
seus discursos carregados de discriminagao e preconceito contraa comunidade LGBTQIAPN+.
Encorajado pelo seu discurso de 6dio, ganhou visibilidade nos meios de comunicagéo devido
as grandes polémicas fomentadas.

Em fevereiro de 2014, Jair Bolsonaro se candidatou a presidente da pasta “Comissao de
Direitos Humanos”. Tal situagdo virou uma grande contenda, uma vez que o entdo deputado
federal ndo ocultava em suas apariches, seja em entrevistas, reportagens ou postagens,
expressdes racistas contra negros, LGBTQIAPN+, indigenas e outras minorias. Contudo, o
parlamentar assumiu ndo ter interesse em ficar com a pasta de “Comissao de Direitos Humanos”
€ que entrou no “jogo”, assim como ele se refere, para barganhar com o PT a “Comissao de
Minas e Energia”, essa que segundo o deputado, daria mais visibilidade para sua imagem. Para
forcar a troca das pastas, Bolsonaro divulgou que as suas primeiras propostas ao assumir a
Comissdo de Direitos Humanos estariam a diminui¢cdo da maioridade penal, o rearmamento
para civis, a reducdo de filhos para familias pobres, como também combater o Projeto de Lei
da Camara que criminaliza a homofobia - PLC122/2006.

De acordo com o parlamentar, Jair Bolsonaro, ndo ha homofobia no Brasil, e sim, um

processo de vitimizagdo da comunidade LGBTQIAPN+:

Os homossexuais querem se passar por vitimas, querem superpoderes.
Qualquer homossexual que morre no Brasil, logo a midia esta dizendo que é
homofobia. Ha muitos que sdo mortos pelos proprios colegas ou em locais de
prostituicdo, ou por overdose. Ao morrer, os ativistas dizem que é homofobia.
No Brasil, dez mulheres por dia sdo assassinadas por seus parceiros, isso €
muito mais grave. Os crimes de homofobia tém que ser tratados da mesma
forma que qualquer outra morte. Quantos heterossexuais morrem por dia?
Morrem muitos mais que homossexuais (Martin, 2014).

Nesse relato, o deputado federal compara que a homossexualidade é fruto do uso de
entorpecentes e da prostituicdo. E importante pontuar que quando o parlamentar se refere aos
homossexuais, 0 mesmo alude a toda comunidade LGBTQIAPN+, no entanto seu
desconhecimento e preconceito s6 permitem que ele faca referéncia a palavra gay.

Em seus discursos, o deputado federal, também acredita que estudar a diversidade na
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escola, é incitar a pedofilia no Brasil, uma vez que defende que a crianca ao ser ensinada a
respeitar a diversidade, poderia virar homossexual e futuramente seria um/a adulto/a pedofilo/a.
Além de acreditar que ser LGBTQIAPN+ € um processo de transformacao que envolve mas
companhias, usos de drogas e prostituicdo, Jair Bolsonaro também defende que esse mesmo
publico nasceu com “defeito de fabrica”.

Tais fundamentos, utilizados nas declaragdes destes politicos, descrevem o
conservadorismo reativo as poucas conquistas da comunidade LGBTQIAPN+, como o direito
de casar, a proposta de criminalizacdo da homofobia, o direito de expressar e visibilizar seus
sentimentos na Parada do Orgulho Gay. Esses ataques diretos ao publico da comunidade,
promovem o impacto cultural dentro da sociedade brasileira, fortalecendo os estigmas da
diferenca e consequentemente da violéncia (Seffner, 2020, p. 14).

3.4 - Aula-oficina: um relacionamento entre o cinema e o ensino da Historia.

A quarta parte deste capitulo, remete a pesquisa realizada sobre o ensino da Historiae a
utilizacdo do cinema como documento e recurso didatico. Para compilar os resultados desses
estudos, foi elaborado um material para uso pedagogico em forma de um caderno de oficinas.

A funcédo de ensinar Historia estd intimamente ligada a possibilidade de viabilizar ao
estudante solucionar problemas, levantar hipoteses, compreender e valorizar a diversidade dos
pontos de vista (SCHMIDT, 2004, p. 57). Por isso, a intencdo de utilizar o cinema e a aula-
oficina como metodologias para o ensino da Historia neste trabalho, esta relacionada a alguns
fatores, como por exemplo:1) a necessidade de trabalhar a ludicidade em sala de aula, onde o
estudante devera ser o protagonista na construcdo do conhecimento; 2) a formacdo de um
estudante pesquisador e questionador, uma vez que a aula-oficina propicia momentos de
reflexdo entre os temas abordados e o conhecimento histérico; 3) a sensibilidade de inserir a
temética sobre identidade de género ndo s6 dentro da escola, como também nas aulas de
Historia.

A partir desta proposta, 0 estudante participara do processo de construcdo do
conhecimento historico, uma vez que, de acordo com Schmidt, o conhecimento historico néo é
um dom inato ou algo que se compra numa prateleira de supermercado, sendo assim, 0
estudante deve compreender que para aprender a Historia, ele precisa participar do processo do
fazer, ou seja, a ideia ndo é aprender a Historia pelo o que aconteceu no passado, e sim estudar
e problematizar o tempo presente, com base na compreensao do passado (2004, p. 57).
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Diante disso, este produto foi elaborado como material pedagdgico de auxilio aos/as
professores/as do curso do Ensino Médio, que compreendem a relevancia de inserir um tema
tdo atual, sobre o estudo das multiplas identidades de género, no contexto historico trabalhados
em suas aulas. Com formato de oficinas, esse material foi construido com a utiliza¢do do cinema
como documento e recurso didatico, atrelado com os relatos de pessoas pertencentes a
comunidade LGBTQIAPN+, e ao ensino da Historia.

Sobre isso, Isabel Barca assevera a importancia de trabalhar de forma diferenciada em
sala de aula, € importante aqui ressaltar, que em nenhum momento esta sendo proposto excluir
0 contexto das aulas tedricas. O que a autora propde € a dinamizacdo das aulas, por meio de
desafios cognitivos, que as aulas “ultrapassem uma interpretacdo linear das fontes ou a
compreensao simplista de uma qualquer versao historica sobre o passado” (BARCA, 2004).

O Caderno de Oficinas, esta disposto em duas oficinas, sendo elas “Explorando
Identidades no Cotidiano” e “De Gravata e Unha Vermelha: o cinema, as identidades e o
Curriculo Escolar”.

A primeira oficina, “Explorando Identidades no Cotidiano”, esta voltada para o contexto
historico no Brasil, no ano de 2014, um periodo marcado pela bipolarizacdo entre a esquerda e
direita, como também dos discursos inflamados e desrespeitosos a comunidade LGBTQIAPN+,
as pessoas pretas, as adeptas de religido africana, enfim, qualquer individuo/a que néo
pertencesse ao modelo branco, cis, hétero e cristdo?!.

As cenas escolhidas para trabalhar nesta oficina, iniciam em 40’ 20°° até 54° 15". A
escolha dessas cenas se justifica nas representacGes das diversas experiéncias vividas ou
sofridas por membros da comunidade LGBTQIAPN+ em situagdes do dia-a-dia.

A ideia desta oficina, é para que o estudante analise 0s depoimentos das pessoas
entrevistadas no filme “De Gravata e Unha Vermelha”, junto ao contexto historico de sua
gravacdo, que foi no ano de 2014. Instigar o docente a estabelecer a relacdo entre a histdria do
filme e a Histdria no filme em uma aula-oficina, promovera ao/a estudante a competéncia de
engajar no processo do fazer Historia, pois, de acordo com Schmidt (2004, p. 62) o cinema
enquanto documento e recurso didatico, € um instrumento que viabiliza a construcédo de saberes,
por meio da contextualizacdo e problematizacéo levantadas e interpretadas através das imagens
em movimentos.

Para exemplificar a situacdo da Historia no filme, sera apresentada a Taiz Souza, mulher

21 O termo cristdo faz referéncia a crenca de que Jesus Cristo é filho de Deus e salvador. No entanto, esse termo
ficou direcionado somente as pessoas que professam sua fé em religides de matrizes européias, como por exemplo
as religides protestantes.

85



trans, que veio da Amazoénia para Sdo Paulo em busca da cirurgia de transgenitalizacdo. No
documentario, no quinquagésimo terceiro minuto e quadragésimo terceiro segundo, a

entrevistada afirma que o seu corpo nao pertence a ela, e sim ao Estado. Ela diz:

Porque engquanto eu penso que sou dona do meu corpo, eu ndo sou, o Estado
gue é dono do meu corpo, ele que vai decidir por mim. E quando eu decido
gue eu tenho que aplicar silicone, botar préteses e cortar meu pénis, o Estado
diz que eu ndo faco parte dessa sociedade que eu tenho que ta. E essa
sociedade vai me repudiar por qué? Porque sou uma aberrag&o, eu estou indo
contra aos principios religiosos, porque eu sou algo que ndo era pra existir
(53’437 a 54’ 157).

Quando uma Thais diz que o seu corpo pertence ao Estado, ela estd demonstrando a
forma que o Estado e a sociedade regulam e julgam os corpos de pessoas transexuais e travestis.
A sua fala referencia uma realidade, onde seus corpos sdo marginalizados, muitas vezes
violentados e submetido as normativas que limitam sua autonomia, por exemplo: no ano de
2014, as pessoas transgéneros e travestis s6 poderiam fazer alteracdo em seus documentos, se
comprovassem a cirurgia de transgenitalizacdo por meio de laudos médicos. Somente em 2018,
quatro anos apds a gravacdo do filme, que o Conselho Nacional de Justica (CNJ) publicou o
normativo - Provimento 73/2018 - concedendo direito de alterar o prenome e 0 género sem a
necessidade de iniciar um processo judicial??.

Outro personagem que serd citado € Jodo W. Nery. O escritor explica que até os
dezesseis anos de sua vida ele tentava se travestir. Quando Jodo Nery faz esse comentario, ele
esta se referindo ao sentimento masculino que nasceu com ele, ou seja, como ele se percebeu
desde sua infancia. A referéncia de se travestir esta atrelada a sua vida, enquanto
crianca/adolescente e jovem, que sempre se viu como homem, mas era obrigado a usar roupas
femininas compativeis com o sexo bioldgico.

Desde crianca, Jodo Nery sofria transfobia, era chamado de Maria homem. Nunca
manteve relagdes sexuais com homens, mesmo quando tinha os deslizes ao tentar satisfazer a
sociedade, seu relacionamento de namoro terminou quando o namorado lhe deu o primeiro
beijo.

Jodo Nery foi o primeiro homem trans a se operar no Brasil. Fez a primeira cirurgia de

mamoplastia masculinizadora aos 27 anos, pelas méos do seu cunhado, cirurgido plastico. O

22 \Jer mais em Retificacdo do registro e nome social sdo conquistas da comunidade trans. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/institucional/responsabilidade-social/equidade/equidade-
eventos/eventoequidade?id=retificacao-do-registro-e-nome-social-sao-conquistas-da-comunidade-
trans#:~:text=0%20Dia%20Nacional%20da%20Visibilidade,oficiais%20foi%20garantido%20n0%20Brasil .
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escritor ndo ficou satisfeito com o resultado, pois ainda restava parte da mama, que seu cunhado
ndo retirou por completo com medo de ser preso e ter seu diploma cassado na época. Jodo diz
em 53’ 28”’: “Eu ndo me considero doente mental, eu acho que ha toda uma psiquiatrizagéo, ha
todo um poder biomédico e psiquiatrico com interesses para adoecer as pessoas”.

Em sua fala, Jodo faz referéncia ao documento de Classificacdo Estatistica Internacional
de Doencas e Problemas Relacionados a Saude (CID), publicado e monitorado pela
Organizacdo Mundial de Saude (OMS). A classificacdo do CID a que o escritor se refere é 0 10
F64, que indica transtorno de identidade sexual ou de género, enquadrado na lista de doencas e
distrbios mentais.

Michel Foucault (1988), em seus estudos ja criticava a relacdo entre o poder e o saber,
especificamente na psiquiatria do século XIX, que passou a classificar e patologizar as
expressdes da sexualidade humana que ndo coincidiam as normativas de género e sexualidade

dominante, sobre iSso 0 autor assevera:

Como sdo espécies todos esses pequenos perversos que os psiquiatras do
século XIX entomologizam atribuindo-lhes estranhos nomes de batismo: ha
os exibicionistas de Laségue, os fetichistas de Binet, os zoofilos e zooerastas
de KrafftEbing, os automonossexualistas de Rohleder; havera os
mixoscopofilos, os ginecomastos, os presbiofilos, os invertidos sexoestéticos
e as mulheres disparéunicas. Esses belos nomes de heresias fazem pensar em
uma natureza o suficiente relapsa para escapar a lei, mas autoconsciente o
bastante para ainda continuar a produzir espécies, mesmo la onde nédo existe
mais ordem. A mecénica do poder que ardorosamente persegue todo esse
desprop6sito sO pretende suprimi-lo atribuindo-lhe uma realidade analitica,
visivel e permanente: encrava-0 nos corpos, introdu-lo nas condutas, torna-o
principio de classificagdo e de inteligibilidade e o constitui em razdo de ser e
ordem, natural da desordem. Exclusdo dessas milhares de sexualidades
aberrantes? N&o, especificacdo, distribuicdo regional de cada uma delas.
Trata-se, através de sua disseminacdo, de semed-las no real e de incorpora-las
ao individuo (FOUCALT, 1988, p. 44)

Nessa citacdo, foi utilizada pelo autor a ironia ao comparar o estudo dos insetos
(entomologia), esses que precisavam ser observados, catalogados e controlados, com a forma
que os psiquiatras do século XIX, tratavam os comportamentos sexuais ndo dominantes daquela
época. Ao mencionar a forma que os profissionais médicos descreviam o comportamento das
pessoas que ndo se encontravam na proposta cisgénero e heterossexual, termos como “zoo6filos,
exibicionistas e fetichistas”, o autor sugere que essa forma de transformar os desejos dos seres
humanos em espécies, concretizaria um sistema de controle, objetificando o desejo como algo
que poderia se administrar e controlar o que era visto como “desvio sexual”.

Sumariamente, Michel Foucault considera a forma que o poder controla os corpos e as
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identidades, no momento em que sdo classificadas sob o viés cientifico e moral, detectando as
formas de gerenciamento da sexualidade sob as normas de vigilancia e poder.

Em 2018, a OMS editou o CID 10 F64 para CID 11%, esse que foi aprovado em 2019
e vigorado em 2022. E importante ressaltar que foi retirada a classificacdo de doencas e
distirbios mentais dessa nova edi¢do, porém foi mantida a ideia de incongruéncia de género. A
justificativa para essa permanéncia, de acordo com a OMS, se encontra no fato de se ter uma
referéncia para tratar a satde de pessoas transexuais.

O controle do Estado no corpo de Jodo Nery pode ser explicado na situacdo de nao poder
fazer a cirurgia total de mastectomia masculinizadora aos seus 18 anos, pois era proibido.
Somente no ano de 1997%* que foi publicada a regulamentacdo pelo Conselho Federal de
Medicina (CRF) para a cirurgia de transgenitalizacdo, no entanto, o procedimento foi incluido
no Sistema Unico de Satde (SUS) a partir do ano de 2008. Resumindo, 0 homem trans que ndo
tivesse condigdes financeiras para pagar a cirurgia, deveria continuar com as mamas e 0s 6rgaos
genitais femininos, mesmo sem o prdprio consentimento.

Jodo W. Nery realizou sua cirurgia no ano de 1977, aos vinte sete anos, de forma
clandestina pelo cirurgido Roberto Farina, esse que foi condenado pelas cirurgias realizadas
sem a autorizacdo do CFM.

A segunda oficina proposta no produto desta pesquisa ¢ “De Gravata e Unha Vermelha:
o cinema, as identidades e o curriculo escolar”, cujo objetivo ¢ refletir o papel da escola na
construcao e reconhecimento das identidades de género, como também analisar de que forma
as experiéncias LGBTQIAPN+ estdo sendo representadas (ou invisibilizadas) no curriculo
escolar.

A proposta desta oficina é motivar os estudantes para que apresentem as suas
concepcOes sobre as representacBes de expressdes e identidades de géneros dentro da escola,
como também salientar a ideia de como que eles (discentes) podem contribuir para um ambiente
escolar inclusivo e empatico.

Esta oficina analisa as cenas de 15° 18’ até¢ 26’ 52”, onde as/os personagens relatam

situagdes de sua infancia, e em alguns casos envolvendo o universo escolar.

23 Ver mais em “OMS retira transexualidade da lista de doengas e distiirbios mentais”. Disponivel em:
https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2018/junho/organizacao-mundial-da-saude-retira-a-
transexualidade-da-lista-de-doencas-e-disturbios-mentais .

24 Ver mais em “Conselho Federal de Medicina reduz a 18 anos idade minima para cirurgia de transicéo de
género”. Disponivel em: https://g1l.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2020/01/09/conselho-federal-de-medicina-
estabelece-novas-regras-para-cirurgia-de-transicao-de-genero-no-sus.ghtmi .
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Leo Moreira S4, ator e cantor, transgénero masculino, diz que desde a infancia ja se
sentia como homem. Em sua narrativa (11° 43”) o entrevistado explica sua decepgdo em seu
primeiro dia de aula, onde estava vestido com um uniforme feminino e, ao questionar sua mae,
dizendo que ndo iria usar roupa de menina, a mae olhou em seus olhos e disse “vocé ¢ uma
menina”.

Dando continuidade nessa historia, Leo relata como foi ao chegar na escola:

E eu fui a escola de sainha, uma sainha (risos de desconforto), era uma saia
toda cheia de preguinhas, “coisa linda” (ironizando) e muita chacota né, da
criancada toda e engracado que era uma cidade pequena e todo mundo me
chamava de Zézinho e eu morava meio que na periferia né, entao assim, ndo
houve, nunca ninguém questionou a minha identidade, eu fui questionado na
hora que eu entrei no sistema educacional né, entdo assim, 0 mundo veio me
dizer que eu ndo era quem eu era (18’ 13”°).

Situacdes como essa que aconteceu com Leo Moreira S4, ainda acontecem dentro da
escola. Como dito no segundo capitulo deste trabalho, no ano de 2023, aproximadamente sete
mil estudantes do ensino médio deixaram de frequentar as aulas por motivos pautados em
problemas emocionais, esses que sdo consequéncias do racismo, violéncia em sala de aula,
desigualdades no ambiente escolar e bullying?®.

Outro entrevistado foi Johnny Luxo. O DJ diz (7° 19”) que quando crianga, ele gostava
muito de ouvir o cantor Ney Matogrosso, admirava ndo sé a sua voz, como também o seu jeito
marcante de se apresentar. Recorda que seu pai tinha muito medo que ele seguisse o cantor na
forma de falar e agir. Atualmente, o DJ € reconhecido pela sua extravagancia e performance no
dia-a-dia e nas festas que frequenta.

Assim como Leo Moreira de S&, Johnny Luxo também relata suas experiéncias no
periodo escolar:

Eu sempre fui gay desde crianca, assim com sete anos de idade, eu ja tinha
total consciéncia de que eu era gay, de que eu gostava de meninos, e que “tava”
tudo bem pra mim, ndo tinha problema nenhum. O problema na verdade era
os demais & minha volta, entdo comecei a ter muito problema tipo na escola,
no primario, as pessoas ja me olhavam meio diferente e tal, 0s meninos as
vezes vinham com umas perguntas meio estranha, do tipo: ai vocé é menino
ou menina? Porque assim, eu tenho tragos geralmente femininos, quando eu
era crianga isso era um pouco mais acentuado, enfim, até ai tudo bem também
né, o drama na verdade era quando a diretora da escola chamava 0s meus pais
para conversar, ai eu pensava assim: Gente porque ndo chama os pais dos
outros né, porque na verdade o unico que se “fodia” era eu. (24’ 237 a 25’ 23”)
Eu ja estava quase praticamente acabando o terceiro colegial, eu estudava no

25 Ver mais em “ Quase sete mil alunos do Ensino Médio abandonaram a escola em MT em 2023”: Disponivel
em: https://www.rdnews.com.br/cidades/conteudos/186660.

89


https://www.rdnews.com.br/cidades/conteudos/186660

Objetivo da Avenida Paulista, que ali foi o apice, do &pice, do &pice do
bullying, eu lembro que todo dia gque eu saia da escola, vocé tinha que descer
a escadaria da Gazeta e ai onde ficava todo mundo reunido pds escola, eu
lembro que uma vez “teve” uma gritaria, que 0 menino que me odiava, eu ndo
sei 0 porqué e ndo me pergunte, porque eu nem conhecia 0 menino, ai o
menino comegou a Xingar e puxou meio um coro: bicha, bicha, bicha, bicha,
bicha, ai eu lembro que eu virei para tras pra ver de onde estava vindo o “zum,
zum, zum”, e na hora que eu virei ele cuspiu, e caiu um cuspe na minha cabega,
assim, bem na minha cara. (26* 15’ a 26’ 517)

No discurso de Leo Moreira de S4, apresenta o sofrimento que teve em sua escola no
ensino primério, anos de 1960, denominando-os de chacotas. A sua infancia foi em um tempo
espacado do outro entrevistado, Johnny Luxo, esse que ressalta a ideia do sofrimento por
bullying, através de outros estudantes e da gestora da escola, desde a década dos anos 90, em
que iniciou sua vida escolar.

Nesses relatos sdo apresentadas as nogoes sobre as diferencas dentro da escola. Mas
qual o motivo que Leo Moreira Sa e Johnny Luxo se tornaram personas diferentes entre os
demais, no colegial?

Tomaz Tadeu da Silva explica que as diferengas ndo fazem parte de um processo inato,
e sim sdo construidas culturalmente, ou seja, os discursos sobre as diferencas sdo justificados
nas relacbes de poder, esse que caracteriza o teor negativo, em suma, o diferente é errado e 0
ndo diferente é o certo (1995, p. 87). Sendo assim, a sociedade mais uma vez determinou que o
certo é ser heterossexual e cisgénero.

Atualmente as escolas procuram trabalhar com as orientacGes sobre as diversidades no
curriculo escolar. No entanto, na maioria das vezes, a proposta aferida é a de respeitar para
conviver com as alteridades, essas que sdo consolidadas como estaticas. A partir do momento
que se exige somente o respeito, pode se constatar que a/o outra/o deve tolerar as diferencas, e
dessa forma, aquele/a que tolera é superior a aquele/a que é visto como diferente.

A respeito disso, Silva assevera que

Do ponto de vista mais critico, as diferengas estdo sendo constantemente
produzidas e reproduzidas através de relacBes de poder. As diferencas nao
devem ser simplesmente respeitadas ou toleradas. Na medida em que elas
estdo sendo constantemente feitas e refeitas, o que se deve focalizar sac
precisamente as relaces de poder que presidem sua produgdo. Um curriculo
inspirado nessa concepg¢do ndo se limitaria, pois, a ensinar a tolerancia e o
respeito, por mais desejavel que isso possa parecer, mas insistiria, em vez
disso, numa andlise dos processos pelos quais as diferencas sdo produzidas
através de relacGes de assimetria e desigualdade (1995, p. 88 - 89).
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As diferencgas, de acordo com Silva (1995), devem ser estudadas pela estrutura
estruturas institucionais e econdmicas que sustentam as bases de producdo da desigualdade e
preconceito, pois se continuar no processo linguistico envolvendo somente o discurso de
respeito e tolerancia, a posicdo do que é visto como diferente continuara sendo caracterizado
CoOmo negativo.

Na construcdo do curriculo escolar, deve ser priorizada a inser¢do de debates sobre a
diversidade das identidades e expressdes de género, orientacdo sexual, racismo, entre outros.
Contudo, esses debates ndo devem apenas ser construidos por dinamicas dentro de uma sala de
aula, na intencdo de resolver o conflito existente no exato momento, uma vez que a ideia de
igualdade ndo pode ser estabelecida por meio de um curriculo confeccionado de acordo com as
relacbes dominantes. Para Silva (1995) a promocéo de igualdade sé seréa realmente estabelecida
dentro da escola, a partir do instante que houver a reformulacdo dentro do curriculo.

A escola, é basicamente, um dos poucos meios sociais que a crianga frequenta, e se de
imediato, o/a estudante ndo se sentir acolhido/a ou até mesmo confortavel, provavelmente
nunca conseguird sentir o sabor da acdo de estudar ou compartilhar emocdes, dentro da
instituicdo, que complementardo o amadurecimento e experiéncias do individuo.

Esta oficina “De Gravata e Unha Vermelha: o cinema, as identidades € o curriculo
escolar”, visa formar individuos/as criticos/as e conscientes de suas a¢des como sujeito/a social,
como protagonista de uma nova historia. Estudantes que possivelmente questionardo o porqué
da existéncia da violéncia e preconceito com pessoas pertencentes as comunidades
LGBTQIAPN+ dentro do ambiente escolar e, a partir de entdo, poderdo, quem sabe, contestar
a ideia de normalidade ao quesito género, e lutar por um espaco inclusivo e acolhedor para

todos/as.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Histdria executa uma missao de extrema relevancia na formacgéo das pessoas. Por
meio do conhecimento historico, se fortalece a compreenséo critica do passado e do alicerce, 0
qual foi edificado o presente.

Mediante ao estudo critico da Historia, € possivel compreender as transformacoes
processadas no mundo e suas consequéncias no decorrer do tempo. Compreender os fatos
ocorridos e as experiéncias que formaram as bases culturais de uma sociedade, ndo s6 permite,
como possibilita novos olhares para as diversidades contidas na sociedade (FONSECA, 2003,
p.96).

O entrosamento entre a Histdria e a linguagem cinematogréfica é resultado das
representacdes culturais e da compreensao dos fatos passados, esses que sdo esmiucados pelas
lentes dos filmes, e ajustado ao contexto histérico/social, como também pelas intencdes
daquele/a que produziu o filme.

O cinema exerce um papel relevante na Educacgéo, ele pode ser considerado uma
ferramenta valiosa para promover de forma dindmica a compreensao de conceitos complexos
dentro da Histéria. A somatoria de elementos sonoros, narrativos e visuais, propicia ao
estudante a criticidade, por meio da imaginacdo das representagdes promovidas pelo
audiovisual.

Atualmente, o cinema € um recurso que pode ser utilizado em sala de aula, com objetivo
de representar e aproximar os fatos das/dos estudantes. Como explicado no capitulo 01, por
muito tempo, a obra cinematografica, foi vista como entretenimento, “atracdo de quermesse”,
uma vez que sua producdo era dedicada a uma classe social menos abastada na sociedade
(FERRO, 1992, p.83)

Com o tempo, ao cinema foi atribuido & funcdo, de grande relevéncia, de narrar o
passado e facilitar a compreensdo da Historia para a sociedade (ROSENSTONE 2010, p.17).
Nesse vies, surgiram os debates sobre o uso da pelicula na area da educagéo e no ensino da
Histdria, o0 que levou a compreensédo que o uso do filme em uma sala de aula, permite que as/os
estudantes agucem o conhecimento critico e adquiram consciéncia historica.

Contudo, fazer uso do cinema em sala de aula, compete ndo s6 exibi-lo como contetido
ilustrativo dos fatos historicos ou como instrumento completivo das fontes historicas. o

historiador e pesquisador sobre cinema Marc Ferro defende a ideia que a obra cinematografica
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deve ser encarada como fonte documental, pela sua narrativa e representacao cultural de uma
determinada sociedade. Para isso, é importante estabelecer a leitura sobre todas as areas da
producdo filmica, para alcancar a compreensdo da realidade que a obra cinematografica
representa (1992, p.87).

E por meio da leitura filmica que possibilita que o filme, sendo ficgio ou documentario,
néo seja tratado como uma comprovacdo da realidade, e sim, como uma representacdo. Esta
visdo em nenhum momento tem a intencdo de julgar os depoimentos apresentados na obra
analisada neste trabalho: “De Gravata e Unha Vermelha”. E sim, de acordo com Trovao,
especificar que cada parte que compde o filme, seja na fabricacdo ou na reproducao (cenario,
narrativa, cortes, musica) deve ser lido com criticidade, sempre questionando o que se vé (2022,
p. 18). Na escola, o professor ou a professora, serdo os interventores dessa analise.

Sobre a leitura filmica, Napolitano em sua obra “Como usar o cinema em sala de aula”

argumenta que

professor como mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além do puro
lazer, fazendo a ponte entre emocdo e razdo de forma mais direcionada,
incentivando o aluno a se tornar um espectador mais exigente e critico,
propondo relacdes de contetdo/linguagem do filme com o conteldo escolar.
Este é o desafio (2003, p. 15).

Posto isso, a/o estudante ao se tornar espectador mais exigente, criard, o que Rusen,
considera consciéncia histdrica, ou seja, uma compreensdo critica dos fatos ocorridos no
passado, criticidade essa, que embasara as escolhas e entendimentos das situa¢es do tempo
presente (2011, p. 112). Desse ponto de vista, o fato de compreender a relagdes sociais, o cinema
servird como documento e recurso didatico para o estudo sobre identidade de género nas aulas
de Historia.

Em véarios momentos, pode ser proposto um debate sobre género na aula de Historia,
em contexto atuais. A exemplo pode-se citar 0 movimento sufragista e busca dos direitos
politicos femininos; a invisibilidade feminina nas lutas e batalhas na Historia; o papel da mulher
no processo de Revolucédo Industrial; a supremacia branca e masculina no poder; dentre outros
fatos.

Dessa perspectiva, pode ser questionado o que é feminino? O que se entende por homem
e mulher? O que se compreende por identidade de género? As relagdes de género do presente
sdo iguais ao passado? O que responder quando um estudante pede a opinido do/da professor/a

a respeito dos/as atletas transgéneros que competem nas olimpiadas?
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E possivel que as respostas desses questionamentos possam ser decisivas para a
formacdo de opinido dos/das estudantes. Por isso € importante o conhecimento do/da
profissional da educacdo em assuntos relacionados as expressdes e as multiplas identidades de
género.

Exibir o documentario “De Gravata e Unha Vermelha” em uma aula de Historia, € um
desafio de grande importancia. Pois, para trabalhar temas complexos e polémicos como
sexualidade e identidade de género com jovens e adolescentes ha a necessidade de muita
cautela, uma vez que sera adentrado em fatores culturais, politicos e ideologicos vivenciados e
defendidos em uma sociedade.

Falar sobre sexualidade, orientagdo sexual, sexo bioldgico, identidade de género se faz
uma necessidade na vida do jovem, até mesmo para desconstruir 0s conceitos generalizados
que foram impostos na sociedade ao longo da Historia, pois, ao estudar sobre género e suas
identidades, nos séculos passados, é possivel compreender o porqué da marginalizagdo dos
individuos que ndo se identificam nos padrdes bioldgicos dos géneros masculino e feminino,
ou nas relacdes afetivas que ndo sejam heterossexuais .

Para que o/a sujeito/a possa compreender a sua identidade e orientacdo sexual, se faz
necessario dissociar tudo que foi ensinado sobre orientagdo sexual e identidade de género, seja
no seio de sua casa, ou até mesmo dentro da escola. Compreender que a sua forma de amar néo
pode estar associada as doencas, desvios de conduta, aberracfes sociais e anormalidades e a
partir de entdo desprezar toda culpa que foi apontada é marcada por toda a vida.

Essa forma de classificagdo imposta na forma de viver a sexualidade, sobre o que é certo
ou errado dentro de uma sociedade, se da pela ideia de poder. Dentro de uma escola ndo seria
diferente, pois alguns “curriculos, regulamentos, instrumentos de avaliagdo e ordenamento
dividem, hierarquizam, subordinam, legitimam ou desqualificam os sujeitos” (LOURO, 1997,
p.85).

Por isso € necessario que ao construir o curriculo, a unidade escolar devera focar na
construcao da equidade, ou seja, oferecer condigdes justas para todas as pessoas que participam
do universo escolar. Para que isso aconteca, ha a necessidade, segundo Silva (1995), que a
escola remodele o curriculo, onde situa¢Ges de desigualdade, racismo, preconceito de género e
suas multiplas identidades, deverdo ser estudadas de acordo com a base de suas estruturas, em
outras palavras, investigar as raizes dos problemas, bem como histéria social e econémica onde
essas ideias de preconceito e discriminagdo foram construidas ao longo da Historia.

Como metodologias para a conclusdo dessa pesquisa, foram utilizadas a analise filmica

94



e a utilizacdo de aula-oficina para aprofundar o conhecimento sobre as identidades de género
relacionadas aos acontecimentos histéricos no Brasil, no ano de 2014.

Nessa ideia, trabalhar a obra “De Gravata ¢ Unha Vermelha”, em forma de oficinas,
possibilita uma reflexdo desconectada dos conceitos engessados de identidade introduzidos pela
sociedade. Além de promover ndos s6 o conhecimento histérico, como também, relacionar a
escola como um ambiente acolhedor, respeitoso e pluricultural,

Através das oficinas de Histdria, as/os estudantes poderdo se envolver como
protagonistas no processo de aprendizado, manuseando o conhecimento histérico de forma
pratica e reflexiva, em suma, experienciar a Historia por meio de resolugdo de problemas,
simulacgdes, estudo de fontes historicas de forma dinamizada, o que possibilitara o entendimento
do “saber fazer” dentro dos processos historicos.

Sao praticas pedagogicas como essas, que evidenciam a escola como um “espago social
de transmiss&o e producéo de saberes e valores culturais. E o lugar onde se educa para vida,
onde se formam as novas geragdes para o exercicio pleno da cidadania” (FONSECA, 2003,
p.101).

Sendo assim, por ser a escola um local de “socializagdo de saberes”, a construcao da
compreensdo historica é/esta/serd edificada ndo s6 com os conhecimentos historiogréficos,

curriculares e pedag6gicos, mas sim, ao longo da vida e experiéncias dos seres humanos.
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A aula de  Histéria ¢é mediada pela/o
professora/professor, cabe a eles/as buscarem
mecanismos, pautados em seus estudos ou
experiéncias, para reinventar e transformar a relagdo
ensino e aprendizagem. A escolha do método junto ao
modo de “ser, pensar, agir € ensinar’, possibilita a
reflexdo e aprendizado do que foi proposto em sala de
aula (FONSECA, 2003, p.71).

Nessa linha de pensamento, a professora/o professor
de Histéria tem a fung¢do de buscar mecanismos que
proporcionem a construcdo dos saberes histoéricos
nas/nos estudantes, de forma que possam
desvencilhar de qualquer conceito que incite
preconceito ou fira os direitos humanos.

A oficina diddtica é conhecida por ser uma
metodologia de ensino e aprendizagem gue promovem
atividades prdaticas e integrativas. Por meio dela, o
estudante participa ativamente de desafios e reflexoes
sobre um ou mais temas em destaque, de maneira
colaborativa.

De acordo com Barca (2004), a aula-oficina pode ser
estruturada com elementos de andlise e pesquisas, ou
seja, as consideragoes iniciais do estudante em uma
aula tedrica, pode assumir o cardater cientifico e
investigativo na oficina.
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Em consondncia com as aulas expositivas, as aulas -
b oficinas interagem no processo de construgdo coletiva
de conhecimento, possibilitando uma aprendizagem

eQ dindmica, e dessa forma, os estudantes além de ouvintes
tornam-se protagonista no processo de ensino e

Q\ aprendizagem, promovendo discussoes, resolucdoes de
problemas, simula¢cdoes de situacdoes, em suma, sdo

\ Q atividades que propiciam conexdo do conteudo tedrico

&com a pratica.

Este trabalho € um produto, resultado de uma pesquisa
sobre o uso do cinema como documento e recurso
didatico nas aulas de Histoéria. A pesquisa foi realizada
para obtencgdo do titulo de mestre pelo ProfHistoria -
Mestrado Profissional em Ensino de Histoéria, pela
Universidade Federal de Mato Grosso - UFMT.

Unha Vermelha" com a inteng¢do de viabilizar uma escola
justa e acolhedora para todos/as estudantes,
independente de género, identidade de género,
orientacdo sexudal, raca, cor, religiosidade, ou seja, tudo
que possa promover um ambiente hostil e desigual.

& O filme analisado é o documentdrio "De Gravata e

‘-\t"‘“‘{’—f—_{

As dindmicas das oficinas sugeridas nesse produto,
estdo baseadas no contexto histoérico, social e politico
no Brasil, no ano de 2014, um periodo conturbado devido
as expressoes e discursos de odio distribuidos
escancaradamente por politicos, pessoas famosas e

105



comuns, através dos meios de comunicagdo e redes
sociais.

eg Sobre isso Barca assevera que a Historia é

compreendida como uma contextualizagdo do passado,
para isso, utiliza as evidéncias disponiveis referentes ao
passado, para o “desenvolvimento e uma orientagdo

temporal que se traduza na interiorizagdo de relagcdes
entre o passado compreendido, o presente
problematizado e o futuro perspectivado” (BARCA, 2004).
{ No intuito de colaborar e incentivar o pensamento

critico nos estudantes, por meio de suas proprias
interpretagdes e duvidas, as aulas oficinas com a
utilizagdo de cena do filme documentdrio "De Gravata e
Unha Vermelha" possibilitard a vivéncia e compreensdo
dos debates sobre identidade de género, relacionando-
0S com suas experiéncias e percepgoes individuais,
propiciando sentimentos de autonomia, cooperagdo,
empatia, comunicagdo, ou seja, habilidades fundamentais
ndo so para o desenvolvimento académico dos
estudantes, como também para conviver em sociedade.
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Objetivo da oficina:

Cotidiano” & propor uma reflexdo sobre a diversidade
de identidades e expressdes de género no dia-a-dia, no
intuito de viabilizar considera¢do e entendimento em
relacdo aos desafios vivenciados pela comunidade

S LGBTQIAPN + em especial, no contexto histérico no
Brasil no ano de 2014, periodo que o documentdrio "De
Gravata e Unha Vermelha” foi gravado.

E 3 O objetivo dessa oficina "Explorando Identidades no

~

/

% @ Duracdo da Oficina: 2 horas e 15 minutos
(aproximadamente duas aulas e meia)
@ Publico: Estudantes do Ensino Médio.

@ Local: Escola.

Materiais Necessadrios:

@Trechos selecionados do documentdrio “De Gravata
e Unha Vermelha”;

@Chromebooks e internet;

@Bloco de flipchart, canetinhas, revistas, jornais,
tesoura, papéis post it coloridos e cola;

@ Lousa.

06
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\ Primeira Etapa - Reflexdo preé-oficina (5 minutos)

Questionamento: O que passa em sua mente quando
voce reflete sobre diversidade identidade de género?

compreensdo inicial dos estudantes que participardo da
oficing, sobre o tema Identidade de Género.

ii @ Essa pergunta contribuird com o mapeamento de

~ §
@ Escreva na lousa as respostas dos estudantes, pois o
entendimento inicial sobre as multiplas identidades de
género servird de suporte para comparar as percepgoes
% dos participantes ao final da Oficina.

~

Segunda Etapa - Introdugdo e Contextualizagdo (20 min)

@Contextuqlizqr o documentdrio “De Gravata e Unha
Vermelha", apresentar o filme de forma breve,
explorando as historias e os desafios vivenciados pelas
personagens que ndo sdo cisgéneros e que se
identificam com outros tipos de géneros. Explicar que
esse filme explora as histérias e desafios de pessoas
gue vivem diferentes identidades de género.

Caso o mediador achar importante, especificar e
explicar as identidades de género e orientagoes sexuais
que constituem a sigla LGBTQIAPN+.
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@ Abordar o contexto social e politico no Brasil, no ano de
2014, se possivel, contextualizar sobre o Projeto de Lei -
\ PL 7. 582-A/ 2014, de autoria da Deputada Maria do
Rosdrio, no governo da Dilma Rousseff, presidente do
Brasil nesse periodo, sobre a crimindlizacdo da
homotransfobia. Realgar a visibilidade e reacdes que
essa PL causou na sociedade, como o0s crimes e
discursos de 6dio no ano de 2014.

i Terceira Etapa - Exibi¢do das cenas do documentdrio (15

minutos)

~

Q @ Dividir os participantes em grupos, (a quantidade de

N
N

grupos ¢é adaptada ao numero de participantes) e
entregue um chromebook para cada.

/

@ As cenas selecionadas, do documentadrio “De Gravata e
Unha Vermelha”, para andlise iniciaom em 41' 20" ate 5415".
Essa selecdo representa as diversas formas de vivéncias
de identidades de géneros, como também os desadfios
experimentados em situacdes cotidianas.

@ Solicitar aos estudantes que assistam somente as
cenas propostas, para o gerenciamento de tempo. E que
ao reproduzirem as cenas, facam uma reflexdo sobre os
depoimentos que estdo assistindo, e de que forma essas
experiéncias agregam ou contrastam com as suas
trajetorias pessoais e conhecimento de mundo. Instigar
também, como que a historia ocorrida no Brasil, em 2014,
no momento da filmagem, possa ter influenciado a
escrita do roteiro, a escolha das personagens e a
gravagdo do filme "De Gravata e Unha Vermelha.
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Quarta Etapa - Atividade em Grupo (40 minutos)

@ Distribuir para os grupos os materiais (bloco de flipchart,
canetinhas, revistas, jornais, tesoura, papéis post it
coloridos e cola).

@ Solicitar que cada grupo crie um cartaz representando
as identidades e expressoes de género com inspiracdo
das cenas assistidas.

@ Incentivar os estudantes que fagam uso de palavras e
imagens que representam as suas emogdes aApods a
reproducdo dos relatos do filme.

Quinta Etapa - Apresentacgdo e Discussdo (30 minutos)

Cficinn |

@ Nesta etapa, os grupos deverdo expor seus cartazes,
como também, compartilhar a experiéncia na confecgdo
e explicar os elementos escolhidos.

@ O mediador deverd conduzir as exposi¢coes, e da mesma
forma, destacar os pontos em comum e as diferencas de
pensamentos e percepg¢odes dos estudantes oficineiros.
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\ Sexta Etapa - Reflexdo Pos-Oficina (25 minutos)
Questionamento 01 - Quais foram os pensamentos e
sentimentos que salientou uma auto reflexdo durante a
oficina "Explorando identidades no cotidiano?

dignidade, respeito e seguranca para as pessoas da
comunidade LGBTQIAPN+?

~ E Questionamento 02 - O pode ser feito para garantir
~ 5

@ Apos as participacdes, convidar os estudantes para
escreverem de forma resumida em um papel post it suas
impressoes finais, comparando com as do inicio da
oficina.

@ Concluir a oficina solicitando que cada um cole seu post
it em uma folha de flipchart e depois exponham todos os
cartazes na escolg, no intuito de reforcar a relevancia da
diversidade e empatia na convivéncia social.
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P Qpaaftc o frfio [fermedfi’: o Cirepa,
N T /s

Q Opyetive dn Oficinn

A oficina "De Gravata e Unha Vermelha": o cinema, as

i identidades e o Curriculo Escolar”, tem por objetivo

refletir o papel da escola na construgdo e

\§ reconhecimento das identidades de género, como

tambem analisar de que forma as experiéncias

Q LGBTQIAPN+ estdo sendo representadas (ou
invisibilizadas) no curriculo escolar.

~ é

@ Duragdo da Oficina: 3 horas (aproximadamente trés
aulas e meia)
Publico: Estudantes do Ensino Médio.

«
@ Local: Escola.

Materiais Necessdarios:

N

Trechos selecionados do documentdrio “De Gravata
e Unha Vermelha”;

@ Chromebooks e internet;

@ Papeéis e canetas para anotagdes individuais;

@ Lousa.
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ﬁiﬂ@g/ n Gedep p‘/wg/w/f\/{/o-g{/&p/ﬂ,g/

Primeira Etapa - Reflexdo pré-oficina (5 minutos)

N @ Questionamento: De qual forma vocé compreende a

diversidade e expressdes de género representadas
dentro o ambiente escolar?

@ Registrar as contribuicées dos estudantes para se ter a
percepcdo inicial sobre o tema que serd debatido.

§ Segunda Etapa - Introduc¢do e Contextualizagdo (20 min)

~
l / Apresentar resumidamente a historia do documentdrio
"De Gravata e Unha Vermelha”, explicando que esse
flme & composto por relatos de vida personagens
famosas e comuns de diversos tipos de identidades e

~ ~ -
expressodes de género.

@ Caso o mediador achar importante, especificar e
explicar as identidades de género e orientagoes sexuais
que constituem a sigla LGBTQIAPN+.

@ Contextualize sobre o contexto social e educacional no
Brasil, no ano de 2014, como por exemplo, o
fortalecimento da campanha “Escola sem Partido”,
fundada em 2004 pelo procurador do estado de Sdo
Paulo, Miguel Nagib, no entanto s¢ teve notoriedade a
partir do ano de 2014, com criagdes de Projetos de Leis
gue denunciaram a “"contaminagdo” politico-ideologica
dentro da escola.

13
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Problematizar: A escola pode atuar na inclusdo ou
exclusdo de identidades diversas?

Destacar situacdes de bullying, invisibilidade de
N identidades LGBTQIAPN+ e violéncia dentro dos espagos
escolares.

Terceira Etapa - Exibicdio das cenas do documentdario (15

g minutos)

@Apresentdr as cenas (15 18" até 26' 52") que as
personagens do documentdrio "De Gravata e Unha
Vermelha" narram suas experiéncias na escola, ou suas

~ % descobertas enquanto criangas e a aceitag¢do pessoal.

@Instigar a reflexdo sobre os impactos que as
experiéncias no ambiente escolar influenciam na
- : formacdo das identidades de género.

Quarta Etapa - Dindmica de Reflexdo Individual e
Discussdo em Duplas (30 minutos)

@ Solicitar aos estudantes oficineiros que escrevam de
forma breve sem identificagdo, se em algum momento na
escola ja testemunharam ou vivenciaram discriminacdo,
preconceito e violéncia por questoes de género, dentro
da escola.

@ Pedir aos participantes que dobrem os papeis e
coloquem no recipiente ( pode ser sacolaq, caixa, potes)
que serd apresentado pelo mediador.

@ Fazer o compartilhamento dos bilhetes com a turma,
14
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onde cada participante ird retirar um papel do
recipiente.

Em seguida, fazer o convite aos estudantes para que
leiaom os relatos escolhidos e depois mediar um debate
N sobre identidade de género e escola, de acordo com as
contribuicoes escritas.
@ Quinta Etapa - Atividade em grupo e andlise (60 minutos)
Q Problematizar: E possivel o curriculo apoiar a
representacdo mais inclusiva da diversidade de género
dento da escola?
~ §
@ Dividir os participantes em grupos (a divisdo serda de
acordo com a quantidade de estudantes presentes na
Q oficina “De Gravata e Unha Vermelha” o cinema, as

: identidades e o Curriculo Escolar”).

/

@ Divida os participantes em grupos e proponha que
discutam como o curriculo escolar poderia abordar
identidades de género de forma mais inclusiva,
pensando em disciplinas, projetos e temas transversais.

@ Solicitar que escrevam um roteiro de uma gravagdo de
video, onde os estudantes utilizardo a criatividade, junto
as suas propostas (incluindo os desafios e as
potencialidade das ideias sugeridas sobre a inclusdo de
debates sobre identidades de género dentro da escolq,
refletindo sobre quais as consequéncias que eles
enfrentariam com essas mudangas.
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@ Estabeleca o limite do video em no minimo trés minutos e
no madximo cinco minutos.

\
>Aten<;<.’:|o: E importante  ressaltar que  essas
consequéncias poderdo ser positivas ou negativas, de
N acordo com os debates dos grupos. Caso algum
comentdrio ultrapasse os limites do respeito, o mediador
deverd propor a reflexdo do porqué da hostilizagdo
determinadas pessoas pela sua orientagdo sexual ou
Q identidade de género.
i Sexta Etapa - Apresentacdo dos videos e fechamento
» s (30 minutos)
%)

Q sobre suas consideragoes a respeito de uma maior

Cada grupo deverd apresentar o video confeccionado
% incluséo da identidade de género na escola.

/

Sétima Etapa - Reflexdo Pos-Oficina (20 minutos)

Questionamento 01: Como a escola pode contribuir
para criar um ambiente mais inclusivo e acolhedor a
todos os estudantes que nela estuda?

Questionamento 02: De que forma eu (estudante) posso
contribuir na promog¢do de um ambiente inclusivo e
acolhedor?

@ Apos as consideragoes dos estudantes, concluir a oficina
asseverando que a mudang¢a deve comecgar dentro de
nos.
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Referéncia Filmica

DE GRAVATA e unha vermelha. Dire¢do: Dudu Bertholini;
Roteiro: Miriom Chnaidermam. [S. L]: Imovision, 2014. (86
min).

Referéncias Bibliogrdficas

BARCA, Isabel. Aula Oficina: do Projeto a Avaliagdo. In.
Para uma educag¢do de qualidade: Atas da Quarta
Jornada de Educag¢do Historica. Braga, Centro de
Investigagcdo em Educagdo (CIED)/ Instituto de Educagdo
e Psicologia, Universidade do Minho, 2004, p. 137.

FONSECA, Selva Guimardes. Diddtica e pratica de ensino
de histéria. Campinas, SP: Papirus, 2003.
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ANEXO A - FICHA TECNICA DO FILME “DE GRAVATA E UNHA VERMELHA”

TITULO

De Gravata e Unha Vermelha

ANO DE PRODUCAO

2014

ESTREIA

07 de maio de 2015

DIRECAO

Miriam Chnaiderman

DIRECAO DE ARTE

Dudu Bertholini

ROTEIRO Miriam Chnaiderman
PRODUCAO Reinaldo Pinheiro
MONTAGEM Tatiana Lohman

FOTOGRAFIA Fernanda Rescali

DURACAO 86 minutos

CLASSIFICACAO 12 anos

GENERO Documentéario
PAIS DE ORIGEM Brasil
DISTRIBUIDORA Imovision
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ANEXOQO B - POSTER FILME (1) “DE GRAVATA E UNHA VERMELHA”

1‘avala e

oty mentario de MIRIAM CHNAIDERMAN

“A desconstru¢ao do masculino e do
feminino pode ser libertadora”

RevistaTPM

Dudu Bertholini
Candy Mel
Rogéria

Bayard Tonelli
Tais Souza
Laerte

Leticia Lanz
Bianca Soares
Jodo W. Nery
Eduardo Laurino
Johnny Luxo
Ney Matogrosso
Samantha Aguiar
Leo Moreira Sa
Walério Aradjo

Dudda Nandez
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ANEXO C - POSTER FILME (2) “DE GRAVATA E UNHA VERMELHA”

) "e Y8, i

gmuam Ce

llel-me

nentirio de MIRIAM CHNAIDERMAN

NEY MATOGROSSC

SAMANTHA AGUIAR
LEO MOREIRA SA

WALERIO ARAUJO
DUDDA NANDEZ

T € drvcie MEAM CRORTIANAN Crad r SN METHOUNS « MIAN. CF AL
el S e jr i b DANEL OUMIR gl hw snaniinds MOVECINTIR wovsage
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ANEXO D - DISCURSO DEPUTADO FEDERAL JAIR BOLSONARO (16/10/2014)

9 CAMARA DOS DEPUTADOS - DETAQ Com redagao final
. o1 e Sessdo: 227.4.54.0 Hora: 16:02 Fase: GE
’ Orador: JAIR BOLSONARO, PP-R] Data: 14/10/2014

O SR. JAIR BOLSONARO (Bloco/PP-RJ. Sem revisdo do orador.) - Prezado Presidente,
Deputado Inocéncio Oliveira, primeiro, eu queria agradecer a Deus a oportunidade que Ele me
deu para continuar mais 4 anos ocupando esta tribuna.

Queria agradecer também a oportunidade que deu ao meu filho, o policial federal Eduardo
Bolsonaro, eleito por Sdo Paulo para Deputado Federal com 82 mil votos. Queria agradecer ao
Pastor Marco Feliciano, que me ajudou na conquista da legenda e também ao Deputado Gilberto
Nascimento, que nos ofertou o tempo de televisdo para a campanha dele em S&o Paulo. Ele
gastou aproximadamente 50 mil reais e obteve 82 mil votos.

O meu nome, 0 meu passado, obviamente, ajudaram bastante. E uma linha que eu tracei nesta
Casa, desde quando aqui cheguei, em 1991. Podem alguns ndo gostar de mim, mas sabem
exatamente qual é o meu posicionamento.

Também queria agradecer a Deus a reeleicdo do meu filho Flavio Bolsonaro como o terceiro
mais votado no Estado do Rio de Janeiro. Um homem que ja é querido pela Policia Militar, pelo
Corpo de Bombeiros Militar, pelos policiais civis e por uma grande parte da sociedade.

Os quase meio milh&o de votos que obtive, entdo, representam, sim, algo que eu prego aqui ao
longo de 24 anos. E isso é motivo de orgulho para mim. E ndo é porque estd dando certo a
minha reeleicéo, € porque as minhas propostas, as minhas ideias, o que eu defendo é aquilo com
que, cada vez mais, a populacdo tem se identificado. E vamos continuar nessa mesma linha.
Queria agradecer aqui ao Sr. Olavo de Carvalho, que me citou em seu blog, dizendo que, caso
ele fosse eleitor no Rio de Janeiro, votaria em mim. E um homem que representa mais do que
a Direita, representa o direito em nosso Pais, representa a democracia e representa a verdade.
Um dos fatos marcantes da minha campanha foi quando eu estava em Pirassununga e, no
Facebook, eu disse que, no dia seguinte, entre 10 e 12 horas, estaria no Largo do Rosario, em
Campinas, fazendo campanha para o policial federal Eduardo Bolsonaro. Foram mais de 100
garotos de 16, 17, 18 anos que compareceram. Sao garotos que discutem politica com P

mailsculo. S&o garotos que se libertaram do proselitismo, da mentira e da ideologia de esquerda
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que, infelizmente, vem tomando conta do nosso Pais.

Entre o que nds defendemos - e vamos pedir apoio aos que foram reeleitos e aos novos que aqui
chegardo - estd o tema do planejamento familiar. O Brasil ndo pode continuar crescendo com
mais de 2 milhdes de habitantes, aproximadamente, a cada ano que passa.

Entendo eu que a falta de &gua em Séo Paulo, infelizmente, ira se deslocar para o Rio de Janeiro
em razdo desse crescimento populacional que nos assusta. S a capital de S&o Paulo agrega,
por ano, aproximadamente 140 mil novos habitantes. O Rio de Janeiro agrega 50 mil novos
habitantes. O planejamento familiar € uma politica que deveria ser pensada por todos na Casa
e ndo por poucos Parlamentares.

Outro assunto com o qual me coaduno, em parte, com o candidato Aécio Neves é a reducao da
maioridade penal. Por que em parte? Porque ele quer a reducdo apenas para aqueles que
cometem crimes hediondos. Para mim, todos deveriam responder pelos seus crimes,
independente de ser hediondos ou ndo. Hoje, o jovem sabe o que é certo e o que é errado.
Digo mais: o meu segundo filho, que é Vereador no Rio de Janeiro, foi convencionado e votado
com 17 anos de idade e, quando foi tomar posse, havia recém-completado 18 anos. Ele sabia
muito bem o gue estava fazendo. Ele ndo votou, ele foi votado.

Entdo, a reducdo da maioridade penal, como forma de inibir a criminalidade ainda na fase
juvenil, é algo mais do que pedido pela sociedade. Em qualquer pesquisa se nota que 92% da
populacéo quer a reducdo da maioridade penal. E, lamentavelmente, 0 Governo que esta ai de
plantdo, o Governo do PT, ndo admite sequer discutir esse assunto.

Também tenho tido muito apoio quanto a questdo da meritocracia. Até os negros - a maioria
com quem eu tenho conversado - séo contra as cotas no Brasil, Deputado Marco Feliciano, que
tem origem afrodescendente.

Este Governo € especialista na luta de classes: joga brancos contra negros, com as cotas; joga
homossexuais contra heterossexuais, e, curiosamente, sempre se mostrou aliado a ditaduras,
como a do Ird, como as africanas, onde os homossexuais ou sdo condenados a pena de morte
ou recebem duras penas de privacédo de liberdade.

E um Governo que joga pais contra filhos, como fez com a Lei da Palmada. Agora é lei. Que
retaguarda moral tem ou teria a Sra. Xuxa Meneghel para patrocinar um projeto como esse? Ou
que moral tem o Estado, seja ele qual for, em especial este, para dizer como um pai deve educar
o seu filho? E um Governo que joga ricos contra pobres, como se 0s ricos fossem os vildes.
Temos que lembrar apenas uma coisa: se 0s ricos deixarem de produzir, os pobres deixam de

receber aquilo que o Governo lhes d&d em forma de esmola, o que é um crime. Agora, também
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joga nortistas contra sulistas. E o Governo, realmente, da divisio e n&o da unio.

O meu eleitor é, em grande parte, formado por aqueles que privam pela propriedade privada. A
Emenda Constitucional n® 81 - é algo mais do que claro -, com o apoio do Governo do PT, deu
um golpe de misericordia na propriedade privada. Perde a propriedade nao s6 aquele que,
porventura, pratique o trabalho escravo - o que todos nés condenamos, é 16gico -, mas também,
jaimplicito na emenda a Constitui¢do, aqueles que pratiquem o trabalho analogo a escravidao.
Ou seja, se o0 quarto de uma empregada domeéstica, por acaso, tiver uma ventilacdo inadequada,
0 proprietario desse apartamento ou dessa casa pode, simplesmente, ter a sua propriedade
expropriada. O mesmo acontece no tocante a proprietarios rurais. Eles perdem todos 0s seus
bens em suas fazendas, em suas chacaras.

Deputado Marco Feliciano, eu tive um grande apoio de evangeélicos no Rio de Janeiro, um apoio
silencioso, em especial desses evangeélicos que defendem a familia, como V.Exa. muito bem
defende aqui.

Quem, porventura, vier a ter a curiosidade de ler o Plano Nacional de Promogéo da Cidadania
e Direitos Humanos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais - PNPCDH-LGBT
vai saber muito bem do que eu estou falando. N&o tenho nada contra - e o Feliciano também -
0 homossexual, a lésbica, o transexual. Mas temos tudo contra a distribuicdo desse material nas
escolas do ensino fundamental.

Deputado Feliciano, ja vou dar um aparte a V.Exa., ap0s a leitura desses trés itens aqui. Desses
180 itens, vou ler apenas alguns. Um deles cria cota para professor homossexual no ensino
fundamental. Isso é um crime. Um professor vai dar aula, agora, por ser homossexual, vai ser
escolhido por isso? Até ndo quero levar para a chacota, mas qual seria o critério em um caso de
empate duplo, triplo e por ai afora?

O Governo prevé - € o projeto de Dilma Rousseff - a distribuicdo de livros para bibliotecas
escolares com a tematica Diversidade Sexual para o Publico Infantojuvenil. Varios
homossexuais com quem eu conversei no Rio de Janeiro sdo contra isso. Acham que esse tipo
de matéria ou disciplina ndo deve ser ministrada no ensino fundamental.

Diz outro capitulo, bastante claro: "Desconstrucdo da heteronormatividade”. E os livros ja
propostos para 0 ano que vem sdo bem claros no tocante a isso. Mostram que o casal, homem
e mulher, deve ser desconsiderado. O certo sdo dois homens ou duas mulheres - ou 0 mais certo.
O ultimo item entre os 180 diz o seguinte - Deputado Feliciano, sobre esse eu gostaria que até
V.Exa. falasse alguma coisa -: Campanha nacional de sexo seguro para adolescentes LGBT

usando personagens adolescentes".
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Deputado Feliciano, concedo aparte a V.Exa., por 1 minuto, com muito prazer.

O Sr. Pastor Marco Feliciano - Muito obrigado, nobre Deputado Jair Bolsonaro, a quem quero
parabenizar pela expressiva votagdo no Estado do Rio de Janeiro. A votagdo de V.Exa. somada
a minha da quase 1 milhdo de votos neste nosso Pais. Nobre Deputado, também quero
parabeniza-lo pela votacéo e elei¢do de seu filho, Flavio Bolsonaro, pelo PSC - Partido Social
Cristdo, do Estado de S&o Paulo. Ele agora chega para somar as nossas fileiras, chamadas de
fileiras dos conservadores. Nobre Deputado, na semana passada todos os jornais do Brasil
divulgaram que o Parlamento esta mais conservador. E fomos alfinetados por aqueles que sdo
intelectuais, por aqueles que pensam que nds trazemos algum tipo de retrocesso, quando, na
verdade, desde que eu era criancinha minha mae falava que tudo o que fica dentro de uma
conserva em 0Oleo dura mais tempo e fica muito melhor. Entdo, eu queria aqui dizer que tudo o
que aconteceu no ano passado, na luta pela Comisséo de Diretos Humanos, onde V.Exa. foi um
grande soldado ao meu lado, mostrou ao Brasil todo o que de fato eram direitos humanos.
Direitos, sim; privilégios, ndo. Nunca a Comissdo de Diretos Humanos atuou com tanta
maestria nesta Casa em 20 anos de existéncia. E V.Exa. foi testemunha dos trabalhos que nos
ali fizemos, de quantas pessoas nos ouvimos, que durante 20 anos nessa Casa ndo foram
ouvidas. Pois bem, eu quero entdo aqui s6 parabeniza-lo. Eu acho que foi um recado a Nacéo
brasileira tudo o que aconteceu. Aqueles que néo gritaram a nosso favor, no ano passado, deram
um grito nas urnas. Juntando sua votacdo e a minha soma quase 1 milhdo de pessoas que
votaram em nos: pessoas conservadoras, votos de consciéncia, sem palhacada e sem apelo da
midia. Parabéns, Deputado Bolsonaro.

O SR. JAIR BOLSONARO - Obrigado pelo aparte.

Como prova disso tudo aqui, eu, hd poucos dias, no programa A Voz do Brasil, ouvi que o
Governo anunciava uma relacdo de pouco mais de 30 livros para que os professores pudessem,
dentre eles, escolher alguns para aplicar na sua escola. Eu fui atrds. Tenho quase metade dos
livros. Todos eles sdo voltados - no ensino fundamental, repito - para homossexualismo e
ideologia de esquerda. O que é mais importante, Deputado Feliciano, parece que ndo é aprender
Fisica, Quimica, Matematica, Portugués, Biologia, Geometria Descritiva, etc., mas aprender a
ndo ser homofdbico, aprender a ser de Esquerda. Este é o caminho que o Brasil esta tomando.
E parece que o0 Congresso esta aceitando isso, porque ndo conseguimos quérum para votar aqui
um projeto de decreto legislativo que torne sem efeito os efeitos do Decreto 8.243.

Agora, hd uma coisa muito importante: numa das idas minhas a Sdo Paulo, eu tive contato com

um garoto que tinha acabado de prestar o servigo militar como Tenente R/2. Realmente, o que
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ele me relatou - quero falar aqui, e gostaria que a imprensa desse atencao especial a isso - foi 0
seguinte:

"Como nos militares - eu sou militar - temos a mania da coisa certa, se eu for dormir na casa
do Feliciano um dia, pode ter certeza que eu vou arrumar a cama, pode ter certeza disso. Se o
Feliciano for dormir 14 em casa, eu ndo sei, mas talvez ele arrume, talvez. Mas comigo é certo."
Por qué? E uma mania que se tem de dizer que o militar quer a coisa certa, coberta e alinhada.
E, no inicio do ano passado, numa leva de médicos cubanos que chegaram ao Brasil, na Gltima
leva de 4 mil, mil ficaram em Sédo Paulo. Ou seja, 0 Governo fala que o PSDB ¢é o Governo dos
ricos, mas deixou 25% dos médicos nesta leva exatamente para o Estado mais rico do Brasil,
para ajudar a fracassada campanha do seu candidato em Sao Paulo.

Entdo, percebeu-se ali que uma cama amanhecia arrumada todo dia. No resto, era um zaralho:
homens e mulheres, ditos médicos, cujas camas ficavam desarrumadas. Até que 0 nosso recruta
do Exército brasileiro... Se eu fosse comandante, eu ndo mandaria arrumar, mas iriam I3,
arrumar essas camas.

Entdo, na verdade, o pessoal comecou a ficar preocupado com quem seria aquela pessoa.
Resumindo, foi descoberto que ele € um capitdo do Exército Cubano. Entdo, um capitdo do
Exército Cubano entre os Mais Médicos. Por isso € que o PT ndo quer o Revalida. Até um
Revalida light levantaria todos esses militares que estdo infiltrados aqui junto ao Mais Médicos.
Quem nao conhece a histdria... Esse pessoal, pelo poder, ndo tem limites.

Bem, foi feita uma Mensagem Direta de Inteligéncia - MDI, que chegou aqui ao gabinete do
Ministro Celso Amorim. E o que ele fez com isso? Sentou-se em cima, ndo toca no assunto. Ou
seja, faz parte do projeto de governo do PT ter o seu exército de cubanos infiltrados aqui dentro.
Fala-se, por exemplo, em Pinochet. Por que, no Chile, morreram mais pessoas do que no Brasil?
Porque 14, em 1973, quando o Pinochet assumiu o poder, havia mais de 30 mil cubanos prontos
para assumir o poder, no Chile. N6s estamos indo para 0 mesmo caminho aqui, e a sociedade e
o0 Parlamento ndo acordam para isso, continuam acreditando no PT.

Sem dizer, Deputado Feliciano - V.Exa. que € pai; eu também sou; e aqui ha muitos; e ha os
que estdo nos ouvindo também -, que V.Exa. sabe o que é ficar longe de um filho de 2 anos, de
3 anos, de 4 anos, de 5 anos de idade, pelo prazo de um dia, dois dias, uma semana, um més,
dois meses. Esses cubanos que estdo aqui véo ficar trés anos afastados de sua familia. E o
trabalho escravo do PT imposto a homens e mulheres, a pais e méaes que tém os seus filhos
presos como reféns l1a em Cuba. Que pese até a questdo do dinheiro. A cada 10 mil reais que o

Governo tem gastado com esse programa, 7 mil reais vao diretamente para o bolso de Fidel
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Castro; mil reais, dizem, vao para uma poupanca deles. Mas se eles fizerem qualquer coisa
errada aqui, essa poupanca simplesmente serd confiscada, e 2 mil reais ficam com o médico
cubano aqui. E um trabalho mais do que analogo a escraviddo. E um trabalho escravo. E esses
cubanos estdo aqui ndo para atender o povo, até porque a capacidade de um medico, por melhor
que seja, brasileiro ou cubano, de salvar uma vida num Municipio distante, como, por exemplo,
Manacapuru, no Amazonas, é exatamente a mesma, porque ndo tém meios para trabalhar.
Entdo, esse & mais um crime que o Governo do PT vem praticando. Eu espero que o Aécio
Neves questione a Dilma Rousseff sobre isso que eu tenho falado aqui, até para dar uma
esguentada nesse debate, e ndo ficarmos aqui em coisas tdo banais.

Outro assunto de que vejo a Dilma Rousseff falar muito, batendo no peito, é o de que no Brasil
0 desemprego é baixissimo. Mentiral NOs temos a maior taxa de desemprego do mundo! E eu
tenho duas provas dos nove para confirmar isso ai. O Governo do PT s6 considera
desempregado quem procura emprego. A prépria Dilma disse, no ultimo debate, que o Bolsa
Familia atinge 14 milhGes de familias. Dessa vez, ela acertou a multiplicacdo. Falou que 56
milhGes de pessoas sdo cobertas pelo Bolsa Familia, e a condi¢cdo nimero 1 para receber Bolsa
Familia € ndo trabalhar. Ou seja, nds temos pouco mais de 25% do povo brasileiro que ndo
trabalha; somando-se aos 5% dos que querem trabalhar e ndo encontram emprego, sO ai temos
30% de desempregados no Brasil. Somando-se aqueles que ndo procuram emprego porque
desistiram, nds nos aproximamos de 40% de taxa de desemprego no Pais.

E quando a Dilma diz que a taxa € diminuta, em torno de 6%, qual é a prova que eu apresento
para isso ai? Se realmente fosse pequena essa taxa de desemprego, o nosso PIB ndo seria
proximo de zero.

Outra prova que eu apresento é a seguinte: em qualquer local onde o desemprego é pequeno, 0
namero de mortes por mil habitantes também é pequeno, e n6s temos um dos maiores indices
de mortes por 100 mil habitantes do mundo. O fato € que os nimeros sdo maquiados. Cada um
que perde o emprego aqui no Brasil, sendo humilde, vai para o Bolsa Familia e passa a ser
considerado como empregado.

Eu entendo que a minha eleig&o foi importante, assim como a do Deputado Feliciano, a do
Eduardo e a de tantos outros aqui, mas a eleicdo mais importante que nds teremos é a do dia 26
de outubro.

Por isso, eu faco um apelo a quem bate no peito e diz que vai anular o voto: se vocé vai anular
0 voto, € porque realmente esta indignado com toda a sujeira e com toda a mentira que existem

na politica, mas vocé é que vai reeleger Dilma Rousseff Presidente da Republica com essa sua
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atitude.

E detalhe: todos nos estamos no mesmo barco. Nao teremos mais elei¢des livres em nosso Pais.
Teremos em 2018, sim, a homologacao das candidaturas, em que o PT escolhe 0 nome e corre
para o0 abrago, nem faz mais campanhas, porque a base de pessoas pobres que o PT vem criando
cresce cada vez mais. A Unica coisa que eu elogio no PT é que ele realmente gosta de pobres.
Quanto mais pobre houver no Brasil, melhor para o PT.

O emprego é outro fator muito importante, Sr. Presidente. Eu fui ao Vale do Ribeira, terra do
Deputado Feliciano e agora de Eduardo Bolsonaro. No Vale do Ribeira, tirando Cajati, a
economia da regido vem basicamente da banana. No entanto, no Diario Oficial da Unido de 21
de marco deste ano, na secdo voltada ao Ministério da Agricultura, o Governo, via instrucéo
normativa, autorizou a importacéo de banana diretamente do Equador para a CEAGESP.

E um prejuizo direto para 2 milhdes de bananicultores no Brasil.

Outra coisa: eu ndo entendo como essa banana pode viajar em linha reta 4.300 quilémetros e
chegar a Sdo Paulo com preco competitivo, ja que, ali do lado, temos Eldorado Paulista,
Jacupiranga, Cajati, Registro, Sete Barras, Iporanga, Pariquera-Acu, que séo as grandes regioes
produtoras de banana de Sdo Paulo.

Acreditem se quiser, mas o controle fitossanitario das bananas importadas do Equador sera feito
pelo Equador. Sera que isso tudo esta sendo feito s6 porque o Equador faz parte do Foro de S&o
Paulo? Sem contar as pragas que virdo do Equador para ca, como o moko da bananeira e a
sigatoka negra.

Realmente, fica dificil acreditar em um Pais cuja Presidente pensa tdo pequeno, ao lado de
pessoas também tdo pequenas quanto ela.

Em relacdo as questdes ideologicas, cada vez que a Presidente vai a ONU é um vexame: sdo
pedidos de didlogo com decapitadores; pedidos a Israel para que ndo reaja aos ataques do
Hamas; apoio do Governo brasileiro ao governo da Bolivia, quando ele expropria uma das
nossas refinarias de petréleo, colaborando com o Paraguai para que multiplique por trés o que
recebe de tarifa da energia produzida por Itaipu, imiscuindo-se em assuntos internos de outros
paises, sempre defendendo ditaduras e ditadores.

O apelo que eu faco, ao final deste meu pronunciamento, se dirige aqueles que geralmente
anulam os seus votos ou que votam em branco ou nulo, ou se abstém: comparecam as urnas,
porque, ou nads tiramos o PT agora, ou ele vai nos tirar do Brasil.

Concedo um aparte ao Deputado Feliciano.

O Sr. Pastor Marco Feliciano - Nobre Deputado Jair Bolsonaro, para que conste nas notas

130



taquigraficas, quero fazer uma correcdo. Eu errei 0 nome do seu filho. V.Exa. tem tantos filhos,
0 Flavio é do Rio de Janeiro. O que foi eleito pelo meu partido, em Séo Paulo, foi o Eduardo
Bolsonaro. Agora o Parlamento tem Bolsonaro elevado ao quadrado, em dose dupla. Muito
obrigado.

O SR. JAIR BOLSONARO - Ele é policial federal, ja estd na Policia Federal ha 5 anos.
Realmente orgulha a minha familia. Todo pai quer que o filho seja melhor do que ele, se bem
que, para ser melhor do que eu, ndo é muito dificil. E o que os meus colegas dizem aqui.

Eu levo na brincadeira, mas tenho certeza de que é um garoto que sera lapidado aqui dentro e
orgulhara, assim como V.Exa., Deputado Feliciano, nosso querido Estado de Sdo Paulo. Na
verdade, eu sou paulista. Sou nascido na cidade de Glicério, perto de Birigui. Meu pai me
registrou em Campinas, e eu fui criado basicamente em Eldorado Paulista. Morei em
Jacupiranga, na cidade de Ribeira e em Sete Barras também. Entdo, isso tudo faz parte da nossa
historia.

Eu tenho uma foto com a minha familia toda reunida. Entre os seis filhos, s6 0 meu irmao mais
velho tinha ténis. O ténis passava para 0s outros e, quando chegava ao terceiro, se acabava. Era
uma época em que ndo se tinha essa demagogia toda que ha hoje. Naquela época, o Estado
realmente ajudava os pais e a garotada com educagdo. Em uma das areas mais pobres do Estado
de S8o Paulo, o Vale do Ribeira e Eldorado Paulista, eu prestei concurso para a Escola
Preparatoria de Cadetes do Exército e fui aprovado. Logo depois, prestei concurso para a
Academia Militar de Agulhas Negras e fui aprovado.

Depois - eu ia falar aqui e acabei ndo tocando no assunto - o0 que eu tive do jornal O Globo foi
uma fotografia como um grande criminoso que praticava crime ambiental na Baia de Angra dos
Reis. Do lado, esta o Alberto Fraga, outro criminoso, segundo o jornal O Globo.

Em 1982, Alberto Fraga cursou comigo a Escola de Educacdo Fisica do Exército do Rio de
Janeiro, onde eu o conheci. Eu obtive o primeiro lugar, motivo de orgulho e de muita honra
para mim. Trinta e dois anos depois, eu vi cruzarem a minha foto aqui com a do Fraga.

Sr. Presidente, para terminar, eu fui autuado nesse crime ambiental por estar sentado em um
barco de borracha com motor de 40 HPs, com uma varinha no fundo do barco. Eu fui autuado
as 11 horas do dia 6 de margo. As 15h14min, eu registrei, no sistema eletrénico, a minha
presenca. Entdo, é simplesmente impossivel, em 4 horas e 14 minutos, vencer 2 quildmetros de
mar, 200 quildmetros de asfalto da regido de Angra até a capital, pegar um avido, taxiar e fazer
1 hora e 20 minutos de voo.

O cidad&o do ICMBIo que me multou é Secretério de Meio Ambiente da Prefeita Maria Rabha,
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do PT de Angra dos Reis. Eu acho que isso, por si s, ja explica a perseguicdo politica. Com
toda a certeza, V.Exa. sofre a mesma perseguicéo aqui no jornal.

O Sr. Pastor Marco Feliciano - Esse jornal mente quando diz que ha processo. Na verdade, s6
ha inquérito aberto. O jornal O Globo é tendencioso.

O SR. JAIR BOLSONARO - Deputado Feliciano, eu nédo reclamo do jornal em si. O jornal
errou porque me entrevistou por mais de 20 minutos e s6 disse que eu respondo por crime
ambiental - nada mais, além disso. Eu me preocupo muito € com a morosidade da Justica, pois
ja era para esse caso ter sido resolvido ha muito tempo.

Sr. Presidente, muito obrigado pelo tempo extra.

Um abrago.
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