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Resumo

Essa pesquisa tem como objetivo principal analisar as potencialidades do desenhar como
linguagem que se relaciona ao Ensino de Historia. Criar estratégias que visem proporcionar
experiéncias didaticas significativas para os estudantes ¢ um desafio no cotidiano dos
professores. Partindo de uma reflexdo sobre a minha trajetoria percebi diversas intersecoes
entre a Historia e as Artes em minha formagdo e atuagdo enquanto estudante e professora.
Assim, a partir de inquietagdes especialmente no que diz respeito a metodologia e o uso de
linguagens diversificadas no ensino de Historia, me propus a refletir sobre o potencial do
desenhar como base para propostas de praticas pedagdgicas que favorecam o processo de
ensino aprendizagem dos conteudos relacionados a essa disciplina. Esta pesquisa estd
dividida em duas partes. Na primeira, busquei articular um didlogo entre autores do campo do
Ensino de Historia, Artes e Pedagogia. Autores como Caimi e Seffner trouxeram reflexdes
relativas aos multiplos saberes que perpassam a atuagdo docente no Ensino de Historia, bem
como a importancia da mobilizacdo de linguagens diversificadas em sala de aula. No campo
da arte, autores como Barbosa e Albano nos auxiliaram nas reflexdes acerca do desenho na
educacdo escolar. Olivares e Calb6 também entraram no dialogo construido entre os autores a
partir da abordagem do desenho como recurso didatico. Por fim, Freire compde a conversa
trazendo a perspectiva do estudante como sujeito autdbnomo na sala de aula. Partindo de um
entrelacamento entre essas ideias foram elaboradas cinco categorias de andlise de trabalhos
envolvendo praticas que tiveram o desenhar como base realizadas entre 2017 e 2024:
sensibilizacdo e aproximacdo estética, narrativa de eventos cronoldgicos, elaboracdo de
conceitos, mobilizacdo de conceitos e categorias histdricas e desenvolvimento de imaginagao
historica. Essas categorias foram organizadas pensando nos meus objetivos enquanto docente
ao elaborar cada proposta. Na segunda parte do trabalho apresento o relato de uma
experiéncia didatica pensada e executada em trés turmas de 7°s Anos do Ensino Fundamental
no ano de 2022 com a finalidade de ser objeto de analise neste trabalho. A proposta realizada
pelos estudantes consistiu na elaboragcdo de uma releitura de obras do Renascimento Artistico
que agregassem em sua producdo elementos de obras audiovisuais da atualidade. As
possibilidades didaticas de ampliar os repertorios de atividades utilizando o desenhar sdo
multiplas e proporcionam oportunidades singulares de deslocar o protagonismo da sala de
aula para os estudantes a partir de producdes que instigam o pensamento criativo, o
desenvolvimento da autonomia e a valorizagdo da praxis. A analise dos trabalhos dos
estudantes considerando as categorias que foram construidas ao longo da pesquisa
apresentaram evidéncias do seu processo de aprendizagem através do desenhar, tais como a
elaboracdo de conceitos histéricos e sua relacdo com elementos culturais da atualidade
através da producdo de releitura.

Palavras chave: Ensino de Historia, Linguagens, Desenho, Desenhar



Abstract

The main objective of this research is to analyze the potential of drawing as a language
related to the Teaching of History. Developing strategies that provide meaningful didactic
experiences for students is a challenge in teachers' daily practice. Reflecting on my own
journey, I have noticed various intersections between History and the Arts in my training and
performance as a student and teacher. Thus, based on concerns, particularly regarding
methodology and the use of diverse languages in the teaching of History, I proposed to reflect
on the potential of drawing as a foundation for pedagogical practices that enhance the
teaching and learning process of the contents related to this discipline. This research is
divided into two parts. In the first, I sought to establish a dialogue between authors from the
fields of History Teaching, Arts and Pedagogy. Authors such as Caimi and Seffner brought
reflections on the multiple knowledges that permeate teaching in History Teaching, as well as
the importance of mobilizing diverse languages in the classroom. In the field of art, authors
such as Barbosa and Albano helped us reflect on drawing in school education. Olivares and
Calbo also entered the dialogue built between the authors based on the approach of drawing
as a teaching resource. Finally, Freire composes the conversation by bringing the perspective
of the student as an autonomous subject in the classroom. From this, five categories of
analysis were drawn up for works involving drawing-based practices carried out between
2017 and 2024: raising awareness and aesthetic approach, narrative of chronological events,
elaboration of concepts, manipulation of historical concepts and categories, and development
of historical imagination. These categories were organized considering my objectives as a
teacher in mind when drawing up each proposal. In the second part of the work, I present a
report on a didactic experience designed and carried out in three 7th grade classes of
Elementary School in 2022 with the aim of being the object of analysis in this research. The
proposal carried out by the students consisted of developing a reinterpretation of works from
the Artistic Renaissance that incorporated elements of current audiovisual works into their
production. The didactic possibilities of expanding the repertoire of activities using drawing
are multiple and provide unique opportunities to shift classroom protagonism to students,
through productions that instigate creative thinking, the development of autonomy and the
valorization of praxis. The analysis of the students' work, considering the categories that were
constructed throughout the research, presented evidence of their learning process through
drawing, such as the elaboration of historical concepts and their relationship with current
cultural elements through the production of reinterpretation.

Keywords: Teaching History, Languages, Drawing, Draw
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Introducao

Desde o ano de 2017, cotidianamente atravesso o espelho para um espago-tempo
dotado de caracteristicas  peculiares, regras especificas e  acontecimentos
quase-mas-nao-sempre fantasticos que ¢ a sala de aula. Como afirma Seffner (2021, p. 427),
“ao cruzar o portdo e ingressar no territorio escolar, ndo estamos apenas entrando em outro
espago, mas nos movemos no interior de uma cultura propria”. Meu papel nesse lugar € o de
ensinar Histéria para turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental — e s3o muitos os
questionamentos e problemadticas que permeiam esse verbo-a¢cdo. Sabendo que a didatica do
ensino de Histdria abarca uma série de decisdes, recortes e posicionamentos que convergem
em uma proposta de acdo pedagodgica — uma aula — uma das questdes que mais me estimula ¢
a reflexao sobre os modos de fazer e suas potencialidades. Como criar ambiéncia para um
momento de aprendizagem e didlogo com os estudantes que permita atingir nossos objetivos
pedagogicos? Nesse sentido, me parece pertinente pensar a aula como uma situagdo que
produza um deslocamento e uma inquietude nos individuos, no sentido apontado por Araujo
(2012), semelhante ao que ocorre quando realizamos uma experiéncia estética — ou seja,
quando experimentamos um momento de frui¢do imersiva e sensorial.

Como pensar sobre metodologias de ensino de Historia tem sido a minha maior
inquietagdo enquanto educadora, pareceu natural seguir esse caminho na defini¢do do meu
tema de pesquisa no mestrado profissional. Refletindo sobre essas questdes, fiz um inventario
mental das préaticas que ja havia proposto em sala de aula. Assim, percebi que ao longo da
minha trajetoria como professora as atividades envolvendo o desenhar apareceram inumeras
vezes ¢ em diferentes contextos ao longo dos anos. A partir dai, comecei a questionar o
motivo dessa linguagem mobilizar meu trabalho pedagdgico aparecendo como solucao para a
proposicao de praticas em tantas situagdes diferentes.

Seguindo a linha do que Mills (1982) propde ao perceber o cientista social — no meu
caso, historiadora — como um artesdo intelectual no qual experiéncias de vida e trabalho de
pesquisa ndo devem ser dissociadas, visto que sdo ambitos que se enriquecem mutuamente,
realizei um exercicio de autorreflexdo com objetivo de trazer a tona aspectos da minha
trajetoria de formagdo docente, bem como de minhas experiéncias pessoais, que explicassem
a aproximacao com o desenho em sala de aula. Essa autorreflexdo me levou a percorrer de
maneira mais atenta memorias de diversas etapas da vida, buscando entender como as minhas

vivéncias, consciente ou inconscientemente, moldaram ¢ moldam a minha pratica docente.
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Afinal, embora parega cliché, pensar sobre quem somos nos leva a olhar para tras e perceber
de onde viemos, que processos nos trouxeram até aqui — e assim podemos elaborar de forma
mais consciente uma perspectiva de para onde queremos ir. Segundo Mills (1982, p. 212)
“‘ter experiéncia’ significa que seu passado influi e afeta o presente, e que define a sua
capacidade de experiéncia futura”.

Foi nesse processo de auto reflexividade que fui percebendo como a éarea das Artes
causou diversos atravessamentos ao longo dos meus anos de formagdo. Minha mae,
professora dos Anos Iniciais aposentada, trabalhou por muitos anos tendo como um dos focos
da sua pratica pedagodgica a Arte. Cotidianamente ela trazia para casa trabalhos de alunos
sobre os quais falava animadamente. Era comum também que ela organizasse visitas com os
alunos a museus e fundagdes culturais, as quais acompanhei diversas vezes quando crianga e
adolescente. Nao apenas no seu trabalho, mas também na educagdo que recebiamos em casa
esse tema era constantemente estimulado, com apreciagdo de livros, conversas e visitas a
museus, por exemplo. Lembro-me bem de aguardar ansiosamente o dia de ir a banca de
jornais para comprarmos os fasciculos da cole¢do pinacoteca', langados semanalmente, em
que cada edigdo tratava de um artista diferente. Posteriormente, em meus anos de estudante
de graduagdo, trabalhei como bolsista de extensdo no Museu da UFRGS entre os anos de
2003 e 2004 atuando como mediadora desse espacgo. Ainda nesse periodo, trabalhei no ano de
2007 como mediadora na 6* Bienal do Mercosul®, evento que teve uma importante inovag¢ao
no que diz respeito a arte educagdo, pois além de um curador geral a exposicao contou, pela
primeira vez desde o seu surgimento, com um curador pedagogico: o artista, curador, critico
de arte e académico uruguaio, Luis Camnitzer. O resultado foi um projeto curatorial
pedagogico fortemente construido a partir do qual se realizou um amplo trabalho com escolas
publicas e privadas da Educac¢do Bésica ndo apenas durante as visitas, mas também com
atividades preparatorias, fornecimento de material didatico e formagao de professores. Na
disciplina de graduacdo Estagio de docéncia em Histdria III — Educagdo Patrimonial, cursada
no semestre letivo de 2007/2, quando deveriamos estagiar em um arquivo ou institui¢do de
pesquisa, desenvolvi minha vivéncia e relatdrio final a partir de reflexdes sobre o trabalho
como mediadora na Bienal, ap6s um processo de convencimento da professora de que havia
um aspecto pedagdgico interessante imbricado nesse evento. O tema do meu trabalho de
conclusdo de curso de graduacao também tangenciava questdes relativas a cultura, as artes e a

estética como questdo politica, tendo realizado minha pesquisa sobre a identidade brasileira a

! Colegdo Pinacoteca Caras, langada no ano de 1998.
2 6" Bienal de Artes Visuais do Mercosul — A terceira margem do rio — setembro a novembro de 2007
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partir do tropicalismo, movimento estético-musical da década de 1960. Por fim, desde 2014
partilho dos meus dias com um companheiro que ¢ também professor e colega de escola,
porém da area das Artes.

Esses atravessamentos certamente nao sao suficientes para explicar a presenga
do desenhar nas minhas proposigdes pedagogicas, mas apontam para uma trajetdria permeada
por reflexdes sobre arte, estética e ensino que acabaram por contribuir para a minha formagao
como docente na area de Historia. Um outro ponto a ser destacado no que diz respeito a
escolha pelo trabalho a partir do desenhar ¢ o interesse e envolvimento demonstrado por
determinadas turmas nesse tipo de atividade. A intervencao pedagogica aplicada em sala de
aula especificamente para essa pesquisa ¢ um exemplo desse caso, pois foi realizada em
turmas onde muitos estudantes estavam cotidianamente envolvidos em atividades de desenho
— muitas vezes alheias a aula. A atividade foi desenvolvida em trés turmas de 7° Ano do
ensino fundamental® e consistiu na produgdo em duplas de uma releitura de obra do
Renascimento Artistico' que agregasse em sua tematica elementos de um ou mais obras
audiovisuais da atualidade — a escolha dos proprios estudantes. A escolha da relagdo entre o
conteudo curricular e obras audiovisuais do tempo presente também esta imbuida da
historicidade desses estudantes, visto que esses temas eram, naquele momento, de grande
interesse dos adolescentes — especialmente o interesse por animes e mangas. O processo de
producdo dos estudantes, seu envolvimento na atividade proposta, bem como o produto final
desenvolvido por eles fara parte das reflexdes e andlises desenvolvidas na parte 2 desta
pesquisa. Por fim, também a acessibilidade do desenhar no que diz respeito aos materiais
necessarios para essa pratica contribuem para a sua presenga nas proposicdes em sala de aula.

Todos estes processos de andlise e autorreflexdo me levaram a definir como tema de
pesquisa o desenhar como ferramenta metodoldgica no ensino-aprendizagem de Historia nos
Anos Finais do Ensino Fundamental. O uso do termo desenhar em detrimento de ‘desenho’
ou ‘producdo de imagens’ tem o intuito de explicitar que o que estd em perspectiva sdo as
produgdes realizadas pelos estudantes.

Percorrendo os anais dos Encontros Nacionais Perspectivas do Ensino de Histéria, me
parece possivel afirmar que as questoes relativas a metodologia do ensino de Historia estdo

sempre presentes em maior ou menor medida como tema de debates ou pesquisas do campo

3 Optei por aplicar a atividade nas trés turmas de 7° Ano nas quais lecionava durante o ano de 2022 a fim de
manter uma homogeneidade nos planejamentos e desenvolvimento das aulas. Também me pareceu frutifero ter
acesso a um numero maior de producdes dos estudantes para andlise na dissertagao.

* Optamos por nos referir ao contetdo histérico que é o recorte dessa pesquisa de uma forma simplificada como
“Renascimento Artistico”, ja que o enfoque ¢ a produgdo de uma releitura de obra de arte.
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do Ensino de Histoéria. Encontramos nos anais trabalhos que se propde a refletir sobre os usos
de metodologias diversas no Ensino de Historia, dentre as quais: o uso do video na sala de
aula, literatura e ensino de Historia, uso de documentos em sala de aula, utilizagdo de cultura
material em sala de aula, jogo e ensino de Histéria, mapa conceitual na sala de aula, imagens
e ensino de Historia, cinema e Historia, producao de cartazes didaticos, uso do livro didatico
no ensino de Historia, uso escolar das fontes historicas, artes e fontes documentais para o
ensino de Histdria, jornal como recurso didatico no ensino de Historia, historia em
quadrinhos na cultura escolar, fotografia e ensino de Histéria, musica popular e ensino de
Historia, uso da informatica na constru¢do do conhecimento histérico escolar, arte cénica
como instrumento de aproximac¢ao histdrica, musica e ensino de Historia, linguagem filmica
como instrumento didatico no ensino de Historia.

Ao analisar as diversas possibilidades metodologicas exploradas como ferramentas
pedagodgicas para o ensino-aprendizagem de Historia, me chamou atengdo a escassez de
trabalhos que abordassem o desenho como linguagem no Ensino de Histéria. Em geral os
trabalhos que se relacionam ao uso de imagens tém como foco a sua utilizagdo como fontes
visuais, trabalhadas sob uma perspectiva de objeto de conhecimento, ndo como uma produgao
dos proprios estudantes. O trabalho que trata de “artes e fontes documentais” se refere a
utilizagdo do teatro como pratica pedagogica. Analisando as dissertacdes produzidas pelo
programa ProfHistoria, encontrei apenas um trabalho que inseriu a mobiliza¢ao da linguagem
do desenho na aula de Historia no ambito da reflexdo académica, a pesquisa “Ensino de
Historia e imaginacao historica: estudantes e representacdes do passado em uma escola em
Novo Hamburgo” de Meri Emeli Alves Machado, defendida no ano de 2018. A problematica
abordada pela pesquisadora diz respeito a uma investigagdo sobre como as representacdes
sobre o passado consumidas pelos estudantes através de produtos culturais diversos atuam na
constru¢do da sua imaginagdo histérica. Machado propos aos seus alunos de 6° ¢ 7° Ano do
Ensino Fundamental uma atividade utilizando o desenho como forma de coleta de dados,
analisando ao longo da dissertagdo os elementos presentes nas producdes dos estudantes. A
pesquisa de Machado utiliza o desenho como linguagem para acessar o imaginario historico
dos alunos e refletir como suas percepcdes sobre determinadas temporalidades sao formadas.

No que diz respeito a outras pesquisas que abordem metodologias ligadas ao uso de
imagens nesse programa, encontramos trabalhos sobre historias em quadrinhos, narrativas
graficas e memes. Dentre esses trabalhos podemos citar: “As tiras de Calvin e Hobbes:

possibilidades para o ensino de Historia” (Sarita Souza dos Santos, UEMS, 2020), “O método
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como conteudo: ensino de Historia por diarios de pesquisa” (Lucas Reis de Matos,
UNESPAR, 2020), “Aprendizagem historica e o ensino de Histdria por meio das histérias em
quadrinhos” (Cristiane de Lyra Santos, URCA, 2020), “Também com memes se ensina e se
aprende Historia: uma proposta didatico-histérica para o ensino fundamental” (Cintia Benak
de Abreu, UERJ, 2020), “A Historia nos quadrinhos: o uso de narrativas graficas nas aulas de
Histéria” (Priscilla Damasceno Rodrigues, UERJ, 2020), “Histéria, narrativa grafica e
ditadura militar em Belém: presente, passado e futuro pela 6tica da arte sequencial” (Plinio
Sa de Araujo, UFPA, 2019), “Memes historicos: uma ferramenta didatica na sala de aula de
Historia” (Alesandra Michele Alvares Andrade, UFRN, 2018), “ Das HQ’s a imaginagao
historica: reflexdes para o ensino de Historia” (Mateus Bertolino, UFF, 2018). Realizando um
levantamento bibliografico mais geral abrangendo outras areas poucos trabalhos com esse
foco de analise foram encontrados, como um artigo na area da Historia que aborda o uso da
linguagem do desenho na EJA, além de dois trabalhos de que abordam de alguma maneira o
desenho como ferramenta didatica, um na éarea da geografia e um na area das Ciéncias
Sociais’.

Essa escassez de produgdes sobre o uso do desenhar como ferramenta didatica nas
aulas de Historia demonstram uma lacuna na realizacao de pesquisas que reflitam sobre os
trabalhos pedagogicos desenvolvidos em sala de aula a partir dessa metodologia, pois
acredito que essa seja uma pratica relativamente presente no ensino de maneira geral. O uso
da pratica do desenhar pode ser aplicado de diferentes formas, em diferentes contextos, o que
o torna uma metodologia flexivel no que diz respeito as questdes curriculares. Além disso, o
desenhar coloca o estudante na posi¢ao de protagonista com relacdo a estruturacdo dos
conhecimentos adquiridos e/ou em constru¢do. Conforme Freire (2013, p. 39), uma das
tarefas importantes do educador é “desafiar o educando com quem se comunica, a quem
comunica, a produzir sua compreensao do que vem sendo comunicado”. Assim, o desenhar
como ferramenta metodologica permite a expressdo dos estudantes daquilo que foi
apreendido dos contetidos ministrados, acrescido da perspectiva pessoal de cada um, tanto do

ponto de vista do conteudo como da sua bagagem de referéncias estéticas.

5 Na area da Historia: MOTA, Sirlene Maciel. A Historia contada por meio de desenho, na educagio de jovens e
adultos, numa visdo interdisciplinar dos conteudos. In: Cadernos PDE - OS desafios da escola putblica
paranaense na perspectiva do professor - Produgdes Didatico-Pedagogicas Versdo Online ISBN
978-85-8015-079-711, UENP, 2014. Na areca de Geografia: Miranda, Luiz Sérgio. O lugar do desenho e o
desenho do lugar no ensino de geografia: contribui¢do para uma geografia escolar critica — Tese de doutorado,
IGCE/UNESP, 2005. Na area das Ciéncias Sociais: SCHWEIG, Ana Leticia Meira. Imaginar para conhecer:
ficgdo, imagens, desenho e historias em quadrinhos no ensino de Sociologia — TCL, IFCH/UFRGS, 2021.
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Loponte (2017), pensando sobre arte-educagdo, discute a importancia da formacgao
estética dos docentes se questionando: de que modo a arte e a experiéncia estética podem
alimentar a constitui¢do da docéncia? Penso que essa reflexdo pode ser estendida para a
preocupacdo com a formagdo estética discente. Para além de desenvolver os conteudos
curriculares a partir da leitura e escrita, qual seria a contribui¢cdo no ensino-aprendizagem de
Historia de praticas pedagogicas que privilegiem a preocupacdo com a percep¢do €
desenvolvimento estético dos estudantes com relacdo aos conteudos abordados?
Tradicionalmente, aferimos a aprendizagem dos estudantes através da escrita. Nao seria a
expressao visual enquanto elaboragdao do conhecimento também um caminho para obtermos
pistas sobre a percepcao do aluno sobre a teoria?

Quando me refiro aqui a formagdo estética, podemos pensar nesse termo sob duas
perspectivas. A primeira € a que problematizamos no paragrafo anterior e diz respeito a
elaboragdo do proprio estudante a partir da expressao visual — utilizando o desenhar — da sua
compreensdo dos conteudos abordados em sala de aula. Como o aluno imagina o tempo ao
qual nos referimos, suas relagdes, seus aspectos materiais? Num outro sentido, podemos
pensar formacao estética como um letramento dos estudantes nas diferentes formas, cores,
tons e texturas que podem compor a realidade — e que ja o fizeram ao longo da Histéria. Aqui
penso na importancia do reconhecimento por parte dos alunos das diferentes formas de
expressar o mundo através da imagem que ja foram desenvolvidas no tempo e em que medida
elas seguem presentes e dialogam — ou ndo — com o presente. Cada periodo historico possui
suas proprias caracteristicas estéticas, refletidas na arte, moda, arquitetura e design da época.
Ao explorar essas expressOes estéticas, os estudantes podem compreender melhor a
mentalidade, os valores e as transformagdes sociais e culturais de determinado periodo
historico. Isso permite uma analise mais abrangente e contextualizada dos processos
historicos, bem como do tempo no qual o aluno esta inserido.

A partir dessas consideragdes, a pergunta de pesquisa que anima minhas reflexdes é:
que relacdes entre conhecimentos histéricos € a cultura contemporanea se percebem ao
interrogar os desenhos produzidos por estudantes da educagao basica?

O principal objetivo dessa pesquisa € analisar as potencialidades do desenhar como
ferramenta metodologica no ensino-aprendizagem de Historia nos Anos Finais do Ensino
Fundamental. Além disso, espero poder contribuir para que se desperte um olhar mais atento
para constru¢do de metodologias de ensino que privilegiem a elaboragdo de saberes através

de outras linguagens que ndo a escrita (nesse caso especifico, através do desenhar), bem
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como para andlise académica dessas praticas didatico-pedagdgicas no campo do Ensino de
Histoéria. Me interessa também refletir sobre a importancia de desenvolver metodologias no
campo do ensino de Histdria que estabelecam conexdes com os interesses dos estudantes e a
cultura contemporanea, privilegiando atividades que tenham como foco o desenvolvimento
da autonomia, da criatividade e o favorecimento de uma formacao estética dos discentes.

Diversos pesquisadores da area da pedagogia, arte educacdo e psicologia teorizam e
refletem sobre a importancia do desenho na infincia e na educacdo escolar. A pratica do
desenho envolve diversas mobilizacoes dos saberes das criancas e adolescentes, como a
percepgao estética, a sensibilidade, seus interesses e conhecimento técnico além de também
estar vinculada a trajetoria pessoal, ao pertencimento cultural e a historicidade desses
individuos, pois a crianca ao desenhar, conforme Iavelberg (2008, p. 25), “usa a cognicao e
sensibilidade somadas a experiéncia que tem diretamente com desenho no contexto
socio-historico e cultural em que vive. ” Apesar da poténcia do ato de desenhar e de se
produzir manifestacdes estéticas como forma de aprendizagem, praticas pedagdgicas que
utilizem essas metodologias ndo sdo muito comuns — ou a0 menos ndo sdo objeto de estudo —
no campo do ensino de Historia.

Ana Mae Barbosa (2012) escreveu sobre a trajetéria do ensino de Arte no Brasil,
apontando como a disciplina teve suas metodologias desenvolvidas através de um processo
historico influenciado por questdes econdmicas, sociais, artisticas, filosoficas e educacionais
que fizeram perdurar por longos anos um estigma sobre o campo através da “ideia de arte
como uma atividade supérflua, um babado, um acessorio da cultura” (BARBOSA, 2012, p.
20). Durante muito tempo “as atividades de carater estético ligadas as artes visuais tiveram
pouco prestigio em comparacdo com a larga e profunda aceitagdo das atividades estéticas
ligadas a literatura” (BARBOSA, 2012, p. 21). Barbosa aponta que as transformagdes
ocorridas no campo estético, metodoldogico e da producdo das artes visuais inclusive
derivaram em geral de mudancas no campo da literatura. Esse preconceito com as
manifestagdes estéticas das artes visuais como ferramenta de aprendizagem a partir da andlise
ou producdo de imagens ou desenhos ¢ ainda bastante presente nas Ciéncias Humanas que
tem como base de sua producao de maneira geral a utilizacao da palavra escrita.

A dissertacdo inicia com a Parte 1 - O desenho como linguagem no Ensino de
Historia, onde busco construir um didlogo entre o campo do Ensino de Historia, das Artes e
da Pedagogia, investigando possiveis atravessamentos entre essas areas a fim de contribuir

através dessa pesquisa para o debate relativo as metodologias e uso de diferentes linguagens
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no ensino de Historia nos anos finais do ensino fundamental a partir da conexao com a arte —
mais especificamente com o desenhar. Ressalto que o foco desse trabalho ¢ refletir acerca da
linguagem do desenho enquanto producdo dos préprios estudantes, marcando a importancia
do desenvolvimento da autonomia e da praxis na constru¢do dos processos de
ensino-aprendizagem.

A partir das ideias apresentadas por Caimi (2015) ponderei sobre os multiplos saberes
envolvidos na atuacdo dos profissionais do campo do ensino de Historia, definidos pela
autora como saberes a ensinar, saberes para ensinar € saberes do aprender. Também
estabeci um didlogo com texto de Zamboni (1998) e Seffner (2018) a fim de pensar a
importancia de diversificar as metodologias e linguagens mobilizadas no Ensino de Historia,
bem como refletir sobre o que seria uma aprendizagem significativa em Historia para
estudantes do Ensino Fundamental. O “significativo” aqui ¢ abordado no sentido apontado
por Seffner, de construir critérios que buscam produzir aulas mais produtivas “formando
alunos capazes de intervir na constru¢do do mundo de forma criativa e consciente” (2018, p.
45).

Considerando essas reflexdes, discorro sobre o desenho como linguagem no Ensino
de Histdria, pensando como sua mobilizagdo pode ser um caminho interdisciplinar para a
construcdo da aprendizagem histdrica através das praxis. Aqui refor¢o o sentido da expressao
uso do desenhar que permeia essa pesquisa como maneira de enfatizar a agdo dos estudantes
nas praticas pedagogicas. Também algumas ideias e dados apresentados no livro * Ensino de
Historia e Arte” (Aluize e Fontana, 2016) sao apresentados a fim de articular esse didlogo
entre diferentes campos do conhecimento.

Seguindo nessa trama de conexdes teodricas e bibliograficas, teco algumas ideias sobre
a presenga do desenho no Ensino Fundamental no esteio de autores do campo das Artes como
Ana Angélica Albano e Ana Mae Barbosa, além de reflexdes sobre essa linguagem
apresentadas de maneira mais informal no livro Dialogos | Desenho (2010) de Marcia Tiburi
e Fernando Chui.

Por fim, o arremate do debate construido entre esses autores ¢ protagonizado pelas
ideias desenvolvidas por Olivares e Calbd ao refletirem sobre o desenho como recurso
didatico. Olivares diz que os estudantes utilizam o desenho “para afianzar sus conceptos, es
um recurso de construccion de significados, de entrenamiento de destrezas, de acceso al
objeto del saber no diretamente manipulable, es un artefacto de simbolizacion, de ideacion,

de abstraccion y concrecion” (2020, p. 320). O mesmo autor elenca uma categorizagao de
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funcdes do desenho no ensino, além de apresentar critérios com o objetivo de concretizar
uma medida do nivel de efic4cia das imagens no discurso didatico.

Inspirada nessas ideias busquei, a partir da observacao e analise de diversas praticas
desenvolvidas em sala de aula envolvendo o desenhar, elaborar categorias que permitissem
pensar sobre o uso dessas metodologias no ensino de Histéria a partir dos objetivos de
mobilizagdo dessa linguagem nas propostas didaticas. Meu intuito ndo foi — e ndo é — propor
categorias rigidas e estanques, mas sim estabelecer critérios que me permitissem inventariar
as praticas desenvolvidas pelos estudantes ao longo dos meus anos de atuagdo como
professora de acordo com meus objetivos de aprendizagem. Assim, ao final da Parte 1
apresento andlises e consideragdes sobre diversos trabalhos realizados desde o ano de 2017
até 2024 divididos em cinco categorias: sensibilizagdo e aproximacao estética, narrativa de
eventos cronoldgicos, elaboragdo de conceitos, mobilizagdo de conceitos e categorias
histéricas e desenvolvimento de imaginagao historica.

A Parte 2 - Releituras de obras de arte do Renascimento: relato e analise de uma
experiéncia didatica - apresenta o relato e analise de uma pratica realizada no ano de 2022
especificamente com a finalidade de compor essa pesquisa. Um dos grandes desafios de
atuar na area da Educagdo ¢ encontrar formas de mobilizar os estudantes através de praticas
pedagbgicas que despertem o interesse pelos conteudos desenvolvidos em aula. Ao longo da
minha trajetéria como professora dos anos finais do ensino fundamental, como ja
mencionado, percebi que praticas que envolvam o desenhar se mostraram uma estratégia
proficua no ensino-aprendizagem de Historia.

Pensando em avaliar em que medida o desenhar enquanto metodologia pedagogica
pode ser uma ferramenta potente na aprendizagem de Histéria e auxiliar na formagao estética
dos estudantes com relagdo a disciplina, elaborei uma proposta de trabalho que tem como
objetivo integrar o conteudo curricular da aula de Histéria e temas que despertam o interesse
dos alunos no seu cotidiano — nesse caso obras audiovisuais contemporaneas — buscando
assim potencializar a rela¢do de aprendizagem com o conhecimento histdrico.

Com relagdo as questdes mais especificas de desenvolvimento da proposta de
atividade pedagdgica, como as turmas/ano do Ensino Fundamental aplicada e o contetido
contemplado (Renascimento Artistico Europeu no contexto da modernidade), essas foram
escolhas mais contingentes a aspectos da minha vida funcional no ano letivo de 2022 do que
uma decisdo pautada em necessidades ou op¢des didatico-pedagogicas. Neste ano, lecionei

em um 6° Ano e trés 7°s Anos, além de duas turmas de EJA. Conforme sera narrado mais a
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frente, a ideia de realizar um trabalho relacionando Renascimento Artistico e releitura de
desenho foi anterior a minha entrada no mestrado. Apds as reflexdes realizadas sobre meu
tema de pesquisa, esse planejamento em constru¢do surgiu naturalmente como possibilidade,
j& que articulava ensino de Historia e a pratica do desenhar. Desse modo, fui trabalhando no
projeto e organizando de maneira mais formal a metodologia a ser aplicada.

A pesquisa foi realizada em trés turmas do 7° Ano do Ensino Fundamental da Escola
Municipal Moses Bezzi, situada no municipio de Gramado. Inicialmente a pratica
pedagdgica seria desenvolvida nas aulas de Historia e Arte, mas por conta de questdes
logisticas, o trabalho proposto foi realizado exclusivamente nas aulas de Historia. Ainda
assim, foram realizadas atividades nas aulas de Arte que dialogavam com a proposta
executada nesta pesquisa. A proposta de acdo pedagogica foi a producdo pelos alunos, de
forma individual ou organizados em duplas, de uma releitura de uma obra do Renascimento
Artistico Europeu, que agregasse em sua temadtica elementos de uma ou mais producdes
contemporaneas — animacgdes, animes, seriados, filmes, elementos da cultura pop, etc. — a
escolha dos proprios estudantes.

Em um primeiro momento, os estudantes tiveram aulas expositivo-dialogadas em
ambas disciplinas, com seus respectivos professores, sobre o Renascimento Artistico
Europeu. Na aula de Arte também refletiram sobre o conceito de releitura, bem como
realizaram praticas relativas a topicos do desenho e pintura que remetem ao Renascimento,
como uso da perspectiva, retrato a partir de observacgao, uso do claro/escuro, por exemplo. A
seguir, na aula de Historia, realizaram atividades diversificadas de fixagdo, com o uso de
exercicios, textos e imagens. Apds esse momento de introdugdo teodrica da tematica aos
estudantes, propus uma pratica a ser realizada pelos alunos que teve como base o desenhar.
A organizagdo prévia da pratica ocorreu nas aulas de Historia.

A primeira etapa do trabalho consistiu na escolha pela realizagdo do trabalho de forma
individual ou em duplas, preparagdo com relagdo aos materiais necessarios para a atividade
(folha A3, lapis de escrever, borracha, materiais de pintura a escolher) e sele¢do das obras
renascentistas pelas duplas para realizacdo da releitura. Disponibilizei em um PowerPoint
cinquenta e seis obras do periodo que serviram como banco de sugestdes para a atividade. A
mesma obra pode ser escolhida por, no maximo, duas duplas. Foi também aberta a
possibilidade de que os estudantes escolhessem uma obra do periodo que ndo estivesse

disponibilizada na sele¢do organizada por mim.
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Durante as aulas de Historia, os estudantes realizaram a pratica de suas releituras,
recebendo algumas orientagdes com relacdo ao uso do espago da folha, cuidado com os
materiais e técnicas de desenho caracteristicas do Renascimento estudadas previamente, tais
como uso do claro/escuro, nogdes basicas de perspectiva e propor¢ao aurea. Ao longo da
execugao dos trabalhos circularam pela sala kits de cards plastificados contendo textos e
exemplos visuais das principais caracteristicas técnicas do Renascimento. Apds a finalizagdo
das produgdes, foi organizado um momento de apresentacao e coletivizagdo das impressoes
dos estudantes com relagdo ao trabalho desenvolvido, onde cada dupla apresentou para aos
colegas sua releitura, explicando as conexoes realizadas e elencando alguns pontos que
julgaram importantes do seu processo criativo. O trabalho final constituiu instrumento
avaliativo trimestral nas disciplinas de Historia e Arte.

Considerando o carater qualitativo da pesquisa, a coleta de dados se deu a partir da
analise das producdes dos alunos envolvidos na atividade, bem como dos registros e
reflexdes realizados por mim ao longo do desenvolvimento desse conjunto de aulas. As
reflexdes acerca dos dados coletados se orientaram no sentido de averiguar se os objetivos
estabelecidos no projeto foram atingidos através da metodologia desenvolvida, bem como
sobre falas, indagagdes e ocorréncias dos estudantes ao longo do trabalho que possam ser
férteis no sentido de debater sobre ensino de Historia.

Aproximadamente 70 estudantes com uma média de idade de 12-13 anos formaram o
publico a quem a atividade descrita foi proposta. A pratica pedagodgica desenvolvida se
insere como atividade cotidiana escolar, abordando temaéticas previstas no planejamento
trimestral de acordo com os conteidos e habilidades previstos na BNCC para os
componentes curriculares de Histéria e Arte, seja o objeto do conhecimento em Histéria
“Humanismos: uma nova visao de ser humano ¢ de mundo Renascimentos artisticos e
culturais”. Ja as habilidades a serem contemplados a partir do projeto sdo: (EFO7HIO4)
Identificar as principais caracteristicas do Humanismo e do Renascimento e analisar seus
significados; (EFO7HIO4RS-3) Identificar e analisar as caracteristicas do Humanismo e do
Renascimento no campo da ciéncia, da arte e da literatura.; (EFO7HIO4RS-5) Analisar as
contribuicdes do pensamento humanista nas ciéncias, na literatura e nas artes no mundo
contemporaneo. Além das habilidades em questdo, pretendeu-se com essa proposta
pedagdgica realizar uma conexdo entre o conteido da aula de Histéria e temas que
despertam o interesse dos alunos no seu cotidiano, buscando a partir desse vinculo a

producdo de um processo de aprendizagem mais aprofundado e interessante — na medida em
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que envolve também os interesses demonstrados pelos estudantes. Assim, através da
motivagdo e aproximag¢do dos estudantes com o tema, busquei potencializar a aprendizagem
mobilizando linguagens que extrapolam a leitura de textos e realizacdo de exercicios —
metodologia da qual tantas vezes langamos mao na sala de aula.

A aferi¢ao das aprendizagens com relacao as habilidades elencadas da BNCC foram
realizadas por meios diversos: através de avaliagdes formais, como um trabalho de pesquisa
sobre os aspectos artisticos, cientificos e literarios do Renascimento europeu e uma prova
sem consulta. Além disso, a analise das releituras realizadas pelos estudantes e os
desdobramentos do processo dessa atividade forneceram dados no sentido de refletir sobre
sua contribui¢do no processo de aprendizagem historica. Na Parte 2 da dissertacdo essa
analise ¢ realizada de forma mais metodica, buscando perceber se ¢ possivel perceber nos
desenhos — seja através da forma ou do conteudo - a presenga das caracteristicas do
movimento renascentista trabalhadas em sala de aula. Também as falas dos alunos ao
realizarem a apresentacdo de suas releituras para os colegas e os comentdrios da turma
durante essas apresentacdes serviram de indicativos com relacdo a elaboragdao dos
conhecimentos dos estudantes sobre o contetido em questao.

Cabe salientar que todas as turmas foram informadas antecipadamente de que as
produgdes resultantes desse projeto interdisciplinar seriam objeto de analise e reflexdo
teorica no campo do Ensino de Historia a ser realizada por mim, o que foi realizado com a
concordancia dos seus autores, bem como de seus responsaveis através da assinatura dos
documentos TCLE (Termo de consentimento livre e esclarecido) ¢ TALE (Termo de
assentimento livre e esclarecido). Foram garantidos aos participantes a confidencialidade e a
privacidade em relagdo aos registros coletados no processo da atividade, bem como da
autoria dos trabalhos produzidos. Em conformidade com as questdes de ética de pesquisa em
Ciéncias Humanas, nenhum estudante tera sua identidade divulgada na pesquisa, nem
qualquer informagdo que torne possivel sua identificacao.

Segundo Ana Mae Barbosa, “apesar de ser um produto da fantasia e imaginagdo, a
arte ndo estd separada da economia, politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade.
Ideias, emogdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar, e ndo existe
visao desinfluenciada e isolada.” (2014, p. 20). Nesse sentido, Barbosa vé na produgao
artistica enquanto ferramenta educacional a possibilidade da materializagdo da compreensao
e apropriagdo de codigos aprendidos em determinados contextos, e a partir do potencial

criador da arte, a possibilidade de imaginar outros futuros através da praxis. Sendo assim, ¢
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importante apontar o papel politico-social transformador da arte que “ndo ¢ apenas
socialmente desejavel, mas socialmente necessaria” (BARBOSA, 2014, p. 5). E essa
interse¢ao entre ensino de Historia e produgdo artistica dos estudantes como ato ndo apenas
estético, mas também como expressdao sociopolitica e poténcia criadora de interpretagdes, de

possibilidades de sociedade e de vida que animou o desenvolvimento dessa pesquisa.
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Parte 1 - Reflexbes acerca do desenho no Ensino
Fundamental e no Ensino de Histéria e um
pequeno inventario dos seus usos

1.1 O que, para quem e como

Minha mae sempre foi uma educadora inquieta. Lembro que foi uma constante ao
longo da minha infancia e adolescéncia sua movimentacdo em casa em meio a producgdes de
materiais didaticos - nas quais algumas vezes eu acabava envolvida. Qualquer coisa podia ser
potencialmente transformada em um jogo, um recurso de alfabetizacdo, murais, etc. Encartes
de oferta de supermercado, folders de museus, panfletos turisticos, materiais reciclaveis em
geral, tudo virava matéria-prima para produgdo de materiais ldicos para serem utilizados em
sala de aula. Quando me encontrei no papel de docente dos Anos Finais do Ensino
Fundamental carregava comigo essas memorias da préaxis profissional da minha mae, sendo
para mim, portanto, a questdo mais natural a surgir na relacdo com ensino de Historia: o que
irei utilizar e como vou trabalhar esse contetido em sala de aula?

E sabido que sdo complexas e diversas as questdes que tangem ao ensino de Historia.
Caimi (2015) em seu artigo “O que precisa saber um professor de Histéria?” sintetiza de
forma bastante objetiva alguns pontos relevantes nesse debate, dividindo as habilidades
necessarias ao professor em trés topicos: os saberes a ensinar, os saberes do aprender e os
saberes para ensinar.

De forma resumida, os saberes a ensinar abrangem o conhecimento académico
especifico do ambito da disciplina Histdria - ndo apenas no sentido erudito e factual, mas
também epistemoldgico desse campo do conhecimento cientifico. A autora salienta a
importancia de que o professor tenha clareza da sua perspectiva com relacdo a disciplina em
um sentido mais ontologico, visto que “o conjunto de decisdes de um professor de Historia
sobre o modo de organizar e entender os contetdos e sobre a forma de ensind-los depende da
concepcao que tem de Historia, implicita ou explicitamente” (Caimi, 2015, p. 113).

Os saberes do aprender dizem respeito a percepcdo, contextualizacdo e o
estabelecimento de uma relagdo com quem buscamos ensinar. “Ndo ha docéncia sem
discéncia” nos diz Freire (2013, p. 25). A educacao ¢ um processo dialdogico no qual ¢
necessario que as partes envolvidas consigam estabelecer uma comunica¢do razoavelmente

efetiva. E preciso que o professor explore a bagagem prévia dos estudantes para, a partir
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disso, estimular um processo dialético onde construgdo - desconstrugdo - reconstrugdo do
conhecimento permita a ressignificacdo e a apropriacdo de conceitos proprios do saber
historico. Freire afirma que “nao € possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser
formando-se, a sua identidade fazendo-se, se ndao se levam em consideracao as condigdes em
que eles vém existindo, se ndo se reconhece a importancia dos ‘conhecimentos feitos com
que chegam a escola” (2013, p. 62). Ainda nesse sentido, Zamboni (1998) problematiza, por
exemplo, situagdes nas quais os alunos desconhecem o significado de palavras usualmente
mobilizadas nas aulas de Historia e que aparecem de forma naturalizada em leituras de textos
e exercicios, sem que ocorra, muitas vezes, uma sondagem do professor com relagdo ao
entendimento - ou ndo - desses termos. Segundo a autora, em sala de aula “lidamos
diretamente com a constru¢ao e elaboracdo de imagens e palavras” (Zamboni, 1998). Se o
significado dos termos e conceitos empregados na disciplina ndo esta claro para os
estudantes, a constru¢do do conhecimento ¢ comprometida, pois “com a auséncia de
significados ndo hé aprendizagem”. (Zamboni, 1998).

A tarefa de mobilizar os estudantes a fim de que consigamos atingir o objetivo de
pensar historicamente ¢ um desafio que passa longe de ser simples. Em sala de aula
encontramos uma diversidade de individuos com trajetorias, contextos socioecondomicos e
culturais, cognicdes e habilidades multiplas e diferenciadas. Conforme Caimi (2015, p. 118)
“o conhecimento ndo ¢ mobilizado espontaneamente, imediatamente e da mesma forma por
todas as pessoas que se encontram em situa¢do de aprendizagem”. Assim, cabe ao docente a
construgdo de pontes que os conectem a esses individuos, tanto no sentido afetivo, como no
sentido de mobilizagdo escolar, a fim de produzir um espaco de aprendizagem relevante e
qualificado - fugindo da educacdo burocratica, qual seja, aquela que se reduz a busca por
cumprir metas relativas as habilidades e objetivos da BNCC - ou ainda a que confunde
conhecimento histérico com memorizacao de fatos e cronologias - sem que isso adquira
sentido de fato para os estudantes.

Com relagdo ao que seria uma aprendizagem relevante e qualificada, penso nas
ponderagdes de Seffner (2018) acerca dos critérios para aprendizagens significativas no
ensino de Histdria. O autor caracteriza como aprendizagem significativa em Historia aquela
que, entre outros aspectos, instrumentaliza o estudante a historicizar a si mesmo ¢ ao mundo
que o circunda - desnaturalizando relagdes sociais, culturais, politicas, econOmicas, etc.
Também a define como aquela que “serve para modificar, de alguma forma, impressoes e

opinides que o individuo tem a respeito da situagdao presente”. (Seffner, 2018, p. 37). A
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relagdo com o tempo presente € bastante pontuada pelo autor, no sentido de que as
interrogagdes ao passado devem estar conectadas a problematizagdes relevantes do tempo
presente, das culturas juvenis e do contexto no qual estdo inseridos nossos estudantes.

Por fim, os saberes para ensinar seriam a capacidade de articular conhecimento
disciplinar e conhecimento pedagdgico, decodificando os saberes académicos com a
finalidade de promover aprendizagem através de estratégias adequadas aos objetivos
pedagogicos (Caimi, 2015). Embora eu reconhega a importancia da equidade dos trés topicos
elencados, ¢ neste ultimo que reside de maneira mais efetiva a investigagdo deste trabalho.
Pensando na sala de aula dos Anos Finais do Ensino Fundamental, o maior desafio que me
assalta ¢ a questdo didatico-metodologica. Quais praticas pedagdgicas desenvolver com essa
faixa etaria que ¢ um entre? Em geral, os estudantes do 6° Ano ao 9° Ano sdo percebidos
como muito crescidos para atividades que envolvam o ludico e a dinamicidade e muito jovens
para abordagens mais aprofundadas e tedricas no ambito da Historia. Na area relativa as
Ciéncias Humanas na BNCC ¢ pontuada a caracteristica transitoria dessa fase do
desenvolvimento do individuo, marcada por mudancas biologicas, psicoldgicas, sociais e
emocionais. Frente a estas transformagdes ‘“‘faz-se necessario o desenvolvimento de
habilidades voltadas para o uso concomitante de diferentes linguagens (oral, escrita,
cartografica, estética, técnica, ladica, etc.). Por meio delas, torna-se possivel o dialogo, a
comunicagdo e a socializacdo dos individuos, condi¢do necessaria tanto para a resolucao de
conflitos quanto para um convivio equilibrado entre diferentes povos e culturas” (Brasil,
2018). Neste sentido, surge uma questdo ampla: que estratégias utilizar para produzir
aprendizagens que fagam sentido para esses estudantes e que déem conta de adaptar de forma
adequada os saberes cientificos para a realidade escolar?

Aluize e Fontana (2016) publicaram uma pesquisa referente ao Ensino de Historia no
Ensino Fundamental I e II realizada no municipio de Catanduva/SP. Nos dados apresentados,
80% dos estudantes afirmam gostar da disciplina de Historia. Nas justificativas do porqué
gostam de Historia, 75% responderam como “aquisi¢do de conhecimento”. Ja na justificativa
do porqué ndo gostam da disciplina 43% dos estudantes responderam como “Didatica do

professor"®

. Embora a pesquisa em questdo seja um recorte especifico de um determinado
contexto que ndo pode ser generalizado sem a produ¢@o de dados mais representativos a nivel

regional ou nacional, ela indica que, para os estudantes dessa rede, os ‘comos’ sdo utilizados

® QOutras respostas foram 15% tematica morte, 14% temadtica sofrimento, 14% complexidade, 14% disciplina
cansativa. Cabe salientar que as respostas ao questionario eram abertas, metodologicamente se criaram
categorias através de palavras-chave para apresentagao dos resultados.
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como justificativa do afastamento afetivo da disciplina escolar de Historia por quase metade
dos alunos. Em sequéncia, ¢ apresentada uma pergunta mais direcionada aos estudantes
questionando: “Vocé acredita que seria mais interessante se as aulas de Historia fossem mais
dindmicas, sendo realizadas de forma a utilizar as Artes Visuais em suas praticas, ou seja,
jogos, brincadeiras, pinturas, filmes, poemas, etc?”, ao que 46% responderam que “facilitaria
a aprendizagem”, 28% que “ficaria mais divertido”, 21% que “ficaria mais interessante”, 4%
que “ficaria menos cansativa e entediante” e 1% que “ficaria uma bagunca”. A partir desses
dados interessa pensar sobre a importancia de mobilizar diferentes recursos e linguagens na
construcao das didaticas utilizadas no ensino de Historia no ambito do Ensino Fundamental.
Diversos pesquisadores do campo do Ensino de Historia abordam o tema da
diversificacdo de linguagens no planejamento pedagogico. Zamboni (1998) reflete sobre
como as linguagens mobilizadas em sala de aula, tais como fotografia, desenho, narrativa dos
cronistas, conceitos da area e uso do livro didatico, produzem representagdes historicas que
aproximam os estudantes do conhecimento histdrico. A autora salienta a importancia do uso
de imagens como recurso didatico mediados pelo professor na medida em que vivemos em
uma sociedade imagética e caracterizada pela comunicacdo em massa, onde somos
bombardeados por representagdes com as quais nao elaboramos um processo dialdégico, como
as consumidas através da televisdo, por exemplo. Em tempos recentes a expansao da internet
tornou ainda mais presente o consumo didrio de imagens, modificando a relacdo entre
transmissor € receptor, visto que a passividade deste ¢ menor com relagdo a televisdo.
Também a velocidade de exposicdo as imagens se tornou acelerada, dificultando uma
assimilagdo e digestdo conscientes dos conteudos. Nesse sentido, estimular uma leitura e
apropriacdo critica das imagens, por parte dos estudantes, pode estimular um processo de
desnaturalizag¢do do olhar aquilo que consumimos como produto pronto em nosso cotidiano e,
muitas vezes, aparentemente isentos de intencionalidade. Seftner (2018) ao apresentar alguns
critérios para uma aprendizagem significativa em Histdria, elenca a diversificagdo de fontes e
atividades, bem como de estratégias metodoldgicas visto que “o aluno, como qualquer outro
ser humano, ndo ¢ apenas leitor e escritor, mas percebe a realidade e a expressa através de
numerosos outros canais” (2018, p. 42). Outro critério seria, quando possivel, o
estabelecimento de parcerias para trabalhos interdisciplinares, pois segundo o autor “a escola
precisa transitar do ensino parcelado para uma abordagem mais integrada do conhecimento”

(2018, p. 45).
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No que diz respeito a essas questdes no dmbito legal-institucional, na BNCC, a sétima
competéncia especifica elencada no item 4.4 da area das Ciéncias Humanas também enfatiza
a utilizagdo de linguagens diversificadas em sala de aula: “Utilizar as linguagens cartografica,
grafica e iconografica e diferentes géneros textuais e tecnologias digitais de informacgao e
comunica¢do no desenvolvimento do raciocinio espago-temporal relacionado a localizagao,
distancia, direcdo, duracdo, simultaneidade, sucessdo, ritmo e conexdo.” Por fim, nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) de Historia encontramos no tdpico “Orientagdes
e métodos didaticos” o seguinte item: “solicitar resumos orais ou em forma de textos,
imagens, graficos, linhas do tempo, propor a criagdo de brochuras, murais, exposigdes e
estimular a criatividade expressiva” (Brasil, 1998, p. 78). O documento também recomenda
que se construam “processos metodoldgicos que explorem ao maximo a capacidade criativa e
reflexiva dos alunos com intuito da constru¢do do conhecimento de forma mais integrativa e
que possibilite uma melhor compreensdo e assimilagdo” (Aluize e Fontana, 2016, p. 15). E
importante ressaltar que a elaboracdo de propostas pedagogicas que proponham o didlogo
entre diferentes campos do conhecimento sdo bem vindas nesse processo de buscar uma
diversificacdo de linguagens no Ensino de Historia. Assim como os autores ja citados, esses
documentos relativos a legislacdo educacional recomendam a interdisciplinaridade como
pratica escolar a fim de enriquecer as experiéncias € o processo de aprendizagem dos
estudantes. A BNCC, ainda na sua introdugdo, propde, inclusive, “a superagdo da
fragmentacao radicalmente disciplinar do conhecimento, o estimulo a sua aplica¢do na vida
real, a importancia do contexto para dar sentido ao que se aprende e o protagonismo do

estudante em sua aprendizagem e na construcdo de seu projeto de vida.” (Brasil, 2018)

1.2. O desenhar como linguagem no Ensino de Histéria

E um lugar-comum no campo da educagio que os professores busquem estratégias a
fim de tornar suas aulas mais interessantes e envolventes para os alunos. Em um mundo onde
o acesso a informagdo ¢ facilitado e os estimulos visuais sdo recorrentes através de redes
sociais, aplicativos diversos, streamings, televisdo - que geram um consumo farto e rapido
num ritmo alucinante e hipnoético - o desafio parece se tornar ainda maior. Refletindo sobre a
presenga intensa das imagens no nosso cotidiano, Barros (2007, p. 8) problematiza o fato de
que a escola parece ndo as perceber como uma linguagem tdo valida e passivel de anélise e

producdo de conhecimento quanto a escrita, ja que, segundo ele, “a escola parece nao se dar
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conta de que vivemos em uma sociedade imagética. Dentro da sala de aula ainda impera a
narrativa textual e a palavra escrita”.

Considerando, como nos dizem Aluize e Fontana (2016, p. 105), que “temos que ser
capazes de provocar afetividade pela Histéria”, bem como o exposto anteriormente acerca da
importancia da utilizagdo de diversas linguagens e da interdisciplinaridade no ambito da
didatica do Ensino de Historia e, ainda, a reflexdo apresentada na introdug¢do no que diz
respeito a minha trajetoria formativa académica e profissional como docente nos Anos Finais
do Ensino Fundamental, a investigacdo desse trabalho se realizarda no ambito da metodologia
do Ensino de Histdria tendo como recorte o uso do desenhar em sala de aula. Afinal de
contas, € preciso que, enquanto professores, também estejamos de alguma forma encantados
pelo que almejamos despertar como curiosidade, desejo ou assombro nos estudantes. Fazendo
um trocadilho com o profeta Gentileza, “afetividade gera afetividade”. Ou, ainda, nas
palavras de Freire: “nenhuma formacao docente verdadeira pode fazer-se alheada (...) da
sensibilidade, da afetividade, da intui¢do ou adivinha¢do™. (2013, p. 46).

Em geral, as pesquisas no campo do Ensino de Histoéria que tem como objeto de
analise o uso de imagens na sala de aula estdo focadas na maneira como imagens ja
produzidas em diferentes contextos historicos ou mesmo na atualidade sdo utilizadas em
praticas pedagdgicas como objeto de conhecimento. Bittencourt afirma que, embora se possa
considerar que as imagens sejam um recurso importante na educagdo escolar da disciplina de
Historia devido, por exemplo, a sua abundante presenca nos materiais didaticos, “a reflexao
sobre o papel que efetivamente desempenham no processo de ensino e aprendizagem ainda ¢
escasso” (2013, p. 70). Dentre os motivos desse afastamento dos docentes com relacao a
imagem enquanto dispositivo de aprendizagem nas aulas de Historia, Barros (2007) elenca
algumas possiveis causas, dentre as quais estdo a tradi¢do positivista da formagdo superior
que prioriza o texto escrito, a falta de formacao dos docentes que carecem de ferramentas que
instrumentalizam a leitura e critica de imagens e o uso da imagem como ilustragdo - ndo
sendo ela percebida como uma linguagem carregada de codigos proprios e que, portanto,
requer a elaboracdo de métodos e categorias de analise diferentes das aplicadas a documentos
e textos escritos.

Neste trabalho, no entanto, o enfoque dado as imagens na aula de Historia parte do
olhar as produgdes realizadas pelos proprios alunos a partir do desenho. E por esse motivo
que, em alguns momentos, utilizo/utilizarei a expressao “o uso do desenhar” no Ensino de

Historia - buscando enfatizar o ato de criacao dos proprios estudantes. O verbo em detrimento
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do substantivo me parece mais adequado para evocar a praxis como caminho de
aprendizagem, mediada por provocagdes e questionamentos tedricos e estéticos
desenvolvidos em sala de aula. Vale ressaltar que o conceito de desenho/desenhar, utilizado
neste trabalho como recurso didatico transdisciplinar, ¢ pensado e referido de uma maneira
mais 6bvia e menos profunda no que diz respeito aos debates teoricos dessa modalidade de
técnica e criagdo do campo das Artes. Poderia ser substituido pelo conceito de “criacdo de
imagens” no ambito do Ensino de Historia - que ¢ o que de fato a pratica pedagogica
analisada nesta dissertagdo propos aos estudantes. Parece-me, no entanto, que o “desenhar”
oferece uma perspectiva sensério-motora, artesanal e poética mais adequada e intuitiva ao
que busco expressar. Assim, tomo emprestado o termo de uma maneira um tanto mais
irresponsavel no sentido académico, mais proéxima ao senso comum - ainda que, sim, faga
didlogos a seguir com teoricos do campo da Arte.

Ao propor o desenhar como linguagem e agdo mobilizadora na aula de Historia,
abrimos um leque de possibilidades a expressao dos alunos que extrapolam a palavra escrita -
forma de expressdo mais tradicional e usual no Ensino de Historia. Dessa maneira,
deslocamos a sala de aula para um espaco de fronteiras borradas, onde as disciplinas de
Historia e de Arte convergem numa situagdo de transdisciplinaridade com o objetivo de
investigar em que medida esse encontro pode contribuir para a aprendizagem dos estudantes

no campo da Historia.

1.3. O desenho no Ensino Fundamental

Antes de escrever, a crianca desenha. No cotidiano infantil, essa ¢ uma das atividades
mais corriqueiras e naturais. Em casa, na escola, na rua, um papel e uma caneta garantem
minutos, qui¢d horas, de concentragdo, siléncio e uma infinidade de obras que para os adultos
muitas vezes sdo ininteligiveis. Existem inimeras analises relativas ao desenho na infancia e
suas etapas de desenvolvimento, seja no campo da Arte ou da Educagdo. Ana Angélica
Albano (2013) afirma que para a crianca o desenho ¢ linguagem, assim como os gestos € a
fala. Segundo a autora, “a crianga desenha para falar e poder registrar a sua fala. Para
escrever. O desenho ¢ sua primeira escrita.” (Albano, 2013, p. 20) Com o inicio do processo
de alfabetizacdo, no entanto, essa linguagem passa a perder espaco para a escrita. Para
Albano, ¢ nesse momento que a crianga rompe com o desenho. Nos Anos Iniciais o desenho

ainda segue presente, embora se torne cada vez mais estereotipado, tema pesquisado por Luiz
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Otavio Soussa dos Reis (2017) no seu trabalho de conclusdo de graduag@o em licenciatura em
Artes Visuais. Nessa fase escolar, os padrdes e referéncias do que significa saber ou ndo saber
desenhar promovem um adestramento ou aniquilamento gradual do desenho na crianca. O
autor questiona: “Os alunos fazem. E isso que importa. Porém ¢ a simples repeticdo de
formas prontas o que importa?” Nesse sentido também Marcia Tiburi em seus dialogos com
Fernando Chui sobre o desenho problematiza o impacto da educagdo escolar no
desenvolvimento dessa linguagem: “A escola ¢ o vasto projeto de institucionalizacdo do
conhecimento que orienta o olhar para esquemas prévios: a crianca substitui com a letra e a
palavra a imagem que ela mesma poderia formar caso ainda permanecesse com a poténcia de
dizer o mundo por meio de um pequeno instrumento chamado lapis em suas maos” (Tiburi;
Chui, 2010, pp. 63-64). Cabe salientar que em meio a essa construcdo de hierarquia entre
diferentes linguagens, o que se encontra em disputa ¢ também a hierarquia de logicas de
compreensdo de mundo. A escola enquanto institui¢do social ¢ um espago de reproducao do
status quo ao qual a crianga deve se adaptar, e que “imprime na crian¢a a maneira adulta e
logica de ver o mundo” (Albano, 2013, p. 61).

Talvez um dos motivos que leve a essa perspectiva do desenho como linguagem
inferior a escrita seja sua associacao a brincadeira. Desenhar nao ¢ visto como algo sério, mas
como uma atividade despretensiosa ligada a infincia. Pensando nessa aproximagdo, sio
validas aqui as reflexdes que Téania Fortuna faz com relagdo ao incomodo causado pelo jogo e
pela brincadeira no ambito escolar, estendendo essa percepcdo ao desenho: por serem
atividades ligadas a ideia de alegria, prazer, imprevisibilidade e improdutividade acabam
tendo um status social rebaixado em nossa cultura (Fortuna, 2018, p. 51). Ana Mae Barbosa
(2012) ao falar sobre arte-educagdo no Brasil, pontua a maneira como historicamente a arte
foi percebida como uma atividade acessoria, apesar de ser signo de status social e associada a
ideia de ter cultura. Segundo a autora, essa desvalorizacao estaria ligada a herancga jesuitica
no ensino, onde a arte era associada as manualidades e, portanto, percebida como atividade
intelectualmente inferior a literatura. Atestando essa perspectiva, na década de 1980 no Brasil
reformulagdes curriculares retiraram a Arte da categoria de disciplina basica - ainda que
seguisse sendo exigida (Barbosa, 2014). Ainda nos dias atuais esse conflito persiste. No
municipio de Gramado/RS, onde leciono, a grade curricular dos Anos Finais do Ensino
Fundamental foi modificada para o ano letivo de 2024, retirando-se periodos de Arte e
Histéria em beneficio das areas de Portugués e Matematica. Albano (2013) problematiza a

r

ideia de “escola forte”, que na perspectiva da sociedade ¢ aquela que enfatiza a rapida
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alfabetizacdo e a leitura, e que “¢ medida pela quantidade de material mimeografado, que
contém exercicios repetitivos e mecanicos que atestem a quantidade de horas que a crianga
passou sentada executando-os.” (Albano, 2013, p.55). Nesse contexto, se consolida o
preconceito com relacdo ao campo da arte - € ao uso de suas linguagens, como o desenho - a
partir da “ideia de arte como uma atividade supérflua, um babado, um acessorio da cultura.”
(Barbosa, 2012, p. 20).

No espago da sala de aula dos Anos Finais do Ensino Fundamental o desenho
eventualmente brota em superficies inesperadas. Como dito anteriormente, muitos estudantes
ao longo da trajetoria escolar paulatinamente se afastam dessa linguagem como forma de
expressdo. Outros, no entanto, seguem com tracados que surgem, tal como a flor que brota no
asfalto de Drummond, nas margens dos cadernos, dos livros, no verso de copias xerocadas e
provas, nas classes, cadeiras, paredes, nas maos e nos bracos - de si mesmo ou dos colegas.

Ha também o fato de que o manejar dessa linguagem fora das aulas de Arte muitas
vezes ¢ relacionada a manifestagdes de indisciplina. Quem nunca ouviu uma reclamagao do
tipo: “Fulano ndo faz nada, passa toda a aula desenhando!”? Talvez tenha sido um pouco a
partir da observacao desses tracos que emergem das entrelinhas da sala de aula que eu tenha
passado a utilizar o desenho como estratégia nas aulas de Histéria. A escola em geral ¢
pautada pela linguagem escrita, mas o seu monopolio como parametro de aprendizagem bem
sucedida pode ser excludente, na medida em que estudantes que manejam de forma mais
qualificada outras linguagens podem nao demonstrar suas potencialidades. Essa ideia ¢
reforgada por Seffner (2018, p. 42) quando elenca dentre as caracteristicas de uma aula de
Historia que proporcione uma aprendizagem significativa o uso de diversas estratégias
metodoldgicas, considerando que “o aluno ndo € apenas leitor e escritor, mas percebe a

realidade e a expressa, através de numerosos outros canais”.

1.4 A arte ndo responde, pergunta

Vocé ndo acha que, até por ser tdo precocemente
assassinado nas pessoas com a escrita escolar, o
desenho ainda possa nos dar uma pista para a
emancipagdo do corpo e da sociedade? (Fernando
Chui)

Apesar de percebida como linguagem hierarquicamente inferior a escrita na

construc¢ao da aprendizagem, as Artes Visuais - ¢ o desenho - ndo estdo excluidos das praticas
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pedagogicas escolares, mas aparecem em sua maioria de forma esporadica, sem um
planejamento intencional, ou como ilustragdo de determinado conteudo (Aluize e Fontana,
2016). Essa mobilizacdo da Arte de forma acessoria a outras areas do conhecimento pode
causar um esvaziamento da epistemologia propria do campo da Arte e suas possibilidades,
tornando as experiéncias didaticas limitadas a copias, repeticdes ou exercicios mecanizados -
ainda que pretendam inovar e diversificar metodologias. E fundamental que, ao se mobilizar
outras linguagens no ambito do Ensino de Historia, ocorra um planejamento prévio no qual o
professor elabore de forma clara e consciente seus objetivos com a atividade proposta - € que
essas linguagens tenham um proposito que extrapole o ambito da “atividade pela atividade™.

Partindo do pressuposto que ¢ um elemento fundamental as praticas pedagogicas o
estimulo a autonomia do estudante e sua participagdo ativa na constru¢do do conhecimento, a
producao de imagens a partir do desenhar mostra-se como estratégia que favorece a praxis e a
criagdo, bem como a construcdo ¢ assimilagdo de conceitos no Ensino de Historia.
Considerando a colocag¢do de Barbosa (2014, p. 4) de que “arte € (...) uma forma diferente da
palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario e ¢ conteudo. (...) € exercita nossa
habilidade de julgar e de formular significados que excedem nossa capacidade de dizer em
palavras”, penso que a intersecdo entre o campo da Arte e do Ensino de Historia representa a
producdo de uma expansdo das possibilidades de expressdo do estudante com relagdo a sua
leitura de mundo, sua construgdo de criticidade e sua elaboracao estético-visual das relagdes
entre passado-presente.

O passado ndo ¢ apreensivel através da imagem - tampouco o ¢ através da palavra.
Conforme Zamboni (1998) intencionalidade e recorte permeiam as representagdes - que nao
sd0 o proprio real. Ao produzir uma imagem que se relacione ao passado, no entanto, ocorre
um exercicio imaginativo que evoca questionamentos com relacdo a Historia e que conduz o
aluno a investigagdo e ao aprofundamento com relacao ao que ele busca representar. Existiam
tais objetos em determinado periodo? Como as pessoas se vestiam? Todos se vestiam da
mesma maneira? Como se parecia determinado local? Em que o passado se aproxima e em
que se afasta do mundo que conhecemos? Sao diversas as decisdes a serem tomadas ao se
produzir uma imagem e essas decisdes - quando se relacionam ao conhecimento historico -
passam pela emergéncia de davidas que por sua vez podem se desdobrar de formas diversas
até tocarem as questdes epistemoldgicas mais fundamentais que constituem o campo da

pesquisa em Historia. Nesse processo, ¢ possivel que se consiga proporcionar aos jovens,
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através da experiéncia, uma das principais tarefas da aula de Historia segundo Seffner, qual
seja “possibilitar que o aluno se interrogue sobre sua propria historicidade” (2018, p. 23)

Como dito anteriormente, diversificar os tipos de linguagens mobilizadas em sala de
aula significa ampliar as formas de expressdo e comunicagdo possiveis dos estudantes,
expandindo também os limites da compreensdao dos conteudos estudados. Calbo (2010)
defende a ideia do desenho como “un recurso didactico de alcance ilimitado para cualquier
educador ante la tarea de facilitar el acceso a la comprension de todo tipo de saberes
conceptuales y estratégicos” (2010, p. 1). A autora percebe o desenho como recurso
menosprezado na educacao basica, apesar de ser uma ferramenta versatil e que, para além da
questdo artistica, permite dar sentido ao mundo. Também Olivares (2020) reflete sobre as
potencialidades do desenho como recurso didatico e elenca caracteristicas dessa linguagem
que a aproximam da ideia - conforme o diciondrio: “representacdo mental de algo concreto,
abstrato ou quimérico” -, sendo elas: espontaneidade, descri¢do, caracterizagdo e
provisoriedade. A partir dessa perspectiva, o desenho pode ser entendido, na aula de Historia,
como a sintese de um processo de abstragdo intelectual dos estudantes, uma culminancia
concreta de uma elaboragdo mental anterior que evidencia a percepgao € apreensao que esse
estudante engendrou de forma individual de determinado conteudo. Além dessas
caracteristicas, segundo Olivares o desenho ¢ explicito e revela algo que esta oculto. Penso
que esse aspecto ¢ fundamental para justificar seu uso enquanto recurso didatico no Ensino
Historia, pois por seu intermédio podemos ver através do olhar do aluno - acessar, ndo apenas
pelas palavras, mas mediante imagens elaboradas por meio da agéncia individual com a
mobilizacdo de seus recursos estéticos e estilisticos, a paisagem que os conhecimentos
histéricos - conceituais, epistemologicos e factuais - formaram no imaginario discente. Com
relacdo ao uso do desenho como linguagem pelos estudantes Olivares afirma que eles o
utilizam “para afianzar sus conceptos, es un recurso de construccion de significados, de
entrenamiento de destrezas, de acceso al objeto del saber no directamente manipulable, es un
artefacto de simbolizacion, de ideacion, de abstraccion y concrecion” (2020, p. 320)
refor¢ando sua eficiéncia enquanto criador e organizador da aprendizagem.

Um dos pontos mais relevantes no que diz respeito as praticas pedagdgicas
envolvendo o desenhar no ensino de Historia ¢ oportunizar o desenvolvimento da autonomia
dos alunos. Elaborar propostas que instiguem o estudante a refletir, planejar, organizar e, por
fim, produzir exige a articulagdo de multiplas habilidades e pressupde a tomada de decisodes ¢

criacdo de estratégias - intelectuais, motoras, estéticas, inventivas, referenciais - a fim de
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materializar um projeto. O desenho ¢ apenas uma parte de um processo que inicia antes do
gesto e que se estende apds o ultimo risco. Uma das méximas de Freire € o seu alerta sobre a
frivolidade da educagdo bancaria: “ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua produgdo ou a sua construgdo.” (2013, p. 24). Deslocar os
estudantes para esse local de protagonistas na sala de aula é apresentar um desafio que deve
ser superado através da praxis. Para tanto, esses sujeitos irdo mobilizar e transformar num
processo de bricolagem intelectual tanto habilidades e conhecimentos prévios adquiridos nas
suas vivéncias e experiéncias - ndo apenas escolares, mas pessoais - como os conhecimentos
formais desenvolvidos em abordagens oportunizadas na sala de aula. Ialveberg reforca essa
ideia afirmando que “considera-se que, ao desenhar, a crianca use a cognicdo € a
sensibilidade somadas a experiéncia que tem diretamente com o desenho no contexto
socio-historico e cultural em que vive”. (2008, p. 25) O desenhar enquanto produto de uma
linguagem permeada de percepgoes e representagdes simbolicas possibilita a concretizagao de
produgdes que posicionam o estudante como agente historico na medida em que “hé a
constru¢do de uma obra na qual ele protagoniza suas percep¢des historicas.” (Aluize e
Fontana, 2016, p.86). A arte, através das impressoes pessoais € da imaginagdo propicia o
desenvolvimento de um potencial criador fundamental para uma educacdao que reflita ndo
apenas sobre o passado, mas sobre outros futuros possiveis. Nas palavras de Ana Mae
Barbosa “se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte ¢ ainda mais crucial para desenvolver a percepgado ¢ a
imaginagdo para captar a realidade circundante e desenvolver a capacidade criadora
necessaria a modificacdo dessa realidade.” (2014, p. 5-6)

Na constru¢do dessas imagens que produzem narrativas sobre o passado ou
determinados conceitos do campo histdrico, corre-se o risco da emergéncia de anacronismos.
Esses, porém, antes de serem um problema, no contexto da sala de aula, podem impulsionar
problematizagdes bastante ricas, sendo uma oportunidade de aprofundar debates proprios das
discussoes historiograficas. O desenho nasce da relacdo dialética entre o fazer e o pensar do
proprio aluno, que depois pode e deve ser mediado pelo professor - ndo através do
oferecimento de respostas prontas, mas do estimulo a reflexdao e problematizagdo a partir dos
problemas encontrados. Nesse sentido, a prdxis envolvida nesse processo de desenvolvimento
de aprendizagens mais autonomas dos estudantes mediadas pelo professor e pela teoria da
Historia permite que aflorem duvidas, inseguranga, incoeréncias. Ao longo desse caminho

abre-se espaco para avaliarmos de que maneira o aluno se apropriou de determinado



37

conteudo, que pontos podem ser retomados e em que medida esse conteido encontrou - ou
ndo - algum sentido nas representagdes ja existentes no imaginario dos estudantes. Como
afirma Derdyk (2007, p. 23), “[...] em seus primérdios, o desenho da palavra — os
pictogramas, os hierdglifos, os ideogramas, escritas analogicas e visuais — explicita
sensivelmente a natureza mental e inteligivel do desenho como ato e extensdo do
pensamento”. Essa concepgdo refere-se ao desenho como linguagem ligada ao intelecto.
Lembro aqui do slogan da 4* edi¢do da Bienal do Mercosul (2003), “A arte ndo responde,
pergunta”. E essa uma das poténcias que me interessa explorar: os questionamentos que
nascem na medida que o desenho se forma, como imagem mental e como trago no papel.
Calb6 nos fala do desenho enquanto gesto, “gesto que deja huella, aunque sea
efimera, perceptible” (2010, p. 2). Sob essa perspectiva, amplia a compreensao de desenho,
abarcando expressdoes que movimentam diversos sentidos e extrapolam a percepcao-agao
motora-visual. Segundo ela “un dibujo es provocado por la organizacion de materia sensible,
por su transformacion, en una forma que simboliza. Que por lo tanto continua siendo
sensible, y como tal, simbdlica, metaforica, mediadora de significados, ciertamente
lingiiistica (2010, p. 3).” O desenho permite uma expressdo que extrapola o ambito da
aprendizagem burocratica, pois envolve o corpo, envolve o estudante em uma pratica ativa,
autonoma e fisica de producdo que resulta em uma representagdo simbolica. Me parece uma
conexdo adequada ao ensino de Historia pensar o desenho como ato que deixa uma huella’,
afinal, € a partir de huellas e huellas ancestrais que reconstruimos narrativas sobre o passado.
Desenhar refletindo sobre o passado partindo do olhar presente nos reitera seres e agentes
histéricos, temporais. Nesse processo, € possivel que se assumam questionamentos,
identificacdes, estranhamentos que permitam que os estudantes se interrogam acerca da
propria historicidade, do espago social, cultural, econdmico onde se inserem - e nesse
caminhar pedagdgico quem sabe a cangdo de Jorge Drexler se materialize e “cada huella ira
encontrando su arena”.® Aqui ainda, como estradas que se cruzam, encontramos Freire que
nos lembra da importancia de reconhecer nosso condicionamento - o que paradoxalmente ndo
aprisiona, mas liberta: “Gosto de ser gente porque, como tal, percebo afinal que a construcao
de minha presenca no mundo, que nao se faz no isolamento, isenta de influéncia das forgas
sociais, que ndo se compreende fora da tensdo que entre o que herdo geneticamente € o que

herdo social, cultural e historicamente, tem muito a ver comigo mesmo.” (2013, p.53)

7 Tradugdo: marca, impressdo, rastro, conforme https://www.linguee.com.br/portugues-espanhol
8 Canciio de Jorge Drexler, Gracias, 2008.
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1.5 Milonga de Sete Cidades

Em sua conferéncia intitulada “A estética do frio” (2004) , o musico e escritor Vitor
Ramil conjecturando sobre a milonga, estabelece sete propriedades desse género: rigor,
profundidade, clareza, concisdo, pureza, leveza e melancolia. As vezes é importante
estabelecer critérios, categorizar. Também parece adequado - ja que estamos aqui falando
sobre metodologia e didatica de ensino - trazer a reflexdo para uma analise mais concreta das
praticas pedagogicas. Nas suas ponderagdes acerca do desenho como recurso didatico,
Olivares (2020) apresenta algumas categorias definidas por José Luis Rodriguez Diéguez a
fim de criar parametros que permitam estabelecer em alguma medida a efic4cia narrativa da

imagem. Sdo elas:

e [Fator iconico: capacidade de representar a ideia referida.
e [Fator verbal: capacidade narrativa, mais expressiva.
® Fator de func¢do dominante: objetivo ou finalidade da imagem.

e [Fator determinag¢do: poténcia comunicativa.

Além dessas categorias, Diéguez elenca algumas possiveis fungdes do desenho no
ambito pedagodgico, seja no seu uso pelos docentes ou discentes: motivadora, catalisadora,
explicativa, substituta, informativa, redundante e estética.

Longe de pensar categorias como caixinhas inflexiveis a fim de rotular produgdes
discentes que podem ser lidas de formas multiplas, essas referéncias me instigaram a observar
com um olhar metodico algumas praticas envolvendo o desenhar - muitas vezes de forma
hibrida com outras linguagens - que desenvolvi em sala de aula ao longos dos tltimos anos.
Busquei estabelecer alguns critérios relativos aos meus objetivos enquanto docente ao propor
essas atividades nas aulas de Histéria. Vale ressaltar que essa classificagdo foi realizada a
posteriori, ja que os trabalhos inventariados a seguir foram realizados em diferentes anos
letivos, turmas e niveis de ensino. Além disso, foram propostas elaboradas de forma mais
intuitiva e orgdnica em cendrios diversos da sala de aula, sem um proposito manifesto de
pesquisa. Assim, propor uma categorizacdo aqui tem o intuito de pensar de que diferentes
maneiras o desenhar pode ser um caminho facilitador da aprendizagem de conteudos
histéricos em contextos e topicos curriculares variados. Dividi as propostas didaticas em

cinco categorias de acordo com a sua finalidade:
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e Sensibilizacdo e aproximacao estética

e Narrativa de eventos cronologicos

e FElaboracao de conceitos

e Mobilizacdo de conceitos e categorias historicas

e Desenvolvimento de imaginagdo historica

1.5.1 Sensibilizacdo e aproximacéao estética

Talvez, de alguma maneira, toda atividade envolvendo o desenhar no ensino de
Historia pudesse se enquadrar nessa categoria. Mas, estabelecendo um recorte mais
especifico, a sensibilizagdo e aproximacao estética aqui se refere a propostas nas quais o
objetivo seja a sensibilizacdo e aproximagdo estética dos estudantes de temas que estejam
mais distantes do seu consumo cotidiano ou do padrao estabelecido pelo status quo, como os
relacionadas a diversidade cultural e outras manifestagdes culturais e simbdlicas relacionadas
aos conteudos historicos, como mitologias diversas ¢ movimentos artisticos, por exemplo.

Caimi (2015) chama aten¢do para uma dissociacdo entre teoria e pratica na escola,
onde mudancas na producdo académica e nas politicas publicas ndo ecoam direta e
imediatamente na sala de aula. Penso aqui nos debates relativos ao pensamento decolonial e
nas leis 10.639 e 11.645, e nas dificuldades de trazer esses debates para as aulas do Ensino
Fundamental regido por um curriculo construido a partir da perspectiva eurocéntrica.
Possibilitar que os estudantes se apropriem desses contetidos através da imagem me parece
um caminho interessante no sentido de que eles representam uma ruptura, uma divergéncia de
perspectiva da construgdo histérico-cultural tradicional da qual apenas o discurso escrito ou
falado ndo me parece suficiente amparo a compreensdo. A imagem ¢ fundamental para
imersdao em conteudos que dialogam com o conceito de representatividade, por exemplo.

Ja no que diz respeito a outros temas convencionais do ensino de Historia, a
intencionalidade das propostas seria promover a aproximacao e reconhecimento por parte dos
estudantes de obras e manifestagdes artisticas que ndo circulam de forma naturalizada em
todos os meios sociais, mas que sdo dotadas de um determinado status e valor cultural,
técnico e econdmico atribuidos que fazem com que o seu reconhecimento constituam capital

cultural (Bourdieu, 1970) do individuo perante a sociedade. Penso aqui no debate proposto
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por Freire (2022) sobre o processo de democratizagdo da cultura e de sua dimensdo
humanista, da “cultura como aquisicdo sistematica da experiéncia humana” (p. 143). O
acesso a diferentes manifestagdes estéticas e culturais propicia que os estudantes ampliem
seus repertorios, facilitando a criagdo de relagdes, problematizacdes e a elaboragdo do

pensamento critico.

Figura 1: Atividade de desenho e pintura em ecobag a partir da pesguisa de referéncias de imagem nas culturas
andinas e da mesoamérica realizada com estudantes do 7° Ano do Ensino Fundamental no ano de 2017

Fonte: arguivo pessoal

Figura 2: Alividade de desenho em papel pardo a partir da pesquisa sobre os orixas e religibes
afro-brasileiras realizada com estudantes do 8° Ano do Ensino Fundamental no ano de 2018

Fonte: arguivo pessoal
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Nas figuras 1 e 2 temos propostas que privilegiam a pesquisa dos estudantes com
relagdo a temas da cultura latinoamericana e afro-brasileira, deslocando o eixo que privilegia
manifestagdes culturais eurocéntricas. O uso do desenhar no exemplo 2 levou os estudantes a
fazerem uma pesquisa sobre a representacao estética dos orixas, acessando assim aspectos de
identidade, da estética e do imaginario afro-brasileiro que para a maioria dos alunos em
questdo era desconhecida. Além de pesquisar sobre esses elementos, a etapa de producgdo
pratica os levou a organizar os conhecimentos formulados a partir das problematizacdes
levantadas em sala de aula, dos modelos imagéticos provenientes de uma pesquisa realizada
em grupo, além das habilidades propriamente vinculadas a producdo de imagem e suas
escolhas - como a incorporacdo de materiais diferentes ao trabalho a fim de reforcar uma
ideia, como na figura de Oxum, na qual foram utilizados pedacos de cds quebrados
representando espelhos, elemento associado a essa orixa.

O uso do desenhar como forma de aproximacao desse tema permitiu uma exploragao
auténoma dos estudantes de informacgdes e referéncias, tanto escritas quanto visuais, que 0s
auxiliaram na elaboracdo e apropriagdo de um conhecimento que aparece de forma
conflituosa em seus imaginarios, ajudando a combater esteredtipos e preconceitos.
Propiciaram também um reconhecimento da cultura do outro, bem como da importancia do
respeito e valorizagdo da diversidade das manifestagdes culturais e religiosas e da
representatividade e inclusdo social de diferentes grupos aos debates socio-historicos. Além
disso, o trabalho propiciou uma troca coletiva de saberes, j4 que cada grupo ficou responsavel
pela representagdo de um orixd e, ao fim da atividade, apresentaram suas produgdes aos

colegas, explicando as caracteristicas do seu orixa e o seu processo criativo.
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Figura 3: Afividade de elaboragdo de cartas estilo 'super trunfo’ a partir da pesquisa sobre mitologia e Histdria
da Grécia Anliga realizada com estudantes do 6° Ano do Ensino Fundamental no ano de 2021
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Figura 4: Afividade de elaboracdc de cartas estilo "super trunfo’ a partir da pesguisa scbre mitologia e Histdria
do Egito Antigo realizada com estudantes do 1% Série do Ensino Médio no ano de 2023
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Nas figuras 3 e 4 temos propostas de pesquisa de conteudo e imagem relacionadas a
mitologias no estudo da Idade Antiga. O objetivo era instigar os estudantes a produzirem
desenhos partindo das caracteristicas de divindades, seres mitologicos ou mesmo figuras
historicas relacionadas a Antiguidade Ocidental (figura 3) e Oriental (figura 4). Reforcando a
possibilidade de avaliar a percepcdo e elaboracdo dos estudantes das caracteristicas

representativas de seus ‘“personagens”, foi solicitado que criassem os atributos “ataque”
b b
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“defesa” e “intolerancia” relacionados as suas qualidades. Ao final da produgdo as cartas
seriam reunidas em um jogo para ser utilizado coletivamente pelas turmas.

Muitos seres mitoldgicos circulam em produgdes da industria cultural, como filmes,
séries, animacoes, jogos de videogame, musicas, entre outros. Esse tema, quando trabalhado
em sala de aula, especialmente no 6° Ano do Ensino Fundamental, costuma mobilizar os
estudantes que demonstram interesse € uma bagagem de conhecimento prévio que algumas
vezes se relaciona com a produgdo cientifica sobre o tema, e outras se afasta completamente.
Ao pesquisar e criar através do desenho sua propria imagem imaginada de determinada
figura, o estudante mobiliza e confronta informag¢des, elaborando por fim a sua sintese em
formato visual do tema em questdo. Através das trocas realizadas em sala de aula, circulam
informagdes, sugestdes, questionamentos que enriquecem o trabalho dos estudantes e também
o0 seu repertorio cultural.

O exemplo a seguir (figura 5) ¢ ilustrativo do processo de caracterizagdo da estudante
de seus personagens através do desenho. Nessa atividade, cada aluno foi responsavel por
produzir duas cartas. No caso da primeira e segunda cartas, eram personagens pertencentes ao
mesmo mito, sendo, inclusive, pai e filho. Ambas as cartas foram produzidas pela mesma
aluna que entdo partiu de uma mesma base de desenho, modificando apenas pontos
especificos, como o formato e cor do cabelo e o acréscimo de barba, deixando claro, a partir
desse recurso, que as figuras tinham uma conex@o, mas as diferenciando e conferindo
individualidade. J4 na terceira carta, outro aluno produziu uma carta do personagem Icaro
isoladamente, ressaltando na sua representagao um aspecto mais relativo a moral da historia

mitologica.



Figura 5: Athvidade de elaboragao de cartas estilo ‘super trunfo’ & partir da pesquisa sobre mitologia e Histona da
Grécia Antiga realizada com estudantes do 6° Ano do Ensino Fundamental no ano de 2021
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Fonte: arquivo pessoal

Pode-se dizer que vincular o desenho a producdo de uma carta de jogo num formato
reconhecido pelos alunos’ também aproxima a educaco escolar da cultura juvenil e torna a
aprendizagem mais ladica. Caimi (2015) cita como um dos aspectos que contribuem para a
percepcao de uma crise na educagdo justamente o afastamento das propostas escolares das
culturas juvenis. Elaborar atividades que criem pontes a fim de promover um encontro entre
conteido curricular e o interesse dos estudantes contribui para o engajamento e,

consequentemente, para o processo de aprendizagem em sala de aula.

1.5.2 Narrativa de eventos cronoldgicos

Outra categoria de atividades que envolvem o desenhar sdo as que visam facilitar a
assimilagdo e compreensao de processos historicos complexos condensados num curto espago
de tempo, marcados por sequéncias de eventos e fatos encadeados entre si. Me refiro aqui a
processos revolucionarios ou guerras, por exemplo. Pensando no contexto da sala de aula do
Ensino Fundamental ¢ desafiador apresentar esses conteudos aos estudantes devido ao
excesso de detalhes condensados numa sucessdo de ocorréncias que acabam por gerar um

quadro geral.

® Muitos estudantes associaram o formato da carta as “cartas Pokémon” que utilizam para batalhas.
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Wesley Silva afirma no verbete causa e consequéncia do Dicionario de Ensino de
Histéria (2019) que, embora num sentido epistemoldgico académico haja diversos debates
relativos ao estabelecimento de uma interdependéncia entre eventos no tempo, a produgao de
narrativas que encadeiam os fatos num processo de causa e consequéncia Sa0 um recurso
bastante utilizado como ferramenta na construcdo do saber historico escolar. Isso ocorre
devido a necessidade de auxiliar a compreensdo dos estudantes a partir da atribui¢do de
sentido aos processos historicos. A producao de narrativas no ensino de historia também pode
contribuir com a constru¢do da aprendizagem na medida em que ajuda a racionalizar
processos historicos e, conforme Freitas (2019, p.174), promove a experimentagao do
passado, a interpretacdo das transformacdes e a formulacdo de perspectivas de futuro.

Buscando uma solugdo didatica para o meu desconforto com relagdo a abordagem
desse tipo de contetido, elaborei uma proposta de confeccdo de livros coletivos. O objetivo
dessa atividade era que os estudantes refletissem sobre os processos historicos em questdo
pingando momentos ou situacdes que lhes parecessem fundamentais para a compreensao do
todo. O uso de quadrinhos também poderia ser uma estratégia viavel, ja que também produz
uma narrativa sequencial de eventos, porém o livro me pareceu mais adequado para explorar
o aspecto da coletividade no trabalho, bem como pela possibilidade de dar mais énfase as
imagens. Os estudantes realizaram essas atividades tendo como temas a Revolugao Francesa
¢ a Revolugao Russa.

Nessas praticas, os estudantes foram divididos em grupos numerados. Os numeros
organizaram a sequéncia cronoldgica de eventos. A primeira etapa consistiu na construcdo de
uma lista de fatos ou informagdes que deveriam aparecer registradas nos livros. A partir dessa
organizagdo, cada grupo elaborou um pequeno trecho escrito da historia a partir dos eventos
pontuados anteriormente. Foram realizadas leituras coletivas a fim de ajustar o texto de
maneira que houvesse fluidez na narrativa ao longo do livro. A seguir, os grupos passaram a
trabalhar na parte que envolveu efetivamente o desenhar.

Nesse ponto, o primeiro passo foi o debate de todos os grupos em conjunto a fim de
definir uma linha comum para as ilustragdes: formato, paleta de cores, uso ou nio de
margens, imagens no sentido horizontal ou vertical, etc. Prezando pela autonomia na tomada
de decisdes dos alunos, ocupei um papel de mediadora, buscando nao interferir nas decisdes
da turma. Por fim, passaram a etapa de producdo dos desenhos, que foram realizados em

formato A3, como pode ser visto nos exemplos a seguir:
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Figura G: Atividade de elaboragdo livro coletivo sobre a Revolugdo Francesa realizada com estudantes do 8%
Ano do Ensine Fundamental no ano de 2019
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Fonte: arquivo pessoal

Figura 7: Atividade de elaboragdo livro coletivo sobre a Revolugio Russa realizada com estudantes do 8°
Ano do Ensino Fundamental no ano de 2019

Fonte: arquivo pessoal
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Muitas habilidades dos estudantes foram mobilizadas na producdo desses trabalhos -
habilidades sociais, técnicas e intelectuais. Se trabalhar em grupo muitas vezes ¢ desafiador,
realizar uma atividade coletiva envolvendo a participacdo de toda turma ¢ desafiador a
enésima poténcia. Ainda assim, permite a constru¢do de um ambiente de cooperacido e
necessidade mutua que coloca os estudantes em movimento. A movimentagdo através do
didlogo e da troca é premissa para o nascimento de um trabalho nesse formato. Também
promove a escuta e a partilha, colocando os estudantes na posi¢do de tomar decisdes, realizar
concessoes ¢ reformular possibilidades. As decisdes no que tange ao aspecto estético foram
extremamente complexas, pois havia nuances relativas aos estilos de trago e preferéncia de
cada estudante, bem como a complexidade de representacdo de determinados eventos.
Podemos comparar a figura 8, que sera apresentado a seguir, a figura 7, ficando bastante
evidente as diferencas decorrentes dessas escolhas estéticas realizadas pelas turmas na

construgao dos seus livros.

Figura 8 : Atividade de elaboragio livro coletivo sobre a Revolugio Russa realizada com estudantes do 9°
Ano do Ensino Fundamental no ano de 2019

Fonte: arguivo pessoal
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Outro ponto que me parece relevante nesse processo de criagdo dos estudantes ¢ a
necessidade de formular solugdes criativas para problemas complexos. Alguns eventos foram
desafiadores para os grupos no sentido de serem percebidos como muitos dificeis de serem
representados, seja por questdes técnicas propriamente - “Como vou desenhar isso, sora?!”-,
ou pelo acontecimento em si, entendido por eles como algo pouco concreto ou tangivel. Nas
imagens abaixo (Figura 9), podemos perceber dois diferentes artificios encontrados pelos

grupos para representar a guerra civil russa:

Figura 9: Atividade de elaboragio livro coletivo sobre a Revolugao Russa realizada com estudantes do 9°
Ano do Ensino Fundamental no ano de 2019

Fonte: arguivo pessoal

Nesses exemplos, os estudantes se utilizaram das cores como substitutos referentes as
classes em conflito, bolcheviques (exército vermelho) e conservadores e mencheviques
(exército branco). Também evitaram a producdo de cenas demasiado complexas com grande
quantidade de elementos, sintetizando a representacdo da guerra a partir da oposi¢cdo de dois
elementos, na primeira imagem, duas rosas, na segunda, duas mulheres. Um fato interessante
¢ que o grupo responsavel pela produ¢do do segundo desenho era formado apenas por
meninas, o que me levou a refletir sobre a importancia e preocupagdo com a identificagdo e
representatividade das estudantes nas suas obras. A escolha das cores em ambos conjuntos de
imagens também evidencia a associagdo a apropriacdo do conteudo histérico, sendo
perceptivel a preponderancia das cores da bandeira francesa na Figura 5 e da cor vermelha
nas produgdes relativas a Revolug@o Russa.

Em 2024 realizei uma adaptacao dessa atividade visando lidar com a falta de tempo
para desenvolvé-la nos moldes de 2019, devido a diminui¢do de periodos de Historia em uma

das escolas onde leciono. Na proposta mais recente os trabalhos foram intitulados de
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“Revolugdo Francesa em quatro frames” ou “Revolu¢do Russa em quatro frames”, realizados
em grupos de quatro componentes. As Figuras 10 e 11 sdo resultados de trabalhos realizados
nesse formato mais compacto. Nessa versdo ainda tivemos um aspecto de coletividade na
produgdo do trabalho, porém em grupos menores. As decisdes conjuntas seguiram se
mostrando importantes a fim de garantir a coeréncia estética e escrita dos livros - agora
livretos, porém com um menor grau de dificuldade em chegar a consensos com relagdo as
defini¢des gerais do trabalho. Nas orientagdes foi solicitado que os grupos escolhessem
quatro momentos do processo histérico em questdo a fim de elaborar uma narrativa
cronoldgica e coerente sobre esse evento. Cada momento deveria ser ilustrado em uma folha
de desenho tamanho A4 acompanhado de uma legenda simples que o identificasse de
maneira sucinta, na parte inferior ou lateral da pagina, utilizando uma ou duas palavras. Ao
final do trabalho os alunos precisavam agregar entre uma a duas paginas com legendas de, no

minimo, um paragrafo explicando os eventos representados nos desenhos.

Figura 10: Atividade de elaboracao livreto *A Revolugao Russa em 4 frames”, realizada com estudantes do 9°
Ano do Ensino Fundamental no ano de 2024

Fonte: arquivo pessoal

Nesses moldes, a maior dificuldade encontrada pelos estudantes foi a realizacdo de
um recorte de apenas quatro ‘frames’ na elabora¢do das narrativas. Foi interessante perceber,
entretanto, a troca de ideias e debates entre os grupos. Em quase todas as turmas onde a

atividade foi realizada, percebi uma grande circulacao dos estudantes pela sala, curiosos e
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interessados em acompanhar as produ¢des dos colegas. As sugestdes € mesmo auxilios
praticos ocorreram, refor¢cando a conjectura de que o uso do desenhar, além de auxiliar a
promover a autonomia dos estudantes, ajuda a criar um espago de trocas e mediagdes entre 0s
colegas, aumentando o engajamento nas atividades escolares e trazendo o processo de
aprendizagem para um plano mais colaborativo. E interessante perceber ainda algumas
solugdes estéticas criativas e as relagdes estabelecidas pelos estudantes, como na Figura 11,
onde as ilustracdes foram realizadas tendo como base as bonecas russas conhecidas como
matrioskas. Apoés a finalizacdo dos livretos, houve um momento de circulagao dos trabalhos
pela sala de aula, marcado pela troca de comentérios, leitura e partilha da experiéncia

realizada.

Figura 11: Atividade de elaboragao livreto “A Revolugdo Russa em 4 frames”, realizada com estudantes do
8 Ano do Ensino Fundamental no ano de 2024

Fonte: arquivo pessoal

As propostas de elaboragdo de narrativas a partir da produgdo de livros ou livretos
tiveram resultados bastante proficuos no processo de sistematizacdo do conhecimento e
concatenacdo de fatos pelos estudantes. Em momentos de duvidas, tiveram que recorrer a

pesquisa, seja nos powerpoints utilizados em aula, livro didatico ou internet a fim de
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encontrar caminhos e tomarem decisdes nas suas produgdes visuais e escritas. Outras vezes,
buscaram auxilio dos colegas, criando um ambiente de cooperagdo e parceria. Assim como “o
historiador opera cortes, cria ciclos e estabelece periodizagdes de forma a tornar o passado
inteligivel” (Meneguello, 2019, p.59), os alunos foram desafiados a construir suas versdes de
determinados processos historicos. Elas nos dao pistas de como os estudantes se apropriaram
dos contetidos, que conexdes estabeleceram com conhecimentos prévios e quais as lacunas

existentes no desenvolvimento da sua aprendizagem.

1.5.3 Elaboracéo de conceitos

O ensino de Historia, como area das ciéncias humanas, ¢ atravessado por diversos
conceitos. Por serem categorias abstratas, alguns conceitos sdo desafiadores no sentido de
serem apreendidos pelos estudantes, especialmente na etapa do Ensino Fundamental. Dotar
essas categorias de alguma materialidade através do desenho é uma maneira de promover a

aproximacgao dos alunos as ideias que eles representam por meio da imagem.

Figura 12: Alividade de elaboragio de "Dicionario de conceitos histdricos”, realizada em turmas de 9° Ano do Ensino
Fundamental em 2018 e 2023

Fonte: arquivo pessoal

Os exemplos acima pertencem a uma atividade de duragdo anual realizada com 9°s
Anos que chamei de “Dicionario de Conceitos Historicos”. Ao longo do ano, conforme
estudavamos certos conteudos, os estudantes elaboraram seu dicionario, onde deveriam criar
uma ilustragdo para determinados conceitos. Junto ao desenho, deviam elaborar um texto

explicativo de autoria propria. O objetivo era reforcar ao longo do processo de aprendizagem



52

conceitos-chave da Historia do século XX, muitos ainda presentes em continuidades
histéricas na atualidade. Na Figura 12 temos os conceitos de “mais-valia”, “regimes
totalitarios” e “Segunda Guerra Mundial”.

A elaboracdo do diciondrio favoreceu a elaboracdo de uma sintese pessoal dos
conteudos pelos estudantes. Além disso, permitiu que se expressassem a partir do manejo de
uma linguagem visual, tornando mais concretas as relagdes entre a Historia e os conceitos

estudados.

1.5.4 Mobilizagdo de conceitos e categorias historicas

Nao apenas a compreensdo dos conceitos historicos ¢ importante, mas também a
habilidade de mobiliza-los, aplicando-os em diferentes contextos e estabelecendo relagdes a
partir de seu significado com outros conceitos ou processos socio histdricos do passado e do
presente. Nessa categoria trago dois exemplos de atividades que tiveram como objetivo
avaliar em que medida os estudantes se apropriaram dos conteudos propondo que os
mobilizassem de forma criativa e pratica - ambas envolvendo o desenhar. Essas propostas se
diferenciam na categoria anterior na medida que pressupde colocar os conceitos ou categorias
historicos em movimento, ou seja, utiliza-los com uma finalidade narrativa, como meio de
expressar opinides, fazer humor ou elaborar comparacdes, dentre outras possibilidades.

Na figura 13, temos atividades desenvolvidas no 6° Ano do Ensino Fundamental
como trabalho de finaliza¢do do estudo da Idade Antiga. Cada estudante recebeu um layout
impresso representando um feed do Instagram. Os estudantes receberam algumas orientagdes
basicas a partir das quais deveriam desenvolver seu trabalho de forma individual.
Primeiramente, era necessario escolher um tema - um recorte - para definir a identidade
principal do perfil desse “instagram analdgico”. Podia ser um personagem relacionado a
alguma civilizagdo da antiguidade, ou um tema mais genérico, como “monumentos da
antiguidade”, por exemplo. A partir desse recorte, os alunos criaram o seu “@”, foto de perfil
e descrigao. Num segundo momento, deveriam criar quatro publicagdes que estivessem em
conformidade com a proposta do perfil. Essas publicagdes deveriam conter imagem e texto de
descrigdo, produzidos com base nos conteudos estudados em aula.

Nessa proposta foi possivel aferir como os estudantes utilizaram os contetidos
desenvolvidos em sala de aula, além de suas pesquisas individuais, a fim de produzir um

conteudo coerente e educativo para comunicar essas idéias a terceiros. O uso de um layout
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inspirado no instagram teve como finalidade despertar um maior interesse dos alunos, visto
que muitos utilizam essa rede social, sendo uma realidade muito presente em seu cotidiano.
Outro aspecto positivo desse tipo de atividade é proporcionar uma maior liberdade criativa,
tanto a partir do desenho como do texto, para que os estudantes aproximem o contetdo
escolar das linguagens, signos e formas de interpretagdo de mundo que utilizam no seu dia a
dia. Muitos trabalhos articularam os contetdos historicos ao uso de girias e uma linguagem

“memeficada”'®

criando uma expressdo bastante autoral - e permeada de pertencimento
historico -, como podemos perceber no farad utilizando d6culos ‘juliet’, por exemplo. O aluno
tem entendimento de que esse objeto ndo existia no contexto do Egito Antigo, mas o coloca

no faraé como forma de demonstrar status social e poder.

Figura 13: Atividade de elaboragio de perfil do Instagram baseado na Idade Antiga, realizada em turmas de 6°
Ano do Ensino Fundamental em 2021

toul nuu

Fonte: arguivo pessoal

A atividade seguinte foi realizada em uma turma de 2° Série do Ensino Médio apds o
estudo sobre os processos coloniais no continente americano. A proposta didatica consistia na
produgdo coletiva de um objeto de aprendizagem baseado em cartas de ordculo, como o tarot.
Apresentei para os alunos de forma basica o funcionamento do tarot como um sistema de
produgdo de significados formados a partir da relagao entre cartas que apresentavam sentidos
especificos funcionando como arquétipos. As ilustragdes dos baralhos contribuem para a

leitura do sentido associado a cada carta, sendo assim os elementos visuais fundamentais no

' Um meme é uma unidade de informag&o auténoma, um fragmento de ideia que se espalha com
rapidez - especialmente por meio da internet. Na maior parte das vezes sao utilizados como forma de
humor.
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sistema de interpretagdo e significados elaborados nas leituras. A partir disso, cada estudante
deveria pensar em uma categoria relacionada ao estudo dos sistemas coloniais que pudesse

»11 ou seja, como representante de um arquétipo. A etapa

funcionar como um “arcano
seguinte consistiu na producdo individual das cartas em folha de desenho tamanho A5
utilizando um layout semelhante aos das cartas de tarot - deixando um espago na parte
superior e inferior para colocar o nome da carta e a numeragdo. As numeracdes foram
estabelecidas coletivamente apos todas as cartas estarem finalizadas. Dispomos todas as

12 que liga os arcanos do

producgdes no chio e, tendo como pardmetro a “jornada do louco
tarot entre si, os estudantes criaram uma ordem que parecesse a eles coerente no sentido

historico. Abaixo estdo 6 das 12 cartas produzidas:

" Arcano significa “mistério”, ¢ o nome dado as cartas que compdem o tarot. Um baralho classico de tarot é
formado por 78 cartas, sendo 22 arcanos maiores ¢ 56 arcanos menores.

12 A "Jornada do Louco" é uma das possiveis interpretagdes simbolicas do tarot que vé a sequéncia dos arcanos
maiores como uma narrativa de crescimento e evolugdo pessoal. No tarot, o Louco é o primeiro ou o ultimo
arcano maior, numerado como 0, e representa o inicio de uma jornada espiritual ou de autoconhecimento.
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Figura 14: Aividade de elabaragio de cartas inspiradas no tarot durante o estudo dos processos coloniais
da Idade Modemna, realizada em uma turma de 2° Ano do Ensing Médio em 2023

o

Fonte: arquivo pessoal

Analisando as imagens da figura 14 é possivel perceber que os estudantes seguiram as
orientagdes propostas, criando ilustracdes que agregaram elementos simbolicos em suas
cartas, que extrapolaram o desenho factual. Nas cartas “A invasdo” e “A divisdo”, por
exemplo, foram utilizadas rupturas entre dois elementos a fim de denotar a ideia de conflito,
de diferenca, de partes com forcas ou caracteristicas desiguais em um mesmo processo. Ja nas
cartas “Expansdo maritima” e “A ama de leite” estdo presente linhas sinuosas, na primeira
referentes as rotas de navegacdo, na segunda referente as correntes simbolizando a
escraviddo. O interessante dessa atividade ¢ que muitas interpretacdes vao emergindo a partir

da relagdo das cartas e da sua relagdo com o contetdo historico. A carta “A ama de leite”
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apresenta ainda uma dualidade que se refere as questdes étnicas, ja que essa figura feminina,
presa em uma relacdo marcada pela violéncia, amamenta tanto a crianga negra como a
branca. Na carta “O escambo”, novamente temos uma relacdo marcada pela dualidade, a
presenca da questdo étnica, e, embora o desenho das maos apare¢a em primeiro plano como
uma intera¢do harmonica, as linhas das montanhas ao fundo criam uma atmosfera mais arida,
colocando em cheque a harmonia presente a primeira vista.

Nao ¢ nosso foco aqui a analise de cada desenho e seus possiveis significados, mas
sim a reflexdo sobre a poténcia dessa producdo de imagens no formato de dispositivo
relacional como instrumento de aprendizagem no ensino de Historia. Depois de pronto o
baralho, a turma realizou aberturas de cartas de forma coletiva sentados em circulo. Foram
sorteadas trés cartas de forma aleatdria e dispostas lado a lado no chdo da sala. Partindo das
imagens, os alunos criaram possiveis leituras e interpretagdes relacionando as cartas
sorteadas. Nesse processo mobilizaram fatos, conceitos e narrativas historicas criando
conexdes entre elas. A cada abertura de cartas novos insights surgiam. Algumas sequéncias
propiciavam leituras mais Obvias, enquanto outras se demonstraram mais desafiadoras. Em
certo momento, um estudante levantou a questdo de que as interpretagdes em geral eram
realizadas tomando como ponto de vista o olhar do europeu, e se fizessem um exercicio de
produzir uma narrativa das cartas a partir do ponto de vista dos indigenas, algumas aberturas
inicialmente mais obscuras adquiriam um sentido mais coerente.

O desenvolvimento deste trabalho envolveu a mobilizacao de diversas habilidades dos
estudantes: criatividade, autonomia, sintese de conteudo, escolhas estéticas, articulacao do
pensamento abstrato e sua materializacdo em imagem, autoria, capacidade de trabalhar no
coletivo, sensibilizagdo do olhar a diferentes narrativas do passado, sdo algumas podemos
elencar. Vale pontuar ainda que ambos os trabalhos citados nessa categoria tiveram bastante
engajamento dos estudantes. Ainda que desafiadores, levaram a busca por solugdes,
estabelecimento de recortes e os instigaram a buscar concretizar uma producdo complexa e
significativa onde estdo explicitas as suas elaboracdes pessoais dos contetidos historicos

estudados.

1.5.5 Desenvolvimento de imaginagao historica

Chegamos a ultima categoria de atividades utilizando o desenhar: as que tem como

objetivo o desenvolvimento da imaginagdo historica. Nilton Mullet Pereira (2020) propde no
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artigo “O que pode a imagina¢do na aprendizagem historica?” um debate relativo ao modo de
se ensinar historia na sala de aula que muitas vezes ¢ utilitarista, uma Historia disciplinada,
que pode limitar as possibilidades de reflexdo e producao de proje¢des de futuro. Segundo o
autor, “a Historia (como disciplina que cria conceitos) na sala de aula supde um espago de
criatividade e de imaginagao” (PEREIRA, 2020, p.49). Nesse sentido, elaborar planos
pedagogicos que permitam a fabulacdo por parte dos estudantes pode ser um caminho para
propiciar a emersao de algo que ¢ latente no ambiente escolar.

Apresento esta categoria descrevendo uma proposta situada como finalizagdo dos
estudos de conteudos relacionados a Idade Moderna. Os estudantes foram desafiados a criar
um personagem e inseri-lo no contexto de um dos seguintes processos historicos: iluminismo,
revolug¢do francesa, revolucdo industrial ou independéncias nas Américas. Deveriam entio
produzir um texto sobre a vida de seu personagem e um desenho a fim de retrata-lo de forma
visual. A narrativa deveria conter informacdes que respondessem as questdes “Quem?
Quando? Onde?”. Ou seja, trazer uma caracterizacdo do personagem e sua época,
descrevendo, por exemplo, género, idade, classe social, profissdo, etnia, localizacdo
geografica, periodo em que viveu. Com relagdo ao desenho, devia representar o personagem e
agregar elementos externos que ajudassem a localiza-lo no tempo, sendo produzido em folha
de desenho tamanho AS. O trabalho pdde ser realizado em duplas ou individualmente.

Essa atividade foi bastante bem recebida pelos alunos que, em um primeiro momento,
realizaram pesquisas a fim de comecar suas produgdes. A maior preocupagdao foi com o
desenho, especialmente no que diz respeito as vestimentas das épocas em questdo. Utilizaram
como ferramentas de pesquisa principalmente google imagens e o pinterest. Com relagao as
historias, as ideias surgiam rapidamente e logo j& tinham definidos caracteristicas basicas dos
personagens. Em geral os estudantes optaram pelos conteudos que mais gostaram de estudar

ou o que acreditavam compreender melhor, trocando e lapidando ideias junto aos colegas.
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Figura 15: Atividade de elaboragio de personagens histdricos como encerramento dos estudos da ldade
Moderna, realizada em turmas de 8% Ano do Ensino Fundamental em 2023
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Fonte: arquivo pessoal

Na figura 15 temos algumas das produgdes visual dessa atividade. Os periodos mais
retratados foram a revolug¢do francesa e a revolucdo industrial. Alguns estudantes criaram
historias que se conectavam com as dos colegas - um narrou a histéria do dono da fabrica e
outro a de um operario da mesma fabrica, por exemplo - 0 que enriqueceu seus repertorios e
aprofundou a abordagem dos contextos estudados. Analisando as imagens, ¢ possivel
perceber como os estudantes utilizaram diversas estratégias a fim de contextualizar seus

personagens. No caso da revolucdo francesa, como também ocorreu na producao dos livros,
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as cores da bandeira da Franca aparecem de forma predominante. Na primeira imagem esse
uso ¢ bem sutil aparecendo nas letras que formam o nome do personagem e seu contexto. Na
imagem 3 temos uma produgdo bastante autoral onde o estudante usou elementos da
linguagem de videogame para contextualizar seu personagem - que ¢ retratado como um
avatar de jogo com habilidades que nos informam suas caracteristicas: ¢ padeiro, pertence ao
terceiro estado, tem como ‘armas’ uma espada de baguete, rolo de massa e ‘bombas de...”. O
nivel n° 5 do personagem no ‘jogo’ nos informa que ele ndo ¢ tdo forte, mas existe a
possibilidade de chegar até o nivel n° 20 - o que, quem sabe, ocorrera no decorrer da
revolugdao? Na imagem 2 temos duas mulheres como protagonistas de uma cena de execugao
na guilhotina - elemento que causou uma forte impressdo durante as aulas relativas a
Revolugdo Francesa - observadas por uma massa sem rostos ao fundo.

Nos desenhos que retratam a revolugdo industrial percebemos o predominio das cores
cinza, preto e branco. Temos a representagdo de dois operarios, um homem e uma mulher, e
ambos apresentam sinais fisicos da exploragdo do trabalho nas fébricas desse periodo: o
homem sem uma perna e a mulher com escoriagdes nas faces e um semblante de tristeza. Ja a
figura do meio, em contraposicao, representa o dono de uma fabrica, e ¢ representado
ostentando um sorriso um tanto macabro. A propor¢dao em que ¢ representado também nos
passa uma sensacdo de poder e grandeza, além de parecer um tanto obeso, o que ¢ uma
caracteristica comum na representacdo da burguesia. Duas das imagens apresentam a
representacdo das fabricas, e na terceira temos um ambiente de fuligem e polui¢do. Foi um
aspecto marcante nas produgdes narrativas dos estudantes foi o tom melancolico, dramatico e
violento de algumas histdrias, especialmente as que foram contextualizadas no periodo da
revolugdo industrial.

Um dado interessante sobre os desdobramentos dessa atividade é, novamente, a
relagdo com género: a maioria dos meninos criou personagens masculinos, € a maioria das
meninas produziu personagens femininas. No caso das personagens femininas foi notavel a
presenca das problematizacdes relativas ao género, mas apesar de elas estarem pontuadas, as
personagens em geral se destacavam por serem fortes e lutarem contra a posicdo de
submissdo ou subalternidade que ocupavam. E possivel estabelecer uma conexo entre essas
produgdes e a ponderacdo de Pereira (2020) a partir das ideias de H. White com relacdo a
imaginacdo histérica como um espago que permite a possibilidade de produ¢do de novos
futuros ao romper com a relagcdo de necessaria continuidade e relacio causal entre passado -

presente - futuro. Na figura 16 que apresentamos neste paragrafo temos a representacao de
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uma mulher negra e pensadora iluminista. Pelas vestimentas, podemos inferir que ela tem um
bom status social e condig¢@o financeira. Ao longo da historia escrita da personagem, ela se
vinga de forma violenta de um algoz, representante da opressdo masculina. No lado direito do
desenho notamos um machado sujo de sangue. Embora essa narrativa possa conter

anacronismos, um debate bastante rico

Figura 18: Atividade de elaborago de personagens histdricos

camo encerramento dos estudos da ldade Moderna, realizada
em turmas de §° Ano do Ensino Fundamental em 2023

frutificou em sala de aula ao pontuar
questdes sobre o que ¢ ‘possivel’,
‘pensavel’ e ‘realizével’ em
determinado tempo histérico, € como a
nossa relagdo com o presente
influencia - algumas vezes de forma
inclusive emocional - a nossa relacao
com o passado historico. Enquanto as
alunas contavam a sua histdria para a
turma e apresentavam sua
personagem, me vieram a mente
filmes como “Bastardos Inglorios” e
“Django Livre”, onde temos uma

revanche com relacdo a um passado

que lemos como injusto e
incomodativo. Conquanto deva ser Fonte: arquive pessoal
tratado sem perder de vista a seriedade
e complexidade que o caracterizam, vale pontuar que no ambiente da sala de aula “o
anacronismo possibilita o exercicio da criatividade, da ficcao, que potencializa o processo de
aprendizagem”. (OLIVEIRA, 2019, p.23) As alunas demonstraram, ao longo do debate que
se seguiu a apresentagdo, terem consciéncia dos aspectos inverossimeis da sua narrativa, mas
ousaram utilizar o espaco convidativo da criagdo para escrever uma outra histéria - buscando
nesse caminho quem sabe encontrar os protagonismos femininos muitas vezes silenciados nas
narrativas historicas tradicionais.

O desenhar na aula de Historia permitiu que os estudantes explorassem outros tempos
historicos através da constru¢do de imagens sobre o passado, colocando nessas producdes
seus pontos de vista, algumas vezes de forma clara, outras de maneira mais sutil. Nessa

atividade, contribuiu para o desenvolvimento da autonomia, das habilidades de pesquisa,
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sintese de conteudos e na construcdo de uma perspectiva estética relativa ao passado. Além
disso, a proposta de imaginar um personagem localizado em outro tempo, traz a tona a
perspectiva dos individuos comuns como agentes historicos, como protagonistas de muitas
historias ndo contadas, seja por recortes de classe, género ou etnia. Por fim, permitiu que os
estudantes formulassem criativa e imaginativamente seu olhar para os conteudos estudados

em sala de aula.
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Parte 2 - Releituras de obras do Renascimento: relato e analise
de uma experiéncia didatica

2.1 As origens da ideia

Professores em geral planejam em situagdes peculiares e inusitadas — muito além dos
momentos de planejamento formal que temos garantidos pela legislacdo educacional. Sao
diversas as situagdes onde me encontra o siléncio ou a possibilidade de ficar imersa em
pensamentos que acabam sendo catalisadores de ideias, projetos e futuros planejamentos
didatico-pedagogicos. Numa caminhada, num trajeto no transporte publico, embaixo do
chuveiro, nos minutos da vigilia que precede o sono. Pessoalmente, devo muito do meu
trabalho docente a esses momentos. Foi justamente numa dessas circunstancias que a ideia
que deu origem a pratica que serd descrita e analisada nesta parte da pesquisa comegou a se
esbogar.

Em meados de 2021 as aulas presenciais estavam sendo retomadas no contexto da
pandemia de Covid-19. Na escola onde trabalho, inicialmente atendemos as turmas divididas
em dois grupos (A e B) que frequentavam as aulas presencialmente em semanas intercaladas.
Havia ainda um terceiro grupo de estudantes (C) que permanecia recebendo materiais no
modelo remoto, pois as familias optaram por ndo retornar nesse primeiro momento. Ja em
fins de 2021 os grupos foram reunidos com todos estudantes frequentando as aulas
normalmente. O ano letivo de 2021 foi cheio de desafios, muitas dificuldades, e trouxe a
necessidade de adaptar o trabalho docente a modalidades diversas. Mas também foi um ano
de reencontro e restabelecimento de lagcos mais proximos com os estudantes.

Nesse ano eu trabalhei com turmas do 6° Ano do ensino fundamental. Chamou-me
aten¢do o quanto uma parcela significativa dos estudantes voltou envolvida com duas coisas:
o consumo de animes ¢ mangas, bem como de produtos relacionados a essas obras e — talvez
em decorréncia desse consumo de obras audiovisuais e de quadrinhos — o interesse ¢ a pratica
constante de desenho em sala de aula. Circulavam pelas salas dos trés 6°s Anos, com os quais
eu trabalhava durante trés periodos semanais, folhas soltas, pastas e cadernos de desenho
onde se via personagens diversos desse universo. Entre eles trocavam imagens, debatiam
teorias inventadas por eles proprios ou retiradas de canais do youtube, discutiam sobre os
melhores animes, as melhores temporadas, os personagens com 0S quais mais se

identificavam, os mais amados, os mais odiados, comparavam suas produgdes € criticavam as
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produgdes dos colegas, criavam desafios que envolviam desenhar personagens de maior
complexidade. Claro que ndo eram todos os estudantes que participavam desses escambos
intelectuais e materiais, mas era bastante significativo o nimero dos que estavam tomados
por essa febre. Duas turmas, inclusive, montaram em suas salas murais — a partir de uma ac¢ao
autobnoma e coletiva — onde expunham desenhos que utilizavam os mais variados estilos e
materiais na sua producdo, como caneta esferografica, caneta nanquim, lapis, em cores ou

p&b, mas a tematica era sempre a mesma: 0s animes € mangas.

Figura 17: Murais de desenhos organizados pelos estudantes dos 6° Anos no ano de 2021
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Fonte: arquivo pessoal

Era comum a tentativa de envolverem os professores na conversa, prospectando para
descobrir se conheciam essas obras, que animes assistiam, de que personagens gostavam, o
que acabou me deixando ao final de dezembro com um consideravel acervo de desenhos com
os quais fui presenteada ao longo dos meses. Assim, me pareceu uma necessidade dbvia
mobilizar esses interesses em algum sentido que contribuisse para a aprendizagem escolar.
Como ja havia feito em outros anos, elaborei algumas propostas pedagogicas que utilizavam
o desenhar com essas turmas'’. As atividades foram bem recebidas pelos estudantes e a
producdo gerou algum entusiasmo e dedicacdo. Ainda assim, fiquei frustrada por ndo

encontrar um caminho para conectar, neste momento, os animes/mangés a aula de Historia.

13 A atividade de produgdo de cartas estilo super trunfo e a atividade de producio de um perfil de “Instagram
analogico”, apresentadas, respectivamente, nos itens 1.5.1 e 1.5.4 da Parte 1 dessa pesquisa foram realizadas
nessas turmas.
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Foi dessas reflexdes e dessa busca por criar uma ponte entre o ensino de Historia e os
interesses demonstrados de maneira particularmente efusiva pelos estudantes no retorno as
aulas (apods o isolamento social) que surgiu a ideia de, no ano seguinte, aplicar uma proposta
pedagogica que envolvesse o contetido curricular do Renascimento Cultural Europeu, a
pratica do desenhar e as obras de animes e/ou mangds consumidas pelos estudantes.
Inicialmente a ideia — aquele eureka que ocorreu, ¢ cliché, eu sei, durante um banho — foi de
propor aos estudantes, caso se cumprisse a expectativa de trabalhar com essas mesmas turmas
no 7° Ano em 2022, que criassem releituras de obras renascentistas agregando a elas
elementos relativos aos animes e/ou mangas dos seus gostos e preferéncias. A escolha do
Renascimento  Cultural como conteddo curricular atrelado a essa proposta
didatico-pedagdgica se deu mais pela minha ansiedade em contemplar o universo dos
mangas, tdo presente no mundo dos estudantes nas aulas, e o Renascimento, que consta nos
documentos oficiais do municipio como conteudo programatico a ser desenvolvido durante o
1° trimestre no 7° Ano do ensino fundamental, do que por outros motivos que se poderiam
cogitar, como o fato de se relacionar metodologicamente e teoricamente contextos artisticos,
por exemplo. Esse foi o meu “era uma vez”. Em janeiro de 2022, com minha entrada no
programa de mestrado ProfHistoria e as reflexdes ja relatadas anteriormente na busca por um
tema de pesquisa, esse esboco de planejamento que comecou a ser delineado no ano anterior
pareceu ser representativo do que orienta minhas preocupagdes e praticas docentes,

tornando-se assim o objeto dessa pesquisa.

2.2 Abordagens prévias sobre o Renascimento

Inicialmente, a pratica envolvendo o desenhar na abordagem do Renascimento da
Idade Moderna integraria um planejamento mais extenso formado por um conjunto de aulas
com metodologias diversas, dentre as quais: aula expositivo-dialogada, analise de fontes
visuais, pesquisa sobre o tema e apresentacao dos resultados de pesquisa. Paralelamente,
estavam previstas ainda aulas que seriam ministradas pelo professor de Artes Visuais
abordando questdes mais técnicas relativas ao Renascimento Artistico, como a no¢do de
retrato e uso da perspectiva, por exemplo. A proposta da criacdo de uma releitura de obra

renascentista agregando elementos de animes e mangas seria a finalizacdo desse processo de
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estudo do conteido programdtico, tendo também cardter avaliativo para compor a nota
trimestral junto a outras avaliacdes.

Ocorre que segundo a organizagdo dos planejamentos trimestrais do municipio de
Gramado, estruturados conjuntamente pelos professores de cada area que compdem a rede, o
Renascimento esta previsto como conteudo programatico do 1° trimestre do 7° Ano do Ensino
Fundamental. As aulas do mestrado académico, os contatos com o orientador e a estruturacao
do projeto de pesquisa se encontravam nesse momento em um estagio inicial, o que se tornou
um empecilho para a realizagdo da pratica pedagdgica prevista nos primeiros meses do ano de
2022. Assim, decidi modificar a ordem comumente adotada relativa aos conteudos historicos
do inicio da modernidade na Europa — Renascimento Artistico e Cultural, Reforma
Protestante, Absolutismo Monarquico, Mercantilismo, Expansdo Maritima — deixando o
Renascimento como ultimo recorte a ser trabalhado em sala de aula.

Ao longo dos primeiros meses de 2022 o projeto foi tomando forma a partir dos
debates realizados nas aulas do mestrado, das conversas com o orientador e com os colegas
do curso. Elaborei o TALE (termo de assentimento livre e esclarecido) e o TCLE (termo de
consentimento livre e esclarecido) a fim de coletar as assinaturas de autorizacdo e
conhecimento dos estudantes e de seus responsaveis com relagao a realizagdo da pesquisa a
partir da pratica pedagogica que seria desenvolvida em sala de aula. Também coletei o termo
de conhecimento da escola para a realizacdo da pesquisa. Ao longo dessa dissertacdo, a
identidade dos estudantes foi preservada, conforme acordo prévio realizado através dos
termos anteriormente citados. Além disso, desde as primeiras conversas relativas ao trabalho
que seria realizado, os alunos estiveram cientes do meu processo de formacdo no mestrado e
a intencdo de analisar as praticas desenvolvidas por eles nessa pesquisa. Essas conversas
causaram reagdes como curiosidade com relacdo ao que seria um mestrado, surpresa ao
saberem que os professores seguem sendo estudantes e uma certa ansiedade e expectativa por
também estarem envolvidos nessas atividades.

Assim, em agosto de 2022, 2° trimestre do respectivo ano letivo, iniciei a abordagem
do conteudo relativo ao Renascimento nos trés 7°s Anos com os quais trabalhava. Essas aulas
foram desenvolvidas durante aproximadamente um més, durante o qual metodologias
diversas foram mobilizadas a fim de engajar a aten¢@o e a¢do dos estudantes no tema. Entre
os dias 08/08/2022 e 12/08/2022 tivemos uma série de aulas expositivo-dialogadas com uso

de um arquivo PowerPoint com slides' que traziam informagdes sobre o Renascimento, tais

4 Ver anexo 1.
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como local de origem, contextualizagdo historica, principais caracteristicas, periodiza¢do do
movimento, artistas mais conhecidos, reprodu¢des de obras mais relevantes, técnicas de
pintura utilizadas, impacto do movimento no continente e na historia da arte, etc. O trabalho
em sala de aula com esse material na maioria das vezes ¢ bastante positivo, especialmente no
que diz respeito as analises e leituras de imagens que vamos realizando de forma coletiva.
Esse olhar mais atento as obras instigado através de questionamentos costuma mobilizar os
estudantes a participarem da aula de maneira mais ativa, trazendo suas leituras sobre as
criacdes apresentadas, bem como conhecimentos anteriormente adquiridos no dia-a-dia ou
mesmo em outras situacdes escolares. A Monalisa, por exemplo, conhecida por todos
estudantes, gera uma maior seguranga para participarem verbalmente, relatando informagdes
que viram em videos do YouTube ou na televisdo. Os afrescos da Capela Sistina também sdo
reconhecidos com certa facilidade por uma parcela dos estudantes — e esse reconhecimento
funciona como uma conexao entre os saberes dos estudantes e os saberes histdoricos que os
aproxima e envolve nos debates propostos.

Nesse sentido, explorando o contetido buscando um reconhecimento por parte dos
alunos de algo que os faca sentir pertencentes a esse mundo apresentado na disciplina
curricular, a imagem inicial do PowerPoint, retirada da internet'’, mostra um grafite
localizado nos trilhos do trem no bairro do Brooklyn, na cidade de Nova York / EUA. Nela
alguns artistas renascentistas — Leonardo da Vinci, Michelangelo, Donatello e Rafael Sanzio
— aparecem retratados com faixas coloridas na regido dos olhos — numa alusdao ao desenho
das tartarugas ninja. Essa imagem funciona como um disparador de muitas associagdes
realizadas pelos estudantes entre o evento historico e a obra contemporanea, algumas que
surgem de forma espontanea, outras através de questionamentos que vou conduzindo, como
por exemplo: os nomes das personagens ninjas que fazem alusdo aos artistas; a sua comida
favorita que € a pizza, associada a Italia, local de origem do Renascimento; a nomenclatura
de mestre dada ao mentor das tartarugas e a relacdo entre artistas mestres e aprendizes. A
partir dessas analogias as aulas foram se desenrolando, entremeando topicos mais conceituais

e factuais e andlise de imagens.

'® Imagem anexada acessada em 11/07/2023, 19h40min em
https://popfantasma.com.br/wp-content/uploads/2018/04/tartarugas-ninja-da-renascenca.jpg.
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Figura 18: Grafite localizado nos trilhos do trem no bairro do Brooklyn, na cidade de Nova York [ EUA utilizado
como abartura do powerpoint sobre Renascimento utilizado em sala de aula

Fonte: arquivo pessoal

Na semana seguinte, entre os dias 15/08/2022 e 19/08/2022, as turmas realizaram um
trabalho de pesquisa'® no laboratorio de informatica sobre personalidades do Renascimento
Cultural nos ambitos nas artes, ciéncias e literatura. Cada estudante deveria realizar a
pesquisa de forma individual, escolhendo um representante de cada area para entdo elaborar
um resumo em que deveria constar datas de nascimento e falecimento, principais obras,
curiosidades, relevancia de suas produgdes, etc. Orientei que buscassem sites diversos para a
busca de informacdes, ndo se restringindo a Wikipédia ou apenas ao primeiro link
apresentado pelo Google, como muitas vezes ocorre nesse tipo de trabalho. Argumentei sobre
a importancia de lerem textos primeiro e, apenas num segundo momento, elaborarem sua
propria sintese das informacgdes, pois 0 espago que teriam para escrever era pequeno — eles
receberam uma folha formatada que deveriam preencher com as informagdes coletadas na
pesquisa. Durante o processo de escolha das personalidades do periodo, surgiram
questionamentos que chamaram atengdo ¢ que me fizeram refletir sobre a importancia de
perceber os estudantes como sujeitos historicos, bem como a necessidade urgente de

remodelar certos paradigmas que estruturam nossas abordagens historicas escolares.

16 Ver anexo 2.
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Ao longo das aulas expositivo-dialogadas foram apresentados aos alunos os artistas
mais candnicos do Renascimento Artistico. Estavam presentes nos slides que serviram de
base para a aula: Giotto di Bondone, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael Sanzio,
Donatello e Sandro Botticelli. Também alguns escritores foram citados como Dante Alighieri,
Nicolau Maquiavel e William Shakespeare. Seja pela restricdo de tempo dos periodos de
hora-aula, pelo limite de concentra¢do de estudantes do ensino fundamental para aprofundar
temas complexos e nomes em demasia ou pelo hédbito reprodutor do sistema escolar, a
abordagem nesse primeiro momento se ateve ao bdsico'’. Mas ao sentarem a frente dos
computadores e escolherem sobre que pessoas gostariam de pesquisar surgiram as perguntas:
“Sora, ndo tinha mulheres artistas nesse periodo?”, “E na literatura, prof? Tinha escritoras
no Renascimento?”. E ainda: “Prof", tem algum artista ou escritor que fosse homossexual?”.
Ao ouvir esses questionamentos, me lembrei de uma can¢do da banda Engenheiros do Hawaii
que diz: “E o principal fica fora do resumo”.'® Se enquanto professoras do Ensino
Fundamental nosso trabalho se desenvolve em historicidades cambiantes, pois recebemos
anualmente ‘“‘serezinhos historicos” num contexto onde as mudangas sdo cada vez mais
rapidas, precisamos refletir sobre o que € o bdsico numa abordagem historica escolar.
Também lembrei da professora Melina Perussatto durante as aulas na disciplina de Historia
do Ensino de Historia problematizando a abordagem de questdes identitérias tratadas como
temas nas aulas de Histéria, como um “box” complementar no livro didatico, € ndo como
perspectiva analitica. Embora esse ndo seja o foco desta dissertagdo, essas sao questdes que
instigam a reflexdo sobre os paradigmas de reproducdao da Histéria em sala de aula e
subjazem as nossas praticas ainda que muitas vezes nao estejamos conscientes disso.

As escolhas realizadas pelos estudantes no desenvolvimento das suas pesquisas foram
bastante diversas. Enquanto alguns se restringiram aos nomes mais famosos, decidindo pelos
primeiros nomes que aparecem nos mecanismos de pesquisa, outros preferiram escrever
sobre o lado B, seja orientados pela busca de identificacdo pessoal como as citadas no
paragrafo anterior, ou outros motivos que os levaram a uma pesquisa mais profunda, optando
por nomes menos recorrentes. Finalizadas as pesquisas individuais, os alunos foram
instruidos a formar duplas e escolher um dos nomes pesquisados pelos integrantes a fim de

realizar uma pesquisa mais aprofundada e organizar uma apresentacdo para os colegas

'70 bdsico aqui se refere a abordagem usual do contetido em materiais didaticos do Ensino Fundamental, ainda
bastante vinculada a historiografia classica sobre o tema. No topico 2.3 discutiremos questdes relativas a
transposicdo didatica e diferencas na abordagem de contetidos no ambito académico ¢ escolar.

18 “Vicios de linguagem”, Engenheiros do Hawaii, album Simples de Coragdo, 1995.
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utilizando cartazes. As escolhas dos artistas, escritores/pensadores e cientistas para a
apresentacdo do trabalho em duplas foi organizada de maneira que ndo se repetissem
personalidades. Esse trabalho foi proposto com a inten¢do de proporcionar uma coletivizagao
das informagdes coletadas ao longo das pesquisas individuais. As apresentacdes ocorreram na
semana entre os dias 22/08/2022 a 26/08/2022. Durante esse periodo, os estudantes também
realizaram exercicios de fixa¢do' sobre o conteido que abarcavam leitura de imagem,
perguntas diretas, questdes de multipla escolha e de verdadeiro ou falso. Por fim, na semana
seguinte, entre os dias 29/08/2022 e 02/09/2022, ocorreu a aplicagdo de provas onde os
contetidos abordados foram Reforma Protestante e Renascimento artistico e cultural. Vale
salientar que os trabalhos de pesquisa e apresentagdo em duplas também tiveram carater

avaliativo.

2.3 Saberes académicos versus saberes escolares

Antes de prosseguir com os relatos sobre o processo das aulas e a pratica do desenhar
no contexto do estudo do Renascimento cabe fazer algumas ressalvas no que diz respeito a
abordagem desse contetdo curricular no ambito do Ensino Fundamental - aquela que nos
referimos anteriormente como bdsica.

Assim como qualquer topico do curriculo desenvolvido no Ensino de Histéria, o
Renascimento passa por um processo de transposi¢do didatica que o distancia em alguns
pontos do seu estudo no campo académico. Monteiro (2019), no capitulo referente a esse
conceito presente no Diciondrio de Ensino de Historia, apresenta a diferenga entre “saber
sabio” e “saber ensinado” proposta por Chevallard. A ocorréncia dessa distancia entre saberes
distintos faz com que ocorram “deformagdes” a fim de tornar o “saber sdbio” ensinavel. Vale
ressaltar que “os professores trabalham na transposi¢do didatica, ndo fazem a transposi¢ao
didatica” (2019, p. 221), ja que esse processo € anterior aos recortes € estratégias mobilizados
pelos professores em sala de aula - iniciado “quando técnicos , representantes de associagoes,
professores militantes, que compdem a noosfera, definem, a partir do saber sabio e por meio
de um trabalho de selecdo e estruturacao didatica, o “saber a ensinar”, defini¢do essa que sera
refeita em outros momentos, quando surgir a necessidade de sua renovacao ou atualizagdo.”

(2019, p. 221).

19 Ver anexo 3.



70

Essa transposi¢do se faz necessaria porque o estudo da Historia se distingue no ambito
académico e no ambito escolar no que diz respeito a profundidade do conteudo, as formas de
andlise e aos objetivos. A didatica do Ensino de Historia desempenha um papel fundamental
na transposi¢ao didatica, j4 que por meio dela adaptamos o conhecimento produzido no meio
académico para o contexto escolar. Segundo Caimi, “o que ensinamos cotidianamente na
escola ¢ uma adaptagdo transfigurada de forma pedagdgica da cultura disponivel na
sociedade” (2015, p.116). Essa adaptacdo tem como objetivo adequar os conteudos ao
contexto no qual os estudantes se encontram inseridos, bem como as suas necessidades,
objetivos de aprendizagem e capacidades cognitivas conforme suas faixas etarias.

Vale ressaltar que ¢ fundamental o cuidado para que nesse processo ndo ocorram
simplificagdes excessivas ou distor¢des que comprometam a precisdo das informagdes
historicas. Um dos desafio das professoras € tornar o contetido abordado acessivel sem perder
nuances importantes. Meinerz afirma que o ensino de Histéria “transversaliza saberes
presentes em comunidades diferenciadas - escolares, académicas, familiares, de organizacdes
da sociedade civil, de movimentos sociais, de midias sociais” e que, portanto “lida (...) com
estereotipias em sua propria dindmica de constitui¢ao”. (2019, p.103). A autora também
alerta para a importancia de uma vigilancia epistemoldgica com relagdo a produgdao de
estereotipos no ensino de Historia a fim de que se consolidem praticas que atuem no sentido
de democratizar o conhecimento historico.

O Renascimento ¢ um conteido marcado pela presenca de esteredtipos no sentido
descrito por Meinerz como “opinido pré-construida sobre uma classe de individuos, grupos
ou objetos que reproduzem formas esquematicas de percepcdo de juizo”. (2019, p. 102) A
associagdo do periodo historico a ideia de uma forte e dréstica ruptura - encarnada no proprio
termo renascimento -, a sua vinculagdo a acao de individuos entendidos como grandes génios
- em areas como pintura, literatura e ciéncia, por exemplo -, a perspectiva de coesdo do
movimento com relacdo as suas caracteristicas, sdo alguns exemplos de lugares comuns na
apresentacdo do assunto. Como reflexo da emergéncia de perspectivas decoloniais, bem
como a busca por dar voz a outras narrativas historicas mais diversas e abrangentes no que
diz respeito a recortes de classe, etnia, género e sexualidade no campo do Ensino de Histéria
o tema também acaba situado como um saber ligado a uma visdo mais eurocéntrica da
Historia.

Segundo Burke (2008), alguns dos estereotipos relativos ao Renascimento

reproduzidos até os dias de hoje no saber escolar foram elaborados pela historiografia do
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século XIX, especialmente na obra de Jacob Burckhardt - Civilisation of the Renaisssance in
Italy (1860). Burke destrincha a constru¢do do Renascimento como um mito num duplo
sentido: como uma narrativa enganosa ¢ como um relato simboélico. O autor afirma que a
versao de Burckhardt sobre o Renascimento era um mito “na medida em que apresentava
uma visao enganadora do passado: que era um sonho, um desejo cumprido, uma
re-encenagdo ou representacdo do mito do eterno retorno” (2008, p.12).

A andlise de Burke busca desmistificar varios reducionismos acerca do Renascimento.
Segundo o autor “os ditos homens do Renascimento eram na verdade bastante medievais.”
(2008, p.14) sendo perceptiveis diversas continuidades do pensamento medieval em obras do
inicio da modernidade. A partir dessa oOtica o Renascimento deixa de ser lido como um
momento de ruptura radical, mas sim um periodo de transicdo marcado por diversas nuances
e complexidades caracterizado, inclusive, por valores ainda bastante proximos do medievo
tardio.

Burke descreve o Renascimento como fendmeno multiplo, ndo estando circunscrito
apenas a regido da Itdlia e mesmo a prépria Europa. Também tensiona o conceito do
Humanismo, bastante representativo desse processo historico, criticando a monossemia em
geral aplicada ao termo. No aspecto religioso as contradigdes relativas aos humanistas se
tornavam mais evidentes. Embora as obras renascentistas tivessem inspiragdo em modelos
classicos e, portanto, trouxesse consigo elementos do paganismo, “seus contextos sociais e
culturais, assim como as suas funcdes, eram bem diferentes”. (2008, p. 37) Outro ponto
questionado pelo autor € o individualismo como marca do Renascimento, pois, segundo ele,
havia uma dimensdo coletiva a ser ressaltada nesse periodo “na medida em que pequenos
grupos trabalhavam em conjunto e que cada geracdo trabalhava sobre o trabalho dos seus
antecessores” (2008, p. 17). Burke também destaca os significados distintos que as
transformagdes do periodo tiveram para diferentes grupos sociais, o que reforca o seu carater
heterogéneo. Por fim, frisa a participacdo das mulheres, em geral deixadas a margem nas
grandes narrativas histdricas, como bastante consideravel no periodo, citando nomes como
Maria Tintoretto, Sofonisba Anguissola, Vittoria Colonna, dentre outras.

Apesar das criticas a historiografia classica sobre o Renascimento, Burke afirma que o
termo ainda pode ser mobilizado “para referir um importante conjunto de mudancas na
cultura ocidental, entdo pode ser visto como um conceito organizador” (2008, p. 16). Reitera,
no entanto, que niao ¢ uma subita quebra de tradicdo, mas sim um processo gradual, diverso e

marcado por algumas contradigdes. Além da critica ao eurocentrismo e a negligéncia de
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certos contextos sociais € econdmicos nas analises classicas, o autor destaca a importancia de
se considerar as continuidades com o medievo e as contribui¢cdes coletivas que ajudaram a
moldar o espirito da época.

No contexto da sala de aula no Ensino Fundamental, operamos construg¢des didaticas
através de recortes. Embora haja um esfor¢o para elaborar com os estudantes nogdes da
historiografia como processo, continuidade, permanéncia, ruptura, contexto, entre outras
concepcdes que auxiliam a perceber a Historia como movimento marcado pela complexidade
de relagdes, muitas vezes reproduzimos generalizagdes e estereotipos. No que diz respeito ao
Renascimento, por exemplo, a maior parte do material didatico em circulacao ainda apresenta
perspectivas mais reducionistas que tendem a uniformizar o processo historico. Existe um
certo descompasso entre as novas abordagens produzidas na academia e as abordagens
didaticas na escola bésica - para além da transposicao didatica problematizada anteriormente.

Nao obstante tenhamos utilizado em sala de aula um material com uma perspectiva
mais basica sobre o Renascimento, busquei ao longo das aulas em que estudamos o tema
tensionar alguns pontos dessa abordagem através de conversas sobre, por exemplo, a no¢ao
de beleza em cada contexto historico, o desenvolvimento cientifico na Europa moderna como
um processo mais amplo e relacionado a circulagao de saberes entre diferentes culturas e a
emergéncia do Humanismo como algo ndo incompativel com as préaticas religiosas. Alguns
pontos debatidos e que permitiram um aprofundamento do tema partiram dos proprios
estudantes, como os questionamentos ja relatados sobre questdes de género e sexualidade.
Essa atuagdo dos estudantes, bem como suas indagacdes, refor¢cam a ideia de que a Historia
estd intimamente relacionada ao presente e suas inquietagdes. Ainda que seja fundamental
atualizar as formas de abordagem do Renascimento em sala de aula, penso que foi possivel,

ainda que minimamente, questionar alguns dos estereotipos construidos sobre o periodo.

2.4 Enquanto isso, nas aulas de Arte...

Conforme combinagdes prévias realizadas no intuito de organizarmos trabalhos
pedagogicos em didlogo, o professor de Arte iniciou a abordagem de contetidos relacionados
ao Renascimento nos 7°s Anos de forma paralela as aulas de Histéria. Assim, na semana entre
11/07/2022 e 15/07/2022 os estudantes assistiram em sala de aula quatro episoddios do anime
Arte. Esse anime, baseado em um manga japonés escrito por Kei Ohkubo, narra uma historia

que se desenvolve em Florenga no contexto da Renascenga italiana onde uma menina busca
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se tornar aprendiz em uma oficina de arte. A partir dos episddios, foram desenvolvidas
algumas discussdes em aula como, por exemplo, a ambientacdo de uma cidade do século
XVI, o que significava ser artista nesse periodo, como
. . . , Figura 19: Capa do anime “Are”
era o trabalho nas oficinas e a questdo de género que €
. . . . £
problematizada no anime. A personagem principal tem \ l{r In I )
i L S =)
N

dificuldades em ser aceita como aprendiz, além de

sofrer com o preconceito e as criticas a mulher que
busca espaco em um ambiente e ocupacao
considerados masculinos na ¢época. O objetivo em
projetar alguns episddios desse anime era promover um
contato inicial dos estudantes com o contetdo
despertando seu interesse e curiosidade através de um

anime, tipo de obra com o qual estdo familiarizados.

Fonte; hitps:/fanimedrive. hufanimea/

Além disso, a Arte conversa com a proposta de
atividade de desenho a ser desenvolvida na disciplina de Historia na medida em que aborda o
conteudo histdrico através de uma estética especifica da contemporaneidade.

A seguir, ap0s o recesso de inverno, no periodo de 01/08/2022 a 19/08/2022, as aulas
de Arte foram espago para o desenvolvimento de exercicios voltados as questdes técnicas
presentes no Renascimento Artistico. Inicialmente, inspirados nos esbogos do corpo humano
realizados por Leonardo da Vinci, os estudantes foram ao laboratorio de ciéncias
acompanhados pelo professor de Arte a fim de realizar estudos de anatomia humana. Assim,
desenvolveram desenhos de observacdo utilizando como modelos uma reprodugdo de
esqueleto humano e de um torso com 6rgaos internos, itens comumente utilizados nas aulas
de Ciéncias. Conforme relatos do professor, essas aulas mobilizaram bastante o interesse dos
estudantes pelo aspecto da novidade: utilizar um espago da escola que ndo costumam
frequentar levou a uma prospeccao do lugar e dos objetos da sala. J& a proposta de desenhar
partes do esqueleto causou divertimento entre os estudantes na busca de um nome para o
conjunto de 0ssos.

Outras atividades realizadas nas semanas de agosto foram exercicios envolvendo o
conceito de retrato e perspectiva. Apos uma conversa inicial sobre a funcao social dos
retratos e a projecdao de algumas reprodugdes deste tipo de obra do periodo renascentista, os
alunos, organizados em duplas, elaboraram retratos em folha tamanho A4 dos colegas através

da observagdo. Por fim, o ultimo exercicio de desenho envolvendo caracteristicas do
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Renascimento Artistico teve como objeto o uso da perspectiva. Nessa atividade, o professor
demonstrou através da observacao de reproducdes de quadros projetados o uso da perspectiva
em algumas obras renascentistas, realizando também como exemplo alguns esbogos no
quadro branco envolvendo perspectiva. Num segundo momento, os estudantes
desenvolveram seus proprios esbogos de perspectiva utilizando como modelo de observagao
os espagos fisicos da escola.

Ao longo do desenvolvimento desses planejamentos, mantive contato frequente com o
professor de Arte trocando relatos e impressoes sobre as atividades realizadas em nossas
aulas. As propostas envolvendo o estudo de aspectos mais técnicos de desenho, segundo o
professor de Arte, foram bastante desafiadoras para os estudantes, j& que ndo estdo
acostumados a realizar desenhos a partir da observagdo da realidade. Outra reflexdo do
professor foi a de que esse tipo de desenho envolve paciéncia, tempo, concentragao,
conhecimentos matematicos, entre outras caracteristicas, que demandam tempo para serem
desenvolvidas, especialmente no contexto do ambiente escolar — em geral bastante agitado,
barulhento e dispersivo. Ainda assim, as experiéncias no geral foram avaliadas como
positivas e muitos alunos demonstraram dedicagdo na busca de atingir os objetivos propostos.
Vale salientar que as atividades tinham como intencdo ser exercicios de desenho, esbogos,
tragcados — a promocgdo de um contato inicial com técnicas presentes no movimento artistico
estudado e que, na medida do possivel, os alunos deveriam mobilizar em breve na elaboragdo

da proposta de releitura na aula de Historia.

2.5 Finalmente, a pratica

Mesmo com os contorcionismos curriculares ao longo do ano letivo a fim de protelar
a abordagem do Renascimento em sala de aula para viabilizar a realizacao da pratica prevista
no projeto de mestrado, ndo foi possivel efetivar a proposta ao final do 2° trimestre de 2022.
A escrita do projeto estava em andamento, especialmente o topico relativo a metodologia.
Assim, decidi propor a pratica como um trabalho de encerramento do ano letivo a ser
realizado no final do 3° trimestre.

A essa altura do ano, minha ansiedade com a realizagdo da pratica ja tinha atingido
um nivel tal que havia transmutado para uma mistura de teimosia, resiliéncia e determinacgao.
Ao longo do ano surgiram possibilidades de adaptar a ideia original, - aplicar a pratica a

partir de outro conteudo, por exemplo - mas eu queria manter o planejamento inicial, ainda
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que este tivesse sofrido algumas adaptagdes ao longo da trajetoria. Primeiramente havia o
fato da pratica a partir do desenhar ocorrer em um intervalo de tempo apods o estudo do
Renascimento Cultural. Além disso, o projeto previa o desenvolvimento dos trabalhos nas
aulas de Historia e de Arte, mas por conta de feriados e outros compromissos pedagdgicos
nao foi possivel o trabalho pratico conjunto durante os periodos de Arte. Por fim, comecei a
me preocupar ao perceber que, passado quase um ano desde que a ideia desse trabalho
comecou a borbulhar nos meus planejamentos mentais, os alunos a quem ele se destinava ja
eram outros: em vias de finalizar o 7° Ano, o consumo ostensivo dos animes € mangas se
restringiu a um grupo menor de estudantes, e mesmo aquele transito de desenhos havia
escasseado consideravelmente. Assim, reorganizei a metodologia ampliando as possibilidades
de escolha dos alunos com relagdo ao desenvolvimento do trabalho: eles deveriam realizar
uma releitura de obra do Renascimento agregando nela elementos de producdes
contemporaneas — como animagoes, filmes, séries, etc. —, ndo se restringindo mais a
animes/mangas como pensado anteriormente.

Entre 24/10 e 04/11 afinal iniciamos o processo de produ¢do dos trabalhos. Cabe
ressaltar que a ansiedade com relagdo a chegada desse momento nao era apenas minha, visto
que os alunos também estavam alimentando a expectativa de realizagao dessa pratica sobre a
qual ja tinhamos conversado tantas vezes. Assim, esse foi, de fato, o momento de uma
exclamacao coletiva: “Finalmente, sora!”. A proposta didatica foi dividida em trés etapas que
serdo descritas a seguir: defini¢cdes prévias sobre o trabalho e producao do rascunho em folha
A4, elaboracao do trabalho final em folha A3 e coletivizagdo dos resultados a partir de

apresentacao e debate sobre os trabalhos.

2.5.1 Primeiramente, as escolhas

Minha mae sempre dizia que o professor tem que encantar os alunos. Talvez essa
tarefa seja mais facil nos Anos Iniciais, naquela faixa etdria em que tudo parece despertar
interesse e gerar elucubragoes infindaveis. A verdade é que ndo ¢ muito facil conseguir esse
feito nos Anos Finais, quando € mais dificil fazer acender as luzinhas do interesse. De toda
forma, performar um tanto de empolgacdo ajuda a, ao menos, fazer levantar algumas
sobrancelhas entre curiosas e desconfiadas — aquelas que parecem dizer “Mas tu gosta mesmo
disso, né prof*?”. Entdo na falta do encantamento, o clima de expectativa gerado em torno da

atividade a ser realizada ja me satisfez quase que indizivelmente.
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Logo nas orientagdes iniciais com relacdo a elaboracdo do trabalho pontuei a
importancia do processo no desenvolvimento dessa atividade. Foi salientado que teriamos
algumas semanas para desenvolver a proposta e que seria de grande importancia a dedicacao
a etapa do esbog¢o, bem como do momento ainda anterior que envolveria escolhas. Como
pontapé inicial, enviei para os lideres das trés turmas um arquivo de PowerPoint onde havia
56 obras do Renascimento Artistico® previamente selecionadas por mim para que eles
disponibilizassem nos grupos das respectivas turmas no WhatsApp — pois assim poderiam
fazer uma analise prévia e pensar em possibilidades para seus trabalhos. Poderiam, ainda,
escolher obras que ndo constassem no arquivo. Até esse momento, os alunos tinham
informagdes basicas sobre o trabalho: que deveriam elaborar uma releitura de obra do
Renascimento agregando elementos de uma produgdo contemporinea e que o trabalho
poderia ser realizado individualmente ou em duplas. Também j4& sabiam que a mesma obra s6
poderia ser reproduzida, no maximo, duas vezes em cada turma. Essa determinagdo visava
evitar uma enxurrada de Monalisas&vitruvianos — mas, da maneira que se desenrolaram as
escolhas das obras, parece que ndo seria o caso, ainda que ndo houvesse esse limitador. Nao
era uma atividade obrigatoria a escolha prévia da obra utilizada como base, visto que o acesso
a internet por alunos de escola publica ¢ desigual e, portanto, ndo € utilizado como ferramenta
institucional. A ideia era proporcionar um contato inicial para aqueles que
quisessem/pudessem comegar a refletir sobre a pratica a ser realizada.

A primeira aula ap0s a disponibilizacdo do PowerPoint via WhatsApp — dois periodos
em cada turma - foi dedicada a definicao de quem trabalharia em dupla ou individualmente e
qual a obra escolhida. As obras pré-selecionadas do PowerPoint foram projetadas no quadro e
comentadas uma a uma — por mim e pelos proprios estudantes que faziam pontuacdes e
sugestdes. Também foi um momento no qual projetei alguns exemplos de imagens que se
relacionavam a proposta a ser realizada. Utilizei releituras com obras de outros movimentos
artisticos — exceto uma que tinha como referéncia o Homem Vitruviano - com o intuito de
evitar apresentar ideias ja construidas, bem como evitar copias. Considerando a
heterogeneidade dos estudantes de 7°s anos de uma escola publica, entendo que para alguns ¢
um pouco mais dificil compreender algumas propostas de trabalho se nao houver uma
exemplificagdo que parta da materialidade, do concreto. Assim, me pareceu importante
apresentar esses exemplos para que todos conseguissem ter clareza do objetivo do trabalho e

assim, elaborar seu projeto de maneira adequada as solicitagdes estabelecidas.

20 Ver anexo 4.
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Cada turma de alunos tem suas especificidades — ainda que do mesmo ano, na mesma
escola e compartilhando os mesmos professores — logo, essa aula transcorreu de forma
diferente em cada grupo. No 7°A, assim que cheguei, me vi feito um barco a deriva no mar
em meio a tempestade. No trajeto entre a porta e a mesa, fui cercada por todas ideias,
impasses, concessoes e sugestoes trocadas por eles no meio virtual que jorravam em cima de
mim de forma desordenada e empolgada, naquele estilo
todo-mundo-falando-junto-ao-mesmo-tempo. A maior parte dos estudantes ja havia feito uma
analise das obras enviadas, ja tinham pensado possibilidades de conexdes e — inclusive — ja
tinham predefinido no proprio grupo quem ficaria com qual obra. Resolveram concorréncias
de forma autonoma, negociaram e estavam relativamente organizados para comegar o
trabalho. Assim, o primeiro passo foi conseguir conter um pouco a agitacdo da turma,
estipulando que iria projetar as obras do PowerPoint no quadro e que, quando passasse a obra
escolhida pela pessoa/dupla, eles deveriam intervir para apresentar a ideia que ja tivessem (se
tivessem), enquanto eu registrava os nomes e as referéncias no meu caderno. Esse momento
foi bastante produtivo e contou com bastante participa¢do dos alunos. Além de exporem as
suas ideias com relacao a elaboragdo do trabalho, trocaram impressdes, deram sugestoes aos
colegas indecisos, apresentaram possibilidades e alguns, inclusive, mudaram a obra de
referéncia ao longo desses didlogos. Ao final da aula, todos estudantes ja estavam com ao
menos um embrido da ideia a ser desenvolvido nas etapas seguintes.

Na turma 7° B a situacdo inicial foi um pouco diferente. Uma parte dos estudantes
havia explorado o material enviado e realizado escolhas de obras e referéncias da
contemporaneidade, demonstrando empolgacdo e conversando com os colegas sobre o
assunto. Ndo houve, no entanto, uma troca coletiva e uma pré-organizagao da turma via
WhatsApp como ocorreu no 7°A. Havia ainda nessa turma alguns alunos que ndo acessaram o
PowerPoint e demonstravam estar menos inteirados das atividades de aula. Realizei o mesmo
procedimento de projecdo de imagens de releitura como exemplo e das obras
pré-selecionadas do PowerPoint. Houve engajamento da turma na atividade com trocas de
sugestdes e possibilidades de referéncias e conexdes. Ao final dos periodos todos também ja
estavam com defini¢des sobre a obra base da releitura e a referéncia contemporanea.

Por fim, no 7°C a situagdo inicial era a menos amadurecida. A turma nao tinha um
grupo de WhatsApp com todos participantes, entdo poucos tiveram acesso ao material
enviado. Mesmo os que receberam o arquivo de PowerPoint, ainda estavam confusos, com

poucas definicdes com relacdo aos projetos. No entanto, apos o inicio da projecdo dos
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materiais no quadro, se estabeleceu uma conversa produtiva e, aos poucos, se criou um
engajamento na organizacdo das duplas ou individuos com relagdo as defini¢cdes a serem
tomadas. Vale ressaltar que nessa turma havia alguns estudantes com menor rendimento e
mais desinteressados na execucao de atividades propostas de modo geral. Essa caracteristica
da turma refletiu no desenvolvimento da pratica pedagdgica como um todo, no sentido de que
foi o grupo onde ocorreram menos trocas coletivas. Além disso, foi a tnica turma onde houve
alunos que ndo entregaram o trabalho final.*!

Cabe pontuar que a situagdo ocorrida no 7°A e, em parte, no 7°B foi uma grata
surpresa, reflexo da expectativa dos estudantes com relagdao a proposta. O envio do arquivo
de forma virtual ndo era exatamente uma etapa prevista no planejamento das atividades
pedagbgicas, pois, como dito anteriormente, ndo ha um acesso equitativo a dispositivos
moveis e/ou internet. A intencdo era oferecer um acesso facilitado as obras que poderiam
servir como referéncia, inclusive para terem essa disponibilidade de consulta nas etapas
seguintes do desenvolvimento dos projetos. Benditos os imprevistos bem vindos € nem
sempre tdo frequentes como o bate-papo prévio da turma 7°A via WhatsApp que propiciou
mais densidade nas conversas em sala de aula — a meu ver um desdobramento do
aprofundamento dos horizontes dos estudantes através de uma frui¢do autonoma e coletiva
das obras renascentistas agora ampliadas numa compilagcdo menos restrita e basica do que as
observadas anteriormente nas aulas expositivas.

Um dos pontos mais interessantes desse momento de observagao e conversa conjunta
sobre as obras — em todas as trés turmas — foram as referéncias encontradas pelos estudantes e
compartilhadas ao longo da atividade. A cada nova imagem surgia alguma relagdo — seja pela
forma, seja pelo conteudo — entre a fonte historica e séries, personagens, animagdes, filmes,
etc. da atualidade. Dessa forma, embora o trabalho fosse individual ou em dupla, se
estabeleceu um didlogo coletivo em que as trocas realizadas tanto enriqueceram as projecoes
dos que ja tinham esbocado alguma ideia, como auxiliaram os alunos mais inseguros a
encontrar caminhos para o desenvolvimento do seu trabalho. Esse brainstorm nao planejado
também foi positivo no sentido de promover uma aula viva, onde o engajamento dos
estudantes criou de fato uma experiéncia pedagogica na qual eles foram protagonistas,
trazendo a tona uma riqueza de referéncias culturais, simbologias, percepcdes e leituras da
realidade que dizem muito respeito as suas trajetdrias e vivéncias individuais. Pavimentaram

através da partilha e do didlogo uma ponte através da qual conectaram suas bagagens

2! Vale pontuar que as turmas sdo montadas anualmente € ndo ha critérios relativos ao desempenho escolar na
divisdo dos estudantes.
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socioculturais as referéncias apresentadas na aula de Histoéria. E a partir dai, chegou o tio

esperado momento de — finalmente — colocar a mao na massa.

2.5.2 Tudo comega com um traco

Durante meus anos atuando como professora dos Anos Finais do Ensino Fundamental
aprendi que parte do desfecho positivo de determinada atividade pedagogica — seja ela
relacionada ao desenhar ou ndo — estd relacionada a clareza e as especificagdes do seu
enunciado. Quanto mais esmiugadas e objetivas sdo orientagdes que antecedem as praticas,
mais seguranga os estudantes tém para desenvolver seus trabalhos. Diminuem também as
ocorréncias de duvidas e desentendimentos com relagdo aos objetivos das propostas. Mas
serd que a gente tem que desenhar o 6bvio? E, na verdade, sim. O que é dbvio para o
professor, nem sempre ¢ Obvio para o aluno. A comunicagdo clara e metodica, ainda que
necessite de tempo e paciéncia, ¢ fundamental para um resultado final mais adequado ao
objetivo de aprendizagem que se busca alcangar e pode evitar frustragdes — tanto para os
docentes quanto para os estudantes. Isso ndo significa necessariamente apresentar aos alunos
propostas pedagdgicas engessadas, que limitem as expressdes individuais ou que sejam
inflexiveis no sentido de aceitar contribui¢cdes e/ou sugestdes. Pelo contrario, ao explicar e
discutir cada etapa de uma atividade a ser realizada em sala de aula, deixamos claro quais as
nossas expectativas com relacdo ao que deve ser produzido, esclarecemos dividas e também
adaptamos o que for necessario a partir das falas e contribui¢cdes dos discentes.

Em atividades pedagdgicas que envolvam o desenhar, tenho buscado reforcar a
importancia do planejamento, do rascunho, do esbogo de ideias antes de se partir para o
trabalho no suporte final. Nem sempre ¢ facil que os estudantes, jovens inseridos em um
mundo onde tudo ocorre de maneira rapida e descartavel, consigam desacelerar ¢ mergulhar
em um momento de reflexdo e criagdo que demanda foco, paciéncia e concentragdo. Na
verdade, em geral esse ¢ o momento do “4h, ndo sora! Eu ja sei o que vou fazer, é
obrigatorio fazer rascunho?” ou “Mas prof', eu até ja comecei o trabalho!”, e outras
exclamacgdes inconformadas e suplicantes nesse sentido. A sala de aula, ainda mais quando
propomos uma atividade considerada diferente, ¢ um espago de ansiedade. Busco mediar
esses sentimentos de frustracdo explicando o porqué dessa etapa ser necessaria e como ela
contribui para que seja possivel visualizar melhor o que pretendemos elaborar, além de
permitir que se perceba problemas que possam surgir ou mesmo incrementar a ideia inicial a

partir de novas possibilidades que surjam nesse processo.
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Assim, na semana dentre os dias 31/10/2022 e 04/11/2022, ap6s as escolhas realizadas
pelos alunos com relagdo a obra que serviria de base para suas releituras e as referéncias
contemporaneas que seriam mobilizadas, passamos para a etapa da producio dos rascunhos.
Apesar da resisténcia inicial a esse momento, ele foi bastante importante para que os alunos
visualizassem seus projetos tomando forma e fizessem adequagdes ou mudancas que
julgassem necessarias. Os rascunhos foram elaborados em folhas A4 com lapis de escrever
comum ou 6B, sendo a pintura nessa etapa opcional, embora tenha destacado que refletir
sobre as cores a serem utilizadas e fazer algumas experimentacdes pudesse ser importante.
Aqui houve estudantes que tiveram a ideia de envelhecer previamente a folha de trabalho
com café para criar um aspecto envelhecido, enquanto outros se questionaram sobre a
possibilidade de ndo colorir o desenho e trabalhar mais com sombreados, por exemplo.

Ja durante esse momento da pratica passaram a circular pela sala de aula um kit de
cards feitos por mim que relembravam as caracteristicas principais do movimento
renascentista. Também apresentavam exemplos de releituras de obras de arte com elementos
da atualidade que anteriormente havia projetado em slides durante as aulas. Esses kits tinham
como objetivo relembrar o conteudo estudado alguns meses antes e reforcar a ideia de que
algumas dessas caracteristicas deveriam ficar evidenciadas nos seus trabalhos. Ao todo um

conjunto de cinco kits iguais circularam pela sala de aula sendo manuseados pelos alunos.
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Figura 20: Cards plastificados contendo um resumo de caracteristicas do Renascimento que circularam
pelas turmas durante a elaboragdo das releituras
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DE UMA OBRA DO RENASCIMENTO EM DIALOGO COM
ELEMENTO3 DA CULTURA CONTEMPORANEA!

Fonte: arguivo pessoal

Em geral, foram ocupados trés periodos de aula para a elaboragdo e incremento dos
rascunhos. Alguns estudantes finalizaram um pouco antes, outros um pouco depois, € no
decorrer desses tempos individuais fomos migrando para a ultima etapa de trabalho: a
elaborac¢do da releitura na folha A3. Como ressaltado, essa foi uma fase fundamental para
aprimorar os projetos de releitura, testar ideias e agregar novos elementos aos projetos
individuais ou em duplas. Uma dificuldade, no entanto, surgiu durante essa transi¢do. Alguns
rascunhos foram elaborados de forma bem minuciosa ja se aproximando do resultado final
esperado. Transferir o que foi criado na folha A4 para o tamanho A3 se mostrou complicado

para alguns alunos. Uma estratégia utilizada a fim de auxiliar nesse desafio foi a marcacao de



82

linhas guia no formato da regra dos tercos auxiliando nas composigdes e transposi¢des para o

suporte de tamanho diferente.

Figura 21: Rascunhos realizados em tamanho A4 pelos estudantes antes da elaboracao do
trabalho final no tamanho A3

Fonte: arquivo pessoal
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A etapa seguinte a producdo dos rascunhos foi a elaboragdo dos trabalhos finais no
formato A3. As turmas tiveram disponiveis cinco periodos de aula para concluir suas
atividades que incluiam, além da releitura em formato de desenho, um paragrafo escrito onde
deveriam descrever brevemente a sua obra e explicar de que maneira o projeto se relacionava
ao contetido estudado sobre o Renascimento. Alguns estudantes/duplas ndo conseguiram
concluir suas atividades durante as aulas disponibilizadas e fizeram suas finalizagdes em
casa. No topico seguinte, irei analisar alguns dos trabalhos frutos dos processos criativos aqui
descritos.

Apo6s a conclusao da atividade de desenho, houve um ultimo momento marcado pela
partilha dos resultados dos trabalhos. Cada aluno ou dupla de alunos apresentou sua produgao
para a turma, explicando a trajetdria criativa que os levou aquele resultado, desde as ideias
iniciais até o produto final, apresentando também a sua justificativa de conexdo entre a obra
escolhida como referéncia e a obra mobilizada na releitura. Essa etapa foi bastante rica - e
também divertida. Inicialmente, havia o desafio da turma tentar descobrir qual era a obra de
referéncia  da releitura dos colegas - o que gerava muita expectativa a cada nova
apresentacdo. Também foi um momento onde houve muitas criticas e contribui¢cdes aos
trabalhos apresentados, surgindo relagcdes além das propostas pelos autores, questionamentos
de escolhas, apontamentos de outras possibilidades. Ao final, com o prévio consentimento
dos alunos, houve a apreciacdo dos trabalhos das outras turmas - a partir da mesma dindmica
de tentar relacionar os trabalhos as obras do Renascimento. Como essa proposta foi longa,
ocupando muitos periodos, ¢ marcada por uma forte circulagdo pela sala de aula, muitos
estavam familiarizados com os projetos dos colegas, mas havia muita curiosidade com
relacdo ao que estava sendo produzido nas outras turmas. Essa foi uma maneira de coletivizar
os resultados para além dos limites de cada sala de aula. Inicialmente a intengdo era organizar
uma exposi¢do dos trabalhos no sagudo da escola, porém as atividades foram encerradas
quase ao final do 3° trimestre e ndo houve tempo habil para organizar a exibicdo. Vale
ressaltar que essas trocas aconteceram de forma propositiva e bastante respeitosa. Tive um
pouco de receio que pudessem surgir situacdes um tanto embaragosas que precisassem ser
mediadas, mas me parece que, embora as producdes fossem individuais ou em duplas, a
dindmica de trabalho tornou o processo de alguma maneira coletivo, permitindo que houvesse
uma apropriacdo mais intima, atenta e marcada pela camaradagem durante o momento de

fruigdo.
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2.5.3 As releituras e as pontes possiveis entre passado-presente

Na Parte 1 desta pesquisa elencamos algumas categorias pensadas a fim de analisar o
uso do desenhar no Ensino de Historia de acordo com o objetivo de cada proposta
pedagogica. Essas categorias ndo visam um enquadramento engessado das atividades em
determinados moldes, mas sim auxiliar na reflexdo das multiplas possibilidades que o uso do
desenhar tem como poténcia na aula de Historia. Conforme colocado anteriormente, uma
mesma atividade poderia ser lida de diferentes formas, transitar em diferentes categorias,
dependendo do enfoque de andlise e, sobretudo, dos objetivos de aprendizagem almejados
pelo docente. Considerando essas ponderagdes, que categoria de andlise seria mais adequada
para pensar o trabalho descrito na Parte 2?

Ainda que a elaboragdo dessa atividade por parte dos alunos tenha demandado um
esfor¢o interpretativo e relacional na medida em que eles foram desafiados a criar uma
narrativa vinculando uma obra do Renascimento & uma obra da atualidade - e isso implica um
conhecimento prévio tanto do Renascimento Artistico, suas obras e caracteristicas como uma
certa reflexdo um pouco mais aprofundada da obra atual escolhida pelo estudante -, a
situando, portanto, como “mobilizagdo de conceitos e categorias historicas”, esse ndo me
parece ser o principal foco da pratica. A argumentacdo exigida dos estudantes, ja explicitada
desde o inicio do processo de trabalho, no sentido de justificar suas escolhas estéticas e
criativas ocorreram mais como uma culminancia, um fechamento, uma producao de sentido
sobre as suas praxis. Esse aspecto da atividade, longe de ser desimportante, atua de maneira
tangencial, quase como um desdobramento que conduz a um climax de um objetivo primeiro
um tanto mais singelo que seria o que diz respeito a “sensibilizacdo e aproximacgao estética”.

O estudo do periodo do Renascimento oportuniza a aproximagao mais qualificada dos
estudantes de uma produgdo artistica que, embora tenha status de cultura erudita, circula em
certa medida em diversos ambitos da industria cultural. Algumas obras e artistas,
especialmente os considerados “génios das artes” como Leonardo Da Vinci e Michelangelo,
podem ser acessados na forma de reproducdao ou releituras em filmes, séries, desenhos,
propagandas, noticiarios, videos sobre curiosidades, capas de cadernos e agendas, etc. A
abordagem desse conteudo na aula de Historia permite contextualizar essas producdes no que
diz respeito a sua producdo, suas caracteristicas, bem como problematizar as formas de sua
difusdo no tempo presente. Assim, o objetivo da proposta pedagdgica desenvolvida concerne

ao incentivo a uma sensibilizagdo estética dos estudantes e a promog¢ao de um letramento que
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os permita ler de maneira mais fundamentada imagens que os encontram ao acaso em seus
cotidianos.

Considerando, como diz Rangel (2012 p.43) que “ler ¢ um ato de cidadania,
compreender o contexto ao qual estd inserido ¢ antes de qualquer coisa um ato politico (...)"”,
entdo o exercicio de leitura de imagens no Ensino de Historia contribui para a democratizagao
do conhecimento e a insercdo dos estudantes em espacos que muitas vezes sdo restritos,
classistas e excludentes. Vale pontuar que o propdsito em jogo aqui ndo ¢ a erudi¢do pela
erudicdo, mas sim a garantia de direitos, alfabetizacao cultural e promogao de justiga social
no sentido debatido por Imanol Arriaga no prefacio a 9* edigao de “A imagem no ensino de
arte” (2019). A aprendizagem no que diz respeito a leitura critica de imagens favorece a
tomada de consciéncia das populares, tornando inteligiveis codigos que circulam socialmente,
mas nem sempre sdo decifrdveis por uma parcela significativa da populagdo. Para além de
decifrar, o contato com a imagem favorece a producao de sentidos considerando que “ler nao
¢ meramente decifrar, mas inclui também uma leitura do processo de constru¢do de uma
imagem, passando por opinides, juizos de valor, ou seja, atribuicdo de significados mais
amplos do que a merda decodificacao de codigos” (Rangel, 2012, p.42)

Indo um pouco além, a pratica de releitura realizada pelos estudantes apos as aulas
expositivas dialogadas, exercicios de leitura de imagens e pesquisas sobre o Renascimento,
permitiu a reelaboracdo do contetido trabalhado e uma sistematizacdo das informagdes
acessadas em sala de aula resultando em uma relacdo dialética entre o fazer e o pensar.
Considerando que a releitura requer recriar a obra a partir de um novo olhar (Rangel, 2012),
no papel de autores os estudantes exploraram autonomamente as relagcdes possiveis entre o
objeto de conhecimento e o seu proprio repertério cultural, buscando encontrar cruzamentos
possiveis.

A ideia de relacionar o saber escolar ao universo dos estudantes por meio do
atravessamento entre Renascimento e atualidade buscou propiciar um lugar de encontro com
os interesses individuais dos estudantes. Caimi sinaliza que a escola do presente ¢ costurada
pela diversidade e pluralidade, sendo que “(...) a diversidade torna cada vez mais evidente a
distancia entre culturas juvenis e cultura escolar e amplifica a percep¢ao de crise na educagao
escolar” (Caimi, 2015, p.2). Acrescentemos a esse sentimento de crise a frustracdo que nos
perpassa enquanto docentes quando nos deparamos com o desinteresse dos estudantes a
frustracdo dos proprios estudantes ao frequentar diariamente um ambiente ao qual muitas

vezes ndo se sentem pertencentes. Volto aqui a Freire quando este afirma que “o respeito
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devido a dignidade do educando ndo me permite subestimar, pior ainda, zombar do saber que
ele traz consigo para a escola”. (Freire, 2013, p.62). Ora, a proposta do trabalho realizado
com as turmas de 7° Ano no ano de 2022 nasceu justamente do meu desejo de alinhavar as
atividades curriculares ao forte interesse demonstrado pelos alunos aquele periodo pelos
animes ¢ mangas. No decorrer do processo a atividade foi adaptada a fim de contornar a
instabilidade dos gostares juvenis e se tornar mais abrangente no que diz respeito ao consumo
cultural de cada um, mas ao fim e ao cabo, cumpriu seu objetivo de promover o engajamento
dos discentes nas suas produgdes individuais ao permitir que eles construissem uma ponte
entre os seus saberes e os saberes escolares.

Uma das relagdes estabelecidas pelos estudantes na elaboragdo de seus trabalhos diz
respeito a ideia de beleza no tempo. Esse topico foi debatido nas aulas, quando foi abordado

o que era considerado belo no periodo do Renascimento e problematizada a nogao de beleza

Figura 22: Releituras da obra "Davi” de Michelangelo realizadas por estudantes de urmas do 79 Ano no ano
de 2022 no tamanho A3
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Fonte: arquivo pessoal

e como, apesar de usualmente naturalizado, o ideal de beleza de determinada sociedade ¢ uma
constru¢do histérica marcada por aspectos sociais, econdmicos, politicos, dentre outros.

Na figura 22, temos releituras realizadas a partir da escultura Davi de Michelangelo.
O recorte de enquadramento dos autores dos desenhos difere: o primeiro apresenta a imagem
em primeiro plano ocupando quase todo espaco da folha sendo o fundo preenchido com cores
que remetem ao personagem que revive Davi, Kakashi - do anime Naruto; ja o no segundo

desenho temos um Davi inserido no espaco de um museu, separado do espectador por um
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corddo, dividindo espago com duas obras ndo identificadas ao fundo. Quem revive Davi no
segundo desenho ¢ Baki Hanma do anime Grappler Baki. Em ambos os casos os estudantes
utilizaram a relagdo com o ideal de beleza para justificar seus trabalhos, argumentando que
esses personagens representariam esse ideal nos dias atuais. Os autores do segundo desenho
ainda refor¢am a ideia de um “fisico perfeito”, que seria outra caracteristica comum entre
Baki Hanma, que é um campedo de artes marciais, e Davi. E interessante notar ainda o
contraste criado no primeiro desenho entre a nudez do personagem e a mascara, com a qual

geralmente o personagem ¢ representado, que foi mantida pela estudante.

Figura 23: Releituras da obra “Mascimento de Vénus" de Sandro Botticelli, realizadas por estudantes de
turmas do 7 Ano no ano de 2022 no tamanho A3

Fonie: arguivo pessoal

“O nascimento de Vénus” foi outra obra que serviu de referéncia para os
alunos a partir da perspectiva da ideia de beleza. No primeiro desenho a deusa Vénus ¢
revivida pela sua equivalente na mitologia grega, a personagem Afrodite presente no anime
Shuumatsu no Valkyrie”®. Aqui a relagdo foi justificada a partir do resgate da cultura
greco-romana empreendida durante o Renascimento e que, de certa forma, ainda ocorre nos

dias atuais onde elementos dessas culturas se encontram presentes em produtos da industria

22 O anime apresenta um Conselho de deuses que retne divindades de diversas mitologias.
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cultural. Ao fundo foram mantidos alguns elementos que remetem ao quadro original de
forma mais simplificada. No segundo desenho, temos a personagem do anime Life with an
Ordinary Guy Who Reincarnated into a Total Fantasy Knockout, Hinata Tachibana no lugar
da deusa Vénus. Ao fundo foram acrescentadas flores e folhagens fazendo referéncia a alguns
elementos da pintura de Botticelli. A justificativa da escolha da personagem foi de que essa
personagens representaria um simbolo de beleza na atualidade, tem um cabelo longo
semelhante ao da Vénus e, no enredo do anime, reencarnou com algumas habilidades

especiais - o que segundo a estudante a tornaria proxima de uma divindade por ter poderes.

Figura 24; Releitura da obra “Nascimenlo de Vénus® de Sandro Botticelli, realizada por estudantes da
turma do 7° Ano no ano de 2022 no tamanho A3

Fonte: arquivo pessoal

Na figura 24 temos uma terceira releitura da pintura “Nascimento de Vénus", porém o
processo de criagdo e produ¢do desse estudante foi um pouco mais complexo que os demais.
Inicialmente, o aluno teve a ideia de dividir a folha em duas partes, estabelecendo uma
relagdo de tempo passado-presente: a esquerda ele iria representar metade da obra de
Botticelli conforme a original, a direita ele iria representar a personagem de Max, situada no

universo da série Stranger Things. Depois, buscando refor¢ar a ideia de “coisa antiga”,
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utilizou café na metade esquerda da folha, deixando-a num tom sépia. No lado esquerdo,
adicionou diversos elementos a fim de contextualizar a personagem escolhida no ambiente da
série: o skate, a rua por onde Max circulava com os amigos, a fissura no céu para o “outro
lado” e o personagem devorador de mentes. A justificativa de Max no lugar de Vénus foi,
assim como os demais colegas, o padrdo de beleza que ela representaria na atualidade. Em
geral, a maioria dos alunos se envolveram na elaboracdo de seus trabalhos, mas esse
especialmente se destacou no sentido de se apresentar num brainstorm constante com relacao
a sua obra. Além de estar envolvido nas aulas, me enviava mensagens no whatsapp com
davidas e ideias do que poderia acrescentar na atividade. Também buscava sugestdes e
explanava suas expectativas, frustragdes e possibilidades com os colegas em sala de aula.
Tamanho era o impeto de conseguir expressar na materialidade o que havia concebido no
plano mental, que proximo de finalizar o trabalho decidiu queimar as margens esquerdas do
desenho para reforcar a ideia de algo corroido pelo tempo - e assim o trabalho quase pegou

fogo acidentalmente.

Figura 25: Releitura da obra "Homem Vitruviano” de Leonardo Da Vinci, realizada por estudantes de turmas do 7
Ano no ano de 2022 no tamanho A3

Fonte: arquivo pessoal

Na figura 25, chegando aos best-sellers, temos trés variagdes de producdes de
estudantes tendo como referéncia o “Homem Vitruviano” de Da Vinci. Essa obra, por conta
dos seus poucos detalhes - ndo ¢ uma pintura ou escultura como as outras, inclusive, mas um
esbog¢o - chamou atenc¢do dos alunos que buscaram realizar a tarefa de forma mais objetiva ou
menos trabalhosa. Os resultados contrastam bastante entre si, demonstrando como a partir de
qualquer ponto de partida podemos ter niveis diferentes de envolvimento, eficiéncia
comunicativa e aprendizagem. Na primeira releitura, o estudante demonstrou atencao a

elaboracdo mais formal do desenho. As formas geométricas parecem feitas com mais
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precisdo buscando manter a referéncia de propor¢do do desenho original. Também o
personagem que substitui 0 homem vitruviano esta representado mantendo a posicdo de
forma mais proxima ao exemplo. Alguns inscritos foram inseridos no desenho, fazendo
referéncia as paginas do diario. A folha foi envelhecida com café a fim de criar um aspecto de
envelhecimento. A referéncia da atualidade, um dos protagonistas da animagao Rick e Morty,
foi justificada pela identificagdo de Rick como um cientista e pesquisador, assim como
Leonardo Da Vinci. Também indicou que Rick acredita na ciéncia acima de tudo, se
aproximando da mentalidade renascentista que tem como uma de suas caracteristicas o
humanismo, que coloca 0 homem como centro do mundo. O segundo trabalho foi executado
sem tantos cuidados com questdes relativas a proporcionalidade do desenho e das formas
geométricas, embora o personagem esteja na mesma posicdo do original. Nessa versdo, as
linhas escritas - feitas de maneira ilegivel - sdo mais volumosas, conforme a referéncia
original. Assim como no primeiro trabalho, a folha foi envelhecida com café e também
amassada e desamassada, como forma de aludir a algo antigo. O personagem de escolha dos
estudantes se chama Multi Homem, da animagdo Os impossiveis”, que tem como
caracteristica conseguir se multiplicar em vdarias copias. Segundo os alunos, o homem
vitruviano também parece estar se multiplicando devido ao seu numero multiplo de pernas e
bragos. Relacionam, ainda, o nome do personagem a caracteristica de alguns representantes
do renascimento de transitar por diversas areas do conhecimento sendo, portanto, multiplos.
O terceiro trabalho foi entregue ainda inacabado. Percebe-se que houve a tentativa de
reproduzir as formas geométricas ao fundo, mas essas foram apagadas. Sonic, o personagem
representado, ndo estd centralizado na folha, mas apresenta a mesma posicdo do homem
vitruviano. Ao contrario das releituras anteriores, a folha foi mantida em branco e o desenho
foi pintado com lapis de cor. A justificativa de escolha do personagem Sonic foi a de que ele
se movimenta de maneira muito rapida, e para os autores o desenho do homem vitruviano
também remetia a ideia de movimento .

Alguns pontos me parecem importantes de serem destacados com relagdo aos
trabalhos agrupados na figura 25. Embora parega uma escolha mais simples no sentido de
execugdo - e essa era uma preocupacdo de alguns estudantes -, ela tem peculiaridades que
foram consideradas pelos alunos que a escolheram como referéncia. As duplas que realizaram
os dois primeiros trabalhos, por exemplo, trouxeram as folhas A3 tingidas com café de casa,

demonstrando preocupacgdo com as possibilidades de incrementar suas atividades, ja que ndo

2 A animagio “Os Impossiveis”, foi uma série de desenho animado produzida pelos estidios Hanna-Barbera em
1966.
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pretendiam pinté-las. Nao houve interven¢do ou sugestdo de minha parte de que deveriam
proceder dessa maneira. A primeira releitura ¢ uma cépia de uma imagem que pode ser
encontrada na internet, mas, ainda assim, se percebe a dedica¢do na pratica e na criagdo da
narrativa que justificasse a relacdo produzida entre passado e presente. Além disso, a
animag¢ao em questdo era, de fato, a preferida do estudante que a realizou. J& nas outras duas
releituras ndo houve uma relagdo de afetividade dos estudantes envolvida nas escolhas, mas
sim uma busca no sentido mais pratico de encontrar uma conexdo possivel entre obras
conforme solicitado. A referéncia a “Os Impossiveis”, inclusive gerou certo alvorogo na sala
de aula durante as apresentagdes, pois nao foi reconhecida pelos demais estudantes e
acabamos por realizar uma pesquisa rapida no google para que eles - e também eu - se
contextualizassem. Por fim, embora o trabalho que usa o Sonic como referéncia tenha
apresentado mais dificuldades na elaboracao, nao encontrei imagens semelhantes na internet,
portanto, nao foi uma copia, mas sim uma ideia original dos estudantes. Essas nuances nos
informam muito sobre as diversas possibilidades que uma atividade envolvendo o desenho na
aula de Historia abrem para olhares que sdo, também diversos - partem de diferentes locais,
carregam diferentes bagagens e leituras de mundo. Também mostra que os processos
criativos sdo unicos € que, mesmo uma producao de imagem que ndo seja inédita pode

engendrar elaboragdes cognitivas que produzam sentido na aprendizagem historica.
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Figura £26; Releitura da obra "Dama com Arminho” de Leonardo Da Vinci, realizada por
estudantes de turmas do 7 Ano no ano de 2022 no tamanho A3

Fonte: arquivo pessoal

Um dos recursos utilizados por diversos estudantes na elaboracao dos seus projetos
foi a associagdo das obras do Renascimento a obras da atualidade levando em consideracao a
forma, mais que outras caracteristicas que podemos situar num ambito conceitual - como
antropocentrismo, ideal de beleza, entre outras. O quadro “Dama com arminho”, de Leonardo
Da Vinci, utilizado como referéncia para os trabalhos da figura 26 evidenciam essa
aproximacao mais formal. Em todos os trabalhos, foram representados personagens que tem
sua constru¢do narrativa relacionada a presenga de animais: Coraline, da animacao Coraline e
o mundo secreto, ¢ seu gato, duas versdes de Ash, do anime Pokémon, acompanhado de
Pikachu e de Mew e Soluco, da animagdo Como treinar seu dragdo, com Banguela. Em
quase todas releituras os modelos ocupam a folha e tem o corpo numa posi¢ao aproximada a
obra original. Exceto a obra com fundo rosa, percebemos o uso de cores mais escuras ao

fundo, fazendo referéncia a técnica do chiaroscuro®. O desenho que retrata Coraline tem uma

# Técnica de pintura que se caracteriza pelo contraste entre luz e sombra, com o objetivo de criar volume e
profundidade nas formas representadas. A palavra tem origem italiana e significa literalmente "claro-escuro”.
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pintura diferenciada, buscando evocar a técnica do sfumato®. Ainda nesse trabalho, a
justificativa da relacdo entre as obras avanga um pouco no que diz ao aspecto formal,
informando que o gato que acompanha Coraline pode viajar entre mundos diferentes,
conectando essa ideia a uma viagem entre passado e presente. Das releituras apresentadas
nesse exemplo, apenas a de Ash com Mew (fundo rosa) pode ser encontrada na internet.

Figura 27: Releitura da obra “Cristo no mar da Galileia™ de Tintoretto, realizada por estudantes de turmas do 7" Ano no
ano de 2022 no tamanho A3

Fonte: arquivo pessoal

Na figura 27 também temos como justificava a relacao da obra o aspecto mais formal.
A partir do quadro “Cristo no mar da Galileia”, de Tintoretto, os estudantes construiram suas
releituras utilizando o anime One Piece, que tem como personagens principais piratas e,
portanto, tem o mar e embarcagdes como elementos marcantes, € a animagao Alice no pais
das maravilhas. Nesse segundo trabalho, o recorte foi mais especifico a uma cena da

animag¢ao, quando Alice chora tanto que um mar ¢ criado a partir de suas lagrimas. Vale

5 Técnica artistica que suaviza as transi¢des entre tonalidades, criando um efeito de neblina ou fumaga. O nome
vem do italiano sfumare, que significa "de tom baixo" ou "evaporar como fumaga.
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ressaltar que a releitura que tem Alice como protagonista foi colorida de uma maneira

diferente com relagdo a maioria dos trabalhos, utilizando tinta.

Figura 28: Releitura da obra "Pieta", de Michelangelo, realizada por
estudantes de turmas do 7° Ano no ano de 2022 no tamanho A3

Fonte: arquive pessoal

A maior parte dos trabalhos que serviram como referéncia para a elaboracao das
releituras dos estudantes foram pinturas, exceto o “Homem Vitruviano”, que ¢ um desenho,
duas esculturas, o “Davi” e a “Pietd”, e uma gravura, “Rhinocerus”, de Albrecht Diirer. A
opcdo por realizar a recriacdo de esculturas no formato de desenho foi um pouco desafiadora
para alguns alunos, especialmente no que diz respeito a falta de um “fundo” na obra. Na
figura 28 temos a representa¢ao de uma cena do anime One Piece tomando como referéncia a
“Pieta”, de Michelangelo. O episddio retrata a Monkey D. Luffy, protagonista do anime,
segurando o irmao, Ace, morto em seus bragos. Foi criado um fundo rico em detalhes que
representa Marineford, uma base da marinha que faz parte da animagdo. A justificativa dos
autores para o seu trabalho foi, além do aspecto formal criado por eles, ja que os personagens
se encontram na mesma posi¢ao da escultura, a de que ambas cenas retratam a dor pela perda
de um familiar préoximo. Também argumentaram que o humanismo ao colocar o homem no

centro do mundo também deve tratar de seus sentimentos.
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Figura 29: Releitura da obra "Rhinocerus”, de Albrecht Direr, realizada por estudantes de turmas do 7°
Ano no ano de 2022 no tamanho A3
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Fonte: arquivo pessoal

Como ultimo exemplo de reflexdo, trago a recriagao que um dos estudantes elaborou
com base na xilogravura de Albrecht Diirer, “Rhinocerus”. Assim como outros colegas,
devido a peculiaridade da obra - ndo ser uma pintura - o aluno buscou estratégias para
incrementar o trabalho e criar um aspecto envelhecido utilizando café na folha. No lugar do
rinoceronte, temos a representagdo de um dinossauro personagem do filme Jurassic Park.
Segundo o estudante, a obra de Diirer foi marcante pelos detalhes na representagdo de um
animal que nesse momento era desconhecido pela maior parte da populagdo e que se tornou
bastante popular - assim como o filme em questdo apresentava efeitos especiais inovadores
para o momento em que foi langado. Além disso, Diirer produziu a gravura a partir de um
relato e um esbogo, sem ter visto pessoalmente o animal. Da mesma forma, o aluno afirmou
que fez o desenho de um animal que nunca viu, tendo como referéncia produgdes de
terceiros - que também nunca viram esses animais visto que foram extintos a milhdes de
anos.

E possivel observar a partir das releituras produzidas pelos estudantes, bem como
através de suas justificativas, a multiplicidade de caminhos possiveis de serem construidos
em uma proposta que mobilize o desenhar no Ensino de Histéria. As diversas estratégias
empregadas tanto no sentido estético como discursivo das produgdes demonstram o
envolvimento na busca de dar sentido ao que foi estudado em sala de aula e a suas criagdes

relacionando distintas temporalidades. Embora algumas justificativas tenham sido simplorias,
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o esfor¢o em construir suas proprias narrativas foi desafiador para os estudantes. A escola,
assim como outros espagos sociais ou meios de comunicacdo, colocam os jovens em um
papel de consumidor passivo onde pouco ou nenhum espago privilegia a produgdo e a
atividade intelectual ativa. Produzir algo pressupde reflexao, pressupde tomada de decisoes,
construgdo de caminhos - as vezes busca por atalhos. O processo de realizagao dessa
atividade, considerando todas etapas como parte de uma caminhada, nos dao pistas sobre o
processo de aprendizagem dos alunos construido através da praxis - numa relagdo dialética de
pensar - fazer - pensar. O que importa aqui ndo ¢ absor¢ao de um saber quantitativo, mas a
experiéncia de colocar ao menos fragmentos desse saber em movimento. E desse processo
ficam algumas evidéncias de compreensdo. Insights que podem parecer triviais, mas que
despertam uma faisca de desejo. Lembro da afirmacao de Marcia Tiburi que de “O desenho ¢é
uma atividade negligenciada cultural e educacionalmente em fun¢do do direcionamento dos
desejos pelos poderes estabelecidos institucionalmente” (2010, p. 49). Penso que voltar
nossas praticas para atividades que visem despertar o desejo para além da obrigacdo e
estimulem o fazer-pensar nos estudantes pode ser um caminho prolifico para todos
envolvidos na comunidade escolar. E, quem sabe, ajude a criar janelinhas para outros mundos

possiveis, ou ao menos um mundo com desejos menos direcionados e predeterminados.
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And in the end

... the love you take is equal to the love you gave.

E no fim, esse ¢ apenas um comego. Alguns apontamentos e reflexdes acerca da
experiéncia do desenho como linguagem mobilizadora de saberes no dmbito do ensino de
Histéria. As categorias apresentadas foram organizadas pensando nos meus objetivos
enquanto docente ao elaborar cada proposta - ainda que isso nao tenha ocorrido de uma
maneira tdo formal e objetiva como aqui estd posto. Muitos outros caminhos podem ser
percorridos a partir da apropriagdo dessa linguagem por docentes e discentes no ensino de
Histdria, e com outros olhares expandir essas reflexdes sobre a intersecdo das disciplinas de
Arte e Historia.

As possibilidades didaticas de ampliar os repertorios de atividades utilizando o
desenhar sao multiplas e proporcionam oportunidades singulares de deslocar o protagonismo
da aprendizagem para os estudantes a partir de producdes que instigam o pensamento
criativo, a autonomia € a praxis.

As pedras no caminho também se fazem presentes. Nesses trabalhos surgem
anacronismos, copias de imagens encontradas na internet, angustias de estudantes que “ndo
sabem desenhar”, entre outros. E importante lembrar que esses problemas também ocorrem
em atividades que privilegiam a linguagem escrita, ou outros tipos de linguagem. A mediacao
dessas dificuldades sdo inerentes a sala de aula independente da linguagem mobilizada em
nossas propostas pedagogicas.

Ao longo da minha trajetoria no ensino de Histdria algumas estratégias se mostraram
fundamentais para efetivagdo dos trabalhos propostos aos estudantes. Destaco aqui duas
delas. Atividades nao tradicionais funcionam melhor quando apresentamos aos alunos um
planejamento organizado das etapas de realizagio do trabalho. E importante montar um
material de orientacdo com critérios de producdo e avaliacdo bem definidos e em linguagem
clara. Longe de ser uma perda de tempo, esse momento pré-pratica deixa os estudantes mais
seguros para elaborarem suas produgdes. Outro ponto importante ao utilizar a linguagem do
desenho ¢ que ao menos uma aula seja disponibilizada como um momento de elaboracdo de
rascunhos. Sim, os alunos irdo reclamar, mas. Planejar, experimentar, perceber problemas que

devem ser solucionados, ideias que na pratica nao funcionam ou ndo sdo executaveis €
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fundamental para que o ‘trabalho final’ esteja mais lapidado e que equilibre o que € pensado e
o que ¢ possivel de ser executado no contexto de sala de aula.

A escrita desta dissertacdo teve um processo nao-linear, como em geral sdo os
processos criativos. Assim como percebo a importancia do processo dialético da praxis nos
trabalhos dos estudantes, minha experiéncia de pesquisa e producao nao foi diferente. Desde
que escolhi o desenhar no Ensino de Histéria como tema de pesquisa a partir de um processo
de auto reflexdo sobre minhas praticas enquanto docente, passei a elaborar planejamentos de
aula envolvendo o desenhar de uma forma mais consciente e atenta aos meus objetivos. Essa
percepgao auto ciente foi resultado justamente da exploragdo sob lentes tedricas empreendida
sobre as praticas desenvolvidas ao longo dos ultimos 7 anos. Entre a epifania da escolha do
tema e o inventario e sistematizacdo de categorias de andlise apresentadas na parte 1 estdo o
processo pedagdgico descrito na parte 2 e a qualificacdo dessa pesquisa. Assim, essa
investigacao ¢ transpassada por essas idas e vindas. Fica o sentimento de que € por meio
dessa trama que por vezes parece incongruente que se forma ao fim uma tela imbuida de
sentidos construidos pela reflexdo, intuicdo e evidéncias.

Tanto as analises das diversas produ¢des de estudantes realizadas na Parte 1 desse
trabalho como as andlises apresentadas na Parte 2 apresentaram evidéncias de que a partir da
praxis do desenhar os alunos elaboraram de maneira individual - e algumas vezes coletiva -
processos de aprendizagem envolvendo conceitos, ideias e acontecimentos relativos ao
campo da Historia. Essas producdes mesmas também sao marcadas pela historicidade que
permeia o tempo presente e as relagcdes sociais, politicas e econOmicas nas quais esses
discentes estdo inseridos. Isso reforca a ideia de que a Histéria no ambito escolar nao
encontra sua razao de ser na elaboracao de reflexdes e acumulagoes museaticas de fatos sobre
o passado, mas sim na constru¢do da sua relacdo com o presente € no seu didlogo com a
experiéncia e pertencimento dos proprios envolvidos nos processos pedagogicos. Finalizo
com a ponderacao de Olivares de que a boa pratica pedagdgica ¢ aquela que “deja evidencias
de que han aprendido los alumnos; ademas los alumnos deben saber que han aprendido lo que
han aprendido, debe ser un saber explicito; y por ultimo deben emocionarse por lo aprendido”

(2020, p. 354).
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Apéndice A - Powerpoint utilizado em aula expositiva dialogada sobre o

Renascimento.

0 : da Vénus (Nascita di V

Autor: Sandro Botticelll  Data: 1458 Dimensdes: 1,72cmx 2,78cm
Local Atual: Galeria dos Oficios (Florenga, Italia)
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RENASCIMENTO CULTURAL E
CIENTIFICO

O Renascimento foi um momento de eclosdo
criativa sem precedentes, inspirada nos antigos
valores greco-romanos, retomados pelos artistas
que vivenciaram a decadéncia de um paradigma e
o0 nascimento de um universo totalmente
diferente, Este movimento representou, portanto,
uma profunda ruptura com um modo de vida
mergulhado nas sombras do fanatismo religioso,
para entdo despertar em uma esfera materialista e
antropocéntrica. Agora o centro de tudo se
deslocava do Divino para o Humano, dai a vertente
renascentista conhecida como Humanismo.

La Gioconda

Autor: Leonardo Da Vinci
Data: 1503-1506

Dimensdes: 77cmx 53 cm
Local atual: Museu do Louvre
(Paris, Franga)

A Criagio de Addo (Creatione de Adamo)

Autor: Michelangelo Buonarotti

Data: 1508-1512

Dimensbes: 2,80cm x 5,70 cm

Local: teto da Capela Sistina [Vaticana, Roma)

O que foi?

O Renascimento foi um movimento cultural que
marcou a fase de transicdo dos valores e das
tradicdes medievais para um mundo totalmente
novo, em que os codigos cavalheirescos cedem
lugar a afetagdo burguesa, as mascaras sociais
desenvolvidas pela burguesia emergente.

Quando e onde?

O Renascimento originou-se na Italia, por volta do século
XIV, devido ao florescimento de cidades como Veneza,
Génova, Florenga, Roma e outras

Elas enriqgueceram com o desenvolvimento do comércio no
Mediterraneo dando origem a uma rica burguesia
mercantil que, em seu processo de afirmagdo social, se
dedicou as artes, juntamente com alguns principes e
papas. Estes ricos comerciantes, conhecidos como
mecenas, comecaram a investir nas artes, aumentando
assim o desenvolvimento artistico e cultural. Por isso, a
Italia é conhecida como o bergo do Renascentismo. Porém,
este movimento cultural ndo se limitou a Peninsula Italica.
Espalhou-se para outros paises europeus como, por
exemplo, Inglaterra, Espanha, Portugal, Franga, Polénia e
Paises Baixos.



Valores medievais

1. O tempo pertence a Deus. Assim, & pecado
emprestar dinheiro a juros, ou seja, cobrar juros
pelo tempo em que ele teve emprestado,

2. A fé é mais importante que a razio.

Valores renascentistas

1 O tempo pertence ac homem que deve,
portanto, usé-lo em beneficio praprio.

2. Razdo e fé sdo importantes.

TEOCENTRISMO:

é a filosofia ou doutrina que
considera Deus o fundamento
de toda a ordem no mundo.
MNesta visdo, o significado e o
valor das agdes feitas as
pessoas ou ao ambiente sdo
atribuidas a Deus.

ANTROPOCENTRISMO:
é uma concep¢do  que
i que a h idade

deve permanecer no centro do
entendimento dos humanos,
isto 6, o universo deve ser
avaliado de acordo com a sua
relagdo com o Homem, sendo

3. As agbes coletivas sdo valorizadas. As pessoas

3. Valorizam-se o talento e 2
um. Individualismo.

4.
[teocentrisma)

5.0 corpa & fonte de pecado.

Deus esti no centro das  atences,
{antropocentrisma)

5. oo & fonte e beleza,

Principais caracteristicas

* Valorizacdo da cultura greco-romana. Para os
artistas da época renascentista, os gregos e
romanos possuiam uma visdao completa e
humana da natureza, ao contrario dos homens
medievais;

As qualidades mais valorizadas no ser humano
passaram a ser a inteligéncia, o conhecimento
e o dom artistico;

Fases do Renascimento

As fases do renascimento retinem trés
momentos:

Trecento (século XIV)

E um momento de transigdo entre a Idade
Média e a Idade Moderna em que se nota o
despontar de questdes humanistas, além das
inspiragdes classicas.

Principais expoentes: o pintor Giotto, e os
literatos Dante Alighieri, Francesco Petrarca e
Giovanni Bocaccio.

Nascimento de Jesus
(Nativita di Gesi)
1303-1305

cidade de cada

4 O homem estd no centro das atengdes.

que as demais espécies, bem
como tudo mais, existem para
servi-los. O antropocentrismo
coloca o homem no centro do
universo, postulando que tudo
o que existe foi concebido e
desenvolvido para a satisfagdo
humana.

= Enquanto na Idade Média a vida do homem
devia estar centrada em Deus (teocentrismo),
nos séculos XV e XVI o homem passa a ser o
principal personagem (antropocentrismo);

* A razdo e a natureza passam a ser valorizadas
com grande intensidade. O homem
renascentista, principalmente os cientistas,
passa a utilizar métodos experimentais e de
observacdo da natureza e universo.

Giotto di Bondone (1267-

1337),
pintor & arquiteto italiano, E
conhecido na histéria da arte pela
introducdo da perspectiva na
pintura, durante o Renascimento,
sendo considerado um de sesu

es. Giotto & idh

o elo entre o Renascimento e a
pintura medieval & a bizantina. A
caracteristica principal do  seu
trabalho & a identificagio da figura
dos santos como seres humanos
de aparéncia comum, Esses santos
com ar humanizado eram os mals
importantes  das  cenas  que
jpintava, ocupando sempre posigio
de destaque na pintura. Assim, a
pintura de Giotto vem ao encontro
de uma visio humanista do
mundo, que vai cada vez mais se
firmando até o Renascimento.

103




104

Dante Alighieri (1265 -1321)

E considerado o primeiro ¢ maior
poeta da lingua itallana. Foi escritor,
poeta e politico,

Principal obra: A Divina Comédia
{em italiano: Divina Commedia,
originalmente Comedia e, mais tarde,
denominada Divina Comédia por
Giovanni Boccaccio)é um poema de
viés épico e teoldgico.da literatura
italiana e da mundial, dividido em
trés partes: Inferno, Purgatdrio e
Paraiso.

“No inferna os lugares mais quentes
sdo  reservados  dqueles  que
escolheram a neutralidade em tempo
de crise.”

La Cappella degli Scrovegni
Padova, Italia

Giovanni Boccaccio Decameron (1348 -1353)

{1313 -1375)

O livro & estruturado como uma historia gue
contém 100 contos contados por um grupo de
sete mogas e trés rapazes que se abrigam em
uma vila lsolada de Florenga para fugir da peste
negra, que afligih a cidade. Boccaccio
provavelmente iniciou Decamerdo apos a
epidemia de 1348 e o conclulu em 1353, Os
varios contos de amor em Decameron vao do
erdtico ao trigico; contos de sagacidade, piadas
e ligdes de vida. Além do seu valor literdrio e
ampla influéncia, ele fornece um documento da
vida na época.

Foi um impartante humanista,
autor de um niimero notavel
de obras,
induindo Decamerdo, o
poema alegdrico Visdo
Amaorosa (Amorosa visione)
& De cloris mulleribus, uma
série de biografiasde
mulheres ilustres,
Decameron fez de Boccaccio

o primeiro A obra é considerada um marco literdrio na
grande realistada literatura ruptura entre a moral medieval, em que se
universal valorizava o amor espiritual, e o Inicio

do realismo, iniciando o registro dos valores
terrenos, que veio redundar no humanismo;
nele ndo mais o divino, mas a , dita o
mavel da conduta do homem.

Quatroccento (século XV) Leonardo Da Vinci

Representa o auge do renascimento artistico e cultural na
Italia.Outros paises europeus comegam a aderi ao
movimento.

Além do aprofundamento dos aspectos que envolvem o
humanismo renascentista, a busca da beleza e da
perfei¢do das formas, inspirados na cultura greco-romana,
sdo uma marca do periodo.

Ainda que os temas explorados estejam relacionados a
religido, muitos artistas dessa fase utilizaram a mitologia e
outros temas pagdos para expressar nas obras,

Principais expoentes: Leonardo da Vinci, Sandro
Botticelli, Filippo Brunelleschi e Massacio.

Foi um dos mais importantes
pintores do Renascimento
Cultural. E considerado um
geénio, pois se mostrou um
excelente anatomista,
engenheiro, matematico musico,
naturalista, arquiteto, inventor e
escultor.  Seus trabalhos e
projetos cientificos quase
sempre ficaram escondides em
livros de anotagdes (muitos
escritos em codigos), e foi como
artista que conseguiu o
reconhecimento e o prestigio das
pessoas de sua época.




Sandro Botticelli

Nasceu no dia 1 de Margo de 1445
e faleceu no dia 17 de Maio de
1510, em Florenga, Dedicou boa
parte da carreira as

grandes familias florentinas,
especialmente a Familia Miédicl,
para os quals pintou retratos,
Entre tais obras, destacam-

se Retrato de Gluliano de

Medicl e A adoraglio dos Mages. O
ultimo rendeu-he a admiragio e
atengio da Familia Médicl, que o
colocou sob sua protecio e
patronato, A sua relagio com a
Familla Médicl fol, sem duvida, Gtil
para que obtlvesse protegio e
condiges para produzir varias de
suas obras-primas,
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Cinquecento (século XVI)

Nessa fase, os artistas ja comegam a se
distanciar dos temas religiosos e assim,
notamos a mescla dos temas religiosos e
profanos nas obras. Nesse periodo, o
movimento renascentista comega a entrar em
decadéncia, com o surgimento do Barroco.,

Principais  expoentes: Rafael Sanzio
e Michelangelo e na literatura, Erasmo de
Roterda e Nicolau Maquiavel.

Rafel Sanzio

(1483 -1520),
frequentemente
referido apenas
como Rafael, foi um
mestre da pintura e
da arquitetura da escola
de Florenga durante
o Renascimento italiano
, celebrado pela
perfeicdo e suavidade
de suas obras.
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Michelangelo

Michelangelo di Lodovico
Simoni (1475 — 1564}, fol
um pintor, escultor, poeta e a
rquiteto italiano, considerado
um dos malores criadores

da histéria da arte do
ocidente,

Ele desenvolveu o seu
trabalho artistico por mais de
setenta anos entre Florenga e
Roma, onde viveram seus
grandes mecenas, a familia
Medici de Florenca, e

vdrios papas romanos.
Chamavam-no de O Divino,
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Apéndice B - Trabalho de pesquisa realizado pelos estudantes no

laboratério de informatica da escola.

TRABALHO D€ PESQUISA SOBRE 0 RENMASCIMENTO

Tlome: Turma: Nota:

Como estudamos anteriormente as transformagdes ocorridas no processo histérico europeu
nomeadas de Renascimento Cultural atingiram as areas das artes, da literatura e das ciéncias.
Vocé deve realizar uma pesquisa sobre um representante de cada uma dessas areas e o trabalho
desenvolvido por ele. ATENCAOQ! Evite cpias de textos encontrados na internet. Leia as fontes
e elabore seu préprio texto. Esse trabalho serd complementado com uma apresentagdo em duplas
sobre um dos renascentistas escolhidos. O peso total do trabalho serd de 30 pontos.

Renascimento Artstico: ]
- vy
IS !
Renascimento Cientifico: J
. S
' = |
Renascimento Literdrio: ]
L v,

Comentarios sobre a apresentacio da dupla:
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Apéndice C - Texto-base e exercicios de fixacao realizados pelos

estudantes em sala de aula durante o estudo do Renascimento.

RENASCIMENTO

O movimento artistico e cientifico que chamamos “Renascimento™ iniciou na Itdlia, em Florenga, nas
primeiras décadas do século XV. Nos finais de 1400, tinha-se espalhado por toda a Itilia. Na primeira metade do
século seguinte, quando Roma se sobrepunha a Florenga como principal centro artistico, tinha alcangado os
resultados mais cldssicos. Alguns dos artistas mais importantes desse periodo sio Leonardo Da Vinci,
Michelangelo, Sandro Botticelli, Rafael Sanzio e Donatello. Nessa mesma época, comegou a difundir-se pelo
resto da Europa, iniciando uma completa revolugio artistica, cujos efeitos perdurariam durante séculos.

Este movimento, embora bastante complexo e variado
internamente, estabeleceu principios, métodos e, sobretudo, formas
originais. Tais formas provém de duas principais fontes: a reutilizagio,
apds um intervalo de quase um milénio, das formas caracteristicas da
arte cldssica — arte grega e arte romana. E a aplicagdo de uma nova
descoberta técnica: a perspectiva, T
conjunto de regras matematicas e de
desenho que permitem reproduzir
sobre uma folha de papel ou sobre
qualquer superficie plana, o aspecto
real dos objetos. O uso do claro-
escuro e da proporgdo durea (regra dos tergos) também sdo técnicas
importantes utilizadas pelos artistas do periodo.

Além de reviver a antiga cultura greco-romana, ocorreram nesse
periodo muitos progressos e incontdveis realizagoes no campo das artes, da literatura e das ciéncias, que
superaram a heranga cldssica. A filosofia chamada de Humanismo foi, sem divida, a esséncia desse progresso e
tornou-se o proprio espirito do Renascimento. Trata-se de uma volta deliberada, que propunha a ressurrei¢io
consciente (o renascimento) do passado, considerado agora como fonte de inspiragdo e modelo de civilizagdo.
Num sentido amplo, esse ideal pode ser entendido como a valorizacao do homem e da natureza, em oposicao
ao divino e ao sobrenatural, conceitos que haviam impregnado a cultura da Idade Média. O Humanismo se
baseia no pressuposto do antropocentrismo — o homem como centro no mundo, e nao mais deus. Nessa légica,
a razdo se sobrepde a fé como forma de expressio e construgio do conhecimento.

Algumas caracteristicas gerais do Renascimento sdo: racionalidade, antropocentrismo, rigor cientifico, ideal
Humanista, inspirag¢do nas artes greco-romanas.

Nesse contexto de fortes transformagdes nas dreas das artes, ciéncias e literatura, a Europa conheceu
uma invengio que provocou uma verdadeira revolugio no terreno da escrita e da leitura, a imprensa, isto €, a
mdquina de impressdo tipogrifica inventada pelo alemio Johann Gutenberg no século XV. Anteriormente, para
obter copias de livros era necessdrio copiar & mdo palavra por palavra. A invengio de Gutenberg permitiu a
propagagio de livros pela facilidade da reprodugio. Também facilitou a reprodugido de imagens e gravuras. Dentre
alguns dos principais nomes da literatura renascentista podemos citar:
« Dante Alighieri (1265-1321): escritor italiano, autor da Divina Comédia.
»  Willian Shakespeare (1564-1616): poeta e dramaturgo inglés, autor de Romeu e Julieta e Hamlet.
+ Miguel de Cervantes (1547-1616): poeta, romancista e dramaturgo espanhol, autor de Dom Quixote de la

Mancha.

» Nicolau Maquiavel (1469-1527): poeta e historiador italiano, autor de O Principe.

<adaptado de http://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-renascentista/renascimento/ acesso em 01/10/2020>
Imagens de obras: *O nascimento de Vénus™ (Sandro Botticelli), “A criagio de Adido” (Michelangelo)
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1) O Renascimento é um dos grandes marcos da Idade Moderna, representando uma forte ruptura com
relagio as técnicas e contetido das artes, da literatura e das ciéncias produzidas na Europa durante a Idade
Média. Sobre esse processo histérico complete o que € solicitado:

a) Local de origem:
b) 02 artistas do periodo:
c) Filosofia que embasou o movimento:
d) 02 caracteristicas do Renascimento artistico:

e) 02 caracteristicas do Renascimento cientifico:

2) Marque a alternativa correta - Dentre as principais caracteristicas do Renascimento podemos citar:

a) teocentrismo, realismo e intensa espiritualidade;

b) romantismo, espirito critico em relagio a politica, temas de inspiracio exclusivamente naturalistas;

c) auséncia de perspectiva e adocdo de temas do cotidiano religioso, tendo como foco apenas os valores
espirituais;

d) perspectiva, humanismo e inspira¢do greco-romana.

e) uso de temas ecoldgicos evidenciando a preocupagdo com o meio ambiente, execugdo de variados retratos de
personalidades da época.

3) Analise a imagem abaixo e responda: a) O que € o objeto representado na
figura ao lado?

b) Para que era utilizado?

¢) Qual o impacto do uso dessa nova tecnologia na Europa na Idade Moderna?

4) Marque V para verdadeiro e F para falso. Justifique as alternativas falsas:

a) () O Renascimento artistico teve representantes em diversos campos da arte, como pintura, literatura e
escultura. Uma das principais caracteristica desse movimento era a perspectiva da filosotia luterana, que colocava
0 homem como centro do mundo.

b) () Durante a Idade Moderna, ocorre uma grande mudanga nos valores da sociedade: a fé da lugar a razao
para explicar fenémenos da natureza a partir da observacao.

¢) () O mecenato — ou seja — a pritica de burgueses e nobres financiarem o trabalho de artistas era comum
durante o Renascimento, pois isso permitia ao artista dedicacdo integral as sua producio artistica.

d) ( ) O Renascimento afetou apenas as dreas das ciéncias e artes, nio havendo produgio literdria ligada ao
movimento.
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Apéndice D - Powerpoint disponibilizado para os alunos com 56 obras

do Renascimento.

OBRAS RENASCIMENTO
ARTISTICO

Monalisa
Leonardo Da Vinci

Séo Jodo Batista
Leonardo Da Vinci

Maonalisa
Leonardo Da Vinci

A virgem e o menino com Sant'Ana A Ultima Ceia G
Leonardo Da Vinci Leonardo Da Vinci

A Anunciagio
Leonardo Da Vinci

Homem Vitruviano
Leonardo Da Vinci

Expulsao de Addo e Eva do paraiso
Michelangelo

A criagdo de Addo
Michelangelo



A primavera
Sandro Botticelli

A calinia de Apeles
Sandro Botticelli

Palas e o centauro
Sandro Botticelli

0 Casal Arnolfino
Jan Van Eyck

Vénus e Marte
Sandro Botticelli

A Anunciagao
Sandro Botticelli

Retrato de um homem
Sandro Botticelli

Séo Jerdnimo em seu gabinete
Jan Van Eyck
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Retrato de um homem
Jan Van Eyck

Crucifixagdo / O Gltimo julgamento
Jan Van Eyck

A partida de xadrez
Sofonisha Anguissola 8

Trés criangas com o cachorro
Sofonisba Anguissola

Autorretrato num cavalete
Sofonisha Anguissola

Infanta Isabella Clara Eugenia
Sofonisba Anguissola

Vénus de Urhino

. ) p As trés idades do homem
Ticiano .M R | Ticiano
s e S

Vénus e Addnis
Ticiano

Amor sacro e amor profano
Ticiano




Retrato equestre de Carlos V
Ticiano

Assungéo da virgem
Ticiano

A princess of Saxony
Lucas Cranach, o velho

Pieta
Ticlano

Melancolia
Lucas Cranach, o velho

Salomé com a cabeca de Sdo Jodo Batista
Lucas Cranach, o velho

Der Gaukler
Hieranymus Bosch

Morte do avarento
Hieronymus Bosch

0 hobo
Hieronymus Bosch

A extragio da pedra da loucura
Hieranymus Bosch
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0 jardim das delicias terrenas (detalhe)
Hieronymus Bosch

Encontro do corpo de S3o Marcos
Tintoraetto

r

W

Anunciagio
Tintoretto

Cristo no mar da Galilela
Tintoretto

0 batisma de Cristo

Adiio e Eva
Tintoretto

Tintoretto

Madalena penitente
Tintoretto
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